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Londrina, 2013.

RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar alguns contos e cronicas do escritor modernista
Anténio de Alcantara Machado com o intuito de verificar como sua obra aborda alguns tracos
da urbanidade de seu momento presente. Com isto, pretendemos demonstrar a importancia do
autor, no que se refere as inovacgdes estéticas e tematicas desenvolvidas nas obras analisadas,
para o fortalecimento de uma literatura nacional original. Além de registrar o cotidiano
urbano da cidade em desenvolvimento, através de seus habitantes e das transformacgfes no
cenario fisico e comportamental da urbe, o escritor representa de que forma S&o Paulo inicia
0 processo progressista do século XX.

Palavras chave: Antonio de Alcantara Machado. Contos. Cronicas. Urbanidade.
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ABSTRACT

This work aims to analyze some tales and chronicles the modernist writer Antonio de
Alcantara Machado in order to see how their work addresses some traces of urbanity of his
present moment. With this we aim to demonstrate the importance of the author in relation to
aesthetic and thematic innovations developed in the works analyzed, for the strengthening of a
national literature unique. In addition to recording the everyday urban development in the city
through its inhabitants and changes in behavior and physical setting of the metropolis, the
writer is how St. Paul begins the process of progressive twentieth century.

Keywords: Antonio de Alcantara Machado. Tales. Chronicles. Urbanity.
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RESUME

Ce travail a l'objectif d'analyser quelques contes et chroniques de I'écrivain moderniste
Antonio de Alcantara Machado dans le but de vérifier comme sa ouvre aborde quelques traces
de l'urbarnité de son moment. Pour cela, avons l'intention de demontrer I'imporance de
l'auteur, en ce qui concerne l'innovations esthétiques et thematiques développeants dans
I'ouvres analysants, pour le fortifiant d'une littérature national original. En plus d'enregistrer le
quotidien urbain de la ville en développement, a travers de ses habitant et de las
transformations en cadre physique et de le comportement dans la ville, I'écrivain représente de
que facon Sdo Paulo commence le traitement progréssiste dans le siecle XX.

Mots clé: Antdnio de Alcantara Machado. Contes. Chroniques. Urbanité.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem o objetivo de analisar alguns contos e cronicas de
Antonio de Alcantara Machado e verificar como o escritor, nestas obras selecionadas,
representa o cenario urbano paulista durante o periodo modernista, suas respectivas
transformacoes e 0s aspectos relacionados a formacéao do carater nacional.

Para isso, elegemos a analise de dois contos (“Lisetta” e “A Sociedade™)
pertencentes ao livro de 1927 Brés, Bexiga e Barra Funda, e de sete crénicas (“O centro da
cidade de S&o Paulo”, “Noturno de S&o Paulo”, “Ruas de S&o Paulo antigo”, “Paulistana”,
Notas sobre a visita do Bologna F.C.”, “Rapsodos do Tieté” e “Mistério de fim de ano”)
reunidas na primeira parte do livro Cavaquinho e Saxofone (1940), denominada “Noticias de
Sdo Paulo”, que centram a tematica no panorama urbano paulista. Tanto 0s contos como as
cronicas representam transformacGes significativas decorrentes do momento pelo qual a
cidade passava, desde as mudancas arquitetonicas e urbanisticas até as modificacdes nas
relacdes sociais de diferentes grupos.

Desta forma, objetivamos destacar a importancia do escritor na literatura
nacional devido ao trabalho desenvolvido por ele na criagdo de uma obra em que a linguagem
se tornasse simples e direta, em busca de uma prosa pura, além de Alcéantara preocupar-se
com a questdo do imigrante e sua insercdo na urbe em transformacao.

Com isso, pretendemos demonstrar como a atividade intelectual de
Alcéntara Machado, mesmo pautado na representacao urbana apenas da cidade de S&o Paulo,
preocupava-se em retratar questdes de criacdo e afirmacdo da identidade nacional, de
processos relacionados ao comportamento e desenvolvimento urbano, de uma forma peculiar
através da linguagem inovadora adotada pelo escritor.

A obra literaria de Anténio de Alcantara Machado conduz-nos por um
caminho singular do presente historico vivenciado pelo intelectual no periodo de 1920-1935
na cidade de Sdo Paulo. Inserido no movimento modernista e defensor da criacdo de uma
cultura original brasileira, o escritor elabora uma linguagem repleta de aspectos
representativos do periodo, caracterizado como um momento de significativas mudancas
cientificas, sociais e econdmicas.

Antonio de Alcantara Machado nasceu em 25 de maio de 1901, na cidade de
Sao Paulo, cursou seus primeiros estudos no Colégio Stafford e fez sua primeira viagem a
Europa nos anos de 1913-1914. Quando retornou, voltou aos estudos no tradicional Colégio

Sao Bento, ingressando na Faculdade de Direito de S&do Paulo em 1919. Segundo a cronologia



de Barbosa (1961), o escritor teve seu primeiro artigo publicado na imprensa (O Norte de
Taubaté) no ano de 1921 e, a partir dai, comecou a publicar criticas literarias e teatrais para O
Jornal do Comércio, onde assumiu o cargo de redator. Em 1925 realizou uma incursao pela
Europa em que retirou suas impressdes de viagem e, no ano seguinte (1926), publicou Pathé
Baby, intituladas crénicas de viagem, com prefacio de Oswald de Andrade.

Apols retornar da Europa, Alcantara Machado iniciou a atividade
jornalistica, fundando, com Paulo Prado e outros, a revista Terra Roxa e Outras Terras. No
ano de 1927 publicou Bras, Bexiga e Barra Funda — Noticias de Séo Paulo, livro de contos de
maior notoriedade do escritor e que retratava as condi¢des dos italo-paulistas na metrépole em
desenvolvimento. Ja em 1928 lanca Laranja da China, aonde abordava a tematica do declinio
da burguesia paulista, mudando o foco dos imigrantes para os paulistas ja estabelecidos.
Também em 28 fundou, com Oswald de Andrade, a Revista de Antropofagia, responsavel por
propagar os ideais e a elaboracdo estética modernista.

No ano de 1929 publicou a obra Anchieta na Capitania de S&o Vicente,
demonstrando, assim, inclinacdo para questdes relacionadas a histéria e ao desenvolvimento
da cidade e do estado de Sdo Paulo. Com esta obra ganhou o Prémio da Sociedade Capistrano
de Abreu. Em 1931, com Paulo Prado e Mério de Andrade, criou a Revista Nova e, em 32,
assumiu a superintendéncia da “Sociedade Radio Record” durante a Revolugéo
Constitucionalista, defendendo veementemente a liberdade de seu estado natal contra as
tropas federais.

Em 1933 publicou Cartas, Informacdes, Fragmentos Historicos e Sermdes
de Anchieta, mais uma vez analisando as contribuicdes do missionario para a criacdo da
cidade conclamada. Também neste ano comecou a escrever o rodapé literario para os “Diarios
Associados” (O Jornal, do Rio, e Diario de Sao Paulo). Durante os anos de 1933 e 1934
atuou na politica de uma forma mais representativa, embora suas preocupacdes com as
questdes sociais, culturais e politicas perpassem todo o seu caminho intelectual, assumindo o
cargo de Secretario da Bancada Paulista a Assembleia Nacional Constituinte e depois de
Deputado Federal a Primeira Legislatura Ordinaria, quando se dirigiu para o Rio de Janeiro e
recebeu a incumbéncia de dirigir o Diario da Noite daquela cidade.

Embora Alcantara Machado tenha expressado publicamente e em cronica o
desejo de morrer na cidade de Sdo Paulo, o escritor vem a falecer no dia 14 de abril de1935 na
cidade do Rio de Janeiro. Outras obras postumas foram publicadas, como o romance
“inacabado” Mana Maria e Varios Contos, no ano de 1936. Em 1940 sai a edicdo

limitadissima de Cavaquinho e Saxofone, uma reunido de cronicas produzidas pelo intelectual



no decorrer de sua atividade jornalistica e organizada, apds sua morte, por Sérgio Milliet e
Motta Filho.

Através desse percurso pela atividade do escritor, politico e jornalista
podemos perceber como Alcantara Machado era ativamente engajado nas questdes sociais,
principalmente as relacionadas a cidade e ao estado de S&o Paulo, revelando, por meio de uma
escrita multiforme e propagada em varios meios de comunicacdo, a preocupacao com a
situacdo atual e com 0s rumos que 0 pais seguia, no que concerne a politica, a cultura, a
literatura e ao desenvolvimento econdmico.

Ao representar o cendrio urbano na literatura, o escritor narra com uma
agilidade jornalistica Unica o cotidiano paulista dos anos 1920, incorporando recursos
gréficos, radiofénicos, fotograficos e cinematograficos surgidos no periodo em sua ficgéo.
Numa época em que intelectuais como Rui Barbosa se preocupavam em realizar uma
literatura fundamentada na arte pela arte, Alcantara ousou trazer para o &mbito da literatura a
linguagem baseada em andncios de jornal, em placas de rua, de letreiros e outdoors. Para
Francisco de Assis Barbosa, o escritor foi um dos responsaveis pela ruptura com os padroes

estéticos vigentes:

Anténio de Alcantara Machado foi, no Brasil, dos primeiros a compreender a
influéncia do grafismo como expressdo literaria na arte do ap6s guerra. E
soube aplica-la a sua obra de ficcionista de temas urbanos, voltado para o
cotidiano de uma cidade como Sao Paulo, que em menos de cinquenta anos
daria um salto demografico sem precedentes. (1981, p.107)

Apesar de seu valor ficcional, nos livros de histéria da literatura brasileira e
em especial naqueles de cunho didatico, as referéncias ao escritor sdo escassas, talvez devido
a prioridade dada a outros escritores do periodo e ao fato de a critica ndo avaliar com muita
frequencia a producdo do autor. Além disso, alguns rotulos marcam a critica sobre o escritor
como, por exemplo, a origem aristocratica de Alcéantara, que forneceria a ele uma visdo
deturpada, superficial e um tanto desdenhosa dos italo-brasileiros habitantes dos bairros
operarios do inicio do século XX, como retrata Franklin Oliveira, em artigo intitulado O
Bloqueio (apud Carelli, 1985, p. 53), resultando no fato de suas descri¢cdes serem comparadas
a meras caricaturas, relacionadas as minorias étnicas que, nos bairros periféricos da cidade,
dividiam o espaco com os imigrantes pobres. Devido a estas consideracfes, Alcantara
Machado ndo teria superado o passado colonialista, que relegava ao povo brasileiro uma

condicéo de inferioridade.
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Além das criticas de carater ideologico, Maria Alice de Oliveira Faria (apud
Carelli) observa que a obra de Alcantara sofreria de outras limitacbes. Ambientadas na cidade
de Sdo Paulo, suas narrativas, por ndo excederem a um regionalismo bairrista, ndo
transcenderiam as fronteiras do espaco citadino; seus personagens, carecedores de
profundidade psicoldgica, estariam longe de refletir a realidade dos italo-brasileiros pobres.

Essas posicdes acerca da obra de Alcantara Machado parecem-nos
equivocadas e ndo se sustentam diante de uma andlise mais detida, que ndo deixa de refletir
gue a obra do escritor assume um carater universal, além de retratar os conflitos mundiais do
inicio do século XX.

Assim, ao realizar o trabalho, percebemos a necessidade de tracar um
panorama histérico acerca do desenvolvimento da cidade de S&o Paulo no periodo,
caracterizado por profundas transformac@es industriais e econdmicas em relacdo a antiga vila
pequena e pacata. Este periodo, marcado pelo crescimento demogréafico e pela mudanca
cultural é que vai ser representado na obra de Alcantara.

A primeira parte do trabalho tratard de questdes relacionadas a cidade de
Sdo Paulo e o processo desenvolvimentista que seus habitantes vivenciavam o periodo
estético denominado Belle Epoque e a influéncia européia na cultura e habitos nacionais, além
de fornecer elementos referentes ao inicio do movimento modernista na cidade. Além disto,
trata da questdo da criacdo de uma suposta tradicdo “de quatrocentos anos” desenvolvida
pelos habitantes mais antigos da cidade. Devido a este cenario urbano propicio a novidades e
transformagdes, o0 Modernismo encontra em S&o Paulo o terreno ideal para o florescimento de
seus ideais.

Ainda tratando de questdes histdricas, explanaremos sobre o processo
imigratorio ocorrido na cidade e a inser¢do da comunidade italiana na formacdo da futura
metropole. Decorrente do histérico acerca do desenvolvimento da cidade e da populacéo
formada pela imigracdo, chegaremos aos aspectos relacionados ao movimento modernista
criado e inserido na urbe em transformacdo. Por se tratar de um movimento inovador e
moderno, encontra na cidade o clima propicio para seu desenvolvimento.

Na segunda parte do trabalho, abordaremos os aspectos referentes a
recepcdo critica da obra do escritor no momento de sua atividade, inicio do século XX, e as
analises mais recentes de seu trabalho. Assim, utilizaremos como principal fonte de pesquisa
uma reunido de ensaios elaborados apds a morte prematura de Alcantara, onde encontramos
diversas opinides e analises acerca da producao literaria do modernista exposta por diferentes

intelectuais do periodo, além de criticas mais contemporaneas sobre o trabalho de Alcantara.
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Na terceira parte, tracaremos a relacdo da escrita de Alcantara com o
movimento modernista, verificando de que forma as inovacOes estéticas e tematicas do
escritor estavam em confluéncia com o ideal do grupo. Além disto, verificaremos a relacdo do
jornal com a escrita do intelectual, servindo, ao mesmo tempo, de fonte e meio de divulgacéo
para as obras.

No quarto e ultimo capitulo, buscaremos conceituar 0s aspectos que
perpassam a relacdo entre a representacdo literaria e 0 panorama urbano moderno e de que
forma Alcantara Machado retrata, em sua obra, o presente historico modernista, através de
contos e crbnicas que representam aspectos modernos da urbanidade em desenvolvimento,
como as transformacbes urbanas e arquitetbnicas da cidade, as mudancas de carater
comportamental e social da populacdo frente ao momento referenciado e o impacto da

imigracgdo italiana inserida no cendrio da urbe em fase de modernizacéo.
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1.SAO PAULO E O MODERNISMO

1.1 SAo PAuLO DOS ANOS 20

Em um periodo de grandes transformagfes econdmicas, sociais e culturais
ocorridas no final do século XIX e inicio do século XX, o mundo assistia a um
desenvolvimento industrial acelerado sem precedentes na historia. A Europa era 0 grande
centro irradiador das novas tecnologias e, consequentemente, dos novos rumos da cultura e do
modo de comportamento social de entdo.

Nesse momento, ocorreu um novo surto de desenvolvimento caracterizado
pela expansdo de maquinas e fabricas, muito mais abrangente que a Primeira Revolucao
Industrial, observando-se um salto quantitativo e qualitativo em relacdo a esta e resultando na
aplicacdo das mais recentes descobertas cientificas aos processos produtivos, possibilitando
assim o aparecimento de novos potenciais energéticos, produtivos e biologicos. A Europa se
caracterizava como modelo para 0s novos paises, tanto no campo da industrializacdo como no
da cultura e da sociedade.

Segundo Sevcenko (1998, p. 9-10), essas transformacdes resultaram num
novo modo de vida, devido as descobertas cientificas relacionadas a medicina e farmacologia,
ao desenvolvimento industrial que possibilitou a criacdo de novos produtos e novos meios de
producéo e de transporte, num ritmo nunca antes visto no mundo. Sendo que este movimento
ocorreu de forma mais acentuada entre a Ultima década do século XIX e nas primeiras do
século XX, principalmente na Europa e Estados Unidos, alterando habitos e costumes
cotidianos, além do ritmo e intensidade dos transportes, comunicac@es e do trabalho.

Os paises ainda em expansdo, como o Brasil, espelhavam-se no gosto
europeu e norte americano, principalmente da Franca, da Inglaterra e dos Estados Unidos, que
eram os pivls da industrializacdo, da riqueza e da disseminacdo de culturas e modos de se
comportar em sociedade.

Os anos 20 chegaram apds um periodo de mudancas politicas e cientificas
bem acentuadas, principalmente em decorréncia da primeira grande guerra, quando varias
tecnologias foram criadas em prol do objetivo bélico. Além disso, houve um “boom” de
nacionalismo crescente nos paises participantes da guerra, devido ao envolvimento destes na
questdo, acirrando o0s espiritos jovens e proporcionando mudangas significativas de

comportamentos e gostos estéticos:
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Vivendo num mundo onde as coisas ndo tém definicdo — ou porque sdo
inéditas, ou porque se apresentam em escala desproporcional quer num ritmo
inalcancavel, ou porque sdo desconformes com o meio, ou ainda porque s&o
descontextualizadas - os personagens desse mundo em ebulicdo carecem,
com urgéncia, de um eixo de solidez que lhe dé base, energias e um
repertério capaz de impor sentidos a um meio intoleravelmente
inconsistente. Acresce a essa inconsisténcia o potencial destrutivo concreto
representado pelo sbito advento de tecnologias revolucionarias no dia-a-dia,
por uma estrutura econémica fragil e sem flexibilidade, um quadro politico
instavel e um estado de conflito social quase fora de controle, em meio ao
panorama de abalo critico deixado pela Guerra: inflacdo disparada, greves
cronicas e crescentes, agitacdo operaria e estado de sitio.[...] 0 mundo da
razdo, da palavra, da consciéncia, oriundo da tradigdo neocléssica, cientifica
e liberal do século XI1X, ja ndo trazia respostas em seu vocabulario assentado
sobre estabilidades que dessem conta de representar a nova ordem
turbilhonante das coisas. O vacuo deixado pela consciéncia instila uma nova
linguagem que articula diretamente os sentidos: uma linguagem imponente,
irresistivel, inefavel, insidiosa — a acdo ritualizada — quer para ser enunciada
como celebracdo coletiva, quer para ser sorvida como um sermao sensorial:
0 espetaculo. (SEVCENKO, 1992, p. 31-32)

No Brasil, o processo de industrializacdo também ocorreu, ainda que de
forma mais lenta que nos paises mais desenvolvidos devido a necessidade de produzir
materiais que ndo estavam mais disponiveis para importacdo, em decorréncia do momento em

que os grandes exportadores estavam dedicados a questdo da guerra.

A Primeira Guerra Mundial aumentou consideravelmente a procura de
artigos manufaturados nacionais, mas tornou quase impossivel a ampliacdo
da capacidade produtiva para satisfazer a essa procura. As fortunas que se
fizeram durante a guerra surgiram de novos ramos de exportacOes, da
producdo durante vinte e quatro horas por dia, ou de fusdes e reorganizagdes.
(DEAN, S.D., p. 114)

Com isso, 0 pais inicia um periodo de implantagdo de industrias com vistas
a satisfazer as necessidades locais de uma populacdo em amplo crescimento, devido ao novo
modelo politico e econémico e a chegada acentuada de imigrantes de todas as partes em busca
de um futuro promissor.

Neste panorama de desenvolvimento, encontramos o periodo histérico que
nas artes é denominado de Belle Epoque, que compreende um momento de efervescéncia
cultural e tecnoldgica européia (a partir de 1890) que vai permanecer até o final da primeira
grande guerra. Segundo Sevcenko (1998), a Europa passa por um processo de grande
desenvolvimento tecnoldgico no final do século XIX, o que faz aumentar a produtividade
industrial e abrir possibilidades de criacdo de novos produtos de consumo, como o automovel,

0 avido, a televisdo, o radio, o cinema e alimentos enlatados. Com isso, a Belle Epoque na
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Europa consiste num periodo de intensa prosperidade econdmica e de incentivo ao consumo
de massa, num total clima de euforia. Assim, os investidores e industriais europeus comegam
a vislumbrar a possibilidade de estender seu potencial produtivo para outras nacoes,
permitindo que com isto outros paises em desenvolvimento adotassem este novo processo de
expansdo econdmica.

No Brasil, a Belle Epoque chega um pouco mais tarde, ja no inicio do século
XX e vai se caracterizar pelo “bando de ideias novas” que, segundo Sevcenko, iriam articular
a insercdo do pais no contexto modernizador e propiciar a gestdo das novas elites formadas
pelos modelos de pensamento cientifico cosmopolita. Essas elites atuariam, ja na ordem
republicana, como mediadoras na integracdo do pais aos novos termos da gestao internacional
do capitalismo. (1998, p.35)

Assim, a Belle Epoque brasileira representa um momento marcado pelo
liberalismo politico da Primeira RepuUblica, pela mudanca de habitos de consumo e de
comportamento vindas da Europa e pelo anseio de consumo capitalista, inaugurando uma fase
de grande incentivo as exportagdes, a importacdo e ao consumo.

No Brasil, apds a abolicdo da escravatura, com o advento da Proclamacéo
da Republica e com a ansia de desenvolvimento a partir da ideia de pais novo, os animos da
populacdo estdo em crescente expectativa de riqueza e desenvolvimento. Através da nova
burguesia que surgia com a mudanca do regime politico, encontram-se tentativas de
transposicao para a realidade nacional do estilo de vida cultivado em cidades como Paris, com
a cosmopolitizacdo dos costumes, comportamentos e preferéncias materiais e estéticas, indo

acarretar, segundo Sevcenko, na perda de nossas raizes culturais e populares:

Apesar do adesismo imediato e maci¢o que maculou a pureza da Republica
ja nos dias imediatos a Proclamac&o, serdo esses “Homens Novos”, vindos a
tona com a nova situacdo, que irdo dar o tom geral a ordem que se criava,
marcando o novo sistema de governo com o timbre definitivo do arrivismo
s6frego e incontido. (1992, p.26)

Para os detentores do poder, desenvolvimento era sinénimo de luxo e beleza
para um numero reduzido de cidaddos privilegiados, enquanto a grande maioria da populacéo
comum sofria com as mazelas das doengas, falta de recursos e excesso das jornadas de
trabalho nas novas fabricas.

O projeto de desenvolvimento implantado no pais desde o final do século
XIX ndo significou, efetivamente, a criacdo de circunstancias favoraveis de ascensdo

profissional de todas as camadas sociais, conforme nos indica Sevcenko (1985, p. 88). Na
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verdade, estes ideais de liberdade e igualdade de direitos ajudaram na pratica de atos ilicitos
por parte de especuladores e oportunistas avidos pelo enriquecimento rapido.

Neste contexto, a cidade de Sao Paulo, que até o final do século XIX ainda
possuia caracteristicas de uma vila pequena e habitada por padres e jesuitas, fundadores do
Mosteiro de Sdo Bento, comeca a adquirir ares de grande centro comercial, industrial e
cultural.

No que diz respeito a economia paulista, a capital adquire um
desenvolvimento econdmico impar devido ao lucrativo negécio da cultura cafeeira, fazendo
com que a cidade vivenciasse uma época de luxo e riqueza para os grandes latifundiarios e
comerciantes ligados aos negocios do cafe. Além do aumento consideravel da populacdo
imigrante, que formava a médo de obra necessaria para as fazendas, em detrimento da mao de
obra escrava agora livre e tida como desqualificada.

Conforme analisa Dean ( S.D., p. 9) “a industrializacdo de Sao Paulo
dependeu, desde o principio, da procura provocada pelo crescente mercado estrangeiro do
café”. Mesmo este desenvolvimento econémico ocorrendo no interior do estado, a capital é
que concentrava os negdcios relacionados a exporta¢do, ao comércio e mesmo ao recebimento
dos imigrantes recém chegados ao pais, que acabavam por passar pela cidade, sendo que
alguns até preferiam ficar na capital em busca de melhores trabalhos.

O ciclo do ouro verde, como era denominado o café em seu periodo aureo,
foi um dos responsaveis pelo acelerado desenvolvimento urbano da cidade de S&o Paulo.
Como representante de um mundo que vivia a era da velocidade, o café integrava este
panorama moderno, da vida agitada dos grandes centros devido ao seu alto grau de cafeina,

sendo um dos mais fiéis representantes deste periodo em questéo:

O comércio do café ndo gerou apenas a procura da producdo industrial:
custeou também grande parte das despesas gerais, econdmicas e sociais,
necessarias a tornar proveitosa a manufatura nacional. A construcdo de
estradas de ferro proveio, toda ela da expansao do café. (DEAN, S.D., p. 14)

Além de ser considerada a bebida da moda, totalmente adaptada ao gosto
moderno, o café também foi considerado como o grande responsavel pelo acimulo de capitais
concentrados em Sao Paulo. Em decorréncia da riqueza gerada pela exploracdo desta cultura é
gue a cidade teve a oportunidade de estabelecer-se como um importante centro comercial,

econbémico e produtor de diversos segmentos, como cultura, educagdo e bens materiais
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resultantes da implantacdo dos mais variados tipos de fabricas financiadas em parte pelo
capital proveniente do café.

Assim, a cidade de Sdo Paulo € palco de desenvolvimento no campo das
indUstrias, da cultura, do ensino e consequentemente do comércio, impulsionado pela injecdo
de capitais provenientes do interior, responsavel por produzir a riqueza econdmica do periodo.

Neste momento é que sdo implantadas industrias dos mais variados tipos de bens de consumo.

A emergéncia das grandes metropoles e seu vortice de efeitos
desorientadores, suas multiplas faces incongruentes, seus ritmos desconexos,
sua escala extra-humana e seu tempo e espaco fragmentarios, sua
concentracdo de tensdes, dissiparam as bases de uma cultura de referéncias
estaveis e continuas. Mas foi a escala sem precedentes da destruicdo macica
desencadeada pela primeira guerra tecnolédgica que eliminou fisicamente das
posicBes decisivas os homens ligados ao lastro cultural dos séculos
anteriores. Ap6s a Guerra, seja pela morte, afastamento ou desmoralizagdo
dos antigos lideres, uma nova geracao emergiu: jovens portadores da “ideia
nova”, gente vinda do seio do caos metropolitano e formada nele. Ndo foi a
deflagracéo da Guerra que abriu a caixa de Pandora, mas, por meio da crise
de escala mundial e da magnitude inédita de seu impacto, ela espalhou os
demonios da acdo pelo mundo e o submeteu ao seu comando. (SEVCENKO,
1992, p. 32-33)

A partir destes acontecimentos que correram 0 mundo, devido
principalmente ao desenvolvimento de novas tecnologias de comunicacdo e locomocéo, a
juventude “turbilhonante”, académica e burguesa, que estava em contato direto com tudo o
que ocorria na Europa comega a trazer para a “vila” de Sdo Paulo o ideario moderno dos
grandes centros cosmopolitas.

Para Berman (1999, p.35), “ser moderno é encontrar-se num ambiente que
promete aventura, poder alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacéo das coisas
em redor — mas a0 mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo
0 que somos”.

Assim, podemos notar como a modernidade, desde seus primeiros
momentos, esta diretamente ligada ao novo modelo capitalista que se desenvolvia na Europa e
posteriormente pelo mundo ocidental. O pensamento moderno permeia um periodo de
transformacdes e mudancas ndo so de sistemas politicos, mas também de atividades sociais e
mesmo culturais do povo. Com isso, a modernizacdo de grandes centros urbanos europeus, no
fim do século XIX e inicio do século XX, € um sintoma deste pensamento moderno

relacionado ao desenvolvimento industrial, tecnoldgico e cientifico.
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Uma das questbes impostas por esta modernidade reside no sentido de
desenvolvimento, relacionado a destruicdo de tudo que é considerado antigo, arcaico e
tradicional, em oposicdo ao que é tido como moderno, novo e desenvolvido. Esta duplicidade
da modernidade adquire uma forma mais acentuada a partir do século XX, momento em que
as inovacdes tecnoldgicas e cientificas ganham forca juntamente com a industrializacdo.
Desta forma, a modernizacdo pode ser considerada um processo de transformacéo no qual o
antigo, arcaico, transmuda-se em prol do surgimento do novo, moderno.

Outro aspecto responsavel pelo desenvolvimento intelectual da cidade foi a
consolidacdo da Faculdade de Direito do Largo Séo Francisco. Centro irradiador dos novos
bacharéis brasileiros, Sdo Paulo comeca a desenvolver uma cultura estudantil e politica que
ird definir os rumos do crescimento paulista. Do Largo Sdo Francisco é que sairdo renomados
escritores, criticos e homens publicos da época que serdo 0s responséveis por mudangas e
transformacoes significativas em todo pais.

Além disso, a populacdo local passa por um processo de criacdo de certa
tradicdo, como forma de enraizamento e demonstracdo de dominio do territorio frente aos

novos habitantes que chegavam a vila. Segundo Hobsbawm (2012, p. 11-12):

O termo “tradicdo inventada” é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as tradi¢cdes realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo e se
estabeleceram com enorme rapidez. Por “tradicdo inventada” entende-se um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras téacitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o
gue implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado.
Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado historico apropriado. Contudo, na medida em que ha referéncia a um
passado historico, as “tradi¢bes inventadas” caracterizam-se por estabelecer
com ele uma continuidade bastante artificial. Em poucas palavras, elas sdo
reacOes a situagdes novas que, ou assumem a forma de referéncia a situacoes
anteriores, ou estabelecem seu préprio passado através da repeticdo quase
que obrigatéria. E o contraste entre as constantes mudancas e inovacdes do
mundo moderno e a tentativa de estruturar de maneira imutavel e invariavel
ao menos alguns aspectos da vida social que torna a “invencdo da tradicdo”
um assunto interessante para os estudiosos da histdria contemporanea.

Utilizando-nos deste conceito desenvolvido pelo historiador, verificaremos
como Alcantara Machado representa, através da literatura, um registro da populacdo e de seus
comportamentos sociais e culturais, e que se tornariam responsaveis pela formacdo da

sociedade paulista em desenvolvimento.
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Desta forma, observaremos como a literatura realizada por Alcantara
colabora para a formacdo da tradi¢do paulista, englobando aspectos do passado bandeirante
glorioso e do momento presente do escritor marcado por transformacdes e adequacdes sociais.

Outro aspecto discutido por Hobsbawn, e que podemos relacionar a criagao
da tradicdo paulista, é a continuidade do passado. Em S&o Paulo, tal fato esta relacionado a
figura do bandeirante. Desta forma, ao analisarmos a obra de Alcantara Machado, observamos
como é representada em seus escritos a figura do paulistano descendente do bandeirante e sua
relagdo com o novo, com 0 moderno.

Além disto, o desenvolvimento industrial, juntamente com as levas de
imigrantes vindos da Europa, fez com que a cidade comecasse a adquirir ares metropolitanos.
Ja no ano de 1919 a cidade se encontra num momento de grandes mudancas nos habitos e
costumes, desde o vestudrio até o comportamento social e fisico. Tem inicio uma preocupacao
macica com o corpo, a realizacdo de atividades fisicas e esportivas, as associacdes e
agremiacdes realizam cada vez mais encontros e bailes, as roupas, principalmente femininas,
adquirem caracteristicas mais leves e ousadas para os padroes até entdo vigentes. A parte mais
conservadora da populacdo assiste a este surto de modernidade indignada com 0s novos
habitos e o0 novo ritmo de vida frenético:

O antigo habito de repousar nos fins de semana se tornou um desproposito
ridiculo. Todos para a rua: é 14 que a acdo esta... Ndo é descansando que
alguém se prepara para a semana vindoura, é recarregando as energias,
tonificando os nervos, exercitando os musculos, estimulando os sentidos,
excitando o espirito. (SEVCENKO, 1992, p.33)

Outro fator de extrema importancia para esta mudanca e crescimento
acelerado estd relacionado a instalacdo das fabricas, industrias e outros segmentos que
exigiam um grande contingente de empregados. Assim, a cidade recebia pessoas de outros
estados do pais em busca destes novos postos de trabalho, além dos imigrantes, que vieram
em busca de novas oportunidades de crescimento no Brasil, principalmente em S&o Paulo,
trazendo consigo diferentes habitos e costumes de suas regides de origem.

Com isso, a nova cidade assiste a um movimento crescente de praticas
esportivas, ao surgimento de novas associag0es e agremiacdes que promoviam eventos de
entretenimento, entre eles o carnaval, além do fendmeno do futebol que passa de mera pratica
em campos improvisados de varzeas para se tornar uma paixao nacional.

Porém, quando estes imigrantes chegam ao pais, a realidade que aqui
encontram € bem diferente da esperada. As condicfes de trabalho séo dificeis, com jornadas
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que chegavam até a dezesseis horas diarias, assim como a dificuldade de moradia, saude e
educacdo, esta Ultima muito limitada a uma burguesia seleta.

Na cidade de S&o Paulo, as areas onde a populacdo mais pobre conseguia
pagar para morar eram 0s bairros mais afastados, nas margens de rios e cdrregos,
caracterizadas pelas varzeas. Com a vinda do bonde e as novas linhas que chegavam até os
locais mais afastados do centro, a comunidade menos favorecida encontra um local acessivel
a sua condicdo econdmica, porém nem tdo favoravel a sua salde devido principalmente as
enchentes que, além de levar a perda de seus poucos pertences materiais, também traziam

doencas e mortes. Segundo Sevcenko (1992, p.46):

Dadas a condicdo vulneravel das varzeas e as anfractuosidades dos rios que
cingiam os arredores da cidade, bem como o sistema de represas e barragens
da Light, mantidos sempre deliberadamente no seu nivel maximo, qualquer
precipitacdo mais intensa na estagdo chuvosa redundava em cheias que
submergiam o casario humilde das planicies. Sua concentracdo nessa area se
dava justamente pelos precos mais baixos dos terrenos e aluguéis nas areas
alagadigas.

Observa-se, assim, como a cidade, em pleno desenvolvimento para se tornar
um grande centro urbano, comeca a adquirir caracteristicas proprias de uma grande
metrdpole, precisamente no que se refere as diferencas marcantes entre as classes sociais; de
um lado uma burguesia detentora de prestigio, poder politico e econébmico; no outro extremo
da piramide, a grande massa de trabalhadores e desempregados, formada pelos imigrantes
pobres recém chegados, ex-escravos e brasileiros do interior do pais em busca de melhores

condigdes de vida.

1.2 O IMIGRANTE ITALIANO EM SAO PAULO

O fenébmeno da imigracdo no pais ocorreu de forma mais acentuada apos a
libertacdo dos escravos, pois devido a falta de qualificacdo do trabalhador brasileiro, houve
necessidade de forca de trabalho que fornecesse as habilidades necessarias para as novas
necessidades nacionais. Com isso, ainda no final do século X1X, o Brasil abre suas portas para
o imigrante como forma de suprir uma necessidade crescente de trabalhadores qualificados
para a inddstria, 0 comércio e também para a lavoura cafeeira em plena expanséo.

Segundo Franco Cenni (2003, p. 33), 0 processo que desencadeou 0 SUCESSO

da imigracdo no pais teve inicio na primeira metade do século XIX, mas devido a alguns
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problemas entre os fazendeiros e o Estado esta questdo ficou em segundo plano e apds a
libertagdo dos escravos e a Proclamacdo do novo regime politico é que este movimento
imigratério ganha forca, devido principalmente a acordos firmados entre o Estado e as
sociedades particulares formadas por fazendeiros.

Com a vinda de levas de trabalhadores, em sua maioria originaria da
Europa, o pais comeca a se adequar a uma nova realidade em decorréncia da heterogeneidade
provocada pela imigracdo. Assim, o italiano se insere nesse periodo de transicdo entre 0s
séculos XIX e XX, configurando-se como uma das figuras mais recorrentes neste processo,
pois, devido a proximidade da lingua italiana com a portuguesa, ele torna-se o imigrante com
mais facilidade de adaptacdo ao novo pais. Outro fator importante nesta chegada ao Brasil € a
fuga do povo italiano de um pais em grave crise econémica e prestes a deflagrar a Primeira
Grande Guerra.

Com isso, o italiano vé no Brasil a possibilidade de concretizacdo de ideais
materiais em decorréncia do desenvolvimento crescente do pais e da esperanga em encontrar
no novo local um paraiso a ser lapidado. Porém, as elites industriais e as oligarquias rurais
responsaveis pela abertura do pais aos novos trabalhadores ndo possuiam a mesma imagem do
imigrante. Para os detentores do poder, o trabalhador vindo de fora deveria se enquadrar ao
seu papel de mao de obra, de forca de trabalho, ndo almejando condicbes diferentes das
propostas pelos patrdes. Se o imigrante se enquadrasse na funcdo de forca de trabalho, ele
seria bem vindo ao pais, porém se desejasse fazer parte desta elite, 0 mesmo ja ndo era visto
com bons olhos.

Assim, segundo Cenni (2003, p. 52), chegando o imigrante italiano e toda
sua familia, na maioria das vezes bem numerosa, ao porto de Santos eram encaminhados para
a cidade de Sdo Paulo, onde alguns permaneciam em busca de melhores condi¢bes de
trabalho que na lavoura cafeeira do interior. Na cidade, as condi¢des de alojamento destas
familias eram muito precérias, pois 0 pais ndo dispunha de uma estrutura adequada para
receber este contingente europeu, mesmo realizando, no papel, uma politica muito bem
pensada de imigracdo. Com isso, a maioria destes trabalhadores e de suas familias passam
pelos alojamentos publicos e, apés o enquadramento como forca de trabalho, se veem
obrigados a procurar lugares precarios para sua instalagdo, como os corti¢os, por exemplo.

Apds este primeiro impacto de chegada ao novo pais, a comunidade italiana
vai encontrar outras dificuldades relacionadas ao convivio com a populacéo j& arraigada em

solo paulista, principalmente no que diz respeito ao preconceito, pois, para 0s habitantes
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tradicionais da cidade, a “italianada” era vista com muito desdém, devido a sua condigéo
financeira desfavoravel e ao seu modo expansivo de comunicacao.

A comunidade italiana na cidade de Sdo Paulo acaba por se instalar em
bairros distantes do centro da cidade, que j& sofria com a especulagdo imobiliéria no inicio do
século XX. Por causa de sua distancia, os precos de aluguéis e compras de terrenos eram mais
acessiveis ao novo grupo em expansao na cidade. Com isso, bairros como o Bras, Bexiga,
Barra Funda e Belenzinho sdo constituidos pelo conglomerado italiano, além de serem regides
de grande concentragdo das fabricas, em sua maioria téxteis, que eram as responsaveis pelo
trabalho assalariado destas comunidades.

No entanto, com relacdo ao trabalho assalariado, o Brasil ainda ndo possuia
uma politica trabalhista avancada, em que direitos e deveres fossem seguidos. Assim, essa
populacdo imigrante que chega ao pais em busca de melhores condi¢6es de vida e de trabalho
depara-se com uma realidade trabalhista um tanto complicada, cujas jornadas de trabalho
chegavam a doze, quatorze e até dezesseis horas diarias. Mulheres e criangas eram as forgas
de trabalho mais procuradas pela industria, devido principalmente ao baixo salario pago. Em
consequéncia, os acidentes, inclusive com criangas, eram frequentes em razdo da exaustao de
longos periodos trabalhados. A morte ndo era incomum.

Neste panorama desfavoravel ao imigrante, alguns grupos comecam a se
organizar em associacdes e agremiacGes com diversas finalidades, dispondo de programacdes
culturais, esportivas e sociais, formando grupos engajados na defesa de melhores condicoes
trabalhistas e de cunho social, como educa¢do, moradia e bem estar geral. O italiano, devido a
sua formacdo europeia mais consolidada, ja possuia certo conhecimento politico em relacéo
aos direitos dos cidadaos e deveres do Estado para com o povo, e foi através destes imigrantes
que 0 pais comegou a se organizar em busca de condi¢cbes mais dignas de vida para todas as
classes sociais, ndo s a elite abastada.

Com isto, muitos movimentos, inclusive grevistas, foram iniciados no Brasil
pela coldnia italiana. Segundo Franco Cenni (2003, p. 78), como o imigrante italiano ja
dispunha de um historico politico mais estabelecido, em decorréncia da situacdo do continente
europeu, que passava por momentos criticos de pobreza e questdes sociais ja vivenciadas por
este povo, 0 imigrante italiano se torna o grande responsavel por inserir no pais um
pensamento relacionado as questbes politicas de direitos e deveres dos trabalhadores,
organizando sindicatos e associagdes que, juntos, irdo lutar por seus ideais.

Desse modo, este imigrante, além de ser o responsavel pela nova forca de

trabalho num momento de grande crescimento industrial na cidade de Sao Paulo, foi também
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0 propagador do ideal social democratico visando uma melhor distribui¢do dos recursos entre
a populacéo, almejando uma qualidade de vida superior em relagdo ao modelo vigente.

Assim, o imigrante italiano torna-se também figura central, na cidade de S&o
Paulo, pelo desenvolvimento industrial em expansdo na época, fornecendo primeiramente a
mao de obra necessaria para seu pleno funcionamento. Além disso, possuiu grande
participacdo na cultura e no esporte local, através da criacdo de times de futebol, como o
“Palestra Italia” e os Circulos e Centros Culturais-caracterizados pela propagacdo de novas
formas de lazer disponiveis no periodo. Com relacdo ao futebol, o clube fundado em S&o
Paulo pelos italianos imigrantes e pelos italo-paulistas possui um papel fundamental para a
propagacao do esporte entre os paulistas, para o fortalecimento dos campeonatos entre clubes
rivais e, consequentemente, para a consolidacdo dos espacos destinados a essas praticas.

E neste cenario urbano em constante ebulicio que os autores modernistas
observam a necessidade de renovar o panorama cultural nacional, até entdo impregnado de
estrangeirismos e costumes muito dispares da nossa realidade local. E neste clima de
renovacgdo estética, literaria, enfim cultural e social, é que o modernismo vai criar raizes e

produzir seus frutos mais fecundos.

1.3 MODERNISMO-RUPTURA E INOVAGAO

A fase na qual o pais se insere a partir dos anos 20 teve como precursora o
periodo denominado de Belle Epoque, que na literatura nacional foi marcado por um
momento definido pelo gosto literario de uma elite burguesa educada e embasada nos habitos
franceses, no qual a utilizacdo exagerada de conceitos retéricos e de um uso abusivo de
“floreamentos’ da linguagem literaria, com modelos e ideais estéticos importados da Europa
se faziam presentes. Segundo Needell (1993, p. 240) “a cultura da Belle Epoque remete a
questdo do gosto de uma determinada época, neste caso, a paixdo pela superficialidade
ornamentada, sensual, fantéstica e refinada em demasia”.

Alguns estudiosos, porém, preocuparam-se em definir e caracterizar esta
fase nem sempre a denominando de Belle Epoque. Este momento é configurado como um
estado de espirito otimista em relagcdo ao periodo de desenvolvimento presenciado em todo o
mundo.

A Belle Epoque surgiu na Franca em decorréncia de importantes
transformacgdes e avancgos ocorridos na Europa no que se refere a ciéncia, a tecnologia e ao

proprio momento de paz em que 0s paises europeus vivenciavam. Com isso, ocorreu um
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florescimento do belo nas artes, com énfase no Impressionismo, e a remodelacdo dos grandes
centros urbanos, afastando tudo o que era considerado feio e pobre para as periferias das
cidades. Através deste estado de euforia e dinamismo da economia internacional, com as
descobertas cientificas proporcionando uma comodidade maior aos habitantes, o regime
politico assiste a uma escalada do socialismo e dos militantes operérios em busca de uma
maior igualdade de condicdes, vindo a deflagrar a I Guerra Mundial.

Para Massaud Moisés (1988, p. 115), este periodo, no Brasil, inicia-se com a
publicacdo de Canad, em 1902, e é caracterizado por um momento em que as mudancas
sociais e econdmicas que aconteceram na Europa no final do século XIX foram responsaveis
por renovacOes significativas no meio artistico, fazendo com que se instaurasse uma fase de
intenso otimismo, que ficou conhecida como Belle Epoque, expressdo utilizada pelo critico
para denominar o mesmo periodo histérico cultural brasileiro, devido a revolugéo tecnoldgica
e cultural que ocorreu na Franca ter chegado a outros paises, adeptos do regime capitalista,
como o Brasil.

Assim, o autor verifica que, além da atmosfera de euforia e renovacéo
importadas da Franga, a capital do pais, o Rio de Janeiro passa por um momento de
remodelacdo estética do seu centro urbano, acreditando que o progresso e a modernidade
fariam parte da realidade nacional. Além disto, ele observa uma forte tendéncia de se importar
0s habitos e costumes sociais, pessoais e culturais praticados em Paris. Sendo assim, e devido
a esta efervescéncia cultural, surge no Brasil uma literatura caracterizada pela
superficialidade, com personagens e ambientes estranhos a nossa realidade, apenas para
satisfazer o gosto de um grupo restrito de alguns intelectuais do periodo, que se preocupavam
em demonstrar uma cultura superior e refinada.

Devido a este surto de entusiasmo com relacdo ao Brasil, no periodo de
transicdo do regime monarquico para o republicano, os paises estrangeiros sdo motivados a
investir seus capitais na economia em ascensdo, fazendo com que a entrada deste capital
incentivasse o dinamismo da economia local rumo ao desenvolvimento. Assim, assiste-se a
uma mudanca significativa nos rumos da sociedade até entdo baseada em um modelo rural,
agréario de economia, para um modelo industrial e urbano, trazendo consigo mudancas de
valores cultuados pela sociedade em formacéo, criando um preconceito com tudo que fosse
popular e valorizando o que fosse nobre e culto.

A cidade do Rio de Janeiro sera o ambiente propicio para a consolidacéo do
cosmopolitismo herdado da Europa. No inicio do século, em decorréncia das reformas

urbanisticas e da adocdo de um comportamento elitista burgués baseado no gosto francés, a
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expressdo Belle Epoque encontra na capital do pais o local ideal para se desenvolver. Segundo
Needell (1993, p. 268):

[...] a literatura e os literatos serviram de registros sensiveis destas
tendéncias. Ambos sempre foram parte integrante do movimento de
assimilacdo dos modelos estrangeiros, e a natureza deles fez com que a
reproducdo bem sucedida dos modelos fosse aparentemente necessaria e
claramente mais facil. Ou seja, a literatura era compreendida apenas em
termos europeus, e sua criacdo, segundo estes parametros era bem mais
simples do que a do capitalismo industrial ou da integracdo nacional.

Um aspecto a ser levado em consideracdo a producdo literaria deste periodo
era o0 reduzido namero de leitores, em sua maioria mulheres, que buscavam uma leitura de
entretenimento facil e que se adequasse as aspiracfe sociais e culturais destas. Com isso,

conforme nos informa Needell, (1993, p.268):

[..] a literatura tipica da Belle Epoque, contudo, era estéril em termos
nacionais. Seu modelo cosmopolita europeu combinava bem demais para a
fachada da era. Tal modelo, voltando-se para a vivéncia urbana, cosmopolita
e narcisista da aristocracia e da grande bourgeoisie, era uma literatura
articulada com a experiéncia comum as elites urbanas do mundo
europeizado como um todo. O novo patamar de riqueza e comunicagdo
alcancado no periodo fomentou o excesso, a sensualidade, a decadéncia, o
consumo conspicuo e um modo de vida aristocratico, internacional, centrado
em Paris. Assim, para determinadas minorias privilegiadas, a alta cultura do
fin-de-siécle e a literatura da Belle Epoque adaptavam-se perfeitamente a seu
modo de vida. A extrema superficialidade desta literatura e seu carater
preciosistico introduziram-se na fantasia vivida e cultivada pelo “alto
mundo”.

Assim, observam-se como alguns literatos e suas obras, como por exemplo,
Coelho Neto, ndo retratam primordialmente as preocupacfes e mazelas sociais do pais,
notando-se um afastamento da producdo literaria destas questbes relacionadas ao
desenvolvimento do Brasil a atentando para a criacdo de uma literatura que abordasse a
questdo da arte pela arte.

Ja o estudioso Alfredo Bosi (1993, p. 174) refere-se a este periodo da Belle
Epoque brasileira, ao cosmopolitismo das elites, como & literatura de baixa qualidade
produzida dentro desse periodo historico para contextualizar a producéo literaria de alguns
autores consagrados anteriores ao Modernismo. Bosi ressalta que, apds a Proclamacdo da
Republica e a Abolicdo da Escravatura, a sociedade brasileira do inicio do século XX é
representada por estratos sociais diversos, onde o pluralismo de ideologias, interesses e
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necessidades mostravam uma realidade urbana e rural cheia de contrastes. A camada social
relacionada a burguesia dominante que fazia parte do desenvolvimento dos espacos urbanos
era muito receptiva as influéncias originadas na Europa e nos Estados Unidos, ocasionando,
assim, um conflito com a mentalidade arcaica enraizada numa sociedade de bases econdémicas
e culturais rurais.

Para Afranio Coutinho (1969, p. 97-98), entretanto, este periodo ap6s a
Proclamacdo da Republica e a Primeira Guerra Mundial faz com que o homem passe a
desacreditar nas ideologias vigentes durante o século XIX, tanto no campo da ciéncia como
no da técnica, além de criar um sentimento acentuado de nacionalismo que oportunizasse a
definicdo de uma identidade do povo brasileiro.

Com isso, diante desta nova realidade e da nova compreensdo sobre o
universo humano, através da psicanalise e das recentes ideias filosoficas (pautadas no
positivismo e evolucionismo), as estéticas utilizadas eram incapazes de expressar as novas
percepcdes sobre a realidade. O desenvolvimento e o amadurecimento dos novos
procedimentos estéticos tinham o objetivo de romper com o passado e a tradicdo
desacreditada, forcando o descarte dos antigos recursos formais.

Assim, artistas considerados pré-modernistas iniciam as primeiras
experiéncias embasadas no novo modelo de sociedade vigente, em decorréncia da época aurea
do desenvolvimento econémico, politico e cultural. Com obras que traziam consigo inovacdes
relacionadas a linguagem e a tematica, alguns autores pré-modernos, como Euclides da Cunha
e Lima Barreto, valorizam o que é caracteristico e singular da nossa realidade nacional,
explorando os temas recorrentes do periodo, como as relagdes dos novos centros urbanos que
surgiam e a descoberta dos problemas encontrados no interior do pais.

Para Bosi (1993, p.214), o Modernismo ¢ entendido como algo mais que um
conjunto de experiéncias de linguagem, e sim como uma critica global as estruturas mentais
das velhas geracdes e um esforco de penetrar mais profundamente na realidade nacional. Por
isso, 0 autor defende que ja no primeiro vinténio do século houve exemplos de escritores
inconformados com o panorama cultural, entre eles Graga Aranha e Euclides da Cunha.

Estilos como o Dadaismo, o Futurismo, o Surrealismo e 0 Expressionismo
tornam-se um caminho para o futuro, ja que o convencional tornara-se sindnimo de decepcao.
No Brasil, esse periodo de crise na Europa foi absorvido e sentiu-se a necessidade de
expressar esse rompimento da tradi¢cdo e dos valores até entdo vigentes. Coutinho (1969,
p.140) ainda ressalta que essas estéticas experimentais praticadas nessa fase de transicéo,
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onde persistem o Simbolismo e o Parnasianismo, foram as responsaveis pela deflagracdo do
movimento modernista de 22.

Assim, passado esse periodo de transicdo entre as estéticas mais
conservadoras e de origem européias, comecga a surgir no panorama literario nacional uma
preocupacao crescente com a renovacdo das artes, que em todo o mundo ocidental também
ocorre (vanguardas), além da necessidade de se produzir uma arte baseada no nacional, no
tipico e popular de nosso pais.

Com isso, a partir dos anos 20, alguns artistas que possuiam contato direto
com o que de mais moderno acontecia na Europa passam a se dedicar a um trabalho de
renovacgdo estética para a consolidacdo da arte no pais. Entre os nomes mais significativos
deste movimento destacam-se Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Manuel Bandeira na
literatura, além de outros nomes relacionados as artes plasticas, pintura, escultura e danga.

Segundo Bosi (1993, p. 224), conforme se aproxima a Semana de 22, as
inovacOes formais vao atraindo a atencdo, ou seja, 0 espirito modernista que iria fazer surgir
uma nova expressao artistica. E em virtude desse clima de vanguarda que o autor constata

uma mudanca de rumos da literatura brasileira j& nos anos da Primeira Guerra Mundial:

A afirmacdo de novos ideais estéticos ndo veio de chofre. As vésperas do
conflito alguns escritores brasileiros traziam da Europa noticias de uma
literatura em crise. Oswald de Andrade conheceu em Paris o futurismo que
Marinetti, em 1909, lancara pelas paginas do Figaro no famoso Manifesto-
Fundacdo; e trouxera de 14 a maravilha de ver um poeta de versos livres,
Paul Fort, coroado principe dos poetas franceses; Manuel Bandeira travara
contatos com Paul Eluard, na Suica, e viera marcado por um neo-simbolismo
de cuja dissolucdo nasceria 0 seu modo de ser modernista; Ronald de
Carvalho, embora pouco tivesse de revolucionario, ajudara em 1915 a
fundacdo de uma revista da vanguarda futurista portuguesa, Orfeu, centro
irradiador da poesia de Fernando Pessoa e Sa Carneiro; Tristdo de Ataide e o
préprio Graca Aranha conheceram igualmente as vanguardas européias
centradas em Paris; e da Paris de Apollinaire, Max Jacob e Blaise Cendrars
vinha a poesia modernissima de Sérgio Milliet, escrita embora em Genebra.
(BOSI, 1993, p. 376).

Verificam-se, assim, como as vanguardas européias - futurismo, cubismo,
expressionismo, surrealismo e dadaismo - influenciaram diretamente os escritores brasileiros,
gue estavam em contato direto com o ideal moderno europeu, antes mesmo da deflagracao da
Semana de 22, considerada pelos criticos e historiadores 0 marco inicial do Modernismo.

O movimento modernista encontra nas vanguardas um alicerce sélido para

refutar a ordem inutil e castradora, que ndo possui mais significado perante 0 mundo moderno
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em constante mudanga. A arte convencional ndo encontrava mais espago numa geragao que
ansiava pela revolucao, pela ruptura com os valores até entdo em voga. O momento exigia
uma nova postura das geracdes modernas, € a literatura é que vai se tornar um dos principais
portas vozes deste grito de libertagéo.

A Semana de Arte Moderna foi um evento de demonstracdo da nova estética
artistica que o movimento quis trazer a publico num momento de grande efervescéncia na
cidade de S&o Paulo. Patrocinada pela alta burguesia paulistana, j& acostumada com eventos
mais restritos realizados nos salGes dos casarfes dos barBes de café, além da situacéo
financeira favoravel de alguns escritores como Oswald de Andrade, o evento contou com
grande divulgacgéo entre a populacédo, além de se realizar no Teatro Municipal, local destinado
ao entretenimento da elite paulista e nacional, que recebia os espetaculos mais importantes do
momento.

Contudo, a realizacdo da Semana ficou marcada ndo sO pela novidade
artistica, ela foi ao mesmo tempo ponto de encontro dos artistas que ja vinham produzindo
obras com as tendéncias modernistas, além de ser considerada como uma plataforma para a
consolidacdo de grupos simpéticos ao novo modelo estético.

Num primeiro momento, 0 movimento preocupou-se, de forma mais
abrangente, com a ruptura dos padrdes estéticos até entdo vigentes. As questdes de linguagem,
a tematica nacional e a renovacdo da forma foram elementos centrais nas discussées do grupo
modernista. Assim, a primeira fase do modernismo primou pela ado¢do de uma forma de
fazer literatura na qual o pais se identificasse com o tema abordado, através do uso de uma
linguagem mais simples e proxima do falar popular, onde o povo brasileiro se reconhecesse
neste fazer literario, diferentemente da exaltacdo do “bom selvagem” do romantismo, agora a
literatura busca na origem popular sua tematica, valorizando o homem comum, o caipira e
outras personagens que compde o quadro nacional.

Segundo nos indica Machado (1970, p.27), 0 movimento modernista mesmo
parecendo confuso e contraditorio, revelava-nos uma realidade nacional latente na sociedade
brasileira: de um lado o Brasil “velho”, tradicional, rural e produto das trés racas “tristes” e,
de outro lado, um pais que se formava em Sao Paulo, resultado da acelerada industrializacéo,
do crescente bacharelismo académico e da numerosa leva de imigrantes que a cidade recebia
diretamente. Assim, o Modernismo parecia ser uma reacdo contra esta formacdo arcaica
nacional, funcionando como um novo modelo de formacdo do carater brasileiro, agora

arraigado no cosmopolitismo da grande cidade.
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Entre os escritores de destaque na revolucdo estética modernista destaca-se
Oswald de Andrade, considerado um dos responsaveis pela difusdo do ideario do grupo. O
escritor travou contato direto com a vida boémia de Paris e as vanguardas italo-francesas ja no
ano de 1912, quando conhece o Manifesto Futurista de Marinetti. Porém j& no ano de 1911 o
escritor ridicularizava o ambiente antiquado e provinciano de Sao Paulo através da revista O
Pirralho, tendo como colaboradores Voltolino, Alexandre Marcondes, Cornélio Pires, entre
outros.

Segundo Bosi (1993, p.145), é a partir de Oswald que se deve analisar de
forma critica 0 movimento modernista em S&o Paulo, pois foi ele que assimilou com maior
naturalidade os tracos conflituosos de uma inteligéncia burguesa que estava em crise nos anos
antecedentes aos abalos de 1929/30. Em Oswald se encontravam todos os fatores sociais e
psicoldgicos que influenciaram na formacdo do literato cosmopolita, do homem que se diverte
com a contradigdo ética do alienado-revoltado em face de uma sociedade em mudanca.

Assim, Oswald de Andrade tornou-se um dos principais representantes da
renovacgdo estética modernista devido a radicalidade adotada pelo escritor na nova forma de

conceber a poesia. Segundo observa Haroldo de Campos (2003, p. 8):

A radicalidade da poesia oswaldiana se afere, portanto, no campo especifico
da linguagem, na medida em que esta poesia afeta, na raiz, aquela
consciéncia pratica, real, que é a linguagem. Sendo a linguagem, como a
consciéncia, um produto social, um produto do homem como ser em relacéo.

A linguagem literaria utilizada no pais no inicio do século XX ainda era
resultado de um regime patriarcal que se caracterizava pela riqueza vocabular, fato que criava
um abismo entre a linguagem escrita (repleta de floreamentos) e a linguagem falada,
principalmente na cidade de S&o Paulo, onde o imigrante italiano inseria-se de modo peculiar
e acabava por criar uma nova forma de linguagem, mistura do italiano com o portugués.

Outro fator relevante para o surgimento do modernismo na capital paulista
era a inquietacdo do homem brasileiro frente ao novo, a industrializacdo e ao panorama
urbano que a cidade via se desenvolver. Conforme explicitava o préprio Oswald (apud
Campos, 2003, p. 9):
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Se procurarmos a explicacdo do porqué o fenémeno modernista se processou
em Sdo Paulo e ndo em qualquer outra parte do Brasil, veremos que ele foi
uma conseqiiéncia da nossa mentalidade industrial. S8o Paulo era de ha
muito batido por todos os ventos da cultura. Ndo s6 a economia cafeeira
promovia 0s recursos, mas a industria com a sua ansiedade do novo, a sua
estimulacdo do progresso fazia com que a competicdo invadisse todos os
campos de atividade.

Além disso, observamos que o periodo modernista é caracterizado pela
utilizacdo de estéticas vanguardistas, tanto na forma quanto na temaética, porém com uma
preocupacdo em desenvolver uma literatura originalmente nacional, que representasse a
realidade e as questdes nacionais de seu momento, utilizando-se dos experimentalismos da
vanguarda européia.

Deste modo, Oswald de Andrade e outros escritores do grupo, durante o
decénio de 20, publicam diversos manifestos, revistas, artigos e livros tedricos sobre as bases
do movimento modernista, no intuito de orientar e defender seus ideais. Entre os manifestos
de maior destaque estd o Manifesto da poesia Pau-Brasil (1924), em que o escritor criticava o
mal da eloguéncia presente na literatura nacional, defendendo, assim, a dessacralizacdo da
poesia, para Oswald (1990, p.41): “a poesia existe nos fatos”.

Desta forma, conforme analisa Benedito Nunes (1990, p.13):

O ideal do Manifesto da Poesia Pau-Brasil é conciliar a cultura nativa e a
cultura intelectual renovada, a floresta com a escola num composto hibrido
que ratificaria a miscigenacao étnica do povo brasileiro, e que ajustasse, num
balanco espontaneo da propria histéria, 0 melhor da nossa tradi¢do lirica
com o melhor de nossa demonstracdo moderna.

Com isso, o panorama literario nacional comeca a analisar de forma mais
critica as producdes locais, e a buscar no primitivismo uma originalidade realmente brasileira,
que caracterizasse a nagdo e o pais em questdo. Com o lancamento da Poesia Pau-Brasil,
Oswald rompe com um modelo de escrita poética, ao realizar poemas caracterizados pela
destruicdo, dessacralizacdo da poesia tradicional, ao mesmo tempo em que produz uma obra
de construcdo, “que rearticula os materiais preliminarmente desierarquizados” (CAMPQOS,
2003, p.32).

J& 0 Manifesto Antropdfago (1928), também escrito num estilo telegrafico
como o anterior, caracteriza-se pelo choque causado no leitor através da escolha da palavra
antropofagia, causando a lembranca do canibalismo. Assim, o manifesto abarcaria as

seguintes questdes: o aparelhamento colonial politico-religioso repressivo sob que se formou
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a civilizacao brasileira, a sociedade patriarcal com seus padrdes morais de conduta, as suas
esperancgas messianicas, a retorica de sua intelectualidade, que imitou a metropole e se curvou
ao estrangeirismo, o indianismo como sublimacédo das frustracdes do colonizado, que imitou
atitudes do colonizador. (NUNES, 1990, p.15)

Desta forma, Oswald lanca o Manifesto Antrop6fago com um intuito mais
politico do que literario, com a intencionalidade de criticar e fazer pensar a respeito do
passado colonial Brasileiro e da forma que conduziriamos a sociedade a partir de entdo. Muito
mais ideoldgico do que apenas a ideia de degluti¢do, de tudo o que vinha do estrangeiro
deveria ser absorvido para formar uma arte verdadeiramente nacional, a antropofagia carrega
em si um ideal politico que Oswald vai defender e participar futuramente.

A revolucdo formal a qual o Modernismo esté arraigado reflete-se tanto na
prosa de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar (1924) quanto na poesia de Paulicéia
Desvairada (1922), de Mério de Andrade. O que o autor buscava com esta “revolucdo”
reflete-se no estilo telegrafico da escrita, no uso de colagens de signos, no simultaneismo e na
sincronia. Além do verso livre utilizado desde o Simbolismo, mas que no periodo modernista
vai se consolidar.

A poética de Oswald vai se embasar nao s6 no espago da acdo, mas na sua
vida pré-colonial e colonial. Juncdo que o escritor faz de primitivismo e modernismo, sendo
que este lado primitivo de que trata sua obra recai sobre esteredtipos do carater nacional ja
exposto anteriormente pelos colonizadores e tedricos da colonizagdo: luxdria, avidez e
preguica. Contudo, em Oswald esta temética caracterizadora do povo brasileiro é tratada de
forma alegorica, positiva e satirica.

Outro representante significativo do movimento modernista brasileiro é
Mario de Andrade, que segundo Alfredo Bosi (1993, p. 172) carrega consigo uma poética
oscilante entre as solicitagdes da biografia emocional e o fascinio pela construcdo do objeto
estético. Mario é possuidor de uma arte multipla, pois, assim como produziu obras literarias e
criticas, também se dedicou a mdusica (por formacdo) e a carreira politica (diretor do
Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo e do Servico de Patrimdnio Historico).

Sua relagdo com o Modernismo e com Oswald Andrade tem inicio no ano
de 1917 quando, por ocasido de uma conferéncia realizada no Conservatério Dramatico e
Musical, Oswald, que era o repérter correspondente do Jornal do Comércio, fica
entusiasmado com o discurso de Mério o qual revelava um juvenil entusiasmo e, a partir dai,
os dois intelectuais iniciaram suas discussdes acerca de inquietacBes artisticas e da vida
cultural brasileira e européia. (COUTINHO, 1969, p. 6)
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Com a publicacdo de Paulicéia Desvairada (1922), livro que possui o
“Prefacio Interessantissimo”, em que Mario se diz fundador do desvairismo, uma poética
baseada nos escritos surrealistas que defendia a escrita automatica como forma de libertar o
pensamento inconsciente, Unica forma auténtica de poesia. Através da publicacdo do livro,
Oswald ird denomina-lo de “meu poeta futurista”, encontrando em Mario as qualidades para a
criacdo e reformulacéo da arte e da estética novas.

Para Mario, “escrever arte moderna ndo significa jamais para mim
representar a vida atual no que tem de exterior: automdveis, cinema, asfalto. Se estas palavras
freqlientam-me o livro, ndo é porque pense com elas escrever moderno, mas porque sendo
meu livro moderno, elas tem nele sua razdo de ser. Ndo quis também tentar primitivismo
vesgo e insincero. Somos na realidade os primitivos duma era nova.” (BOSI, 1993, p.394)

Mério de Andrade foi um dos responsaveis por transpor para a literatura
alguns elementos da musica que ajudaram a formar a nova corrente da poesia moderna, como
o0s principios de colagem (ou montagem) que eram caracteristicas das pinturas vanguardistas
da época. Além da utilizacdo dos procedimentos de elisdo, parataxe e as rupturas sintaticas
que passaram a vigorar como expressdo do novo ambiente em que se inseria 0 homem da
metropole. Com a Paulicéia Desvairada e sua poesia telegrama, o autor assume papel de
destaque na formulacdo de uma nova forma estética de producéo artistica, revelando a matriz
dos processos que marcariam toda a geracdo modernista (Oswald, Bandeira, Cassiano).

O escritor também foi um dos primeiros artistas a se preocupar com as
questBes relacionadas a linguagem, pois, além da criacdo de uma poética telegrafica e
objetiva, sem 0s rodeios parnasianos, preocupou-se também com o falar popular, a mistura
entre a lingua lusa oficial, os dialetos indigenas e africanos, além da nova mescla que
acontecia com a chegada dos imigrantes europeus, principalmente os italianos da cidade de
Séo Paulo.

Outro traco marcante na producdo de Mario de Andrade foi sua preocupacéo
com a questao folcldrica do pais e como transpor para a literatura toda a heranca popular de
um povo responsédvel pela criacdo do carater nacional. Antes mesmo da publicacdo de
Macunaima (1928), o autor vai expor a dimensdo de sua pesquisa folclérica nos livros de
poemas Cla do Jabuti (1927) e Remate de Males (1930), que juntas formam uma das
expressdes mais fecundas da cultura brasileira neste periodo. (BOSI, 1993, p. 356)

Com o aparecimento destas publicacdes, o autor consegue, através de um
registro novo, recolocar no panorama artistico brasileiro os mitos indigenas, africanos e

sertanejos, servindo de base para a pintura, escultura e letras atuais. Com a publicacdo de
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Macunaima, Mario vai ser o responsavel pela criacdo de uma poética que se utiliza das lendas
de uma forma épico-lirica, do estilo da crénica de forma comica e de um tipo de parddia,
fornecendo ao texto elementos caracteristicos da cultura popular nacional com um estilo que
ird caracterizar a produgdo modernista.

Assim, o autor torna-se um dos maiores representantes da estética do
periodo Modernista justamente pela fusdo que conseguiu realizar da matéria prima nacional,
especificamente os mitos, lendas e crencas locais, com a arte literaria moderna ainda em fase
de consolidagéo.

Deste modo, os dois escritores, Mario e Oswald, obtém lugar de destaque na
lideranca do movimento Modernista, sendo que, pra alguns estudiosos como Haroldo de
Campos, Mario ndo possuia 0 mesmo despojamento e radicalidade com relacdo a linguagem
que Oswald, realizando em Paulicéia apenas uma reforma e ndo uma revolucdo linglistica,
além de sua preocupagdo com a estética parnasiana que perpassava sua obra.

Neste panorama literario repleto de inovagdes, mudangas e primando pela
tematica nacional € que vai surgir o nome de Anténio de Alcantara Machado. Mesmo néo
fazendo parte diretamente do evento que marcou o inicio do movimento Modernista brasileiro
(a Semana de Arte Moderna), pelo contrério, o autor encontrava-se no grupo de estudantes
responsaveis pelas vaias no Municipal, participou efetivamente da consolidacdo dos ideais
estéticos e tematicos do grupo que inaugurou a arte moderna nacional.

Alcantara Machado é tido pelos criticos e estudiosos do Modernismo como
um dos mais importantes representantes do movimento paulistano. Segundo Machado (1970,
p.26), 0 escritor caracteriza-se por um sentimento de paulistanidade sem igual entre o grupo
Modernista, pois, devido a sua criacdo arraigada na cidade de Sdo Paulo, sendo filho e neto de
paulistas de grande importancia no cenario urbano, ele desenvolveu este sentimento referente
ao seu local de origem e o orgulho com o referencial bandeirante tdo iminente para 0s
descendentes da aristocracia paulista.

Lembrando que o orgulho e sentimento de pertencimento a esta tradigédo
imagética derivam da necessidade do paulista em criar uma historia, neste caso baseada na
figura do bandeirante, como forma de afirmagéo de uma identidade local em decorréncia do
desenvolvimento urbano que Sdo Paulo vinha sofrendo e da consequente invasdo imigrante.
Assim, verificamos esta paulistanidade como fruto de uma preocupacao decorrente da vinda
de novos moradores e como forma de pertencimento a um passado historico, seja ele

inventado ou nao.



33

Contudo, o autor, mesmo sendo filho da aristocracia paulistana, e fazendo
parte da elite do Largo Séo Francisco, opta por abordar em sua tematica literaria e jornalistica
as mazelas e dificuldades de outra classe social em pleno crescimento no periodo: o
proletariado urbano.

Embora Alcantara Machado tenha produzido obras com outras tematicas,
como seu livro de estréia Pathé Baby (1926), que é o resultado de suas anotac¢des de viagem
pela Europa, o livro se utiliza de varios procedimentos da estética moderna: colagens,
linguagem fragmentaria, rapida e proxima da linguagem cinematogréfica, mostrando como o
escritor ja se encontrava nas malhas da arte moderna. Pathé Baby é construido de uma forma
totalmente inovadora para os padrOes estéticos do periodo. Inspirado por alguns autores
modernos europeus relacionados as vanguardas, Alcantara Machado estréia sua publicacéo
com um livro que caracteriza a urbanidade acelerada das cidades européias. Tratando de
“impressdes de viagem” pela Europa feita pelo escritor, a obra traz em si a revolucéo estética,
formal e tematica ao retratar o urbano na literatura, além de formular inovacGes estruturais
para a linguagem.

Entretanto, observando o panorama geral do Movimento Modernista, em
sua fase herdica, o autor se destaca em sua atitude de mostrar a necessidade de construcdo de
uma prosa nacional que realmente fosse inovadora. Segundo Alcantara Machado, nossa
literatura ainda estava impregnada do estilo grandiloquente e afetada, fazendo com que a
literatura, devido ao uso excessivo da retorica e dos floreios verbais, se distanciasse da
realidade que deveria representar. Além disso, Alcantara tornou-se o primeiro diretor da
Revista de Antropofagia (1928-1929), resultado da publicacdo do Manifesto Antropofago e de
seus ideais politicos e artisticos.

Assim, a palavra acabava funcionando como uma mascara e a linguagem, ao
invés de esclarecer e descortinar seu objeto, acabava por dissimular o fato criando uma
barreira entre o leitor e 0 mundo. Para ele, até no Modernismo persistia a utilizacdo da
linguagem formal e pomposa, sem a objetividade e clareza almejadas pelo movimento, pois
neste periodo a retorica fatil era sinbnimo de boa literatura, caracteristica de uma cultura
conformista, refletindo a pobreza espiritual e material.

Segundo Alcéantara Machado:
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Olhem a mania nacional de classificar palavreado de literatura. Tem
adjetivos sonoros? E literatura. Os periodos rolam bonito? Literatura. O final
é pomposo? Literatura nem se discute. Tém asneiras? Tem. Muitas? Santo
Deus. Mas sdo grandiloguentes? Se sdo. Pois entdo € literatura e da melhor.
Quer dizer alguma coisa? Nada. Rima porém? Rima. Logo € literatura.
(“Solo genioso sobre um solo genial”, 1940, p. 96).

Porém, em relacdo ao papel desempenhado pelo modernismo, no sentido de
reverter esta situacdo de apatia caracteristica da cultura dominante do periodo, a posi¢do do
autor é mais complexa. De inicio, dois avancos significativos devem ser creditados ao
Modernismo: a utilizacdo de uma linguagem afirmativa, menos mediadora e bem humorada; e
uma maior aproximacao dos autores junto ao ambiente e a paisagem brasileira.

Resultado destes avancos seria um novo relacionamento entre a linguagem e
a representacdo do mundo, que Alcéntara ira defender como sendo a “prosa pura”, através de
um enfoque objetivo e de um estilo que prezava pelas referéncias diretas a fatos e objetos,
sem 0s volteios retoricos com o intuito de diminuir a distancia entre o leitor, a obra e a
realidade. Além disso, o humor utilizado por alguns escritores tinha o objetivo de interromper
a tendéncia intelectual cultuada pelos literatos tradicionalistas, que viam a literatura como um
objeto de valor para poucos.

Conforme o préprio Alcantara aborda em cronica de 1926 intitulada
“Subsidios para a historia da independéncia”: “um dos maiores beneficios que 0 movimento
moderno nos trouxe foi justamente esse: tornar alegre a literatura brasileira. “Alegre quer
dizer: saudavel, viva, consciente de sua forca, satisfeita com seu destino.” (MACHADO,
1940, p.309)

Até a deflagragdo do movimento de ruptura, Alcntara Machado observava
que o cenéario, a dinamica da vida contemporanea, 0 momento de transformacdo por que
passava 0 pais, quase ndo figuravam representados na literatura. E a partir do surgimento da
nova geracgdo, que a necessidade do conhecimento e tematizacdo da época, com 0 progresso
técnico e o desenvolvimento urbano em convivio com préaticas populares e tradicionais se
tornaria o foco da producéo nacional.

Assim, o desafio dos modernistas estava centrado no objetivo de assumir e
apreender o emaranhado que delineava a realidade brasileira de entdo, com sua multiplicidade
de fenbmenos e com suas especificidades linguisticas e culturais.

Para o escritor, um principio fundamental que deveria ser desenvolvido no
Modernismo era o conceito de objetividade. Segundo suas formulagdes, o que deveria nortear

a escrita modernista era a criacdo de obras que tivessem como requisito primordial os
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aspectos concretos de nossa realidade. Em entrevista ao O Jornal do Rio de Janeiro, no ano de
1927, ele afirmava ser favoravel a uma producdo literaria que levasse em conta 0s

acontecimentos exteriores que a vida nacional revelava.

No Brasil o documento coincide com a poesia. E uma verdade. Das mais
verdadeiras que ha. Pois muitissimo bem: exploremos essa documentacédo
poética. Fixemos essa vida danada que é a vida brasileira de hoje. Ela é toda
poesia. Ela é mais literaria possivel. Invencdo continua multiplica-se em mil
e um aspectos tragicos, curiosos, belos, ridiculos, impressionantes, o diabo.
(Machado, apud Capela, 1989, p. 35)

Notamos como o autor explicita sua intencdo de utilizar-se do real, do
cotidiano como matéria prima de sua produgdo. Em sua concepgéo, o tipo de literatura que se
produzia na Europa, focalizada nas questfes internas ao ser humano, era consequéncia de um
processo ja realizado de representacdes exteriores esgotadas em sua realidade, fato que no
Brasil ainda ndo havia sido explorado. Para Alcantara Machado, nosso pais ainda carecia de
autores gue tomassem como tematica central a realidade efervescente do periodo, era quase
que impossivel representar os conflitos internos do homem sem antes explorar todo o
movimento acelerado e modernizador da realidade externa.

Deste modo, verificamos que a prosa pura defendida por Alcantara e os
ideais literarios e artisticos do Modernismo estdo em consonancia, pois, desde a Poesia Pau-
Brasil de Oswald, a literatura comegara a se delinear num panorama experimental onde o
jornal, com seus fatos cotidianos, adquiria importancia fundamental na producao artistica.

Percebemos a forma como o autor vé a necessidade de representacdo do
cotidiano da urbe em transformacédo, dos acontecimentos nacionais contemporaneos, o drama
da formagdo racial, a influéncia das ideias de Oswald e Mario de Andrade indicando uma
perspectiva de um realismo revolucionario, valorizando a modernidade tecnoldgica e a
compreensdo dos fatos culturais do pais, contraditérios em seu amago, provincianos e
cosmopolitas, atuais e primitivos.

Com isso, Alcantara Machado se insere no movimento e, em parceria com
outros escritores, serd um dos responsaveis por formular e divulgar os ideais modernistas
através de revistas (Terra roxa... € Outras Terras, Revista de Antropofagia, Revista Nova) e
jornais (Jornal do Comércio e Didrios Associados) de ampla circulagdo. Assim, o
Modernismo surge no cenario nacional devido a uma necessidade de enquadramento das artes
ao novo mundo que se formava no periodo entre guerras, onde moderno era sinénimo de
liberdade.



36

A obra literaria de Alcantara Machado tornou-se merecedora de destaque
dentro do movimento modernista como um todo e, além disso, através da utilizacdo da
linguagem jornalistica e da tematica urbana, o escritor acaba por representar o periodo de

forma original, como alguns criticos e estudiosos verificam posteriormente.
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2 ALCANTARA MACHADO E A CRITICA

2.1 O OLHAR DA CRITICA DO PERIODO

Apbs a morte repentina de Alcantara Machado, um grupo de escritores,
criticos e jornalistas uniram-se em prol da elaboracdo de uma reunido de ensaios a respeito da
atividade de Alcantara Machado, publicados em livro no ano de 1936, intitulado Em Memoria
de Alcantara Machado. Esta obra, rica em depoimentos e criticas de diversos escritores do
periodo, tornou-se material de grande valia para analise da importancia literéaria, social e
politica de que o escritor dispunha.

Desta forma, selecionamos alguns textos criticos que abordam questdes
ligadas a linguagem inovadora produzida pelo escritor, a tematica urbana centrada na figura
do proletério italo-paulista e a utilizacdo do jornal como fonte de inspiracdo e meio de
divulgacdo dos escritos de Alcantara. Assim, utilizaremos textos de Mario de Andrade,
Tristdo de Athayde, Leopoldo Aires, Mario Guastini e Sérgio Milliet para explanar a respeito
da atividade intelectual do escritor.

No periodo que compreende a atuagdo artistica de Antonio de Alcéntara
Machado, a critica literaria ainda era caracterizada por estudos mais abrangentes das obras,
ligadas ao biografismo, a retérica e o impressionismo. Alguns dos estudiosos que se
debrugavam sobre a producdo literaria de Alcantara Machado, como Tristdo de Athayde e
Wilson Martins, analisavam a obra do escritor de forma positiva, encontrando em seu fazer
literario elementos e aspectos singulares e realmente modernos.

A atividade critica dessa fase pautava-se por aspectos do gosto literario de
determinado segmento da sociedade, basicamente a pequena burguesia letrada e escritores do
periodo. O proprio Alcantara também realizou critica literaria e teatral para os jornais para 0s
quais trabalhava.

Seus pares modernistas como Oswald e Mario viam a obra do escritor com
bons olhos, detectando nela aspectos condizentes com o ideal modernista, como a linguagem
objetiva e fragmentaria, a temética urbana explorada de forma inovadora e elementos trazidos
da arte cinematogréafica para a literatura.

Verificando o ensaio de Mario de Andrade, intitulado "O Tumulo na
Neblina”, observamos que o critico enxerga um amadurecimento da producdo literaria do

escritor, porém declara que ele:
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Tinha a concepcdo antiga do her6i, eliminava dos seres ideados todas as
disparidades, todos os descaminhamentos ou incertezas de carater, pra so
vincar neles 0s que os caracterizava essencialmente como protagonistas
duma psicologia determinada. Estava nesse sentido, muito mais proximo de
Shakespeare que do Satiricon, de Balzac que de Machado de Assis, de Eca
de Queirdz que dos ingleses atuais. (ANDRADE, 1936, p.105)

Assim, Mario observa certa universalidade nos tipos de Alcantara Machado,
reconhecendo-os como prototipos e idealidades psicoldgicas, sendo que seu emprego é que
provava o0 avango técnico, de andlise e de concepc¢do do escritor, verificando uma progressao
do trabalho do artista.

Desde a publicacdo de Pathé Baby (1926), caracterizado pelo “avivamento
do heroismo das paisagens visitadas e dos individuos percebidos por meio do inchaco
desaméavel da caricatura, usando para isso a rapidez do impressionismo”, passando pelo
lancamento de Bras, Bexiga e Barra Funda (1927), que, segundo Mario, vai garantir a fixacéo
do herdi e abandonar o impressionismo pelo trago descrito, o critico enxerga certa fraqueza de
concepgdo, pois, para ele, € a anedota, o caso do conto que “heroiza” os seres e lhes d&
carater, observando que o escritor ainda se apegava muito a acdo, deixando o carater
psicologico do personagem em segundo plano.

Através desta critica que o escritor faz a respeito da obra inicial de
Alcéantara, podemos verificar os mesmos pontos de questionamento que Mario verificava em
Oswald, sendo que para ele tanto Alcantara como Oswald possuem caracteristicas proximas
em suas producdes literarias, enquanto aquele buscava a originalidade e primitivismo da
poesia pura, este elaborava um trabalho similar em busca do desenvolvimento da prosa pura.

Embora Alcantara Machado defenda a criagdo e implementacdo de uma
prosa pura para a literatura brasileira, o escritor ndo estabelece teoricamente 0s pressupostos
para a elaboracdo deste modelo de prosa, apenas fornece comentarios nas crénicas de como a
escrita literaria deveria ser direta, objetiva e proxima da linguagem coloquial, num intuito de
aproximar o leitor da obra. J& Oswald de Andrade formula, através do “Manifesto da Poesia
Pau Brasil” (1924) e do livro de poesias Pau Brasil (1925), um ideério de libertacdo para a
poesia nacional no que se referia a eloquéncia e a retorica tdo utilizada pelos literatos de
entdo, defendendo a criacdo de uma poética objetiva e que buscasse um tipo de linguagem em
consonancia com o modo de falar das ruas, principalmente em S&o Paulo, onde 0 portugués
macarronico desenvolvia-se junto com as fabricas.

Ja com a publicacdo de Laranja da China (1928), Alcantara Machado

abandonaria a anedota, colocando-se dentro de sua realidade de escritor, e aprimorando a
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profundeza psicologica e nitida dos seres. Aqui, 0s tipos sdo herdis perfeitamente
caracterizados e a curteza dos contos ja ndo interessava mais o escritor, demonstrando sua
vocacao para o romance que vai exercitar em Capitdo Bernini, que ja havia iniciado e volta a
elaborar, e Mana Maria, romance inacabado.

Contudo, apesar de Mario tracar este desenvolvimento progressivo na
elaboracdo literaria de Alcantara Machado, chegando ao seu melhor momento nos romances e
sendo interrompida a carreira pela morte prematura, o autor de Macunaima observa no
escritor certa contradi¢do com relacdo a sua posicao frente as questdes de seu momento.

Esta contradicdo estaria ligada ao seu préprio eu, a sua personalidade e,
refletindo nos aspectos literarios, Mario observa que é dai que advém sua simplicidade e
objetividade na escrita. O critico acredita que o proprio autor cria um sosia de si mesmo, para
que seja despido de emogdes e sentimentalismos. Por isso, no inicio de sua escritura, ele
acredita que Alcantara Machado se utilizasse deste sosia de forma mais abrangente, devido a
falta de emocdes e sentimentos de sua escrita, e que em seus ultimos trabalhos o autor
estivesse abandonando este sosia e tornando-se mais proximo da pessoa emotiva que era.

Assim, através dos comentérios tecidos por Mario, observamos como
Alcantara se posicionava frente as questdes de seu momento, optando por enfatizar a acdo ao
invés do psicologismo das personagens, sendo esta caracteristica decorrente de certa precisdo
do periodo modernista em retratar o ambiente, as transformacdes, pois, a cidade e seus
desdobramentos tornam-se a personagem central em sua escrita.

Maério de Andrade aponta, ainda, para um movimento pendular a marcar de
forma crucial a producédo de Alcantara Machado. De um lado, encontra-se o escritor bem-
nascido, pertencente & uma familia aristocratica e tradicionalmente envolvida na politica. De
outro, no entanto, esta o autor que, criticamente, questiona a elite a que pertence no tocante ao
modo como Vé a sociedade do momento e dos novos rumos que toma.

Desse posicionamento, surge como uma das tematica centrais de Alcantara
0 questionamento da sociedade provinciana tradicional de Sdo Paulo e de seu comportamento
frente as transformacdes urbanas, em especial ao surgimento e crescimento do proletariado.

Outro nome que participa desta reunido de ensaios € Méario Guastini, redator
do Jornal do Comércio, que foi também o responsavel pela introducédo de Alcantara Machado
no trabalho jornalistico, publicando seu primeiro artigo, que criticava a obra de Artur Mota
sobre historiografia literaria. Iniciando um trabalho de critica teatral em 1923, Alcantara

Machado vai revelar sua inclinacéo para o modernismo. Segundo Guastini:
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A sua literatura era diferente, sem ser chocante. Nada de pieguices, nada de
imagens ramalhudas. Linguagem clara, precisa, direta. Frases incisivas. Periodos curtos.
Impressionista. (1936, p. 113)

Observamos como Guastini caracteriza a objetividade e clareza na escrita de
Alcantara, através de um trabalho despido dos padrdes parnasianos de literatura utilizados até
entdo pela intelectualidade nacional. Sem a exacerbacdo retdrica e engomada com 0 uso de
palavras sem necessidade, o escritor alcanca originalidade devido a linguagem simples e
direta, sem rodeios, 0 que o proprio Alcantara pregava em busca da prosa pura, aproximando
a obra do leitor comum através do impressionismo, dizendo muito em poucas palavras,
fazendo com que o leitor refletisse através da literatura.

Para Leopoldo Aires, Alcantara Machado era admirado intelectualmente e

literariamente. Segundo ele:

Dentre os modernistas, sempre me pareceu ele o mais equilibrado, aquele
gue melhor o sabia ser, com medida, sem artificio. Outros eram e queriam
ser modernistas. Ele era apenas moderno. Os demais procuravam seguir
escolas e modelos. Ele se procurava a si mesmo. (AIRES, 1936, p. 86,87)

Através deste comentario, verificamos a singularidade do escritor perante o
grupo modernista. Para Leopoldo Aires, Alcantara se destacava devido a originalidade, a
forma simples, direta e objetiva de retratar a realidade historica atraves de contos e cronicas
“cheios de expressionismo moderno”.

Ainda para Aires, o escritor “kodakizava a vida, no seu turbilhdo, com
fidelidade Unica. Toda sua arte era manusear o material de que dispunha a fim de ser exata a
fotografia.” Com isso, 0 escritor se destacava no cenario moderno, pois, de forma Unica, ele
transpunha para a literatura o que a vida retratava no cenario urbano.

Desta forma, podemos observar que Aires verifica na obra de Alcantara os
aspectos defendidos pelo proprio escritor para a realizacdo de uma prosa pura, original.
Assim, ao comentar a respeito da modernidade presente em sua obra, das técnicas de
composicdo semelhantes a fotografia, do apelo ao presente e a vida moderna, do
expressionismo, elaborados através de uma linguagem concisa e direta, Aires vai ao encontro
do que Alcéantara tinha como objetivo de criacdo literaria.

Além de destacar o equilibrio do escritor que, para Aires, dentro do grupo
modernista era 0 que mais conseguia mesclar a novidade da escrita libertaria com a seriedade

da tematica nacional, representando através da literatura, as mazelas do pais de forma critica.
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N&o podemos deixar de acrescentar que, embora Alcantara trate de questdes
pertinentes a0 momento, a forma como estes assuntos sdo abordados € que confere
originalidade e novidade no panorama artistico nacional, pois o escritor utiliza-se de uma
linguagem peculiar, satirica, irbnica e bem humorada, parecendo fazer “troca” com o0s
problemas expostos.

Segundo Tristdo de Athayde, critico de relevante importancia do periodo
modernista, a revelacdo de Alcantara no movimento foi marcada pela originalidade
esponténea. Pois, “tivemos a impressdo de que ele ndo queria apenas ser diferente dos
antecessores. Era realmente novo, na frescura natural de seu estilo, na graca sadia das suas
expressdes, na facilidade com que era original sem forcar a nota”.

Desta maneira, verificamos que o critico vai destacar praticamente 0s
mesmos aspectos defendidos por Aires, com relagdo a originalidade do trabalho do escritor
devido as novidades estéticas e tematicas elaboradas por Alcantara.

O critico ainda ressalta a importancia de Pathé Baby (1926) com seus tragos
vivos e marcantes, num estilo telegrafico que se tornara moda entre os modernos paulistas,
pois Oswald de Andrade em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) ja havia se
utilizado deste mesmo estilo rapido e fragmentério de linguagem para elaborar seus textos.

Ja com relacdo aos contos de Bras, Bexiga e Barra Funda (1927), Athayde
nele vé a consagracao do escritor como mestre do conto. Observa em sua escrita “as paginas
mais simplesmente humanas de toda nossa literatura de ficgéo”, verificando como Alcantara
tratava do aspecto da questdo humana em seus contos, de que forma o escritor representava as
questdes concernentes ao sujeito exposto ao turbilhdo modernizador.

Utilizando de uma capacidade de criar emocdo sem nenhuma retdrica, o
escritor revelava-se um ironista de primeira, “capaz de fixar em tragos firmes e sutis essas
figuras de todo dia, com seus ridiculos tdo humanos e tdo naturais”, demonstrando 0s tragos
humanos e realistas atraves dos contos.

Notamos como o critico observava o enlevo com que Alcantara abordava a
forma como o sujeito desenhava-se na paisagem urbana em transformacédo, de que artificios
dispunham para se adequar ao novo modelo de vida moderno, através da linguagem precisa e
direta, herdada do jornal, que facilitava a compreensdo do leitor e a importancia em
disponibilizar para um maior nimero de pessoas a literatura produzida no pais.

Tristdo de Athayde também tece comentarios a respeito do trabalho de
historiador realizado por Alcantara Machado, e verifica que o “grave historiador e o

modernista leve e sutil conviviam sem esfor¢co”, demonstrando a inclinagdo de Alcéntara com
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relacdo as questbes do passado paulista, da memoria coletiva do povo que ainda buscava
firmar uma identidade nacional. Desta forma, Athayde verifica que as pesquisas
historiogréaficas do escritor também influenciavam a criacéo ficcional.

O critico faz mencéo ao trabalho do escritor sobre Anchieta e de sua
premiacdo pela Sociedade Capistrano de Abreu, além de citar a participacdo de Alcéantara
como chefe dos servigos de radios e comunica¢Ges durante a campanha paulista de 32,
narrando de forma dramatica suas impressdes entre o ambiente inflamado de entusiasmo e a
realidade dolorosa que ocorria. Demonstrando assim, a multiplicidade do intelectual frente ao
presente vivenciado e a desenvoltura com que Alcantara assumia outras atividades culturais
ndo literérias.

Com relacéo as cronicas, o critico comenta: “Ultimamente, nos comentarios
vespertinos e diarios, com que acompanhava 0s acontecimentos politicos, mostrava bem o
gosto que possuia por esse contato com a vida quente e real dos acontecimentos”
(ATHAYDE, 1936, p. 191), numa mengéo ao presente cotidiano, aos fatos comuns do dia a
dia abordados por Alcantara nas cronicas elaboradas para o jornal.

Para Sergio Milliet, um dos aspectos mais relevantes do escritor esta
relacionado ao seu sentimento de amor por S&o Paulo. Mesmo longe da cidade conservava

seu olhar voltado para ela, além de uma singular curiosidade pelos fatos e acontecimentos.

Essa curiosidade, conjugada ao seu amor por Sdo Paulo, impelia-o a,
forcando o temperamento arisco e aristocratico, conviver com os humildes
para auscutar-lhes a alma e a expressdo. Incégnito, nos bondes dos bairros
pobres e nos barulhentos cafés do centro, misturava-se a plebe pitoresca e
esponténea, cuja linguagem saborosa apreciava. Certas frases populares,
certas palavras da giria, ele as ruminava com volUpia. Seus grandes amigos,
seus melhores informantes, - costumava dizé-lo muito sério — eram o
engraxate, o barbeiro e o vendedor de jornais. Confiava no julgamento sadio
dessa gente e mais ainda na justeza da lingua que usavam. Mas ndo queria
bem apenas ao habitante de sua cidade, amava-lhe também a paisagem e o
clima, sé ndo suportando essa mentalidade classes conservadoras, misto de
interesseira e provincial. (MILLIET, 1936, p. 182)

Através deste comentario do critico podemos verificar que mesmo o escritor
pertencendo a aristocracia e conhecendo sua realidade, era nas pessoas simples e
desconhecidas do cotidiano da rua que ele buscava a matéria prima de seu trabalho. Com a
captura deste habitante humilde, seu modo de vida, sua linguagem e seu cotidiano vivo e
espontaneo é que Alcantara Machado representava o povo paulistano. Ndo apenas as pessoas

0 chamavam a atenc¢do, mas 0 ambiente em que estas acdes se desenvolviam.
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Com isso, verificamos a aproximacdo da critica de Milliet e Mario de
Andrade, quando ambos retratam a contradicdo de Alcantara em pertencer a aristocracia
tradicional paulista e voltar os olhos para as questbes referentes aos grupos mais
marginalizados, entre eles, os proletarios imigrantes.

Outro fator observado por Milliet e presente nas representacdes literérias de
Alcéantara, era o carater do paulista tradicional. Mesmo fazendo parte da elite da cidade, o
escritor ndo aceitava a forma como esta classe social portava-se perante as outras menos
favorecidas, considerando-se detentora do poder, num misto de conservadorismo e interesse.

Deste modo o escritor, mesmo exaltando a cidade que tanto admirava,
mostrava a necessidade em retratar as mazelas sociais que 0s grupos menos favorecidos
vivenciavam e, embora alguns estudiosos como Luis Toledo Machado mencionem o orgulho
que Alcéantara nutria em pertencer a aristocracia paulista de quatrocentos anos, 0 proprio
escritor ndo exalta propriamente, em sua obra, o pertencimento a determinado grupo social e
sim o fato de fazer parte do cenario urbano paulista. Pelo contrario, um dos focos de critica do
autor serd o comportamento deste grupo elitizado em relacao ao proletariado em formacéo.

Assim, observamos como a critica e alguns escritores do periodo viam a
producédo de Alcantara Machado. Embora estes ensaios tenham sido realizados como forma de
homenagem pdstuma ao escritor, vale ressaltar alguns aspectos mencionados pelos escritores
e caracteristicos do estilo de escrita de Alcéntara.

Detentor de uma pena leve e objetiva, o escritor primava por abordar
questdes relacionadas ao seu momento e ao cotidiano da cidade de Séo Paulo, dando énfase a
representacdo do dia a dia da populacdo mais simples, formada pelos proletarios imigrantes,
as costureiras e, com uma ironia singular, a forma como os paulistas tradicionais lidavam com
esta camada da nova formacdo da sociedade paulistana.

Como citaram alguns dos criticos, como Luis Toledo Machado e Mério
Carelli, Alcantara possuia um orgulho impar em pertencer a tradicional familia bandeirante,
com toda a sua memdria voltada para um passado de glérias e vitdrias considerado
desbravadores e responsaveis pelo progresso ndo s6 de Sao Paulo, mas do pais. Contudo,
mesmo possuindo este sentimento de exaltacdo por sua terra, o escritor discordava do carater
do paulista conservador, que recebia o imigrante e as novas ideias de forma negativa.

Portanto, podemos concluir, através dos estudos criticos, que Alcantara
além de almejar a renovacdo da linguagem e da forma literaria do periodo atraves do
desenvolvimento de uma prosa que se tornasse pura, também defendia claramente que a

intelectualidade nacional voltasse sua atencdo, de forma critica, para as questdes sociais e
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politicas do pais, demonstrando, desta forma, certa preocupacdo com a funcdo social da
literatura, usando a pena com a intencao de criticar e fazer o leitor pensar sobre os problemas
locais. Além disso, Alcantara consegue retratar os problemas enfrentados pela sociedade do
periodo utilizando-se, em sua escrita, do bom humor e da ironia, deixando a obra literaria leve

e sutil, mas sem perder o tom critico através do uso direto e simples da linguagem.

2.2 EsSTUDOS CONTEMPORANEOS SOBRE O AUTOR

Apos a verificacdo do olhar da critica do periodo sobre o trabalho intelectual
de Alcantara Machado, observaremos como o0s estudos criticos atuais caracterizam a producao
literdria do escritor. Analisando o fato de a atividade critica ter sofrido uma transformacéo
consideravel em seus pressupostos no decorrer do periodo, constatamos que 0s comentarios
realizados no periodo anterior, embora retirados de uma reunido de homenagens péstumas,
possuem sua devida importancia. Porém, com o desenvolvimento dos estudos criticos e o
estabelecimento de uma producdo tedrica a respeito do assunto ja bem consolidado,
verificaremos como os estudos mais atuais contemplam a obra do escritor.

No cenario mais recente das pesquisas literarias desenvolvidas a respeito do
escritor, encontramos os livros de Luis de Toledo Machado, Antonio de Alcantara Machado e
0 Modernismo (1970), e os trabalhos de Cecilia de Lara e Francisco de Assis Barbosa, além
de Carlos Eduardo Capela, com sua dissertacdo de 1989, que aborda a questdo da topografia
paulistana representada em Brés, Bexiga e Barra Funda. Mais recentemente, Bruno
Gongalves Zeni publica seu trabalho intitulado Fachada, sinuca e afazia: Alcantara
Machado, Jodo Antonio e Fernando Bonassi. Sdo Paulo, ficcdo no século XX (2008), que
retrata os diferentes aspectos da cidade representado em cada momento historico por cada um
dos autores analisados.

O trabalho de Luis de Toledo explora a obra de Alcantara Machado como
um todo. Inserido no movimento modernista, 0 escritor € caracterizado por Toledo como um
expoente do grupo, devido a forma pessoal de retratar 0 momento historico, atraves da
simplicidade da linguagem, das técnicas cinematogréaficas e do tratamento do escritor
dispensado aos acontecimentos cotidianos de Sdo Paulo, elementos estes ja verificados por
alguns criticos anteriores de forma mais superficial.

Em Antonio de Alcantara Machado e o Modernismo (1970) encontramos
uma andlise da trajetoria literaria do autor, desde o lancamento de Pathé Baby (1926) e sua

repercussao no cenario literario nacional, até Bras, Bexiga e Barra Funda (1927) em que



45

Toledo verifica a inovacdo tematica do escritor, inspirado pelas caricaturas de Voltolino e
pela escrita macarrénica de Ju6 Bananére, em retratar o imigrante italiano inserido no
panorama urbano paulista, enfatizando, de forma leve e humorada a adaptacdo deste povo no
cenario urbano de S&o Paulo.

Dando continuidade a analise, em Laranja da China, o pesquisador observa
certo amadurecimento de Alcantara em relacdo as obras iniciais, enfatizando uma
preocupacdo maior do autor com a criacdo de seus personagens e verificando sua tendéncia
para 0 romance, mesma caracteristica observada por Méario de Andrade anteriormente.

Ao analisar Mana Maria, Toledo enfatiza a preocupagdo do escritor em
representar questdes relativas ao seu momento histérico. Nesta analise, o estudioso nota como
Alcéantara constréi um enredo de forma a retratar o orgulho paulista frente a derrota da
Revolucdo Constitucionalista de 32. Assim, compara a personagem do romance inacabado
Mana Maria com o proprio paulista de “quatrocentos anos”, orgulhoso de suas raizes mesmo
perante a derrota, e na figura do jovem médico nordestino o escritor representa a questdo da
migracdo interna e do preconceito sofrido por estes migrantes.

A representacdo que Alcéntara elabora em Mana Maria remete-nos ao
movimento pendular que Mario de Andade ja verificara na prépria postura do escritor, no que
se refere ao pertencimento do escritor ao grupo aristocratico detentor de poder e retratar,
criticamente, o posicionamento desta elite paulista frente as questdes sociais do momento.

Desta forma, observamos como Alcéntara representou a questdo do paulista
tradicional em seus escritos, utilizando uma personagem feminina para caracterizar a indole
do povo paulista frente as transformacdes do periodo. Além disso, o escritor retrata estas
questdes através de uma linguagem direta e simples, mesmo ndo se utilizando da mesma
concisdo das producGes anteriores, Alcantara atinge o objetivo de elaboracdo da prosa pura,
sem 0 exagero das retoricas ou rodeios semanticos, pois, até as descricdes mais intimas da
psicologia das personagens sao realizadas de forma direta.

Podemos observar que a critica trata a questdo de pertencimento desta
tradicdo inventada de “quatrocentos anos” que o escritor exalta, de forma superficial sem
maior aprofundamento com relacdo a necessidade de criacdo desta tradicdo pelos paulistas
conservadores, apenas citando o fato dela existir. Porém, o aspecto de criacdo/invencdo desta
tradicdo (lembrando que a cidade de S&o Paulo iniciou seu processo de desenvolvimento no
final do século XIX e inicio do XX, até entdo ndo passando de uma pequena vila com poucos
habitantes) estd pautado na necessidade, frente a invasdo imigrante e migrante, de

consolidacdo da propriedade do territorio paulista, dando a entender que estas familias ditas
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“tradicionais” que faziam histéria hd *quatrocentos anos” eram responsaveis pelo
desenvolvimento de S&o Paulo, demonstrando certa superioridade frente aos novos
moradores.

Outro aspecto que Toledo vai ressaltar, tanto nos contos quanto no romance
e na cronica, € a preocupacdo de Alcantara com a linguagem. Utilizando-se da objetividade,
de uma escrita direta e transparente e do uso dos recursos de vanguarda, como 0
impressionismo, o expressionismo e alguns tracos do futurismo — principalmente em suas
primeiras produgdes —, tudo isso aliado as novas formas de representacdo, como a linguagem
do cinema, do rédio e da publicidade, Alcantara seria o responsavel pela criacao original que
se aproximava do que o proprio defendia como sendo a prosa pura.

Em relacdo ao trabalho de cronista, o pesquisador observa a preocupacéo do
escritor com as questdes sociais, relativas a politica, além da necessidade que Alcantara
observava em dar novos rumos para a arte nacional, de explorar e criar uma literatura que
representasse o pais de forma original.

A escrita de Cecilia de Lara sobre Alcantara Machado esta direcionada para
a analise das obras do escritor referente a critica teatral, tendo como principal estudo neste
campo sua tese de doutoramento intitulada De Pirandello a Piolim. Alcantara Machado e o
teatro no Modernismo (1987). Porém, a pesquisadora ndo deixa de tragar um panorama acerca
da producéo literaria de Alcantara como um todo através de ensaios, comentarios e notas em
edi¢des dos livros reeditados do autor.

Segundo registra no ensaio intitulado “Anténio de Alcantara Machado. Uma
faceta do cronista: a cronica de espetaculos”, Lara observa que o escritor possuia certa
indefinicdo de géneros, pois da mesma forma que tracos do conto estavam presentes na
cronica e vice-versa, a critica teatral do escritor também era de dificil separagdo da cronica,
demonstrando o hibridismo como marca presente na obra de Alcantara.

Outra questao relevante levantada pela pesquisadora foi a compreensédo de
Alcéantara a respeito do teatro, pois verificava que ndo eram apenas 0s textos que careciam de
adequacao modernista, mas sim a forma como eram realizadas as encenagdes e a caréncia de
locais apropriados para apresentacfes, necessitando de adequacOes referentes a0 momento
modernista pelo qual a arte passava. (LARA, 1992, p.346)

Ainda seguindo a analise das crbnicas do autor, Lara observa como o

préprio género cronica influenciou a producdo literaria do escritor:
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Paradoxalmente, no registro do momentaneo, que em principio seria
perecivel, representado pela informacdo em si, as minicrbnicas fixam no
intemporal a cidade que se perdeu. Dai o valor documental que para nos
assumem. Para o escritor, 0 exercicio dessa tarefa de observar e registrar a
vida da cidade preparou a criacdo futura, ficcional, pois todas as suas obras
dos anos 20, excetuando-se Pathé-Baby, tiveram nesses instantaneos da vida
de Sédo Paulo da época o primeiro esboco de sua ambientacdo, quanto aos
tipos humanos ou cenérios. (LARA, 1992, p. 349)

Desta forma, a pesquisadora retrata a importancia documental, de registro
da obra do autor no que se refere a0 momento historico e verifica como a atividade
jornalistica de cronista tem relevante papel no desenvolvimento de seus escritos, além do fato
de que as representacbes do momento presente que o autor realizava nos fornecerem rico
material relacionado & memdria do passado paulista, caracterizando sua producdo com um
carater universal. Alcantara entdo, através da atividade de cronista, adquire material diverso
para a producdo literaria posterior.

Além disso, a escritora é responsavel por um livro sobre as revistas
modernistas Klaxon e Terra Roxa e Outras Terras, onde analisa 0s nimeros das respectivas
publicacdes e seus aspectos referentes as inovagdes estéticas e tematicas.

Cecilia de Lara ainda escreveu a apresentacdo da publicacdo de Novelas
Paulistanas, em que apresenta o escritor e realiza uma breve introdugdo dos aspectos
modernos referentes a linguagem utilizada, além de verificar a opcao estética pela escrita
rapida e objetiva e pela representacdo da cidade como foco de seu objeto literario.

O trabalho de Bruno Zeni, apesar de realizar uma comparacao entre trés
autores de momentos distintos, dedica um capitulo a analise da representacdo que Alcantara
realizava do periodo. Baseando-se no estudo de Bras, Bexiga e Barra Funda (1927), o
pesquisador observa determinada discriminacdo sobre a producdo do escritor com relacdo a
outras obras do modernismo de maior destaque, como as de Mario e Oswald de Andrade.

Outra questdo abordada por Zeni esta relacionada a questdo ideoldgica de

fundo determinista que ele verifica na obra de Alcéntara. Pois, para ele:

[...] o autor busca registrar jornalisticamente fatos diversos, cenas de rua, o
cotidiano dos intalianinhos. O livro registra as primeiras geracdes da nova
miscigenag&o racial. N&o bastasse entdo a parcialidade de um ponto de vista
gue ignora as entranhas das relactes de classe e de trabalho na cidade, o
autor sugere gue 0s “novos mamalucos” (essa “novissima raca de gigantes”)
representariam finalmente a mais bem adaptada mistura racial para fazer o
“colosso” (o Brasil) continuar a rolar. (ZENI, 2008, p. 23)
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Assim, o pesquisador relata a influéncia de Verissimo e Silvio Romero, que
no periodo eram o0s criticos mais importantes e que, consequentemente, tiveram papel
determinante nas leituras de Alcéntara influenciando suas futuras obras.

Deste modo observamos que, apesar desta influéncia determinista
concernente a mistura de racas para a formacdo da sociedade, a literatura de Alcantara
Machado tem como foco retratar a formacg@o do povo paulista caracterizando-o como forte e
conquistador enfim, como superior. Através da mistura entre 0 bandeirante e o imigrante é
que o progresso tdo idealizado seria alcancado no pais, pois, devido as caracteristicas e ao
carater desta raca em formacédo é que o Brasil alcancaria o desenvolvimento.

O pesquisador também vai explorar elementos de contradicdo presentes na
atividade literaria de Alcéantara, assim como o ponto de vista ja verificado por Mario de
Andrade, que estariam vinculados a propria vivéncia do escritor, pertencente a uma familia
burguesa, porém preocupado em retratar as mazelas dos grupos marginalizados da sociedade,
aspectos que dizem respeito a tradicdo e a modernidade, tanto vivenciada pelas
transformac6es sofridas na sociedade paulista, quanto pela mentalidade dos intelectuais do
periodo, buscando inovar nas questdes literarias, porém ainda enraizados numa suposta
tradicdo estética.

Outro aspecto verificado por Zeni esta relacionado aos estudos acerca do
autor, alguns celebrando a originalidade do autor e outros verificando certo preconceito
irbnico frente a nova raga que se formava no pais.

Embora o trabalho de Zeni se desenvolva a partir de Bras, Bexiga e Barra
Funda (1927), podemos observar como o pesquisador aborda elementos que figuram em suas
outras obras, como a linguagem cinematogréafica, onde o escritor procura enfatizar mais as
acOes do que a psicologia das personagens, a temética urbana presente e 0 humor irénico que
perpassa sua obra.

Com isso, observamos como 0s estudos contemporaneos a respeito do
escritor dialogam com a critica do periodo anterior, mesmo que alguns estudiosos ainda
verifiquem certo preconceito racial, devido ao determinismo em evidéncia no momento, e
aspectos aristocraticos em sua tematica, como Vera Maria Chalmers e Franklin Oliveira.

Entretanto, podemos ressaltar que, mesmo Alcantara centrando-se na
tematica do proletariado urbano, nas transformac@es do periodo modernista, no embate entre
0S grupos sociais aristocraticos e proletarios e de exaltar a origem bandeirante do povo
paulista, encontramos nas obras minimas referéncias ao grupo negro como parte formadora da

raca em gestacdo. O escritor volta a atencdo para a representacédo das relagdes sociais entre 0s
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italianos e paulistas, como se 0 negro nao pertencesse a este movimento modernizador
nacional, fazendo parte apenas de um passado patriarcal e rural.

A auséncia da figura do negro na literatura brasileira remete-nos ao fato de
alguns escritores fazerem uso da imagem do escravo em algumas obras literarias relevantes do
século XIX, porém ao retratar a comunidade negra esta era apenas mencionada como escrava
ou empregados subalternos. No inicio do século XX, passados alguns anos da libertacdo dos
escravos, 0 negro comeca a aparecer discretamente em alguns escritos, como € o caso de
Alcéntara Machado, que representa timidamente os lugares sociais que esta comunidade
ocupa ndo demonstrando desta forma preconceito, pelo contrario, o escritor inicia um
processo de critica com relacdo aos grupos sociais marginalizados, inclusive os negros.

Desta forma, verificamos que, apesar da existéncia de uma critica negativa
quanto a producdo literaria do escritor relacionada a aspectos ideoldgicos da formacéo racial,
a maioria dos estudos volta-se para os elementos inovadores da linguagem de Alcéantara, que
buscava concretizar o ideal moderno de prosa pura.

Assim, sua linguagem objetiva utilizando-se de periodos curtos, a fala direta
sem rodeios, 0 uso de elementos captados da cidade como os anuncios publicitarios, a
utilizacdo do jornal como fonte de temas, os elementos do presente retratados na escrita,
(como o comportamento moderno, as transformacdes urbanisticas e as formas de
socializacdo), tornaram a escrita de Alcantara original e merecedora de destaque entre 0s
modernistas.

Embora encontremos pontos de convergéncia entre os criticos antigos e
contemporaneos a respeito da obra de Alcantara, principalmente no que se refere a linguagem
moderna e inovadora, aos temas retirados do cotidiano jornalistico e da influéncia inegavel
deste suporte na producdo do escritor, verificamos que coube a critica moderna ressaltar o fato
de Alcantara Machado ndo valorizar a figura do negro em sua producéo, fato este analisado
por alguns criticos como preconceito.

Entretanto, ndo podemos deixar de lado que a inten¢do do escritor era
voltar-se para a representacdo do proletariado urbano, composto em grande maioria pelos

imigrantes italianos, e sua inser¢do no processo modernizador de Séo Paulo.
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3 ALINGUAGEM MODERNISTA

3.1 ALCANTARA MACHADO E A ESCRITA MODERNISTA

Um dos pontos em evidéncia da atividade do escritor é a relagdo com o
Modernismo. Mesmo nédo participando efetivamente de seu marco inaugural, Alcantara
Machado torna-se o responsavel, junto com outros nomes como Mario e Oswald de Andrade,
além de Paulo Prado e Sérgio Milliet, pelo sucesso e concretizacdo do objetivo principal do
movimento: a renovacdo do pensamento artistico nacional.

Essa renovacgédo implicava o rompimento, com os padrdes até entdo vigentes
na sociedade como um todo. A geracdo modernista, devido ao préprio momento histérico que
se desenrolava no pais e no mundo, estava inserida em um contexto repleto de grandes
transformacdes culturais, sociais e econdmicas. O momento era de grande agitacdo e de
efervescéncia cultural e a palavra de ordem era liberdade. Para Alcantara, conforme a crénica

intitulada “Meninos Prodigios™:

A geracdo moderna do Brasil é uma geracdo de critica. Sempre me deu que
pensar, porque numa terra de minguada producéo literaria como esta seria
natural que ndo existisse critica. Para qué? Nao ha nada a criticar. Mas néo.
A fornada contemporanea é quase toda de juizes e peritos. Gente que analisa,
esclarece, discute e opina. E 0 movimento renovador se distingue assim de
um lado pela auséncia absoluta de autores draméticos e de outro pela
superabundancia de criticos. (MACHADO, 1940, p. 316 )

Com este comentario do escritor, podemos concluir o quéo importante foi
para a literatura nacional a insercdo da critica de forma mais constante nas producdes
artisticas. Um dos principios inerentes ao movimento foi 0 seu aspecto critico, responsavel
por fornecer a literatura brasileira um carater mais questionador, fazendo despertar no leitor
uma visdo critica com relagdo aos acontecimentos do periodo retratados através do trabalho
literario.

Antdnio de Alcantara Machado vai em busca de matéria prima para sua obra
nas ruas da cidade em ascensdo. Através dos tipos paulistas € que o escritor vai tratar de
questBes politicas, sociais e culturais, por meio de uma escrita marcadamente moderna,
refletindo sua ligacdo intensa com o jornal, pois, para ele era da noticia de jornal, do dia a dia

que o escritor retirava a inspiracdo criadora.
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No ano de 1926, Antdnio entrega um exemplar de Pathé Baby para Mario
Guastini com esta dedicatoria: “Para vocé, Guastini, dono do cinema em que deveras estreei,
bondade que me apresentou ao publico. E é por isso (e por tudo o mais!) que eu Ihe quero,
cordialmente, comovidamente, bem. Alcantara,6 de fevereiro de 926.” (MACHADO, 1936, p.
114)

Seguindo-se a publicacdo de Bréas, Bexiga e Barra Funda (1927), outra
dedicatdria reveladora: “Para vocé, Guastini - a quem em primeiro plano dedico este livro de
homenagem, porque no seu carater, no seu coracdo, na sua vida, na sua vitoria eu vejo o tipo
padréo da nova mesticagem de minha terra, - com um abrago em que ponho a for¢a carinhosa
de quatorze geracdes paulistas. Irmamente, Antonio, margo, 927.”(GUASTINI, 1936, p. 115)

Analisando esta dedicatoria, podemos observar a intencdo de Alcantara
Machado em retratar a vida do imigrante italiano em S&o Paulo e sua insercdo neste cenério.
Através da figura de Guastini, o escritor exalta a mistura de ragas ocorrida entre os italianos e
os descendentes de bandeirantes para a formacéo da sociedade paulistana, além de demonstrar
profundo respeito e admiracéo pelo italiano que chegou ao pais e se desenvolveu com ele.

Outro item merecedor de destaque é o comentario que Alcantara faz a
respeito da tradicdo de sua familia — quatorze geragdes paulistas — demonstrando assim
orgulho de pertencimento a esta tradicional familia de renome e importancia na sociedade,
ressaltando o lugar de seu sobrenome na sociedade paulistana, enfatizando a tradicdo criada
pelo paulista em relacdo a histéria do passado bandeirante de conquistas. Desta forma,
encontramos em Alcantara um defensor da histéria bandeirante para a criagdo de uma
identidade coletiva paulista. O escritor verifica o passado bandeirante como responsavel pela
formacéo do povo paulista que levaria Sdo Paulo a um patamar de progresso sem igual frente
a outros municipios como o Rio de Janeiro.

Segundo Machado (1970), a obra péstuma Cavaquinho e Saxofone (1940),
reunido de quase uma década de jornalismo literario, é a que melhor reflete a vocacao
modernista do escritor, assinalando as ideias gerais da nova inteligéncia nacional, reclamando
a valorizacgdo da tematica nacional. Entretanto seu segundo livro, Bras, Bexiga e Barra Funda
(1927), € o responsavel pela consolidacao do escritor no grupo modernista.

Através do relato irdnico e realista da insercdo italiana na metropole
paulista, o escritor inaugura uma tematica nova no panorama literario brasileiro: a retratacao
do italo-paulista, os filhos dos imigrantes ja estabelecidos no pais. Com isso, Alcantara
Machado ficcionaliza acontecimentos que parecem retirados do proprio jornal, da vida

cotidiana.
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Seu outro livro de contos, Laranja da China (1928), também capta material
de trabalho das ruas, do noticiario, porém nesta obra o tom ja nao esta tdo enraizado a questao
do imigrante e do italo-paulista especificamente. O olhar € deslocado para a familia
tradicional paulista em decadéncia. Cada um dos contos recebe um nome proprio com
sobrenome, fornecendo certa singularidade a personagens que englobam uma caracteristica
generalizada do comportamento da época.

Com isso, a critica vai utilizar-se destes aspectos referentes a producao do
autor como forma de inseri-lo no panorama literario nacional, embora Alcantara ndo tenha seu
nome figurando entre os escritores mais significativos do modernismo, ainda que considerado
por alguns criticos como o mais original cronista de Sao Paulo.

Realizando um apanhado da obra de Alcantara Machado, observa-se que o
estilo moderno do autor estd baseado em experiéncias com a linguagem, com a forma de
escritura de seus trabalhos, além da tematica enraizada nas questdes locais do Brasil.
Conforme enfatiza Francisco de Assis Barbosa, em prefacio a terceira edicdo das Novelas
Paulistanas (1973), a figura do escritor inicia seu contato com o grupo modernista alguns
anos apoés a realizacdo da Semana de Arte Moderna, em 1925. No ano de 1926, Alcéantara
Machado publica o livro-registro das impressdes da viagem realizada pela Europa em um tom
extremamente relacionado ao ideal estético vanguardista europeu, com caracteristicas
futuristas e de rompimento com a literatura conservadora praticada no pais.

Ainda segundo Barbosa (1973), os modelos literarios explorados até o
periodo modernista primavam pelo correto uso da lingua portuguesa e pela linguagem
rebuscada e cheia de floreios. Como o proprio Alcantara Machado mencionava, fazendo uma

alusdo a Coelho Neto — 0 mais tipico representante do convencionalismo literario:

O literato nunca chamava a coisa pelo nome. Nunca. Arranjava sempre um
meio de se exprimir indiretamente. Com circunloquios, imagens poéticas,
figuras de retdrica, metalepses, metaforas e outras bobagens
complicadissimas. Abusando. Ninguém morria: partia para 0S paramos
ignotos. Mulher ndo era mulher. Qual o qué. Era flor, passarinho, anjo da
guarda, docura desta vida, balsamo de bondade, fada, o diabo. Mulher é que
ndo. Depois a mania do sinénimo dificil. A prépria coisa ndo se reconhecia
nele. Nem mesmo a palavra. Palavra. Tudo fora da vida, do momento, do
ambiente. A preocupacdo de embelezar, de esconder, de colorir. Nada de péo
pdo, queijo queijo. Ndo senhor. Escrever assim ndo é vantagem. Mas pao
epilogo tostado dos trigais dourados, queijo acompanhamento vacum da
goiabada dulcifica, sim. E bonito. Disfarca bem a vulgaridade das coisas.
Canta nos ouvidos. E é asnatico, absolutamente asnatico. Tem sobretudo
essa qualidade.(MACHADO, 1940, p. 327 “Uma Qualidade Moderna”,
1927)



53

Através deste comentario do escritor, observamos como Alcéntara, assim
como o préprio movimento modernista, almejava pela criacdo de uma literatura nacional
original, que representasse a aproximacdo da arte com a vida cotidiana dos moradores da
cidade, inseridos num ambiente de transformacdes rapidas e significativas com relagdo a
cultura e a0 modo de vida.

Assim, a estética moderna do autor nasce de uma necessidade, tanto
individual como coletiva, de superacdo do convencionalismo literario tdo arraigado na cultura
brasileira herdada de portugal, em que a escrita é despojada de objetividade e o que importa é
a forma rebuscada. Com isso, Alcantara Machado, juntamente com outros autores
modernistas, vdo em busca de uma forma literaria nova, moderna, em que o contetdo tenha
significado e realmente represente questdes importantes para a sociedade leitora do periodo,
além de inovar na técnica narrativa fragmentéria e de estilo cinematografico, onde num
Mmesmo espaco e a0 mesmo tempo 0 autor narram-se Varios acontecimentos, cenas da vida
urbana.

O maior desafio a ser enfrentado pelos autores modernos era o de romper
com este “gosto” literario em formacéo hé algumas décadas e enfatizar o que a arte moderna
tinha de mais importante a oferecer: a preocupacdo com as questfes nacionais. Apos o inicio
conturbado, com a realizacdo da Semana e algumas exposic¢des criticadas negativamente por
nomes consolidados na arte nacional (como Monteiro Lobato), o movimento modernista
comeca a ganhar espaco e forma mais “académica” através da elaboragdo de um vasto
material de divulgagéo, entre revistas e manifestos, em que seus defensores explicitavam seus
ideais.

O periodo em que o autor realiza sua producéo intelectual, de 1925 a 1935,
compreende um momento inicial de novidade e questionamentos com relacdo a nova forma
de producdo literaria e artistica, até um momento de consolidacdo desta liberdade estética,
juntamente com a preocupacao do engajamento do artista com as questdes sociais do pais.

Uma das principais preocupacdes que Alcantara Machado desenvolve com o
amadurecimento e 0s rumos que 0 movimento segue esta relacionada a (re)elaboragdo da
prosa, pois, segundo o autor, 0 modernismo centralizou seu objeto de manifestacao literaria na
poesia em detrimento ao trabalho com a prosa.

Com isso, apesar das experiéncias com a poesia serem consideradas validas
e modificadoras, o autor ndo via com bons olhos o trabalho modernista realizado com a prosa.
Para ele, 0 excesso de doutrinas e doutrinadores deixava explicita uma contradicdo dentro do

movimento: a grande preocupacdo com a poesia — enquanto criacdo literaria e objeto de
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reflexdo — em oposi¢édo a prosa. Passado um primeiro momento de novidade e entendimento
da nova forma de representacdo da arte, muitos autores ainda se preocupavam com
teorizacdes e explicacdes desnecessarias.

Assim, ja que a poesia havia se libertado das amarras das convengdes
estéticas, Alcantara Machado percebia a necessidade de exploragdo de um género ainda ndo
existente no pais, pois, para ele, 0 que se produzia ndo passava de um palavrorio afetado.

Deste modo, se por um lado o Modernismo significara um avanco em
relacdo a literatura tradicional, isso no que diz respeito a linguagem poética, em termos de
prosa, para o escritor, 0 mesmo ndo acontecia. Era possivel notar, através das producdes de
alguns autores, a persisténcia das geragdes anteriores — a utilizacdo da retorica. Deste fato
originava-se 0 seu empenho em lutar pelo desenvolvimento do que ele chamou de “prosa
pura”, um modelo que julgava original e objetivo, documental e livre dos artificios pomposos
da escrita rebuscada.

Contudo, o autor reconhece que houve tentativas de encontrar saidas
originais para a evolucao da prosa, porém ndo passaram de aproximacdes entre a linguagem
falada, oral e a linguagem escrita. Apos a publicacdo de Brés, Bexiga e Barra Funda (1927),
Alcéntara Machado volta a se referir, nas crbnicas, a0 pouco caso que 0S modernistas
dispensavam a prosa. Em “Prosa e Verso” o autor questiona: “O movimento atual trouxe
varias solucbes para a poesia, mas pouco tentou na prosa” (MACHADO, 1940, p. 339),
demonstrando o olhar que o escritor focava na desigualdade com que os modernistas tratavam
a questdo da poesia e da prosa.

Porém, na mesma crénica, ndo deixava de reconhecer que houve tentativas,
entre elas cita Macunaima de Mario de Andrade, como se estabelecendo uma nova maneira de
produgéo de prosa, ndo ficando livre de restricdes por parte do autor. Conforme escreve
Alcéantara Machado em “Prosa e Verso™:

[...] procurou reduzir o méximo possivel a distancia entre a linguagem falada
e a linguagem escrita. E dai surgiu uma prosa lirica (diversa da corrente) de
enorme riqueza, mas insepardvel do assunto brasileiro.Solucdo discutivel,
mas sem duvida curiosissima para servir a feicdo nacionalista do movimento.
Utiliza-se da baixa fala popular sem ligar as regides, unindo expressdes do
norte e do sul, da praia e do sertdo. Muito boa, a Unica possivel para quem a
encontrou, para quem tem em vista ser brasileiro do Brasil (cousa dificil
como o diabo) e por isso mesmo solucdo para uso exclusivo. O que alids ndo
é defeito. O mal dela (segundo me parece) é dar a prosa um lirismo (...) que
desorienta um pouco. E prosa e ndo é prosa. A contribuicdo folclérica e
lendéria (essencialmente poética e musical) intervém como um elemento de
desnaturalizacdo. (MACHADO, 1940, p.341-2).
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Desta forma, para Alcantara Machado era necessario manter um carater
documental para a literatura, aspecto no qual o escritor verificava a necessidade de registro do
momento presente como forma de documentar os acontecimentos e fatos da urbe em
transformacdo, com o objetivo de criacdo, no futuro, de um passado arraigado nas
caracteristicas da formacdo do povo paulista. Para que a literatura pudesse registrar 0s
acontecimentos cotidianos de seu presente com a preocupacdo de quais elementos da
realidade esta prosa deveria retratar e de que forma seriam tematizados para uma melhor
obtencdo do objetivo de representar o cotidiano. Para ele, além da utilizacdo do panorama
moderno, desenvolvimentista e urbano, o prosador deveria preocupar-se com questdes mais
abrangentes e de ambito nacional, sem cair em regionalismos.

Assim, Alcantara Machado defende que se pode fazer prosa com a poesia,
mas ndo o inverso, pois em busca por uma prosa pura, defendia a ndo utilizagédo do toque
poético, lirico, para uma melhor formulacdo da prosa objetiva, direta, documental. Como
percebemos na elaboragcdo do trabalho do escritor, em que o mesmo é despido do toque
poético, Alcantara acaba priorizando o aspecto de registro do cotidiano da cidade, através da
linguagem oral e repleta de elementos de humor critico, na defesa de uma literatura que
aproximasse o leitor do texto, utilizando os recursos decorrentes da modernidade, como a
escrita cinematografica repleta de cortes rapidos e de elementos da publicidade e do jornal.

Outra questdo na qual o escritor se debrucava era a utilizacdo e
aproveitamento do humor como elemento necessério ao desenvolvimento da prosa
originalmente nacional, porém sem deixar que o humor provocasse certo afastamento da
realidade brasileira, em conformidade com as tendéncias modernistas do periodo que
valorizavam o uso do humor na representacdo literaria, apropriando-se dele para a realizacédo
da nova arte nacional.

Conforme o proprio escritor esclarece em crbnica de 1926 intitulada
“Subsidios para a Historia da Independéncia”: “Um dos maiores beneficios que o movimento
moderno nos trouxe foi justamente esse: tornar alegre a literatura brasileira. Alegre quer dizer:
saudavel, viva, consciente de sua forca, satisfeita com seu destino”. (MACHADO, 1940, p.
309).

Deste modo, notamos como Alcantara verificava uma das principais
mudancas no fazer literario que a renovacdo modernista acarretaria, transformando a literatura
passadista carregada de lamentacOes e tristezas numa nova forma, mais alegre, leve e

divertida de representar a realidade nacional.
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Com isso, observamos uma aproximacao entre o ideal literario de Oswald
de Andrade e Alcantara Machado, pois, ambos almejavam a producdo de uma literatura
originalmente nacional, utilizando o humor e a liberdade de criacdo, através de uma
linguagem fragmentada e objetiva.

Para Oswald, que experimentava as transformacdes estéticas na poesia, 0
primordial era produzir poesia utilizando-se dos fatos. Segundo ele, no Manifesto da Poesia
Pau-Brasil (1990, p.41) “a poesia existe nos fatos” e segue com a defesa de que a poesia

deveria ser construida através de uma nova linguagem, “a lingua sem arcaismos, sem
erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos.
Como somos.” (ANDRADE, 1990, p. 42).

Assim, verificamos a aproximacdo entre a prosa pura defendida por
Alcantara e o ideal que Oswald defendia para a producdo de uma poética nacional,
observando que Alcantara aproximava-se mais da linguagem e forma utilizada por Oswald
que por Mario de Andrade, que ainda se preocupava com a construcdo estética formal e
linguagem embasada no lirismo.

Através das cronicas publicadas durante os anos 1920 e inicio de 30,
observamos como o autor coloca-se diante dos fatos da vida moderna e como elabora e
desenvolve alguns preceitos relacionados a prosa. Contudo, com relagdo ao atraso que o
escritor observa para a prosa modernista, aponta como solucdo a utilizacdo da escrita
documental, preocupada em registrar, criticamente, as questes do periodo.

Dessa forma, a concep¢do do autor de criacdo de uma prosa pura esta
relacionada ao fato deste objetivar, através da literatura, registrar o presente histérico como
forma de producdo de uma memdria cultural coletiva. Por isso, a preocupa¢do em narrar o
fato cotidiano, a partir das transformacdes sofridas pela cidade de S&o Paulo no inicio do
século, através de uma linguagem direta e objetiva, que falasse muito em poucas palavras,
sem rodeios ou floreamentos linguisticos.

Assim, a cronica jornalistica veio se encaixar perfeitamente na forma como
Alcéntara pretendia produzir literatura, pois, dentro deste espaco do jornal, o escritor tinha a
liberdade de criacdo temética e estética, fazendo surgir de suas crénicas 0s contos e romances

futuros.
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3.2 A INFLUENCIA DO JORNAL NA LITERATURA DE ALCANTARA MACHADO

O jornal pode ser considerado o primeiro suporte em que o literato
publicava sua produgdo, como, por exemplo, o folhetim, que durante muito tempo foi o
responsavel pela propagacdo de nomes da literatura brasileira, como Machado de Assis, entre
outros. Outra contribuicdo significativa do jornal para o desenvolvimento da literatura
nacional foi a secdo de cronicas. Mesmo num primeiro momento ndo sendo considerada
muito relevante, com o passar do tempo e seu amadurecimento, 0 género tornou-se um dos
mais merecedores de destaque no cenario literario nacional.

Segundo Meyer (1992, p.96):

De inicio — comegos do século XIX - le feuilleton designa um lugar preciso
do jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-chdo, rodapé, geralmente na primeira
pagina. Tem uma finalidade precisa: € um espaco vazio destinado ao
entretenimento. E j& se pode dizer que tudo o que haverd de constituir a
matéria e 0 modo da cronica a brasileira ja é, desde a origem, a vocacao
primeira desse espaco geografico do jornal, deliberadamente frivolo, que é
oferecido como chamariz aos leitores afugentados pela modorra cinza a que
obrigava a forte censura napolednica.

A producdo literaria de Alcantara Machado é permeada pela sua atividade
jornalistica. Atuando como cronista, critico e diretor/redator de alguns dos mais importantes
suportes de comunicagdo (como o Jornal do Commercio e os Diarios Associados) do periodo
de atuacdo de sua escrita, 0 autor tem o jornal como fonte inesgotavel de temas e assuntos
para serem abordados pelo viés literario.

Assim, o escritor retira do jornal a inspiracdo para sua obra, é do jornal que
ele se utiliza como fonte inesgotavel de assuntos e temas para retratar 0 momento presente. A
preocupacao do escritor é com a representacdo de questdes pertinentes ao presente. Segundo

Alcéantara na cronica “Aristides Silva ou O quarto poder”:

O jornal veio demonstrar que a chamada invencao literaria nunca existiu. No
fundo espirito inventivo € simplesmente espirito observador. A vida é que
inventa e cada vez inventa melhor. N&o hé& imaginacdo capaz de bater a
realidade no terreno do extraordinario. Porque o jornal ndo era o elemento de
divulgacgdo que hoje €, e, portanto certo aspecto do drama quotidiano passava
despercebido para a maioria, 0 entrecho parecia as vezes produto exclusivo
da imaginacao literaria. Havia o espanto do leitor. E a falta de documentacgéo
contemporéanea forgcava por outro lado a explosdo do tema antigo, lendario e
historico. Os dados eram vividos pessoalmente ou entdo fornecidos pelo
passado. Hoje € bastante abrir o jornal. (1940, p.380)
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Através deste relato, observamos como o escritor avaliava a importancia do
jornal para o campo literario e para a vida intelectual da populacdo, como objeto de
informacdo e cultura. Outro aspecto levantado por Alcéntara esta relacionado ao fato de a
literatura servir-se do jornal para sua criacdo, dos diversos elementos que ele oferece para a
invencdo literaria, demonstrando que esta invencéo literaria derivava do estilo observador de
cada escritor.

Além disso, a linguagem simples e objetiva, os periodos curtos, as imagens
e anuncios publicitarios dos produtos em voga no momento, sdo transpostos para a cronica e o
conto de Alcéantara de forma peculiar.

Com o intuito de criar uma prosa documental, que caracterizasse a busca de
uma consciéncia historica diante dos fatos diarios do jornal, o autor antecipa em suas cronicas
jornalisticas o que ira trabalhar nos contos. Para poder realizar esta prosa documental, ele
inova no género conto, mesclando-o com a crénica jornalistica, considerando, assim,

literatura e jornalismo como formas de observar a vida diaria. Segundo Bosi:

Mario e Oswald de Andrade, que eram, sobretudo poetas, fizeram também
prosa. E prosa experimental, como j& vimos, abrindo caminhos para o conto,
0 romance e 0 ensaio moderno. Mas foi Antonio de Alcantara Machado
guem primeiro se mostrou sensivel a viragem da prosa ficcional, aplicando-e
todo a renovar a estrutura e 0 andamento da historia curta.(1994, p.374)

A intencdo do autor em elaborar uma prosa documental, através da
representacdo da sociedade, por intermédio da realidade historica e social, levou a ficcdo a
aproximar-se da matéria jornalistica ndo s6 no que concerne a forma e ao estilo, mas fazendo
uso do bésico de sua realizacdo: a vida que inventa o ato de “espiar” a vida e dela documentar
o fato banal. Para ele, o prosador encontra uma dificuldade maior que a do poeta ao elaborar a

obra literaria, pois em “Prosa e Verso” o escritor declara:

Muito mais perto da vida do que a poesia (ou se quiserem do drama
guotidiano da vida) a prosa corre mundo, se torna uma coisa de
complexidade absurda, tem vida propria, independente, cansa e engana. A
poesia pode ser um momento lirico, um transporte instantaneo, fluéncia de
determinado estado de espirito que ele mesmo ignora como vem.
(MACHADO, 1940, p. 343)

Ainda relacionando o jornal com a atividade literaria, o escritor defendia a

inovacdo da prosa modernista, pois, para ele, muito foi transformado com relacdo a poesia,
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ficando a prosa de lado, a mercé de tentativas pontuais de aproximacao da linguagem falada
com a escrita.

Alcantara defendia sim uma linguagem que se aproximasse da oralidade,
aspecto percebido na retratagdo da fala italiana, porém esta renovagdo da prosa estaria calcada
na necessidade de uma forma objetiva de linguagem, além da abordagem de questBes
pertinentes a0 momento presente, as quais o jornal oferecia abundantemente.Na crénica

“Aristides Silva ou O quarto poder” menciona:

Numa época (é a nossa) em que a literatura cada vez mais se preocupa com 0
caso interior o jornal acaba sendo o Unico comentario do que se passa fora
dos homens. O romance hoje em dia narra o individuo. Os individuos sdo
assunto da imprensa. O aprofundamento do conhecimento de que fala
Daniel-Rops esta matando o fato na obra literaria. Mesmo no teatro quase
que ja ndo acontece mais nada. A vida é sentida, pesada, decomposta,
analisada, explicada. Ou se assiste a elaboracdo ou entdo a repercussdo
intima das atitudes dos gestos, das idéias. Ndo se vé& por assim dizer o
homem em acédo. Vivendo solto no mundo. Herdis agora a gente sé encontra
no jornal. Os dramas absurdos que antigamente a obra de ficcdo armava o
jornal registra depois da policia. O romancista estad espiando para dentro,
bem no fundo. A vida que vive na luz € o repoérter o Unico a fixar. Fixar por
um minuto. No jornal ela continua e se transforma, nasce dia, morre dia,
como sucede ca fora. Ele é sempre o que vai acontecendo. (MACHADO,
1940, p. 379)

Conforme observamos no relato do préprio escritor, a ideia que ele tinha de
representar 0 momento presente encontrava campo fértil no jornal, pois ele fornecia
diariamente uma infinidade de elementos capaz de retratar a realidade presente através da
escrita moderna. Outro aspecto criticado por Alcantara era o fato de a prosa estar preocupada
com as questdes subjetivas do individuo, deixando de lado a a¢do da narrativa, elemento este
que acarretaria uma perda para a prosa modernista, pois, frente a velocidade das
transformacfes ocorridas no periodo, a literatura deveria andar de acordo com esse
movimento, o préprio momento modernista exigia uma escrita condizente com o aspecto
rapido e fragmentario do presente.

Com isso, Alcantara encontra na crénica um género ideal para desenvolver

seus interesses de criacdo de uma escrita moderna. Segundo verifica Cecilia de Lara:

De um modo geral, quase todos os escritos de A.A.M., como jornalista,
mantém estreita ligagdo com a cronica: cronicas de viagem, crénicas do
cotidiano da cidade de Sdo Paulo, cronicas de espetaculos. E a propria
ficcdo, em livro, € composta, na sua maioria, de narrativas curtas, nas quais
ndo se delimita claramente a fronteira entre conto e cronica.(1992, p. 345)
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Assim, sendo a crénica um género considerado hibrido, a propria escrita de
Alcéntara Machado possui este traco de hibridismo, onde os limites entre o conto e a cronica
sdo de dificil definicéo.

Para Alcantara Machado, o jornal tinha a importancia ndo so6 de divulgacéo,
mas também de fonte de material para o desenvolvimento da literatura, que no periodo
buscava uma aproximacdo com a realidade local.

Outra questdo proposta pelo escritor era a do desenvolvimento da “prosa
pura”, defendida por ele como forma fiel e original de representar os fatos de seu momento
historico. Embora o escritor ndo tenha especificado conceitualmente o que realmente deveria
ser esta prosa pura, observamos a importancia verificada por Alcantara em registrar os
embates socio-culturais do periodo, principalmente no que se referia ao desenvolvimento
urbano de Sao Paulo e as implicagOes sociais que a modernizagdo acarretava nos habitantes.

Assim, numa de suas cronicas intitulada “Rapsodos do Tieté”, o escritor traz
uma selecdo de modinhas e lundus que recolhe nas ruas de Sao Paulo transcritas através de
uma linguagem explicitamente oral e direta.

A primeira frase da crénica nos fornece indicios da intencdo do escritor em
retratar os acontecimentos do momento: “Foi logo depois do barulho de 1924”, referindo-se
ao periodo apos a segunda revolucao tenentista, que havia atingido bairros operarios da cidade
como a Mooca e o0 Bras e tinha o objetivo de depor o presidente da época. Deste modo,
Alcéntara trata de temas pertinentes ao povo paulista e situa a narrativa em meio aos flagelos
vivenciados pela populacéo habitante destes locais atingidos.

Nesta crdnica, o escritor inicia o relato numa madrugada, situado na Rua
Jesuino Pascoal, de dentro de um cortico onde um mulato tocava “chorosamente” uma
cangdo. Aqui, Alcéntara vai retratar a comunidade negra, em especifico coloca o mulato
Saturnino como o verdadeiro cronista da cidade, iniciando a can¢do popular tratando das
questdes politicas de 1924. O escritor também vai questionar a importancia da cultura popular
produzida nas ruas em oposicdo a poesia academizada, indo, desta forma, ao encontro dos
pressupostos modernistas de negacdo da producéo artistica realizada até entdo e a valorizacao
das questdes locais, originais do pais, como fonte de inspiracdo para o trabalho artistico.

Percebemos a preocupacéo do cronista em delimitar o espaco onde pretende
representar a realidade popular das ruas e bairros simples da cidade, através da escolha do
cortico para representar a realidade dos bairros afastados onde vivia a comunidade mais
marginalizada, encontramos aqui uma das poucas referéncias que Alcantara faz da

comunidade negra nos corticos da cidade.
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Ap0s a transcricdo de parte de uma cancdo, aparece o comentario elogioso
“estupendo”, seguido da descricdo da plateia que acompanhava o espetaculo da rua: “Sentada
no degrau de cimento a negra de azul cogava o cangote. Estirados no chao os dois pretos de
branco bebiam cachaga.” (MACHADO, 1940, p. 33)

O comentério “estupendo” pode ser analisado como uma forma irbnica de o
escritor elogiar a originalidade da cangéo, pois, um dos objetivos que Alcantara tinha em sua
producdo literaria era o de fazer troca, de fornecer um tom de humor para a obra. O escritor
poderia até verificar certa originalidade popular nestas can¢Ges de rua, mas o0 comentario
estupendo nos remete a utilizacdo para obras mais elaboradas. Desta forma, observamos o
duplo sentido que a expressdo “estupendo” pode inferir, como uma sétira ao trabalho do
cancioneiro de elaboracdo das cancdes ou simplesmente o uso do tom elogioso do adjetivo,
demonstrando a admiragdo de Alcéntara e reconhecimento desta producdo cultural urbana
que, segundo o proprio escritor, serviria de base para a invencao literéaria futura.

Além do elogio a originalidade do rapsodo, observamos como o cronista
situa esta plateia que mora no cortico, constituido por negros e mulatos, provavelmente ex-
escravos que buscam um lugar, uma identidade na cidade em constante transformagéo.
Porém, sem encontrarem espaco para se firmarem como sujeitos, acabam por embriagar-se de
cachaca. Devido a estas colocacfes de inferioridade da comunidade negra em suas obras,
como bébados, empregadas domésticas e até musicos, € que alguns criticos verificam certo
preconceito do escritor com 0 negro, contudo verificamos um registro da realidade urbana
local, da condicdo de vida deste grupo representado no trabalho intelectual de Alcantara de
forma critica, com o intuito de documentar o real, os acontecimentos ocorridos no periodo.

Porém, lembramos o fato de Alcéntara ter a intencdo principal em retratar a
cultura popular da cidade, da periferia, de que forma viviam e se relacionavam com as
mazelas do periodo, ndo intentando para uma problematizacdo maior do ex-escravo.

Continuando a transcricdo da cangdo e, simultaneamente tecendo
comentarios sobre cada parte transcrita, o cronista revela a importancia desta poesia popular
urbana, nascida do cotidiano: “Nessa madrugada eu tive a revelacdo da poesia popular da
minha terra. A poesia urbana nascida do fato do dia a dia como uma noticia de jornal. O
comentario rimado do povo. A cang¢édo da rua. O poema do cortico.” (MACHADO, 1940, p.
35)

Assim, o escritor defende a relevancia desta forma de poesia popular

cantada nos bairros pobres periféricos da cidade, além de demonstrar como estes cancioneiros
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é que produziam a verdadeira crénica da cidade, fornecendo originalidade para a producgéo
urbana marginal.

Outro ponto abordado pelo cronista € o desconhecimento da maioria da
populacdo desta manifestacdo popular, onde uma minoria, pertencente a0 mesmo ambiente
que estes trovadores, é que conhecia estas cancBes, sendo que 0s cancioneiros populares
seriam vitimas de um materialismo ambiente. Assim, observamos como esta poesia urbana
era restrita a determinado espaco e grupo de pessoas humildes e, em outros ambientes, mais
sofisticados e modernos, estas raizes populares ndo encontravam publico, devido a um gosto
europeizado e que ndo dava valor ao que era realmente nacional.

Além disso, o cronista ainda vai relatar como a vida politica e social é
representada nestas cancGes de forma satirica, pois para estes trovadores importava mais
retratar os crimes e desastres sensacionais do que os escandalos da vida politica e social,
pertencente ao grupo dominante da sociedade.

A cancdo paulista, portanto é anddina e obscura. Do povo e para 0 povo.
Nasce e morre nas ruas. Inaproveitada e ignorada. E é ingénua, humilde e
fiel. Principalmente fiel. O trovador canta com absoluta verdade. Ndo perdoa
o minimo detalhe. E o noticiarista policial da cidade. Raramente se refere em
seus versos a homens ou acontecimentos estrangeiros e mesmo nacionais.
Inspira-se no ambiente paulistano. S6 nele. (MACHADO, 1940, p. 36)

Assim, verificamos como o cronista relata as questdes mais abordadas e
trabalhadas por este cancioneiro popular, que se debruga sobre sua realidade mais proxima e
original, distanciando-se de fatos mais gerais e longinquos de sua realidade popular urbana,
com o intuito de representar, nas modinhas, o cotidiano da populacéo local, restringindo-se ao
ambiente no qual se insere.

Através da exaltacdo que Alcantara faz do cancioneiro popular urbano
podemos tracar um paralelo entre o préprio escritor e a figura do rapsodo, pois, para 0
escritor, 0 que importava era a representacdo da realidade urbana paulista, dos aspectos
vivenciados pelo proletariado. ldentificando-se com os trovadores populares, o cronista
encontra nestes cancioneiros o que para ele seria o verdadeiro literato nacional, preocupado
em registrar 0s acontecimentos locais, de sua realidade.

Deste modo, o trovador cria modinhas para relatar os crimes que eram
noticiados na cidade, rimando a vida da cidade, sempre fornecendo uma palavra de piedade

para a vitima e outra de repreensdo violenta para o criminoso.
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Além de relatar crimes barbaros, estes cancioneiros também noticiam
melodicamente, desastres como o incéndio no Teatro Boa Vista, um acidente com um bonde
no bairro Casa Verde, a Ultima inundacdo do rio Tieté e até a morte de Rui Barbosa, noticiada
através de versos elevados, demonstrando o carater documental que Alcantara buscava para a
literatura.

Fornecendo o nome destes verdadeiros cronistas das ruas de S&o Paulo,
entre eles Carusinho, Luiz Maiorano, Milonguita, Maninho e Carlos Cernichiari, o escritor
situa estas cancgdes populares em seu espago e tempo ao qual se desenvolveram, e observa a
originalidade nas criacOes destes versos populares orais, pertencentes a esta comunidade e
representantes de uma nacdo em formacao, atraves de seus comentarios e elogios as obras em
questao.

O cronista finaliza esta reunido de cancdes afirmando que este tipo de
literatura o interessava mais que um Alberto de Oliveira, por exemplo, devido ao fato de
pertencerem ao povo, de representar este povo, e termina: “E afirmarei mesmo que € com essa
matéria prima que se ha de fazer amanha a verdadeira literatura brasileira.” (MACHADO,
1940, p. 45). O escritor nos fornece indicios da importancia em valorizar a cultura popular
urbana disseminada pelas ruas da cidade, em plena consonancia com o ideal modernista de
buscar o original do pais, o primitivo, aquilo que dara origem a futura arte nacional.

Com isto, observamos o posicionamento do cronista frente a cultura popular
do periodo em relacdo ao que era considerado erudito. Um dos aspectos mais caros aos
modernistas foi a intencdo de criar e explorar uma cultura que fosse originalmente nacional,
em que o escritor buscasse nas ruas dos bairros pobres da cidade em transformacdo a
representacdo da verdadeira cultura popular do espaco urbano paulista, contrariamente a
literatura praticada até entdo, inspirada em modelos estrangeiros e que nada significavam para
nossa realidade local.

Assim, notamos como 0 género crbnica adquire grande importancia para a
producdo intelectual do escritor, pois, por cerca de dez anos, ele foi o responsavel por
algumas sec0es de critica teatral e musical, além de diariamente colaborar com os rodapés do
Jornal do Commecio, que se intitularam sucessivamente Cavaquinho e Saxofone (1940), além
do fato de Alcéntara utilizar-se das cronicas para a elaboracdo de seus contos como, por
exemplo, a cronica “Mistério de Fim de Ano” que posteriormente tornou-se o conto “O
ingénuo Dagoberto”.

Apesar do tom irénico e humoristico utilizado por Alcéantara, a critica ndo

deixa de permear seu trabalho, pois, reproduzindo as cangdes produzidas pelo povo e para o
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povo, o escritor intenta registrar os fatos do cotidiano desta populacdo pertencente as margens
da sociedade paulista, demonstrando o entendimento e assimilacdo deste grupo marginal em
relacdo aos acontecimentos do presente historico.

Além disso, a oralidade torna-se um fator determinante na linguagem
utilizada por Alcantara, representando a radicalidade que o movimento modernista buscava
como forma de ruptura dos padrdes estabelecidos para a criacdo, na intencdo de aproximar a
escrita da fala popular, consolidando o ideal modernista e o objetivo de Alcantara de producéo
de uma prosa pura.

Desta forma, concluimos que o jornal ndo serviu apenas como meio de
propagacao e divulgacdo de seus escritos, mais do que isto, o jornal foi o grande responsavel
pelo material de trabalho que forneceu ao escritor. Alcantara Machado se alimentava
diariamente da refeicdo proporcionada pelo espetaculo do desenvolvimento da cidade de So
Paulo e do pais relatados através do jornal, e dele tirava a inspiracdo para representar a
realidade original do momento.

Através da escrita rapida e direta, em concordancia com o desenvolvimento
veloz da urbe, o escritor retrata as transformacfes que a futura metropole sofria e, em
decorréncia disto, como seus habitantes portavam-se frente as mudangas ocasionando novos
modelos de comportamento, habitos, relagcdes sociais e de lazer, a populacdo paulista lanca
médo de estratégias de adaptacdo para sua inser¢do na sociedade. Deste modo, nos contos e
cronicas a serem analisados, observaremos como a cidade e os moradores serdo representados
na producdo literdria de Alcantara e como estes dois personagens (cidade e habitantes)

entrelacam-se no movimento moderno do desenvolvimento.
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4 ALITERATURAE O GOSTO PELA CIDADE: O OLHAR DE ALCANTARA
MACHADO

4.1 A RELACAO ENTRE CIDADE E LITERATURA

A relacdo entre literatura e experiéncia urbana tornou-se mais evidente com
0 advento da modernidade. Na Europa, observamos como representantes deste momento
Baudelaire, Zola, Victor Hugo e Dickens, sendo os responsaveis por influenciar escritos
posteriores como, no Brasil, Machado de Assis, Lima Barreto e Alcantara Machado.

A literatura explora amplamente os espagos urbanos e analisa a relacdo do
homem com esse espaco desde os tempos de Baudelaire, que foi um dos primeiros a retratar o
caos do homem moderno frente as mudancas e adaptacdes decorrentes da insercdo deste
homem numa metrépole em desenvolvimento. Segundo Benjamin (1991, p.39), a poesia de

Charles Baudelaire:

Ndo é nenhuma arte nacional; pelo contrario, o olhar do alegérico a
perpassar a cidade € o olhar do estranhamento. E o olhar do flanéur, cuja
forma de vida envolve com um halo reconciliador a desolada forma de vida
do homem da cidade grande. O flanéur ainda esta no limiar tanto da cidade
grande quanto da classe burguesa. Nenhuma delas ainda o subjugou. Em
nenhuma delas ele se sente em casa. Ele busca asilo na multid&o.

Malcolm Bradbury (1999), em “As cidades do modernismo”, condiciona as
transformacdes na literatura, que culminaram no Modernismo, com a propria vivéncia urbana.
Assim, nasce uma arte que é forma e expressao das cidades modernas. Mesmo que a arte
procure negar a realidade das grandes cidades, repudiando as mazelas que acompanham o
progresso, é no espaco da urbe que a literatura e outras manifestacdes artisticas podem ser
divulgadas e onde surgem as novidades por meio do intercambio cultural. Com isso, o artista

descobre a necessidade de expressar a realidade das cidades:

Mas, apesar disso, 0s escritores e intelectuais iam constantemente as cidades,
em alguma busca essencial em termos de arte, experiéncia pessoal, histdria
moderna, ou uma realizagdo mais plena de seus dotes artisticos. O poder de
atracdo e repulsdo da cidade tem fornecido temas e posturas que atravessam
profundamente a literatura, na qual a cidade aparece mais como metéfora do
gue como lugar fisico. De fato, para muitos escritores, a cidade chegou a se
converter numa analogia da propria forma. (BRADBURY, 1999, p. 77)
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Desta forma, podemos verificar como as cidades podem ser ideais para o
desenvolvimento da intelectualidade. A experiéncia urbana seria fundamental para a
expressao plena da liberdade e potencialidades individuais.

Conforme analisa Berman (1999, p. 24), a modernidade é uma experiéncia
vital que envolve o tempo e 0 espaco, a si mesmo e aos outros e que leva as possibilidades e

perigos da vida. Ainda para o escritor:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: grandes
descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da nossa imagem do
universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializacdo da producéo, que
transforma conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destr6i os antigos, acelera o proprio ritmo de vida, gera novas
formas de poder corporativo e de luta de classes [...]; rapido e muitas vezes
catastrofico crescimento urbano [...]. No século XX, 0s processos sociais que
ddo vida a esse turbilhdo, mantendo-o num perpétuo estado de vir-a-ser, vem
a chamar-se “modernizacdo”. (BERMAN, 1999, p. 25)

Assim, observamos como o processo modernizador, a partir do século XX,
tomou pulso e foi responsavel por modificagdes diversas na vida das pessoas, principalmente
nos ambientes urbanos, onde as transformag6es ocorriam com maior velocidade.

Nesse contexto de modernidade, a cidade, em especial os grandes centros
urbanos, tem estado com freqiéncia sob o olhar desse observador privilegiado que é o
escritor. Para Renato Cordeiro Gomes, as contradicdes do mundo moderno, as suas mais
profundas idiossincrasias, condensadas no ambiente citadino, convertem-se em estimulo

constante para a literatura:

A metrépole capitalista com a vida angustiante, os interminaveis atentados
aos seus habitantes, convertem-se em constante estimulo para a modernidade
e as vanguardas encontram ai o lugar ideal para produzir e confrontar suas
propostas. A grande cidade se converte em depositaria de todas as paixdes.
As diversas linguagens e aspiracdes artisticas e ideoldgicas medem-se por
sua relacdo com o metropolitano. A cidade aparece como o lugar por
exceléncia onde se sentem de forma mais agudizada, as conseqiiéncias do
desenvolvimento do sistema capitalista e da Revolucdo Industrial. (1994,
p.35).

Além disso, é vélido salientar que em decorréncia das transformacdes
sofridas no cenario urbano e, no Brasil, a criacdo deste panorama, faz com que a literatura
represente esta mudanca ndo apenas no aspecto geografico, mas também no que se refere ao

comportamento de seus habitantes.
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Segundo Renato Cordeiro Gomes:

As relagdes entre literatura e experiéncia urbana tornam-se mais
contundentes e radicais na modernidade. A desmedida do espago afeta as
relagdes com o humano. Os condicionamentos sociais, politicos,

econdmicos e culturais historicizam esse fendbmeno urbano. Assim, sob o
signo da mudanga identificado ao progresso e atrelado ao novo, alteram-se
ndo s6 o perfil e a ecologia urbanos, mas também o conjunto de experiéncias
de seus habitantes. Essa cidade da multiddo, que tem a rua como trago forte
de sua cultura, passa a ser ndo sO cenario, mas a grande personagem de
muitas narrativas, ou a presenga encorpada em muitos poemas. (2009, p. 23)

Deste modo, observamos como a cidade e seus elementos adquirem
relevancia para a representacdo literaria, tornando-se ela a personagem principal e seu cenario
o ideal para retratar as transformacdes da modernidade.

A presenca, na literatura, dessas questdes referentes ao homem e ao seu
contexto social e politico comeca a se manifestar, no Brasil, em meados da segunda metade
do século XIX. Contudo, é a partir do inicio do século XX, devido ao desenvolvimento
acelerado das grandes metrépoles como Sao Paulo e Rio de Janeiro, que estas representaces
da insercdo do homem e seus desdobramentos nesse meio véo se intensificar.

Se Baudelaire € o escritor primeiro na arte de “dizer a cidade” a partir de sua
materialidade e das mais diversas relacbes que nesse ambiente se presentificam, no Brasil
varios escritores como José de Alencar, Machado de Assis e Lima Barreto, por exemplo,
foram, cada um dentro de suas especificidades literérias, observadores da vida citadina.

Podemos, assim, considerar a cidade como um discurso, uma linguagem que
fala a seus habitantes, pois devemos considera-la ndo s6 em seus aspectos fisicos, geograficos
e culturais, mas também sua cartografia simbdlica, onde se cruzam o imaginario, a histéria e a

memoria da cidade.

A cidade escrita é, entdo, resultado da leitura, construcdo do sujeito que a I,
enquanto espaco fisico e mito cultural, pensando-a como condensagdo
simbolica e material e cendrio de mudanca, em busca de significacdo.
Escrever, portanto, a cidade é também Ié-la, mesmo que ela se mostre
ilegivel & primeira vista; € engendrar uma forma para essa realidade sempre
movel. Mapear seus sentidos multiplos e suas maltiplas vozes e grafias sdo
uma operacao poética que procura apreender a escrita da cidade e a cidade
como escrita, num jogo aberto a complexidade. (GOMES, 2009, p.24)

Com isso, verificamos que na obra de Alcantara Machado, a cidade se
transforma em sujeito, em personagem do acontecimento. Além de ser o objeto a ser

retratado, a cidade se confunde com o proprio sujeito da a¢do. Segundo JEUDY, “... a cidade
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se desenvolve como uma execugdo do pensamento. O processo de objetivacdo da cidade
implica um olhar distanciado, mas responde a um conjunto de determinacGes que impde a
maneira de refletir a cidade como um objeto.” (2005, p. 82)

Em seus contos e cronicas, o escritor representa 0 seu momento historico, de
forma a registrar as mudancas ocasionadas pelo progresso, tanto urbanisticas quanto
comportamentais, com o objetivo de documentar aquele presente atraves da literatura, em
busca de deixar uma heranca, uma memoria cultural coletiva.

Assim,

Quanto aos escritores, ndo apenas fazem da cidade cenario de uma acéo,
cendrio tornado assimilavel no ritmo de derramamentos metaféricos que eles
a apreendem tanto em sua fragmentacdo quanto nas manifestacGes de sua
totalidade, como uma atmosfera que se faz e se desfaz ao sabor de
deslocamentos ou de posicOes eliminadas. A cidade se faz objeto, mas nédo
para de perder seu carater objetal, uma vez que recua os limites de qualquer
olhar, confundindo a distin¢do tradicional entre sujeito e objeto. (JEUDY,
2005, P. 82)

Lembrando que no inicio do século XX o impulso industrial, a aparicdo dos
primeiros arranha-céus, a iluminacdo a gas e a chegada do bonde elétrico, um veiculo que,
sem o esforco de um animal e sem a for¢ga humana, impulsionava a si mesmo, causando
espanto e deslumbramento na populacéo, comegam a desenhar o espa¢o urbano de Séo Paulo.

Iniciava-se, assim, a era futurista de Sdo Paulo dos anos 20. Incitada pela
velocidade, pelo ritmo de producdo fabril e pela incessante movimentacdo, a cidade, ja
bastante industrializada para os padrées brasileiros, contava com uma populagéo cosmopolita
e exibia caracteristicas comparaveis as metrépoles mundiais. Segundo Cenni (2003), em 1895
sua populacéo era de 130 mil habitantes (dos quais 71 mil eram estrangeiros) e, em 1900, ela
chega a 240 mil pessoas. O crescimento populacional e o desenvolvimento econdmico da
cidade tém como mola mestra a industria. A crescente ampliacdo do parque industrial
paulistano atraiu para a capital um namero significativo de trabalhadores, e a maior parte
imigrante estrangeiros.

Através da descricdo do espaco da urbe em transformacdo, Alcantara
Machado elabora sua escrita de forma veloz e objetiva, pois o préprio ritmo de
desenvolvimento da cidade pedia este tipo de linguagem direta. Além disto, os aspectos que o
escritor vai eleger para representar a sociedade de entdo estdo intimamente relacionados a

modernidade: o automovel, o cinema, as questdes de mudanca de habitos e comportamentos
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e, especificamente em S&o Paulo, a adaptacdo do imigrante italiano neste cenario em
transformacéo.

O trabalho do narrador é o de preservacdo do instante. Ele seleciona do
cenario aquilo que lhe parece decisivo, procurando, a partir desses dados, recompor o todo. O
processo ficcional que comanda sua execucdo €, em esséncia, metonimico: fragmentos
significativos tomam o lugar do universo de onde sdo extraidos. O narrador mostra a sua
presenca na selecdo desses fragmentos fornecidos pelo ambiente. Ao introduzir em sua escrita
fragmentos e personagens que recolhe da S&o Paulo dos anos 20, com a vista paulistana & sua
disposicdo, seleciona aquilo que Ihe aparenta ser Gtil para atingir seu objetivo: registrar a
cidade, e nela os elementos humanos que trazem vida ao universo urbano.

Tudo aquilo que se mostra significativo para a composi¢do da narrativa é
incorporado a obra. Essa incorporacdo ndo se resume a aspectos da paisagem geografica,
arquitetonica e humana da cidade. O olhar atento sobre Sdo Paulo e a observagdo constante
acabam por introduzir as narrativas dados especificos do ambiente paulistano tal como
ocorriam na época. O narrador recolhe a propaganda (dos cartazes, dos letreiros e das placas)
exposta nas ruas, nas pracas e nas avenidas para reproduzi-las na obra, dando um caréater de
permanéncia a publicidade daquele momento. Essas imagens compdem a paisagem urbana da
pauliceia dos anos 1920. Atribuindo-lhe caracteristica de tempo e lugar, criando o espaco
ficcional, ou seja, estimulos visuais que, recriados no plano da narrativa, passam a ter uma
funcéo estética.

Como observado anteriormente, a representacdo das cidades e do urbano na
literatura ocorre com maior intensidade a partir do modernismo. Figurando como tematica
central, a cidade grande em desenvolvimento torna-se responsavel por questionamentos
relacionados ao moderno e a inser¢do do homem num ambiente novo, desconhecido.

Assim, Alcantara Machado elege como fonte de representacao para sua obra
literdria a S&o Paulo, no periodo dos anos 1920, caracterizada como uma cidade em amplo
desenvolvimento econémico, social e cultural. O escritor retrata em seus trabalhos como o
homem moderno se insere neste ambiente em transformagdo e quais 0s aspectos mais
significativos destas mudangas.

Ao analisar a representacdo da urbanidade em sua obra, verificamos como
0s aspectos relacionados a modernizagdo da cidade e do homem nela inseridos sdo tratados
pelo autor. Num momento em que a capital paulista vivia um surto desenvolvimentista, a
chegada de novas tecnologias acarretavam novas formas de comportamento e novos habitos

culturais se estabeleciam na cidade.
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Alcantara Machado seleciona como matéria prima de seus escritos o
imigrante italiano e sua adaptagdo ao novo solo, a novidade esportiva do futebol, as
transformacbes tecnologicas, como o automoével e o cinema, além de representar,
entusiasticamente, as mudangas arquitetonicas no panorama da cidade.

Com isto, utilizando-nos de alguns contos do livro Brés, Bexiga e Barra
Funda (1927) e de cronicas reunidas na primeira parte de Cavaquinho e Saxofone (1940),
intitulada “Noticias de Sdo Paulo”, pretendemos verificar como o autor se utiliza da escrita
para fornecer um panorama critico sobre a metropole paulistana e seus desdobramentos
sociais.

Analisando questfes relacionadas ao imigrante italiano e sua inser¢do no
solo paulista num momento caracterizado por mudancas, Alcantara Machado volta seu olhar
de contista e cronista para o cotidiano da cidade, para o detalhe pitoresco que reflete 0 mundo
moderno em transformacéo, além de representar, de forma critica, as benesses e maleficios da
modernidade, e como estas questdes vao influenciar o comportamento social urbano.

Assim, os aspectos que serdo analisados no trabalho estdo centrados nas
questBes do italo-paulista e sua inser¢do na sociedade paulistana; as mudancas do caréter e
comportamento paulistano em decorréncia da modernidade, juntamente com a representagéo
da maquina como objeto transformador da sociedade e a utilizacdo do futebol como elemento
agregador ou de lazer; as modificagbes arquitetbnicas e urbanisticas decorrentes do
desenvolvimento urbano.

Ao abordar a questdo da inser¢do do imigrante italiano na cidade de S&o
Paulo em formacéo, ele contrasta um passado imagético, presente na mente do paulistano de
“quatrocentos anos”, pois € o proprio imigrante que faz aflorar este sentimento de
pertencimento, de posse destes paulistas sobre seu territério, lembrando que a historia desta
elite burguesa era bem mais recente e decorria do proprio desenvolvimento da urbe.

Outro elemento merecedor de atencdo para o escritor séo as transformacgoes
do comportamento observadas na populacédo frente as mudancas do periodo, que ocasionavam
habitos e costumes contrastantes com os dos moradores mais antigos da cidade.

O escritor também faz uma leitura das alteracbes arquitetbnicas e
urbanisticas que ocorriam rapidamente no cenario urbano paulista, retratando a adaptacdo da
pequena vila que se transformaria, futuramente, numa grande cidade.

Com isso, pretendemos verificar como a representacdo da urbanidade
paulista ocorre nas obras selecionadas de Alcantara Machado de forma a retratar o cotidiano

da cidade em transformacao.
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4.2 O IMIGRANTE ITALIANO, A DIFERENCA E 0S NOVOS ARRANJOS E DISPOSICOES SOCIAIS.

Focalizado em representar as questdes sociais do momento presente,
Alcantara Machado, através dos contos, elabora uma narrativa caracterizada pela linguagem
leve e bem humorada em primeiro plano. Porém, numa anélise mais aprofundada, demonstra
diferentes situacdes sociais de embate entre dois grupos definidos no pais daquele periodo: o
imigrante italiano e o paulista tradicional. Ambos sdo alvo da representacdo literaria do
escritor que, de forma critica, desenha o panorama urbano paulista e suas relagdes sociais.

Alcéntara Machado explora no conto “Lisetta”, a relagdo estabelecida entre
0 poder (representado pelo paulista de “400 anos™) e a fragilidade (transposta na figura da
familia italiana imigrante). Ressaltando que esta suposta tradi¢cdo de pertencimento a uma
sociedade estabelecida em decorréncia das rapidas transformacdes da modernidade, reforgam
a visdo que a elite paulista tinha do imigrante apenas como forca de trabalho em substituicdo
ao escravo.

O conto analisado relata, durante um percurso de bonde na volta para casa, 0
desejo de Lisetta por um urso e a briga da mée por causa do comportamento da filha. O conto
ainda fornece indicios da urbanidade retratada em sua época pelo enunciador e a marcante
presenca do imigrante italiano aqui representado.

Analisando primeiramente o desejo da menina em obter o objeto (urso) tdo
almejado, iniciamos o percurso narrativo com 0 sujeito (Lisetta) em disjuncdo com este
objeto, pois, ao subir no bonde, a menina logo vé o urso e 0 que se segue é uma descricdo

enamorada do objeto e de sua dona:

Quando Lisetta subiu no bonde (o condutor ajudou) viu logo o urso.
Felpudo, felpudo. E amarelo. T&o engracadinho.

Lisetta comegou a namorar o bicho. P4s o pirulito de abacaxi na boca. Pos
mas ndo chupou. Olhava o urso. O urso néo ligava. Seus olhinhos de vidro
ndo diziam absolutamente nada. No colo da menina de pulseira de ouro e
meias de seda parecia um urso importante e feliz. (Machado, 1994, p. 22)

Através da descricdo do brinquedo e da menina rica, podemos observar
como Alcéantara Machado representa os dois grupos sociais distintos que serdo alvo de seu
trabalho. Desta forma, o escritor retratra, de maneira quase infantil, as disposi¢0es sociais que

cada grupo ocupava na sociedade paulista do inicio do século XX.
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A cobica de Lisetta pelo objeto pertencente a menina rica faz com que esta
se aproveite do desejo da menina em possuir um bem que € seu. A menina, dona do bicho
comeca a provocar Lisetta mexendo o urso de um lado para outro, fazendo com que o desejo
da menina em pegar o brinquedo s6 aumentasse.

No decorrer do percurso narrativo, Lisetta institui-se como o sujeito da acéo,
pois € a propria Lisetta que vai realizar os procedimentos para chegar mais proximo ao urso.
A menina rica, possuidora do objeto valor de Lisetta, € caracterizada como um sujeito
realizado, pois ela estd em conjuncdo com o objeto. Para que Lisetta possa se tornar um
sujeito atualizado e imediatamente realizado, ela deve entrar em conjungdo com 0 urso.

Contudo, durante a performance de Lisetta para se aproximar do urso,
observamos o aparecimento de mais uma paixao', a raiva. Logo que Lisetta procura tocar no
urso, sua dona percebe e sente raiva da menina, sendo que a raiva é definida como “um
sentimento violento de 6dio”.

A menina rica, ao perceber o desejo de Lisetta pelo bicho, provoca esta com

0 urso:

[...] @ menina rica viu o enlevo e a inveja de Lisetta. E deu de brincar com o
urso. Mexeu-lhe com o toquinho do rabo: e a cabeca do bicho virou para a
esquerda, depois para a direita, olhou para cima, depois para baixo. Lisetta
acompanhava a manobra. Sorrindo fascinada. E com um ardor nos olhos! O
pirulito perdeu definitivamente toda a importancia.

Ao notar que Lisetta tenta aproximar-se para toca-lo, sente raiva, 6dio,
aversdo da menina pobre. Com isso, é aflorado na dona do ursinho este sentimento, este
estado de alma caracterizado como o desejo de causar mal a Lisetta, ndo deixando que ela
toque no objeto e, além disso, provocando a menina para demonstrar a sua posse € 0 ndo
poder ser de Lisetta.

Neste aspecto, podemos verificar como 0s dois grupos sociais, aqui
representados pelos italianos e elite paulista, pertencentes ao cenario urbano de S&o Paulo séo
representados de forma alegorica por Alcantara. Através de uma situacdo aparentemente
banal, o narrador nos fornece indicios de um conflito social muito mais amplo: os lugares de

pertencimento a que a elite burguesa restringia o imigrante italiano.

! Para a realizacio de uma anélise semiGtica mais completa, devemos primeiramente definir o conceito
semiotico utilizado para definir a paixdo. Segundo Greimas (apud FIORIN, 2007, p. 5), “a paixdo é entendida,
pela Semidtica, como efeitos de sentido de qualificacbes modais que alteram o sujeito de estado, o que
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Numa das cenas dentro do bonde dona Mariana, mée de Lisetta, desculpa-se

pela atitude da filha em querer pegar o urso:

- Scusi, senhora. Desculpe por favor. A senhora sabe, essas criangas sdo
muito levadas. Scusi. Desculpe.

A mée da menina rica ndo respondeu. Ajeitou o chapeuzinho da filha, sorriu
para o bicho, fez uma caricia na cabeca dele, abriu a bolsa e olhou o espelho.
Dona Mariana, escarlate de vergonha, murmurou no ouvido da filha:

- In casa me lo pagherai! (MACHADO, 1994, p.23)

O aparecimento da vergonha por parte da mée de Lisetta é caracterizado
pela atitude da filha, aparentemente tdo inocente, mas que acaba por desencadear na méae este
sentimento definido como “sentimento penoso de desonra ou humilhagdo perante outrem;
vexame afronta; timidez, acanhamento.” Assim, notamos como a mae se sentiu envergonhada
ndo so pela atitude da filha em pedir para segurar o urso, mas também pelo fato de a mae da
menina rica ndo dar atencdo ao pedido da crianca e se fazer indiferente a situacéo.

Neste sentido, verificamos como Alcantara representa as relacfes sociais
ocorridas no espac¢o publico da urbe em desenvolvimento utilizando-se de uma cena cotidiana
e que tem como protagonistas duas criancas. Entretanto, num segundo plano encontramos a
questdo do comportamento que os dois grupos sociais vivenciavam: de um lado a adaptacéo
do imigrante num meio hostil e, de outro, a forma como o paulista enxergava a populagédo
italiana, com indiferenca e necessaria apenas como substituicdo da mao de obra escrava.

ApOs esta tentativa de Lisetta de obter seu objeto, a mae acaba por sanciona-
la de maneira cognitiva e pragmatica negativa, ou seja, castiga-la verbalmente (“stai ferma!”,
“stai zitta!””) e fisicamente com os beliscdes. Com o choro de Lisetta por causa dos beliscoes e
do urso, todos no bonde acabam testemunhando o ocorrido, deixando a mde mais
envergonhada e brava com a filha.

Com a saida da menina rica e sua mée do bonde, Lisetta vé seu objeto tao
desejado desaparecer, mas sem antes sua dona provocar Lisetta, agitando o bicho no ar. Como
forma de compensacao, Lisetta quis sentar no banco do bonde onde se encontrava de pé, pois
a mae sO pagara uma passagem. Em oposicdo a vontade da filha, a mée acaba por castiga-la
novamente com uma sancdo negativa (outro beliscdo). Ao chegar em casa, debaixo de

safandes e tabefes, e sem o urso, o irmdo Ugo presenteia a irmé com algo inesperado. N&o era

significa que é vista como uma modalidade do ser ou um arranjo delas sejam elas compativeis ou
incompativeis”.
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de pellcia, nem amarelo e muito menos felpudo, mas era um urso, pequenino e de lata, e de
Lisetta, somente dela.

Assim, observamos como o espac¢o publico, representado pelo bonde e pela
rua, torna-se cendrio para as representacfes de situacGes de conflito e da adaptagdo do
imigrante italiano frente a populacéo ja fixada na cidade, além de caracterizar como o paulista
pertencente a elite burguesa percebia e tratava o italiano.

Finalmente a menina acaba em conjuncdo com o objeto valor, ndo o que
despertou seu desejo, mas com o ursinho de lata — presente de seu irm&o Ugo - que satisfez o
desejo da menina. Com isto, podemos concluir que Lisetta passa a ser um sujeito realizado e
que o desejo da menina, representado pela posse do urso, € relacionado a uma condicéo social
de poder ter os bens materiais desejados.

Além do percurso tracado por Lisetta em busca do objeto valor, sua
performance e manipulagdo para tentar adquirir o objeto, a acdo da menina rica em ndo deixar
Lisetta se aproximar do urso, as san¢des negativas e, por fim, com a aquisic¢ao de outro objeto,
acabam por revelar mais que simples desdobramentos de paix8es no conto em questdo. Pois 0
narrador utiliza-se de uma cena cotidiana ocorrida no bonde para representar a realidade
vivenciada pelas familias italianas mais humildes frente ao preconceito da populagédo
tradicional paulista, que enxergava o imigrante apenas como forca de trabalho.

Na obra de Alcantara Machado, os contos do livro Bras, Bexiga e Barra
Funda (1927), centram-se na cidade de Sdo Paulo triunfante do comeco do século, com sua
populacdo em grande parte formada por imigrantes, com 0s novos bairros de operarios, com
uma classe média ascendente que comeca a deixar para tras a capital provinciana de entéo.

O conto Lisetta nos conduz a um periodo em que o bonde é ainda um dos
principais e mais democraticos meios de transporte, pois desde o primeiro paragrafo o
narrador faz referéncia ao bonde. Dissemos democréaticos, pois, como nos mostra o conto, 0
bonde era utilizado por ricos e pobres, nesse caso, a menina e a mae, ricas, e Lisetta e sua
mée, pobres.

Outra caracterizacdo do bonde é relatada quando a menina e sua mée (ricas)
descem do bonde e este avisa: “Dem-dem! O bonde deu um solavanco, sacudiu 0S
passageiros, deslizou, rolou, seguiu. Dem-dem!”. Aqui percebemos como o narrador quer nos
transmitir a sensacdo de andar de bonde, o barulho de sua sineta, seu solavanco inicial e
depois a sensacéo de deslizar, rolar pelas ruas da cidade, marcando desta forma um forte traco
da oralidade presente na obra do escritor modernista, preocupado em registrar os fatos do

momento.
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Além do bonde, um espaco que € mencionado no conto é a “Casa Sao
Nicolau”, onde a menina (ou sua mae) comprou o urso. Este espaco € caracterizado como um
local de compra de mercadorias de diversas espécies. A “Casa Sdo Nicolau” era um antigo
magazine que funcionava no centro de S&o Paulo e era muito famosa por suas porcelanas,
demonstrando, assim, que era um espaco frequentado por quem possuia mais condicbes
financeiras.

Outra referéncia que o narrador faz do espaco urbano é sobre o “palacete
estilo empreiteiro portugués” onde a menina rica e sua mae entram ao descer do bonde. Aqui
verificamos a condicdo financeira da familia, pois 0 conto nos indica que esta seria sua casa e
nos fornece indicios da posicdo social dessa familia que mora em um palacete e, ainda mais,
em estilo portugués, demonstrando as posses da familia.

Continuando nossa busca por aspectos da urbanidade no conto de Alcantara
Machado, chegamos ao local da casa de Lisetta. Aqui ndo encontramos caracterizagdes mais
especificas sobre a moradia dessa familia, apenas citagdes sobre a chegada dramatica da
menina devido aos safanBGes de sua mde e a continuacdo do castigo pelo corredor. Outra
referéncia sobre este espaco esta marcada na descricdo das outras criangas na sala de jantar,
que observam a chegada de Lisetta e de sua mée. Apesar de ndo referenciar o espaco
propriamente dito, o narrador fornece indicios da situacdo financeira e social desse nucleo
familiar. Quando cita “o resto da gurizada (narizes escorrendo, pernas arranhadas,
suspensorios de barbante) reunido na sala de jantar sapeava de longe”, verificamos a
caracterizacdo do espaco social a que este nucleo pertence.

Além da caracterizacdo social desse proletariado italiano, encontramos no
texto marcas da oralidade caracteristicas da lingua nativa italiana. A mae de Lisetta, dona
Mariana, sé briga com a filha em italiano (Stai ferma! Stai zitta! In casa lo me pagherai! Senti
Lisetta! Non ti porterd piu in cittal Mai piu!), mas a filha e o irmdo aparentam falar
perfeitamente o portugués. Quando dona Mariana se desculpa, envergonhada, com a mée da
menina rica, ela faz uma mistura de palavras italianas e portuguesas: “Scusi, senhora.
Desculpe, por favor. A senhora sabe, essas criangas sdo muito levadas. Scusi. Desculpe.”

Mais uma questdo relacionada a imigracdo italiana estd marcada na escolha
dos nomes das personagens, em que a familia rica do conto é inominada, pois, sua posi¢do
estabelecida na sociedade elitizada demonstra o local de destaque e pertencimento deste
grupo. Enquanto a familia Garbone (Lisetta, Ugo, dona Mariana) é nomeada seguindo a
origem italiana, demonstrando a necessidade de afirmacdo de uma identidade agora nacional,

pensando no fato deste grupo imigrante ter sido retirado de sua patria e agora buscar certo
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enraizamento e afirmacdo no pais em crescimento Alem disso, a importancia dada pelo
narrador ao nacleo familiar italiano demonstra a intencdo deste em retratar a vida desses
imigrantes.

A escolha do proprio nome do livro em que o conto se insere, Bras, Bexiga
e Barra Funda, ja nos fornece, de imediato, a intengdo do narrador em retratar a vida do
imigrante italiano na cidade de So Paulo. Sdo nestes bairros, redutos da imigragéo, que este
proletariado italo-brasileiro vai se estabelecer e determinar seu meio de vida de acordo com as
condicGes oferecidas pelo novo pais.

A insercdo do imigrante italo-brasileiro no cenario nacional é retratada pelo
narrador por meio de situacfes cotidianas, como um percurso de bonde pela cidade.
Entretanto, verificamos como ele expde a desigualdade social presente naquele momento em
que estes imigrantes tornaram-se a nova forga de trabalho do pais, em substituicdo a méo de
obra escrava.

Pela representacéo, no conto, do proletariado imigrante, caracterizada como
estando a margem da sociedade em oposicdo a pequena burguesia em ascensdo e que ja tinha
se estabilizado no pais, o narrador fornece indicios de uma oposigdo semantica fundamental
no texto. Esta oposi¢do esta relacionada ao par Pobreza X Riqueza.

De um lado observamos uma sociedade burguesa em ascensdo e
preconceituosa em relacdo a imigracdo europeia de baixa renda, representada na obra pela
mae e filha ricas. De outro, encontramos o ndcleo italiano pobre, que sofre com privagdes
advindas das condi¢fes econémicas e de trabalho desfavoraveis.

Assim, a relagdo de poder estd nas maos da sociedade burguesa, que
caracteriza a riqueza, e a fragilidade, caracterizada pela pobreza, é representada pela familia
humilde italiana, cujo desejo simples de possuir um urso de pelGcia ndo pode ser
concretizado. Ainda com relacdo ao poder exercido pela posse de bens materiais e do
dinheiro, observamos como o preconceito € retratado na passagem em que a mae rica reforca
a atitude da filha para ndo deixar que Lisetta tocasse no urso. Ap6s o pedido de Lisetta e a
desculpa de dona Mariana,... “A mée da menina rica ndo respondeu. Ajeitou o chapeuzinho da
filha, sorriu para o bicho, fez uma caricia na cabeca dele, abriu a bolsa e olhou o espelho”.

Observamos aqui a indiferenca da mde rica em relacdo a Lisetta e as
desculpas de dona Mariana, e a atencdo dada a prépria filha e ao urso, o objeto material em
questdo responsavel por representar o poder de um bem de consumo ndo acessivel a qualquer

pessoa.
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Durante todo o percurso narrativo, essa oposicao entre a riqueza e a pobreza
pode ser observada. Primeiramente, a dona do urso e sua mée sdo denominadas “menina rica”
e “méde da menina rica”, o que deixa clara a intencdo do narrador em nos mostrar esta
diferenca de classe.

Entretanto, com relagdo ao ndcleo italiano, o narrador explicita claramente a
condicdo de pobreza desta familia. A mée de Lisetta s6 paga uma passagem no bonde e obriga
a filha a ficar de pé, o irmdo trabalha em uma oficina e conforta a menina com um urso de
lata. Com isto, notamos como o0 narrador quer representar este nucleo, marcado pela
fragilidade que a pobreza proporciona, em oposicdo ao outro, detentor do poder
proporcionado pela riqueza.

Assim, quando o narrador caracteriza o espa¢o social de Lisetta com a
“gurizada de narizes escorrendo”, verifica-se 0 aspecto da situagdo econdmica em que esse
nucleo familiar esta inserido. Com a descricdo dos “suspensorios de barbantes e as pernas
arranhadas”, o narrador da pistas do desleixo com estas criancas e das brincadeiras de rua ou
em algum local com mato.

Ainda com relagdo ao espago urbano, verificamos a citacdo a respeito do
trabalho do irméo de Lisetta, Ugo, que é o responsavel pelo presente (urso de lata) da menina.
Segundo o texto, Ugo trabalhava em uma oficina, local marcadamente significativo de uma
posicdo social menos favorecida e que podemos prever, de acordo com o texto, de um
trabalho mais bracal do que intelectual.

Outra caracteristica marcante do texto de Alcantara Machado est4
relacionada a representacdo da comunidade italiana na cidade de Sdo Paulo na primeira
metade do século XX. Em relacdo ao imigrante italiano, o narrador fornece pistas da condicao
social e econdmica desta comunidade que chega a Sdo Paulo em busca de uma vida melhor e
de condicdes dignas de trabalho. Entretanto, ao se deparar com outra realidade, esse imigrante
se vé obrigado a adequar-se ao novo meio social.

Conforme analisa Francisco de Assis Barbosa:
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Um novo personagem surgiu entdo na literatura brasileira: o italo-brasileiro.
Antonio de Alcantara Machado nédo foi surpreendé-lo na Avenida Paulista,
onde se erguiam palacetes de imigrantes italianos endinheirados [...], 0
escritor desceria aos arrabaldes pobres, aos bairros operarios. O que o
interessava era o filho do imigrante em toda sua violenta integracdo social,
sem nenhum polimento, muito menos estragado pelo dinheiro, o filho do
carcamano no duro, o “intalianinho”, como sborosamente deturpado passou
a ser disignado pelo povo 0 novo mamaluco. Assim S0 0S Seus personagens:
gente do proletariado e do pequeno comércio pode-se dizer, em resumo, a
massa da torcida do Palestra Italia Futebol Clube. (1994, p. 40-41)

Todas estas qualidades mencionadas acima vao formar o cenario urbano
tipico da situacdo de pobreza em que esta familia esta inserida, onde as fabricas
proporcionaram novos postos de trabalho, assumidos principalmente pelos italianos, em que a
méo de obra bracal sera exercida como uma necessidade de sobrevivéncia desta comunidade.

O desejo de Lisetta em ter um urso de pelicia é apenas uma simulacéo de
um desejo maior de pertencer, em fazer parte de outro universo em que ela pudesse comprar 0
que quisesse. A descricdo das roupas da menina rica (pulseira de ouro, meias de seda,
chapeuzinho) nos indica o pertencimento dessa a uma condicdo financeira favoravel.

Além disso, quando a menina rica percebe a manobra de Lisetta para tocar
no bicho, o narrador relata que ela “encarou a coitada com raiva, fez uma careta horrivel e
apertou contra o peito o bichinho que custara cinquenta mil réis na Casa Sdo Nicolau”,
demonstrando assim, o pertencimento desta menina ao universo dos ricos e a desigualdade
pela qual passaram os imigrantes ao se depararem com um pais de contrastes.

Ja no conto, pertencente ao mesmo livro, intitulado “A Sociedade”, o
escritor retrata o percurso de duas familias pertencentes a universos diferentes, uma paulistana
tradicional e outra imigrante, mas que com o suor do trabalho conseguiu se estabelecer
financeiramente.

O nucleo familiar dos Melli, a que pertence o pai e a méde imigrantes e 0
filho italo-paulista, desfrutam de uma condicdo financeira estdvel devido ao acumulo de
capital que a familia conseguiu realizar. Passando de antigo comerciante de verduras e frutas a
um empresario visionario, o Sr. Salvatore Melli vé na unido do filho com uma paulista
tradicional, a possibilidade de pertencimento a uma esfera social amplamente almejada.

Contudo a unido dos filhos,inicialmente, ndo é desejada pela mée de Teresa
Rita, demonstrando nitidamente como o paulista tradicional relacionava-se com o imigrante

italiano:
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- Filha minha n&o casa com filho de carcamano!

A esposa do Conselheiro José Bonifacio de Matos e Arruda disse isso e foi
brigar com o italiano das batatas. Teresa Rita misturou lagrimas com gemi
dos e entrou no seu quarto batendo a porta. O Conselheiro José Boniféacio
limpou as unhas com o palito, suspirou e saiu de casa abotoando o fraque.
(MACHADO, 1992, p. 32)

Assim, ao iniciar o conto com a cena da mae impedindo a filha de se casar
com um “filho de caracamano” ?, e ap6s sua frase a mie sai e vai “brigar com o italiano das
batatas”, nos indica o lugar desta comunidade imigrante segundo o olhar da familia
denominada tradicional. Para esta elite burguesa, o imigrante era apenas uma forca de
trabalho e, quando muito, pequeno comerciante sem grandes conquistas.

Ainda no inicio do conto, o Conselheiro José Bonifacio de Matos e Arruda é
caracterizado de forma ir6nica, pois “limpou as unhas com o palito, suspirou e saiu de casa
abotoando o fraque”. Através desta descri¢do, observamos o desdém com que o pai analisa a
repreensdo da mée com a filha, que sai chorando e vai para o quarto batendo a porta. Porém,
ao descrever a vestimenta do pai (fraque), o narrador tem a intencdo de classifica-lo numa
hierarquia social privilegiada, mas que, no periodo, se encontrava em decadéncia, tanto sua
vestimenta ultrapassada quanto sua classe social.

Apds um espaco em branco para indicar a mudanca de cena, 0 narrador

retrata a passagem do automdvel do italianinho em frente a casa da familia paulistana:

O Lancia passou como quem ndo quer. Quase parando. A méo enluvada
0 acelerador. Na primeira esquina fez a curva. Veio voltando. Passou de
novo. Continuou. Mais duzentos metros. Outra curva. Sempre na mesma rua.
Gostava dela. Era a Rua da Liberdade. Pouco antes do ndimero 259-C ja
- O que vocé esta fazendo ai no terraco, menina.

- Entdo nem tomar um pouco de ar eu posso mais?

Lancia Lambda, vermelhinho, resplendente, pompeando na rua. Vestido do
Camilo, verde, grudado a pele, serpejando no terraco. (MACHADO, 1994, p.
32)

Nesta descri¢do, rica em elementos orais, desde o “grito do claxon” até a

apresentada uma descri¢do detalhada tanto do “italianinho” como da moca de familia (vestido
do Camilo, verde, grudado a pele, serpejando no terraco).

2 Lembrando-se que o adjetivo “carcamano” tem um significado pejorativo.
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A descricdo que Alcantara Machado faz do automovel do italo-paulista -
“Lancia-Lambda vermelhinho, resplendente, pompeando na rua” — nos indica a situacao
financeira desta familia imigrante. Na mesma cena, o italianinho Adriano Melli também é
caracterizado de forma a demonstrar sua condicdo, pois “a mao enluvada cumprimentou com
o chapéu Borsalino” demonstra a necessidade de pertencimento a um status socialmente mais
elevado, que apenas o dinheiro ndo pode comprar.

Além disso, comparando a vestimenta do pai de Teresa Rita — o fraque -
com as roupas do italianinho, notamos a forma como o escritor retrata a decadéncia da familia
paulista tradicional e a ascensdo do imigrante italiano, pois o fraque era um tipo de roupa que
ja ndo se caracterizava como sendo da moda, em oposi¢do ao chapéu de Adriano Melli, as
luvas e o tipo de carro, elementos tipicos da modernidade.

Através desta narrativa, observamos como Alcéntara representa a figura do
italianinho tentando fazer parte do mundo burgués paulistano com a adequacdo de suas
vestimentas e de seu automdvel a moda do periodo. Enquanto a moca ja pertence a este
universo, devido ao seu sobrenome, o filho de imigrante utiliza os recursos disponiveis para
este pertencimento.

Outro aspecto abordado pelo escritor no conto refere-se ao fato da rua na
qual o italiano passeava de carro chamar-se Rua da Liberdade e de Adriano Melli ter certo
apreco por ela. Com isso, observamos a intencdo do contista em referenciar a questdo da
liberdade, num momento em que 0s negros saiam de um longo periodo de escraviddo e que 0
imigrante chegava para suprir a demanda de mao de obra, além do fato destes italianos verem
no pais um panorama propicio ao desenvolvimento e livre de determinados modelos politicos
como o fascismo, que predominava na Italia.

Continuando o percurso narrativo, ap0s o italianinho passar em frente a casa
do Conselheiro vérias vezes e a mae repreender a moga, passamos para a cena da “vesperal do
Paulistano”, em que a propria denominacdo do clube ja indica um status social diferenciado.
Aqui o casal comemora, pois o0 pai de Teresa teve um furinculo e ndo pode acompanha-los.

Nesta narragdo, nota-se a descricdo da “orquestra preta que tornitoava” a
uma referéncia a cor de pele dos musicos, e 0 “negro de casaco vermelho afastava o saxofone
da beicorra”. Apesar de o narrador utilizar-se destes adjetivos que possam remeter a certo tipo
de preconceito com a populacdo negra, o periodo em que foi escrito este conto ainda é muito
préximo da abolicdo dos escravos. Neste momento, 0 negro ainda buscava seu lugar no

cenario urbano.
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Porém aqui, ndo podemos deixar de verificar que nao somente a
comunidade italiana era vista com certo tipo de preconceito pelos paulistanos ditos
tradicionais, mas que a comunidade negra também estava sujeita a este sentimento de
desprezo e desconfianga.

Neste sentido, Alcantara Machado representa nos contos a figura do negro e
0 lugar de pertencimento deste grupo na sociedade do periodo. Embora o negro ndo figure
como tematica central do escritor, ele vai retratar as ocupacdes que esta populacdo tinha
naquela época (neste caso musicos e empregadas domésticas). Assim, podemos verificar
como Alcantara é despido de preconceito com relacdo ao negro, utilizando-se de uma
linguagem bem humorada e coloquial na descricdo da cena, além de fazer parte de um grupo
inicial de literatos que comecgam a discutir os lugares sociais dos grupos marginalizados.

Mesmo com mais uma negativa da mée em dizer para 0 marido que “se 0
carcamano vier pedir a méo de Teresa Rita para o filho, vocé aponte o olho da rua para ele”,
inicia-se a visita do Cav. Uff. Salvatore Melli na casa do Conselheiro Bonifacio. O que se
segue é a proposta de uma “sociedade”, tanto comercial quanto familiar — o casamento dos
filhos.

Nesta descricdo, o narrador também vai usufruir do recurso oral bem
recorrente em “Lisetta”, ao transcrever algumas palavras em italiano durante a fala de
Salvatore Melli. No didlogo entre o italiano e o Conselheiro, observa-se de forma nitida o
lugar que ocupa cada um dos homens. O italiano utiliza uma linguagem respeitosa ao tratar o
Conselheiro de “doutor”, demonstrando a hierarquia social entre ambos.

Outro fator que caracteriza a diferenca de ambas as classes sociais esta
presente no comentario que o senhor Melli faz de uma pintura na parede, quando pensa que
era de um italiano e o Conselheiro diz ser francesa. Aqui, é demonstrada a questdo de
pertencimento intelectual e cultural, que apenas a ascensdo economica ndo pode proporcionar.
Mesmo a familia do Conselheiro passando por dificuldades financeiras, o status e a posi¢éo
social de prestigio permaneciam. J& com os italianos era o oposto, pois, mesmo alcangcando
certa estabilidade financeira, apenas o dinheiro ndo os colocava num lugar de privilégio e
posicao sociais. Por isso a necessidade da sociedade.

Enquanto a sociedade comercial era vantajosa para ambas as familias, mas
principalmente para a do Conselheiro que teria uma fonte de renda facil, a sociedade-
casamento era de interesse dos italianos, pois assim entrariam para a elite paulistana, néo

importando o sentimento dos filhos.
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Neste conto observamos como 0 percurso narrativo € construido de forma a
mostrar que a familia Melli esta em busca de um objeto valor, neste caso o status, a posicao
social, que apenas o dinheiro ndo consegue proporcionar. Somente através do casamento de
seu filho com uma moca de familia tradicional poderia resolver a questéo.

Contudo, durante o percurso narrativo, para que Salvatore Melli consiga
alcancar seu objeto de cobica, ou seja, posicao social, o narrador nos fornece indicios do
preconceito pelo qual a familia italiana passava perante os olhos dos “paulistas de
quatrocentos anos”, orgulhosos em pertencer a esta tradicdo criada como forma de validagédo
de sua identidade frente aos imigrantes, na prépria denominacao pejorativa de carcamano e da
profissdo descrita no conto (vendedor de bacalhau, batatas e cebolas). Apesar de ser um
pequeno comerciante, o italiano demonstrava confianca no paulista tradicional, pois, além de
tudo vendia fiado e sem caderneta, retratando a diferenca de tratamento entre as duas classes
distintas.

Observamos como nestes dois contos o narrador representa as formas de
adaptacdo do imigrante italiano numa Séo Paulo em desenvolvimento veloz e continuo. Os
aspectos referentes ao preconceito com o qual os italianos eram recebidos estdo marcados no
comportamento da menina rica e sua mde — em “Lisetta” e no Conselheiro Bonifacio e sua
esposa — em “A sociedade”.

Assim, as familias italianas (Garbone e Melli), cada qual com suas
singularidades, encontram formas diversas para driblar estas dificuldades de adaptagédo com a
comunidade local.

Com a familia de “Lisetta”, pobre, operaria e que anda de bonde pagando
apenas uma passagem, o desejo da menina é satisfeito pelo irmao, que acaba por recompensa-
la com um urso de lata, com um brinquedo mais simples. Ja em “A sociedade”, além da
sociedade comercial vantajosa para as duas familias, o que vai satisfazer a cobica do
imigrante é o lugar social almejado através do casamento do filho.

Enquanto em “Lisetta” o narrador se utiliza de recursos alegoricos e de certa
infantilizacdo da historia para representar este jogo entre o poder e a fragilidade, em “A
sociedade”, além da ironia e humor aplicados ao texto, o narrador é mais objetivo em suas
intencdes, deixando claro ao leitor esta busca de um lugar numa sociedade dita tradicional e
estabelecida.

Assim, encontramos em “Lisetta” uma narrativa leve e que é referenciada
por uma situacdo que ocorre entre duas criancas, porém o narrador utiliza o tom

despreocupado que caracteriza o conflito infantil para explorar uma questdo mais abrangente
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do momento presente, que € a insercdo e adaptacéo do imigrante na sociedade brasileira, mais
especificamente paulista.

J& em “A Sociedade”, o fato da familia Melli, considerada inferior
socialmente, devido ao fato de seus membros ndo passarem de simples comerciantes, apos a
proposta de sociedade que favoreceria a situacdo financeira da familia burguesa em
decadéncia, passa a ser aceita por estes, demonstrando o carater de favorecimento que o povo
brasileiro vinha desenvolvendo como heranca desde os tempos da col6nia, pois a familia do
Conselheiro s6 aceita a unido (tanto conjugal como comercial) apds verificar as vantagens
desta sociedade. Deste modo, 0 escritor representa, criticamente, 0s arranjos sociais que
proporcionavam o posicionamento de determinadas familias na aristocracia paulista.

Além disso, o ndcleo familiar italiano, mesmo gozando de situacdo
financeira favoravel demonstrada nos trajes e nos automoveis, ainda possuia certa ignorancia
em assuntos intelectuais, sobre artes e cultura erudita que a familia burguesa dispunha.

Com isso, concluimos que os contos modernistas de Antonio de Alcantara
Machado quer representar a urbanidade tdo marcante no periodo no meio literario, mas
também quer nos conduzir ao universo do imigrante italo brasileiro da cidade de S&o Paulo na
primeira metade do século XX, além de explicitar a conflituosa relacdo de riqueza e pobreza
que este imigrante enfrentou ao se deparar com um cendario nacional tdo peculiar frente as
transformacg6es modernizadoras do periodo.

Através dos limites espaciais, no que se refere aos bairros mais distantes que
a populacdo humilde residia em oposicao a elite que habitava nas areas centrais, até os limites
profissionais estabelecidos pela elite capitalista, 0 grupo imigrante acabava por ser excluido
de lugares e circulos sociais elitizados e fechados.

Porém, como observamos na representacao literaria de Alcantara Machado,
a fronteira entre o imigrante e o paulista denominado tradicional acaba sendo rompida quando
da necessidade de troca de favores, de favorecimento perante uma situacao que beneficie estes
grupos sociais distintos.

Outro aspecto merecedor de destaque nas analises dos contos é a utilizacao
da linguagem direta, simples e objetiva, préxima da realidade falada nas ruas de So Paulo
que Alcantara utiliza em seu trabalho. Tanto em Lisetta como em A Sociedade, 0 escritor vai
representar o modo peculiar com que a linguagem vinha se desenvolvendo na capital paulista,
0 quanto a lingua portuguesa apropriava-se da italiana criando uma linguagem urbana Gnica e

que até hoje é caracteristica da cidade de S&o Paulo.
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Deste modo, Alcantara transpde para a figura do imigrante italiano nédo
somente a importancia do aspeto econdmico que este grupo acarretou no pais, mas também
retratando a importancia das caracteristicas culturais e sociais na formacéo do povo brasileiro.

Além disso, observamos nos contos a disposicdo espacial que o escritor
estabelece com as palavras, utilizando, por exemplo, em A Sociedade um modelo fidedigno de

convite de casamento:

O Conselheiro José Bonifacio O Cav. Uff. Salvatore Melli
de Matos e Arruda e
e senhora
senhora
tém a honra de participar tém a honra de participar
a V. Ex.a e Ex.ma familia o a V.Ex.a e Ex.ma familia o
contrato de casamento de sua contrato de casamento de seu
filha Teresa Rita com o Sr. filho Adriano com a Senhormha
Adriano Melli. Teresa Rita de Matos Arruda.
Rua da Liberdade. n.” 259-C. Rua da Barra Funda. n.? 427.

S. Paulo 19 de fevereiwro de 1927.

Elaborando a narrativa com periodos curtos, espagos em branco para marcar
a mudanca de cena, assim como a fragmentacdo e os cortes rapidos, alem da utilizacdo da
linguagem marcada pela objetividade e oralidade, Alcantara buscava, através da representacao
literaria, uma aproximacdo com os elementos préprios do cinema, da fotografia e da
publicidade em geral. Desta forma, o escritor alcanca uma conformidade com a estética
modernista na criacdo de um novo tipo de literatura, em consonancia com o desenvolvimento

urbano do momento.
4.3 COMPORTAMENTOS MODERNOS
Apbs verificarmos a forma com que Alcantara Machado retrata 0 modo

como o imigrante italiano foi recebido e se adaptou a sociedade paulistana, abordaremos o
aspecto da mudanca de comportamento dos habitantes de S&o Paulo, tanto italianos como os
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moradores ja enraizados na cidade, influenciados pela imigracdo e pelas novidades do inicio
do século XX.

Uma de suas cronicas publicada em Cavaquinho e Saxofone (1940),
denominada “Paulistana” demonstra a intencdo do escritor em elaborar uma antologia de
asneiras, literérias e ndo literarias, a exemplo de Americana, publicacdo norte americana de H.
L. Mencken.

Na publicacdo americana, Mencken colhe, “na imprensa e no parlamento,
no texto das leis e na retorica das ruas” (MACHADO, 1940, p.21), pequenas historias que se
transformam em causos, tanto populares como aristocraticos. Segundo Alcantara, esta coleta
de fatos auténticos, assinados e datados, por isso indestrutiveis, possui um carater documental
de retratar o povo americano, em sua maior simplicidade, desta forma, coincidindo com o
ideal modernista de Alcantara em produzir uma prosa documental, que registrasse os fatos e
acontecimentos do presente histérico, além de retratar de que modo estava sendo formado o
carater, a personalidade do povo paulista.

No inicio da crbnica, o escritor fornece indicios da questdo que sera

criticada em todo o texto: a formagéo do carater paulista.

Nos ainda penamos num meio muito estreito e muito tardo. Onde todos se
conhecem e se temem. Ambiente provinciano que julga ousadia a verdade e
irreveréncia a franqueza. A gente que nele se acotovela é cheia de
suscetibilidades. O respeito humano a faz hipécrita e desconfiada. Porque a
vida de cada um ndo tem segredos para os demais. Nao ha gesto que ndo seja
visto por toda a cidade. Nem palavra que ndo seja ouvida. (MACHADO,
1940, p.20)

Através deste comentario a respeito da personalidade da sociedade
paulistana, notamos como 0 cronista retrata 0 momento de transicdo de uma pequena vila —
Piratininga — para a S&o Paulo que em breve tornar-se-ia uma grande cidade. Ao caracterizar a
mentalidade dos moradores como provinciana e atrasada, Alcantara critica 0 comportamento
relativo aos moradores de cidades pequenas, onde uns “cuidam” da vida dos outros,
demonstrando que S&o Paulo crescia em proporc¢des fisicas mais depressa que a mentalidade
de seus habitantes.

Além disso, o escritor relata que seus habitantes julgavam que dizer a
verdade era ser ousado, numa referéncia a necessidade de que a mentira se fazia necessaria
para o favorecimento, em algumas situacdes, como forma de aceitacdo e comodidade em

determinadas ocasides. Numa alusdo a pequenez de espirito de seus moradores, ainda mostra
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que tudo o que se falava e se fazia era sabido por todos, referindo-se, assim, ao costume
interiorano de falar da vida alheia.

Continuando sua critica, o cronista relata o que tinha importancia para esta
sociedade era 0s aniversarios, os pésames, a vida pessoal de pessoas publicas, além de
“falatdrios e intriguinhas”. Para ele, esta mentalidade é tao restrita de interesses, que o proprio
Anchieta se espantaria com tamanha mesquinhez, demonstrando aqui o carater do paulista
tradicional, caracterizado como provinciano e retrogrado que tinha como preocupacéo ocupar-
se da vida privada do préximo.

Finalizando a primeira parte da cronica, Alcantara termina com chave de
ouro: “A terra cresceu. O espirito estacou.” Encontramos ai uma das contradi¢cbes do
momento modernista, onde ideais tdo inovadores encontravam um ambiente ainda tradicional
e receoso de transformacdes, ironizando a mentalidade da populacéo frente ao momento que
carecia de personalidades mais modernas, transformadoras.

Retomando as consideracfes de Sevcenko (2003) acerca da transformacéo
no cenario urbano paulista, com o desenvolvimento industrial impulsionando o crescimento
da cidade, a populacéo provinciana assistia ao espetaculo modernizador aténita, embasbacada
e Alcantara se utiliza do tom irbnico para proporcionar leveza aos seus escritos.

Na segunda parte da cronica, o escritor faz mencdo a obra de Mencken e
elogia a pesquisa realizada pelo escritor em busca da indole do povo norte americano.
Alcantara louva a atitude do escritor que fornece um valor documental da psicologia e da
sociedade americana através da coleta de fatos pitorescos do cotidiano.

Como exemplo, cita uma passagem da antologia de Mencken em que uma
mulher da Pensilvania anuncia a venda de leite exclusivamente para protestantes. Para o
cronista, que parece vibrar com tamanha franqueza em poucas palavras, esta passagem diz
muito do carater do povo americano, muito mais que qualquer romance de costumes. Algo,
alids, que o proprio Alcantara defendia como tese para criagdo de uma prosa pura, que
retratasse de forma objetiva o registro da realidade urbana do periodo, dizendo muito em
poucas palavras.

Contudo, o escritor demonstra certa ironia ao enfatizar a obra de Mencken,
Alcéantara, na verdade, faz troga, tira sarro do fato de analisar o carater de um povo através de
relatos especificos, como este que acaba revelando o preconceito do povo norte americano
através da questdo religiosa.

Assim, Alcantara demonstra o desejo em realizar uma antologia dessas no

pais, mas, de antemado, ja sinaliza a indignacédo da populagéo, principalmente paulista, frente a
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exposicao de sua personalidade e carater duvidosos. Para ele seria necessario fazer uma coleta

das asneiras em ambas as classes:

A feicdo inteligente de um povo ndo é mais interessante que a sua feicdo
asnatica. Tanto como aquela esta revela a sua mentalidade e a sua psicologia.
E também uma manifestacio de sua inteligéncia. De seu espirito, se
quiserem. E produto legitimo do modo de ser, de pensar, de agir dele. D&
uma ideia nitida, ndo s6 do vigor pensante das classes que comandam, como
também principalmente do da imensa maioria andnima. Entdo a gente,
comparando-a com a outra constituida pelo talento e pela cultura, tiraria a
média exata e significativa. (MACHADO, 1940, p.21-22)

Utilizando seu tom irdnico e cheio de humor para retratar o aspecto da
personalidade do paulista, ressaltando que tanto a inteligéncia como as manifestagoes
asnaticas seriam importantes elementos de caracterizacdo da mentalidade de um povo, o
cronista ainda joga com a diferenca intelectual de classes e propde fazer-se uma média das
duas para chegar a um resultado satisfatorio.

Desta forma, observamos como o cronista usa 0 humor para proporcionar
leveza ao tema e fazer, de forma sutil, o leitor raciocinar a respeito da questdo da formacéao do
carater brasileiro. Além disso, a linguagem simples e direta aproxima o assunto retratado da
realidade cotidiana dos leitores.

Também encontramos nestas descri¢des certa contradicdo, que permeia toda
a obra do escritor, pois, mesmo exaltando a origem bandeirante da populacdo tradicional de
guatrocentos anos, Alcantara critica nitidamente a personalidade, o carater paulista
provinciano e preconceituoso, avesso as mudangas ocasionadas pela modernidade e pela
imigracédo, que culminaria na formacéo da futura metrépole de S&o Paulo.

Com isso, observamos como o0 cronista representa a formacdo do povo
brasileiro, em especial do paulista, através da mistura de diferentes grupos, como 0s
imigrantes e os paulistas, resultando nos novos mamalucos. Porém, o escritor ndo menciona o
negro como fazendo parte da nova raca que ira formar a populacdo, demonstrando assim que
a mentalidade intelectual do periodo ainda era influenciada por pensamentos deterministas e a
recente aboli¢do da escravatura ainda proporcionava certo distanciamento do negro.

Outro fator contribuinte deste afastamento que o escritor mantinha com
relacdo a representacdo do negro pode estar relacionado ao deslocamento que o ex escravo
vivencia na sociedade do periodo, penando para encontrar um lugar no turbilhdo
desenvolvimentista pelo qual passava a cidade. Alem disso, S&o Paulo ndo tinha um numero

tdo consideravel de habitantes negros como o Rio de Janeiro ou outras cidades nordestinas.
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Alcantara vai questionar a caracteristica materialista do povo frente as
mudancas acarretadas pelo desenvolvimento e a forte tendéncia capitalista dos tempos
modernos, dizendo que a ansia de progredir materialmente era visivel. Porém, ressalta a
importancia de verificar os sentimentos e pensamentos verdadeiros do povo, de sua forca
sentimental e de sua humanidade, pois sé através deste aspecto interior das pessoas € que
desvendariamos seu verdadeiro caréter.

Conforme analisa Cecilia de Lara:

O que nos causa impacto ¢ a diferenca da visdo que da cidade tinham muitos
modernistas e a realidade objetiva que se constata em fontes informativas, e
das quais Antdénio de Alcantara Machado se aproximou bastante, pois
continuamente assinala, junto a modernizacdo, a permanéncia dos tracos
provincianos. Uma é a vida nas ruas; outra, nas casas de familias pobres ou
ricas, de origem italiana ou ndo. Realiza o corte que traz a tona o fundo
provinciano, coberto com a camada de moderniza¢do: momento de transicdo
no qual convivem contradic¢des. (1992, p. 351)

Através da observacdo de Lara, verificamos a singularidade de Alcantara em
representar, em forma de registro, as disparidades entre a vida publica, observada nas ruas, e a
particular, dentro das casas de familia, com o intuito de demonstrar como as transformacoes
modernas eram assimiladas pela populacao.

Para a realizagéo deste trabalho intelectual, o cronista encontra no jornal o
suporte para sua pesquisa, desde os artigos de colaboracdo aos desabafos das secdes livres,
das noticias diversas aos anuncios da ultima pagina. Alcantara cita alguns trechos coletados
de sua colecdo de recortes e através deste material, de valor inigualavel para o escritor, € que
ele pretendia realizar sua antologia paulistana de asneiras para a caracterizagdo da
mentalidade do povo.

Deste fato, verificamos a forma que Alcantara vai utilizar-se do jornal como
matéria prima para a producao literaria, ndo deixando de explorar a ironia e 0 humor ao relatar
0 uso das asneiras na antologia, demonstrando um dos principios do grupo modernista em
trazer alegria para a literatura, pois o que era produzido até entdo possuia um carater
marcadamente sério, triste e romantico, despido de humor.

Apds transcrever um relato jornalistico, onde um senhor denominado Z. fez
questdo de publicar a tentativa de pagamento de uma divida em plena praca Dr. Jodo Mendes,
e que seu dividendo, senhor X., ndo aceita 0 pagamento, Alcantara comenta: “Fantastico. E
comum. Cousas assim a imprensa publica diariamente. Mas ninguém da por elas. E é pena.
Merecem ser conhecidas. Imortalizadas até.” (MACHADO, 1940, p. 24)
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Para ele estes trechos banais do jornal eram significativos para estudos
futuros sobre a formacéo do carater paulista: “Palavras que poderdo servir para o estudioso de
amanhd para um ensaio seguro sobre a evolucdo do carater paulista.” (MACHADO, 1940,
P.25)

Finalizando sua cronica, Alcantara define o formato que seria sua
“Paulistana”, como se fosse um dicionario da alma paulista, com exemplos, completo e fiel,
demonstrando a necessidade do registro documental dos fatos do periodo. Além disso,
assinala a importéncia em devorar os jornais, como forma de conhecimento da realidade
nacional, sobretudo das questBes legislativas, pois, para ele o jornal: “informa e diverte; da
um sabor inigualavel ao café com leite matinal.”, colocando o leitor num lugar de destaque e

aproximando-o da realidade do pais. Conforme enfatiza Machado:

Para Anténio de Alcantara Machado o cbmico ndo se resume apenas em
tornar risivel determinada realidade, mas em apreender o componente
aneddtico que ela encerra. Dessa perspectiva surge a matéria-prima
indispensavel tanto a sua vocacdo de colecionador do pitoresco como dos
seus contos, estruturados a base de particularidades significativas do
cotidiano paulista. (1970, p. 106)

Desta forma, verificamos como Alcantara apropria-se dos fatos cotidianos
da rua e da imprensa para a criagdo ficcional, com o intuito de retratar a incongruéncia social
de forma critica, demonstrando sua posicdo frente aos problemas acarretados pelo
desenvolvimento.

Assim, 0 cronista termina sua escrita exaltando a necessidade diaria de
conhecimento dos acontecimentos do pais e do mundo que o jornal proporciona, para uma
grande populagdo ainda ignorante em determinados assuntos. Apés a leitura matinal das
noticias, nosso flanéur aconselha: “Depois é sair a rua. Para ver a danca dos Ford entre os
arranha-céus. E completar assim a sua iniciacdo paulistana.” (MACHADO, 1940, p. 26)

Com isso, verificamos como o escritor representa seu momento histérico de
inovacgdes e mudancas de habitos, como o de passear nas ruas da cidade para ver 0s carros e
os grandes prédios, novidades da época, como uma forma de se iniciar neste movimento
moderno que a capital paulista propiciava.

A escrita leve e objetiva que o autor utiliza condiz com a inten¢gdo moderna
de aproximacao entre leitor e obra, de forma a representar os acontecimentos corriqueiros do

dia a dia. Como verifica Arrigucci Jr., com relagcdo ao género:
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A primeira vista, como parte de um veiculo como o jornal, ela parece
destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um arriscado
duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai vitoriosa. N&o
raro ela adquire assim, entre nés, a espessura de texto literario, tornando-se,
pela elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna, pela penetracdo
psicoldgica e social, pela forga poética ou pelo humor, uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa histdria.
Entdo, a uma sé vez, ela parece penetrar agudamente na substancia intima de
seu tempo e esquivar-se da corrosdo dos anos, como se nela pudesse sempre
renovar, aos olhos do leitor atual, um teor de verdade intima, humana e
historica, impresso na massa passageira dos fatos esfarelando-se na direcdo
do passado. (2001, p. 53)

Através desta analise com relacdo ao género crénica, percebemos como
Alcantara consegue, com sua escrita, retratar questdes de um momento significativo do pais
de mudancas e transformacgdes, embora abordando aspectos que se tornam universais e
adquirem um carater renovado a cada leitura. Desta forma, o escritor, ao representar a
realidade urbana do periodo, insere na literatura questdes pertinentes a formacédo do carater do
povo brasileiro, a adaptacdo aos novos modelos sociais e culturais e suas respectivas
implicagdes. Aspectos estes refletidos nos dias atuais e que, analisados de uma forma
distanciada, nos permite verificar a universalidade do trabalho realizado pelo escritor.

Em outra crbnica intitulada “Notas sobre a visita do Bologna F. C.”,
dividida em cinco partes — prolegdmenos, primeiro jogo, segundo jogo, diadlogo e
atrapalhagdo e terceiro jogo — encontramos uma narrativa sobre a visita do time italiano ao
Brasil e o relato das partidas realizadas.

Nesta crénica observamos uma temaética recorrente em Alcantara Machado,
pois, além de retratar a comunidade italiana no pais, vai mostrar como o futebol iniciava seu
sucesso entre o0 povo, como forma de entretenimento e diverséo.

O cronista inicia sua escrita a partir de uma cena no “Saldo Santa
Gertrudes”, local onde a torcida era dividida entre os engraxates, representada pelos italo-
brasileiros, e os barbeiros, representantes da torcida italiana. Através desta cronica, podemos
verificar o que Sérgio Milliet mencionou a respeito dos “informantes” de Alcéntara, ou seja,
de que local o escritor buscava inspiracdo criativa — barbeiros, engraxates, vendedores de
jornais — numa alusdo aos grupos sociais mais humildes, pois, para Milliet, o escritor nao
suportava a mentalidade provinciana e interesseira dos conservadores.

Outro aspecto abordado pelo cronista é a formagdo do combinado que iria
disputar o jogo com o time italiano, ressaltando que o negro também participava do time

nacional e, como constatado nos dias atuais, tendo maior destaque entre os jogadores.
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Nesta cena, utilizando o humor recorrente em sua escrita, Alcantara relata a
vantagem que os italianos davam “de lambuja: dois goals!”. Além disso, os torcedores faziam
suas apostas nas maos do gerente do saldo. Uma questdo interessante é quando 0s engraxates
gritavam: “nds estamos na nossa terral” e o gerente intervinha: “No futebol ndo ha patria!”.

Com a leitura desta cronica, notamos como a divisdo da populagdo ocorria
tanto na profissdo, quanto no time e na origem. Sendo os italianos torcedores do time de seu
pais de origem, e barbeiro, uma profissio mais qualificada que a de engraxate. Em
contrapartida, os italo-brasileiros demonstrando sua adaptacdo ao pais, torciam pelo time
brasileiro ou seu combinado, além de pertencerem a uma classe profissional mais
desvalorizada, a dos engraxates, caracterizando uma divisdo entre os grupos italiano e italo-
brasileiro, sendo que este ja era resultante da mistura do italiano com os brasileiros que,
consequentemente, ja ndo eram uma raga pura.

Ao representar a discussao sobre a patria, quando os italo-brasileiros diziam
que estavam em sua terra, 0 cronista demonstra o sentimento que estes filhos de imigrantes
haviam desenvolvido de pertencimento ao pais, de adaptacdo a esta patria, em oposicdo aos
seus pais, que ainda se sentiam enraizados no continente europeu, na Italia.

Assim, ao dizer que “no futebol ndo ha pétria”, o narrador enfatiza um traco
de unido que o esporte proporcionava com relacdo a origem, mas a oposi¢cdo entre 0s
torcedores de diferentes times, a rivalidade que comecava a aparecer em decorréncia dos
times de futebol.

Ao relatar a primeira partida realizada entre o Bologna e o time carioca, 0
cronista descreve espacos urbanos proximos ao estadio, fazendo referéncia a Rua Libero
Badar6 — que se encontrava repleta de torcedores, desde o largo S&o Bento até a Avenida Séo
Jodo — além de relatar a elegancia de alguns italianos em oposi¢do aos torcedores mais
simples. Além disso, Alcantara demonstra como o futebol tornou-se responsavel por igualar e
unir diferentes grupos sociais.

Apds um gol bolonhés, Alcantara ironiza os olhares italianos brilhando com
um “contentamento fascista”, demonstrando aqui um leve trago de sua ideologia politica e
retratando o contentamento sarcastico italiano mesmo estando em outro pais. Neste relato, o
qual termina com a vitoria do grupo carioca, o narrador enfatiza alguns elementos tipicos do
momento moderno em que a cidade de Sdo Paulo se encontrava como a importancia do radio
como relevante meio de comunicagdo e a comemoracdo dos torcedores através dos “toques de

klaxon” demonstrando como o automdvel se fazia presente em diversas situacdes.
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Neste primeiro jogo, 0 cronista ainda descreve um sujeito que comanda a

torcida nacional através do coro:

Ramona

Tens l&bios rubros de coral

Ramona

Tu és sutil e angelical. (MACHADO, 1940, p.29)

Através desta provocacdo, a torcida cantava toda vez que o time italiano
pegava na bola, a fim de tirar a concentracdo dos jogadores e facilitar para o time carioca
garantir sua vitoria.

No segundo jogo o cronista inicia sua descrigdo espacial diretamente do
Parque Antartica, numa cena humoristica de representacdo fisica da torcida, negros, brancos,
italianos, dos lugares do estadio — tijolo (geral) e cadeira — e a forma como a geral se portava
(a vontade), as piadas com os italianos e novamente uma mencdo a politica: “Nao qué olha
pro rival do Mussolini?”, enfatizando a forma irdnica como 0 escritor representava as
questBes politicas de seu momento, num misto de preconceito que a elite paulista
demonstrava em relacdo aos imigrantes e de preocupacéo com a ideologia que se formava no
pais.

Deste modo, observamos como Alcéntara retrata a questao do negro fazendo
parte da torcida, mas, ao citar: “...a multiddo se divertia com a escalada das arvores. Negro
subia. Branco ndo escorregava.” (MACHADO, 1940, p. 29) verificamos como 0 negro era
alvo de preconceito, pois, pode-se comparar 0 ato de subir na arvore como se fosse um bicho.
Ainda neste paragrafo o cronista relata um italo-paulista gritando para um italiano: “N&o qué
olha pro rival do Mussolini?” (MACHADO, 1940, p. 30).

Com isso, analisamos o fato do escritor representar como 0 negro era
discriminado pelos imigrantes italianos, pois, ao citar Mussolini e caracterizar o negro como
seu rival, Alcantara toca numa questdo relevante do periodo e, mesmo utilizando-se da
linguagem simples e proxima a oralidade, o que transmite um tom de leveza, retrata o quanto
este pensamento de superioridade europeu era vivenciado no momento histérico.

Além disso, Alcantara representa outra questdo pertinente do periodo: a
insercdo do negro no futebol nacional. Até o inicio do século XX, o futebol era um esporte
praticado pela e para a elite. Contudo, com o passar do tempo, a participacdo de alguns negros

e mulatos torna-se mais efetiva no esporte e a superioridade demonstrada por eles nas
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habilidades com a bola é visivel. Assim, a comunidade afrodescendente inicia um processo de
destaque positivo na sociedade em decorréncia do futebol, encontrando no esporte um meio
de trabalho, pois o futebol inicia um processo de profissionalizacdo no pais, e de posicédo
social.

Com uma narrativa bem humorada, de linguagem explicitamente oral em
que sdo transcritas as falas caracteristicas dos italianos e o barulho da torcida, o cronista relata
a partida em andamento, com trés gols do time italiano no primeiro tempo e a reacdo do time
paulista até a vitéria. Como Milliet j& observara, Alcantara acreditava mais na linguagem
popular, nas palavras da giria para representar a originalidade da fala nacional em formacéo,
em oposicdo a linguagem rebuscada de Camdes.

Finalizando o segundo jogo através da comemoracao da torcida paulista,

gue enchia os bondes, o narrador ironiza a derrota do time italiano e descreve seu treinador:

Afinal o combinado venceu bonito, os bondes se encheram, a gritaria
seguiu pelas ruas. Quem ganhou? A resposta cagoava: Va perguntar pro
Taquara!

Taquara era um velho magro e alto, treinador do Bologna, que de calcas de
golf dirigia o jogo do seu quadro correndo ao longo do campo.
(MACHADO, 1940, p. 30)

Deste modo, notamos como o cronista representa, de forma satirica, 0 modo
como a populacdo se divertia e cagoava dos adversarios perdedores, principalmente eles sendo
italianos e, desta forma demonstra a superioridade do grupo brasileiro, inferiorizado pelos
europeus devido a mistura de racas, entre elas 0s negro, no que se referia aos esportes.

Antes de relatar o ultimo jogo do Bologna no pais, Alcantara apresenta um
encontro entre um italiano e um mulato e a discussdo em torno do jogo. Nesta parte da
cronica, intitulada “Dialogo e Atrapalhacdo”, o escritor descreve uma discussao provocativa
de ambas as partes, de um lado o mulato se vangloriando da vitoria do time paulista e de outro
o italiano exaltando seus outros jogadores e times vencedores, retratando assim uma oposi¢do
recorrente na sociedade do periodo entre estes dois representantes de ragas distintas que
formariam a nova geragédo paulista, numa alusdo ao conflito social existente entre o imigrante
e 0 negro, fato recorrente no periodo.

Em “Diélogo e Atrapalhacdo” encontramos a veemente marca humoristica

do escritor. Segundo Luis Toledo Machado:
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O riso em Alcéntara Machado constituiu elemento decisivo de sua viséo da
natureza humana e do fendmeno social paulista. Era um modo pessoal de
contemplar e participar do espetdculo da vida, uma oOtica fundada na
experiéncia intelectual e em vivaz percepcdo do ridiculo, desse ridiculo que
nasce da desconformidade do comportamento humano. (1970, p.104)

Com isso, observamos como o escritor, ao retratar as mazelas da populacéo
menos favorecida social e economicamente, focado na comunidade imigrante italiana, utiliza-
se do humor como ferramenta de trabalho com o objetivo de proporcionar ao leitor uma
atividade critica de leitura sem tornar-se magante.

Ainda nesta parte, o cronista aborda a atrapalhacéo que o jornal “Il Piccolo”
fez na segunda-feira apos o jogo: “Primo tempo: Bologna, 3 — Selezionato, 1. Secondo tempo:
Bologna, 1 — Selezionato, 5”, como que dissesse: ganhamos no primeiro tempo e perdemos no
segundo, empate. Desta forma, o narrador satiriza o0 modo como os italianos deram o
resultado do jogo para a comunidade através do jornal.

Com isso, Alcantara Machado procura representar os embates culturais do
periodo e, mesmo priorizando o italiano como elemento central de seu trabalho, o escritor ndo
deixa de verificar as diferengas socio-culturais significativas que os grupos pertencentes as
margens vivenciavam. O fato do cronista retratar 0os acontecimentos ocorridos em diferentes
jogos de futebol fornece-nos elementos importantes no que diz respeito tanto a composicao
dos times, pois 0 negro comecava a se destacar fisicamente como esportista, como 0s
participantes das torcidas, pelo fato deste esporte iniciar um processo de democratizagéo,
deixando de pertencer apenas as elites.

Chegando ao terceiro e ultimo jogo do time italiano no Brasil, agora com o
Corintians, o cronista relata a violéncia com a qual os jogadores italianos tentavam segurar o
time paulista, superior ao europeu: “O Bologna joga com o pé e com a mdo”, numa referéncia
ao ato dos italianos de segurar, machucar e derrubar os jogadores corintianos. Outra tatica
usada pelos bolonheses foi a de substituicdo dos jogadores: “se sdo vinte e dois podem por
todos no campo.”

Deste modo, observamos como 0S europeus usavam a tatica da violéncia
para tentar reverter os resultados anteriores, pois, ja estavam cientes da superioridade dos
mamalucos no que se referia ao futebol.

Descrevendo o ambiente fisico da torcida, o cronista relata o calor
provocado pelo sol forte e a forma como era vendida a agua para a torcida: “Um guri vendia a
garrafa a duzentdo e a meia a tostdo. O fregués reclamava dizendo que sé queria meia. E o

menino conscienciosamente esvaziava diante do fregués metade da garrafa no gramado,
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entregava e recebia o tostdo” (MACHADO, 1940, p. 31-32), mostrando, assim, que a
caracteristica da esperteza e do favorecimento iriam marcar a formacao do carater nacional.

Fazendo um relato explicitamente oral da comemoracdo da torcida
corintiana durante o jogo, o cronista também descreve as sensagdes olfativas durante a
partida: “Da Fabrica Matarazzo na Avenida Agua Branca vinha um cheiro de sebo que dava
até dor de cabeca.”, referindo-se aos problemas que a modernidade e suas fabricas também
acarretavam a populacdo. Aqui, ao mencionar a poluente Fabrica Matarazzo, Alcantara expde
o fato de o imigrante italiano bem sucedido no pais, que prosperou com o desenvolvimento da
cidade, também era responsavel por aspectos negativos da modernizacdo urbana, como a
poluicéo, por exemplo.

Finalizando a crbnica, o escritor vai representar, no abraco entre 0s
jogadores brasileiros e italianos, a amizade que une os dois paises e que ndo deveria sofrer
nenhum arranhdo. Além de ironizar o time do Bologna dizendo que este agora deveria jogar
na varzea e que era uma vergonha para a Italia, o cronista faz mencdo ao “Portugués e
importante, o Sr. Oliveira, declarou: o jogo foi muito bem referido!” (MACHADO, 1940,
p.32).

Desta forma, verificamos que através de uma narrativa leve e irbnica, o
cronista na verdade quer demonstrar o preconceito que os italo-paulistas eram vitimas no pais,
mesmo ja sendo estabelecidos e adaptados na patria nacional, a comunidade italiana era alvo
de piadas e brincadeiras como forma de exclusdo desta sociedade tradicional. Além disso, 0
imigrante italiano também era responsavel pela discriminacdo da populacdo negra, tornando
este processo de relacBes sociais um ciclo preconceituoso, pois, os brasileiros (descendentes
dos portugueses) discriminavam 0s negros e os italianos (porém preferiam estes ao invés
daqueles para alguns tipos de trabalho, como nas fabricas), e os italianos almejavam certa
unido com os brasileiros, porém também discriminavam os negros.

Como demonstrado anteriormente no capitulo referente a critica sobre o
autor, observamos nesta cronica a forma como o cronista se utiliza dos recursos linguisticos
modernos, com relacdo aos elementos radiofonicos, cinematogréaficos e orais, pois, ao
representar as partidas de futebol de forma escrita, Alcantara constréi uma linguagem repleta
destes elementos citados, para descrever as partidas.

Através da utilizacdo de sensacgdes visuais e olfativas, dos hinos de vitoria e
barulhos de comemoracao, ele representa o acontecimento, de forma a trazer a realidade mais
préxima do leitor, com os recursos disponiveis no momento como a linguagem do radio e as

cenas fotogréaficas, recursos estes defendidos pela estética modernista com o objetivo de
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consolidar o ideal da prosa pura defendido pelo escritor, fazendo uso dos recursos
provenientes da modernidade.

Continuando a analise das cronicas selecionadas que retratam o
comportamento da populagdo paulista frente as mudangas acarretadas pelo desenvolvimento,
encontramos “Mistério de Fim de Ano”, crbnica de carater narrativo, na qual o escritor relata
a visita de uma familia a cidade de Sao Paulo, no fim do ano, para realizar compras e passeios
pela capital.

No comego da cronica o narrador vai esclarecer o motivo do mistério
indicado no titulo: a origem destes visitantes que invadem as ruas da cidade. “N&o se sabe
com certeza de onde vem. Nao se sabe. Se dos arredores caipiras da cidade, se do interior do
Estado, se dos cemitérios. O fato € que invadem S. Paulo. Enchem as ruas. Atravancam o
centro.” (MACHADO, 1940, p. 46)

Através desta passagem observamos certo ar desdenhoso com relagdo aos
visitantes, ao usar 0s verbos invadir, encher e atravancar o cronista mostra como a populagédo
da cidade recebia estes visitantes, como se fossem objetos indesejados, demonstrando
superioridade com relagéo a estes turistas, que vinham a S&o Paulo para compras e passeios,
demonstrando assim, o carater paulista provinciano, de poderio e dominacédo do territério, ndo
aceitando invasores.

Sem deixar de lado a tipica ironia e crueza para representar 0S
acontecimentos cotidianos da cidade, o cronista traca possibilidades de origem destes
visitantes: os arredores, o interior e, finalmente e o cemitério.

Caracterizando estes visitantes, que costumam andar em grupos, ele toma
como exemplo uma familia com seus filhos descrevendo suas vestimentas, o cheiro de “sabdo
de turco misturado com capim melado”, o jeito timido de andar das mocinhas, a desconfianca
dos mais velhos e as bocas abertas de admiracao pelo progresso de Sdo Paulo. Para Alcantara
a cena descrevia um tipico desenho de Voltolino, numa mencdo ao caricaturista dos tipos
humanos da cidade no qual o cronista inspirava-se para as criacoes.

Outro aspecto que o cronista relata sdo os desejos e necessidades destes
visitantes que vem as compras (um corte de tecido, uma bolsa, um chapéu, um paletd) e a
forma como os vendedores sirios da Rua Maua pescam seus fregueses, remetendo ao fato de
como a populacdo da cidade se interessava apenas pelo dinheiro destes visitantes, em tirar
vantagem da ingenuidade deles.

Depois das compras, a familia visitante vai para um passeio pela cidade,

primeiro 0 zoolodgico, representado pelo pavao, pelos macacos e o veadinho. Neste espaco
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também ocorre uma cena pitoresca, a intencdo de fotografar a familia, que apds varias
tentativas tem um retrato tremido por cinco mil réis, retratando novamente como a esperteza
do paulista frente a inocéncia do interiorano acarretava formas de relacionamento desiguais.

Apos, a familia toma um bonde em direcdo ao Parque Antértica e aqui mais
uma vez o relato de uma cena de discriminacdo com a familia visitante, pois seu Floriano, o
pai, chama o condutor, que atende de méa vontade, e pede que avise quando chegar ao Parque
Antartica: “O portugués ndo deu pancada, mas teve desejos loucos.” (MACHADO, 1940, p.
48)

Outro acontecimento relatado pelo cronista foi a trapaca da qual seu
Floriano fora vitima, trocando um pacote de oito contos de reis por trés camardes de duzentos.
Fato este comum no periodo, em que os vigaristas se aproveitavam da ingenuidade das
pessoas simples, mais uma vez relatando o carater de favorecimento e esperteza que 0s
moradores da cidade grande desenvolviam como forma de aproveitar-se destas pessoas
ingénuas.

Porém, o grupo de visitantes tem como objetivo central da viagem para a
capital as compras de fim de ano e, em segundo plano, os passeios por pontos turisticos da
cidade. Embora a familia seja caracterizada como ingénua pelos comerciantes e moradores da
cidade, eles tem o intuito de gastar seu dinheiro em compras e passeios, em consonancia com
0 momento capitalista que o pais vivia atraves do desenvolvimento econdémico que propiciava
a obtencdo cada vez maior de bens de consumo.

Desta forma, Alcantara Machado representa o jogo capitalista no qual o
povo brasileiro inseria-se, buscando no consumo uma forma de pertencimento a sociedade
moderna e mostrando como os valores eram trocados, pois a simplicidade e ingenuidade da
populacdo do interior, antes encarada como de bom carater, agora € vista com desprezo pelos
moradores da cidade e os valores sdo substituidos pela esperteza e pelo carater explorador do
consumismo.

Finalizando a cronica, chega o dia de a familia pagar sua conta no hotel e
voltar para sua origem. A filha mocinha ja ndo queria mais deixar a cidade grande e até seu
jeito de andar — todo rebolado - se modificara além do fato de cortar os cabelos e possuir um
retrato de Rodolfo Valentino debaixo do travesseiro, numa referéncia aos artistas famosos do
periodo.

Com isso, percebemos como a influéncia do cinema exercia um papel
importante no imaginario das pessoas, modificando comportamentos e o proprio visual da

populacdo. Além disso, observamos que ndo apenas 0 cinema era 0 responsavel por estas
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transformacdes, mas todo um modo de vida que a cidade em desenvolvimento adquiria,
representado no corte de cabelo, no andar, nas vestimentas, no ato de possuir o retrato de um
artista famoso.

A mudanca de comportamento, vincula-se um pertencimento, ndo mais a
simplicidade, a ingenuidade e ao modo tacanha e ignorante do interior, mas a vida moderna,
elegante e supostamente superior da capital. Alcantara Machado problematiza essa questao na
crbnica, sobretudo ao mostrar que muitos dos atrativos da cidade grande e do mundo
modernizante que representa ndo passa de engodo, de perigo para 0s mais desavisados, como
a familia do interior, vulnerdvel aos riscos devido ao deslumbramento incontido frente a
realidade nova encontrada na capital.

Quando Dona Cota paga a conta, o0 dono do hotel pergunta para onde iriam,
a mulher responde bem alto: “Pro inferno, seu Roque!”, demonstrando aqui um sentido
ambiguo que o cronista fornece atraves da frase, que pode ser entendida como a vontade da
familia em permanecer na cidade grande que oferecia diversas oportunidades, ou o sentimento
de raiva da familia frente aos acontecimentos vivenciados por eles com relacdo ao golpe
sofrido pelo marido.

Assim, verificamos como Alcéntara retrata 0 comportamento da populagéo
paulista frente aos visitantes ingénuos do interior, demonstrando sua superioridade e o
pertencimento ao cendrio urbano, integrado com ele, com sua esperteza e velocidade de
concretizar seus interesses. Mesmo assim, 0 visitante interiorano sente-se atraido pelas
possibilidades renovadoras que a cidade oferece.

Através da elaboracdo desta cronica narrativa Alcantara prepara material
para seu trabalho posterior de contista, utilizando-se do material jornalistico para a producao
literaria do conto “O Ingénuo Dagoberto”.

Segundo Cecilia de Lara:

Um caso que merece referéncia especial é o rodapé “Mistério de fim de
ano”, de 08 de janeiro de 1927: crdnica sobre a vinda de familias do interior
para visitar Sao Paulo: exemplo da passagem sutil da crénica ao conto. A
introducdo, com dados genéricos, da lugar, aos poucos, a personagens que
véo ganhando espaco. A criagdo substitui a mera observacao. (1992, p.352)

A pesquisadora nos esclarece de que modo os contos e as cronicas de
Alcéantara estdo ligadas, pois, atraves da atividade de cronista, o escritor desenvolveu sua

ficcdo, baseada na realidade paulistana e utilizando a imaginacao criativa.
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Desta forma, verificamos como o cronista representa de diferentes formas, a
adaptacédo tanto dos paulistas quanto dos visitantes da cidade frente as transformacdes que a
capital sofria, no comportamento, na vestimenta, nas atitudes e no carater. Mesmo possuindo
uma mentalidade provinciana, o paulista rapidamente tinha que se inserir neste novo cenério
urbano, onde o bonde, o0 automdvel, o cinema e o esporte como objeto de entretenimento e

lazer se disseminava rapidamente.

4.4 MoDIFICACOES URBANISTICAS E ARQUITETONICAS.

Através de suas crbnicas, Alcantara Machado registrava os acontecimentos
corriqueiros do dia a dia da cidade em transformacdo. Um dos aspectos abordados pelo
cronista é a modificacdo estrutural que a paisagem urbana sofria em decorréncia do acelerado
desenvolvimento industrial e econdmico e, consequentemente, como seus habitantes

percebiam esta mudanca. Para Renato Cordeiro Gomes:

a cidade é, na verdade, uma maquina de narrar: ai residem os possiveis da
narrativa. [...] nunca se deve confundir uma cidade com o discurso que a
descreve, contudo existe uma relacdo entre eles, uma vez que “os olhos nao
veem coisas, mas figuras de coisas que significam outras coisas”. Se na
cidade tudo é simbolo, o olhar percorre as ruas como se fossem paginas
escritas. O poder gerativo da linguagem impede, porém, que a cidade seja
cristalizada em seus emblemas: ha sempre margem para uma combinatdria
outra, a fim de que outra cidade imaginaria possa existir, grafia urbana
produzida pela atividade de leitura. Ler essas grafias urbanas, portanto, é
detectar e decifrar o fio condutor de seu discurso, seu cddigo interno. (2009,
p. 25)

Desta forma, verificamos que a urbe representada na obra de Alcantara,
mesmo possuindo um registro proximo do real dos fatos, é carregada de elementos
imagéticos, 0 que vai caracterizar a obra literaria. Com isso, notamos que a S&o Paulo criada
pelo cronista € repleta de significados que fazem com que ela ndo fique cristalizada, mas que
se atualize a cada leitura.

Em sua cronica intitulada “O centro da cidade de S. Paulo”, o escritor vai
demarcar o espaco do centro comercial e financeiro da cidade nos anos 20. Logo no primeiro

paragrafo, retrata a forma triangular que as ruas do centro véao formar:
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O centro da capital paulista tem a forma de um tridngulo mais ou menos
retdngulo, cujos trés lados sdo: a rua Direita, a rua 15 de Novembro e a rua
S. Bento. A mais bonita é a rua 15 de Novembro onde existe o Cinema
Triangulo que funciona durante o dia e se acham instalados em prédios
cotubas os grandes bancos. De tarde ficam muitos italianos nas calcadas
impedindo o tridngulo, o que é um ddesaforo porque a gente quer passar e
ndo pode. Ouvi dizer que a italianada se reune ali para vigiar o dinheiro que
possue na Banca Francese ed Italiana per I'America del Sud e acredito que
seja verdade. (MACHADO, 1940, p.3)

O cronista ainda revela predilecédo pela 15 de Novembro, em decorréncia da
localizacdo do Cinema Triangulo, além de representar o espago financeiro, o tridngulo central
ainda possuia o simbolo do lazer e novidade do periodo, o cinema, que funcionava durante o
dia, aléem da movimentacdo das ruas do centro comercial. Desta forma, ele revela a
importancia deste centro urbano tanto no aspecto relacionado ao desenvolvimento econémico
— 0s bancos — como no aspecto do desenvolvimento cultural, representado pelo cinema, da
metrépole em formacéo.

Nesta mesma direcdo, o cronista se utiliza do humor ao falar dos italianos
que ficavam nas calgcadas do centro, impedindo a passagem, para vigiarem o dinheiro nos
bancos. Representa desta forma, o imigrante que ainda sofre preconceito no pais pelos
habitantes mais enraizados e que se achavam detentores do lugar, porém, a comunidade
italiana que conseguia ascender financeiramente na nova nacdo e adquiria certa estabilidade
financeira, pois possuiam o dinheiro nos bancos e, muitas vezes, eram 0s donos destes bancos
— 0 cronista cita 0 nome de um estabelecimento “Banca Fracese ed Italiana per I'America del
Sud”, local que os italianos “vigiavam o dinheiro” e ainda faz o comentario (eu acredito que
seja verdade) para dar maior veracidade ao seu relato como forma de documentar o presente.

Continuando a narrativa da cronica, o autor cita outros locais de referéncia
historica na cidade de S&o Paulo, como a Praga Anténio Prado, localizada no final da rua 15,
onde existia a confeitaria Casteldes mas que havia sido substituida pela Brasserie Paulista,
“onde as familias ndo podem ir a tarde porque € mal frequentada.” (MACHADO, 1940, p. 3)

Através desta passagem, observamos como 0 caradter provinciano
tradicionalista era preservado na sociedade paulista, pois as familias, tanto ricas quanto
pobres, ndo frequentavam tais locais destinados a libertinagem, frequentado por prostitutas e
rapazes da elite em busca de diversdo, retratando a preocupagdo moral dos habitantes da
cidade.

Desta forma, o cronista retrata as transformacdes que a cidade vinha

sofrendo, em decorréncia da modernidade, e como seus habitantes sentiam e viviam estas
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transformacdes, chegando ao ponto de ndo ser recomendado as familias frequentarem certos
estabelecimentos, devido a presenca de pessoas desqualificadas moralmente, demonstrando a
preocupacao com a reputacao publica das mesmas.

Ao fazer um passeio pelas ruas e edificios da cidade, Alcantara Machado
ndo apresenta apenas as transformac6es ocorridas no ambito fisico da capital paulista, mas
COmMo esses espacos estao repletos de tracos urbanos de outra natureza, social, moral, cultural,
etc. Como por exemplo, a transformacdo que a confeitaria tinha sofrido, ndo somente no
aspecto fisico, estrutural, mas no que referia-se aos frequentadores.

Ainda descrevendo este espaco do centro, o narrador observa: “Ha também
0 Correio Paulistano que é um jornal muito velho e que elogia certas pessoas s6 durante
quatro anos” (MACHADO, 1940, p.4), fazendo uma referéncia irbnica do modo como o
jornal e a politica estavam envolvidos e que, por isso, 0s elogios eram de acordo com 0s
politicos em exercicio ndo fazendo oposicdo, sendo condescendente com o grupo politico
detentos do poder, relatando o aspecto do favorecimento e das relagfes de interesses que
permeavam 0 panorama urbano.

Outro jornal referenciado pelo cronista é o “Estado de S. Paulo”, mas este
veiculo é citado pela sua extensdo aos domingos (trinta e duas paginas) e pelos anuncios de
automoveis e cinemas que representavam bem o progresso pelo qual a cidade passava.
Observamos como o narrador, assim como Jodo do Rio que exaltava em algumas cronicas o
desenvolvimento urbano de S&o Paulo, via o progresso de forma positiva, que realmente
transformaria o cenério nacional para melhor através do desenvolvimento.

Seguindo seu passeio pelo centro, o cronista se detém na rua S. Bento,
fazendo referéncia ao asfalto e aos prédios altos de nove, dez, doze e quinze andares que
existiam ali, mencionando gque se 0 progresso continuasse neste ritmo, S&o Paulo era capaz de
ultrapassar Nova York, comparando o desenvolvimento nacional com o norte americano,
representado por outra urbe em ascensdo, uma alusao ao fato de a altura dos prédios estar
relacionada ao desenvolvimento econdmico que, consequentemente, acarretaria o
enriquecimento da cidade e o alcance do poder.

Neste espetaculo urbano, o narrador ainda relata a presenca de criadas,
chauffeurs que dirigiam os automoveis de luxo e dos grilos a cavalo em suas poses
engracadas. Utiliza de referenciais urbanos como o viaduto do Cha, a praca do Patriarca e do
prédio onde se encontra a Casa Mappin Stores, local este de encontro e desfile dos
almofadinhas que gostavam de se mostrar para as mogas.
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Porém, ao relatar a presenca das criadas na rua, segue-se 0 comentario: “que
€ mesmo uma vergonha”, representando como a populacéo tradicional da cidade via o fato da
comunidade marginal, provavelmente negra, ficar pelas ruas do centro. Alcantara representa,
desta forma, os lugares de pertencimento destes dois grupos sociais distintos: a elite e o0s
marginalizados, além do fato de tratar de aspectos relacionados aos habitos destes grupos,
enquanto os almofadinhas e as mocas frequentavam casas de chd e os passeios pela rua
Direita, os empregados permaneciam no largo S. Bento.

Assim, 0 cronista representa 0 comportamento desta sociedade em
transformacdo ndo somente em seus aspectos urbanisticos, mas também do modo como
passavam seus dias, suas formas de lazer e de trabalho, das relacGes sociais, além da aspiracdo
pela criacdo de uma cidade que se tornasse uma metrépole revelando, deste modo, a visao
ideoldgica que o movimento modernista possuia do progresso.

Continuando seu trajeto pelo triangulo central, o narrador retrata as
caracteristicas da Rua Direita (completamente torta) e de inicio a classifica como a mais
chigue da cidade. Também aqui, descreve o local como sendo de passeio e aonde as mogas e
mocos da cidade iam para se exibir, faz referéncia a Casa Lebre e & Casa Alemd, locais de
encontros sociais da cidade onde as pessoas iam tomar cha e fazer uma espécie de corso. O
cronista se utiliza da ironia ao fazer uma comparacdo com Paris, dizendo que este habito de
passear nestes locais valorizados indo e vindo também ocorria na Europa.

Notamos a critica que o cronista faz acerca do hébito nacional enraizado
numa cultura conservadora em querer imitar a Europa em seus costumes, habitos, na cultura e
até nas construgdes, em oposicdo ao ideario modernista de criacdo e valorizagdo de uma
cultura originalmente nacional, que respondesse as necessidades do pais.

Para finalizar a descricdo da Rua Direita, o cronista relata o fato de neste
local ficarem pessoas que falavam mal da vida alheia, habito tradicionalmente paulista pois:
“Parece que todo paulista ja nasce com esse costume feio de inventar e contar escandalos da
sociedade” (MCHADO, 1940, p. 5), além disso estas pessoas se reuniam no automaével Clube,
em frente ao Jornal do Comércio e nos salBes de barbeiro, caracterizando este habito da
fofoca como tipicamente paulistano.

O desfecho da cronica ocorre com referenciais importantes da cidade; rua
Libero Badard, a praca da Sé, o Largo Sao Francisco e o largo do Palécio, todos estes locais
citados com algum comentario irbnico e humorado do cronista, como o local de onde saiu a
Abolicdo e a Republica (Largo Sdo Francisco), uma igreja que se terminar sera a primeira da

América do sul de tdo alta e tao larga (Sé) entre outros.
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Desta forma, percebemos como o cronista representa 0s acontecimentos
presentes do momento através de um olhar critico e alegérico a fim de registrar as
transformacdes ocorridas na Sdo Paulo em desenvolvimento, além de registrar de que maneira
a populagéo assistia a estas mudancas e as vivenciavam em seu cotidiano.

Assim, fazendo referéncia a locais especificos do centro da cidade,
Alcéantara representa as transformacdes urbanisticas decorrentes da modernizacéo visiveis nas
ruas, pracas e prédios de Sdo Paulo, demonstrando como o desenvolvimento acelerado
influenciava também nos habitos e costumes dos moradores, que ainda eram caracterizados
como provincianos em alguns aspectos (como o fato de falar da vida alheia ou de ndo
frequentar determinados locais “inapropriados” para familia”) e modernos em outros
(imitacdo de habitos europeus, como 0 corso na avenida ou passeios nas casas de chd).

O escritor retrata os lugares de pertencimento dos diferentes grupos sociais
da cidade, desde as criadas e chauffeurs que eram considerados uma vergonha o fato de
ficarem em publico, no largo S&o Bento, até as mocas e mulheres que passeavam pela Rua
Direita com o intuito de se exibirem para 0S mogos.

Com isso, Alcéantara, além de demonstrar o carater moral da sociedade
paulistana do periodo, traga um paralelo entre o publico e o privado, ressignificando a
importancia das ruas como cenario de exibicdo de uma elite em formacdo, composta por
familias condizentes com a moral e 0s bons costumes em vigor.

A segunda crénica que representa o desenvolvimento urbanistico da cidade
é denominada “Noturno de S&o Paulo”. Aqui, o cronista traga um retrato da cidade vista
durante a noite, do alto de um prédio. Além disso, o texto da cronica é dividido em oito
subtitulos: 1. Exdrdio; 2. Arranha-Céu; 3. Casardo; 4. Triangulo; 5. Bairros; 6. Lacuna; 7.
Realidade; 8. Peroragéo.

Em cada um dos sub capitulos, o narrador elege um elemento para elaborar
sua cronica no aspecto que se refere ao cenario urbano paulista, iniciando uma descricédo
espacial do largo do Paissandu, seguindo pala Avenida Sdo Jodo juntamente com 0s
automdveis que vao para o cinema. O narrador ainda enaltece 0 movimento das luzes indo e
vindo e o piscar luminoso dos anuncios de sapatos, gramofones, vermifugos e dentifricios,
segundo ele, tantas cousas precisadas pelo povo, produtos caracterizados como sendo de
primeira necessidade no momento em questao.

Desta forma, verificamos como o cronista admira a beleza noturna da cidade
através da explosdo de luzes e da movimentacdo das pessoas, além de retratar os elementos

urbanos da modernidade caracteristicos do periodo, entre eles o automovel e o cinema.
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Finalizando, analisa: “Tudo fica enorme e se prolonga na noite. E a gente tem vontade de
subir também.” (MACHADO, 1940, p. 7). Conforme Renato Cordeiro Gomes enfatiza a

respeito da visao moderna de progresso,

A modernidade elegeu o futuro como tempo privilegiado e identificou-se
com a mudanga, assimilando-a ao progresso. Nesta Otica, a cidade foi
pensada como lugar e objeto dessa mudanca e seria resultado de um ideal de
perfeicdo e do desenvolvimento tecnoldgico. (2009, p. 26)

Assim, o cronista pretende fornecer uma dimensdo maior do espetaculo
urbano que ocorre durante a noite e representa a vontade humana de crescer, de subir junto
com a cidade, de evoluir com seu desenvolvimento. Observamos, portanto, que o ideal de
progresso almejado pelos modernistas esta representado de forma significativa nas cronicas
de Alcantara. Mesmo exaltando o presente histérico, € com vistas ao futuro que o escritor
exalta o desenvolvimento urbano.

Em “Arranha-Céu”, o cronista representa a sensacdo de imensiddo que sente
ao chegar no alto dos quinze andares de um prédio e da plenitude proporcionada por este
panorama, além da diferenca de altura em relacdo as outras construgdes e as outras pessoas.
Através deste sentimento de dominio, o escritor demonstra que acaba por sentir pena dos
inferiores, das “casinhas de cinco metros” e exterioriza sua vontade de ajuda-las a subir, a
crescer assim como o0s predios.

Desta forma, podemos observar um paralelo entre as construcdes e as
pessoas, como 0 poder € representado pela altura e imponéncia de alguns prédios modernos,
gue desenvolveram-se de acordo com o crescimento e enriquecimento da cidade, enquanto 0s
mais humildes séo representados pelas casinhas baixas que também querem ascender, subir de
patamar, numa alusdo ao proletariado urbano que almejava em lugar melhor na sociedade.

Analisando o percurso de “Casardo”, observamos como 0 cronista
representa o estado de espirito dos homens frente a velocidade que a vida adquirira com a
modernidade. Trata da questdo do sujeito fragmentado numa sociedade cada vez mais
materialista e imediatista, porém, ao se encontrar vislumbrando a urbe de cima de um terraco,
entende a humildade e pequenez do homem perante a grandeza fisica da cidade, que é
comparada a uma mulher.

A visdo panoramica que o escritor possui da cidade vista do alto, pode ser
referenciada ao ideal moderno de desenvolvimento almejado pelo momento. Retratada num

periodo caracterizado por uma forte tendéncia progressista, a urbe em transformacdo é
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caracterizada por mudancas arquitetdnicas mas também por aspectos referentes a construgédo
da propria identidade do paulista, como povo trabalhador e responsavel pelo crescimento da
economia local.

No subtitulo de “Tridngulo”, ocorre a descri¢do do centro da cidade durante
a noite. “Primeiro, bem juntinho, é o centro apagando e acendendo andncios que nem
vagalumes” (MACHADO, 1940, p. 9), entdo o cronista afasta seu olhar central em direcéo ao
outro lado do Anhangabaul, ao farol da Light e ao edificio Martinelli, que se livrava aos
poucos dos andaimes de sua construcéo.

Através desta descricdo de um espaco delimitado, durante a noite, o0
narrador exalta o espetaculo das luzes que se multiplicam na urbe em decorréncia do
progresso. Além disso, a citacdo da construcdo do edificio que se tornaria a nova sede do
Automdvel Clube, local de destaque na sociedade burguesa e que deveria estar em sintonia
com o desenvolvimento urbano e intelectual de S&o Paulo, reforga a intencdo do escritor em
demarcar as transformacdes urbanisticas decorrentes da modernidade

Em consonancia com o desenvolvimento urbano, Alcantara Machado
utiliza-se da estética moderna na elaboragéo das cronicas atraves do procedimento de divis&o,
como se o texto possuisse capitulos pequenos, o uso de periodos curtos e diretos, elaborados
com uma linguagem fragmentaria e objetiva, dizendo muito com a economia de termos. A
velocidade que a escrita adquire é resultado do momento, numa exigéncia clara de
objetividade e rapidez respaldada pelo novo modelo de vida.

Em “Bairros”, o cronista desloca seu olhar do centro da cidade e vai em
direcdo aos bairros operarios, Bras e Mooca, onde observa a diminuicdo das luzes e,
consequentemente, do movimento veloz do centro, observando as luzes das fabricas destes
lugares. Fazendo um movimento circular com o olhar pela cidade, registra a escuriddo em
direcdo a Cantareira e no retorno ao centro, passando pelos Campos Eliseos, Santa Cecilia e
Higienopolis, retrata a vegetacao ainda existente e a escassez de residéncias.

Porém, ao retornar do Piques até a Avenida (que o cronista ndo especifica)
verifica a explosdo de luzes e prédios que se acotovelam. Novamente, registra 0s anincios:
“CHEVROLET, LANCA-PERFUME PIERROT, CRUSWALDINA, SABONETE GESSY.”
(MACHADO, 1940, p. 10) além dos palacetes, elementos com que vem reforcar a urbanidade
em constante desenvolvimento na cidade, através das construgdes, do mercado consumidor de
produtos em voga e de comportamentos referentes a este movimento.

Ao elaborar a escrita dos anuncios publicitarios em letras maiores que o

restante do texto o escritor revela o objetivo de caracterizar a importancia destes elementos no
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periodo, num momento em que o pais desenvolvia o habito de consumo de determinados
produtos e a propaganda iniciava um processo de influéncia no cotidiano das pessoas.

Com a escrita de “Lacuna”, Alcantara representa a falta de algo que sente na
cidade, pois para ele esta é dura demais, solida, vertical. Verifica a necessidade de &gua, de
um rio que cortasse a cidade, mais especificamente seu centro. O Tieté é sé historico, passa
longe do centro, neste momento da cronica o narrador relata a soliddo na noite de neblina, que
encobre até o farol da Light e demonstra o cansaco frente a agitacdo da vida moderna.

Neste trecho do texto, o cronista analisa como o desenvolvimento urbano
também pode acarretar aspectos negativos para a populacéo, a exemplo da falta que ele sente
de elementos naturais, como um rio ou uma mata em oposicdo a solidez caracterizada pelas
construcdes urbanas, além do fato de a cidade grande tornar-se agitada e populosa e de seus
moradores sentirem-se sozinhos frente a esta multidédo desconhecida.

Em “Realidade” encontramos a descri¢cdo noturna agitada da vida urbana, a
saida dos cinemas, os cafés tocando musicas e jornalistas comentando sobre a ruina do pais,
isto misturado ao irbénico e implicito relato da situacdo politica e social em que o pais se
encontrava. Alcantara Machado mostra que a cidade grande ndo é realmente o que muitos
imigrantes e migrantes esperavam. A garantia de sucesso e prosperidade financeira era uma
realidade para poucos e, através de uma linguagem humorada e direta, reproduz cenas
diversas num mesmo relato, fazendo cortes bruscos com o uso do ponto final para mudar de
um personagem a outro, num intuito de fornecer ao leitor um panorama geral do movimento
urbano acelerado.

Finalizando, em “Peroracdo” o cronista trata a cidade de S&o Paulo com
reveréncia, seu povo bandeirante, que transmitiu de geracdo em geracdo O espirito
progressista, como sendo o responsavel pelo desenvolvimento cultural e econdmico nacionais.
De forma humorada, encerra com uma referéncia aos socios do Automovel Clube que podiam
se sentir em Londres devido a neblina paulista.

Com esta narrativa Alcantara enfatiza a importancia do espirito dos
bandeirantes na formacéo do povo paulista, caracterizado como responsavel pela luta em prol
do progresso e da cultura do pais, numa referéncia aos ideais de trabalho e desenvolvimento
pelo qual o Brasil passava, além de elogiar o processo desenvolvimentista da cidade de Sao
Paulo.

Assim, verificamos como o olhar do cronista, através de um passeio
noturno, capta a movimentacao e o progresso da cidade representado em seus automoveis, em

suas edificacOes e na propria maneira de viver do paulistano em meio as adequacfes deste
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novo ritmo de vida, evidenciado através da escrita rapida e fragmentaria que o escritor utiliza
como forma de adequacéo a velocidade do movimento urbano moderno.

Além disso, o escritor representa de que forma o passado bandeirante,
formador da tradicdo paulista, tornou-se responsavel pela criacdo de uma cidade em um ritmo
acelerado de desenvolvimento e que correspondia ao ideal de progresso almejado pelo pais,
seguindo de perto o desenvolvimento de cidades como Londres e Nova lorque.

Desta forma, as cronicas elaboradas por Alcantara Machado contribuiram
para a formacéo da identidade paulista, arraigada na forgca bandeirante misturada ao imigrante
italiano, responsaveis pela criacdo de uma imagem de cidade e populacdo que se sobressaia no
periodo frente a propria capital federal, que ndo gozou do mesmo processo acelerado de
desenvolvimento.

Na terceira crénica da primeira parte de Cavaquinho e Saxofone, intitulada
“Ruas de Sdo Paulo Antigo”, o cronista analisa a necessidade de vivenciar as ruas vazias,
desertas do elemento humano. Para ele, é a noite que a rua se revela desnuda e silenciosa. SO
desta forma é que poderiamos ouvir o falar das ruas e sentir seu verdadeiro odor, possuindo
um vasto campo para a imaginagao.

Segundo Alcéantara, as ruas de Sdo Paulo ndo envelhecem devido a
velocidade do desenvolvimento urbano, elas ndo tém tempo de envelhecer, encontram-se em
constante renovacao, assim como as placas da cidade que também ndo duram.

O escritor utiliza-se da ironia para retratar a mudanca de nomes das ruas e
placas da cidade para agradar a determinado grupo social. Para ele as placas custam pouco e
também agradam, fazem a funcdo de homenagear alguém importante do periodo. Criticando
esta atitude de mudancas e transformacdo em decorréncia de favorecimentos, ele questiona a
falta de uma memadria coletiva que estas atitudes podem ocasionar.

Dessa forma, Alcantara demonstra a importancia em registrar Seu momento
presente como forma de criacdo de uma memoria coletiva para as futuras geracoes.
Observando em seu periodo a caréncia de registros memorialistas da sociedade e a destruicao
modernizadora do passado que acarretava o esquecimento, o cronista se utiliza da literatura

como meio para a construcéo e registro desta memoria:

A cidade vai-se qualificando como a Babel que prospera com a perda das
conexdes e a falta de referéncia aos valores do passado. E palco para a
atrofia progressiva da experiéncia, ligada a tradicdo, a memoria valida para
toda comunidade, substituida pela vivéncia do choque, ligada a esfera do
individual. (GOMES, 2009, p.26)
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Através da literatura, Alcantara expde a maneira como momento moderno
transforma as referéncias do passado coletivo e diminui a importancia em cultiva-lo.
Representado pela figura bandeirante, o passado paulista surge com um novo modelo de
memoria, agora individual, e desenvolvida pelas transformagGes modernizadoras. Assim, 0
escritor pretende, com a escrita documental, registrar os fatos do periodo com o objetivo de
promover a memoria das geracgoes futuras.

Ainda neste aspecto, é relevante o trabalho que o proprio cronista
desenvolve sobre Anchieta, como forma de retratar e documentar a importancia da figura
responsavel pela fundacéo do solo paulista e de sua historia.

O escritor faz uma critica positiva a obra Sdo Paulo de outrora, de Paulo
Cursino, livro este que faz uma evocacdo a Piratininga, a um passado esquecido e
desvalorizado pelos paulistas de entdo, escrito através de crbnicas e desta forma tendo
alcangado um maior nimero de leitores.

Desta forma, o critico/cronista relata que a obra faz um passeio de saudade,
de um passado distanciado do presente, irreconhecivel, reconstroi lugares pitorescos e fornece
elementos para que a imaginacao flua sobre a cidade antiga. Além disso, Cursino também se
refere a algumas personagens desta Sdo Paulo de outrora e eventos ocorridos neste passado
representado, como o entusiasmo progressista na inauguracédo do viaduto do Cha e as touradas
que ocorriam no largo dos Curros.

O cronista retrata a importancia em voltar para este passado como forma de
curiosidade e de registro da memoria coletiva. Porém, “a gente mergulha no antigamente e
volta a tona satisfeito. Se ndo pelo que viu ao menos pelo que volta a ver. O presente é sempre
melhor.” (MACHADO, 1940, p.18).

Através deste comentario com relacdo ao presente, apesar da importancia
dada pelo escritor aos elementos do passado para o fortalecimento de uma memaria coletiva,
o0 cronista verifica no presente as possibilidades de progresso e desenvolvimento da cidade em
transformacdo, rumo a criacdo de uma metropole representativa no cenario internacional,
ocasionado pelo mérito da populacdo local, resultado da miscigenacdo imigrante com o
bandeirante.

Além disso, o critico faz mencéo as fotografias e mapas antigos da cidade e
reivindica 0 nome do ilustrador ocultado pelos editores, numa referéncia a importancia de
localizacdo de determinados locais através dos mapas e do registro dos instantaneos do
passado.
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Através da critica elogiosa do livro de Cursino, o cronista relata que a Sao
Paulo de seu presente tem fome de carinho e, se tratando esta uma obra de afeto, € muito bem
recebida em seu momento, numa alusao ao trabalho do autor e de seu sentimento pela cidade.

Recomendando o livro como importante registro documental de um passado
que esta no esquecimento, 0 escritor retrata a importancia deste passeio pela cidade em
transformacdo e indica que mesmo sofrendo alteracdes significativas, ainda € possivel
reconhecer algumas construcdes e seus respectivos espacos.

Com isso, Alcantara elabora, com uma linguagem direta e humorada, a
maneira como o progresso da cidade interferiu e transformou o cenario urbano através das
construcdes. Além de se adequar urbanisticamente as necessidades da modernidade, esta
transformacdo material também acarretou transformacdes de cunho pessoal, no que diz
respeito aos novos habitos e maneiras de viver em consonancia com a vida moderna.

Dessa forma, observamos como a literatura de Alcéntara, influenciada pelos
ideais modernistas, colabora para a construcao da identidade paulista, imagetica, em um local
que até pouco tempo era uma vila jesuita e que, com o surto desenvolvimentista do inicio do
século, desponta como uma promessa nacional de metropole industrial. Outro aspecto
abordado pelo escritor em sua obra é a relacdo que a formacgéo do povo paulista (descendentes
de bandeirantes e italianos) estabelece para a criacdo da identidade da cidade, como forca
propulsora de desenvolvimento ndo apenas local, mas nacional, S0 Paulo e seus habitantes
seriam 0s responsaveis pelo progresso do pais, devido a seu carater trabalhador e de

determinacéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da realizacdo deste trabalho, pudemos verificar como algumas obras
do escritor modernista Antonio de Alcantara Machado representam o momento histérico da
cidade de S&o Paulo entre os anos de 1920 a 1935. O escritor, como representante
significativo do movimento modernista, prima em sua escrita pelos aspectos defendidos pelo
grupo, como por exemplo, a criacdo de uma linguagem e uma tematica condizente com a
realidade nacional.

Os contos e cronicas analisados evidenciam o intuito do intelectual em
retratar elementos significativos do cotidiano da cidade em transformacao, referentes aos
padrdes culturais, sociais, de consumo e comportamento de uma populacdo que assistia
deslumbrada ao espetaculo veloz da transformacédo que a urbe sofria.

Utilizando o jornal como fonte de matéria prima para a elaboracdo literaria,
Alcantara defendia a importancia deste meio de comunicacdo como forma de levar
conhecimento para as pessoas diariamente e sobre diversos temas. Assim, notamos que, tanto
na elaboracdo dos contos quanto nas crénicas, é da noticia diaria do jornal que o escritor
busca inspiracdo para representar a realidade brasileira do periodo.

Podemos observar na obra de Alcantara o objetivo primeiro de retratar
questdes referentes ao presente histdrico, através de uma linguagem simples, direta e objetiva,
herancga do jornal, para aproximar o leitor dos assuntos tratados. Outra caracteristica marcante
da escrita de Alcéntara esté centrada na utilizagdo do humor e da ironia que, ao abordar temas
relevantes do periodo — como o preconceito, a politica e o proprio fazer literario — tornavam
0s textos de leitura leve e agradavel, sem deixar o leitor sentir 0 peso que cada assunto tratado
carregava em si.

Com isto, concluimos que a principal intencdo do escritor ao representar
questdes pertinentes do periodo era retrata-las de uma forma que fizesse o leitor pensar a
respeito, criar uma visao critica sobre o assunto, porém, utilizando uma escrita bem
humorada, que prendesse a atencdo deste leitor, deixando transparecer, em primeiro plano, a
linguagem direta e irbnica e, em segundo plano, demonstrando a relevancia dos temas
tratados. Considerado por alguns intelectuais como o mais original cronista da cidade de S&o
Paulo, Alcantara Machado priorizou na escrita 0 uso de uma linguagem direta, rapida,
fragmentéaria e cinematogréfica, fornecendo ao leitor, instantaneos do dia a dia paulistano

frente ao desenvolvimento acelerado que a cidade passava. Além disso, o literato defendia
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embasado nos ideais modernistas, a criacdo de uma prosa que se aproximasse mais do leitor,
opondo-se a literatura passadista caracterizada pelo floreamento da linguagem.

Outro aspecto pertinente abordado pelo escritor foi a representacdo do
imigrante italiano no cenario urbano paulista, as formas de recepgdo e adaptacdo deste povo
em relacdo aos habitantes do local e a importancia deste grupo europeu para a formacao racial
responsavel pela criacdo do povo brasileiro.

Desta forma, Alcantara Machado enfatiza em sua obra a relevancia do
passado bandeirante, responsavel pela criagdo de uma identidade e uma suposta tradicao
paulista, referenciado pelo caréter e determinacio historica frente as adversidades. E através
da miscigenacédo do descendente bandeirante com o imigrante italiano, retrata o escritor, que a
formacdo racial do povo paulista se desenvolveria e, assim, acarretaria no progresso téo
almejado pelos intelectuais do periodo, ndo apenas em Sdo Paulo, mas em todo o pais.

Através da literatura o escritor buscou representar o processo formador da
identidade paulista, ressaltando o aspecto da imigracgéo italiana como fator determinante para
0 surgimento dos mamalucos. Entretanto, observamos que o fato de Alcantara ndo mencionar
0 negro como participante na formagdo do povo responsavel pelo progresso do pais nao
caracterizaria discriminacdo por parte do escritor, levando em conta que as teorias
deterministas ainda causavam discussdes e o fato da comunidade negra concentrar-se em
maior nimero em localidades como o Rio de Janeiro e outras cidades do nordeste, Alcantara
elege o proletariado urbano e seus desdobramentos sociais de inser¢cdo na comunidade. Ainda
assim, a propria formacdo bandeirante é fruto de uma mistura de racas, fazendo cair por terra
visdes preconceituosas sobre a obra do escritor no que se refere ao negro.

Outra questdo verificada que permeia a obra de Alcantara esta relacionada
as contradigdes evidenciadas em seu trabalho e fruto do préprio movimento modernista.
Tendo como principio norteador a negacdo da literatura passadista e a utilizacdo de novas
estéticas inspiradas nas vanguardas para a producdo artistica, 0 modernismo traz consigo
certos desdobramentos. Além do fato j& mencionado do escritor pertencer a aristocracia
paulista e, simultaneamente, criticar o carater provinciano e patriarcal da mesma sociedade
frente as questdes sociais do periodo, Alcantara também retrata a importancia do espirito
bandeirante como propulsor do desenvolvimento urbano de Séo Paulo.

Embora Alcantara Machado tenha deixado um ndmero restrito de obras,
verificamos que sua contistica é o género mais frequentemente abordado pelos pesquisadores.
Entretanto, o volume pdstumo que retne suas crénicas, Cavaquinho e Saxofone (1940), ainda
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merece ser estudado com mais acuidade, devido a riqueza de assuntos que retrata e a forma
estética moderna que o autor utiliza para representar as questdes do momento.

Através da critica leve e humorada realizada em suas crénicas, encontramos
material diverso para anélise de questdes relacionadas a formacdo da identidade e da literatura
nacionais, além do registro documental que Alcéantara elabora como forma de retratar o
periodo caracterizado pelas disposi¢fes sociais concernentes a insercdo da comunidade
italiana e seus desdobramentos no cenario paulista.

Além disso, observamos, através da elaboracdo do trabalho, que as
pesquisas referentes a obra do intelectual restringem-se basicamente aos estudos dos contos,
material em maior evidéncia, ficando as crénicas com um menor numero de anélises e o
romance Mana Maria sendo abordado apenas em alguns estudos. Desta forma, verificamos a
necessidade em analisar de maneira mais profunda as cronicas elaboradas por Alcantara, pois
constituem rico material de estudo da memdria, da formacgdo da identidade paulista e do

momento presente pelo qual o pais e a cidade de S&o Paulo passavam rumo ao progresso.
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A SOCIEDADE

- Filha minha ndo casa com filho de carcamano!

A esposa do Conselheiro José Bonifacio de Matos e Arruda disse isso ¢ foi brigar
com o italiano das batatas. Teresa Rita misturou lagrimas com gemidos e entrou no seu
quarto batendo a porta. O Conselheiro José Bonifacio limpou as unhas com o palifo,

bt

suspirou e saiu de casa abotoando o fraque.

O esperado grito do claxon fechou o livro de Henri Ardel e trouxe Teresa Rita do

escritorio para o terrago.

......

Na primeira esquina fez a curva. Veio voltando. Passou de novo. Continuou. Mais
duzentos metros. Outra curva. Sempre na mesma rua. Gostava dela. Era a Rua da

- O que vocé esta fazendo ai no terraco, menina.

- Entdo nem tomar um pouco de ar eu posso mais?

Lancia Lambda, vermelhinho, resplendente, pompeando na rua. Vestido do Camilo,
verde, grudado a pele, serpejando no terrago.

- Entre ja para dentro ou eu falo com seu pai quando ele chegar!

- Ah meu Deus, meu Deus, que vida, meu Deus!

Adriano Melli passou outras vezes ainda. Estranhou. Desapontou. Tocou para a
Avenida Paulista.

Na orquestra o negro de casaco vermelho afastava o saxofone da beigorra para
gritar:

Dizem qué Cristo nasceu em Belém...

Porque os pais ndo a haviam acompanhado (abengoado furtinculo inflamou o
pescoco .do Conselheiro José Bonifacio) ela estava achando um suco aquela vesperal do
Paulistano. O namorado ainda mais.

Os pares dancarmos maxixavam colados. No meio do saldo eram um bolo
tremelicante. Dentro do circulo palerma de mamés, mogas feias e mogos enjoados. A

orquestra preta tonitroava. Alegria de vozes e sons. Palmas contentes prolongaram o



maxixe. O banjo € que ritmava 0s passos.

- Sua mée me fez ontem uma desfeita na cidade.

- Néo!

- Como ndo? Sim senhora. Virou a cara quando me viu.

... mas a histéria se enganou!

As meninas de ancas salientes riam porque os rapazes contavam episodios de farra
muito engragados. O professor da Faculdade de Direito citava Rui Barbosa para um
sujeitinho de 6culos. Sob a vaia do saxofone: turururu-turururum!

- Meu pai quer fazer um negocio com o seu.

- Ah sim?

Cristo nasceu na Bahia, meu bem... _

O sujeitinho de 6culos comegou a recitar Gustave Le Bon mas a destra espalmada
do catedratico o engasgou. Alegria de vozes € sons.

... € 0 baiano criou!

- Olhe aqui, Bonifécio: se esse carcamano vem pedir a méo de Teresa para o filho,
vocé aponte o olho da rua para ele, compreendeu?

- J& sei, mulher, ja sel.

Mas era cousa muito diversa.

O Cav. Uff Salvatore Melli alinhou algarismos torcendo a bigodeira. Falou como «
homem de negdcios que enxerga longe. Demonstrou cabalmente as vantagens econdmicas
de sua proposta.

- O doutor...

- Eu ndo sou doutor, Senhor Melli.

- Parlo assim para facilitar. Non é para ofender. Primo o doutor pense bem. E poi
me dé a sua resposta. Domani, dopo domani, na outra semana, quando quiser. [o resto & sua
disposicdo. Ma pense bem!

Renovou a proposta e repetiu os argumentos pro. O conselheiro possuia uns
terrenos em Sdo Caetano. Cousas de heranga. Ndo lhe davam renda alguma. O Cav. Uff.
tinha a sua fabrica ao lado. 1.200 teares. 36.000 fusos. Constitulam uma sociedade. O
conselheiro entrava com os terrenos. O Cav. Uff com o capital. Armavam os trinta

alqueires e vendiam logo grande parte para os operarios da fabrica. Lucro certo, mais que
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certo, garantidissimo.

- E. Eu ja pensei nisso. Mas sem capital e senhor compreende ¢ impossivel...

- Per Bacco, doutor! Mas io tenho o capital. O capital sono io. O doutor entra com
o terreno, mais nada. E o lucro se divide no meio.

O capital acendeu um charuto. O conselheiro cogou os joelhos disfarcando a
emogdo. A negra de broche serviu o café.

- Dopo o doutor me d4 a resposta. /o s6 digo isto: pense bem.

O capital levantou-se. Deu dois passos. Parou. Meio embaragado. Apontou para um
quadro.

- Bonita pintura.

Pensou que fosse obra de italiano. Mas era de francés.

- Francese? Nao ¢é feio non. Serve.

Embatucou. Tinha qualquer cousa. Tirou o charuto da boca, ficou olhando para a
ponta acesa. Deu um balango no corpo. Decidiu-se.

- la dimenticando de dizer. O meu filho fard o gerente da sociedade... Sob a minha
diregdo, si capisce.

- Sel, sei... O seu filho?

- Si. O Adriano. O doutor... mi pare... mi pare que conhece ele?

O siléncio do Conselheiro desviou os olhos do Cav. Uff. na direg@o da porta.

- Repito un'altra vez: O doutor pense bem.

O Isotta Fraschini esperava-o todo iluminado.

- E entdo? O que devo responder ao homem?

- Faga como entender, Bonifacio...

- Eu acho que devo aceitar.

- Pois aceite.

E puxou o lencol. A outra proposta foi feita de fraque e veio seis meses depois.

O Conselheiro José Bonifacio O Cav. Uff. Salvatore Melli
de Matos e Arruda e
e senhora

senhora
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tém a honra de participar tém a honra de participar

a V. Ex.a ¢ Ex.ma familia o ‘ a V. Ex.a e Ex.ma familia o
contrato de casamento de sua contrato de casamento de seu
filha Teresa Rita com o Sr. filho Adriano com a Senhorinha
Adriano Mell:. Teresa Rita de Matos Arruda.

Rua da Liberdade, n."259-C. Rua da Barra Funda, n.’427.

S. Paulo 19 de fevereiro de 1927.

No ché do noivado o Cav. Uff. Adriano Melli na frente de toda a gente recordou a
mée de sua futura nora os bons tempinhos em que lhe vendia cebolas e batatas, Olio di

Lucca e bacalhau portugués, quase sempre fiado e até sem caderneta.

LISETTA

Quando Lisetta subiu no bonde (o condutor ajudou) viu logo o urso. Felpudo,
felpudo. E amarelo. Téo engragadinho.

Dona Mariana sentou-se, colocou a filha em pé diante dela.

Lisetta comegou a namorar o bicho. Pés o pirulito de abacaxi na boca. P6s mas néo
chupou. Olhava o urso. O urso nfo ligava. Seus olhinhos de vidro ndo diziam !
absolutamente nada. No colo da menina de pulseira de ouro e meias de seda parecia um
urso importante e feliz.

- Olha o ursinho que lindo, mamae!

- Stai zitta!

A menina rica viu o enlevo e a inveja da Lisetta. E deu de brincar com o urso.
Mexeu-lhe com o toquinho do rabo: e a cabega do bicho virou para a esquerda, depois para
a direita, olhou para cima, depois para baixo. Lisetta acompanhava a manobra. Sorrindo
fascinada. E com um ardor nos olhos! O pirulito perdeu definitivamente toda a
importancia.

Agora sdo as pernas que sobem e descem, cumprimentam, se cruzam, batem umas
nas outras.

- As patas também mexem, mamée. Olha la!
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- Stai ferma!

Lisetta sentia um desejo louco de tocar no ursinho. Jeitosamente procurou alcanga-
lo. A menina rica percebeu, encarou a coitada com raiva, fez uma careta horrivel e apertou
contra o peito o bichinho que custara cinqlienta mil-réis na Casa Sdo Nicolau.

- Deixa pegar um pouquinho, um pouquinho sé nele, deixa?

- Ah!

- Scusi, senhora. Desculpe por favor. A senhora sabe, essas criangas sdo muito
levadas. Scusi. Desculpe.

A mie da menina rica ndo respondeu. Ajeitou o chapeuzinho da filha, sorriu para o
bicho, fez uma caricia na cabeca dele, abriu a bolsa e olhou o espelho.

Dona Mariana, escarlate de vergonha, murmurou no ouvido da filha:

- In casa me lo pagherai!

E pespegou por conta um beliscdo no bracinho magro. Um beliscdo daqueles.

Lisetta entdo perdeu toda a compostura de uma vez. Chorou. Solugou. Chorou.
Solugou. Falando sempre.

- Ha! Ha! Ha! Ha! Eu que...ro o ur...so! O ur...so! Ai, mamée! Ai, mamée! Eu
que...ro o... 0... o... Ha! Ha!

- Stai ferina o ti amazzo, parola d'onore!

- Um pou...qui...nho sé! Ha! E... hd! E... ha! Um pou...qui... .

- Senti, Lisetta. Non ti portero pit in citta! Mai pii!

Um escandalo. E logo no banco da frente. O bonde inteiro testemunhou o feio que
Lisetta fez.

O urso recomecgou a mexer com a cabeca. Da esquerda para a direita, para cima ¢
para baixo.

- Non piangere piit adesso!

Impossivel.

O urso 14 se fora nos bragos da dona. E a dona s6 de ma, antes de entrar no palacete
estilo empreiteiro portugués, voltou-se e agitou no ar O bichinho. Para Lisetta ver. E
Lisetta viu.

Dem-dem! O bonde deu um solavanco, sacudiu os passageiros, deslizou, rolou,

seguiu. Dem-dem!



- Olha a direita!

Lisetta como compensago quis sentar-se no banco. Dona Mariana (havia pago uma
passagem s0) opds-se com energia e outro beliscao.

A entrada de Lisetta em casa marcou época na historia dramatica da familia
Garbone.

Logo na porta um safando. Depois um tabefe, Outro no corredor. Intervalo de dois
minutos. Foi entfo a vez das chineladas. Para remate. Que ndo acabava mais.

O resto da gurizada (narizes escorrendo, pernas arranhadas, suspensorios de
barbante) reunido na sala de jantar sapeava de longe.

Mas o Ugo chegou da oficina.

- Vocé assim machuca a menina, mamae! Cotadinha dela!

Também Lisetta ja ndo agiientava mais.

- Toma pra vocé. Mas ndo escache.

Lisetta deu um pulo de contente. Pequerrucho. Pequerrucho e de lata. Do tamanho
de um passarinho. Mas urso.

Os irméos chegaram-se para admirar. O Pasqualino quis logo pegar no bichinho.
Quis mesmo toma-lo a for¢a. Lisetta berrou como uma desesperada:

- Ele ¢ meu! O Ugo me deu!

Correu para o quarto. Fechou-se por dentro.

123
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0 CENTRO DA CIDADE DE S. PAULO

O centro da capital paulista tem a forma de um trian-
gulo mais ou menos retangulo, cujos trés lados gio: a rua
Direita, a rza 15 de Novembro e a rua S. Bento. A mais bo-
nita & a rua 15 de Novembro onde existe o Cinema Tridangulo
que funciona durante o dia e se acham instalados em prédios
cotubas os grandes bancos. De tarde ficam muitos italianos
nas calcadas impedindo o tridngulo, o que é um desafdro por-
que a gente quer passar € nac pode. Ouvi dizer que a italia-
nada se reune ali para vigiar o dinheiro que possu¢ na Banca
Francese ed Traliana per I’America del Sud e eu acredito

" que seja verdade.

A praga Anténio Prado fica no fim da rua 15. Antiga-
mente se chamava largo do Rosario. Tinha a confeitaria Cas-
telses onde a gente comia quatro empadinhas de camarao
muito gostosas e s6 pagava duas porque a gente nao era
trouxa. Hoje existc a Brasserie Paulista onde ag familias nao
pidem ir a tarde porque é mal frequentada. Ha também o

Correio Paulistano que ¢ um jornal muito velho e que elo-




2 AN N

126

No caso nenhum désses eseripulos poderia salvar-nos.
E’' que ob&@io Anténio Tevelou a intensdo de fazer o que
estamos fazendo: entre os livros que anuncion em Laranja
da Chinag figuram Estilingue (artigos) e Cavaguinho (solos).
Digase de passagem que Sazofone e Cavaguinho se intitu-
laram sucessivamente 0s rodapés do Jornal do Comércio
de S. Paulo, em que vieram 3a puablico muitas das producoes
ora colecionadas. Temos, de outra parte, certeza absoluta de
que éle aprovaria, se pudéssemos ouvi-lo, a escolha daqueles
a quem confiimos a tarefa. Ligavam-mo a Sérgio Milliet e
Motta Filho as mais estreitas afinidades espirituais; e ambos
ocuparam lugar privilegiado em seu grande e formoso coracio.

Obra desta natureza, formada pelo reajustamento, mais
ou menos arbitrario, de membra disjecta, seria absurdo es-
perar coesao € equilibrio. Ha duas cousas, entretanto, que
lhe dio unidade e coeréncia: o estilo personalissimo do au-
tor e a coragem de dizer sem rodeios o que pensava com
honestidade.

I — 1940.
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gia certas pessoas sé durante quatro anos ¢ o “Estado de

S. Paulo” que aos domingos da trinta e duas paginas e até

mais com. bonitos antincios de automdveis e cinemas mos-
trando bem o progresso de S. Paulo.

Depois vem a rua S. Bento. Esta rua é bastante simpati-
ca, asfaltada, com o prédio do Crespi que tem nove andares.
O que hoje nio é nada porque ha no centro da cidade e fora
dele mesmo construgdes que tém dez, doze e quinze andares,
de forma que S. Paulo continuando assim é capaz de bater
a propria Nova York.

A S. Bento comeca na estitua de José Bonifacio e
acaba no relégio de S. Bento. No largo désse relogio fica 16-
das as tardes nma porcio de criadas que é mesmo uma ver-
gonha. Tem também muitos automéveis de luxo, mas os

chauffeurs sio uns aguias e a policia nem se incomoda.

A tua S. Bento pega de um lado a praga do Patriarca
onde existe no meio uma coluina que é mesmo uma indecén-
cia. A maior atracio dessa praca sio os grilos a cavalo.
Para gente o dia inteiro s6 para ver a pdse engracada deles.

Olhando meio de lado para o viaduto do Cha encontra-
se o prédio da Casa Mappin Stores. Em frente dele ha sem-
pre almofadinhas de varias idades que tomam sol horas a fio
86 para dizerem piadas as mocgas que passam desacompanha-
das. Sao os elegantes da cidade na maioria tdo cretinos que
até a gente fica com pena deles.

Por altimo vem a rua direita completamente torta. I
a mais chique da cidade. Nela as meninas que querem casar
e as mulheres que querem outra cousa se exibem principal-
mente aos sibados. Entio os mocos ficam parados a beira
das calcadas e elas vao da Casa Mappin a Casa Lebre ¢ depois

&
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voltam. TIsso a tarde inteira sem parar. Parece que em Paris
também ¢é assim e € por isso que a policia nao leva os tais
e as tais direitinho para o xadrez. Mas que mereciam, me-
reciam mesro.

Na rua Direita é que esta a Casa Alema. No ultimo
andar déste estabelecimento comercial é que esta o saldo de
chi que deshancou o da Casa Mappin. E’ muito limpo, mas
o pessoal que vai la s6 quer saber de se mostrar ¢ namorar.
Uma espécie de corso da Avenida Paulista parado e fechado
com direito a comidas e bebidas. Pelo menos tem o mesmo
fim, _

Ainda nessa rua Direita ficam reunidas em grupo as
pessoas que falam mal da vida alheia. Sio muitas e quasi
tédas de bonita posi¢io. Tudo que dizem é inventado mas
nio faz mal porque da prazer e faz efeito. Para ésses sujeitos
tédas as mulheres de S. Paulo enganam os maridos quasi
sempre com éles mesmos sujeitos. E ai é que esta o gbzo.
Parece que todo paulista ja nasce com esse costume feio de
inventar e contar escandalos da sociedade. E’ s6 para isso
que existem o Automével Clube, a porta do Jornal do Co-
méreio, os saldes de barhbeiro, o reftgio da praga do Patriar-
ca e outros lugares.

Fora do Triingulo ha ainda ruas e pragas importantes
como a rua Libero Badaré que ja foi muito pandega, mas
agora tomou juizo ¢ se alargou; a praga da Sé com uma ca-
tedral que se acabar sera a primeira da America do Sul de
tio alta e larga, uma espécie de garage ao ar livre e varios
pausinhos pintados de branco e vermelho para o carioca
pensar que S. Paulo é uma cidade de formidavel movimento
e morrer de inveja; o largo de S. Francisco em que fica a

Faculdade de Direito de onde sairam a Aboligio e a Repu-
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blica ¢ hoje saem funcionarios piblicos; ¢ largo do Palicio,
lugar muito histérico porque foi nele que o padre Anchieta
fundou a cidade, sem prever o monumento da fundacdo,
porque se previsse nio fundava nada; a avenida Sao Jodo
muito querida dos vendedores ambulantes e dos senhores
membros da Cimara Municipal; a rua da. Boa Vista que de
repente para porque o viaduto nao ha meio de sair mas
é muito necessario, pois encurtarad a distancia que separa o
hotel d’Oeste, onde se hospedam os diretérios do interior,

do palacio do Exmo. Govérno, e assim por diante,

FEu embirro solenemente com o centro da minha ci-
dade natal. Por iseo, se fésse a policia, mandava fechar o
Triangulo e prendia tdda a gente que vive nele, menos o
vassoureiro que apregoa em francés, o velhinho das casta-
nhas sécas, o Brédo, o cego da travessa do Grande Hotel e
uma pessoa que eu nao digo, porque essas sdo criaturas mno-
centes que nio tém culpa do progresso de S. Paulo e dos

seus foros de cultura e civilizacio.

1929.

R

NOTURNO DE SAO PAULO

1. — EXORDIO

i i 1 ante _ o a toda
Do largo do Paisandua a vista da gente descend

: _ -m
da Sio Jodo até a praca do Correio toma impulso par

a aveni . . \
ario Martinelli. Ai

cubir oe vinte € tantos andares do cas
8 1 o ar oat
a4 noite o3 aulomovers correm para pegal

pelas nove € meia d e
& bonito ver as luzes Indo

a segunda sessao dos cinemas €

do asfalto enquanto outras fogem trepanddo

¢ vindo pertinho
édios e sdc apuncios de. sapatos,

nos a Uw@ﬁmmmo? dentifricios,
Parece que as luzer estourail se eshor-
Tudo fica enorme & s€ prolonga

ntade de subir também.

gramofones, vermi-
pelos pr

fugos, lerre
cisadas pelo povo.
racham no fundo escuro.

pa noite. E a gente tem YO

tantas cousas Ppres

2. _ - ARRANHA-CEU

i ar . 1pi-
Entao ¢ bom [fazer meia volta e rumar para a Tua P

a ; . zide-todos da rua). Por
ranga n.’ nao-me-lembro (& o pal de-to
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D -
que o terrago que remata dez ou doze ou quinze andares

é uma gostosura de panorama urbano cercando por todos os
lados. A gente tem a cidadé 3 sua disposi¢do, se sente maior,
domina. Depois esta mesmo no diapasio do que vé. Nio
€ bem orgulho. E’ uma espécie ‘de pienitude, uma satisfa-
¢do inlima e imensa de estar ali, de ter dado ao menos sua
colaboragio de presenca, a tendéncia agradavel de se en-
corporar ao bem feito, ésse contentamento tao grande da
cousa exterior que da até o contentamento de si mesmo. A
gente se reconcilia com a gente. Ganha a generosidade uni-
versal dos fortes e toma ares protetores. Quasi que se es-
tende a miao 14 de cima para ajudar as casinhas de cinco me-
tros a subir mais uns andares. TFica-se com pena da mes-

quinhez delas.

3. — CASARAOQO

Sol de fora a

cidade se entrega aos homens e 6 ha olhos para o espetaculo

De noite o casario tira. a sua desforra.

das ruas. Ou entio do edificio enorme s6 intercssa aquela
sala e naquela sala o individuo que vai concordar ou discor-
dar. Todos os passos tém um objetivo preciso, pessoal e
egoistico. Atras do materialmente t1til os homens ocupam 03
sentidos, a atenciio inteligente: nio hia minuto para o gozo
desinteressado, para a diversio pura e indiferente. Perde-
8¢ a nocdo de conjunto. As cousas vio se decompondo, vao
se decompondo, &6 fica o imprescindivel ¢ imediato.

Agora no terraco do arranha-céu a gente nio tem des-
tino. Nio existe a preocupacio de estar inteiro aqui ou ali.

Nada nos espera com hora marcada e assunto prefixado.

Nem chamados nem necessidades nem deveres. A gente sc

esvazia, fica pairando.

i "WW@&W%MLM'- m
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Nio escolhe mas aceita tudo. E se
abstrai, se desintegra, se sauprime. Dedica ao panorama t&-

da a sua férca de comunicagio. Fica humilde, fica peque-

-

no, some no amor grande da cidade que se oferece, é mulher.

4. — TRIANGULO

Primeiro, bem Jjuntinho, é o centro apagando e acenden-
do amincios que mnem vagalumes. Sao vermelhos, sio ver-
des. Nio sio vermelhos nem verdes: sio azues. Vao pu-
lando de prédic em prédio, de andar em andar, desapare-
cem, voltam, se mexem, descem, sobem, agonizam, piscam,
piscam, vio perguntando, respondendo, garantindo, a gente
segue o jogo deles divertido. Acima dos cubos de cimento
armado um clardo de incéndio sobe (a gente calcula fechan-

do um élho) uns trés dedos no céu bonite de junho.

O farol da Light gira desinteressadamente voltado para
o alto. O prédio muito acéso e muito largo fura a wunifor-
midade magriga dos outros. Do lado de 1i do Anhangabau

€ uma aglomeragao. . As vézes parece recortada com ameias

bem medidinhas. Mas de repente despenca até um telhado

velho, poniudo, escuro, feio de se ver. Nio faz mal. FE’
uma insignificincia no grupo monumental armado sdbre a

colina. E’ verdade: onde estio os pasmos alucinados das

torres de Sao Bento? Hoje sio comocoes timidas, envergo-

nhadas, ex-pasmos. O manguari Martinelli se livra dos dl-
timos andaimes.

Nele formam uma rodilha. No esqueleto

otimo da futura sede do Automével Clube uma saia.
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5. — BAIRROS

130

Porém isso ¢ hobagem.
Tridngulo o taboleiro vasto do Braz e da Moé6eca. La as
luzes superpostas indicam fabricas e a noite caiu mais pre-
ta e proiunda. Longe, onde é a [ronteira nordeste da ci-
dade, as lampadas mais altas vio minguando, se distanci-
ando umas das outras até morrerem na escuridao cerrada.:
Penha de Franga.

Na diregao da Cantareira primeiro é a tdérre da estagao
da Luz (vinte e duas horas e trinta e cicco minutos), depois
a rua Voluntarios da Patria se¢ espichando e subindo com
a Penitenciaria a sua extrema direita resplendendo.

A vista da gente de bairro em bairro vai fazendo a vol-
ta da cidade. O ventinho frio, insinuante, persistente ma-
chuca o rosto. Nos Campos Eliseos ha explosdes de arvo-
res entre os telhados, em Santa Cecilia as casas se afastam

respeitosamente para as ruas passarem a vontade, Higiend-
polis se enche de sombras. Do Piques até a Avenida é um
despropésito de prédios se adotovelando. No Piques &io
prédios mesmo. Na Avenida sdo palacetes. E ai estio os
anuncios de movo: CHEVROLET, LANCA-PERFUME PI
ERROT, CRUZWALDINA, SABONETE GESSY.

ando, azulando e avermclhando, sobretudo avermelhando de

Esverde-

alto a baixo a arquitetura embaralhada.

6. — LACUNA

Reparando bem falta alguma cousa. Hia dureza de mais.

Tudo ed6lido, fincado, parado, esperando. Tudo vertical. A

Melhor é espiar pulando o.

e e

lidade majestosa dos casarées compridos.
um rio que falta, rio largo, rio cheio de pontes, rio cheio de
= curvas, e cais, ostensivo e inevitavel, que corte o miolo da
. cidade sem d6. Porque o Tietéd & 86 histérico: nio tem nada

. urbanistico. Foge do centro, passa de largo, sem nenhuma

CAVAQUINHO E SAXOFONE 11
edificacdo dgsmancha a linha ondeada das colinas. E tudo

junto. IFalta alguma cousa que separe, desmanche a imobi-
Falta -agua. FE’

1cao decorativa.

20 farol da Light encontra agora resisténcia mna nevoazi-
nha que vai se ajuntando. E uma tristeza chega sem prove-
ninéncia declarada. A soliddo é grande no terraco do arra-
nha-céu. A gente tem vontade de tocar, de sentir de perto
a cidade. Afundar nela. Assim do alto ha o cansago que o

cenario da. Vamos ver ge & realidade meemo.

7. — REALIDADE

Os automéveis que pegaram a altima sessio dos cine-
mas chispam de volta pela avenida Sio Jodo com familias
encapotadas. Passam hungaras de dentes de ouro. Do fundoe’
dos cafés gramofones garantem que seu Julinho vai porque
o mineiro nao conhece a malandragem. O ministro da Agri-
cultura aprecia do Marmon fechado o progresso de Sio

“Paulo.  Jornalistas de bengala comentam a rufna do pais.

Na praga do Correio a gente tem por preco modico a arte
de amar, a arte de enriquecer, a arte de cozinhar e Miss

Brasil mostra o queixinho pontudo nas capas de tédas as

revistas, i

Rua Libero Badaré. Espia 56 o Martinelli. Dj tontu-
ra. Ha um cheiro de linguiga frita na calcada do bar ale-
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#do. Capitalistas vio jogar no Clube ﬁoduoﬂmmmw o Ynico

clube do mundo que bota aniincio nos jornais. Nas esqui-
nas tem sempre um sujeito parado e a gente fareja um con-
quistador. A italiana que ji foi soprano famanada cata
pontas de cigarro. Quem esta ali examinando as vitrinas da
Casa Sdo Nicolau ¢ o doutor Ladeira, membro da Academia
Matogrossense de Letras, que acaba de deixar nas Hm&mmog

0 seu cartao de visita.

. — PERORAGAO

E’ melhor ficar um instante aqui pela praca do Pa-
triarca, ponto de 6nibus ¢ de encontros inesperados, atentan-
Dizendo de

sim, Sio

do na grandeza da cidade. Assim, bestamente.
vez em quanto um final de discurso brasileiro:
Paulo existe, cresce, afirma-se em realizacdes magnificas,

honra e engrandece o trabalho nacional. Ou entio: nesta

oficina de labor tudo se conjuga para o objetivo supremo

€ ¢ o prestigio sempre maior do Brasil no conecérto das
gl

nagoes civilizadas. Ou ainda: do alto déstes edificios, que
poderiam desafiar a imaginagio dos ciclopes, o patriota sa-

bera encarar com radiosa confianga os problemas da nacio-

nalidade porque aqui o espirito dos bandeirantes, transmi-

tido piedosamente de geragio a geragio através dos eéculos,

caminha ovante colhendo cada dia novos louros na Hﬁnm ben-

dita pelo progresso e pela cultura.
Tenho dito.
Depois ai vem a neblina.

O frio
Daqui a pouco in-
vade o Anhangabat para os s6cios do Automaével Clube pen-

(Cido, como se diz no Belémazinho.
esta danado.

sarem que estio em Londres.
1929.

RUAS DE SAO PAULO ANTIGO

Num poema que por sinal nada tem de extraordinario
o sereno Mario Pederneiras considera a rua “o melhor livro

.“ *  de filosofia™: 3

Na sua vida que palpita e atua,

Hai todo um método de ensinamento,
Desde o que préga risos e alegria,

Ao que doutrina magoa e sofrimento.

Mas, is80 nao & ver a rua e sim o transeunte. O “ele-
mento humano”, como diria um poeta meu conhecido. On-
de quer que se encontre o homem casa, bonde, mato, ca-
7 5 ? b

Nada

E quanto a esta, até quem sabe

deia) encontra a gente, querendo, licoes de fisologiaa.
* inferiores as que a rua da.
~hi mais pretéxto para digressdes filoséficas nas placas do
A verdade é

~ g

A mnoite é que ela deve ser

que nas calgadas. que a rua so6 se revela ver-

dadeiramente quando wvazia.-
& vista. Entdo se desnuda e livre do bulicio r:Emnc se mos-

tra inteira. Tal como ela é e nio (o que mnonwmoo de nrmu

o
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tal como a fazem e sujam os homens, a desfiguram os ho-
mens. WNo siléncio noturno, a gente ouve a fala das ruas.
Nio, nio perdi o senso. Nem é preciso amar
Nada disso.

ouvir a voz surda das cousas.

Ora, direis.

para entendé-las. Basta ter ouvido capaz de

De dia a atencido se perde no honde que passa, na casca
de banana, no pregio dos vendedores ambulantes, nuns olhos,

num palavrio, num anincio. A gente ve perto ¢ vé baixo.

Das casas s6 tém importancia a vitrina das de comércio, o

nimero das de moradia. De noite, sim. Nio ha perigo de

esbarros, de atropelamentos. A vista se alonga desembara-

cada. E’ possivel parar, erguen a cabeca, embasbacar, cis-

: 3 ; 5 >
mar, examinar, nio ha respeito humano. ¥’ a rua: postes,

arvores, jardins, fachadas. Os homens dormem: a rua vela.

O préprio transcunte na sua solidio ganha outro relévo, uma

certeza maior de sua realidade. Ouve os préprios passos, ve

a sua sombra. FEsta s6 como surpreendeu a rua: pode ser

éle mesmo. Para que mascara?

De noite, bem tarde, é uma ventura fazer a pé o cami-

nho de casa. As ruas ajudam: “Pode passar, triansito li-

vre”. Ninguém. O cheiro dos jardins é mais forte, a [eiu-

ra das casas mais branda, as calgadas mais largas, as esqui-
nas mais misteriosas. A imaginagao tem campo livre. Os
homens siio prisioneiros das casas, tranca ma porta, cadeado
no portiao. KEsta reintegrada a rua na posse de si mesma, no

Sossegada.

gozo de sua liberdade. Deserta a rua, vive o

cenario. E o cidadio que se recolhe tem a nogio bem ni-

tida do guasi tudo que na sua vida representa a sua casa.
E’ o asilo, por suposi¢io, inviolavel. A patria, a cidade, a

~

rua sio bens comuns. Sé a casa é um bem exclusivo, a posse

sem mescla que o amor exige. Dobrada a dltima esquina, o
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passo se acelera. Entao, a rua ja é hostil. E se afirma em

~toda a sua plenitude essa delicia que é chegar.

As ruas de Siao Paulo nao envelhecem. Nio i8m tem-
po de envelbecer. - Nenhuma existe como existiu ha trinta

anos. Vamos dizer vinte.. Vamos dizer mesmo dez. O que
deve desanimar os turistas: tém de se contentar com o Bu-
tanta, a Penitenciaria, o Parque da Agua Branca. Inutil-
menle procurarao entrar em contacto com o passado numa
dessas ruas mais que centenarias, estreitas, frias, cheirando a
mbio, como possue téda cidade européia que se preza. Aqui,
as casas vivem menos do que os homens. FE se afastam para

Por-
De maneira

alargar as ruas. Nem ha nada acabado, definitivo.

que, se 0o homem é rico, a coletividade é pobre.
que as reformas se fazem aos pedacinhos. Transformar uma

rua em avenida ndo é obra para uma sé geragao.

As placas também nio duram. Os nomes tradicionais

vdo sendo aos poucos abolidos pela politica. E até em se-

guida as vézes alterados conscante os azares dela. Ainda ha

Ou-

tras virao. Nao tenham diivida. Nao havendo dinheiro para

menos de trés anos houve uma derrubada de placas.

construir estatuas, a dnsia de homenagear se desafoga reba-
tizando as ruas. Custa pouco e agrada também.

Por tudo isso as rnas de S. Paulo nio tém fisionomia de-
finida e atestam nas placas uma confusio de valores inacre-

ditavel. O largo do Colégio passou para largo do Paliacio

e agora é praca com oulro nome. Entretanto, José de An-

chieta espera numa ruazinha secundaria que lhe permita

-

entrar no largo que ¢ dele e do seu colégio. Da colina da
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@ fundacao foram expulsos todos os outros fundadores. E

" alguns deles nio encontraram rua por mais longingua e
desimportante que o0s quisesse.
Piratininga.

E’ Siao Paulo esquecendo

Na cidade distanciada de sua histéria mesmo recente
quasi nada fala a lembranca da gente.
nao através da imaginacio.

Nao ha evoca-la se-
Inutil querer com o cenario de

hoje reconstituir uma cena de ontem: Ainda para os me-

7

nores de trinta anos a cousa é impossivel. Para rever é pre-

ciso fechar os olhos,

De forma que se deve agradecer a Paulo Cursino de
Moura, autor de Sd@o Paulo de outrora, a evocagio que faz
das ruas da cidade que Nébrega fundou na béca do sertao.
Porque fixa no livro varios aspectos de um passado, ésse sim
bem passado, irreconhecivel no presente. Com certeza bem
maior seria o mérito ja grande das evocacgdes se o autor nio
tivesse dado a elas a forma de crénicas ligeiras, em que a his-
téria, forgosa e constantemente, tem de ceder lugar 2

tura.

litera-
Quero dizer que Paulo Cursino de Moura desistiu de
fazer a obra de erudigio de que seria capaz para amenizar
em tom literario as suas pesquisas conquistando maior ni-
mero de leitores. Podendo fazer obra de historiador, pre-
feriu fazer de cronmista. O que se explica pelo fato de ha:
ver éle iniciado as suas evocagdes num jornal vitimado pela
revolucao de 30. Escritos de jornal assumiram naturalmen-
te a forma de crénicas procurando interessar o grande publi-
co. Assim, se a obra perdeu em solidez sébria, ganhou em

comunicabilidade popular. Deixou de ser de consulta de

poucos, para ser de leitura de muitos. A &sses muitos in-
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forma sobre a histéria de varias ruas, o significado de varias

placas. Utilidade incontestavel.

Apoiado em José Jacinto Ribeiro, A. E. Martins, Afon-
so de Freitas e outros, cujas informagdes completa, Paulo
W Cursino de Moura faz um passeio, passeio de saudade (sau-
- dade do que nao se conheceu, que também existe e ¢é forte),
pelas ruas, travessas e largos da capital paulista. Aqui foi

TR

isto, ali foi aquilo, em lugar desta casa havia uma igreja, no

: centro daquele largo existia um chafariz. Pela mao do au-
W tor, a gente parte do largo do Colégio, alcanca o da Sé (hoje
ridiculamente batizado de praca) e da uma volta pelo cen-
tro atravessando lugares com certeza feios, mas pitorescos:
rua do Sao Gongalo, béco do Mosquito, rua da KEsperanca,
large do Pelourinho, béco Sujo, rma da Freira, rua da Cruz
Preta, Tua do Jégo da Bola, rua do Cotovélo, béco da Ca-
chaca, rua do Rosario, béco do Inferno, ladeira do Acu, béco
dos Barbas, rua Nova de Sdo José, béco da Lapa. E vai
. reconstruindo na imaginacio a igreja do Colégio, a Casa da
. Opera, a igreja de Sdo Pedro, a Sé. o convento de Santa
Teresa, a igreja da Misericordia, a igreja do Rosario, a ponte
do Aca, o teatro Sdo José, a ponte do l.orena. I vai recor-

" dando nomes ilustres. I trava conhecimento com varias

personagens de varia importancia: Tomaz Rabada, o preto

Tebas, dona Ana Machado, ¢ ourives Ponciano, o sacristao
Jodo Cabeca, o devoto Joio Nha Mae, o empreiteiro de obras
Anténio Bernardo Quartim, seu Manuel José da Ponte. E
se diverte na Ilha dos Amores, vé passar a procissao de Sio

Jorge, assiste a um entérro de escravo na igreja do Rosario,
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vibra com o dramalhio Tomada da Bastilha no Sio José,
ouve os gemidos do negro surrado no largo do Pelourinho ou
na chicara do Quebra-Bunda (do dito negro), satida a ativi-
dade abolicionista dos “caifazes” de Anténio Bento, espie
o leildo de cativos no largo da Meméria, grita de entusias-
mo progressista na inauguragio do viaduto do Cha, toree nu-

ma tourada no largo dos Curros, e assim por diante.

Todo adulto deseja de vez em quando a volupia de ser

crianga. Mas ha outra também forte que é a de viver no
passado. 356 uns instantes, sem outras ligacées com éle a nio
ger a da curiosidade. O livro de Paulo Cursino de Moura

proporciona essa volipia. A gente mergulha no antigamen-

te e volta a tona satisfeito. Se nio pelo que viu, a0 menos

pelo que volta a ver. O presente é sempre melhor. Viver
é hom.

Dando vida as evocagdes do livro, ha varias fotografias
curiosas, a reproducio de mmna planta da cidade levantada
em 1810 e grande nimero de desenhos em regra Gtimos. Nio
se compreende a razio que levou os editores a ocultarem o
nome do desenhista. Egoismo mercantil? Com certeza. FEm
todo o caso, injustiga clamorosa. Porque se trata de um
artista de mérito incontestiavel, de uma finura e precisio de
trago notaveis, evocador magnifico de Sio Paulo antigo. A
Companhia Melhoramentos, que tem o péssimo costume de
nao datar as suas edi¢des, leva agora a sua preocupacao de
mistério ao ponto de deixar na sombra o ilustrador de Sio

Paulo de outrora. Esperemos que na segunda edicao figure
o nome do artista.

CAVAQUINHO E SAXOFONE 19

Porque uma segunda edigdo é fatal. Paulo Cursino de

- = &6~
Moura, que declara se ter metido com o seu livro nam “béco

sem saida”, deu de fato uma oportunidade para os paulista-
~ - 7

nos cevarem o seu amor a cidade. E’ obra de afeto. E
hoje mais do que nunca anda Sdo Paulo com fome de
carinho.

De maneira que uma segunda edi¢ao ndo tardara. E
nela o autor poderia também corrigir um ou outro equivo-
vo da primeira. Assim, por exemplo, a afirmacio de que

o colégio jesuita de Siao Paulo foi o “terceiro ¢recto no Bra-

; : s o . i :
- sil colonial”, quando sabidamente foi o primeiro, “o pri-

E - -3
meiro colégio de catecimenos que houve no Brasil”, como
diz Anchieta.

Joao José Vieira Ramalho (que em Mogi-Mirim serviu o

Assim, a confusio entre o padre e senador

Imperador quando da revoluciao de 42), e o bario e juriscon-
sulto Ramalho, que nio residiu na rua do Carmo mas na da

Consolagao, numa casa que ainda existe assinulada por uma

-placa. Assim (cousa de muito menos importiincia ou mes-

mo de nenhuma, mas que sempre convém retificar tratan-
do-se de um livro em que tudo é evocado, naila inventado),
‘a suposigio de que Vitor Nothmann era cidadio suigo, quan-
do nasceu éle em Breslau. Com é&sses, hia uutros enganos
de pequena monta, que sera facilimo a Paulo Cursino de

Moura corrigir.

Eu recomendo Sao Paulo de outrora comn um comple-
mento de albuns de retratos antigos que em lddas as casas
existe mais ou menos visivel. Convém preciinr a imagem

dos que morreram com a dos ~ﬁm.m_.0w.9= qW penaram.
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PAULISTANA

Noés ainda penamos num meio muito estreito e muito
tardo. Onde todos se conhecem e se temem.
provinciano que julga ousadia a verdade ¢

franqueza. A gente que nele ge acotovela é cheia de susce-
tibilidades.

O respeito humano a faz hipécrita e descon-
fiada. Porque a vida de cada um nio tem segredos para os
demais. Nao ha gesto que nao seja visto por téda a cidade.
Nem palavra que nio seja ouvida.

Ambiente
Irreveréncia a

Terra das noticias de agiversario, dos cumprimentos

pu-
blicos de pésames, da relac

ao das pessoas que visitaram o en-
férmo. Terra de falatérios e de intriguinhas,

sabe no mesmo dia que o coronel Belisirio Silva compron
uma Chrysler fechada. E que o filho do er. Alcebiades Pato

ficou noivo em Antuérpia da sobrinha do deputado Panta-
leao Camargo.

Tudo isse porque esta é uma terra onde niao acontece

nada. Os sucessos de interésse geral ndo bastam para pren-

der continuamente a atenciao publica. Curiosidade intele-

Téda a gente
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a i it ari a a outro
. ctual ndo existe. Politica é de campanario. Nio h

meio de distragao, portanto: é falar da vida alheia. Falar
mal sobretudo. Ainda que seja inventando e mentindo.

O meio é assim tdo restrito que Anchieta nio contaria
i i ra
hoje movidades maiores do que aquelas que enviava pa
i i eu. O es-
Portugal, nas suas quadrimemnsais.. A terra cresceu
pirito estacou.

Por isso tudo seria impossivel repetir entre nés o que
féz H. L. Mencken nos Estados Unidos: uma antologia m.ﬂo
asneiras. Literarias e nio literarias. Populares como aris-
tocraticas. Colhidas na imprensa e no parlamento, no texto
das leis e na retérica das ruas. Auténticas. Assinadas. Da-
tadas. Indestrutiveis.

i i i do Pau-
Impossivel. No Brasil mesmo, quanto mais em Sio "
; : R & i

lo. Provecaria urna grita dos diabos. A indignagio am
ente acachaparia em dois temupos o colecionador desabusado.
O meio reagiria melindrado em sua estupidez. A asneira se
i i : X forca

s forte do que nunca. E a gente sabe a
ergueria mais do q

que ela tem.

Como seria necessario, no entanto, um Paulistana. A
feicdo inteligente de um povo nio ¢ mais inleressante que a
sua feicdo asnatica. Tanto como aquela esta revela a .mﬁm
mentalidade e a sua psicologia. K’ também uma .H_mH:momJ.
tacao de sua inteligencia. De seu espirito, se mﬁum@woa.gm
produto legitimo do modo de ser, de pensar, de agir dele.
Da uma idéia nitida, nao s6 do vigor pensante das .oummmom
que comandam, como também principalmente do da imensa

A = a ou-
maioria anénima. Entido a geute, comparando-a com a
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g tra constituida pelo talento ¢ pela cultura, tiraria a média

—

exata e significativa.

O Americana de Mencken tem o imenso valor de uma
pesquisa, de um inquérito psicolégico e social. Eminente-
mente ilustrative. Aquela - mulherzinha de West Chester
(Pensilvinia) que anuncia leite de vaca, acrescentando ni-
camente para protestantes, diz muito mais da indole norte-
americana que mil romances de costumes ¢ mil ensaios de

psicologia. Nem se discute.

O mesmo valor teria um Paulistana. Através dele to-
mariamos o pulso dos sentimentos e do pensamento verda-
deiros da gente turuna que féz éste colosso e nele vive. Por-
que a realidade désse colosso nio basta. Revela por assim
dizer qualidades tao somente de exteriorizac¢iio: a porcao de
espirito que entrou na execucdo do prodigio permanece
ignorado. kEm parte ao menos. A ansia de progredir ma-
terialmente é visivel. Mas qual o juizo intimo que o pro-
prietario daquela fabrica faz da industria? E o que ainda
¢ mais curioso: o que pensa éle dos homens e das cousas
que o cercam, qual a medida de sua férga sentimental e emo-
tiva, de sua humanidade e de sua virilidade, como se¢ mani-
festa nele aquele lastro poético ¢ extraterreno que a gente

traz sempre mals oy menos escondido dentro de si ?

Estd claro que a sondagem psiquica intelectual de um
presidente de senado seria tdo necessaria quanto a de um
porteiro de grupo escolar. Fazendo-as a gente teria a reve-

lacdo de um sentir e de um pensar nunca suspeitados. I
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perfeitamente genuinos. Realissimos em sua ingenuidade.

Verdadelrissimos en: sua crueza.

E a tavefa seria das mais simples e faceis. Quasi bas-
taria a leitura atenta e quotidiana dos jornais. Dos artigos
de colaboracio aos desabafos da secgao livre, das noticias
diversas aos antncios da tltima pagina.

Eu tenho uma colegiozinha arranjada désse modo, que
nio vendo por dinheiro nenhum déste mundo. Mas como
nio sou cgoista ¢ tenho portanto sempre gisto em mmNom..c
proximo participar de um prazer meu, por minimo que seja,
vou transcrever algumas dessas preciosidades do meu tesou-
ro de tolices. ~

Para principiar ai vai o trecho principal de um necrolo-
gio pronunciado*em 1925 pelo presidente de uma das Eo,wmw@
primeiras associagoes de classe. Referindo-se ao morto diz
éle: Um dos fundadores de nossa Sociedade, éle era um seu
fiel e dedicado amigo. Nio havia reunido em que ndo fosse
éle dos primeiros a chegar. Quantas vézes as nossas reu-
niges coincidiam com dias chuvosos, de vento frio e violen-
to, em horas tardias e nevoentas! Ninguém esperava g
viessem os companheiros, entretanto, a hora marcada, surgia
pelas escadarias déste prédio, com a roupa pingando e os
pés molhados, a cabega veneranda do incomparavel com-
panheiro !

Nao é estupendo? FEu acha.

<&mﬂ~ agora esta maravilha a que- Mencken mmnmm cer-
tamente o titulo de Dignidade: “AO PUBLICO EM GE-
RAL. No diac 15 de Setembro de 1924, as 9,15 da manha,
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onde o Sr. Z. (Z. é o signatirio da maravilha) trebaelhava,
sendo até aquela date vendedor do Café Assembléia. Encon-
irou um senhor que se chamave X. gue é um dos proprieta-
rios, com muita exigéncia relativamente a uma pequena
quantic em que se achava atrasado. O dito reclamante (e
dito por éle atrasado), o Z. quis lhe pagar o dinheiro que
tinha recebido de respeciiva freguesia, nao querendo o se-
nhor X. recebé-la. Ficou por isso Inuito nervoso, pegando
nos taldes de recibo e jogando-os ao rosto de Z. 7. vendo
que eram arremessados os tales na prépria cara, faz ver ao
comércio em geral que nadg fica devendo aos ditos senhores,
sob pena da lei. Eu que o fiz e que o escrevo, e por falta
de tinta, no lugar onde me acho, pedi para um amigo, por
muito favor, para me deixar reconhecer minha tdo digng
firma, sendo isto publicado no dignissimo Jornal do Co-
mérecio. 2.7

Fantastico. E comum. Cousas assim a imprensa pu-

blica diariamente. Mas ninguém da por eclas. E & pena.

Merecemn ser conhecidas, Imortalizadas até.

Outra delicia que eu intitulo Delicadeza: “RESTAU-
RANTE TAL. 4 pessoa que levou por engano wuma capa

e chapén, na rnocire de 9, pede-se devolvé-los ao ‘Testaurante,

PORQUANTO FOI VISTA”

Cultura nio pode deixar de ser isto (dos debates de uma
assembléia de representantes do povo em 1926) : O SR. A, —
Estow ainda por ver um atleta, 1m boxeador que houvesse
realizado um bem pela humanidade, que fésse um  pensa-

dor, tao bom como é esmurrador.  Newton, dizem, era tam-
bém bem magro e Jranzino, ¢ foi Newton... O SR. B. —

@ encontrando-se, na pra¢a Dr. Jodo Mendes n. 6, lugar ésse
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V. Exa. ndo conheceu Newton, para saber se foi ou ndo um
atleta. O SR. A. — Conheco, através das fotografias. Nao
acredito. que o .?.Nau.mm%_a franzino nos retratos se éle fésse do
vigor fisico de Dempsey™.

Para finalizar dois trechos de uma recente saudagio a
um dos chefes politicos do Estado. Ao primeire deve ser
dado o titulo de Modéstia tropical: “Quando recebi o hon-
roso convite para compartilhar das homenagens que se iriam
prestar ao preclaro chefe, longe estava de pensar que viesse,
por instantes, quebrar a harmonia desta festa (ndo apoia-
dos), com o minha palavra desafeita a tribuna. Qual nao e
a minha surpresa, porém, quando tive de fazé-lo e sobre-

modo honrado representando o... distrito, como deputado
% =) Ao
que sou e, em nome dos diretdrios déste mesmo. .. distri-

Lo, uns presentes e oulros ausentes por superlativo insuperad-
vel”. Ao segundo o de Politica tio simplesmente: “Meus
senhores: o infenso de ontem se penitencia, envergonhado,
de se ter dito inimigo, inimigo daquele que tem a nazarena
virtude de perdoar aos mal encaminhados.”

Palavras que poderio servir ao estudioso de amanha
para um ensaio seguro sbbre a evolucio do carater paulista.

Esta claro que a antologia nio seria tio sdomente um apa-
nhado de asneiras. Nio. Procuraria também revelar os
sentimentos e as tendéncias, a moral e a indole do homem e
da época. Uma espécie de dicionario da alma paulista no
século XX. Completo e fiel.

Nele a significacio de cada palavra viria através de

exemplos. Maneira légica e direta de explica-la. A inter
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pretacao viva do povo interessa tanto ou maig que a livresca
dos doutores.

Nao basta saber por exemplo quesa religido do Ypaulista

€ o catolicismo. A gente sé teri uma idéia bem exata dessa

religide se souber que neste ano de 1926 a cadeia de Jau
guarda como num relicirio Nosso Senhor Jesis Cristo (no
mundo José Augusto Xavier, vulgo José da Serra) em carne
€ 0880 ¢ mais o seu compadre o martir S. Sebastizio (no mun-
do Joaquim Anténio Bueno). E que aquela divindade e
esta santidade vio responder a juri por haverem liquidado
a porrete o espirito maligno que se apossara de um cunhado
da ultima.

Al é que esta.

Enquanto niao é possivel a realizacdo dessa obra de puro

nacionalismo o melhor que a gente tem a fazer para se in-

-

teirar do espirito da terra é mesmo devorar os jornais. Nesse

sentido eu recomendo muito especialmente a leitura diaria

das noticias referentes as scss0es dos nossos agrupamentos

legislativos. E’ edificante e gostosa. Informa ¢ diverte.

Sobretudo diverte. Di um sabor inigualavel ao café com

leite matinal.

Depois é sair a rua. Para ver a dansa dos Ford entre

os arranha-céus. E completar assim a sua iniciacao

paulistana.

.NOTAS SOBRE A VISITA DO BOLOGNA F. C.

PROLEGOMENOS

Ali no Salio Santa Gertrudes assim que se anunciou o

embarque na Italia comegou a discussio: de um lado os bar-

beiros, de outro os engraxates. Quer dizer: italianos contra

italo-brasileiros. O compartimento dos engraxates fica na

De forma sentava na cadeira

frente. que a genlte entrava,

o ouvia a prosa rimada: A barbeirada esta danada por-
que vai ser cada lavadal! Os desocupados liam o jornal
e comentavam os telegramas. Ou entdo apresentavam su-
i gesloes para a formacdo do combinado,

No fundo oe barbeiros davam dois goals de lambuja. Fa-
lavam: Que é que estido pensando? Nio sdo hungareses nio,
sdo olimpicos! De vez em quando a torcida brasileira fazia
barulho na seccao dos engraxates e um barbeiro pedia si-
A meninada levantava a

~léncio. Mas era mal sucedido.

escova gritando: Noés estamos na nossa terra! Ai o gerente
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No futebol nio ha

Havia sempre um fregués que concordava.

intervinha com a habitual autoridade:
patria!

Conhecia-se a biografia de todos os jogadores que esta-
vam em viagem. Quando surgia alguma divida um barbeiro
abria a gaveta, tirava um jornal e¢ punha logo as cousas nos
seus devidos lugares. Os apostadores casavam o cobre nas

maos do gerente de honestidade inatacavel.

PRIMEIRO JOGO

Na noite do jogo contra os cariocas o povo enchia a
HﬂmH;.UoH.owmmmnm\.&ﬁ.umnmommowﬁwwﬂowm::wdmmmmmcmomo.

Mas

O radio contava a lula com

Roupa cinzenta e gravata vermelha: italiano elegante.
havia também sem elegincia.
todos os detalhes. E os ouvintes aplaudiam e vaiavam sem
parar. O 1inico ponto bolonhés provocou algumas brigas
porque nos olhares italianos brilhou um contentamento fas-
O desejo de ouvir

cista. Porém, nao tiveram importancia.

nao deixava tempo para mais nada. Depois o empate com
a esperanca de vitoria forcou a tolerincia.

O segundo ponto carioca foi saudado com palmas, gri-
tos e toques de

klaxon. Sucedeu um periodo angustioso

em que o radio anunciava a reacdo boélonhesa. Foi ai que
se destacou da multiddo um sujeito de palheta e bengala
berrando que nem um danado. Pos-se na frente de um
grupo exaltado e passou a dirigir a torcida nacional. Quando
o alto-falante descrevia com coéres megras um avango italiano
éle fazia um sinal com a bengala ¢ punha azar no ataque

belonhés, regendo o céro estupendo:

R

st
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Ramona
Tens labios rubros de ecoral
Ramona

Tu és sutil e angelical.

Nem se discutia. Shiavo chu-

Ou senao:

O radio noticiava logo:
ta mas Joel defende brilhantemente. Constanti-
no perde a bola para Hildegrado. As vézes o jogo mudava
repentinamente de maneira que a um ataque italiano se se-
guia sem perda de um minuto outro carioca. Entio o maes-

tro suspendia o ¢dro: Para!

pegar a bola para a cantoria principiar de novo:

Para! Mas bastava Ranchero

Ramona

Em meu castelo de eristal

Ramona

Seras rainha sem igual.
I foi assim até o fim do jégo. O maestro ja nao tinha
voz. Pulava ou maxixava s6 de puro entusiasmo.

SEGUNDO JO6GO

Sobrava gente no Parque Antartica. Enquanto nao prin-
cipiava o jégo a multiddo se divertia com a escalada das
arvores. Negro subia. Branco nao escorregava. Tijolo custa-

va cinco mil réis ¢ cadeira vinte. O gordo entrou nmo meio

do povo com uma tibua de dois metros, chegou no lugar

dele com cincoenta centimetros. 'Talvez menos. Na geral

arrancava-se gravata, arrancava-se colarinho, ficava-se a von-

tade. I choviam as piadas. Porque o sol era forte o ita-
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liano desceu o chapéu s6ébre os olhos. Caetaninho viu e

L5 a4

gritou: Ki, italiano! Ta com médo do sol? Nio qué olha

pro rival do Mussolini? O pessoal ria e cuspia.

Assim que os jogadores do Bologna entraram em campo
o arqueiro deu de medir a altura do goal e depois comegou

a andar de um lado para outro olhando a linha. Um sujei-

to perguntou alto: Fsta procurando uma nota de vinte mil
perg P

réis? Outros repetiam a pergunta. Dai a pouco era um

berreiro medonho: FEsta vendo se encontra dinheiro?

Aqueles trés pontos logo de cara afrouxaram a torcida.

S6 no segundo tempo, quando os paulistas reagiram, foram

tirando a diferenca ¢ conquistando a vitéria é que a cousa

pegou fogo dec verdade. Bolonhés nido podia nem piar.

Aconselhavam logo: Mete a mio na cara dele, Feitigo! O
Seu fedido! A linha

por cima do “goal” paulista ¢ o pessoal perguntava:

italiana atirava a bola
Nio foi
Afinal o combinado venceu bonito, os

juiz sofria:

corner, seu juiz?
bondes se encheram, a gritaria seguiu pelas ruas. Quem ga-

nhou? A resposta cagoava: Va perguntar pro Taquara!
Taquara era um velho magro e alto, treinador do Bolo-
gna, que de calc¢as de golf dirigia o jogo do seu quadro cor-

rendo ao longo do campo.

DIALOGO E ATRAPALHACAO

Na noite de domingo se encontraram o italiano e o mu-
lato. Ja eram dez horas passadas. O mulato provocou. Onde

€ que esta a garganta de ontem? O italiano respondeu:
Na esgrima vocés apanham que nao é brincadeira! E 6 mu-

lato: A gente nao joga esgrima, joga faca. E o italiano:

CAV AQUINHO E SAXOFONE 31

O Bologna perdeu _:u.mm mas o Spalla ganhou do Benedito

faz cinco anos! E o mulato: Vocés s6 servem para comer

gente no gélo! E o italiano: Mas vocés nao tém nenhum

Ferrarin. E o mulato: Ele voou no aeroplano que Santos

Dumont inventou !

Segunda-feira Il Piccolo ficou numa atrapalhagao

1 - . - e »
danada, nao podia negar a derrota, porém nio queria dar
o brago a torcer, entio se saiu com esta, resumindo o jégo:

Primo tempo: Bologna, 3 — Selezionato, 1

Secondo tempo: Bologna, 1 — Selezionato, 5

Assim como quem diz: Perdemos no segundo tempo

mas ganhamos no primeiro. Empate.

TERCEIRO JOGO

Logo que comecgou se viu a superioridade do Corintians.
Os dianteiros de meio-metro passavam brincando entre os

manguaris do Bologna e entravam no goal com hola e tudo.

O recurso primeiro foi segurar a meninada pela camisa, ma-

chucar ¢ derrubar. A geral comentava: O Bologna joga
com o pé ¢ com a mao. O que nio impedia o dominio pau-
lista cada vez maior. Mudaram entiao de tatica. De tempos
em tempos substituiam os jogadores. A geral comentava: Se

sao vinte e¢ dois podem por todos mo campo.

A genle que estava ali no sol desde meio-dia sentia séde
Havia uma torneira mas separada por uma céreca da gente
que senlia séde. Um guri vendia a garrala a duzentao e a

meia a tostdo, O [fregués reclamava dizendo que 86 queria
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meia. E o menino concienciosamente esvaziava diante do
fregués metade da garrafa no gramado, entregava e recebia
o tostao.

Parecia uma sé voz gritando: Mais um! Mais um! Mais

um — mais um -— mais um! As vézes variava: E’ sopal
E’ sopa! E’ sopa-sopa-sopa! O médio bolonhés cabeca-de-

fogo com cabelo arrepiado recebeu o apelido de Tico-Tico-
Rei. Os chutes de Grané eram saudados com um: Ai, ar-
tilheiro! Esse diabo nio tem familia!

E a torcida corintiana nio perdoava:

Todos reconheciam:

Tucurucuta! Ja-ja!

Tuacuruta! Ja-ja! hurrah! hurrah! Corintians!

Nos momentos de perigo gritinhos femininos provocavam
risadas. Da Fabrica Matarazzo na avenida Agua Branca
Por-

que a contagem aumentava sempre a favor do Corintians os

vinha um cheiro de sebo que dava até dor de cabeca.

torcedores do Bologna se retiravam muito vermelhos falando
baixo. Mozeglio meteu o pé em Rodrigues, Rodrigues caiu,
outros intervieram, Rodrigues e Mozeglio se estreitaram num
bruto abraco perque a amizade que une a Italia ao Brasil
nao deve sofrer o mais leve arranhao.

Quando o juiz apitou para o jégo acabar, o povo inva-
diu o campo e carregou os vencedores suados, enquanto a
molecada no meio do gramado jogava futebol com palhetas
furadas pelo entusiasmo. Entiao comecgou a ladainha do cos-

E o

O Bologna a Iialia

tume. Um puxava: O Bologna vai jogar na varzea!

resto: Ora pré nobis! Outro puxava:
envergonha! K o resto: Ora prdé nobis!
Portugués e importante, o sr. Oliveira declarou: O jégo

foi muite bem referido!

RAPSODOS DO TIETE

Foi logo depois do barulho de 1924. As duas da ma-

Dentro do cortico o vio-
E a voz

drugada. Na rua Jesuino Pascoal.

Chorosamente.

lio tocava A morte de uma rosa.

do mulato de palheta baritonizava:

Nesta bela Paulicéia
Que odisséia

Enguanto a gente dormitava
Repousava

Do canhio o troar se ouvia
Que queria

Matar a quem talvez sonhava.

Sentada no degrau de cimento a negra de
Estirados no chio os doig pretos de

Estupendo.
azul cogava o cangote.
branco bebiam cachaca. Encostado no muro o mulato de

palheta cantava a tragédia:

De homens um grupo estouvado
Intencionado
Com o govérno revoltou

E atiroun
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Estupendo.

Sébre o pove da cidade
Que maldade
Ferozmente ensanguentou.

O varredor da Prefeitura largou o vassou-

rdao. O guarda-noturne cuspiu trés vézes. O mulato de pa-

lheta pés horror na voz:

Estupendo.
lheta engraxou
tusiasmo:

— Agora O

Correm balas pelo ar
Saques, roubos, sem respeito,
GCranadas ‘que nos vém matar

Ou nos dilacerar o peito!

A assisténcia aplaudiu. O mulato de pa-

a garganta. A negra de azul pediu com en-

Crime de Cravinhos, Saturnino!

— O Crime de Cravinhos ou A Rainha do café?

— E’ a mesma cousa, meu négo!
Musica do Perddo, Emilia. Letra de Carlos Cernichiari.

FEstupendo.

a cronica veridi

Para que serve a riqueza minha?
Deus poderoso, tenha dé de mim!
Pois me criastes do café rainha

IX agora déstes-me um sofrer sem fim!

Ai na rua Jesuino Pascoal um mulato fazia

ca da cidade. De hoca aberta e violio em

m:uﬂro. A crdénica veridica e rimada de S. Paulo em mo-

dinhas e lunds.

Estupendo.

Quero justica, Tribunal Divino!
Se sou culpada dai-me a morte entio!

CAVAQUINHO E SAXOFONE 35

Nessa madrugada eu tive a revelagio da poesia popular
de minha terra. Nio a poesia hoje academizada do sertao.
O lirismo enluarado dos Catulo da Paixdo Cearense ou o hu-
morismo engomado dos Jacob Passarinho. Mas a poesia ur-
bara nascida do fato do dia como uma noticia de jormal. O
comentiario rimado do povo. A cancao da rua. O poema
do cortigco. O lirismo dos salées de engraxate. Versalhada
pitoresca e espontanea que canta a histéria da cidade.

Mas que a cidade nio conhece. Os trovadores da Pau-
licéia ndo se exibem nos palcos nem colaboram nos jornaie.
A producgao deles nio tem composilores que a musiquem,
popularizando-a. Nada disso. Os menestréis do Braz vivem
ignorados. Rimam para um piblico reduzido de amadores.

Sdo vitimas do materialismo ambiente.

E no entanto sdo os unicos cronistas que a cidade possue.
Os tnicos. Chamam-se José Colaiacono, Adao Dal Bello,
Luiz Maierano, Jorge da Silva (Marinho), Alberto Luiz Dias
(Carusinho), Gomes de Almeida, Carlos Cernichiari. Outros
conservam o anonimato. Outros adotam pseudénimos suges-
tivos como o diabo. Este por exemplo: Joio Miséria. E

quasi todos sido italo-brasileiros.

A crénica da vida politica e social feita pela canciao é
e mtéda a parte satirica. O cangonetista de Montmartre é im-
piedoso e canalha: ridiculariza homens e cousas. E a revista
é que consagra os ares ¢ os estribilhos. Como acontece no
Kio.

Em Sao Paulo os episodios da politica ¢ os escandalos

da sociedade nao interessam a arraia miuda. A imaginacao
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do italianinho do Bexiga ou do mulato da Barra I'unda sé
se deixa impressionar em regra pelos crimes e desastres sen-
sacionais. Companhias de revistas nido ha. Nem uma para
consélo. A cancao paulista portanto é anddina e obscura.
Do pove e para o povo. Nasce e morre nas ruas. Irapro-

veitada e ignorada.

E ¢ ingénua, humilde e fiel. Principalmente fiel. O
trovador canta com absoluta verdade. Nao perdoa o minimo
detalhe. X’ o noticiarista policial da cidade. Raramente

se refere em seus versos a homens ou acontecimentos estran-

geiros ¢ mesmo nacionais. Inspira-se no ambiente paulistano.

So nele.

E’ comedido e grave. Até sentencioso. Na descrigio
de um crime tem sempre uma palavra de piedade para a

vitima. & uma apdstrofe violenta para o criminoso,

Assim vai rimando a vida da cidade.

Horrivel assassinato de José Colaiacolo (Musica do Crime
da Carioca) é um exemplo dessa mintcia de detalhes e dessa
preocupacao de justica. Comeca no encontro do cadaver.
E acaba no entérro. De passagem aponta o xadrez para o
assassino:

Em vinte quatro de abril
Houve grande revolugao

Encontraram o Pedrinho morto

Sem saber qual é a razio.

CAVAQUINHO E SAXOFONE 37

Em seguida pinta o desespéro da familia.

Com Iuto no coracio
Por ver tirar das aguas

O corpo de seu irmio.

Chora a sorte do infeliz Pedrinho que morreu

Com 20 anos de idade
Todo enfeitado de rosas.

Pede castigo para o eriminoso:

Merece prisao p’ra semprs
O assassino que o matou
Pois nao chegava a tortura?

F ainda na dgua o jogou.

E termina com o espetaculo comovente do entérro:

As cinco horas da tarde
Ao ver passar o caixio
O povo todo chorava
Com luto no coracio.

No grande acompanhamento
Enorme povo se via
Pois eram os seus amigos

E o pessoal da vidraria.

Eu acho isso admiravel.

Joao Miséria é outro repdrter notavel. De menos letras

talvez. Saborosamente rude. Saborosamente revoltado
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diante das barbaridades cometidas por Uma fera humana
(Miisica conhecida) .

Isto sera uma fera
Tera um coragio de ago

Ne dia 25 de junho Pegar o pobre inocents

Um dia- bem lembrado
Uma criatura inocente

E fazeilo em pedago.

. s uvido que na sua ac a romotor publi ha
Barbaramente assassinado. D q a 8 acusagao 0 p publico ten

atingido igual sinceridade patética.
A pobre mae chora com lagrimas no coragdo. O crime

em verdade & nefando.

E

- Apgora os desastres. O Grande desastre no Teatro Boa

A vitima se chamava Vista, por exemplo. Versos de Jorge da Silva (Maninho).

Era o pobre Raimundo Musica do Casaco da mulata de L. N. Sampaio (Carcca).
Assim tao criancinha - .

Ja fora déste mundo. Foi no dia 23 de margo

No Teatro Boa Vista

octa alude em wsegui 2 lha in ; i :
O poe seguida a velha ingrata assassina da Ong devsse o prande: dessstes,

pobre criatura (tinha 18 anos) ¢ numa quadrinha formi- Foi uma cousa imprevista.

davel revela a sua indignacdo e a sua nacionalidade espa-

oliolas Maninho é meio sarcastico. Prova-o o

O velha tu erres maldita
O mulher tu erres desnaturada ESTRIBILHO
Depois que matou o inocente

Ainda comello assado.

Isto é verdade
E fato novo
E quem pagou BIS

Mas a desgracada se justifica: -
grag J Coitado! foi pobre do povo.

Matei essas eriancas .o ) . s
T r.— A descricio do fato como sempre é a mais completa

Isto nao é culpa minha possivel:

Castigarme até morrer. Estava neste Teatro
A Companhia Garrido
Debalde. O poeta nido perdoa. E’ inexoravel. E ter- Que tem feito um tal sucesso

mina a cangao assim: Ja por todos conhecido.
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As quatro horas da tarde
Com o teatro repleto

Sem ninguém saber a causa
Caiu uma parte do teto.

Vejam, mas que sorte amarga
Mas que destino cruel!
Nesta hora estava em cena:

b
“Quem paga ¢ o coronel”.

Houve uns cincoenta feridos
Alguns com lesdo interna
Houve quem perdesse o &lho

Houve quem quebrasse a perna.
Maninho é metido a engracado:

Sei de um que nada sofreu
E vou dizer desde ja:
Foi o autor déstes versos

Porque nao estava la.

Maninho nao mente:

Iste tudo foi verdade
Podem ecrer que nao é peta
Se quiserem saber mais

Comprem, em S. Paulo, “A Gazeta”.

E Maninho pelos modos também nio tem nada de trouxa.

CAVAQUINHO E SAXOFONE 41

Grande desastre no bairro da Casa Verde (Musica de

Milonguita) comega por um pensamenio profundo:

As proezas da morte sdo lantas
Que produzem espanto & terror
Quantas vidas arrasta no abismo
E arrebala sem pena e sem dor.

W.” - Depois vem o casc:

La no bairro da Casa Verde

Um enorme desastre se deu

Um rapaz de 20 anos de idade

Nesse baratro triste morreu
Alta noite

Num abisme sem igunal

Arrastou os passageiros

O elétrico fatal.

Agora o final pesaroso:

O elétrico vinha da festa.

O destino é que foi opressor.
Disparando ao descer a ladeira,

m Espalhou desespéro e terror.

Autor anénimo. Como o das cangées de gestos medie-

- vais. Sem ironia alguma.

A ultima inunda¢io do Tieté inspirou a l.uiz Maiorano
esta cancao dolorida (Musica da Morte de uma rosa) :
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Vou contar-vos, meu senliores,

Os horrores,

Com miudeza e seriedade
Na verdade,

Déste caso arrebatante
E tulminante

Que alarmou téda a cidade.

Vejam b6 que horror:

Indo na Vila Maria
S6 se via,

Dessa enchente, uma invasiao
Na habitagao;

Muita genle que gemiam,
Outros fugiam...

Vitimas da inundagio.

Um rasgo herédico para terminar:

Um barqueiro, musculoso
E corajoso,

Muila gente transportava,
Que salvava:

Velhas, mogas, criancinhas
Que sozinhas

Entre a correnteza achaval. ..

O trovador paulista ndo podia deixar de prantear a

morte de Rui Barbosa. DPois esta claro.

Anténio Ramos e

Alberto Lauiz Dias (Carusinho) interpretaram a imensa dor

da Mooca em versos clevados com a musica do Supremo

Adeus:

O entérro

CAVAQUINHO E SAXOFONE 43

Cobre-se o Brasil de luto
Curva-se a Patria chorosa
Pela morte de seu filho
O queride Rui Barbosa
idolo do pove brasileiro
Na conferéncia de Haia

Assombrou o mundo inteiro.

do Arcanjo da humanidade ¢ Aguia de Haia

- (assisi denominado) foj impressionante:

Na academia de letras

Do corpe fizeram a Despedida
Choravam todos ali presentes
I'ilhos e espdsa querida

Os estudantes consternados

Do mestre relembram coisas mil
Rui Barbosa embora morto

E’ a gloria do Brasil.

O final ¢ um apélo aos bhrasileiros:

Brasileiros

Chorai um vosso paladino

Eximio heréi do saber

Criador do verbo latino

Chwora a sua espodsa

No doloroso transe final

E apagou-se um luzeiro

Do belo e glorioso pendao
Nacional.

Resistir quemnm ha-de?
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Mas para mim. a obra-prima do cancioneiro paulista é
aquele Lundii brasileiro para ser cantado com a miisica de
Caxangd, intitulado A4s Proesas do Jacaré (Os iltimos acon-
tecimentos da Alemanha ¢ Austria). Basta reproduzir os

primeiros vereos:

Os Brasileiros ja estavam preparados
Para quando féssem chamados

Pelo chefe da Nagao.

Mas os dltimos telegramas g’tem vindo
Dizem que o Kaiser pediu

Paz de grande duraciao.

Brasileiro nao ¢é brinquedo
E’ povo que mete médo!

As Proesas do... Jacaré é de autor desconhecido. Nem
podia deixar de ser. Cousas assim nio sdo de ninguém por-
que sdo de todos. E’ téda a alma nacional que grita con-

vencida:
Brasileiro nao é brinquedo
E’ povo que mete médo!

Versos que dao a mesma impressao das notas do hino de
Francisco Manuel. Parece que saem de dentro da gente,
Estio na alma déste pove. A gente os declama com entu-

plasmo SINcero:

Brasileire nio é brinquedo
E’ povo que mete médo!

Com a musica do Caxangs entao arrebatam mesmo. Ai -

Brasil!

CAVAQUINHO E SAXOFONE 45

Eu nio tenho tempo nem espaco para tirar de tudo
isso as conclusbes pitorescas e profundas que convinham.
Por ora, contento-me em dizer que um Luiz Maicrano me
interessa mais que um Alberto de Oliveira.

Muito mais.
Nem se compara. z

E afirmarei mesmo que é com essa ma-
téria prima que se ha-de fazer amanhi a verdadeira litera-
tura brasileira. Escutem bem o que eu estou dizendo
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Nioc se sabe com certeza de onde vém. Niao se sabe. Se
dos arvedores caipiras da cidade, se do interior do Estado, se
dos cemitérios. O fato é que invadem S. Paulo. Enchem

as ruas. Alravancam o Triangulo.

Sao os visitante do f{im do ano. Vestidos de vermelho,
de azul, de amerelo. De brim, de alpaca, de chita. Usam
guarda-chuva. Cheiram sabido de turco misturado com capim
melado. Hospedam-se no Grande Hotel do Sol. Caminham
aos grupos. Os pequenos de maos dadas chupando bala.
As mocinhas de olhne mo chio. Encalistradas. 0Os mais
velhos com ar desconfiado. O marido carrega a crianga. A
mie a maleta com as {raldas. I quasi sempre conservam a
héca aberta. De admiragiao pelo assombroso progresso da ca-

pital de S. Paulo.
Um desenho de Voltolino.
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Os sirios da rua Maua, da porta das lojas de armarinho

lagam os coitados. Os coitados entram na loja. A mulher

- quer um corte de cassa coér de rosa. O marido gquer um pa-

leté de alpaca. A filha quer uma bolsinha de couro com
espelhinho e latinha para o pé de arroz. O menino de treze
anos quer uma bengalinha. O de doze quer um chapéu bem
vermelho. O de dez quer tudo. A ecrianca de colo quer ma-
mar. ‘

E o sirio um despréposito por tudo aquilo. Mas é tio
jeitoso o “scu” Miguel. Bate nas hochéchas do Zéquinha.
Da uma bola de celuléide para o Quim. Pergunta a dona
Cota onde arranjou aqueles dentes dec ouro tio bem feitos.
Fala. Nao deixa os outros falarem. Jura por Deus. E
acaba convencendo que nio ganha nada.

A familia saj carregando pacotes. Em dire¢iao ao Jar-

dim da Luz. Contente da compra e da vida.

O pavao estava 86 a espera dos visitantes para abrir a
cauda. O veadinho quasi ficou com a mio do Quim. Os
J . s

macacos exibiram seus melhores exercicios acrobaticos.

Depois o fotégrafo se aproximou de chapéu na maio.

- D. Cota relutou. Tinha vergonha. Mas o espanhol tanto

&z tanto féz que a familia deixou os pacotes no banco e se

perfilou diante da objetiva. Ninguém se mexia. O fots-

grafo ndao gostou da pése. Pés os pais no meio ¢ dois filhos

- de cada lado. Enido o Nené derrubou a chupeta de bola e

soltou o primeiro bherro no ouvido paterno. Passou para
os bracos da mae. Soltou o segundo. O f[otégrafo quis acal-

- ma-lo com gracinhas. Soltou o terceiro. Polidoro mostrou a
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bengalinha. Soltou o quarto. Dado arranqgue inicial nao
parou mais. O grupo se desfez. Quinze minutos depois
estava firme de novo as ordens do artista. O artista solicitou
um sorriso artistico. Dona Cota escondeu a boca com a maio
e comegou a rir sincopado. O artista esperou uns instantes.
Pronto. A familia cravou os olhos na maquina. ¥’ agora.
Recebeu o segundo pedido para sorrir.

— O Nené também?

Polidoro voou longe com tabefe mas ventas.

Depois da sexta tentativa o retrato saiu tremido e o

espanhol cobrou cinco mil réis.

A familia se aboletou no primeiro banco do bonde que
ia para a Vila Mariana. Mas antes o Zéquinha brigou com
o Quim porque queria ir sentado. Com o beliscao maternal
se conformou e ficou em pé diante do pai. O bonde seguiu.
Entio Polidoro quis ficar na ponia para pagar as passagens.
Mas olhou para o Quim. Desistiu da idéia. E foi seu Flo-
riano mesmo quem pagoul. ‘

Na rua Domingos de Morais seu Floriano chamou o con-
dutor. O condutor veioc de ma vontade.

— O senhor avisa gquando chegar.ne Parque Antértica?

— Hein?

— A gente quer descer no Parque Antartica.

O portugués nio deu pancada mas teve mmmﬂ.o.w loucos.
O primeiro poste recebeu a familia aflita.”
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Zéquinha nio queria descer do balanco. Mas desceu

porque seu Floriano ameacou descer-lhe as calgcas ali mesmo.

Foram tomar gasosa no restaurante. Nené implicou

com os dobrados da banda. Seu Tloriano foi roubado mno
troco. .

A galinha do caramanchao ficou com os duzentos réis
e nio pds ovo nenhum. Nharinha ndo tirava os olhos do
mogo de branco. Quim perdeu-sc ma multidio que vinha
do campo de futechol. O moco de branco encostou-ee em Nha-

rinha que ficou vermelha mas nao disse nada. Nem afas-

‘tou © corpo.

No bonde dona Cota disfargadamente libertou os pés dos
sapatos novos de pelica envernizada.

Depois do jantar seu Floriano saiu do hotel palitando

os dentes. Foi espairecer na KEstacio da Luz. Assistiu a
chegada do trem de Santos. Acendeu um goiano. Atraves-
gou a rua José Paulino. Parou na esquina da avenida Ti-
radentes. Sapeando o movimento. Entdo dois homens sim-
paticos lhe pediram fogo. Seu Floriano deu.

— Muito gratos pela sua gentileza.

— Nao ha-de que.

__ Esta fazendo um calor insuportavel, ndo acha?

— £’. Mas esla noite chove na certa.

O tempo intoleravel de S. Paulo forneceu assunto para

_cinco minutos. Depois o de Itaparica de onde os homens sim-
_paticos haviam chegado naquele mesmo dia de manha. E

_para onde deviam voltar na manha seguinte bem cedo e sem
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falta.

Palestrando comegaram a descer a avenida Tiradentes. .

Na esquina da Cadeia Piblica seu Floriano trocou um

pacote de oito contos de réis por trés camardes de duzentos
E voltou para o Grande Hotel do Sol que nem uma bala.

No dia seguinte A Gazeta noliciou o sucesso com éste

titulo: Mais um! E chamou seu Floriano de trouxa.

A indignagio de dona Cota niao conheceu limites.

— Seu bocé! Devia ter aherto o pacote na frente dog
homens! Seu héstal

A filharada nao dava um pio. Nem seu Floriano.

— Nao merece a mulher que tem! Seu cara de nio sej
qué!

Seu Florviano foi perdendo a paciéncia e tlirando o
palets.

—— Seu caipira de uma figa!

Ai seu Floriano nio aguentou maie.

Avancou para a
mulher. Nharinha berrando se pos entre

os dois. Qs me-
ninos correram para o viao da janela.

~—— Venha seu pindoba! Venha que eu nio tenho médo!
O pindoba se conteve para evitar escandalos.
paleté. Fincou o chapéu na cabeca.

a familia com o olhar.

Vestiu o
Roncou feio. Fuzilou
Bateu a porta com téda a forca.

Tarde da noite voltou. Alegre que sé vendo. Contando

uma histéria complicadissima de mulheres e de um tal Clau-

dionor que sustentava a familia. Querendo abragar dona

Cota. Chamando-a de meu pedago.

Seu Floriano foi tomando interasse pela conversa,
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Dona Cota deu um tranco nele. E seu Floriano caiu
atravessado na cama. Calu e dormiu.

Quando chegou o dinheiro para a conta do hotel e a
viagem de volta dona Cota pegou de uma nota de cinco mil
réis, entregou-a por muito favor ao marido e escondeu o
resto.

Chamou a Nharinha para aprontar as malas. Nharinha
a voz de aprontar as malas rompeu numa choradeira danada.
Ja estava se acostumando a vid da Capital artistica. Cor-
tara os cabelos. Arranjara um andarzinho todo rebolado.
Vivia passando a lingua nos libios. Tinha o Gltimo retrato
de Rodolfo Valentino debaixo do travesseiro. X alimentava
uma paixao exaltada por um turco da rua Brigadeiro Tobias.
Sé porque o turco usava costeletas. Um perigo.

Mas a mae pds as miaos na cintura e fungou forte.
Quando dona Cota punha as maos na cintura e fungava forte
a familia ja sabia: era inttil qualquer resisténcia. -

Em dois

2 i cor de céu com pas-
tempos as malas de papel-couro e o bai cor de céu com j

Nharinha perden logo a vontade de chorar.

sarinhos voando ficaram prontos.

A familia descen. Dona Cota pagou a conta. A fami-
lia ja estava na porta da rua guande seu Fioriano deu de
A familia

fixou-o interrogativamente. Seu Iloriano cada vez mais

procurar qualquer cousa, apalpando-se todo.

aflito acelerava as apalpadelas. Depois disparou pelas esca-
das do hotel acima. E voltou todo pimpao com um bolo de

recortes de jornal na mao.
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Dona Cota compreendeu. Ficou verde de raiva. Por
pouco nao estourou. Mas quando o proprietirio do hotel
perguntou, torcendo os bigodes, para onde seguia a familia,
nio se conteve. Desviou ¢ mnariz das unhas do Nené e res-
pondeu bem alto para téda a gente cuvir:

~— Pro inferno, seu Roque!

Seu Roque féz que sim com a cabeca.

Nao se sabe com certeza de onde vém. Nem para onde
voltam. Nao se sabe.

Sao os visitantes do fim do ano.

It
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