Universidade
Estadual de LondRrina

ANDRESSA TATIELLE CAMPOS

ARTEFATOS DIGITAIS NO LIVRO DIDATICO DO
ENSINO DE ARTE:
DICOTOMIAS ENTRE QUEM FAZ E QUEM USA

|
Londrina

2021



ANDRESSA TATIELLE CAMPOS

ARTEFATOS DIGITAIS NO LIVRO DIDATICO DO
ENSINO DE ARTE:
DICOTOMIAS ENTRE QUEM FAZ E QUEM USA

Dissertagao apresentada ao Programa de Pds-
graduagdo em Educagdo da Universidade
Estadual de Londrina - UEL, como requisito para
a obtencao do titulo de Mestra.

Orientador: Prof. Dr. Diene Eire de Mello.

Londrina
2021



Ficha de identificagdo da obra elaborada pelo autor, através do Programa de Geragao
Automatica do Sistema de Bibliotecas da UEL

Cc21 Campos, Andressa Tatielle.

Artefatos digitais no livro didatico do ensino de arte : dicotomias entre quem
faz e quem usa / Andressa Tatielle Campos. - Londrina, 2021.
169 f. :il.

Orientador: Diene Eire de Mello.

Dissertagdo (Mestrado Profissional em Educacéo) - Universidade Estadual de
Londrina, Centro de Educagdo Comunicagdo e Artes, Programa de
Pos-Graduagéo em Educacgéo, 2021.

Inclui bibliografia.

1. Livro didatico - Tese. 2. Pnld - Tese. 3. Artefatos digitais - Tese. 4. Ensino
de Arte - Tese. |. Mello, Diene Eire de. Il. Universidade Estadual de Londrina.
Centro de Educacdo Comunicagdo e Artes. Programa de Pés-Graduagdo em
Educacéao. lll. Titulo.

CDU 37




ANDRESSA TATIELLE CAMPOS

ARTEFATOS DIGITAIS NO LIVRO DIDATICO DO
ENSINO DE ARTE:
DICOTOMIAS ENTRE QUEM FAZ E QUEM USA

Dissertagao apresentada ao Programa de Pos-
graduagdo em Educagdo da Universidade
Estadual de Londrina - UEL, como requisito para
a obtencao do titulo de Mestra.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Profa. Dra. Diene Eire de Mello
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Prof. Dra. Alice Fatima Martins
Faculdade de Artes Visuais - FAV/UFG

Profa. Dra. Dirce Aparecida Foletto de Moraes
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Prof. Dr. Ronaldo Alexandre de Oliveira
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Londrina, 27 de maio de 2021.



Dedico este trabalho a minha mae Dulce, meu

grande exemplo de coragem e forga.



AGRADECIMENTOS

A professora e orientadora Diene Eire de Mello pela paciéncia durante o periodo
remoto na qual a relacédo com o trabalho tomou proporgdes atipicas.
Suas contribuigdes e suporte foram fundamentais nesta travessia.

Aos professores do Programa de Pés-Graduagao que nos dao todo o suporte tedrico
e metodologico gerando inquietagdes para a pesquisa.

A Universidade Estadual de Londrina,
que apesar das adversidades enfrentadas
oferece subsidios aos pesquisadores em toda sua extensdo humana.

Ao DidaTic
pelo compartilhamento e trabalho intenso
durante a pandemia, que reverberam em acgdes e reflexdes ativas.

Agradeco a banca examinadora desta pesquisa pelas imprescindiveis
consideragdes para a pesquisa e principalmente pela acolhida humana e afetiva que
se fazem cada vez mais necessarias.

Ao Lucas, que ao longo dessa década tornou-se meu parceiro para a vida. Seu
apoio incondicional e motivagao tornaram-se fundamentais neste percurso.

A Minha mée, Dulce e ao meu irmdo André, pelo insistente percurso que fizemos
até aqui e que continuaremos a fazer. Muito obrigada por tudo.

As minhas preciosas amigas

que durante a pandemia, mantiveram um contato caloroso e acolhedor.

Amanda Figueira, obrigada pelo apoio e ajuda com as transcri¢oes.

Katia Midori Kimura, obrigada pelo carinho de sempre e o acolhimento.

Ariani Sanches Farias, a amizade que a pandemia me trouxe. Obrigada por todas
as boas conversas e 6timas risadas.

Aos meus grandes professores e amigos André Lopes, Maria Irene e Ronaldo
Oliveira, pois cada encontro com vocés € um espacgo de grande aprendizado e
afetividade.

A minha parceira de mestrado Maria llza Zirondi, que durante o processo de
pesquisa me acolheu imensamente e iluminou os dias nublados da pesquisa.

Aos professores colaboradores da pesquisa
que compartilharam sobre os cheiros, aromas e sabores das salas de aula.
Vocés mais do que ninguém conhecem a escola.

Aos meus alunos,
seres provocadores que me motivam a realizar um constante movimento.



No interior de grandes periodos histéricos, a
forma de percepcao das coletividades humanas
se transforma ao mesmo tempo que seu modo

de existéncia.

Walter Benjamin



CAMPOS, Andressa Tatielle. Artefatos digitais no livro didatico do ensino de Arte:
dicotomias entre quem faz e quem usa. 2021. 165 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

RESUMO

Esta pesquisa é vinculada ao Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da
Universidade Estadual de Londrina pela linha de pesquisa Docéncia: Saberes e
Praticas - nucleo Formagao de Professores. A pesquisa teve por objetivo investigar as
concepgdes de artefatos digitais presentes nos Livros Didaticos no ensino de arte e
como os professores fazem uso dos materiais propostos. A justificativa da relevancia
do tema pauta-se em uma perspectiva tedrico-metodoldégica sobre o espaco que os
Livros Didaticos ocupam no cotidiano escolar e de que forma os esses podem
contribuir para a agao docente. A pesquisa foi organizada a partir de uma triangulagao
metodoldgica, dividida em: 1) pesquisa bibliografica; 2) pesquisa documental, por
meio analise das concepg¢des de tecnologia dos Livros Didaticos do PNLD da Coleg¢ao
Projeto Mosaico Arte - 8° e 9° ano (Meira et al.; 2015); e 3) realizagado de entrevistas
semiestruturadas. Foram colaboradores do estudo, oito professores que atuam em
escolas estaduais do Municipio de Londrina-Parana, que receberam pelo PNLD a
colegdo analisada, considerando o trabalho em escolas de diferentes regides da
cidade para contemplar realidades distintas, incluindo os distritos. Para a
sistematizacao da analise dos livros, a partir da Analise de Conteudo de Bardin (1977),
elencamos 4 categorias: 1. Contextualizagao; 2. Materiais informativos; 3. Materiais
de acao; 4. Materiais de orientagdo docente. Da analise das entrevistas, emergiram
trés categorias: 1. Usabilidade dos livros didaticos; 2. Contexto escolar e tecnologia;
3. Proposicdes para o uso dos artefatos digitais. Os resultados parciais da pesquisa
apontam que o livro apresenta diferentes propostas para o trabalho pedagdgico com
os artefatos digitais em variados niveis de interagdo, porém, em sua maioria, ainda,
se apresenta com limitacbes para criacdo e produgao a partir dos artefatos. Outro
resultado indicado é que os professores utilizam de diferentes maneiras o livro,
adaptando os conteudos e atividades propostas a realidade escolar ou a sua forma
de abordagem, bem como realizam atividades com uso dos artefatos digitais para
além das proposicdes do Livro Didatico, associadas ao seu percurso formativo. O
presente estudo vida contribuir para as diferentes leituras entendimentos sobre o Livro
Didatico, pensando como esta ferramenta permite a insercdo e a transformacao das
acdes pedagogicas.

Palavras-chave: livro didatico; PNLD; artefatos digitais; ensino de arte.



CAMPOS, Andressa Tatielle. Digital artifacts in the art education textbook:
dichotomies between those who make and those who use them. 2021. 165 p.
Dissertation (Master's Degree Education) — State University of Londrina, Londrina,
2021.

ABSTRACT

This research is linked to the Post-Graduate Program in Education at the State
University of Londrina through the line of research Teaching: Knowledge and Practice
- Teacher Training nucleus. The research aimed to investigate the conceptions of
digital artifacts present in Textbooks in art education and how teachers make use of
the proposed materials. The justification for the relevance of the theme is based on a
theoretical-methodological perspective on the space that Textbooks occupy in
everyday school life and how they can contribute to the teaching action. The research
was organized from a methodological triangulation, divided into: 1) bibliographic
research; 2) documentary research, through analysis of technology concepts in PNLD
Textbooks of the Mosaic Art Collection Project - 8th and 9th year (Meira et al.; 2015);
and 3) conducting semi-structured interviews. Eight teachers working in state schools
in the city of Londrina-Parana were collaborators in the study, who received the
analyzed collection through the PNLD, considering the work in schools in different
regions of the city to contemplate different realities, including the districts. To
systematize the analysis of books, based on Bardin's Content Analysis (1977), we
listed 4 categories: 1. Contextualization; 2. Informational materials; 3. Action materials;
4. Faculty guidance materials. From the analysis of the interviews, three categories
emerged: 1. Usability of textbooks; 2. School context and technology; 3. Propositions
for the use of digital artifacts. The partial results of the research indicate that the book
presents different proposals for the pedagogical work with digital artifacts at different
levels of interaction, however, for the most part, it still presents limitations for creation
and production from artifacts. Another indicated result is that teachers use the book in
different ways, adapting the proposed contents and activities to the school reality or
their approach, as well as carrying out activities using digital artifacts in addition to the
textbook propositions, associated with its formative path. This study aims to contribute
to the different understandings of the Textbook, thinking about how this tool allows the
insertion and transformation of pedagogical actions.

Key words: textbook; PNLD; digital artifacts; teaching of art.
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1 APRESENTACAO

Debrugo-me olhar sobre vivéncias que articularam as relagdes entre
tecnologia e experiéncia estética, nas quais despertaram em mim transformacdes e
perceptivas que ecoam em ag¢des nos processos educacionais e, agora, enquanto
pesquisadora.

O primeiro contato com os artefatos digitais na escola ocorreu ainda como
aluna da educacéo basica em 2005, quando estava no 8° Ano do Ensino Fundamental.
Essas experiéncias que aconteceram na disciplina de Arte' trouxeram a criagdo de
producdes audiovisuais que, de certa forma, me encantaram e, poder contar histérias
mediante o audiovisual era ainda mais fascinante. Enquanto aluna, mergulhava nos
processos de criacdo emanando uma sensacao de pertencimento sobre aquilo que
era produzido sendo guiadas somente pelo fazer, mas também incluiam o pensar a
respeito da Arte e isso me gerava inquietagdes relacionadas a area.

Durante os anos de graduagdo em Educacao Artistica na Universidade
Estadual de Londrina — UEL (2009 — 2012), o contato com os artefatos digitais nas
Artes Visuais que aconteciam nas disciplinas, abriu portas para processos de
experimentacdo de criagdo de imagem desde os meios analogicos até os digitais
como nas disciplinas “Expressao em Midias Tecnolégicas - Fotografia I” e “Expressao
em Midias Tecnoldgicas — Fotografia II”. A primeira disciplina tinha como foco o
processo analogico fotografico, passando por experimentagdes de pinhole?,
procedimentos de revelagao de fotos até o uso de técnicas de fotografia em cameras
analdgicas. Na segunda houve o desenvolvimento de praticas artisticas com
processos analdgicos e digitais, porém, ocorreu o desenvolvimento de técnicas e
dominio do equipamento fotografico. Os colegas de sala que se aprimoraram na area
de formagéao independente ao curriculo para o dominio técnico fotografico, buscando,
assim, o aprimoramento na area de maneira independente das disciplinas de
fotografia. Nessa experiéncia, apreender os meios de criacdo da fotografia analdgica
foi muito interessante no sentido de compreensao dos processos de criagao artistica

de maneira mais artesanal.

1 O termo arte sera utilizado no texto a partir de duas grafias. Mailscula para se referir ao componente
curricular Arte e a grafia mindscula para se referir a arte enquanto area de conhecimento.

2 Técnica fotografica de criagao e revelagdo em que a camera é criada com uma caixa ou lata escura,
na qual o papel fotografico € inserido e a inser¢do de luz para a criagdo da imagem é feita por meio de
um furo feito com uma agulha. O termo Pinhole deriva do inglés, que significa “buraco de agulha”.
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Nas disciplinas seguintes foram desenvolvidas capacidades para a criagao
de videos, stop motion, GIF - Graphics Interchange Format, e outras linguagens em
“‘Expressado em Midias Tecnoldgicas — Introducéo ao video”; “Expressao em Midias
Tecnoldgicas — Introdugdo a Midia Digital”; “Expressao em Midias Tecnolégicas —
Video”, “Expressdo em Midias Tecnologicas — Manipulagdo de Hipermidia”. Essas
disciplinas contribuiram no campo para a experimentacado no exercicio das poéticas e
da criagao de projetos. Além disso, essas disciplinas exigiram o desenvolvimento de
habilidades de forma auténoma para o dominio das ferramentas e desenvolvimento
das propostas. Essas habilidades foram adquiridas por meio do contato com outros
colegas de curso que ja tinham experiéncias ou com base em tutoriais de livre acesso
disponivel na internet. Outras ferramentas também foram incorporadas a disciplina,
como a criagao de portfdlios e normalizagao de trabalhos académicos em ferramentas
para edigao de texto e livro.

Essas experiéncias contribuiram para o estabelecimento de relagdes de
investigacdo com o uso de artefatos digitais, mas ainda distante do pensamento
pedagogico. As linguagens tradicionais da arte como desenho, pintura, escultura e
gravura, acabaram tendo um olhar predominante sobre o olhar que guia o fazer
artistico na escola, pois, nesta etapa da formacado, eu percebia os artefatos
tecnoldégicos em um sentido de auxilio da pratica artistica ou enquanto potencialidade
de producao artistica, mas, ainda, distante das possibilidades de criacido artistica no
espaco escolar.

Apos o término da graduagao, em 2015 iniciei minha experiéncia docente
na Educacao Basica na rede privada e publica concomitantemente. Foi um periodo
de intensas descobertas e experiéncias. A sala de aula tornou-se um laboratério, visto
que desenvolvia diferentes propostas de trabalho junto aos alunos e as experiéncias
vivenciadas na graduacéao se tornaram pistas do que deveria ser os modos de ensinar
e fazer na sala de aula, afinal, a formacédo do professor se concretiza no chao da
escola e é nela que todas as descobertas sio realizadas. Aos meus olhos, ser docente
€ ter inerente em si inquietacbes que nos impulsionam a propor mudangas, fruto do
ser e estar imerso na sala de aula. A docéncia € um modo de ser a partir do proprio
fazer.

Enquanto professora em inicio de carreira, muitos caminhos foram

percorridos e experimentados até iniciar um plano de agdo com meus alunos, pois,
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por mais que a graduagao nos prepare para a sala de aula, ha multiplas facetas que
s0 sao apreendidas na acao docente. Ja neste periodo, passei a explorar o video e a
fotografia enquanto linguagem com minhas turmas dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, tanto na escola publica quanto privada. Entretanto, apesar da
motivagcao pessoal, eu tinha a sensacgao de faltar algo no ambito metodoldgico, pois
parte do processo de criagdo como a edicdo de video era feita por mim e os alunos
nao mergulhavam totalmente nas etapas de criagdo. Além disso, via a necessidade
de incorporar os artefatos digitais em outros momentos da aula para além do fazer
artistico.

Em 2017 tive a oportunidade de retomar os estudos e comecei a fazer duas
especializacdes. A primeira em Ensino e Tecnologia, Area de Conhecimento
Multidisciplinar (Ensino), pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - UTFPR.
Essa especializagao possibilitou pensar de forma mais profunda o uso dos artefatos
digitais. As disciplinas, os debates, os referenciais serviram como base para pensar
minha propria acdo docente e inserir propostas metodologicas de modo mais
significativo no contexto em que atuava. Minha monografia “Cinema nas Aulas de Arte:
experiéncia, vivéncias e praticas”, que investigou a utilizacdo da linguagem
cinematografica na sala de aula. No ensino de Arte, o cinema nao € utilizado somente
como objeto cultural de analise narrativa e filmica para ilustrar conteudo, mas sua
histéria e linguagem é o préprio conteudo da disciplina. No percurso deste trabalho
com os alunos, foram utilizadas diferentes ferramentas que contribuiram nos
processos de criagao artistica de maneira colaborativa. Durante esse processo de
estudos e de autorreflexdo, comecei a incorporar os artefatos digitais nas minhas
aulas em outros momentos para além do fazer artistico, mas também para a
construgcédo do conhecimento em arte com quizzes, e acessos a exposigdes virtuais.

Na segunda especializagdo em Docéncia na Educacgao Superior pela UEL,
tive a disciplina Laboratério de Elaboracao e Utilizagao de Recursos Multimidia, com
a professora Diene Eire de Mello, atual orientadora. Além da apresentacéo e uso de
diferentes ferramentas, a disciplina possibilitou um olhar mais concreto e cuidadoso
acerca dos artefatos digitais em nosso cotidiano e sociedade e como isso pode ser
somada ao dia a dia na sala de aula.

No mesmo ano, ministrei a disciplina “Midias Digitais” no curso de segunda
licenciatura em Artes Visuais pelo Plano Nacional de Formacao de Professores da

Educacao Basica - PARFOR. Um dos objetivos desse programa foi ofertar segunda
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licenciatura aos professores que atuam na educagao basica publica, mas que atuam
em area diferente de sua formacgao. Apds tal experiéncia, recebi alguns convites para
ministrar oficinas em eventos de extensdo e cursos livres para professores de Arte
voltados para o uso dos artefatos digitais. Essas experiéncias de formacéo de
professores me fizeram refletir sobre o percurso formativo dos professores de Arte
que atuam nas escolas. A troca com aqueles que ja tinham experiéncias com artefatos
digitais ou me propiciaram um olhar mais atento aos fazeres dos professores de Arte,
possibilitando reflexdes acerca dos usos dos artefatos digitais nos modos de ensinar
e de produzir sentido.

Somadas a essas experiéncias, em 2018, comecei a trabalhar
temporariamente como conteudista de uma editora para o desenvolvimento de Livros
Didaticos - LD dos anos finais do Ensino Fundamental. Foi um momento de intenso
trabalho e aprendizagem para compreender como criar um material para o professor
e para o aluno, que seja dinamico, que abordem questdes contemporaneas para que
o leitor tenha uma atitude dindmica em seu uso. Ao longo dessa producgao, elaborei
algumas propostas de atividades a partir dos artefatos digitais para os livros,
associadas aos processos de criacdo de arte e curadoria.

O ingresso no Programa de Pés-Graduagcado em Educacéo e a participagao
do projeto de pesquisa DidaTic — didatica, aprendizagem e tecnologia intensificaram
a aproximacgao da pesquisa com o universo dos artefatos digitais, principalmente no
periodo da pandemia do SARS-CoV-2 que a utilizagao dos artefatos digitais foram de
fundamental importancia na continuidade do trabalho pedagdgico. Este contexto
exigiu uma maior atuacao do grupo em formacdes de professores da educacao basica
e ensino superior com o objetivo de auxilia-los no enfrentamento do ensino remoto.
Neste percurso, as dinédmicas e leituras contribuiram imensamente para a
fundamentacéo tedrica deste texto.

Deste modo, o tema desta pesquisa é fruto de situagdes, de encontros,
construgcdes e reconstrucbes das experiéncias cotidianas profissionais que me
formam e da necessidade de aprofundar essas ideias, permitindo-me impregnar-me
pelas questdbes que me afetam. Essas trés frentes, ser professora, vivenciar uma
experiéncia como conteudista de Livro Didatico - LD e a aproximagao com o0 uso dos
artefatos digitais somaram-se na criagdo do projeto de pesquisa do mestrado.

Essa travessia desencadeou questionamentos sobre como o LD pode

contribuir para a construgao do conhecimento em arte e para os processos de criagao.
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Mas, para isso, outras perguntas se fizeram necessarias: Quais sdo as concepgodes
de tecnologia presentes nos LD acerca dos usos dos artefatos digitais? De que forma
os professores de Arte da Educacgado Basica publica utilizam as propostas do livro
didatico que envolvem uso dos artefatos digitais?

Com isso, este texto tem por propdsito conduzir o leitor ao percurso e
resultados da pesquisa conforme os questionamentos que me afetam entre ser
docente e agora pesquisadora. Esperamos que a pesquisa possa contribuir para o
aprofundamento do debate sobre qual € o lugar do LD na educagao contemporanea
no ensino de Arte e do movimento da cibercultura.

Para a escolha do tema, as experiéncias profissionais entre ser professora
da Educacao Basica, participar da producao de LD dos anos finais do fundamental e
o estreitamento das relagdes com uso dos artefatos digitais da educagdo se
entrecruzaram, propondo compreender de que maneira sdo constituidas as relagdes
entre os processos de insercao dos artefatos digitais nos LD do ensino de Arte.

Assim, enquanto pesquisadora reconheg¢o-me neste percurso, originada na
necessidade de debrugar-me sobre determinadas inquietacbes, de modo que se
articulam pensamentos e experiéncias sobre as construgdes tedricas e situagdes que
podem, de certa forma, reverberar novas consideracdes para o ensino de Arte e o uso

dos artefatos digitais.
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2 INTRODUCAO

Esta pesquisa é vinculada ao Programa de Pdés-Graduagdao da
Universidade Estadual de Londrina - UEL, na linha de pesquisa Docéncia Saberes e
Praticas, no Nucleo 1 - Formacgao de professores, que tem como base a produgao de
conhecimentos sobre a docéncia voltadas para a formagao inicial e continuada,
desenvolvendo saberes pedagogicos, psicologicos e epistemologicos. A pesquisa
também converge com as proposi¢des tedricas do grupo de pesquisa DidaTic —
Didatica, aprendizagem e tecnologia, vinculado ao mesmo programa.

A pesquisa “Artefatos digitais no livro didatico do ensino de arte: dicotomias
entre quem faz e quem usa”, tem por objetivo investigar as concepgdes de artefatos
digitais nos Livros Didaticos no ensino de arte e como os professores fazem uso dos
materiais propostos. Partindo dessa proposicao, considera-se a maneira que sao
pensados e estruturados esses materiais, reverberando em proposi¢cées didatico-
pedagdgicas para a Educacgéo Basica.

Esse processo entre o ensino de Arte e os artefatos digitais esta cada vez
mais proximo das constancias contemporéaneas em que arte e tecnologia digital
coexistem e que, em sua potencialidade comunicacional no cotidiano, somado a
sensibilidade estética sdo incorporadas no contexto educacional e que, por
consequéncia, intervém nos Livros Didaticos.

Considerando os programas de distribuicdo, o LD € visto como um recurso
basico na educacdo em detrimento de outros materiais didaticos que acabam sendo
escassos no cotidiano escolar e do aluno (SILVA, C. da, 2016). Consequentemente,
o LD é visto como um material altamente acessivel, sendo, por muitas vezes, o unico
artefato de leitura e pesquisa entregue e garantido aos alunos.

Nesse sentido, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico —
PNLD, politica publica criada pelo Ministério da Educagdao — MEC, é considerado o
maior programa de distribuicdo de Livros Didaticos do pais, tendo grande relevancia
econdmica e social. Conforme a publicacdo de um edital que normaliza e direciona a
produgao dos LD, as editoras livreiras participam enviando seus projetos, seguindo as
diretrizes curriculares vigentes em conformidade com as especificidades do edital. A
escolha é feita por uma comissado de professores e pesquisadores provenientes de
varias universidades que, ao avaliarem, consideram os critérios pré-estabelecidos

pelo préprio edital em consonédncia com as propostas e diretrizes curriculares ja
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sancionadas. Tendo como base esta avaliacido, é criado um material de consulta aos
professores da educagao basica para a escolha das colegdes.

Contudo, mudangas ocorridas no edital de 2012 (BRASIL, 2010), passaram
a contemplar a insercao de conteudos multimidias nos LD em dois momentos. O
primeiro seriam os denominados Objetos Educacionais Digitais — OED. Esses
materiais contemplaram a utilizagdo de jogos educativos, infograficos, e simuladores,
que foram enviados em DVD na justificativa de suprir a demanda de alunos que n&o
possuem acessibilidade a internet, mas de qualquer forma, exigia acesso ao
computador para realizar a leitura do CD-ROM. O segundo momento de utilizagao de
contetidos digitais seria a oferta do livro digital, disponibilizado a partir do MECDaisy.?

No edital de 2013 (BRASIL, 2011), as TDIC s&o inseridas no cerne da
orientagdo de producdo dos LD para os anos iniciais do fundamental com a insergcao
de propostas de uso dos artefatos digitais para os alunos. Esse edital em que afirma
a garantia da oferta de materiais educacionais compativeis as necessidades
socioculturais brasileiras e adequadas a legislagdo, com referéncia as diversas
pesquisas académicas que contemplam esses estudos.

Nesse edital, a ndo mencéo a utilizagao dos artefatos digitais € considerada
critério de exclusdo e o0 seu uso passa a ser obrigatério e os projetos que ndo o
contemplarem o seu uso nao sao aprovados. Logo, torna-se imprescindivel para as
editoras, a elaboragao de propostas de trabalho individuais e coletivas que destacam
0 Seu uso.

No edital de 2014 para os anos finais do Ensino Fundamental, foram
desenvolvidas duas categorias de colegdes de LD. A primeira contemplava somente
o conjunto de impressos, enquanto a segunda utilizava um conjunto de LD impressos
acompanhados de conteudos multimidias. Desta maneira, os OED foram indicados
como material multimidia, incluindo o uso de jogos educacionais, infograficos
animados e alguns simuladores, todos em DVD como possibilidade de trabalho para
as escolas que nao tinham acesso a internet, mas também em enderec¢os on-line nos

LD impressos como conteudos complementares aos LD para os alunos.

3 Software que permite a leitura em audio de livros digitais. O desenvolvimento deste projeto foi
resultado de uma parceria entre o Ministério da Educacdo — MEC e a Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ no ano de 2011. O projeto foi desenvolvido para contemplar alunos e professores que
tenham deficiéncia visual ou cegueira. Disponivel em: http://intervox.nce.ufrj.br/mecdaisy/.
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Esse edital também contextualiza mais amplamente a importancia dos
artefatos digitais no ambito escolar, principalmente, se considerarmos o alargamento
de seu uso no cotidiano, sendo colocada como uma “[...] competéncia basica
fundamental que deve ser desenvolvida” (BRASIL, 2012, p. 53), sendo considerados
pelo edital como fatores relevantes para o contexto dos estudos, do trabalho e outras
situagdes que o aluno podera enfrentar. Com esse trecho, o edital apresenta que as
relagcbes com os artefatos digitais estdo relacionadas as praticas cotidianas objetivas,
mas ainda distante de uma formag&o voltada para o desenvolvimento cognitivo,
estético e cultural dos alunos.

Em 2015 e 2016 foram inseridas as obras multimidias (BRASIL, 2013;
2014), em que os LD foram elaborados nas versdes impressa e digital, incluindo os
OED. Essa versao inclui videos, mapas, jogos educacionais, animagdes tutoriais,
tabelas, imagens, audios, infograficos, paginas da web e outros artefatos dos OED
como elementos complementares a apostila.

O edital do PNLD 2017 (BRASIL, 2015), expde alguns critérios que
orientam as editoras no que diz respeito ao uso dos artefatos digitais, bem como seus
principios norteadores, destacando que o ensino deve contemplar diferentes formas
de aquisicao de habilidades cognitivas, com a justificativa de que estes artefatos séo
elementos presentes no cotidiano, compreendendo-a como uma competéncia basica
para a sua formacéao dos alunos. (BRASIL, 2013). Dessa forma, a orientagao para as
editoras € a de que as propostas com o uso dos artefatos digitais devem ser
adequadas aos niveis de ensino, afirmando que “[...] a obra didatica, como mediador
pedagdgico, proporciona, ao lado de outros materiais pedagogicos e educativos,
ambiente propicio a busca pela formagéao cidada [...] (BRASIL, 2013, p. 40). Tal frase
da indicios sobre qual é a concepgao dos Livros Didaticos para o Programa, no qual
o livro ndo funciona apenas na apresentagcdo dos conteudos, mas um apoio que
oferece diferentes formas de conducao do conteudo e que o aluno tenha uma relagcéao
ativa sobre o conteudo oferecido.

Nesta perspectiva, aluno pode atuar sobre o livro didatico, explorando a
interatividade a partir de experimentos, simulacéo e criacado, fazendo com que "[...] 0
sujeito pode agir sob o objeto no sentido de construir novos modelos". (KAPP, 2018,
p.59). A partir da criagéo, os alunos podem exercer “[...] seu espirito critico e reflexivo,
construindo significados colaborativamente, sintetizando informacéo e desenvolvendo
competéncias de cooperagao”’. (MAGALHAES, 2008, p. 68).
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Em uma situagao passiva diante do uso dos artefatos digitais na educacéo,
depara-se com uma perspectiva ainda tradicional do ensino centrado na informacéao e
memorizagdo. Para Evangelista e Menezes (2017), o aluno ainda é visto como
"coadjuvante" no processo de aprendizagem, na qual ele recebe o conteudo de
maneira passiva. Assim, faz-se importante a verificagdo sobre como a articulagéo da
construcao do conhecimento a partir do uso dos artefatos digitais € construida nos LD.

As consideracdes acerca dos editais do PNLD feitas até aqui somam-se a
um outro elemento determinante nesta pesquisa e que agrega a analise dos usos e
concepgdes dos artefatos digitais: as especificidades do ensino de Arte na escola.
Nesse contexto, a inser¢ao dos LD de Arte no PNLD é ainda mais recente. Em 2015
foram distribuidos os primeiros LD para o Ensino Médio, e, continuamente, para os
Anos Iniciais do Ensino Fundamental em 2016 e, por fim, os Anos Finais no Ensino
Fundamental no ano de 2017, correspondente ao ano da colegao analisada nesta
pesquisa.

No edital do PNLD de 2017 (BRASIL, 2015), é possivel verificar os critérios
de avaliagdo para a produgédo dos LD. Segundo o edital, as obras didaticas s&o
compostas de dois tipos: o primeiro (Tipo 1) deve contemplar o Livro Impresso do
Estudante, Manual do Professor impresso € Manual do Professor Multimidia; o
segundo (Tipo 2) contempla o Livro Impresso do Estudante e Manual do Professor
Impresso. Ambos os LD sdo acompanhados com um CD-ROM em audios com
musicas e gravagdes indicadas no livro.

No caso das duas cole¢bdes aprovadas no edital de 2017, a colecéo
“Mosaico” (MEIRA; et al., 2016), publicada pela editora Scipione, sendo classificada
como tipo 1, distribuiu 4.547.073 copias em todo o pais, ja a colegao “Por toda Parte”
(UTUARI; et al., 2016), publicada pela editora FTD, sendo classificada como tipo 2,
distribuiu 6.112.637 copias. Devido ao ensino de Arte ser uma area de conhecimento
recentemente contemplada no edital justifica o fato de ter um numero limitado de
colegcbes comparada a outros componentes curriculares como Histéria e Lingua
Portuguesa, principalmente, se considerarmos o processo de adaptagao das editoras

para a criagédo de equipes de escritores e conteudistas®.

4 Para o edital referente ao triénio de 2020 — 2022, foram aprovadas pela avaliagcdo do MEC sete
colegdes de Livros Didaticos, aumentando o nimero de possibilidades de escolha dos professores da
Educacéo Basica. Disponivel em: <https://pnld.nees.ufal.br/pnld_2020/inicio>.
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A criagao do LD deve ter como principio circunstancias relevantes ao
trabalho pedagdégico como “[...] a facilidade de uso, a organicidade que orientam a
producdo desse tipo produto, a perspectiva de qualidade das informagdes”. (SILVA,
C.da, 2016, p. 17). Dessa maneira, a usabilidade do LD desenvolvida em sua interface
€ o componente mais importante de sua producédo e que deve ser encontrada em
todos os elementos que a compdem, potencializando dialogo, conex&o e construgéo
do conhecimento fundamentada com os conteudos oferecidos.

Contudo, apesar da BNCC ter sido instituida definitivamente em 2018, suas
discussobes ja estavam em pauta em 2015, periodo de producédo do Livro Didatico
analisado na qual as editoras livreiras ja realizavam a aproximagao de suas producdes
didaticas com as novas proposicdes curriculares da BNCC. A partir dessas questoes,
a primeira versdo da BNCC ja contemplava questbes relacionadas ao uso dos
artefatos digitais no ensino, na qual "escola deve ser chamada n&o s6 a considerar as
potencialidades dos novos recursos tecnologicos em sala de aula, mas, também, o
papel da cultura digital em suas praticas, buscando orientar o estudante a refletir sobre
seus usos". (HEINSFELD e SILVA, 2018, p. 678). Nesse sentido, a sala de aula
contemplaria ndo somente o uso dos artefatos digitais no processo de aprendizagem,
mas, também, traria contextualizagdes sobre as implicagdes da cultura digital no
cotidiano.

A partir dessas consideragdes, o uso dos artefatos digitais € apresentado
na versao definitiva da BNCC como objetivo competéncia geral da educagéao basica,

na qual o aluno devera

[...] Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacgoes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva." (BRASIL, 2018, p. 9).
Dessa forma, a condugao dos artefatos digitais assim como as linguagens
artisticas tradicionais oferecem ao aluno o lugar da criagdo, permitindo o debate e a
socializacao do que foi apreendido pelo aluno para o aprofundamento de conceitos a
partir de diferentes temas.
Para as competéncias especificas o ensino de Arte, a BNCC considera o

uso dos artefatos digitais a partir de dois topicos:
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2. Compreender as relagbes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informac¢ao e comunicacéo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢cbes particulares de produgado, na pratica de
cada linguagem e nas suas articulagdes. [...]

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa
e criacao artistica. (BRASIL, 2018, p. 198).

E possivel verificar que a propria BNCC reconhece e orienta a utilizagéo
dos artefatos digitais como elementos presentes no processo educativo no ensino de
Arte. Para Pimentel (2011), o ensino de Arte deve sugerir provocagdes para além das
linguagens tradicionais, buscando manifestar também as relagdes com os artefatos
digitais. Para a autora, a insergdo do digital “[...] propicia novas formas de pensar e
fazer arte. Para que isso aconteca, os alunos precisam entender a natureza dos
instrumentos da arte e os meios de escolha.” (p. 766).

Em conformidade, determinar a forma como a experiéncia estética
transparece no ensino de arte exige uma trama de conhecimentos entre os elementos
trazidos pelo professor e as vivéncias experienciadas pelo aluno externo ao espaco
escolar. Para Pimentel (2011, p. 767), “[...] propostas ou referenciais curriculares sao
necessarios, mas por si s, nao sao suficientes para o desenvolvimento de um projeto
educacional que pretenda a formacdo integral do educando”. Para a autora, a
abordagem daquilo que esta além dos curriculos € trazido com a insergéo do cotidiano
que maneira dos alunos transcendam a visdo de mundo do aluno possibilitando a
ampliacdo de seu repertorio estético cultural. Essas questdes, de certa maneira,
perpassam o caminho dos artefatos digitais, que podem ser iniciadas ou ampliadas
no contexto escolar.

As relacdes entre os artefatos digitais nos LD de Arte consideradas até aqui
trazem algumas questdes que servem como fundamentagao para esta investigacao:
como a utilizagao de artefatos tecnolégicos digitais nos LD no contexto do ensino de
Arte evidenciam linguagens e conceitos em seus processos de criagdao e de
construcado de conhecimento? Como o professor, por meio da tecnologia, se utilizam
dos modos de produgao do conhecimento em arte segundo as proposigdes dos LD?

Com base nessas questdes, a pesquisa teve por objetivo investigar as
concepgdes de artefatos digitais nos Livros Didaticos no ensino de arte e como os
professores fazem uso dos materiais propostos. Nao pretendemos com essa pesquisa
superestimar a uso dos artefatos digitais na educacédo, nem tampouco negligencia-

los, mas pensa-los como uma potencialidade de trabalho no processo de ensino
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aprendizagem escolar. A partir do pressuposto acima, nas proximas etapas, serao
apresentados o0 delineamento da pesquisa baseado dos procedimentos
metodoldgicos da investigagdo e a condugéo da analise, incluindo as condugdes da

analise dos LD e das entrevistas com os professores colaboradores da pesquisa.

2.1 CONDUCOES METODOLOGICAS DA PESQUISA

Esta pesquisa foi delineada em duas etapas de investigagdo. No primeiro
momento, pautou-se pela analise documental tendo como foco o Livro Didatico de
Arte; em segundo, realizou-se entrevistas com professores de Arte dos Anos Finais
da Educagao Basica publica do Municipio de Londrina.

A pesquisa documental é definida por Gil (2002) como sendo aquela que
se investigam textos” [...] proveniente de diferentes fontes que ndo recebem ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetos
da pesquisa” (p. 45). Assim, a pesquisa documental possibilita trazer uma variedade
de informacdes que podem contribuir para o entendimento do objeto de estudo. Para
o autor, nesta concepcgao ‘[...] incluem-se aqui inumeros outros documentos como
cartas pessoais, diarios, fotografias, grava¢des, memorandos, regulamentos, oficios,
boletins etc.” (p.46).

Examina-se as sugestdes de acessos a sites, proposi¢cdes de atividades,
bem como a contextualizagdo de artistas e obras que permeiam os aspectos e uso
dos artefatos digitais, incluindo discursos sobre o tema. Logo, foi possivel confrontar
as concepgodes de uso dos artefatos digitais na educagéo presente nos LD com os
pressupostos tedricos da pesquisa.

O segundo foco de investigacao foi a analise das entrevistas realizadas
com os professores da rede publica de ensino. O interesse por esta analise recai sobre
a propria experiéncia da sala de aula e o uso dos LD, principalmente, considerando
que as colecdes do ensino de Arte de 2017 foram as primeiras a serem distribuidas
para os Anos Finais do Ensino Fundamental. Desta forma, os comentarios,
conjecturas, impressoes e contextos demonstram como o uso do LD revela-se na sala
de aula.

A entrevista, compreendida como instrumento capaz de oferecer diferentes
nuances acerca da otica do participante, revela experiéncias e olhares vinculados a

acao docente, pois trata-se de um meio de transferéncia de informacdes, com
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interferéncias intencionais, abastado de nuances subjetivas e preciosas. Atualmente,
sdo inumeros os tipos, as formas e os fins a que se destinam as entrevistas.
(OLIVEIRA, SANTOS e FLORENCIO, 2019).

Os dados levantados resultaram no uso de perspectivas epistemologicas e
tedricas com a utilizagao de estratégias que nao sao supressivas entre si. De carater
qualitativo, é caracterizada por Filho e Gamboa (2013) como um tipo de pesquisa que
tem suas bases nos principios da fenomenologia, levando em consideragdo as
experiéncias dos individuos pesquisados para a constru¢cdo da analise. Neste sentido,
o0 papel do pesquisador é perscrutar minuciosamente nos papéis de interesse da
pesquisa.

Esses preceitos epistemoldgicos se relacionam diretamente com as
relagdes das pesquisas no ensino de Arte, que, aos olhares de Martins e Tourinho
(2005) discutem uma necessidade de uma mudanca radical no ensino, apontando que
se tenha um olhar mais qualitativo em relagao ao préprio processo educacional, pois
um olhar qualitativo permite “...] trabalhar com um olhar contextualizado,
singularizado e interpretativo, sobre situagbes e acontecimentos do cotidiano da
escola, das experiéncias que ali sao vividas.” (2005, p. 97). Este olhar sobre o ensino
de Arte permite ao professor/pesquisador criar estratégias para explorar as diferentes
singularidades. Ou seja, “Ver o mundo qualitativamente nos faz interrogar e questionar
estas realidades tentando integra-las e recria-las com as visdes e vozes daqueles que
nao falaram, que foram silenciados ou excluidos”. (MARTINS e TOURINHO, 2005, p.
100). Com as relacgdes dialdgicas, a perspectiva adotada para a analise do LD conflui
diretamente com as experiéncias daqueles que vivem a escola, o que determina
sentido para a prépria analise documental.

A partir destas consideracgdes, o Livro Didatico ocupa um papel de destaque
na educacao escolar, com potencial para contribuir na democratizagao de praticas
pedagodgicas com o uso dos artefatos, subsidiando os professores para que estes
processos somem a seu trabalho cotidiano. O tépico a seguir apresenta o processo

de coleta e analise dos dados de acordo com os objetivos da pesquisa.
2.1.1 Estratégias da Pesquisa: Coleta e Analise dos Dados

Situada nas relacdes entre o LD e os artefatos digitais na educacao, este

tépico explicita a metodologia da pesquisa em relagdo as condi¢des metodoldgicas,
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instrumentos de andlise e perfil dos colaboradores. Como ponto de partida para a

exposicdo da conducdo metodolégica, o Quadro 1, a seguir, indica os objetivos

especificos da pesquisa de acordo com as etapas de investigacao e analise.

Quadro 1 - Objetivos especificos e caminhos metodolégicos da pesquisa.

Objetivos especificos

Mapear pesquisas que analisam a presencga dos
artefatos digitais nos Livros Didaticos e no
ensino de Arte.

Discutir o histérico do Livro Didatico no Brasil
através dos programas de Livros Didaticos e
decretos instaurados.

Definir o conceito de cibercultura a partir da
contextualizagao do ensino de Arte.

Mapear as insergdes dos artefatos digitais
presentes nos Livros Didaticos de Arte dos Anos
Finais do Ensino Fundamental.

Identificar e caracterizar como os artefatos
digitais sdo propostos nos Livros Didaticos de
Arte.

Identificar a percepcgéo dos professores de Arte
em relagao aos artefatos digitais da Rede
Publica do Municipio de Londrina e como eles
fazem uso desses materiais.

Instrumentos

Referencial
tedrico.

Analise
documental e
referencial
tedrico.

Referencial

tedrico.

Analise
documental.

Entrevista
semiestruturada.

Fonte: elaborado pela autora.

Fontes de
informacao
Bancos de teses e
dissertagdes nacionais.

Editais e Guia do Livro
Didatico do PNLD.
Decretos.

Literatura sobre o tema.

Literatura sobre o tema.

Colegéao Projeto Mosaico
Arte, aprovados pelo PNLD
do ano de 2017 - 8° ¢ 9°
ano. 8° e 9° ano (MEIRA; et
al; 2016).

Relatos orais dos
professores gravados de
forma remota com o uso do
Zoom.

Tendo em vista o quadro acima, a pesquisa foi organizada a partir de uma

triangulagdo metodoldgica, dividida em: 1) pesquisa bibliografica; 2) pesquisa

documental, por meio analise das concepg¢des de tecnologia dos livros didaticos do
PNLD da Colegao Projeto Mosaico Arte - 8° e 9° ano (Meira et al.; 2015); e 3)

realizacao de entrevistas semiestruturadas com professores atuantes na Rede Publica

de Ensino do Estado do Parana na Educacéo Basica no Municipio de Londrina com a

intencionalidade de definir uma ponte sobre as ofertas do livro e o uso que o professor

faz em sala de aula em relagao aos artefatos digitais.

Por conseguinte, o subtdpico a seguir apresenta as categorias de analise

dos Livros Didaticos, sistematiza-se, assim, ao leitor as etapas do processo de analise

dos LD fundamentadas a partir dos pressupostos metodolégicos descritos.
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2.1.2 Procedimentos de Analise dos Livros Didaticos

Conforme abordado anteriormente, foram investigados nos LD a presenca
dos artefatos digitais e como esses se relacionam com os pressupostos teoricos,
sendo assim, verificadas suas concepc¢des. Para isso, foram analisados os livros da
colecao Projeto Mosaico Arte — livro do professor da editora Scipione (MEIRA; et al;
2016), que, devido a extensédo do conjunto da pesquisa, realizamos um recorte, cuja

analise se restringiu aos livros destinados aos 8° e 9° anos.

Figura 1 - Capa dos livros didaticos da Coleg¢ao Projeto Mosaico Arte - 8° e 9° Ano.

Fonte: (MEIRA,; et al., 2016).

A Figura 1 apresenta as respectivas capas dos livros analisados. Essas
capas contemplam imagens relacionadas a diferentes povos e grupos étnicos, o que
dialoga com a proposta do Livro Didatico desta colec&o relacionada aos trabalhos com
multiculturalidade. De acordo com Barbosa (1998), isso tem como principio um
movimento descolonizador de uma cultura predominante e centralizada para gerar
visibilidade a outras culturas.

Pela multiplicidade de dados a serem analisados, optou-se pela utilizagao
da Analise de Conteudo (BARDIN, 1977). Essa perspectiva se apresentou adequada

devido a ao grande numero de propostas encontradas no livro utilizando artefatos
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encontrados no livro, pois essa metodologia de analise oferece condigbes necessarias

para o tratamento das informacdes do objeto de estudo, sendo definida como

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter,
por procedimentos, sistematicos e objectivos, de descricdo do
conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou n&o) que
permitam a interferéncia de conhecimentos relativos as condi¢bes de
producao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens. (BARDIN,
1977, p. 42).

A metodologia proposta por Bardin (1977) é dividida em etapas. Na primeira
etapa a ser realizada € a Pré-Analise dos documentos, caracterizada como a fase de
organizagdo dos conteudos a serem analisados, em que sdo sistematizadas as
primeiras percepgdes, conexdes e condugdes para a analise. Para a autora, a etapa
da Pré-Analise é dividida em trés momentos, que seriam “[...] a escolha dos
documentos a serem submetidos a analise, a formulagao de hipéteses e dos objetivos
e a elaboragéo de indicadores que fundamentam a interpretagéao final” (Bardin, 1977,
p. 95).

A partir desse momento, € desenvolvida a segunda etapa, constituida pela
leitura flutuante do LD, que define as primeiras impressdes do livro, que de acordo
com o aprofundamento da leitura, tornam-se cada vez concludentes a medida em que
o pesquisador mergulha nas relagbes entre os referenciais tedricos e os conteudos
dos objetos de analise. (BARDIN, 1977).

Posteriormente, é elaborada a Escolha dos Documentos (BARDIN, 1977),
que irdo compor a analise, elaborando um recorte destes materiais e apontando como
o documento pode oferecer elementos possiveis para a analise em didlogo com os
objetivos da pesquisa. Nessa etapa, realiza-se a demarcagdo do universo a ser
analisado, em que se define um corpo a ser utilizado nos procedimentos da analise.

Segundo a metodologia de analise proposta pela autora, a Codificagéo é a
préoxima etapa da Pré-Analise, tendo como significado a Exploragéo do Material. Esse
processo € reconhecido como um momento de transformacédo para se se obter os
dados primarios do texto, no qual o recorte do conteudo a ser abordado € elaborado,
a enumeragao e a forma como serao realizadas as contagens e as classificacbes das
categorizagdes (BARDIN, 1977).

Contudo, o ponto mais relevante da Pré-Analise sdo as Categorias de

Analise, apontadas por Bardin (1977, p.117) como
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[...] uma operacao de classificacdo de elementos constitutivos de um
conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento
segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos.
As categorias sao rubricas ou classes, as quais reunem um grupo de
elementos (unidades de registros, no caso da analise de conteudo)
sob um titulo genérico, agrupando esse efectuado em razdo dos
caracteres comuns destes elementos.

Durante Leitura Flutuante (BARDIN, 1977), realizada nos dois LD
destinados ao 8° e 9° Anos da colegéo Projeto Mosaico Arte da Editora Scipione, foram
reconhecidas sugestdes de acesso, leituras que contextualizam situagdes, produgdes
artisticas e, por fim, atividades com o uso de artefatos digitais. Além disso, na
constituicdo do livro também foram identificados campos, quadros, indicagbes de
acesso a enderecos na web, sugestbes de pesquisa, de apreciagdo de videos,
sugestdes e orientagdes de atividades, contextualizagdo de obras de arte e artistas
que utilizam os artefatos digitais enquanto linguagem artistica. Em alguns trechos dos
livros, ha quadros especificos e icones que apontam diretamente a presenca de
indicagdo de artefatos digitais. Em outros momentos, os elementos digitais
apresentam-se incorporado aos textos e orientagdes de atividades o que remete para
a necessidade da Leitura Flutuante antes da realizagao da analise.

Uma leitura mais profunda permitiu identificar indicacbes de conteudos
sobre os artefatos digitais nos LD. Neste momento foi formulada uma tabulacédo dos
dados, baseada na Escolha de Documentos (BARDIN, 1977) e inseridas em uma
planilha todos os conteudos dos LD para a constituicdo da analise.

Os OED indicados no livro ndo foram inseridos na analise, pois sao
considerados materiais didaticos complementares ao livro e, além disso, os objetos
educacionais digitais do LD se encontravam indisponiveis mesmo durante o triénio de
uso do livro e, mesmo em contato direto com a editora, nao foi possivel conseguir a
disponibilidade destes conteudos. Neste segmento, o foco da escolha dos
documentos analisados foi o livro impresso, levando em consideracido que este
material € entregue diretamente aos alunos e utilizado com maior frequéncia na sala
de aula do que os OED, conforme indicados pelos professores colaboradores da
pesquisa.

Para a sistematizagcdo dos conteudos, a organizacdo das Categorias de
Analise proposta por Bardin (1977) contribuiu de maneira pertinente no tratamento dos

dados empiricos, fundamentada nos pressupostos tedricos sobre os artefatos digitais
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presentes nos Livros Didaticos. Com base nas categorias e subcategorias, buscou-se
compreender os diferentes conceitos, nos quais se encontram os artefatos digitais nos
Livros Didaticos. Assim, investigar as condugdes metodologicas sobre o uso dos
artefatos digitais presentes nesses livros as concepgdes dos artefatos digitais
propostos aos professores e aos alunos no processo de ensino aprendizagem em
Arte.

O subtépico a seguir apresenta os procedimentos utilizados na realizagao
das entrevistas e da analise, tragando um panorama acerca dos critérios de selegao
das escolas e professores colaboradores da pesquisa e os procedimentos de coleta
dos dados, bem como, os pressupostos tedricos de norteiam a metodologia de

analise.

2.1.3 Procedimentos de Analise das Entrevistas

Para a etapa da entrevista, foi realizado um levantamento dos colégios
estaduais do Municipio de Londrina (Norte do Estado do Parana), que receberam os
LD da colecao Projeto Mosaico Arte mediante do site do Sistema de Controle de
Materiais Didaticos — SIMAD. Esse 6rgao oferece dados sobre como as distribuigbes
dos livros as escolas é realizada®.

Com esse levantamento, dentre as 67 escolas estaduais no municipio,
nove optaram pela colegcao Projeto Mosaico Arte. Como critério de escolha, foram
selecionadas escolas que atendem maior nimero de alunos®, bem como, a escolha
de escolas de diferentes regides da cidade de maneira a contemplar diferentes
contextos socioecondmicos e culturais, incluindo os distritos’. Conforme apresentadas
na Tabela 1, foram selecionadas seis instituicbes de ensino para que os professores
pudessem colaborar com suas percepc¢des acerca do Livro Didatico. Assim, optamos
por entrevistar um professor de Arte de cada uma das institui¢cdes, totalizando seis

entrevistados. Porém, em uma das escolas selecionadas s6 tinha uma docente

5 Esse orgao oferece dados a respeito de como é realizada a distribuigdo desses livros as escolas.
Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/distribuicaosimadnet/filtroDistribuicao.

6 Dados oferecidos para consulta publica no portal Dia a Dia Educagido. Disponivel em:
http://www.diaadia.pr.gov.br/.

7 Segundo dados do IBGE (2010), o Municipio de Londrina tem 506.701 habitantes, tendo oito
distritos com um total de 13.181 habitantes que residem na area urbana e rural dos distritos.
Disponivel em:
https://www1.londrina.pr.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=163&Itemid=66


https://www.fnde.gov.br/distribuicaosimadnet/filtroDistribuicao
http://www.diaadia.pr.gov.br/
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responsavel pelo componente curricular Arte, que, durante o processo de coleta de
dados, estava em licenga médica e nao pode participar da pesquisa, totalizando cinco
colaboradores. Além disso, foram inseridas trés entrevistas para analise pertencentes
ao teste piloto do questionario, que, somadas as demais entrevistas, somaram um
escopo de 8 entrevistas. Desta maneira, a E7 se refere a escola na qual foi aplicado
o teste piloto com um total de trés professores colaboradores, todos atuantes no

periodo de avaliagado do LD do objeto de analise.

Tabela 1 - Escolas escolhidas como instituicdo coparticipante.

ESCOLA REGIAO QUANTIDADE
DE ALUNOS
E1 Distrito 1 316
E2 Norte 1051
E3 Distrito 2 488
E4 Oeste 1317
E5 Centro 1015
E6 Norte 908
E7 Norte 798

Fonte: Sistema do Material Didatico SIMAD e portal Dia a Dia Educagéo.

O primeiro contato com as escolas foi por e-mail, mas devido a caréncia de
respostas, o contato foi feito por telefone para agendamento da visita e apresentagao
da pesquisa aos gestores, que concomitantemente realizou-se a coleta das
assinaturas referentes a Declaracido de Concordancia dos Servicos Envolvidos e/ou
de Instituicdo Coparticipante para a submissdo da pesquisa ao Comité de Etica — CEP
— UEL.

Ap0s a aprovacao no CEP - UEL, a pesquisa foi submetida para aprovagao
no Nucleo Regional de Educagdo — NRE — Londrina, que, com a Resolugéo n.°
406/2018 (PARANA, 2018), instituiu que as pesquisas académicas e cientificas que
de alguma forma se vinculem com instituicdes relacionadas a Secretaria de Educacéao
do Estado do Parana - SEED sejam submetidas a avaliagcdo pelo 6rgao. Esse
processo demorou aproximadamente 40 dias para a aprovacido. Devido a
necessidade de adequacgao do trabalho remoto resultante da pandemia do Sars-CoV-
2, ainstituigao passou por mudancgas na rotina de trabalhos, o que consequentemente
atrasou a aprovagao da pesquisa.

Nessa etapa, iniciou-se um outro desafio: a coleta de dados a partir das
entrevistas, uma vez que houve o fechamento das escolas em decorréncia da

pandemia causado pelo Covid-19. As secretarias e equipes diretivas estavam
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realizando o atendimento ao publico de forma limitada em horarios especificos,
restringindo a comunicagdo com as instituicbes. Dessa forma, o contato foi realizado
por telefone para informar a aprovacdo da pesquisa no CEP — UEL e no NRE,
solicitando o contato dos professores colaboradores para o inicio da coleta de dados.

O contato com os professores colaboradores foi feito por intermédio do
WhatsApp e Facebook e, prontamente, se ofereceram para participar da pesquisa.
Conforme a disponibilidade dos professores foi realizado o agendamento e as
entrevistas foram conduzidas de maneira remota pela plataforma e aplicativo Zoom,
sendo gravadas com a concessao da participagao autorizada por audio.

Para preservar a identidade dos professores colaboradores da pesquisa,
foi considerado um cdodigo de identificagdo com o uso da letra "C", conforme
apresentado no Quadro 2. Nele, delineamos o perfil dos colaboradores da pesquisa
como forma de delimitar as suas experiéncias profissionais de modo a contribuir na

analise da pesquisa.

Quadro 2 - Perfis dos professores colaboradores da pesquisa.

C1 Feminino = 58 anos 21 anos Educagdo @ Especializagdo 11 anos
Artistica

Cc2 Feminino | 37 anos 9 anos Educagdo @ Especializagdo 5 anos
Artistica

C3 Feminino 34 anos 11 anos Educagcdo  Especializagao 10 anos
Artistica

o7} Feminino 42 anos 16 anos Educagdo @ Especializagao 5 anos
Artistica

C5 Masculino 39 anos 9 anos Mdusica Especializagao 6 anos

C6 Masculino = 35 anos 5 anos Educagdo @ Especializagao 5 anos
Artistica

Cc7 Feminino  43anos 11 anos Educacdo @ Especializagdo Professora
Artistica PSS

C8 Masculino = 44 anos 16 anos Educagao Doutorado 16 anos
Artistica

Fonte: produzido pela autora.

A partir do Quadro 2, é possivel identificar que todos os professores
colaboradores da pesquisa tém um periodo significativo de experiéncia na educagéo
basica e nas escolas coparticipantes, atuando durante o periodo de escolha e uso dos
Livros Didaticos analisados.

Um aspecto importante a ser considerado, a partir dos dados dos
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colaboradores, € que esta pesquisa foi realizada com um grupo privilegiado, pois
todos os participantes tém formacédo especifica na area em se comparado a
determinadas realidades do pais, no que se refere a formacgéo de professores de Arte.®

Como apoio e sistematizagéo das entrevistas e analise dos dados, utilizou-
se o programa software para analise qualitativa, QDAS (Qualitative Data Analysis)
NVivo (versdo 12). Esse programa permite organizar os dados das entrevistas e
analisar informagdes ndo estruturadas, sendo suas ferramentas compativeis com a
metodologia da pesquisa para o tratamento dos dados. A partir das entrevistas
exportadas para o programa, foi realizada uma nuvem de palavras para verificar dados
gerais das entrevistas e como seus conteudos se relacionam e divergem, identificando
as variantes entre as diversas realidades escolares. As 08 (oito) entrevistas transcritas
serviram como base de dados a ser inserida no software, constituindo o corpus da
analise. Todas as entrevistas foram inseridas em diferentes arquivos do Microsoft
Office e importadas no programa, as quais foram categorizadas e salvas.

Para Lage (2011), a partir da década de 1980 comegaram a surgir software
de anadlise de dados qualitativos e que se tornaram relevantes em diferentes
pesquisas para o tratamento de informagdes. Contudo, a utilizacdo do software nao
elimina o carater analitico do pesquisador sobre os dados, pois 0 programa € um

elemento facilitador para apoiar o pesquisador no processo de analise.

2.1.4 Fios Condutores da Pesquisa

Neste segundo capitulo, foi elaborada a exposi¢cdo do tema apoiada em
questdes geradoras da pesquisa, bem como, sua justificativa, objetivo e os
pressupostos metodologicos, o processo da coleta de dados e os procedimentos para

analise.

8 E importante especificar os dados a partir do recorte da pesquisa, pois o olhar dos colaboradores da
pesquisa se referem aos profissionais que tém formacgao especifica na area, principalmente porque ha
muitas regides do pais em que professores atuam em componentes curriculares que ndo estdo de
acordo com sua area de formac&o. Segundo o site do Cultiveduca (2016), com dados de 2018, em
Londrina ha 105 professores que atuam no ensino de Arte que possuem formagao especifica com
Licenciatura em Artes Visuais/Educagao Artistica e Musica; 32 professores com bacharelado em Artes
Visuais/Design/Teatro/Cinema e Audiovisual; 30 professores com curso superior em diversas outras
areas, dentre eles Pedagogia, Educacéo Fisica, Ciéncias Contabeis, entre outros, nhum total de 62
professores que ndo possuem a licenciatura especifica na area. Isso corresponde a 57% do corpo
docente atuam na area sem formagao especifica. Fonte: <https://ce.dados.eti.br/>.
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O terceiro capitulo se refere a histéria do PNLD com a intencionalidade de
entender o seu percurso até a insergao dos artefatos digitais na elaboracao dos Livros
Didaticos, por intermédio dos editais destinados as editoras livreiras e o Guia do Livro
Didatico, documento de analise dos livros disponibilizado as escolas. Em um segundo
momento, para compreender o uso de artefatos digitais na arte, contextualiza-se arte
e as tecnologias digitais como campo de criagdo e sensibilizagdo artistica em
aproximagao com as teoria cognitivista de Vygotsky (1989, 1999, 2001). Essa etapa
contribuiu para a constituigdo do terceiro momento no capitulo, cujo objetivo visa
evidenciar praticas sobre o uso de artefatos digitais no ensino de Arte e a analise da
sua presenga entre os anos de 2015 e 2019. Isso confirma o reconhecimento do que
ja vem, de maneira a reconhecer o que ja vem sendo discutido até o momento na
percepcgao dos LD sobre o uso dos artefatos digitais no ensino da Arte. Esse recorte
possibilitou entender as questdes que nortearam a pesquisa de diferentes autores,
contribuindo para pensar sobre outros aspectos dos LD ainda n&o revelados.

No quarto capitulo sdo analisados os Livros Didaticos por meio das
categorias e subcategorias de analise, a partir da designagao das relagdes com os
artefatos digitais e de que forma é considerado o seu uso em suas sugestdes e
orientagdes metodologicas.

O quinto e ultimo capitulo analisa as entrevistas dos colaboradores por uma
escuta que considera a usabilidade do LD e a experiéncia do professor na sala de

aula sob a perspectiva da teoria historico-cultural no contexto escolar.
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3 LIVRO DIDATICO EM TRANSFIGURACAO: TRILHAS DE INSERCAO DOS
ARTEFATOS DIGITAIS

O LD tem sido alvo de criticas, discussbes e estudos, como expressam
Bittencourt (1993, 2004), Cassiano (2003) e Munakata (2012), autores que
contribuiram em muitos aspectos para leitura critica, seja por abordagens em relagao
aos seus conteudos, aos aspectos ideoldgicos, aos metodologicos, aos politicos ou
mercadoldgicos. Independente da forma que esse material é objeto de estudo em
suas configuragdes, torna-se relevante a compreenséao sobre a definicdo do LD.

Segundo o dicionario Michaelis (2015), o LD é em sua definicdo, um “[...]
livro dedicado ao ensino, elaborado conforme as exigéncias do programa escolar; livro
de texto”. Na concepc¢ao de Oliveira, Guimaraes, Bomény (1984), o LD é considerado
um género literario que contém em sua esséncia uma estrutura visual, organizacional
e pedagdgica que, ao mesmo tempo, esta diretamente associado as questdes que
ultrapassam sua funcionalidade educacional e que se aproximam de relagbes
mercadoldgicas, politicas e culturais em sua concepgéo. Essa concepgéo é ampliada
pois, incorpora outras categorias de publicagdo que sao utilizadas no cotidiano
escolar, sejam materiais voltados ao estudo do professor ou materiais de uso do aluno,
sejam eles de autoria do professor ou de outros autores. Todas essas definicbes sédo
complementares, pois de certa forma contribuem para definicdo da complexidade da
elaboracao e uso do LD.

Segundo Fraytag, Costa e Motta (1993), a histéria do LD no Brasil é
construida em um conjunto de uma série de leis, decretos e programas que gerou o
encadeamento de um trabalho desarranjado sobre sua criagdo e elaboracéo,
mergulhada em questdes politico-educacionais, sem um didlogo primario com a
sociedade e seus usuarios diretos. Com essas consideracdes, realizamos um
levantamento dos decretos que desenharam a histéria do PNLD a busca de
compreender a intencionalidade desse processo até as inser¢cdes dos artefatos
digitais.

A histéria dos programas relacionados a produgéao e a distribuigdo do Livro
Didatico, inicia-se a partir do decreto-lei numero 93, de 21 de dezembro de 1937
(BRASIL, 1937), quando foi criado o Instituto Nacional do Livro — INL, localizado na
Biblioteca Nacional com a transformacao do Instituto Cairu. Esse instituto tinha por

finalidade a edigao de obras que contribuissem para uma formacgao cultural do pais,
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além do estimulo na criagao de bibliotecas e preservacéo de seus acervos.

Um ano depois, na primeira politica de legislacdo com o decreto-Lei n.°
1.006, de 30 de dezembro de 1938 (BRASIL, 1938), foram afirmadas as condigdes
para a producado de LD, bem como sua importacéo e utilizagcdo. Esse decreto impos
que os LD deveriam passar pela aprovagao do Ministério da Educagao através da
Comissao Nacional do Livro Didatico - CNLD, composta por sete membros. Contudo,
a escolha do livro que iria para a sala de aula, assim como o processo de utilizagao
dos LD, ficaria a critério das escolas e dos professores.

No decreto-lei n.° 8460 de 26 de dezembro de 1945 (BRASIL, 1945), foi
constituida nova legislagcdo sobre a producédo e utilizagdo dos LD com algumas
alteracdes. O primeiro ponto € que a publicagao oficial de LD foi atribuida ao INL, bem
como a CNLD passa a ser composta por quinze membros com notorio preparo
pedagogico de reconhecido valor moral. O decreto também passa a contemplar a
formacao de comissdes especiais para o julgamento de LD, a produgao de LD de
autoria de membros da CNLD com diferentes critérios de avaliagdo. Um ultimo aspecto
do decreto foi a remog¢ao do veto de adog¢ao do LD de autoria do professor ou de
qualquer outra autoridade escolar que nao tenha sido submetido a avaliagdo dos
poderes publicos, atribuindo mais liberdade de escolha e uso dos materiais didaticos
aos professores.

Em 1966, a parceria entre o MEC e a Agéncia Norte-Americana para o
Desenvolvimento Internacional - Usaid, originou a Comisséo do Livro Técnico e Livro
Didatico - Colted que, de acordo com Filgueiras (2015), surge a partir da evasao
escolar provocada pelo preco demasiado dos LD, na qual o Estado teve que intervir
incentivando o mercado livreiro com editais e regulamentando a producdo de LD.
Nesse sentido, a Colted tem como objetivo fiscalizar a produgéo e a distribuicdo do
LD e realizar os gerenciamentos de recursos financeiros.

Com a portaria n.° 35, de 11 de margo de 1970 (BRASIL, 1970), o Ministério
da Educagao implementou um sistema para coedi¢cdo de LD, a partir de editoras
nacionais com recursos do INL. Com esta portaria, em 1971, o INL responsabiliza-se
pelo Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental - Plidef, que assume as
fungdes administrativas e financeiras da Colted extinguida em 1971 e encerra-se o
convénio com a Usaid, estimulando a criacdo do Fundo do Livro Didatico.

No decreto n.° 77.107, de 4 de fevereiro de 1976 (BRASIL, 1976), as a¢des

de edicao, distribuicdo de LD e administracdo de seus recursos financeiros passam a
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ser de responsabilidade da Fundagao Nacional do Material Escolar - Fename,
extinguindo-se, assim, o INL. Os recursos passaram a provir do Fundo Nacional do
Desenvolvimento da Educagao - FNDE com contrapartida financeira dos estados,
acao que acabou excluindo muitas escolas publicas municipais por falta de recursos,
dessa forma, muitas nao foram contempladas. Em 1983, a criacdo da Fundacéao de
Assisténcia ao Estudante — FAE substitui a Fename e agrega o Plidef. Nesse
momento, instituiu-se que o grupo de especialistas responsaveis pela avaliagao e
escolha dos LD propde que os professores participem do processo de escolha dos LD
ja avaliados pelos especialistas, em que copias de divulgagao do livro seriam enviados
as escolas para os professores.

Em 1985, com o decreto n.° 91.542, de 19 de agosto de 1985 (BRASIL,
1985), institui-se o PNLD. Esse novo programa surge tendo como propdsito na
universalizagdo do ensino de 1° grau, reduzindo o custo familiar com a
educacdo. Com a finalidade de fim da participacao financeira dos estados, buscou
contemplar mais escolas, a participacado dos professores na escolha dos LD indicados
e a reutilizagcdo do livro, proibindo o descarte do livro e estimulando a criacdo de
bancos de LD nas escolas.

Além da relevancia do investimento publico no PNLD em aproximagao com
o mercado livreiro, em 1996, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional/LDB n.° 9.394/96 (BRASIL, 1996), o Plano Nacional da Educagéo — PNE,
assegurou instituicdo de parcerias para a criagdo de materiais didaticos, inclusive, a
acessibilidade de materiais a grupos minoritarios. Com isso, inclui no processo de
reestruturagao escolar, o fornecimento de materiais didaticos voltados para o aluno e
para a formacao continuada de professores.

Com o Decreto n®9.099, de 18 de julho de 2017, o PNLD foi ampliado, e passou

a contemplar obras literarias, software e jogos digitais, passando a ter uma nova
nomenclatura: Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD. Assim, o
programa € caracterizado pela distribuicdo de LD em ambito nacional para todos os
niveis da Educagéo Basica, langando um edital a cada triénio, alternados entre os
niveis da Educacgao Basica para que as editoras submetam seus LD para avaliagao
em conformidade com os critérios dos editais. A partir do ano 2012, com a insergao
dos artefatos digitais, surgem algumas questdes em relagado aos critérios impostos

para a elaboracao dos LD.
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No caso do edital do PNLD de 2017 (BRASIL, 2015), ao qual os livros
analisados nesta pesquisa pertencem, aponta alguns critérios que orientam as
editoras no que diz respeito ao uso de artefatos digitais. Destaca-se que o ensino deve
contemplar diferentes formas de aquisicdo de habilidades cognitivas, incluindo a
insercao e o uso dos artefatos digitais no ambiente escolar, sob a justificativa da
presenca desses artefatos no cotidiano dos alunos, apresentando-a como uma
competéncia basica em sua formagao. A partir dos indicadores e proposi¢cdes dos
editais, as editoras ajustam suas propostas com o uso dos artefatos digitais aos niveis
de ensino, em dialogo com as préprias concepg¢des do livro enquanto mediador
pedagdgico.

Alguns dos componentes curriculares e as especificidades quanto aos usos

dos artefatos digitais elencadas em edital, conforme o Quadro 3 a seguir:

Quadro 3 - A insercao dos artefatos digitais no LD segundo o edital PNLD 2017.

Componente Exigéncias
Curricular
Ciéncias da ® Propostas de uso de tecnologias da informacgao.
Natureza ® Orientagdes para utilizar textos, videos, objetos de aprendizagem e outros
recursos disponiveis na rede internet.
Arte ® Propostas de atividades individuais € em grupo, inclusive com o uso de
tecnologias contemporaneas.
® Indicagdes diversas de como o professor pode trabalhar com o CD-ROM de
musica.
® Articulagdes entre o Manual do Professor impresso e o0 Manual do Professor
Multimidia, para as obras Tipo 1.
Lingua ® A apropriacdo de materiais digitais oferece oportunidade exemplar para
estrangeira atualizagdo do ensino de uma lingua estrangeira a ser estudada em
Moderna ambiente escolar.
(inglés e ® Tecnologia a servigo das orientagbes pedagdgicas da colegédo, que devem
espanhol) estar refletidas na maneira como se seleciona e aborda o material digital.
® O trabalho a ser desenvolvido com a mediacao de tecnologias também deve
atender as orientagbes das politicas publicas para o ensino de linguas
estrangeiras.
Lingua ® Articulagdes entre o Manual do Professor impresso e o Manual do Professor
Portuguesa Multimidia, para as obras Tipo 1.
Geografia ® A Cartografia deve ser amplamente utilizada e articulada as novas
tecnologias disponiveis na escola.
® Propostas de atividades individuais e em grupo, destacando-se, entre
essas, a leitura da paisagem, os trabalhos de campo e outras relacionadas
ao uso de tecnologias.
Matematica ® Uso de tecnologias permitem que se enfatize o raciocinio matematico, que
hoje é realmente importante na formagéo matematica em particular.
@ Utilizar as tecnologias da informagéo e da comunicagao;
® Utilizar com pertinéncia ferramentas matematicas em situagbes do
cotidiano.
® Situacbes ou atividades que indiquem o uso de tecnologias da informagao

e da comunicagao.
Fonte: Adaptado de BRASIL (2015).
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Com o quadro 3 € possivel verificar que o edital do PNLD contempla o uso
dos artefatos digitais em diferentes variaveis, sejam elas nas propostas de atividades,
suas adequacgdes ao conteudo do livro e a faixa etaria dos alunos, na constituicao das
orientagdes aos professores e a articulagdo com o manual do professor multimidia.
No entanto, é possivel identificar que a orientagdo mais consistente sobre o uso dos
artefatos digitais € que devem ser realizadas a partir de propostas coletivas e
individuais, mas os diferentes modos de uso desses artefatos como elementos
mediadores do conhecimento e como espago de criagao ficam a critério das editoras
e seus autores. Isso pode criar descompasso com as proposigdes teorico-
metodoldgicas em relagdo ao que vem sendo desenvolvido em pesquisas sobre o0 uso
dos artefatos digitais na educagéao

Apesar da quase auséncia de orientagdes do uso dos artefatos digitais no
ensino de Arte no Edital do PNLD, os apontamentos realizados acerca do uso dos
artefatos digitais no LD parecem mais consistentes no Guia de Livros Didaticos de
2017, (BRASIL, 2016), dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Esse guia € um
caderno que apresenta os LD de uma determinada area de conhecimento que foram
aprovados pela comissao avaliadora, sendo um material fornecido as escolas e aos
professores para que auxiliem na escolha dos materiais didaticos para suas escolas.
Esse guia € constituido de uma resenha que considera os aspectos técnicos, tedricos
e metodoldgicos das obras aprovadas, de modo a auxiliar o professor na escolha do
material.

Por consideramos que o Guia de Livros Didaticos cumpre um papel
significativo no processo de escolha do livro pelos professores nas escolas, torna-se
imprescindivel abordar como o Guia apresenta determinadas concepcoes de artefatos
digitais presentes nos LD. Ha alguns aspectos no Guia de Livros Didaticos em que se
refere ao uso dos artefatos digitais no ensino de Arte, os quais retratam o processo
de escolha a partir do que é considerado relevante para a editoracdo, mas também
para os processos metodoldgicos na condugéo de uso do livro.

O primeiro ponto abordado no guia, refere-se a como a Arte possibilita uma
reflexao critica acerca das imagens midiaticas frente aos fenbmenos contemporaneos,
estabelecendo um didlogo entre produg¢des consideradas eruditas e os saberes
populares por instrumentos de uma leitura critica, motivada pela associacao entre a

cultura midiatica e o cotidiano do aluno (BRASIL, 2016). Nesse sentido, o Guia
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apresenta como diadlogo a Cultura Visual de Hernandez (2007), inserindo as
experiéncias cotidianas dos alunos no uso dos artefatos digitais. Nesse raciocinio, o
ensino de Arte ndo deve ficar preso a técnicas e procedimentos do século XIX, mas
acompanhar diferentes formas de se olhar e produzir arte de maneira critica as
imagens produzidas e divulgadas pela cultura massiva.

Dessa forma, as praticas culturais populares, a cultura de massa e o
cotidiano do aluno convergem-se a saberes que estdo além dos LD de arte, mas se
encontram presentes no cotidiano da atividade humana. Além disso, o ensino de Arte
“[...] propde o dialogo entre o ja estabelecido e o que ainda nao foi o suficientemente
referendado” (BRASIL, 2016, p.11), contemplando diferentes saberes culturais,
definido um contato e leitura com as imagens contemporaneas cotidianas oferecidas
por diferentes categorias de midia, promovendo uma leitura critica acerca de suas
relagdes e conteudo.

Dessa forma, o que é enfatizado a principio sobre o uso das midias no
ensino da Arte se liga diretamente a leitura critica das imagens produzidas pela
publicidade, televisdo, cinema e internet para a construcdo de uma reflexado critica,

sendo entendida como uma fonte de conteudo presentes no cotidiano dos alunos.

Encontramos também nos livros referéncias ao mundo das producdes
visuais, sonoras e animadas que povoam o cotidiano de milhares de
criangas e jovens brasileiros pelos filmes e pela televisdo. Entre
producdes televisivas, memes na internet, emoticons e outros
elementos, muitas referéncias se constroem. (BRASIL, 2016, p.32).

Entretanto, apoiar-se na necessidade de pensar discursos e temas
familiares aos alunos nao pode ser o uUnico movimento realizado no componente
curricular Arte, pois a ampliacdo do repertorio estético cultural dos alunos também se
revela sobre o desconhecido. O cotidiano do aluno pode ser o ponto de partida para
discussdes e aproximacdo com os conteudos escolares, mas nao deve ser fechado
em si para nao limitar as potencialidades da aprendizagem.

O segundo ponto a ser abordado no guia é a dinamica do livro em relagao
ao seu conteudo e o seu uso. Na concepgao dos avaliadores (BRASIL, 2016), as
colegcdes permitem O acesso a imagens, sons e textos que possibilitam o
desenvolvimento dos estudos em diferentes areas da Arte, colocando a midia sonora

e audiovisual como um elemento inserido para além da exposicdo e exemplificagao
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de conteudo, mas que contribuem para o LD como um elemento “propositor de
experiéncias artisticas”.

O terceiro ponto esclarece sobre como o LD é concebido para subsidiar o
trabalho do professor, sendo uma dentre os diversos materiais didaticos possiveis de
uso em sala de aula (BRASIL, 2016). Assim, considera-se que o cumprimento dos
conteudos e das atividades dos LD ndao podem ser considerados como a finalidade
das aulas, mas que, dentre as multiplas facetas do LD, se insira atividades e
conteudos que possibilitem experiéncias que envolvam a tecnologia como
conhecimento, aliadas as diferentes linguagens e modalidades artisticas, pois assim
“[...] o estudante é provocado a desenvolver novas formas de pensar, interpretar,
construir, formular hipoteses e produzir visbes de mundo diferenciadas (BRASIL,
2016, p. 45).

O quarto ponto da avaliacao, refere-se ao modo como as diferentes
modalidades artisticas sdo contempladas nas atividades propostas de forma que
possibilitem a construcido do conhecimento no campo da Arte e diferentes formas
experimentagdo para a criagdo artistica. Em relagdo a esse aspecto, os artefatos
digitais sdo destacados como um elemento facilitador na compreensao daquilo que
esta além do textual e da imagem impressa e que se traduzem em diversas
linguagens, como a sonora, luz, cor, movimento, tempo e espaco (BRASIL, 2016).

Este topico teve como foco responder o objetivo especifico da pesquisa que
visou discutir o LD no Brasil na perspectiva dos decretos que instituiram os programas
de Livros Didaticos no pais. Conforme mencionado no inicio do texto, a histéria do LD
no Brasil se fundamenta a partir de uma série de decretos que moldaram a forma
como foram instauradas e ampliadas para suprir as necessidades educacionais.

Outro aspecto abordado foi a presenga dos artefatos digitais nos editais do
PNLD e em seguida o Guia de Livros Didaticos PLND (BRASIL, 2016), material de
avaliacdo das obras aprovadas. Esses dois documentos influenciam diretamente a
producao e escolha dos Livros Didaticos, pois o primeiro orienta as editoras para os
critérios de avaliagdo e o segundo serve como um direcionamento técnico sobre os
Livros Didaticos disponiveis para a escolha do professor. A forma que ambos
exploram os artefatos digitais atuam como for¢ca nas condug¢des metodoldgicas nos
processos de escrita de propostas que envolvem o uso dos artefatos. Pensar as
orientagdes destes documentos tornam-se relevantes para o processo de diferentes

abordagens com o uso dos artefatos digitais. Considerando as questdes tecidas até
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aqui sobre a tradicdo do LD na educacao e a inser¢ao dos artefatos digitais, faz-se
necessario pensar a tecnologia a partir das especificidades do ensino da arte e como
ambas tecem relagbes para o desenvolvimento cognitivo dos alunos.
Consequentemente, isso gera novos modos de aprendizagem que possibilitam
questionar os modus operandi dos sistemas educacionais e as relagbes entre
professor aluno, visto que possibilitam diferentes frentes de trabalho no processo de

ensino aprendizagem no contexto da cibercultura, que sera mais explorado a seguir.

3.1 ARTE E TECNOLOGIA COMO ESPACO DE CRIACAO E MEDIACAO EM DIALOGO COM A
TEORIA HISTORICO CULTURAL

Sob a perspectiva de Lévy (2010, p. 17), a cibercultura é definida como um
“[...] conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespago”. Na amplitude do termo, é possivel verificar como a cibercultura esta
associada a acgao cotidiana, que, para Lemos (2003) revelam novas configuragdes de
comunicagao marcadas pelo seu alcance entre as relagdes sociais.

Em relacdo aos processos educacionais, a cibercultura oferece novas
formas de tecer conhecimentos e experiéncias ao aluno. Para Lévy (2010), a novidade
oferecida pelas interfaces da ciberarte ndo € o suficiente para a sua assimilagao e
compreensao. Para a construgcdo do conhecimento em arte, a partir das novas
tecnologias, sugere como o aluno pode fazer uso ndo sé dos artefatos digitais, mas
também, de diferentes linguagens e signos expressivos, apresentando como sua
percepcao se manifesta dessas linguagens, contribuindo de maneira significativa ao
conhecimento, de forma que a escola torna-se um lugar potente para as novas

relagbes cognitivas.

A mediacao digital remodela certas atividades cognitivas fundamentais
que envolvem a linguagem, a sensibilidade, o conhecimento e a
inventiva. A escrita, a leitura, a escuta, o jogo e a composigdo musical,
a visdo e a elaboragao das imagens, a concepg¢ao, a pericia, o ensino
e o aprendizado, reestruturados por dispositivos técnicos inéditos,
estdo ingressando em novas configuragdes sociais. (LEVY, 1998,

p.17).

A Psicologia é considerada é uma area do conhecimento que contribui com

o desenvolvimento humano e que favorece o processo de aprendizagem, multiplas
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leituras incorporando a arte no que se refere o desenvolvimento intelectual e afetivo.
Segundo Couchot (2012), na década de 1950, pesquisadores cognitivistas decidiram
tratar as relagbes da criagcéo, da percepgao e da imaginagdo em processos tangiveis
e inteligiveis. Para o autor, tratar “espirito e matéria” foi um dos fundamentos dos

cognitivistas, pois esses principios direcionam o

[...] descrever, explicar e, se necessario, simular, e mesmo ampliar, as
principais tendéncias e capacidades do espirito humano — linguagem,
raciocinio, percepgao, coordenagdo motora, planejamento, decisao,
emogao, consciéncia, cultura. (COUCHOT, 2012, p. 92).

Porém, é importante ressaltar que os diversos estudos que envolvem a
cognicdo nao formam uma unidade de pensamento, pois “...] sua historia é
atravessada por correntes diferentes, cujas divergéncias, convergéncias e
intersecgbes sao multiplas® (COUCHOT, 2012, p. 92). Por essa dimensdo, é
necessario um recorte sobre as teorias cognitivas. Portanto, como eixo norteador
utilizamos Vygotsky, para estabelecermos uma leitura sobre a construcédo do
conhecimento em Arte. Apesar de outros tedricos como Piaget e Wallon também
darem luz as teorias cognitivistas, Vygotsky se aproxima da intencionalidade da
pesquisa, pois realizou muitos estudos acerca da teoria sobre a construgdo do
conhecimento em Arte.

Ademais, a perspectiva da Teoria Histérico-Cultural proposta por Vygotsky
fundamenta o pensamento sobre o uso dos artefatos digitais nesta pesquisa, bem
como, suas contribuicbes para o ensino da Arte. Apesar de Vygotsky ndo ter
pesquisado diretamente as tecnologias na educacdo, suas teorias influenciam os
estudos sobre como os artefatos digitais exercem influéncia sobre o cotidiano na
contemporaneidade, na qual as praticas sociais se alimentam das tecnologias e que
retroalimentam as novas tecnologias, estabelecendo novas formas de ser e estar no
mundo partindo dos saberes coletivos para a individualidade do aluno.

A escolha pela teoria historico cultural de Vygotsky permite tecer relagoes
a respeito de como a pratica dos artefatos digitais aliados ao ensino de arte possibilita
estabelecer o sentido da criagdo por intermédio da psique, contribuindo para o
desenvolvimento criativo, estético, subjetivo e histdrico no ensino de Arte para além
da mera transmissao do conhecimento.

Para contextualizagao, a teoria histérico cultural, desenvolvida a partir das

considerag¢des do materialismo historico-dialético de Karl Marx, que, segundo Silva e
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Zanatta (2020 p.2), trouxeram para o Brasil questionamentos importantes para a
didatica e a organizacgéao do curriculo escolar. Segundo os autores, deve-se considerar
as relagdes entre "[...] conteudo de ensino, as ag¢des educativas e a aprendizagem
dos conceitos conforme a concepgao dialética [...]".

Desenvolvida por Vygotsky, a psicologia histérico-cultural tem como
premissa o estudo do desenvolvimento cognitivo humano. Suas contribuigdes
influenciaram fortemente as teorias educacionais, principalmente por se tratar do
desenvolvimento humano. De acordo com essa teoria, as fungdes psicologicas
superiores estao relacionadas a diferentes singularidades da mente humana, como a
imaginacéao, a criatividade, a comunicacgao interpessoal, a percepgao, elaboragao e
uso de conceitos e linguagens.

Com base nessas consideragdes, portanto, a perspectiva de Vygotsky
(1989) baseia-se no desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores, que sao
aperfeicoadas por meio da comunicagao, expressao, criagdo e compreensao. Essas
funcdes sdo desenvolvidas de maneira cultural, j4 que o desenvolvimento humano
nao ocorre somente na esfera biolégica, mas também é resultado da relagdo dialética
entre 0 humano e o meio. Esta relagcdo do desenvolvimento humano € apresentada
por Vygotsky como a relagdo entre filogénese e ontogénese, que seriam
respectivamente o desenvolvimento bioldgico cerebral humano e o desenvolvimento
social (SILVIA e ZANATTA, 2020).

A partir de tais pressupostos, as fungdes sdo desenvolvidas desde as
primeiras percepc¢cdes captadas pelo ser humano ao nascer e que se tornam mais
complexas ao longo do desenvolvimento sociocultural:[...] o desenvolvimento psiquico
do individuo ocorre com a aquisicdo de conceitos acumulados historicamente,
considerando-se que em cada conceito encontra-se encarnado o processo socio
histérico de sua producéao. (SILVA e ZANATTA, 2020, p. 2).

Para Vygotsky, o desenvolvimento ocorre a partir do papel mediativo do
conteudo, apresentado por Silva e Zanatta (2020) como "[..] o objeto da
aprendizagem, ou seja, o conteudo cultural, artistico, cientifico e ético, tornando
relevante o papel do docente nesse processo como mediador dos conhecimentos.”
(p. 2). Para Vygotsky, a educacao deve possibilitar a ampliagao do desenvolvimento,
oferecendo novos niveis de consciéncia diante do conhecimento ja desenvolvido.

Esta perspectiva é apresentada pelo autor como a Zona de

Desenvolvimento Proximal, considerando que “[...] o bom aprendizado” € somente
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aquele que se adianta ao desenvolvimento”. (Vygotsky, 1989, p. 100). Conforme a
Figura 2, a zona de desenvolvimento, segundo Vygotsky, & definida como o
distanciamento entre o desenvolvimento real, caracterizado como o conhecimento ja
internalizado e consolidado, no qual o aluno passa a conseguir resolver problemas de
maneira autbnoma e o desenvolvimento potencial, em que o constructo gera novas

habilidades ao aluno sob a orientagéo do professor.

Figura 2 - Diagrama sobre o conceito de zona de desenvolvimento proximal.

ZONA DE DESENVOLVIMENTO PROXIMAL

Distanciamento
entre

Desenvolvimento e a Desenvolvimento
real potencial

Soluc¢do de problemas Solug¢do de problemas
de maneira de maneira
independente. dependente.

Fonte: (VYGOTSKY, 1989). Elaborado pela autora.

Outra contribuicdo de Vygotsky foi o conceito de mediagado, elemento
central na teoria do autor, tendo como metodologia a prépria Zona de
Desenvolvimento Proximal, considerada como “[...] o processo de intervencao de um
elemento intermediario numa relagao; a relagcao deixa, entdo, de ser direta e passa a
ser mediada por esse elemento” (OLIVEIRA, 2002, p. 26). O termo escolhido por
Vygotsky pressupde a relagdo com o outro e com 0 meio em que a mediagao é
responsavel pelo desenvolvimento das fungbes psicoldgicas superiores, pois
influenciam diretamente do desenvolvimento social e cultural do aluno.

Para Vygotsky (1989), a atividade mediadora é a base de superagao do
primitivismo humano estritamente biolégicas em transformagdo para as formas

desenvolvidas de maneira social e cultural:
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[...] os signos externos, ao se transformarem em signos internos,
assumem a condicao de ferramentas psiquicas indispensaveis para o
desenvolvimento da consciéncia e da conduta humana. No ambito da
formagé&o de conceitos, a internalizagao dos signos assume um papel
fundamental na tarefa de orientar o homem, de forma objetiva e
subjetiva, para a atuacao na realidade concreta. (BARBOSA, MILLER
e MELLO, 2016, p. 19).

A mediacéao se estabelece na relagao entre humano e ambiente a partir dos
signos e instrumentos. O sistema de signos € visto como sistemas simbdlicos em uma
perspectiva interna do individuo que controla as fung¢des psicologicas. A linguagem é
apresentada por Vygotsky (1989) como um exemplo de sistema de signos, sendo
estritamente relacionada a uma agdo humana, pois s6 os seres humanos acumulam
conhecimento e compartiiham seus saberes entre si, pois, para o autor, a
comunicagao nao é possivel sem signo e significado.

O conceito de instrumento é relacionado com a noc¢ao de trabalho, pois sao
nos instrumentos que as relagdes com mundo sdo mediadas. Para Vygotsky (1989),
o instrumento é desenvolvido para uma funcdo especifica, a partir dos signos
presentes na atividade humana, pois ele influencia a atividade humana sobre o
trabalho de forma externa.

O autor também contribuiu fortemente para o ensino de Arte em seus
estudos sobre a Psicologia da Arte. Na perspectiva da psicologia histérico-cultural, o
autor vé a arte como elemento presente na realidade concreta. O artista, enquanto ser
inserido em um contexto histérico-cultural, molda o espaco em que se insere. Para
Barroco e Superti (2014), a arte esta intrinsecamente “[...] ligada a vida, as relagbes
sociais de determinada época, de modo que se pode entender que o material para o
conteudo e estilo artistico sdo apreendidos da realidade e trabalhados a partir dela."
(p.23).

De maneira objetiva, o autor contextualiza a arte sob a criagdo humana.
Barroco e Superti (2014) apontam que Vygotsky se utiliza da arte enquanto mitica ou
transcendental, mas a apresenta como componente da criagao material e intelectual
humana, sendo definida como "[...] acdo humana intencional que recria a realidade
material e transforma o préprio sujeito, sob a concepg¢ao da natureza essencialmente
social e historia do psiquismo" (BARROCO E SUPERTI, p. 24). Sob esse aspecto, o
objeto artistico transita entre o individual e o coletivo, sendo visto como um elemento

construido socialmente a partir dos saberes acumulados de técnicas assim como o
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conhecimento de mundo pelo artista que perpassa pelas linguagens e o préprio poder
comunicacional da arte.

Para Silva e Zanatta (2020), Vygotsky oferece uma visdo democratica
sobre a criacao artistica, defendendo que essa area de conhecimento faz parte de
processos socio-histéricos e nao das relagdes espirituais extraordinarias ao humano.
Para as autoras, a criagdo, a partir da psicologia vygotskyana, é considerada um
elemento fundamental do trabalho pedagogico, pois oferece espago de criagao e de
desenvolvimento da consciéncia da realidade, possibilitando a reflexdo do
conhecimento histérico estabelecido, mas também, oferecendo espacgo para o novo,
gerando significado sobre o que é produzido pelo aluno.

As relacdes da mediacao se estabelecem de forma intensa com a utilizagao
de signos e instrumentos na criagdo artistica. Ao criar ocorre a apropriagao de signos,
"[...] elevando sua consciéncia acima dos niveis elementares que se constituem no
seu cotidiano” (SILVIA e ZANATTA, 2020, p. 9). Na construgdo do pensamento em
arte ocorre a produgéo de sentido presente na leitura e criagdo de objetos artisticos,
pois gera movimentos internos reflexivos com obras de diferentes artistas e
potencialidades expressivas a partir da propria criacao (SILVA e ZANATTA, 2020).
Assim, ha a exteriorizagdo do conhecimento internalizado pelo aluno, mostrando no
objeto artistico o papel mediador dos signos, aproximando o universo da arte com a
realidade estético-cultural do aluno, que, segundo SILVIA E ZANATTA (2020), muitas
vezes, é distante das vivéncias a partir de um conhecimento que n&o ocorre de
maneira espontanea no cotidiano.

Como fio condutor do pensamento de Vygotsky (2001) no ensino de Arte,
a experiéncia se define pela linguagem a medida que delineia as relagbes com a
natureza transformadora da arte através do espirito. A emocéo néo € a finalidade da
arte, pois o objeto artistico é fruto de procedimentos inteligiveis, gerando diferentes

formas de afetividade e criagao estética:

O que é possivel pensar, entao para o ensino de artes? Como o autor
caracteriza processos de educagao estética? Uma primeira resposta
pode ser formulada: educacgéo estética é processo de aproximacao a
arte como conhecimento e é acdo mediada por linguagem e
pensamento, porém em articulagdo com experiéncia emocional.
(CHRISTOV, 2011, p. 817).

A contextualizagao de Vygotsky acerca da arte permite-nos compreender

diferentes contextos do ensino de Arte. A arte como o espago no qual a experiéncia
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do individuo emana no sentido de trazer suas visdes de mundo fruto de suas vivéncias
culturais. Para Christov “é experiéncia de criagao de linguagem em dialética entre
consciente e inconsciente, entre emocado e razdo, entre individual e cultural’
(CHRISTOV, 2011, p. 817). Desta maneira, € possivel inferir que Vygotsky
compreende o ensino de Arte e a educacgao estética para além da criagdo do artista,
mas se aproxima das possibilidades de ofertar maneiras de ser e estar no mundo
utilizando-se da linguagem como elemento mediador pelo qual se sistematiza
determinadas concepcdes.

A despeito das consideragdes acima, € importante salientar como o
desenvolvimento do conhecimento artistico possibilita ao aluno novas formas de ver
o mundo e ressignificar sua capacidade de simbolizar e imaginar diferentes modos de
existir e de se comunicar. A partir destas definigdes e considerando o objeto de estudo
da pesquisa, fez-se necessario realizar um recorte acerca do uso dos artefatos digitais
no ensino de Arte, a partir da teoria histérico-cultural de Vygotsky. Com isso, pode-se
realizar um melhor delineamento nos objetivos e contribuigdes que as inser¢gdes dos
artefatos digitais no ensino de arte e como podera contribuir para a leitura e analise
dos conteudos do livro.

A partir desse delineamento, torna-se importante resgatar as narrativas de
outros autores sobre os artefatos digitais no ensino de arte e o Livro Didatico, de modo
a verificar possiveis aproximagdes de leitura e aferir o que nao foi ainda revelado sobre
esses materiais didaticos. Dessa forma, pode-se arquitetar pontes com outros
pesquisadores, a partir do mapeamento de produgdes cientificas que abordam o tema,

sera exposto no tépico a seguir.

3.2 MAPEANDO AS PRODUGCOES CIENTIFICAS SOBRE O ENSINO DE ARTE E TECNOLOGIA

O levantamento de producdes cientificas foi elaborado considerando trés
bancos de dados nacionais: o Catalogo de Teses e Dissertacoes — CTD, disponivel
desde 2002 pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES, cujo objetivo é disseminar a producdo académica brasileira. O segundo
banco de dados utilizado foi a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes -
BDTD, desenvolvida pelo Instituto Brasileiro de Informagao em Ciéncia e Tecnologia
— IBICT, que integra bancos de dados de todo o pais mediante um sistema de

informacéo e, por fim, Biblioteca Digital da Producao Cientifica, Tecnolégica, Artistica
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e Cultural da Universidade Estadual de Londrina, que utiliza um sistema de
armazenamento de documentos para sistemas de busca, permitindo analisar o que
foi produzido na propria universidade na qual essa pesquisa faz parte. Esses bancos
armazenam produc¢des cientificas de diversas universidades do pais, o que permite
verificar como os pesquisadores tém investigado a presenga das tecnologias nos LD.
(CAMPOS e MELLO, 2019, s/p).

Foi utilizado como critério o recorte de estudos desenvolvidos entre os anos
de 2015 e 2019. Por consequéncia da amplitude tematica, ndo é possivel afirmar se
anteriormente ao periodo delimitado ndo houve produg¢des cientificas, mas que diante
desse recorte proposto, foram analisados textos que envolvem maior correlagdo com
0s propositos desta pesquisa. Para o refinamento, foram utilizados os seguintes
descritores em razdo dos préprios resultados obtidos: “a) Ensino de Arte e

Tecnologia”, “b) Ensino de Arte e Midias Digitais”; e “c) LD e tecnologia”.

Apesar do terceiro descritor nao considerar o ensino de Arte, a escolha
resultou da escassez de pesquisas que investigam a presencga dos artefatos digitais
dos LD do ensino de Arte. Dessa forma, o levantamento foi sistematizado com base
em diferentes areas do conhecimento por meio do descritor “LD e tecnologia”.

Contudo, antes da descricdo dos dados levantados, faz-se necessario
realizar um delineamento das concepgdes de tecnologia presente nas produgdes que
compdem a revisao de literatura, considerando o objetivo das pesquisas analisadas,
buscando reflexdes sobre o processo de criacdo e construcdo de conhecimento com

suas relagdes na educacgao basica.

3.2.1 Dialogos Sobre Concepgdes de Artefatos Digitais nas Pesquisas Analisadas

Com base dos descritores: “Ensino de Arte e Tecnologia”, “Ensino de Arte
e Midias Digitais”, foram identificadas doze pesquisas entre os anos de 2015 a 2020
para leitura. Apos a realizagdo de uma leitura flutuante, foram selecionados cinco
trabalhos que envolveram o uso de artefatos digitais no ensino de Arte, de maneira
que essas pesquisas envolvessem proposi¢des metodoldgicas com o uso de artefatos
digitais e a proximidade do tema proposto neste estudo.

Apesar do termo “midia” nao ser utilizado nesta pesquisa para se referir ao
uso de artefatos digitais, esse termo apresentou maiores resultados que outros para

se referir aos artefatos digitais, demonstrando preliminarmente diferentes concepgdes
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de usos de artefatos digitais no contexto do ensino da Arte. Com isso, fez-se
necessaria a compreensao das nomenclaturas utilizadas pelos pesquisadores nos
textos analisados para se referirem aos artefatos digitais.

Essas diferentes nomenclaturas possuem divergéncias conceituais, sendo
importante uma compreensao mais ampla dos termos de modo a verificar se essas se
referem também em diferentes concepgdes semanticas e/ou epistemoldgicas. Para
Barbosa, “[...] em arte e em educacgado, problemas semanticos nunca sido apenas
semanticos, mas envolvem conceituagaol...]” (BARBOSA, 1998, p. 33). Para definir
como esses conceitos sdo compreendidos, nesta pesquisa, de acordo com a
perspectiva de diferentes autores que a fundamentam, o quadro 4 exibe as diferentes

nomenclaturas utilizadas nos estudos analisados:

Quadro 4 - Nomenclatura das Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagéo encontradas nas
pesquisas analisadas.

AUTOR NOMENCLATURA/CONCEITO.
(SILVA, J. G. da, 2016). Dispositivos (tecnologicos/de midia).

(SILVA, A.L.D. da. 2016).  Midias (como recurso).
Tecnologias digitais (como recurso).

(SOARES, 2017). Recurso educacional digital.
Midia-educacao.

(SILVA, 2017). Recursos.

(NUNES, 2018). Dispositivos.

Fonte: elaborado pela autora.

O termo “dispositivo” utilizado por Silvia J. G. da (2016) e Nunes (2018), é
definido por Klein (2017), como tendo multiplos significados, iniciando-se pela
tecnologia enquanto objeto técnico pelo qual se operam tarefas, mas também se
caracteriza pelo conjunto de relagdes sociais que acontecem mediante seu uso,
transparecendo o fator humano por tras do uso da maquina, dando-lhe sentido com o
uso da comunicacgao, colaboratividade, acessibilidade e criagao. Isso dialoga com o
terceiro ponto descrito por Klein (2017) que seria o dispositivo como linguagem pela
qual se arquiteta a mediagdo com a criagao de codigos e simbolos, familiarizando-se
com 0s proprios conceitos sobre dispositivos apontados no texto.

Em ambas as pesquisas, o termo “dispositivo” € utilizado para se referir aos
objetos culturais que sédo produzidos com uso dos artefatos digitais, sejam eles um

video, uma imagem, um GIF ou um texto. Isso se apoia diretamente na terceira
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concepcao de Klein (2017), no qual o artefato produzido é visto como “dispositivo de
mudanc¢a” (NUNES 2018, p. 70), no que se refere ao artefato como elemento mediador
na relagédo entre sujeito e objeto no processo de criagao artistica.

O termo "recurso" aparece em destaque nas pesquisas de Silva T. C. D.
(2016), Soares, (2017) e Silva (2018), sendo frequentemente utilizado para se referir
ao uso dos artefatos digitais, que no sentido lexical da palavra significa “auxilio”
(MICHAELIS, 2008, p. 731 - 732). No caso da pesquisa de Silva T. C. D. (2016),
utilizam-se os termos “midia” e “tecnologias digitais” no texto como elemento similar
ao significado da palavra “recurso”.

No entanto, o termo “auxilio” é criticado por autores que defendem a
tecnologia como espago de criagédo, transformagédo e colaboragdo. Pretto (2017),
defende a concepgédo sobre o uso dos artefatos digitais na educagcdo como um
elemento de auxilio ou facilitador do trabalho pedagdgico que deve ser superado, visto
que seu uso é reducionista sobre as potencialidades do uso dos artefatos digitais na
educacéo. Para o autor, as Tecnologias Digitais da Informag&o e Comunicacgao (TDIC)
ainda sao vistas no espaco escolar como uma alegoria, “sopro” um tanto ludico para

um contexto ainda tradicional da educacéo:

Precisamos compreender esses computadores e as tecnologias digitais como
elementos essenciais de comunicagdo e de producgao, tanto intelectuais,
quanto de conhecimento e de culturas. Os computadores, como qualquer
produto cultural e cientifico, sdo simplesmente (simplesmente!?) produtos
culturais e cientificos e eles passam a cumprir um papel pedagdégico no
momento em que o professor qualificado se apropria deles intencionalmente
rever e a modificar sua pratica a partir das potencialidades e desafios que
esses aparatos tecnolégicos trazem [...]. (PRETTO, 2017, p. 43).

No entanto, a contextualizagdo das palavras de Pretto (2017) acerca dos
artefatos digitais como “recurso” ndo estdo em consonancia com as proposi¢des
metodoldgicas das pesquisas analisadas, visto que engendram o uso de artefatos
digitais em um panorama que, meramente consumista e reprodutivel sobre aquilo que
ja é determinado, uma vez que “[...] os aparatos tecnoldgicos digitais, por sua vez,
intrinsecamente permitiram a emergéncia de novas linguagens e de novas praticas de
producao de conhecimentos e de culturas [...]" (PRETTO, 2017, p. 71).

Em relagcdo ao termo “midia” que se apresenta em diferentes contextos,
tanto para se referir aos artefatos digitais enquanto maquina e o que é produzido com
elas (videos, imagens, gifs, audios, textos), mas também se refere aquilo que é

produzido pelos meios de comunicagao de massa.
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Na pesquisa de Soares (2017), o termo midia também esta associado ao
contexto da midia-educacao, proposta que explora a necessidade do uso dos meios
de comunicacéao e aquilo que é produzido no contexto educacional para realizacéo de
uma leitura critica sobre esses fendbmenos. Na visao da autora, ha uma potencialidade
em vincular as relagdes entre midia-educagao e o ensino de Arte para potencializar
um olhar critico sobre o contexto daquilo que é oferecido pelos meios de comunicagao.

Soares (2017) define a midia-educagao como “letramento midiatico” (p. 18),
sendo vista como a “[...] possibilidade de educar para/sobre as midias, com as midias
e através das midias, a partir de uma abordagem critica, instrumental e expressivo
produtiva” (FANTIN, 2012, p. 300). Por conseguinte, na visao das duas autoras, arte,
comunicagao e tecnologia se imbricam de tal maneira que professor de Arte se
apropria da producédo midiatica na contemporaneidade.

Apesar das diferengas terminoldgicas acerca do uso dos artefatos digitais,
as pesquisas selecionadas para analise reverberam proposi¢des didaticas em que o
uso do artefato no ensino de Arte é visto como um espago de mediacao e criacio,
portanto, tal concepcao se difere de determinadas concepgdes que veem o uso das
tecnologias como auxilio, apoio ao ensino ou a fala/exposi¢cdo de conteudos pelo
professor. Com isso, a partir das leituras realizadas e suas diferentes terminologias
sobre o uso de artefatos digitais e seus conceitos, faz-se necessario compreender a
perspectiva na qual esse termo se fundamenta.

Para Santiago, Vasconcelos e Santana (2016), ndo ha uma definicdo
especificamente para o termo artefato digital, porém em um aspecto antropoldgico, é
possivel averiguar qual o sentido do termo para compreender o aspecto em que este
termo tem sido utilizado no campo de pesquisa dos artefatos digitais na educacgao.

Para Miller (2012), o termo “artefato”, foi cunhado para se referir aos objetos
produzidos desde os primordios da humanidade e as primeiras produgdes materiais
humanas. Entretanto, para o autor, ter o objeto fisico para a construgdo, manutencao
e criagao da vida nao é o suficiente, pois € necessario o conhecimento para utiliza-lo
de forma apropriada. Nesta logica, o artefato é o elemento “[...] mediador na relagao
entre o homem (ou homens) em agao e o objeto ou fenédmeno tratado, podendo ser
esta a natureza ou mesmo outro ser humano.” (p. 93).

Na perspectiva de Cole (1998), os artefatos assumem diferentes formas na
acao humana, sendo classificadas em trés niveis: o primeiro se refere aos “artefatos

primarios” (p.167), definindo as ferramentas que auxiliam no desenvolvimento de
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outras atividades como uma extensao do corpo (MORAES E LIMA, 2019). O Segundo
nivel denominado por Cole como “artefatos secundarios” (p.167), que se refere aos
processos mentais em relagao ao uso dos “artefatos primarios”, que “[...] aumentam a
capacidade mental e a ajudam resolver os problemas” (MORAES E LIMA, 2019). O
terceiro nivel, denominado por Cole como “mundo imaginario”, sendo definido como
aquele que transforma os processos perceptivos da realidade como no caso a arte
(MORAES E LIMA, 2019).

Com esta definicdo, o artefato é considerado um elemento cultural
estritamente associado ao universo da criagdo humana, modelando comportamentos
e sua interagdo com o mundo, adquirindo uma importancia primordial para 0 homem,

tanto no desenvolvimento de seu meio, quanto de si mesmo:

Esse processo ocorre porque, ao dispor de novos artefatos, o ser humano
precisa também desenvolver novas técnicas e habilidades; a partir disso, o
processo se torna ciclico. Assim, ao inventar e usar suas criagdes, o homem
vai tornando seus processos cognitivos mais complexos, possibilitando
condic¢des para novas criagdes. (MORAES e LIMA, 2019, p. 246).

Por este angulo, o social e o simbdlico também fazem parte definicdo do
artefato, pois esse se torna a extenséo dos sentidos, do corpo e da mente, pois “[...]
tornam-se mediadores das atividades, contribuindo para transformacdes sociais,
culturais, historicas e cognitivas” (MORAES e LIMA, 2019, p. 247), reconstruindo o
seu modo de estar no mundo a medida que o ser humano e artefato se constroem
mutuamente.

E neste contexto que o termo acaba sendo incorporado no cendrio
educacional. Compreender o uso dos artefatos digitais na educagao enquanto artefato
mediador é potencializar o seu carater transformador do individuo que o utiliza de
maneira individual e coletiva. Nesta perspectiva, os artefatos digitais possuem
potencial para contribuir na construcado de diferentes esferas de aprendizagem, no
qual o criar, o fazer, interagir e vivenciar contribuem para os aspectos cognitivos, a
construgao do conhecimento e a criacao de sentido.

Tendo como elemento fundamental a presenca dos artefatos nos LD em
diferentes areas do conhecimento, & importante definir o que essas pesquisas tém
indicado sobre o uso dos artefatos e como a pratica vem sido discutida por diferentes
pressupostos tedricos e metodoldgicos.

O texto a seguir contempla a analise das concepg¢des de tecnologia nas

pesquisas que foram definidas pela revisao de literatura dividindo-se em duas partes:



o7

pesquisas voltadas para o ensino de Arte e o uso dos artefatos e logo apés, pesquisas
que abordam os artefatos tecnoldgicos digitais nos LD em diferentes componentes

curriculares.

3.1.2 Proposigdes Metodoldgicas das Pesquisas Sobre o Ensino de Arte e Tecnologia

Com os descritores: “Ensino de Arte e Tecnologia”, “Ensino de Arte e Midias
Digitais”, foram selecionadas para analise pesquisas que envolviam o uso de artefatos
digitais, com textos que convergem para a pratica docente no ensino de Arte e a
formacgao de professores utilizando dados primarios e secundarios de acordo com os
objetivos da pesquisa. Foram analisadas as metodologias utilizadas, bem como seus
resultados abordados pelos autores.

A principio, as pesquisas encontradas foram sistematizadas no quadro 5
com os dados obtidos na pesquisa: Ano, titulo da pesquisa, nome do autor, tipo de

estudo e o artefato mediador no objeto de estudo.

Quadro 5 - Pesquisas consultadas sobre o ensino de Arte e seus objetos de analise.

Artefato
Cédigo Ano Titulo da dissertagcao/tese Nome do autor pesquisado
Pesquisa | 2016 @ As midias e as tecnologias digitais Antbnia Ladyjane
1 no ensino de arte. Duarte da Silva.
Pesquisa 2016  Professores de arte: formacoes e Jamila Guimaraes Audiovisual
2 experiéncias com o audiovisual. da Silva
Pesquisa | 2017 | Arte contemporanea, midia- Lizandra Calife Criacao de
3 educacdo e na web: remixando uma | Soares TDIC sobre
proposta pedagogica o ensino Museus
médio. Virtuais
Pesquisa = 2017  Poéticas dos olhares: a Té&cia Graciele de Fotografia
4 aprendizagem de fotografia a autoral = Albuquerque Silva
digital com dispositivos méveis na
perspectiva da Arte.
Pesquisa 2018 | Uma pesquisa-intervengao criando Katharine Rafaela Cinema,
5 “animacgao 3D livre” numa escola Diniz Nunes animacgao
publica: educagéao, cinema e ética 3D.

hacker.
Fonte: elaborado pela autora com base nas pesquisas encontradas nos bancos de dados analisados.

Com base nos dados apresentados no quadro acima é possivel
compreender a busca dos pesquisadores em verificar as relagdes entre tecnologia,
arte, sensibilizagédo, experiéncia e conhecimento, seja com intervengdes, criagéo de
artefatos ou por revisbes bibliograficas que buscam compreender como o

conhecimento em arte e a experiéncia estética sdo evidenciadas no contexto
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tecnologico.

Para entender a tecnologia como proposta metodologica no ensino de Arte
€ necessario pensar no aprimoramento da capacidade criadora e no desenvolvimento
cultural dos alunos, aliadas ao olhar sobre os aspectos dos artefatos digitais. Nas
palavras de Barbosa (2010, p. 110), “[...] para compreender e fruir a arte produzida
pelos meios eletrénicos, o publico necessita de uma nova escuta e de um novo olhar”.
Nesse sentido, o novo olhar estd associado a um processo criador no campo do
ensino da Arte e que dialoga sobre como os artefatos digitais podem ser incorporadas
no fazer do processo artistico e na construgéo do conhecimento em Arte.

Essas novas formas de socializagdo e, consequentemente, o
compartilhamento de informag&o e conhecimento € uma das grandes caracteristicas
da cibercultura. Lévy (2015) define o compartilhamento de saberes na cibercultura
como uma °“inteligéncia distribuida por toda a parte: incessantemente valorizada,
coordenada em tempo real, que resulta em uma mobilizacdo efetiva das
competéncias”. Essas relacbes estdo estritamente associadas aos processos de
construcao do conhecimento e que, por consequéncia, ofereceram muitas mudancas
na acessibilidade e conduta na construgdo do conhecimento.

Essa discussao indica a pertinéncia dos tratados acerca do uso dos
artefatos digitais na educacao e a percebé-los como possibilidades de uso como
instrumentos mediadores. Moraes e Lima (2019) consideram que a mente humana
resulta das relagdbes com o outro mediante a comunicabilidade, mas também nas
relacbes com “[...] os artefatos culturais, materiais e simbdlicos” (p. 245). Nessa
concepcao, as experiéncias vivenciadas pelo aluno sdo de certa forma internalizadas
e desenvolvidas enquanto conhecimento no espago escolar quando ofertadas as
possibilidades de producao e reflexao.

A partir da proposicdo do uso dos artefatos digitais como artefatos
mediadores que as pesquisas a seguir foram analisadas. Para isso, foram utilizadas
pesquisas que consideraram praticas que permitiram aos alunos ficarem imersos nos
processos de criagdo, como uma abertura para estarem envoltos de sentido e
interiorizar e tomar para si 0 conhecimento adquirido.

A Pesquisa 1, realizada por Silva A. L. D. (2016), investigou a insergao de
“midias” e “tecnologias digitais” nas aulas de Arte em uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental, desenvolvendo uma proposta pedagdgica para explorar a linguagem

cinematografica.
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A principio, Silva A. L. D. (2016), abordou a histéria do cinema mundial para
que os alunos compreendessem quais mudangas ocorreram na linguagem
cinematografica e que contribuiram para a ascensdo desse campo em relagdo aos
aspectos técnicos, culturais, ideoldgicos e mercadoldgicos, possibilitando um olhar
critico sobre o cinema mundial e brasileiro. Nesse primeiro ponto da abordagem, a
autora realiza um processo de contextualizagao das historias do cinema.

Na segunda etapa, para explorar os géneros cinematograficos, o grupo foi
dividido em equipes para realizar pesquisas na internet sobre os géneros, enquanto
montam uma apresentacao de slides com trechos e cenas dos filmes estudados para
exporem sob o uso do ProInfo® Integrado (Lousa Digital). Em seguida foram
abordadas diferentes técnicas de animacao e de efeitos especiais, trilha sonora e os
profissionais do cinema.

A terceira etapa consistiu na criacao e edicao de video. A pesquisadora
apresentou aos alunos aplicativos de smartphones para a edi¢ao de videos somados
aos artefatos ja reconhecidos pelos alunos, acrescentando quais recursos os alunos
teriam disponiveis para pensar nas potencialidades daquilo que viria a ser produzido.

Nas aulas que sucederam a sistematizagdo do conhecimento
cinematografico, os alunos colaboradores organizaram o roteiro, cinegrafia, flmagem
e edicao. As etapas seguintes do projeto foram definidas pela apreciagao dos videos
produzidos e discussdes sobre os resultados, bem como uma ida ao cinema. Silva A.
L. D. (2016), constata que o uso das TDIC foi essencial para a elaboragao do projeto,
levando em consideragdo o conhecimento gerado para se chegar na criagao estética
e na produc¢ao de video.

De acordo com Silva A. L. D. (2016) é possivel realizar um dialogo com
Pimentel (2010) sobre como o ensino e aprendizagem em Arte demanda uma imersao
nao s6 dos conteudos, mas nos processos, meios e técnicas que necessitam ser
explorados, ndo para a compreensao da teoria, mas para ato de aprender saberes
que impulsionam a criatividade e a sensibilidade estética com fazeres coletivos e
individuais. Para essa imersao na criagao, o aluno precisa ter um repertorio imagético
e artistico e que, muitas vezes, esse repertorio ndo chega a ser desenvolvido em

outros lugares a nao ser no préprio ambiente escolar. Para construir esse repertorio,

9 Programa Nacional de Tecnologia Educacional criado em 1997 que tem como objetivo promover o
uso dos artefatos digitais na educagéo basica publica do pais. O programa consistia na oferta de
equipamentos para as escolas publicas. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/proinfo>.
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os alunos precisam passar pela pesquisa, leitura, analise e sintese como forma de
fundamentar os processos de criagao de maneira que o que foi produzido faga sentido
ao aluno, para isso “[...] € preciso haver conhecimento das possibilidades de feitura”
(PIMENTEL, 2010, p. 224).

Em paralelo a essas questbes, considera-se o reconhecimento das
possibilidades da criagao por intermédio da condugao do professor do que o aluno ira
produzir. Para isso, explorar a producéo audiovisual como linguagem permite que o
aluno percorra caminhos pelos quais a imagem se constréi de maneira objetivada,

distanciando-se do fazer somente pelo fazer. Essa ag¢ao contribui para a:

capacidade de simbolizar, analisar, avaliar e fazer julgamentos e um
pensamento mais flexivel; também desenvolvem o senso estético e as
habilidades especificas da area artistica, tornam-se capazes de
expressar melhor ideias e sentimentos, passam a compreender as
relagdes entre partes e todo e a entender que as artes sdo uma forma
diferente de conhecer o mundo. (ALMEIDA, 2001, p. 14).
Dessa forma, o fato de a pesquisadora ter utilizado diferentes artefatos
digitais, como lousa digital, criacdo de slides, nuvem para armazenamentos de
arquivos, celulares e aplicativos para a gravacao de audio e video contribuem para

que o aluno se torne agente ativo em seu préprio processo de aprendizagem:

Constatei, durante o projeto, que os alunos demonstraram ser sujeitos
ativos, criativos e autbnomos, especialmente durante a pesquisa, a
apresentagao do seminario, os debates e a criagdo do video, assim
como ha ocasiao em que tiveram de apresentar seu trabalho para toda
a escola. Apesar da timidez por parte de alguns, langaram-se no
desafio e conseguiram vencer e alcangar os objetivos propostos.
(SILVA, A. L. D., 2016, p. 51).

A Pesquisa 2, de Silva J. G. (2016), teve por objetivo perceber qual a
relagdo que os professores de Arte tém com o audiovisual, se esta linguagem esteve
presente na formacgao inicial, mas se também esta presente no seu cotidiano escolar
e de que forma essa linguagem tem sido explorada na educagao basica. Com uma
metodologia autobiografica, os professores colaboradores relataram suas
experiéncias, a autora identificou diferentes configuragbes a medida que o audiovisual
€ explorado em sala de aula de acordo com os diferentes objetivos dos professores.

A primeira configuragéo identificada foi o uso do audiovisual como
instrumentalizagdo de maneira a ilustrar e reforcar o conteudo abordado em sala,

desse modo os colaboradores reforcaram que o audiovisual chama mais a atengao
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do aluno sobre a potencialidade narrativa visual e sonora (SILVA, J. G., 2016). Essa
visdo necessita da designacao de critérios para a realizagdo de uma leitura critica
mediada, principalmente, se a obra audiovisual for utilizada como uma verdade
absoluta dos fatos, sem determinar uma leitura critica dos acontecimentos das
narrativas elaboradas pela perspectiva de seu criador.

Nesta perspectiva, para Deus e Pereira (2014), nas escolas ainda ha uma
predominancia dos filmes serem utilizados como a transmissdao de uma ideia,
conteudo, conceito ou saberes que poderiam ser explorados em outros tipos de
estratégias, pois como define as autoras, “[...] assistir aos filmes ndo passa de um
grande pretexto para dialogar sobre determinado tema [...]" (p. 117).

Uma segunda configuragdo instrumental utilizada pelos professores
colaboradores € o fato de o video ser utilizado como um dialogo direto entre o artista
e o aluno, colocado pela pesquisadora como um “momento de sensibilizagao”, devido
a potencialidade narrativa do filme. Dessa forma, Silva J. G. (2016) indica que com
esse processo metodologico, os alunos desenvolvem suas proprias leituras sobre o
universo da arte e seus processos de criagdo em dialogo do contato com o discurso
que nao é do professor, mas do proprio artista e da obra.

A terceira configuracéo (Silva J. G., 2016) é o audiovisual utilizado pelos
colaboradores como linguagem consoante a producédo de videos com os alunos,
expondo o contexto historico do surgimento do cinema, a linguagem cinematografica
e a construcao da estética audiovisual e os diferentes géneros de producgao. Esse tipo
de abordagem permite o aluno experienciar os processos de criagdo de video com o
uso de artefatos digitais, mas também, compreender como a linguagem
cinematografica € explorada para a construgéo narrativa do filme, potencializando
uma leitura estética de outras producoes.

Essa forma de abordagem no ensino de Arte pode propiciar processos de
autoria com a possibilidade do aluno gerar de escolhas, pesquisas, constru¢cao de
ideias coletivas, intuicao, descobertas, novas percepgoes, assumindo a sala de aula
como “[...] espagos de criagdo, de percepgdao de sons, imagens, luzes, planos,
montagens, composi¢cdes, bem como as impressdes e sentimentos que afloram
nesses espacgos|...]” (DEUS e PEREIRA, 2014, p. 117). Neste sentido, o cinema passa
a ser o proprio objeto de estudo e ndo somente sua narrativa para um terceiro fim.

A quarta configuragédo do uso do audiovisual seria o video como mediador

de conteudos consumidos que de outra maneira s6 € possivel se artista e aluno
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estivessem no mesmo tempo e espaco, como a performance. O video acaba
funcionando como um registro de determinadas agdes artisticas que necessitam da
presencga do publico. Esse registro acaba criando um processo de desenvolvimento
de aproximagao com o publico e democratizacdo do acesso a acao do artista.

Em sua pesquisa, Silva J. G. (2016) buscou compreender o uso que 0s
professores fazem do audiovisual em sala. O estudo revelou que muitos dos
professores ndo concebem o cinema como uma linguagem artistica. Para a autora,
encaram o cinema como “poténcia visual”’, sendo vinculada estritamente a uma
producao imagética, mas ndo a uma uniao de diferentes linguagens que se constroem
em um conjunto de relagdes de um processo de hibridizagdo em dialogo com a
utilizacdo de artefatos tecnoldgicos. A autora associa esse fenbmeno a prépria
formacgao inicial desses professores, que ndo contempla a linguagem audiovisual,
demonstrando o uso desse artefato na maioria das vezes como “recurso” que “chama
a atengao” dos alunos.

A Pesquisa 3 de Soares (2017), consiste na criagdo de um artefato
tecnoldgico digital denominado pela autora como “recurso educacional digital”. Esse
artefato tem como objetivo integrar os acervos e museus virtuais disponibilizando em
um modelo virtual para atender as demandas no Ensino Médio sobre o ensino de Arte
Contemporanea. Com essa acepcao, a proposta da pesquisa almeja a criacdo de
sequéncias didaticas orientadas aos professores que permitam a leitura de obras de
arte e o didlogo com os acervos museologicos virtuais para a construgdo do
conhecimento em arte.

A criacao desse “recurso” tem por analise a contextualizagdo das obras, a
relagdo com a curadoria de acordo com o acervo museoldgico na qual esta inserida,
a sintese dos conhecimentos adquiridos e o estimulo para a criacdo de exposi¢cdes no
espaco escolar com o uso de imagens impressas para a retomada de conceitos sobre
curadoria museologica.

A autora realiza uma analise de nove museus virtuais, considerando o
processo de interatividade entre sujeito, instituicdo museoldgica e obra e sobre como
se da o processo de construcdo do conhecimento no museu virtual por meio da
interatividade e das informacdes e funcionalidades dos sites.

Para Barbosa (2010), inser¢céo das novas tecnologias no universo escolar
e o aprender em arte estao além da insergéo do fazer e suas competéncias, “[...], mas

também para educar para a recepg¢ao, o entendimento e a construgao de valores das
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artes tecnologizadas, formando um publico consciente” (p. 111).

Na concepcéao de Barbosa (2010), houve grandes mudangas em relagao a
acessibilidade de obras de arte nas ultimas décadas, desde os LD impressos de altos
valores devido a qualidade das imagens e de pouca acessibilidade aos professores
em razao de seu valor, passando por outros suportes como fitas cassete, CDROM,
DVD, induzindo a um processo democratizagao até chegamos as configuragdes atuais
com forte acessibilidade ao compartilhamento de imagens e a produc¢ado de imagem
nos dispositivos méveis. Entretanto, mesmo com a disponibilidade dos sites, ha uma
limitagdo pedagdgica no uso do conteudo, pois acabam sendo conduzidos de forma
expositiva, seja para os leitores internos ou externos a escola.

Soares (2017) trilha compartilha dessa mesma viséo a respeito dos acervos
virtuais, pois a pesquisa tem por objetivo a criagdo de um artefato tecnolégico que
dialoga conteudos de diferentes museus em uma curadoria de obras de diferentes
contextos, técnicas e conteudos para o exercicio da leitura e analise das obras mais
reflexivas, distanciando-se de um aspecto meramente cronoldgico da historia da arte.

Para a criacao do artefato, Soares (2017) utilizou a metodologia de design
de produto para fundamentar a criagdo do objeto, principalmente pela pesquisa
possuir uma abordagem aplicada e que contribuiu para a construgao e organizagao
do site de maneira a dinamizar sua leitura para o usuario.

Soares (2017) conclui que o ensino de Arte engloba a articulagdo do
pensamento entre professores de Arte, artistas e publico, tendo a necessidade de
reavaliar as aproximacgdes entre arte e midia na contemporaneidade para uma maior
aproximacao com a sala de aula, no que se refere as acbes museoldgicas virtuais,
nao so disponibilizando o seu acervo, mas também na potencialidade pedagdgica que
esse espaco virtual permite.

A Pesquisa 4, de Silva (2017), investiga a fotografia digital por dispositivos
moveis no ensino de Arte, tendo como problema a forma como a Arte pode contribuir
para a criagao autoral e para a cultura da mobilidade, definida por Lemos (2009) como
a transmissao e recepcao de qualquer tipo de informacgao realizada por qualquer
dispositivo digital, bem como pensar as configuragdes de sua transmissdo. Dessa
forma, a autora problematiza em sua pesquisa como que a Arte pode sensibilizar um
olhar atento em meio ao oceano comunicacional.

Para a intervencao, a pesquisadora realizou um questionario inicial para

delimitar o perfil dos colaboradores e verificar quais as experiéncias que o0s
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colaboradores previamente tiveram com o tema proposto.

Na sequéncia da proposta, houve uma série de 4 propostas de criagao de
fotografia autoral com o grupo de colaboradores, no caso alunos do Ensino Médio.
Essas propostas foram apresentadas pela pesquisadora como “desafios’,
provocacgdes aos olhares dos colaboradores consoantes as suas experiéncias com o
entorno escolar, estimulando a reflexdo sobre a prépria identidade do mundo que os
cercam.

Ao longo do percurso, foram explorados conceitos de composi¢cao
fotografica, como enquadramento, regra dos tergos, luz, foco e efeitos, mediante
edicdo da imagem. A técnica de composicdo € abordada de forma entrelagcada ao
conteudo e ao discurso da imagem, pois € com a composi¢ao e da técnica que se
constréi a narrativa. No ensino de Arte, a técnica ndo pode ser reducionista somente
pelo emprego se de si mesma, mas tem como principio a criagao de subsidios para a
leitura critica da produg¢ao imagética contemporanea.

Similarmente a esse conceito, Rezende, Franco e Marquez (2012)
anunciam que o universo da fotografia na escola estreita relagdes entre os aspectos
compositivos da construgao narrativa como uma forma de desvelar o que esta oculto
na percepcao cotidiana. Para as autoras, a fotografia “[...] € um encaminhamento
possivel em processos de ensino e aprendizagem que visem contemplar multiplas
leituras e, paralelamente, explorar recursos que fazem parte do cotidiano em nossas
vidas” (p. 121).

Todos os desafios propostos foram interpostos com dialogos sobre os
principios da fotografia, bem como a sua histéria, seus diferentes objetivos em seus
campos de insergdo, mas também leituras de imagem dos temas explorados como
uma forma de “nutricdo estética”. Esse termo foi utilizado por Martins (2011) para se
referir as provocacodes estéticas feitas aos alunos e ao publico em geral com o proprio
contato com a arte, visto que o contato com o objeto artistico serve como alimento da
percepcao para a construcao do repertoério estético-cultural.

Essas provocagdes no ambito do ensino de Arte e a produgdo de imagens
revelam formas de ver e perceber o mundo. “Decifrar o invisivel que percebemos o
tempo todo, em tudo; o inaudivel que sentimos; o imperceptivel que ouvimos; o vazio
que vemos cheio; a pausa que nos parece retumbante; explicar o inexplicavel.”
(REZENDE, FRANCO e MARQUEZ, p. 121).
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Para Silva (2017), a visao da linguagem fotografica permitiu analisar os
processos de criagdo com dispositivo mével considerando a sensibilidade do aluno
participante, a respeito do que ele o que ele “quer fazer”, “quer pensar’, se
distanciando do “como fazer”, sendo esse ultimo conectado a questdes técnicas em
relacédo ao fazer artistico, reforgando sobre como os dispositivos moéveis possibilitam
a aprendizagem e a criacao artistica. Em relagdo aos desdobramentos da agao, Silva
(2017) destaca como os alunos deram continuidade com as produgdes das
fotografias, criando paginas em redes sociais para divulgar suas produgdes.

A Pesquisa 5 de Nunes (2018) realizou uma intervencéao, tendo como tema
experiéncias estéticas na produgao audiovisual e criagao de animacao 3D de uso livre
com alunos dos anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio, um total de 54
alunos. A pesquisadora utilizou o método cartografico para acompanhar os processos
de criagcdo e desenvolvimento do pensamento dos colaboradores e como 0 universo
dos objetos oferecidos é constituido.

Nunes (2018) realizou 16 encontros em sua interven¢cdo com o grupo de
alunos, dentre esses encontros, houve a apreciagdo e analise de filmes e
documentarios, transi¢gdo de uma modelagem fisica para uma modelagem digital com
o do Blender 3D, realizando edigbes com modelos pré-existentes disponiveis no
acervo do préprio programa. Com isso, os alunos colaboradores inseriram em suas
modelagens cores, texturas e outras atribuicées, bem como o principio de animagao
com o uso das modelagens criadas.

Ao longo de todo o percurso formativo dos encontros, foram realizados
portfélios virtuais coletivos com a produgao de todos os colaboradores. Dessa forma,
tudo o que foi desenvolvido ficou acessivel a todos os colaboradores, gerando
acessibilidades das producoes, troca de informacdes, ideias e descobertas entre os
colaboradores. Todos esses conteudos eram vistos, analisados e discutidos durante
0 processo, criando um féorum de duvidas ao longo dos encontros de forma que o
grupo pudesse incorporar novos elementos trazidos em suas produgdes, como o
audio e a articulagdo com a imagem no processo de animagéao. A autora diz que “[...]
nao estava ali para ensinar técnicas ou conteudos, mas para criar pontes entre
culturas, modos de existéncia, experiéncias, desejos, enunciagdes” (NUNES, 2018, p.
241).

10 Software de uso livre para a criagdo de modelagem e animagé&o para a criagao de videos.
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Percebe-se que, para a autora, o lugar da experiéncia como algo novo ao
grupo de colaboradores foi um dado importante no processo de pesquisa, pois 0 grupo
passava por um processo de autoformacao em sua coletividade, a partir do que era
proposto e contato com o outro era o proprio processo de formagao e mudanca.

Nunes (2018) analisa que o lugar da tecnologia em sala de aula que nao
deve ser um local de consumo, mas sim, a tecnologia como um espacgo de criagao e
invencdo, apontando para isso a necessidade de criagdo de softwares e outros
artefatos de uso livre para que possibilite emanar a experiéncia, a sensibilidade,
criticidade e demandas de seus alunos, defendendo uma cultura aberta para a
construcao e disseminagao de conhecimento.

Por analogia, retoma-se o texto de Deus e Pereira (2014) para abordar o
cinema na sala de aula como meio de produgao que supera o ato pedagdgico da
leitura critica de seu conteudo, mas o cinema como um espago, como um lugar de
criacao, de agdes coletivas e reflexivas.

O subtdpico a seguir apresenta a revisao de literatura com base em diversas
areas do conhecimento que analisaram a presenga dos artefatos digitais nos Livros
Didaticos, estabelecendo um dialogo posterior com a analise dos LD de Arte
realizados por esta pesquisa, contribuindo na compreensdo das concepgdes de

artefatos digitais presentes no livro.

3.1.3 O Livro Didatico e as Insergbes Tecnoldgicas

Em relagdo as pesquisas que investigaram a presenca da tecnologia nos

LD, ao todo foram encontradas seis, das quais trés foram selecionadas para compor

esse estudo. O critério de selegao foi realizado conforme o recorte da analise dos

dados com foco na composi¢do metodolégica da utilizagdo do uso do LD e a
aproximacao com o tema proposto na analise da presente pesquisa.

O Quadro 6 a seguir apresenta as dissertagdes encontradas e os objetos

utilizados para analise no universo dos LD, bem como, as respectivas areas de

conhecimento em que os LD foram investigados.
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Quadro 6 - Pesquisas consultadas sobre o livro didatico e seus objetos de analise.

Caédigo Ano Titulo da dissertacao/tese Nome do Area
autor
Pesquisa 2016 @ As interfaces do livro didatico Therencio Lingua
6 digital: A usabilidade dos Correa da Portuguesa
objetos educacionais digitais Silva
Pesquisa 2016 Entre o impresso e o digital: o Daniel Fisica
7 papel de materiais digitais Sucha
mediados pelos livros didaticos  Heidemann
de Fisica
Pesquisa 2019 @ Dinamismo e estaticidade: uma  Filipe Matematica
8 analise das tecnologias Sarmento
presentes em livros didaticos. Barreto

Fonte: organizado pela autora.

No quadro anteriormente apresentado é possivel perceber que os campos
de uso dos artefatos digitais nos materiais didaticos como LD ainda se manifestam em
pequeno numero. Além disso, no ensino da Arte ha escassez de pesquisas nesse
campo, mostrando-se necessaria a aproximacdo com a analise de LD de diferentes
areas do conhecimento como forma de identificar aproximagdes com o ensino da Arte.

Na pesquisa 6 de Silva T. C. D (2016), foi realizada uma analise do livro
didatico digital de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, observando a forma que esse
objeto explicita como os aspectos funcional e pedagdgico das interfaces digitais
contribuem com a utilizagdo dos Objetos Educacionais Digitais - OED e seu carater
multimodal.Na analise, a pesquisadora investigou como os icones e indicagbes
textuais para o acesso aos objetos educacionais digitais sdo inseridas no LD para o
professor e para o aluno e de que forma ocorre a acessibilidade aos OED. Com essa
investigacdo, Silva identificou que ha um descompasso entre o projeto visual,
ergondmico e instrucional entre os LD e os OED, de maneira que inviabiliza uma
leitura pratica e eficaz para melhor acessibilidade dos objetos, pois ha uma oposicao
de cor, forma e elementos para a criacdo de uma identidade visual unica em todo
objeto.

Com a disponibilidade de OED para o aluno, verificou-se que ha uma
quantidade significativa de testes, textos e atividades em relacdo a quantidade de
videos, jogos e infograficos. Em relagdo aos OED para o professor, ha uma grande
ocorréncia de textos, sendo divididos em textos de orientagdes ao professor,
caracterizados como “Guia de Livros Didaticos”, ou materiais complementares no qual

o professor pode fazer o download e distribuir para a turma.
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A pesquisa de Silva T. C. D (2016), mostrou que as orientagbes presentes
nos LD Digitais ndo contemplaram a usabilidade, nem “[...] explicagédo do significado,
do sentido e da funcionalidade esperada” (p. 116). O conjunto de regras impostas para
as editoras permitiu a criagdo de diferentes artefatos, mas os critérios de avaliacéo
pelos quais esses objetos educacionais sao aprovados nao ficaram claros,
prejudicando o proprio processo de avaliagao dos artefatos.

Outro fator apontado por Silva T. C. D (2016) seria 0 acesso ao conteudo
dos materiais digitais, que exigem um cadastro no site da editora e nem chegam
informacgdes a respeito do acesso ao material em sala. A forma de acesso a esses
materiais fica a cargo da editora que apods a vigéncia do edital retiram esses materiais
das plataformas. O resultado retrata um descompasso entre os OED, os livros e a
escola por falta de clareza e conectividade entre as proposi¢coes do material fisico e
digital. Para a pesquisadora, sdo necessarios melhores critérios de producao e
avaliacao dos OED para a formulacdo de uma melhor orientacdo pedagdgica que
oferecga subsidios na relagdo entre o que € proposto no LD e a objetividade do uso de
artefatos tecnoldgicos digitais para a construgdo do conhecimento, bem como, a forma
de apresentacao e condugao das atividades de forma mais articulada.

Do ponto de vista pedagdgico, os artefatos continham somente atividades
de reproducao, que nao estimulavam a producao, o fazer, a criatividade e a sintese.
Segundo Silva, “A impossibilidade de compartihamento demonstra que esta
intrinseca a ideia de um estudante passivo diante do material, que foca na
memorizagao além de desligado do contexto social das multiplas esferas” (SILVA, T.
C.D., 2016, p. 117).

Nesta pesquisa, é possivel considerar que os artefatos digitais
educacionais devem assumir uma perspectiva mediadora em contraste com a
concepgao pedagdgica tradicional, visto que nesta concepgao o aluno é o receptor do
conhecimento oferecido pelo professor. Lessig (2005, p. 241), salienta esse conceito
com o termo “Read-Olly”, definidos como “[...] receptores passivos de uma cultura
produzida noutro local. Colados ao sofa. Consumidores. Este € o mundo dos media
do século XX”. Nesse sentido, a postura receptora passiva é reconfigurada por novos
modos de uso dos artefatos digitais no século XXI que, para o autor, permite a
composi¢ao de diferentes novas linguagens pela qual deseja criar e se comunicar.
Porém, sob esse mesmo contexto, ainda ha uma postura passiva diante da

usabilidade dos artefatos digitais na educagao.
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Segundo Evangelista e Menezes (2017), ha um movimento contemporaneo
na educagao que busca revisar e tentar desestruturar a educagao depositaria,
gerando aberturas para a articulagdo da constru¢do do conhecimento baseado em
novos arranjos. Mas ainda € um sistema tdo arraigado em nosso cotidiano escolar que
segue presente inclusive nos LD analisados por Silva T. C. D (2016).

Na pesquisa 6, Heidemann (2016) analisa a usabilidade dos materiais
digitais e como eles dialogam com os LD que estdo inseridos e como sdo somados as
proposi¢cdes pedagogicas nos LD de Fisica do Ensino Médio aprovados pelo PNLD
de 2015, considerando a contribuicdo do potencial desenvolvimento dos aspectos
cognitivos dos alunos a partir da usabilidade dos OED.

Analisando 103 OED presentes em 14 obras didaticas, Heidemann
identificou duas categorias, a primeira seriam OED em que os alunos criam, executam
ou desenvolvem experimentos e o0 segundo seriam OED em que os alunos tém acesso
a informagbes e conteudos complementares a apostila, apresentados pelo
pesquisador como “Objetos Educacionais Passivos”, no qual o aluno n&o produz,
somente recebe informacdes. Nesse sentido, foi verificado que quando tais objetos
exigem uma maior interagao com o aluno, contribuem para processos cognitivos mais
diversificados, enquanto os “passivos” sao identificados em processos cognitivos mais
singulares.

Heidemann (2016) identificou alguns aspectos importantes a respeito da
utilizagcado dos OED. Devido a uma parcela significativa dos OED serem caracterizados
como “passivos” acontece pelo fato do OED ter um carater complementar aos
conteudos do livro, mesmo que os procedimentos metodoldgicos se diferenciam do
LD, bem como a inexisténcia de orientagdes pedagogicas no LD do aluno € no manual
do professor que guiem a utilizagdo dos OED ou que orientem a utilizagdo por meio
de propostas metodoldgicas.

E importante salientar que Heidemann (2016) apresentou uma andlise
relevante sobre a acessibilidade e disponibilidade aos OED pois, mesmo durante
triénio da utilizagdo dos LD, alguns ja ndo estavam disponiveis para uso e consulta.
Tal aspecto evidencia um grande limitador na utilizagdo dos OED, somando ao fato
de que muitos desses materiais possuem Copyright e ndo podem ser utilizados de
outras formas para a qual nao foram feitas originalmente. Ao mesmo tempo, deve-se
pensar que esses objetos educacionais ndo sao criados para fins lucrativos,

percebendo-se um emparelhamento das produgcbes do LD em relagdo as
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necessidades do mercado e ndo a necessidade da prépria escola.

A pesquisa 8 de Barreto (2019), ao analisar como trés coleg¢des de LD do
ensino de Matematica dos Anos Finais do Ensino Fundamental exploram os artefatos
digitais em suas proposi¢gdes, e como sédo esses artefatos de acordo com suas
possibilidades de interagdo com os alunos, como é desenvolvida a contextualizacao
dos artefatos digitais no LD e as instrugdes de uso, bem como o carater complementar
ao conteudo do livro e a presenca de icones indicativos para o uso desses materiais.

O pesquisador identificou que em relagao ao processo de interagdo ha uma
grande defasagem nos LD nesse tipo de proposicdo. Para o autor, “[...] operar os
recursos também se faz necessario” (BARRETO, 2019, p. 77). Desse modo, ndo ha
utilizacao de fato das TIC (Tecnologias de Informagdo e Comunicagao) no processo
de aprendizagem, pois o carater da exposi¢céo de conteudo com o uso dos artefatos
digitais ainda € dominante.

Em relacao as informagdes destinadas ao professor envolvendo o uso de
artefatos, funcionam como uma formacgao continuada por meio de acesso a sites e
sugestdes de leitura e de trabalhos em sala. O pesquisador também discute sobre
como o uso de calculadora ¢é inserido no contexto do uso dos artefatos digitais, que
em determinados momentos visam “[...] apenas a conferéncia de valores e operagdes
ou estimativa de valores, sem levar a reflexdo ou raciocinio” (BARRETO, 2019, p. 74).

Com essa definicao, foi possivel identificar as unidades constituintes que
direcionaram o desenvolvimento das analises e intervencbes, de acordo das
proposi¢coes com artefatos digitais ou de experiéncias com o uso dos artefatos digitais
no ambiente escolar a partir do LD, para compreender e direcionar um olhar mais
preciso sobre o objeto estudado.

Apesar do LD ser um elemento tradicional na educagao basica brasileira,
foi possivel verificar nessas pesquisas que houve mudancas significativas em suas
configuracbes que buscam a inser¢cao no uso dos artefatos digitais em propostas
significativas para o processo de aprendizagem dos alunos. Assim, foram analisadas
importantes contribuicdes sobre o uso dos artefatos digitais na educagao a partir do
problema investigado nesta pesquisa e que possibilitam repensar sobre as
contribuigcdes que o LD pode oferecer a educagao na contemporaneidade.

Por conseguinte, este capitulo buscou responder ao objetivo especifico da
pesquisa relacionado ao mapeamento e analise da presenca dos artefatos digitais nos

Livros Didaticos em diversas areas do conhecimento e o uso dos artefatos digitais no
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ensino de Arte. Consideramos que ha muitas pesquisas relacionadas ao Livro Didatico
sob diferentes olhares, porém, sob a ética do uso dos artefatos digitais em especifico
ha um campo fértil de pesquisa ainda a ser explorado. Um aspecto importante a ser
destacado nas produgdes analisadas € que ha uma convergéncia de pensamento
entre os autores citados que consideram o uso dos artefatos digitais em uma
perspectiva enquanto elemento mediador da aprendizagem.

No capitulo a seguir sera realizado um recorte da historia dos Livros
Didaticos no Brasil, a partir dos decretos que instituiram os programas de politicas
publicas que definiram a producgao e a distribuicdo no pais até a criagcdo do PNLD. Em
seguida, apresentamos como os editais do PNLD passaram a contemplar os artefatos
digitais em suas orientagdes editoriais até a criagdo do Guia de Livros Didaticos, com

a leitura da comissao avaliadora sobre o livro.
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4 OS LIVROS DIDATICOS E OS ARTEFATOS DIGITAIS: ANALISE DA COLECAO
PROJETO MOSAICO ARTE

4.1 PROPOSICOES METODOLOGICAS DO LIVRO DIDATICO

Neste capitulo, faremos a analise da colegédo de LD Projeto Mosaico Arte,
langado pela Editora Scipione em 2016 e distribuido nas escolas para uso no triénio

2017 — 2019, considerando a presenca dos artefatos digitais no LD.

Quadro 7 - Curriculo dos escritores da cole¢ao Projeto Mosaico Arte.

Autores Formacao
Bea Meira Graduacao em Arquitetura pela Universidade de Sao Paulo — USP.
Rafael Presto  Formado em Artes Cénicas — USP
Ricardo Elia Graduado em Cinema pela PUC-Rio.
Mestre em Educacao pela UERJ.
Silvia Soter Graduada em Artes/Comunicacado Visual pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. — PUC.
Licenciatura em Danca pela Université Paris VIII (1997).
Mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (2005)
Doutora em Educacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(2016).
Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

O quadro 7 identifica a diversidade na formacdo dos escritores, todos
atuando como professores. Porém, como apontado por Bittencourt (2004), muitos
autores ficam ocultos na producdo do Livro Didatico, pois sado contratados para
escreverem trechos ou capitulos e acabam sendo dissolvidos no processo editorial,
principalmente para atender a demanda do mercado editorial. Desta maneira, os LD
sao resultado de um trabalho coletivo em que um texto ndo se distingue em relagéo
ao seu escritor.

Porém, para Romeiro (2018, p.59), os LD:

sdo produtos do mercado editorial, instrumentos pedagdgicos,
depositarios de conteudos escolares e portadores de valores de uma
cultura. O conteudo deles corresponde a configuragdées advindas de
propostas curriculares e politicas publicas sobre a educagao. No mais,
contém conhecimentos e técnicas de determinada sociedade em uma
época, influenciados pela relagéo entre saber académico e escolar.
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Partindo das indagagdes que permeiam o LD e o uso dos artefatos digitais,
serao analisados diferentes aspectos do LD em relagdo a presenga e proposi¢oes
com o uso dos artefatos digitais.

A colecédo Projeto Mosaico — Arte conta com uma proposta transdisciplinar

considerando os eixos tematicos apresentados no Quadro 8:

Quadro 8 - Eixos tematicos e temas transversais da cole¢cédo Projeto Mosaico Arte.
Em destaque os livros analisados.

Ano Eixo tematico Tema transversal Linguagem
Predominante
6° Ano Corpo Identidade Danca
7° Ano Cidade Cidadania Visual e Audiovisual
8° Ano Planeta Meio Ambiente Mdusica
9° Ano Ancestralidade Diversidade Cultural. Teatro

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

Todas as obras de arte, artistas, propostas didaticas e textos escolhidos
para as unidades estio articuladas com os temas norteadores. Um tema pode reunir
diferentes contextos da histéria da arte e elementos multiculturais e transversais para
abordarem a unidade tematica, pois “os conteudos sdo abordados por meio de temas
que perpassam as diferentes areas do conhecimento” (MEIRA et al.; 2015). Essa
relagédo se distancia de uma proposta de ensino tradicional em uma viséo cronoldgica
da histéria da arte, fragmentada em uma série de acontecimentos. Esse
distanciamento prevé uma visdo dinamica sobre a arte e ndo de uma maneira estatica,
reduzindo a visdo equivocada de um carater evolutivo da arte, mas considerando sua
dinamicidade de leitura sobre diferentes contextos

Meira et al (2015) expressa a necessidade de uma reformulagdo da
presenca da arte no cotidiano escolar e como ela poderia afirmar dialogos sobre os
aspectos vivenciais dos alunos, pois “[...] quando nos aproximamos desse universo
nos vemos entre o conhecido e o desconhecido, e estamos sujeitos a encontrar novos
modos de perceber a vida.” (2015, p. 187). Em dialogo, Frange (2008) explica que o
ensino de arte na contemporaneidade envolve as relagcdes entre a percepcao e leitura
individual e o didlogo com o coletivo, o encontro com o outro. A arte assume um carater
enquanto dispositivo mediador no encontro com o artista e seu leitor.

A propria organizagao do LD é centrada nas concepgodes do trabalho por
projetos conforme proposto por Hernandez e Ventura (1998). Os autores propdem
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uma organizagao curricular globalizante dos conteudos a partir da
interdisciplinaridade. A proposta esta relacionada ao distanciamento do conhecimento
fragmentado em uma ordem rigida e linear, mas que estabeleca estratégias na
ordenacédo e mediagao do conhecimento e que oferega “[...] problemas e hipoteses
que facilitem aos alunos a construgado de seus conhecimentos, a transformacao da
informacéao procedente dos diferentes saberes disciplinares em conhecimento préprio
[...]” (HERNANDEZ e VENTURA, 1998, p. 61).

O projeto de trabalho permite reorganizar as areas do conhecimento de
uma maneira que a pratica educativa seja reconstruida por um conhecimento
totalizante, exigindo perspectivas diferenciadas sobre a sala de aula. O proprio Guia
Digital do PNLD (BRASIL, 2017), expde a necessidade de uma percepgdo mais
dindmica do livro para que o professor possa avaliar em diferentes formas e

configuragdes, pensando como um material de apoio e nao central das aulas:

O trabalho com projetos proposto pela cole¢ao implica uma postura
investigativa, tanto da professora e do professor, como por parte dos
estudantes. Cada texto, cada imagem, pode levar a outros textos e a
outras imagens que nao estdo na colegéo, sendo possivel usar livros
de um ano em projetos e atividades de outro ano. (BRASIL, 2017)

O Guia de Livros Didaticos PNLD (BRASIL, 2017) aponta uma orientagao
de flexibilizagcdo do uso do LD que pode ser usado de diferentes maneiras pelo
professor. Hernandez (2000) aponta que falar em projeto de trabalho é pensar na
propria reestruturacdo escolar, pois “[...] por meio deles estamos reorganizando a
gestao do espacgo, do tempo, da relagédo entre os docentes e os alunos e, sobretudo,
porque nos permite redefinir o discurso sobre o saber escolar” (p. 179).

O quadro 9 apresenta a divisdo das segbes do livro, mostrando qual o
desenho pensado para o trabalho com os alunos e as contribuicdes que o livro oferece

para a construcdo do pensamento em arte.
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Quadro 9 - Divisao das unidades do livro didatico analisado.

Abertura de capitulo Apresentacao das secdes

Introducéo ao volume Conjunto de obras de épocas e culturas diferentes que se
relaciona com o tema central do volume, conjugado a
proposta de construgcdo de um mapa.

Abertura de capitulo Uma imagem e algumas questdes introduzem o tema central
que sera tratado no capitulo.

Comecgando por vocé Um texto aborda a relagao dos estudantes com o tema e
suscita questdes que partem de conhecimentos prévios da
turma.

Painel Obras, de lugares e épocas diferentes, agrupadas em torno
do tema que sera trabalhado no decorrer de todo o capitulo.
O conjunto convida os estudantes a estabelecer as relagdes

entre elas.

Fala o artista Uma afirmacéo feita por um artista, acompanhada de
imagem, propde uma discussio coletiva em torno dos temas
tratados.

Pensando com a Um texto discorre sobre uma questao histérica ligada ao tema

histéria do capitulo.

Hora da troca Com base em um recorte do tema trabalhado, os estudantes

sdo convidados a trazer para a sala de aula suas referéncias.
Para subordinar o trabalho, sao oferecidos enderecos de
sites em que se pode obter informacao, ouvir musica ou
assistir a videos.

Debate Um conjunto de obras é oferecido aos estudantes, e sédo
langadas algumas provocagdes para despertar um debate,
que, na maioria das vezes, explora o carater estético das
propostas artisticas.

Atividades Atividades praticas em linguagens variadas, orientadas com
instrucdes precisas a fim de que os estudantes possam
experimentar a linguagem estudada.

Teoria e técnica Secao que, além de ensinar técnicas a fim de preparar os
estudantes para a experimentacéao artistica, apresenta
conceitos tedricos sobre os temas abordados.

Caderno de projetos Sugestao de leitura e propostas para um trabalho
interdisciplinar coletivo.

Instrugdes detalhadas acompanhadas de ilustragdes e dicas
para que a turma possa realizar um projeto de uma das
linguagens que predominaram o volume.

Jeitos de mudar o Exemplos de pessoas e acdes que transformaram o mundo e
mundo apontaram caminhos para o futuro.
Explore também Dicas de livros, filmes, sites, festivais, museus e exposicoes

relacionadas aos temas estudados em cada capitulo.
Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

Esse desenho do livro contempla diferentes formas de abordagens do
conteudo, que, de acordo com as orientagdes presentes no livro, sua proposta € “[...]
proporcionar aos alunos a experiéncia de pensar, interpretar, formular hipoteses e
ampliar a visdo de mundo em linguagens variadas” (MEIRA et al.; 2015). E importante

destacar que todos os livros desta colecdo tém a mesma estrutura, estabelecendo
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uma linha de pensamento em toda as etapas de ensino dos anos finais do Ensino
Fundamental.

Considerando a utilizagdo de temas transversais, € possivel verificar qual
€ o fio condutor do LD, tendo como abordagem a interculturalidade a partir de temas
transversais. A interculturalidade é definida por Barbosa (1998) como a relagao entre
diversas culturas, estabelecendo possiveis pontes e dialogos sobre elas, “[...] de modo
a construir a complexidade do conhecimento contemporaneo de forma progressiva”
(MEIRA et al.; 2015, p. 190). Para os autores, a multiculturalidade trouxe uma visao
mais democratica em relagdo as produgdes artisticas de diferentes povos,
contemplando culturas minoritarias e dominantes.

Neste topico procurou-se demonstrar a forma de organizagao do LD e suas
proposi¢des, necessarias ao dialogo sobre a concepc¢ao do livro e a insergdo dos
artefatos digitais e a cibercultura. Nesta perspectiva, o LD pode ser visto como uma
das possiveis ferramentas a serem usadas pelo professor e que também pode
influenciar a condugdo de determinadas dinamicas no processo de ensino
aprendizagem. Nesse sentido, o tépico a seguir trata-se da analise das concepgdes

do uso dos artefatos digitais presentes nos Livros Didaticos.

4.2 As PROPOSICOES DOS ARTEFATOS DIGITAIS NOS LIVROS DIDATICOS

Durante a leitura flutuante dos dois Livros Didaticos analisados, foram
identificados que o uso dos artefatos digitais e determinadas menc¢des sobre o
contexto dos artefatos digitais na arte contemporédnea e na atualidade sé&o
encontrados em quadros especificos, ao longo dos textos e também em orientagbes

especificas aos professores.
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Figura 3 - Qr Code de acesso ao arquivo de mapeamento dos livros didaticos da
analise (PDF).

O Grafico 1 apresenta a quantidade de conteudo encontrada para cada
uma das categorias definidas. No livro do 8° Ano, foram encontradas 102 indicagbes
de uso dos artefatos digitais no LD do 8° Ano e 65 indicagbes no LD referente ao 9°
Ano, totalizando 167 indicacbes de uso de artefatos digitais categorizadas e

subcategorizadas.

Grafico 1 - Categorias de Analise presentes no Livro Didatico do 8° Ano.

CATEGORIAS DE ANALISE - 8° E 9°ANO

Categorias de analise encontradas no livro do 8° e 9° Ano.

1° CONTEXTUALIZACI\O
2° MATERIAIS INFORMATIVOS

3° MATERIAIS DE A(j\O

4° MATERIAIS DE ORIENTACﬂO

Fonte: elaborado pela autora.
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A partir do Grafico 1, é possivel definir a quantidade de dados que serao
analisados em ambos os Livros Didaticos, a partir de cada categoria, tendo como
destaque os materiais informativos, relacionado ao uso e ao acesso aos artefatos
complementares disponiveis no LD. As outras categorias se diluem nos diferentes
conteudos dos livros, uma vez que contemplam diferentes linguagens, culturas e
grupos étnicos e periodos, apresentando como uma das possibilidades de trabalho
propostas do LD.

Optou-se por analisar os dados de ambos os livros de forma conjunta,
devido a natureza do objeto de analise, uma vez que se trata das condugdes
metodoldgicas do uso dos artefatos digitais e suas concep¢des pedagogicas e nao
relacionado a um conteudo mais especifico de cada livro.

Devido a extensdo dos dados apresentados para a analise, utilizou-se
como referéncia Heidemann (2016), ao selecionar um indicador representativo de

cada uma das subcategorias para ser desenvolvida na analise, conforme o quadro 10.

Quadro 10 - Categorias de analise dos conteudos dos Livros Didaticos.

Categorias Especificidades da Categoria Subcategoria

1° Contextualizagdo Sao materiais textuais e visuais de e Temas
contextualizagdo da arte que dialogam Transversais
diretamente com o uso dos artefatos digitais = ¢ Técnicas e
por meio de obras de arte apresentadas ou  Procedimentos
a insergdo de temas contemporéneos da
cibercultura.

2° Materiais Se referem aos materiais que nao requisita e Acesso a Sites

informativos a participagao dos alunos de maneira ativa, e Escuta Orientada

sendo elementos complementares a
contextualizagao dos conteudos, assim, os
artefatos e suas condugdes metodologicas
se inserem nesse contexto a partir de um
carater informativo aos alunos.

3° | Artefatos Se referem as sugestdes de atividades que = e Pesquisa em Sites
mediadores requisitam a participagao ativa, o aluno e Processos de Criagdo
como produtor imerso nos processos de « Artefato como Registro
criag&o artistica e construg&o do e Proposices Curatoriais
conhecimento em arte.
4° Materiais de Contelidos que orientam o professor na
orientagao conducéo das atividades e trabalhos que
docente utilizam os artefatos digitais.

Fonte: elaborado pela autora.
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Essas categorias e subcategorias conforme o quadro 10, foram criadas
pela autora para uma melhor sistematizacéao da analise a partir dos pressupostos
tedricos que norteiam a pesquisa. As subcategorias foram criadas com o intuito de
abarcar a maior diversidade possivel de elementos caracteristicos das concepgdes de
tecnologia com base nas coocorréncias dos artefatos nos Livros Didaticos. E
importante destacar que a analise do LD tem como foco as concepcgdes e
metodologias do LD sob a 6tica dos artefatos digitais no ensino de Arte. As relagdes
com a usabilidade frente a realidade escolar foram inseridas no contexto de analise

das entrevistas para contemplar a experiéncia dos professores com o uso do LD.
4.3 CONTEXTUALIZAGAO

A contextualizagédo é apresentada por Barbosa (1998) como uma face do
ensino de Arte para além da histéria da arte. Sua concepgao epistemologica foi
ampliada para incorporar formas de concepgao e modos variados de se conhecer e

pensar arte em observacao a realidade:

[..] ampliamos o espectro da experiéncia nomenado-a
contextualizagdo, a qual pode ser historica, social, psicologica,
antropoldégica, geografica, ecoldgica, bioldgica, etc., associando-se o
pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a um vasto conjunto
de saberes ou ndo. (BARBOSA, 1998, p. 38)

Essa concepgao faz parte da Abordagem Triangular citada no capitulo
anterior esta de acordo com as orientagdes pedagogicas dos LD de Arte a respeito
dos Temas Transversais. Esses temas contextualizam o objeto artistico no tempo e
no espaco de uma maneira ampla, levando em consideragcdo quem a produziu e como
essa produgao se relaciona com o mundo e o seu interlocutor.

Ha também a contextualizagao pela propria arte a partir da apresentagao
dos processos de criagdo mediante a apresentagao de técnicas e procedimentos
mencionados. Muitos dos trabalhos artisticos que envolvem o uso dos artefatos
digitais acabam sendo construidos em uma dindmica que envolve diferentes areas do
conhecimento, como programadores, designers, engenheiros e artistas (LEVY, 2010).

Portanto, a categoria 1 — Contextualizagao, foram considerados materiais textuais e
visuais que abordam o uso de temas transversais sobre tecnologia na
contemporaneidade, bem como producdes artisticas e artistas que abordam esse
tema. A partir da leitura, foram identificadas duas subcategorias: Temas Transversais
e técnicas em procedimentos, conforme o Grafico 2.
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Gréfico 2 - Categoria 1 de analise: Contextualizagéo.

CATEGORIA 1- CONTEXTUALIZACAO

Indicadores por categoria de analise dos livros do 8° e 9° Ano.

TEMAS TRANSVERSAIS

TECNICAS E PROCEDIMENTOS

Fonte: elaborado pela autora.

A partir do Grafico 2, julgamos que ha um numero pequeno de mengodes as
tecnologias digitais nessa categoria de analise, considerando os dois livros. Apesar
da baixa incidéncia, esses dados sao relevantes para responder o objetivo central da
pesquisa, pois evidencia como se caracterizam essas mengodes e de que forma esta
contextualizacdo € realizada. Para isso, os proximos topicos a seguir - Temas
Transversais e Técnicas e Procedimentos se referem aos subtdpicos dessa categoria

que analisam a caracterizacdo desses conteudos.

4.3.1 Temas Transversais

Em temas transversais, foram identificadas contextualizagbes de temas
nao especificos da arte, mas que dialogam com temas contemporaneos conforme a

abordagem metodoldgica do livro analisado.
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O conteudo que representa o tema transversal pertence ao livro do 8° ano,
pagina 15 (MEIRA et al.; 2015). Esse conteudo esta presente na abertura do livro,
denominada A arte e o planeta, tema central do LD. Nessa segdo, foram trazidos
artistas que estabelecem novas relagdes de se pensar o planeta.

A Figura 3 apresenta um titulo que contextualiza a fotografia do artista
Céassio Vasconcelos e o tema transversal relacionado ao conceito de rede. Em
seguida, ha um texto que explora o trabalho do artista Cassio Vasconcelos e revela
pistas para que a leitura de imagem da fotografia seja realizada.

Figura 4 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 8° Ano - Subcategoria Temas
Transversais.

REDE MUNDIAL

Em 2012, o fotégrafo Cassio Vasconcelos (1965) realizou a obra Aeroporto,
montando centenas de fotografias tiradas de aeroportos do Brasil e do mundo. O
artista comentou que a forma dos aeroportos, com suas pontes de embarque,
parece a forma dos neurdnios. Os aeroportos por sua vez estdo conectados por
linhas aéreas que formam uma rede ao redor do planeta.

O que mais no mundo pode ser representado por esse modelo de rede?

@tHaje, 0 madelo de rade esté muito presente no cotidiano. A internel, as redes sociais, o
saberes inferdisclp

comércio de 0s

% Cassin Vasconcelos, Aeroporta [detalhe),
- i 2012. (Colagem Fotografica, 200 cm x 500 cm.)

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).
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O texto de orientacéo ao professor localizado abaixo da fotografia na Figura
3, aponta que “[...] o modelo de rede esta muito presente no cotidiano. A internet, as
redes sociais, 0 comércio de mercadorias, os saberes interdisciplinares sdo alguns
exemplos.” (MEIRA et al.; 2015, p. 15). Esse conteudo langa um questionamento ao
aluno sobre o pensamento em rede no mundo. Porém, a orientagao ao professor
apresenta exemplos relativos ao conceito de rede, mas nao apresenta consideragoes
sobre sua conceituagao. Para o tratamento desse tema e os conteudos apresentados
no LD, pressupbe-se que o professor devera ter dominio do Tema Transversal para
explana-lo com os alunos ou que, no minimo, explique a exemplificagao proposta no
livro.
O conceito de rede € apresentado por Lévy (2010), a partir da definigdo de
ciberespaco:
O ciberespago (que também chamarei de “rede”) € o novo meio de
comunicacgao que surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo
especifica ndo apenas a infra-estrutura material da comunicacao digital, mas
também o universo oceanico de informacdes que ela abriga, assim como os
seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao
neologismo “cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores

que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago. (LEVY,
1999, p.17).

As relagdes do conceito de rede e da conectividade da imagem abordada,
aparecem nas linhas que conectam os pontos de embarque e deslocamento dos
passageiros, sugerindo um fluxo continuo, aproximando visualmente do conceito de
rede. A pergunta ao final do texto presente na pagina indaga o questionamento ao
aluno de utilizar outras formas de pensamento de rede no mundo, resposta essa que
depende da experiéncia dos alunos e como estabelecem a leitura de suas
experiéncias e a mediagao do professor em relagcédo a pergunta.

Na perspectiva de Vygotsky, a educagdo tem como fundamento ofertar
acesso ao conhecimento historicamente produzido aos alunos em uma organizagao
que permite a internalizagao dos conceitos apresentados (SILVIA e ZANATTA, 2020
p. 27). A arte nesse sentido, permite estabelecer relagdes com a concretude do mundo
por meio dos constructos simbdlicos. A partir do conceito de Rede, os alunos tém a
possibilidade de aprender o conceito para além das representagdes textuais do
conceito, isto é, de modo imagético.

Para Silvia e Zanatta (2020, p. 9), "[...] a linguagem artistica veicula
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significados/sentidos que, ao serem apropriados, auxiliam na organizacdo do
comportamento gerando transformacgdes qualitativas nos modos de ver, pensar, sentir
e agir no mundo". Nessa perspectiva, a objeto artistico se torna o elemento mediador
do conhecimento humano, desenvolvendo novas percepgdes a respeito da realidade
através de diferentes experiéncias sociais.

Nas consideragbes realizadas pela BNCC, a partir das competéncias
especificas de Arte para o Ensino Fundamental, sdo direcionadas a utilizacdo de
temas que se relacionam com os temas do mundo contemporaneo. Esses temas,
explorados de forma contextualizada, denominados como Temas Transversais
Contemporaneos, que, desde 1997 pela elaboracdo dos Parametros Curriculares
Nacionais - PCN, vém sendo discutido e reelaborado para a BNCC: “Problematizar
questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnologicas e culturais, por meio
de exercicios, producgdes, intervengdes e apresentacgdes artisticas.” (BRASIL, 2018).

Na arte, essas problematizagbes acerca dos temas contemporaneos
dialogam de forma préxima aos proprios questionamentos que artistas tém realizado
a partir da propria realidade e que, no caso do item referente a Figura 3, se aproxima
de contextos relacionados a ciéncia e a tecnologia com a proposta do objeto artistico

presente no conteudo do LD.

4.3.2 Técnicas e Procedimentos

Em técnicas e procedimentos, foram selecionados processos de criacédo
artistica de artistas que fazem uso dos artefatos digitais para a criacédo de objetos
artisticos. O texto que representa a subcategoria Técnicas e Procedimentos foi
encontrado no livro do 8° ano (MEIRA et al.; 2015). Esse conteudo foi apresentado
na segao Painel, pagina 69. Essa secao é destinada a leituras de obras de arte que
dialogam com o tema transversal abordado no capitulo. A Figura 4 apresenta a
imagem referente ao trabalho do grupo Chelpa Ferro, bem como o texto sobre o grupo
e a descri¢ao da obra.
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Figura 5 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 8° Ano - Subcategoria Técnicas e

ASTExplan-F ks

Procedimentos.

Escultura interativa « Brasil-R! = Século XXI

Chelpa Ferro, Totd treme terra, 2006. [Mesa de pebolim, microfones, amplificadores, caixas de som,
mesa de som sampler, circuito eletranico, caixa de luz, madeira e farmica, 225 cm * 300 tm x 160 em.

Museu de Arte Moderna, MAM. S3o Paulo, SP|

¢ Multimidia:
nhras fue
comhbinam

imagens, textos,

5o e videns,

@ Solicite acs estudantes Explare o frabalhe de Chelpa Farmo no stfe da
gu:;:n;;a;x ;:':; Pars isso Ealeria Vermelha. Disponive! em;
onomatupeias, ruidos e sone <www.galeriavermelho.com,br/at/artista/bs/
relacionados com o fufebol chelpa-fer-as. Aressn em: 19 1. 2015,

Chelpa Ferro é um grupo de artistas multimidia, composto pelos cariocas Luiz Zer-
bini (1959), Barrao (1959) e Sérgio Mekler (1963). Uma das caracteristicas dos trabalhos
desse grupo € apresentar algum tipe de soncridade. No trabalho Toté treme terra, o
objeto depende da manipulacdo de alguém para emitir sons. O objeto convida o espec
tador a uma partida de futebol entre as selecGes do Brasil e d2 Argentina numa mesa
de pebolim. Note que foram acopladas ao brinquedo caixas acusticas e uma iluminacio
que amplificam a sensagao ludica de estar num estadio de futebol. Conforme a bola
corre e bate, sensores conectados a mesa sao acionados, ativando um dispositivo ele-
trénico com sons pré-gravados. O Chelpa Ferro realiza experiéncias com musica eletré-
nica, gravacao de sons ndo musicais, esculturas sonoras e performances.

O que vacé achou dessa ideia? Que sons vocé colocaria nesta escultura?

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).
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O texto acima apresenta as diferentes etapas materiais e técnicas do grupo
Chelpa Ferro, elencando como o grupo de artistas adotam diferentes procedimentos
para a criacdo de experiéncias que envolvam o universo digital em sua pratica
artistica. No processo de criagcao da obra, ha primeiro o processo de hibridizagdo da
arte.

Os artistas que exploram processos hibridos apresentam diferentes formas
de uso dos artefatos digitais em dialogo entre diferentes linguagens. O artista que
trabalha de maneira hibrida "[...] pode experimentar uma sensagcdao de nao
pertencimento a nenhum sistema ou categoria de arte, na medida em que se encontra
em uma regiao fronteirica [...]” (VALENTE, 2015 p. 15). Nessa conduta, a hibridizacao
apresenta-se em multiplos processos do fazer artistico e um espago de
desterritorializagdo da arte, no qual o objeto artistico ndo € enquadrado em um unico
sentido, como pintura, escultura, fotografia, instalagcao, performance ou arte digital,
mas que, de alguma maneira, constroem-se 0s signos através de multiplas
linguagens.

Sob a perspectiva de Santaella (2007), o hibrido tem seu significado
relacionado as misturas entre diferentes midias, sendo qualificada pela autora pelo
termo “multimidia”. Para a autora, o termo hibrido é designada para a “[...]
coexisténcia, convivéncia e sincronizagdo das culturas oral, escrita, impressa,
massiva, midiatica e ciber, que se misturam todas elas na constituicdo de um tecido
cultural, polimorfo e intrincado” (SANTAELLA, 2007, 133).

A partir da formulacdo desse pensamento, € possivel identificar que o
conteudo da figura 4 apresenta uma categorizacado para essa forma de proposta de
trabalho artistico no Glossario: “Multimidia: obras que combinam imagens, sons,
textos e videos” (MEIRA et al.; p. 69). Esse termo é definido por Lévy (2010, p. 67),
como “[...] aquilo que emprega diversos suportes e veiculos de comunicagao”. Porém,
o autor esclarece que essa definicdo quase nao é utilizada, predominando a
concepgao de que a multimidia se refere aos “[...] sistemas de comunicagéo
contemporaneos: a multimodalidade e a integragao digital”. (LEVY, p. 67).

Para o autor, o uso de computadores ja nao se refere mais a dados
numeéricos, codigos e elementos textuais, mas sim, a incorporacdo de diversas
linguagens como o video, a imagens e sons que estabelecem relacéo entre o
elemento mediador e o receptor por meios sensoriais e cinestésicos (Lévy, 2010). O

termo também pode se referir ao processo de transposi¢do de midias para o espaco
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digital de maneira integrada. Uma ultima definicao para o termo multimidia para Lévy
(2010), se refere a quando um elemento é explorado em diversas modalidades, como
um livro que vira filme, jogo e produtos para a venda.

Apesar destas diferentes conceituagdes para o qual o termo é utilizado,
considerando a extensao da linguagem comunicacional a partir dos artefatos digitais,
o conteudo do Glossario dialoga de maneira préxima ao que Lévy (2010) conclui sobre

a utilizagdo dessa terminologia:

Enfim, a palavra “multimidia”, quando empregada para designar a
emergéncia de uma nova midia, parece-me particularmente
inadequada, ja que chama atencgao sobre as formas de representagéo
(textos, imagens, sons etc.) ou de suportes, enquanto a novidade
principal encontra-se nos dispositivos informacionais (em rede, em
fluxo, em mudos virtuais) e no dispositivo de comunicacéo interativo e
comunitario ou, em outras palavras, em um modo de relagao entre as
pessoas, em uma certa qualidade de laco social. (p. 68).

Essas relagdes entre o trabalho multimidia, a interatividade e a recepcéao
do publico se ajustam diretamente com as propostas dos trabalhos em arte. Para
Santaella (2007), nos 1990 houve a expansao do trabalho interativo na arte.
Instalagées que utilizavam imagens e sons permitiram entender o observador como
aquele imergia na obra do ponto de visto Optico, passou a ser visto como um
participante da obra, como “usuario” e “interador”. Apesar da existéncia de outras
perspectivas sobre a arte no digital para além da participagcédo e interatividade, ha
propostas artisticas com o uso dos artefatos digitais que envolvem niveis diferentes
de interatividade, nesta pesquisa é feito o recorte devido ao sentido da obra analisada
no LD.

A partir dos procedimentos apresentados no conteudo, é possivel identificar
que a obra de Chelpa Ferro instiga a manipulagdo do espectador para que o
dispositivo seja acionado e a obra acontega por completa. Para Lévy (2010), a
“‘interatividade” propde a participagao ativa daquele que utiliza do objeto artistico.
Nessa sequéncia, o artista busca “[...] externar suas competéncias criadoras em um
dispositivo técnico evolutivo em interacdo com seu meio” (COUCHOT, 2012, p. 94).

Na percepgao de Silvia e Zanatta (2020), a partir da teoria histérico-cultural,
a aprendizagem no ensino de arte ocorre quando o aluno reconhece o percurso
estabelecido pelo artista para a criagéo de seu objeto. Esse reconhecimento acontece
de diferentes formas, seja ele pelos processos de criagdo, pelo reconhecimento e

experimentagao de técnicas e procedimentos artisticos, pelo contexto socio-historico
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da obra e motivacbes intrinsecas ao artista, viabilizando o conhecimento artistico
enquanto "processo de trabalho" préximo a qualquer agédo cotidiana manifesta em
linguagem.

A articulagdo dessas formas de acao objetiva em que os alunos tenham
acesso a diferentes modos e processos de criagao, permite a construgao de pontes
com diferentes formas de ser e estar no mundo. E nesse sentido que o ensino de Arte
deve permitir diferentes modos de pensar sobre arte frente a diferentes processos e,

a partir desses, a pensar o mundo
4.4 MATERIAIS INFORMATIVOS

Na Categoria 2 — Materiais informativos, foram selecionados materiais que
nao requisitam a participagao ativa dos alunos no sentido de ndo indicarem sugestdes
de utilizacdo das ferramentas, sendo considerados elementos complementares aos
textos e conteudo do LD em um carater informativo e de aprofundamento do conteudo
(MEIRA et al.; 2015), como a subcategoria Acessos a Sites.

E importante salientar que a segunda categoria Escuta Orientada, se refere
ao uso da midia digital que acompanha o livro, no caso o CD-ROM com musicas e 0s
podcasts de autoria da editora. Essa categoria se enquadra na categoria indicagao
por ndo exigir a participacao ativa dos alunos na manipulagcédo e produg¢ao por meios
digitais. Porém, como a escuta € conduzida a partir de uma audi¢cdo orientada,
contribuindo para uma leitura ativa dos sons por meio de conteudos textuais e
atividades, sera mais explicitado adiante. O Grafico 3 apresenta as subcategorias,

bem como, a quantidade de itens.
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Gréfico 3 - Categoria 2 de analise: Materiais informativos

CATEGORIA 2 - MATERIAIS INFORMATIVOS

Indicadores por categoria de analise dos livros do 8° e 9° Ano.

ACESSOS A SITES

ESCUTA ORIENTADA

Fonte: elaborado pela autora.

A partir do Grafico 3 é possivel analisar que ha um numero significativo de
indicagdes de visitas a sites, com carater informativo tem por objetivo expandir os
conteudos textuais do LD, inclusive relacionado ao trabalho com os temas
transversais contemporaneos.

A escuta orientada também tem um destaque no livro, principalmente no
que se refere a linguagem do ensino de Musica no componente curricular Arte, pois
contempla as linguagens artisticas das Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro. E
importante salientar que cada um dos livros dessa colecéao referente aos Anos Finais
no Ensino Fundamental, ha uma linguagem predominante para cada uma das etapas
de ensino. No caso do livro do 8° Ano, destaca-se a Musica, porém, em todas as
etapas de ensino, o livro € acompanhado pelo CD-ROM de audio, que sera nas

subcategorias de analises, presentes nos textos a seguir.
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4.4 1 Acessos a sites

Essa subcategoria refere-se as indicagbes e as sugestbes de acessos a
links de determinados sites, videos, instituigbes museoldgicas instituicbes
governamentais, sites de artistas, entre outros sdo encontrados em quadros
especificos juntamente com o conteudo relacionado.

O conteudo dessa subcategoria foi retirado do livro do 9° ano na pagina 52,
secdo Hora da Troca. Essa secéo € destinada a realizagao de recortes dos temas
abordados no capitulo, no qual os alunos s&o convidados a trazer suas referéncias
para a sala de aula, bem como, ampliar as suas referéncias por intermédio dos sites
oferecidos nos quadros. Por meio desses links, os alunos tém acesso a informacgoes,
a imagens e a videos.

Presente no capitulo Patriménio Cultural, a pagina referente ao conteudo
da analise, contextualiza o colecionismo, enquanto patriménio publico por meio da
disponibilizacdo de acervos digitais. A Figura 5 apresenta um dos exemplos de
acervos digitais apresentados com um texto que contextualiza o conteudo a ser

acessado no site, bem como uma fotografia pertencente ao acervo.

Figura 6 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 9° Ano - Subcategoria Acessos a
sites.

Fotografia « Brasil-R} « Século XIX ¥

Fotografié‘

Pedro I, imperador do Brasil, tinha apenas
14 anos quando conheceu o processo fotogra-
fico, recém-inventado pelo francés Louis Da-
guerre, em 1840. Desde entdo se interessou
pela fotografia, como mostra sua variada co-
lecdo. Algumas de suas fotografias foram ad-
quiridas em viagens pelo Brasil e pelo exterior,
outras foram feitas por fotégrafos profissio-
nais contratados pelo imperador durante seu
reinado. Parte da colecdo, que recebeu o nome
de sua esposa, dona Thereza Christina Maria,
foi doada a Biblioteca Nacional apos a procla-
macao da Replblica e pode ser consultada no
site da Biblioteca Nacional Digital. Disponivel
em: <http://bndigital.bn.br/dossies/colecao-d-
thereza-christina-maria-albuns-fotograficos/>.
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aluno a se aproximar da histaria do século XIX.

Fotografia da Imperatriz Thereza
Christina Maria, século XIX. (Colegan
dona Thereza Christina Maria, Biblioteca [
Nacional, Rio de Janeiro, R)).

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).
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O link indicado pertence ao acervo da Biblioteca Nacional Digital — BND.
Esse acervo faz parte da Fundacgao Biblioteca Nacional que disponibiliza documentos
de dominio publico ou documentos cujo proprietario autorizou a disponibilizagcéo. Ao
acessar o link disponivel, identificamos alguns conteudos referentes a indicacéo do

LD, conforme a Figura 6.

Figura 7 - Acesso ao link de acesso ao BND indicado no livro didatico do 9° Ano.

o Choetiia Maii

Albuns fotograficos | photographie albums
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Fonte: http://bndigital.bn.gov.br/. Acesso: 24 jan 2021.

Esse conteudo é dividido em 4 partes. O primeiro € a colecdo “Sobre a
colegcdo D. Thereza Christina Maria”. Esse texto contextualiza a constituicdo e o
processo de disponibilizagdo do acervo no site. O segundo item denominado “A
Colecao”, apresenta o processo de construcao histérica do acervo. Em “A Fotografia
do Século XIX” apresenta o papel documental da fotografia no século XIX e a evolugéo
tecnoldgica da fotografia. Por fim, a “Galeria de Imagens” apresenta as fotografias do
acervo divididas em 16 albuns tematicos.

A partir dessa descri¢ao, € possivel perceber que os conteudos presentes
no acervo virtual do site, sdo limitados a conteudos textuais e imagéticos. Segundo
Meira et al (2015), “navegar nesse site ajuda o aluno a se aproximar da historia do
século XIX” por meio de uma “consulta”. Porém, na perspectiva de Soares (2017, p.
41), “[...] somente a criagao de sites vinculados ou ndo a museus fisicos pode néo
cumprir a fungao social e cultural do ensino de Arte, que mediado por um professor
ira possibilitar conhecimento, capacidade de criticidade e criacido”. Nesse sentido, a

assimilagao do conteudo esta diretamente relacionada a sua forma de recepcéao e aos
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meios pelo qual essa recepgao é construida. Porém, como se trata propriamente de
um acervo que democratiza de forma on-line o acesso aos artefatos fisicos da
Fundacido Biblioteca Nacional, ndo ha articulagdo entre o acervo e as propostas
pedagogicas do acervo no contexto educacional.

Para Coll, Mauri e Onrubia (2010. P. 81), os artefatos digitais podem mediar
diferentes processos de aprendizagem a partir de "trés elementos do tridngulo
interativo - aluno, professor, conteudos [...]". Porém, essa interatividade é apresentada
pelo autor em categorias diferentes de acordo com as formas de utilizagdo dessas
ferramentas. Para o autor, esse tipo de acesso a repositérios de conteudo de
aprendizagem é caracterizado como "[...] instrumentos mediadores das relagdes entre
alunos e conteudos (e tarefas) de aprendizagem" (p. 81). Nessa forma de uso, o aluno
tem acesso a diferentes tipos de conteudo de acordo com o objetivo de aprendizagem,
sendo sua interatividade relativamente baixa. Esse € um modelo muito usado no qual
a rede é vista como fonte de pesquisa diversa do conhecimento humano acumulado
como meio da utilizagado desses conteudos.

Para a leitura individual e solitaria do aluno do acervo citado no LD, é
necessario enfatizar que exige que os alunos ja tenham um repertério histérico e
estético para a assimilacdo desses conteudos de maneira independente, "[...] de forma
que consigam realizar pesquisas e adquirir um certo conhecimento sem motivacao e
mediacao" (SOARES, 2017, p. 96). Nesse sentido, o site estabelece a mediacédo do
acervo em um grau menor de interatividade possivel em comparagdo com as

potencialidades da mediacéao digital:

A mediacgao digital remodela certas atividades cognitivas fundamentais
que envolvem a linguagem, a sensibilidade, o conhecimento e a
imaginagdo inventiva. A escrita, a leitura, a escuta, o jogo e a
composigdo musical, a visdo e a elaboragdo das imagens, a
concepgao, a pericia, o ensino e o aprendizado, reestruturando por
dispositivos técnicos inéditos, estdo ingressando em novas
configuragdes sociais. (LEVY 1998, p. 17).

Apesar de apontarmos a limitagdo das condugdes pedagdgicas do acervo,
€ importante destacar que nao € o intuito da proposta do acervo da BND disponibilizar
acdes pedagogicas sobre o seu conteudo, porém, como abordar esse conteudo do
site para além da aquisigao da informacéao € importante no contexto da analise do LD.

Sobre esse conteudo, o manual do professor orienta que:
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Se possivel, reserve metade de uma aula, em que os alunos tenham
acesso a computadores, para consultarem as cole¢des sugeridas.
Proponha a atividade de colecionismo com antecedéncia. O ideal é
que eles tenham mais de uma semana para reunir os dez elementos.
Deixe-nos a vontade para escolher que tipo de coisas vao colecionar.
Parte importante dessa atividade é a escolha, o interesse por
determinado item. Vocé pode pedir aos estudantes que escrevam um
texto que apresente suas colegdes. (MEIRA, et al.; 2015, p. 225)

Segundo as orientagdes, a atividade deve ser realizada no espago escolar
a partir de uma estrutura adequada que permita a pesquisa. Em seguida, as
orientagcdes nao se referem ao acervo e ao conteudo dos links apresentados na
sessao, mas sim a uma proposta de atividade que orienta a criagédo de uma colegao
a partir reunido e organizacao de objetos. Com essas orientagdes, verifica-se que a
apresentacao dos acervos virtuais ndo é direcionada a leitura do seu conteudo, mas
sim, a contextualizacdo do que é uma colegcdo e de que forma se constitui a

democratizacédo dos conteudos e acervos digitais.

4.4 2 Escuta Orientada

Entende-se como Escuta Orientada, as apreciagcdes e leitura dos
conteudos de audio presentes no CD-ROM que acompanham os livros. Tanto os
alunos quanto o professor recebem esse CD-ROM com os conteudos de audio. O item
dessa subcategoria foi encontrado no livro do 9° Ano, na pagina 50, na secao Fala o
Artista, destinada a discussao de um texto autoral, depoimento ou entrevista de
alguma personalidade. Sendo esse estimulado por um debate acerca dos temas
indicados (MEIRA et al.; 2015).

A Figura 7 apresenta uma fotografia Capoeira na Bahia, do fotdégrafo Pierre
Verger. A imagem apresenta dois homens praticando capoeira beira-mar com os
barcos ao fundo. Em seguida é proposto a escuta de um samba de roda que tem como

tema a capoeira, em dialogo com a imagem.
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Figura 8 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 9° Ano - Subcategoria Escuta
Orientada.

Capoeira na Bahia, em foto de Pierre Verger. O fotdgrafo francés
Pierre Verger (1902-1996), que viveu na Bahia, pesquisou, escreveu
e documentou a cultura afro-brasileira em imagens como esta, de
dois homens jogando capoeira em Salvadar, na década de 1950,
@: No [0 de audio gue acompanha o livro hd uma versdo do samba
_{,\]’ de roda Areia do mar, interpretada por mestre Suassuna e Dirceu,

\ ' dogrupo Capoeira Corddo de Ourg, em gravacdo de 1994.

Plarre Verger/Fundaczo Pierre Verger, Salvador, BA.

{| <« Jogo » fotografia » Brasil-BA  Século XX

apoeira

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

Assim, a proposta do conteudo é estabelecer relagdes entre a leitura de
imagem e a escuta na musica, sendo um elemento de fundamental importancia no
ensino de musica, apresentada a partir das habilidades especificas da BNCC de Arte:
“Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdo musical,
reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica em diversos contextos
de circulagcado, em especial, aqueles da vida cotidiana” (BRASIL, 2018).

Consideramos que a audigao é um elemento presente nos seres humanos
antes mesmo do nascimento. Em casos de audi¢ao limitada, o som se manifesta em
noés de outras formas, como a vibracdo dessa forma, a escuta surge de forma
espontanea como parte da percepcao humana. Com o passar dos anos, a chegada
da escolarizagao e a introdug¢ao ao ensino musical no componente curricular Arte, esta
0 universo sonoro que pode ser burilado através da educacdo sonora. Quando
estimulada, a partir da Zona de Desenvolvimento Potencial, o repertério dos alunos
relacionados a conhecimentos sonoros servem para explorar novas potencialidades
musicais, estimulando seu conhecimento sonoro-cultural.

Todos esses apontamentos trazem a escuta como um elemento principal
da leitura, entendimento e compreensao dos objetos musicais. Porém, a proposta do
objeto analisado é estabelecer uma leitura entre o ritmo da musica e o ritmo do
movimento corporal dos personagens retratados na fotografia, “[...] que estabelece um

jogo com os componentes da roda, que ‘respondem’ aos versos cantados por ele”.
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(MEIRA et al.; 2015, p. 225). Assim, a leitura da musica é realizada em conjunto com
a imagem proposta.

Nesse sentido, o LD constréi a proposta de leitura a partir da possibilidade
de estabelecer pontes entre diferentes linguagens, formas de elaboragdo do
pensamento em arte e articulagbes com a produgcdo de sentido. A partir desta
contextualizagdo do conteudo analisado, € importante abordar na perspectiva dos
artefatos digitais como elementos mediadores, conforme o objetivo da analise.

Para o trabalho envolvendo a musica, foram disponibilizados em CD-ROM
que, segundo Lévy (2010), [...] sdo suportes de informacao digital com leitura a laser
(p. 57). Sao definidos como midia, na qual se veicula um conteudo, uma mensagem.
Seu conteudo é considerado o hipertexto, que, em um sentido expandido do

significado do texto, inclui o uso de imagens e sons em sua constitui¢cdo.

Hipertexto é um texto em formato digital, reconfiguravel e fluido. Ele &
composto por blocos elementares ligados por links que podem ser
explorados em tempo real na tela. A nogdo de hiperdocumento
generalista, para todas as categorias de signos (imagens animacgoes,
sons, etc.), o principio da mensagem em rede movel que caracteriza
o hipertexto. (LEVY, 2010, p. 27).

Segundo o Guia do PNLD (BRASIL, 2017), alguns conteudos dialogam com
os diferentes temas abordados e que se articulam com a leitura critica para a
construgcao do conhecimento na area, seja a percepgao sobre a escrita musical, bem
como, o dialogo com temas transversais e interagcdo com outras linguagens.

Porém, apesar do conteudo do CD-ROM ser definido como hipertexto, seu
conteudo limita o seu uso em comparacao a rede, principalmente, no que se refere a
integracdo com outros conteudos na internet e as suas formas de interatividade. Para
Lévy (2010), ha (menos plasticidade, dinamismo e sensibilidade a evolugdo do
contexto que um hiperdocumento enriquecido e reestruturado em tempo real por uma
comunidade de autores e leitores em rede.

E importante pensar que a utilizacdo dos audios gravados em CD-ROM e
nao apresentados em outras configuracbes de maneira on-line permite ao professor
ter uma maior variedade de escolhas de apresentagcdo dos conteudos em
determinados contextos escolares, pois esses CD-ROM poderdo ser lidos em

computadores, aparelhos de DVD e aparelhos de som, independente da rede.



95

4.5 ARTEFATOS MEDIADORES

Nessa categoria estdo as atividades que exigem a participagdo de maneira
ativa do aluno no uso dos artefatos digitais. Essa interagao ocorre em diferentes niveis
e configuragbes, conforme sera analisado. Conforme o grafico 4, os artefatos
mediadores foram divididas em 4 subcategorias para contemplar a maior diversidade

possivel no uso dos artefatos digitais no LD.

Grafico 4 - Categoria 3 de analise: Artefatos mediadores.

CATEGORIA 3 - ARTEFATOS MEDIADORES

Indicadores por categoria de analise dos livros do 8° e 9° Ano.

PESQUISA EM SITES

PROCESSOS DE CRIACﬂD

ARTEFATO COMO REGISTRO

PROPOSICOES CURATORIAIS

Fonte: elaborado pela autora.

O Gréfico 4 apresenta a maneira como a utilizacdo da rede para realizar
pesquisas é predominante em relagao a outras formas de uso dos artefatos digitais.
Considerando que esses numeros se referem a dois Livros Didaticos, a utilizagéo
desses artefatos digitais envolvendo os processos de criagao ainda é escasso. Porém
deve-se analisar como se caracteriza o uso dos artefatos digitais.
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4.5.1 Pesquisa em Sites

Essa subcategoria contempla atividades que exigem a pesquisa de
determinados conteudos na internet, sejam essas de contextualizagdo ou de
ampliacdo dos conteudos abordados.

O elemento analisado nessa subcategoria, encontrado no LD do 9° Ano,
pagina 129, esta presente na secdo Hora da Troca, a qual possibilita aos alunos
realizarem um dialogo com as suas proprias referéncias e compartilhar com o
professor e a turma. A Figura 8 se refere a uma atividade que exige o levantamento

de informacgdes na internet sobre o conteudo.

Figura 9 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 9° Ano - Subcategoria Pesquisa
em Sites.

& E hora de fazer levantamentos, resgatar memarias e compartilhar conhecimentos sobre
o teatro que é feito atualmente no Brasil. O objetivo é refletir sobre a presenca dessa
linguagem artistica em nossa vida.

Fora do horario de aula, faca um levantamento na internet sobre encenacoes contem-
poraneas no Brasil. Tente descobrir, sobretudo, que teatro é feito na cidade em que
mora, ou préximo a ela. Busque informacoes em livros, revistas e internet. Vocé pode
comecar pelos links oferecidos a seguir (acessados em: 8 fev. 2015):

+ Blog do grupo Teatro Imaginario Maracangalha. Disponivel em:
<http://imaginariomaracangalha.blogspot.com.br/>.

+ Reportagem sobre o XIV Encontro da RBTR, realizado em 2014. Disponivel em:
<www.brasildefato.com.br/node/27700>.

¢ Enciclopédiasvirtuaisdoteatrobrasileiro: <http://teatropedia.com/wiki/P%C3%Algina_
principal> e <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/#!/categoria=teatro>.

[2] Compartilhe o que descobriu e converse com os colegas sobre as seguintes questoes:
+ Que grupos de teatro de sua cidade ou comunidade voce descobriu? respasta pessoal.

+ O gue mais chamou sua atencao nos grupos e pecas que conheceu em seu

levantamento?
Respusta pessoal
+ Por que o teatro partlapa de manelra tao discreta do cotidiano da maioria dos

b il S ro gue nao exi vilan na posican marginal que o teatro ocupa na culfur
rasileiros? esposta pessoal. r. ~:x|¢, lm naa i L ssim coma seus pais, “:mn
hahito de

iran teatro? (ual € o espago de divulgacdo dessa forma arfistica?

[3] Compartilhe também links e outras referencias que voce descobriu sobre o assunto e

durante o levantamento.
@ lesperte nas alunes o desejo de querer saber mais sohre o teatro que  feito hoje no Brasil. Grand
teatral local. Utilize esse debate para gue os alunos se statam estimulados a pesguisar e frequentar

para um lugar
mas, acima de

nis, reforce
er
IS gue

ssul sug produgso
o 05 rodeiam,

CAPITULO 6 + 129

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

A atividade inicia dando as instrugdes para a pesquisa. Segundo o
comando essa pesquisa devera ser feita em um momento posterior a aula. Este
conteudo exige, no minimo, que o aluno tenha acesso a rede em casa por meio de
computador ou smartphone, ou que a escola tenha a estrutura para receber esse

aluno no contraturno para a efetivagao da pesquisa ou, ainda, que esse aluno se dirija
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a outro local para ter acesso a internet. Em seguida, orienta que os alunos também
possam fazer a pesquisa utilizando-se de livros e revistas. Ou seja, sem a
necessidade da rede, caso ndo tenham. Em muitas das atividades de pesquisa
presentes no livro, a internet é colocada como uma das opg¢des para a realizacido da
pesquisa. Em seguida, a atividade pede o compartiihamento entre os colegas a
respeito da a pesquisa e o que foi descoberto e as leituras que o aluno fez com os
conteudos lidos e, por fim, o compartilhamento dos links e sites que foram fonte de
pesquisa.

Diferentemente da subcategoria Acesso a sites, essa subcategoria
apresenta conducgdes na forma de utilizacdo dos artefatos por meio de atividades,
diferente da subcategoria anterior que se restringe ao carater complementar ao
conteudo do livro. A utilizagcdo da rede para pesquisa € definida por Coll, Mauri e
Onrubia (2010) como “[...] instrumentos mediadores da atividade conjunta
desenvolvida por professores e alunos durante a realizagcéo das tarefas ou atividades
de ensino e aprendizagem” (p. 85). Esse tipo de conduta é visto pelos autores como
“amplificadores” de atuacdo do aluno, na qual € possivel trocar informacdes e
internalizar conhecimentos através de contribuicbes que possam fazer ao coletivo.

Pensando a natureza do uso da internet para a pesquisa escolar, Silva
(2006, p. 14) destaca que, muitas vezes, é dado ao aluno um tema a ser pesquisado,
o que limita a potencialidade do uso da rede, pois “[...] essa pratica nao ultrapassa a
metodologia de encontrar na grande rede, copiar, colar, imprimir e entregar o
professor, ndo evidenciando a aprendizagem a respeito do tema pesquisado". As
formas de conducdo de uso da rede devem ser direcionadas para que haja a
assimilacdo do conteudo, pois, caso contrario, ndao ha internalizacdo do que é
pesquisado.

Lévy (2010) aponta que a dinamica da rede permite que cada usuario tenha
uma experiéncia de navegagao unica, principalmente por estarem envoltos em um
grande meio de informagao em relagao aquilo que buscamos. Na perspectiva do autor,
nao ha uma experiéncia que resuma o que é navegar na rede, mas podem ser
colocadas como experiéncias de "cagada" e "pilhagem"(p. 88).

A "cagada" esta associada a forma com navegamos e encontramos
multiplas informacdes a respeito do conteudo buscado. A dindmica do hipertexto e a
acessibilidade as informacgdes permite a "pilhagem", definida pela quantidade de

informagdes que € possivel elencar em relagdo ao tema na rede. Esse formato de
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pesquisa permite que quem esta imerso tenha acesso a informagdes em multiplas
linguagens sobre o conteudo de sua pesquisa. O aluno pode pesquisar informacoes
textuais, imagéticas, audiovisuais, auditiva, entre outros, de maneira que possibilite
criar varias leituras relacionadas o conteudo e confrontar as informacdes obtidas.
Nesse sentido, a pesquisa a partir da rede é diferente de outras metodologias de

pesquisa tradicionais:

A “pilhagem” na internet pode apenas ser comparada com o vagar em
uma imensa biblioteca-discoteca ilustrada, com o acréscimo da
facilidade de acesso, do tempo real, do carater interativo, participativo,
impertinente e ludico. Essa midiateca é povoada, mundial e aumenta
constantemente. Ela contém o equivalente a livros, discos, programas
de radio, revistas, jornais folhetos, curriculum vitae, videogames,
espacos de discussao e de encontros, mercados, tudo isso interligado,
vivo, fluido. Longe de se uniformizar, a internet abriga a cada ano mais
linguas, culturas e variedade. Cabe apenas a nos continuar a
alimentar essa diversidade e exercer nossa curiosidade para néo
deixar dormir, enterradas no fundo do oceano informacional, as
pérolas de saber e de prazer — diferentes para cada um de nés — que
esse ano contém. (LEVY, 2010, p. 94).

A rede pode contribuir positivamente ao desenvolvimento dos processos
cognitivos dos alunos. Porém, é necessario conduzir a pesquisa aos alunos a partir
de orientacbes que gerem questionamentos para o alcance de resultados mais
positivos. Entretanto, principalmente considerando o processo escolar e a construcao
do conhecimento, € necessario pensar na mediacao sobre como estabelecer uma
forma de pesquisa que possibilite de maneira confiante a receptividade das
informacdes oferecidas devido a “[..] falta de veracidade e dificuldade de
confiabilidade nas informagdées encontradas” (SILVA, 2006, p. 22). Para isso, €&
necessario o papel do professor na instrumentalizacdo do uso da rede para uso das
informacdes.

Considerando o conteudo de analise dessa subcategoria (Figura 8), ha um
espaco dedicado ao compartihamento das pesquisas com o grupo. Esse
compartilhamento é importante para verificar o conteudo da pesquisa, mas também,
conversar com os alunos para verificar a experiéncia da pesquisa em rede e orienta-
los. As orientagdes presentes na pagina induzem o professor a estimular a pesquisa
e o carater investigativo, fazendo com que o aluno também reflita sobre os espacgos

de divulgacéo do conteudo abordado, no caso o teatro.
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Para Silva (2006, p. 23), a internet proporciona diferentes opc¢des de
pesquisa e conexao com a producao de diferentes grupos sociais e culturais. "Essa
facilidade potencializa as possibilidades de acesso as informacgdes, colocando a
escola em comunicagdo com o mundo, Vviabilizando diferentes objetivos
educacionais". Assim para que as informacdes obtidas na rede se tornem
conhecimento, faz-se essencial oferecer formas de experienciar, criar e socializar na
rede.

Porém, o livro acaba por suprir uma demanda na precariedade da
infraestrutura escolar, sendo um elemento para pesquisa, apreciacdo de imagem e
leitura. Segundo a pesquisa TIC Educagao, feita pelo Comité Gestor da Internet no
Brasil - CGl.br'" realizada em 2019 e publicada em 2020, 70% dos professores de
escolas urbanas relatam a baixa velocidade da internet nas escolas e, 82% dos
professores relataram que o numero de computadores nao é suficiente para todos os
alunos. Outros dados sao apresentados: 26% das escolas urbanas ndo possuem
computadores disponiveis aos alunos; 90% tem wifi disponivel que, nesse caso, 30%
disponibiliza acesso aos alunos. Em relagao as escolas rurais, a disparidade aumenta.
40% das escolas rurais tem pelo menos um computador com acesso a internet.
Porém, é importante salientar que esses dados ndo sdo homogéneos em todo
territério brasileiro, pois em algumas regides a situagédo € mais desigual. Nesse
sentido, o livro acaba se tornando uma ferramenta mediadora de fundamental
importancia no contexto escolar, pois supre a falta de infraestrutura e a disponibilidade

de ferramentas que a escola ndo consegue oferecer para o trabalho pedagdgico.

4.5.2 Processos de Criacao

As propostas de trabalho que envolvem puramente o uso de artefatos
digitais ou, em alguma outra parte do processo de criagdo o0 seu uso na construgao e
na criacao artistica e do pensamento em arte. Nessa subcategoria esta o conteudo
Experimentacdo Musical, encontrado no livro do 9° ano, pagina 59, pertencente a
secao de atividades, que orienta as sugestdes de atividades que exploram o fazer

artistico. A Figura 9 apresenta uma atividade de criagdo musical por intermédio da

! Disponivel em:
<https://www.cgi.br/media/docs/publicacoes/2/20201123090444/tic_edu_2019_livro_eletronico.pdf.>
Acesso em: 09 fev 2021.
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escuta do CD-ROM e a criagdo de gravagdes em audio com o celular para a
experimentacdo artistica musical. E significativo ressaltar que a linguagem
predominante no livro € a musica, dessa forma, as atividades relacionadas a

experimentagdes musicais.

Figura 10 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 9° Ano - Subcategoria Processos
de criacdo como elementos mediadores.

2. EXPERIMENTACAD MUSICAL

Ap6s a leitura da segdo Teoria e Técnica, vamos fazer uma atividade de compo-
sicao e gravacdo com o auxilio do CD de audio que acompanha o livro.

@525 Voce vai ouvir mais uma-vez os arranjos com instrumentos caracteristicos
do fandango e do cururu.

Depois de ouvir as duas faixas, escolha um instrumento musical presente em
um dos ritmos. Por exemplo: reco-reco médio, do ritmo fandango.

A partir dai, siga os passos descritos na sequéncia.

¢ Ouca outra vez o trecho em que apenas esse instrumento soa.
¢ Bata com os pés no chao, marcando o pulso musical do instrumento.
¢ Ouvindo o trecho, ensaie uma frase musical para acompanha-lo.

Vocé pode produzir essa frase por meio de sons produzidos com a boca, pal-
mas, percussao corporal ou com um instrumento convencional, como violdo
ou pandeiro.

Use sua criatividade!

Afrase musical pode ser bem simples, o mais importante é que ela acompanhe
0 pulso musical do trecho em que o instrumento escolhido soa sozinho.

Depois de ensaiar sua experimentacdo musical, grave-a com um aparelho de
audio, que pode ser o celular.

Va para um local silencioso, aperte o botdo de gravacio, reproduza o trecho
escolhido no CD e grave sua frase musical por cima.

Posicione o gravador de dudio ou celular entre o aparelho que reproduz o CD e
vocé. Se nao ficar satisfeito com a primeira tentativa, grave de novo.

A gravagao final captara o instrumento escolhido reproduzido no CD e sua ex-
perimentacao musical.

Compartilhe com os colegas o resultado do trabalho de composicdo e gravacio,
que deve ter uma duracdo entre trinta segundos a um minuto.

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

Na figura acima é apresentado “o passo a passo” para a realizacao da
atividade, incluindo os procedimentos com o uso dos artefatos digitais por intermédio
aparelho celular e um aparelho de som. As orientacdes ao professor presentes na
pagina definem o revezamento da turma para a utilizagdo do aparelho de som caso
haja a indisponibilidade de uso para todos de forma simultanea.

No Manual do professor sdao dadas as seguintes orientagdes sobre a

atividade:
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A proposta dessa atividade é agucar a criatividade dos alunos e
exercitar a percep¢ao do pulso musical. O processo de composi¢ao e
gravagao sera mais importante do que o resultado, o arquivo de audio
produzido por meio do gravador. Para exemplificar o exercicio para a
turma, vocé pode fazer a sua propria experimentagao musical “ao
vivo”, escolhendo um instrumento presente nos arranjos do CD.
(MEIRA et al.; 2015, p. 226).

O fazer artistico ocupa um papel de destaque no ensino de Arte,
principalmente porque a arte esta intrinsecamente associada ao fazer. O fazer artistico
envolve um trabalho reflexivo com os alunos em relagcado a objetividade da criacéo.
Retomando Vygotsky (1989), é necessario retirar o misticismo que existe em torno da

criacao artistica para envolver os alunos em um processo reflexivo, de forma que

"[...] entendam que suas experiéncias de desenhar, cantar, dancar,
filmar, videogravar ou dramatizar ndo sao atividades que visam distrai-
los da 'seriedade' das outras areas. Sabe-se que, ao fazer e conhecer
arte, o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua reagcdo com o mundo". (BRASIL,
1998, p. 43).

Vygotsky “[...] reflete sobre o sentido da arte para a experiéncia humana e
a concebe como pratica necessariamente mediada pela linguagem e marcada por
carater transformador de emocgbes e idéias.” (CHRISTOV, 2011, p. 816). A arte na
perspectiva vygotskyana compreende a arte enquanto area de conhecimento
constituida pela consciéncia e pelas relagdes afetivas, sendo determinadas através
do processo criador

Sendo a criagdo um componente, a arte contribui fortemente sobre o
carater imaginativo e criativo dos alunos, a partir do seu potencial criador que
corrobora para o desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores. Nesse ponto
de vista, deslocar-se pelos territérios de criagao permite o aluno passar por diferentes
processos cognitivos, como a construgdo e leitura da linguagem artistica,
desenvolvimento da percepg¢ao visual, sonora, auditiva, tatil, desenvolvimento da
sensibilidade na visdo de mundo, além de estimulos a observacao por meio da leitura
de imagem (BRASIL, 1998). Todos esses apontamentos contribuem de certa maneira
para a construgdo do conhecimento em arte, pois envolvem diferentes processos de
leitura, compreenséo, sintese, analise e concluséao.

No caso da atividade analisada € possivel identificar, inclusive que por meio

das orientagbes ao professor que a gravagao digital € resultado de um processo de
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leitura musical. O gravador de som, seja do celular ou de um aparelho especifico para
a fungéo, acaba cumprindo uma fungéo essencial no contexto da educagao musical,
pois é ela quem permite o registro da atividade musical (LEVY, 2010).

Camargo (2007) destaca que os artefatos digitais possibilitam uma
dinamica e interativa e que, de certa forma, aproxima o aluno de outras formas de
produgao musical na realidade, permitindo novas perspectivas sobre a linguagem
musical. Para a autora, "[...] o interesse suscitado pelas novas tecnologias faz com
que o aluno tenha maior apreco por conteudos que, apresentados de uma outra forma,
poderiam n&o interessa-lo" (p. 95).

A aproximacado da musica com os artefatos digitais permite que o aluno
faca uso de atividades e conteudos mesmo que ele nao tenha a pratica musical em
seu cotidiano, permitindo estabelecer relagdes entre a sua producao artistica com o
seu cotidiano sonoro. “O aluno pode exercer sua capacidade imaginativa e criativa de
modo literalmente produtivo, ou seja, os improvisos e composi¢cdes coletivas ou
individuais podem ser gravados, editados e armazenados em CD.” (CAMARGO, 2007,
p. 95).

Assim, a gravacgao pode contribuir de maneira significativa como forma de
autoavaliacao e feedback do que foi proposto. O aluno que antes estava imerso em
meio a produgao agora realiza a escuta e, no caso, verifica se apreendeu o conteudo
sobre pulso musical na pratica. A experiéncia acaba sendo um espaco significativo na
leitura da arte, que, dessa maneira, propde experienciar diversos procedimentos,
instrumentos e sonoridades, considerando a tecnologia como o meio pelo qual se

produz de maneira inventiva.
4.5.3 Artefato como Registro

Essa subcategoria se relaciona com o uso dos artefatos digitais para
registro dos trabalhos realizados com os alunos a partir de um carater documental de
outras atividades que sao realizadas. Para essa subcategoria, foi analisado o
conteudo Ritmos e os sons do corpo, do LD do 8° ano, pagina 101. Assim como
subcategoria anterior, esse conteudo também se refere a proposta de atividades e

exploram diferentes formas de fazer artistico.
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Figura 11 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 8° Ano - Subcategoria Artefato
como Registro.

ATIVIDADES (&5
1.0 AITMO £ 05 5005 DO CORPO

A melhor forma de entender e de vivenciar o ritmo de uma musica € marcar o pulso com
o corpo: batendo palmas, por exemplo. Entdo, nesta atividade, vamos testar diferentes
formas de experimentar o ritmo, utilizando o préprio corpo como instrumento.

@¢ Antes de comecar, ouca “Andando pela Africa”, do grupo Barbatuques, no CD de
audio que acompanha este livro.

A musica do Barbatuques é feita de sons produzidos por percussao corporal. Vocé ja
experimentou fazer esse tipo de som?

Para extrair som do corpo, vocé pode também:
+ estalar os dedos;
< batucar nas bochechas, formando com a boca diferentes aberturas;
< bater com os pés no chdo;
« batucar nas costelas.

Forme uma roda de quatro integrantes —nessa roda, todos devem se olhar durante toda a
atividade. Um dos integrantes do grupo produz um som com alguma parte do corpo e
repete esse som algumas vezes, buscando criar um ritmo. Um segundo integrante da roda

concenfragdo para nda

produz outro som, baseando-se no som do primeiro. E, assim por diante, até o Gltimo inte-  perder o fuco: o corpe

como produfor de som.

grante, quando teremos quatro sons que, soando juntos, vao criar uma frase musical.

Repita o exercicio com os colegas de grupo alterando a ordem da sequéncia de sons criados.

Um colega de outro grupo ou o professor pode se encarregar de gravar — com um ce-  2M0enfes éa sala, para

gue possam se

lular, por exemplo — o arranjo de percussao corporal criado por seu grupo. concentrar apenas nos

proprios sons.

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

A Figura 10, referente a atividade ritmo e sons do corpo, propde um
exercicio de experimentagdo musical. A atividade contempla o uso de gravador de
audio, porém sem indicagcdo do uso do conteudo da gravagcdo conforme na
subcategoria anterior, portanto, foi identificada a ideia de registro do trabalho escolar.
Nessa subcategoria foi encontrada outras atividades que exigem o registro da
atividade, seja em audio ou em video.

Lévy (2010) explica que, quando sao recebidas novas informagdes, ha uma
necessidade de registra-las para estabelecer uma leitura de sua recepgao. Para o
autor, o momento de criacdo do conteudo a ser arquivado remete a uma "intensa
ativagdo no nucleo do sistema cognitivo" (p. 79). Porém, apdés a passagem do
momento vivido com o conteudo, torna-se dificil acessar as memérias de longo prazo

fora da "zona de atencdo". Para Queiroga (1997), a sistematizacdao da escrita
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contribuiu de maneira grandiosa para o acumulo e transmissao dos saberes, fazendo
com que o conhecimento se torne um objeto que registra esse conhecimento
adquirido.

No caso dos artefatos digitais, o poder da comunicagao foi potencializado
por meio da rede mundial, inclusive pela expansao da dimensao do arquivo e do
compartilhamento, reunindo todo tipo de arquivos que constitui um acervo da
produgdo mundial e que se expande a cada dia, desfrutando da capacidade de
armazenamento.

Para Queiroga (1997) e Lévy (2010), a disponibilidade destes acervos
acaba funcionando como o desenvolvimento de uma memodria coletiva social que s6
€ possivel ser expandida por meio do uso dos dispositivos digitais e da rede, que
precisa ser alimentada para manter sua dinamica, pois permite ser vista, revista,
editada e ressignificada.

Muitos artistas tém utilizado os artefatos digitais como forma de registrar
suas propostas artisticas e que, por consequéncia, se transformam em um
arquivamento, especialmente no que se refere aos "eventos impermanentes de arte"
e suas efemeridades (COSTA, 2008, p. 389). Contudo, o uso do arquivo adquire
diferentes proporg¢des e configuragdes enquanto producgéao artistica.

Nos processos de criagao, o arquivo se define em suas formas de utilizagao
de arquivos existentes, registro para a documentagédo e o arquivo enquanto objeto
artistico. Para Costa (2008), essas formas de registro séo consideradas uma mudancga
de suporte fisico, ambiental para o virtual, que pode ser revista, relida, recodificada e
experienciada.

O aluno, por sua vez, utiliza o artefato digital para registro de suas ag¢des
para que tenha a possibilidade de realizar uma leitura sobre seu préprio processo, a
autorregulacao de seu nivel de aprendizagem, no qual o aluno observa o que foi
internalizado enquanto conhecimento e o que deve ser corrigido, mostrando avangos
e os "resultados das tarefas de aprendizagem" (COLLE, 2010, p. 85). Mesmo que em
um registro recente de produgao, o aluno consegue desenvolver novas leituras sobre
0 objeto artistico criado, pois esta imerso no processo de criagdo. Na perspectiva da
teoria histérico-cultural:

O homem reconstroi suas proprias experiéncias com o auxilio da meméria, e

cada vez que o faz, ja ndo é a reproducgéo fiel do acontecido que ele traz a
tona; a rememoragdo surge sempre acrescida de suas impressdes e
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experiéncias atuais, visto que a mente humana € um campo dinamico de
acgao, transformacao e movimento, que tem a capacidade para a conservacgao
das experiéncias vividas, ao mesmo tempo em que abre novas trilhas diante
do futuro. (SILVIA e ZANATTA, p. 8, 2020).

O registro de sua prépria producdo como rever, refletir, diagnosticar,
reconstruir e fruir sdo multiplos processos que envolvem o aprimoramento da
capacidade de observacao, percepcao e criacio a partir de diferentes capacidades
cognitivas.

Contudo, no contexto da proposta do LD identificado, ndo ha indicagdes
sobre os procedimentos do uso do registro, somente o registro pelo registro. Por mais
que possa parecer implicito na proposta, o uso do registro sonoro para apreciagao,
autoavaliacdo ou feedback, ndo fica explicita em sua textualidade e orientacbes

metodoldgicas, identificando um registro pelo registro sem objetividade clara.

4.5.4 Proposi¢des Curatoriais

Proposi¢cdes curatoriais sdo propostas ao professor que envolvem o
trabalho curatorial das atividades desenvolvidas com os alunos para a criagdo de
exposigoes virtuais.

A Figura 11 se refere ao conteudo do 8° Ano, encontrado na pagina 141 do
LD, pertencente a secdo Caderno de Projetos, destinada a propostas de atividades
interdisciplinares para a realizagdo de trabalhos coletivos com a turma envolvendo

outras areas do conhecimento.
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Figura 12 - Imagem do conteudo do Livro Didatico 8° Ano - Subcategoria
Proposicoes Curatoriais.

@0 professor de Portugués pode
acompanhar a criacdo do sfogon e
das frases de 140 foques,
frabalhando a ideia de concisdo.

0 professor de inglés e o de
espanhol podem acompanhar a
fradugao dos textos e ajudar se for
necessario. Por exemplo, podem
sugerir uma lista de palavras que
sdo geralmente associadas ao tema.
0 prafessor de Arte, por sua vez,
acompanha a criagdo da imagem e
estimula a criagdo da cangdo;
acompanha a produgdo da misica e
da imagem, verificando e orientando
a relagdo entre imagem, fexto e
misica. Além de discutir com os
alunos as pegas [texto, slogan,
imagem e misica| que devem ser
postadas no site da escola e
estimula-los a pensar em formas de
verificar a eficacia da comunicagan.

A World Wide Fund for Nature
[WWF] [Fundo Mundial para a
Natureza] & uma organizacdo
ndo governamental
internacional que promove
agdes para preservar o meio
ambiente e espécies em risco
de extingdo. Em 2015,

a WWF-Brasil promoveu a
campanha “Adote uma
espécie”.

SALUAR 0 MUNDO EM MUITAS LinGLAS

+ Disciplinas: Arte, Portugués, Inglés e Espanhol.

“ Formato: campanha para defender a sustentabilidade do planeta nos trés idiomas indicados, a ser
divulgada nas redes sociais, ou amente na escola e na comunidade; os resultados da acao devem
ser apresentados em um seminari

+ Proposta: o grupo deve criar uma f;ra;

evpubhcar em redes sociais nas tres Ifnguas Por flm deve monitorar ] efel-

to nas nedes sociais e apresentar s resultados da acao para os colegas de classe.

& “ Objetivo: conceber formas sintéticas para a linguagem verbal, articular as linguagens verbal e visu-
al, trabalhar processos de traducao entre idiomas e verificar a capacidade de comumcac;ao das
formas propostas.

“ Encaminhamento: refletir sobre o que se deseja transmitir como mensagem e elaborar o texto em
portugués para, em seguida, fazer a tradugdo para inglés e espanhol. O texto pode ser transforma-
do em uma cangao, ou apenas ter uma forma sonora especial. Para acompanhar o texto, criar uma
imagem, com colagem ou desenho. Publicar em redes sociais e acompanhar a reacao a divulgacao.

+ Dica: hd boas propagandas que defendem o meio ambiente e a sustentabilidade do planeta, mas
a dica aqui é tentar fazer uma rodada de ideias, antes de buscar o que j4 existe.

CADERNO DE PROJETOS + 141

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

As orientagbes ao professor presentes na pagina, indicam que, apos a
realizagao das atividades, esses conteudos sejam expostos no site da escola para os

alunos verificaram o poder comunicacional da rede. Ha duas frentes de trabalho nessa
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proposta: a primeira seria uma agao curatorial de responsavel pela reunido dos
trabalhos dos alunos, registros e publicagao no site da escola; e 0 segundo momento
seria o compartilhamento e o dialogo com o outro na rede sob o olhar dos alunos.

A curadoria, segundo Martins (2006, p.4), "[...] vem do latim curator, que
significa tutor, ou seja, aquele que tem uma administragdo ao seu cuidado, sob sua
responsabilidade”. A curadoria, no sentido do ensino Arte, esta associada a selegao
de imagens levadas pelo professor para a sala de aula para a ampliagao do repertorio
estético cultural para os alunos, mas essa pode ser incorporada para se referir ao
processo de revisitar as produgdes autorais dos alunos.

Para Martins (2006, p.5), “[...] a curadoria educativa provocadora pode
despertar a fruicdo, ndo somente centrada na imagem, mas em uma experiéncia, um
caminho que leve a pensar a vida, a linguagem da arte, provocando leitores de
signos”. Nesse sentido, a produgao dos alunos também se torna imagens presentes
no contexto da sala de aula. Esse acervo, muitas vezes, ocupa o espaco fisico da
escola e no contexto do uso dos artefatos digitais também pode servir como forma
expositiva a partir do compartilhamento.

Nessa perspectiva, o artefato como registro das atividades escolares é
definido por Coll, Mauri e Onrubia (2010, p. 84) como "[...] instrumentos mediadores
das relagdes entre professores e conteudos (e tarefas) de ensino e aprendizagem”,
relacionada a "[...] manter registros das atividades de ensino e aprendizagem
realizadas do seu desenvolvimento, da participagao que os alunos tiveram e dos seus
produtos e resultados". Registrar e expor as atividades dos alunos, além de ser uma
forma de valorizagdo do que produzem é uma forma de exposi¢cao de suas ideias ao
coletivo, mediando entre os pares, a partir de uma atitude ativa e reflexiva sobre o
conhecimento internalizado.

Para Santos, Quintas-Mendes e Torres (2020, p.4), a curadoria a partir dos
artefatos digitais € vista como um "[...] potente dispositivo de pesquisa na cibercultura,
tornando os pesquisadores preparados para a construgcao colaborativa e coletiva de
praticas". Nesse sentido, o professor enquanto propositor, termo que vem sendo
utilizado por Martins e Picosque (1998), para se referir a deslocamento da figura do
professor como aquele que executa para o professor que propde aos alunos novas
formas de producgao de sentido através da inventabilidade.

Em dialogo, utilizar a curadoria no contexto escolar no ensino de Arte ndo

se aproxima somente de pratica museoldgicas, mas apresentam-se em um processo
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que envolve a leitura e assimilagdo dos conteudos. Assim, determinar formas de
dialogo entre os conteudos selecionados criando novas formas de leitura, imersao nos
processos de criacdo em arte, no caso de uma exposicdo autoral, permitem a
autoavaliacéo, feedback do professor e valorizacdo da produgdo do aluno. Nesse
sentido, os artefatos digitais podem ser vistos como dispositivos que facilitam a
disseminagao dos trabalhos realizados pelos alunos para além do espacgo fisico
escolar (SANTOS; QUINTAS-MENDES e TORRES, 2020).

Outro ponto a ser analisado acerca da curadoria na cibercultura € a
possibilidade do compartilhamento. E necessaria a apropriacdo dos espacos fisicos
da escola para exposi¢des, permitindo a visita entre os alunos, compartilhamento e
troca de ideias entre a producao de diferentes turmas. Porém, no contexto do uso dos
artefatos digitais e da rede, o compartiihamento se expande para além do territorio
escolar, possibilitando aos alunos compartilharem suas produg¢des com a comunidade
externa e potencializando novas leituras sobre o que € produzido.

Para Lévy (2010), a interagdo com os processos multimodais auxiliam o
desenvolvimento de diferentes competéncias e processos cognitivos, assim como
novas formas de saber. Na cibercultura, os artefatos digitais e suas diferentes
linguagens sao, dentre outras coisas, maneiras de se relacionar com o outro e isso
implica sobre novas formas de conhecimento e que, de certa forma, tem por
potencialidade mobilizar os alunos. Além disso, os alunos visualizarem suas
produgdes de maneira compartilhada, permite conceber a rede como novas formas
de compartilhamento e aquisicdo de conhecimento, construida de maneira coletiva e

que, também, podem contribuir para essa coletividade.
4.6 MATERIAIS DE ORIENTACAO DOCENTE

Essa categoria se refere aos conteudos que orientam o professor na
conducao das atividades com o uso dos artefatos digitais, bem como, orientagdes
pedagdgicas relacionadas ao uso dos artefatos digitais no ensino de Arte. Nesta
categoria ndo ha subcategorias por entendermos que as orientagdes sdo dedicadas
somente ao professor, tendo como conteudo a contextualizagdo ensino de Arte e a
usabilidade dos artefatos digitais.

A figura 12 apresenta um trecho de um texto O ensino de Arte na escola

brasileira: algumas referéncias, extraido do Manual do Professor presente no LD do
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9° Ano, pagina 189. Esse texto realiza um breve panorama sobre a histéria do ensino
de Arte no Brasil, encerrando-se na inser¢ao dos artefatos digitais no contexto do
ensino de Arte. Essa categoria permite analisar como o LD apresenta e contextualiza
ao professor o uso dos artefatos digitais na educagao com a especificidade do ensino
de Arte.

Figura 13 - Imagem do trecho do texto no Manual do Professor do Livro Didatico 9°
Ano - Categoria Orientagao.

Nestas primeiras décadas do século XX, dian-
te de grandes desafios na educacao, o ensino de
Arte ganha maior importancia nas variadas ver-
tentes pedagogicas. As novas tecnologias leva-
ram 0s processos de ensino-aprendizagem para
além do espaco escolar e da oferta restrita de
fontes de pesquisa e estudo. Nesse sentido, sur-
ge um novo papel para o professor: o de me-
diador desse processo. Mais do que nunca, fica
evidente também a necessidade de reconhecer
e valorizar o repertorio que o estudante traz ao
ambiente escolar e pode compartilhar com seus
colegas e professores.

Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

A partir da leitura desse trecho, identificamos 3 pontos de analise: 1. A
percepcao sobre como os artefatos digitais apresentam novas formas de ensino e
aprendizagem; 2. O papel do professor no processo educacional que envolve o uso
dos artefatos digitais e; O repertério estético cultural dos alunos no ambiente escolar.
Neste sentido torna-se possivel diferentes eixos que compde a pratica escolar.

De acordo com Barbosa (2010, p. 101): "sejamos radicais: nada se ensina
e tudo se aprende, depende do didlogo, da interlocu¢do, da intermediacédo e da
necessidade e do interesse". Essa frase anuncia a caréncia de uma escola enquanto
espaco afetivo, no sentido de afetar, permitir-se contaminar e deslocar por diferentes
processos de aprendizagem e criagao.

O ensino de Arte permite abarcar as experiéncias e percepcdes proprias
do aluno, que, segundo Efland (2010, p. 343), a Arte "[...] equipa individuos com

relevantes ferramentas para desenhar o seu mundo". Em dialogo com a teoria
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histérico-cultural, as diversas ferramentas mediadoras se estabelecem os signos,
possiveis de leitura e interpretacdo da realidade. Para Efland (2010), a metafora
auxilia o aluno a articular conexdes entre diferentes areas do conhecimento e saberes
entre o provavel e o improvavel.

Pensar o artefato como elemento mediador nos processos de criagao e de
construcdo do pensamento € compreender que os alunos produzem o artefato
enquanto objeto mediador, sendo resultado pelo qual a linguagem se constroi. Para
Vygotsky (1999), a arte esta associada a uma natureza transformadora do mundo e
de si mesmo. Desarte, essa transformacdo ocorre quando o fazer artistico e o
conhecimento em arte nos permite utilizarmos de diferentes linguagens marcadas pela
apreensao dos conceitos e de mundo.

Nesse sentido, os artefatos digitais enquanto ferramentas mediadoras, sao
inseridas como formas potentes de trabalho no repertério dos professores, somadas
a outras proposi¢oes didaticas, viabilizando novos processos de aprendizagem. A
relagcéo entre Arte e tecnologia acaba sendo um processo mutuo de colaboragéo, pois
os artefatos digitais permitem delinear novas formas de criagdo, enquanto a arte
explora formas de apreensao e ressignificacao dos artefatos digitais.

Para o ensino de Arte, os artefatos digitais e o didlogo com as produgdes

artisticas contemporéaneas, segundo Silva A. L. D. da. (2016, p.18):

Com o desenvolvimento das midias e das tecnologias digitais, o
estudo das diversas linguagens artisticas (musica, teatro, danca e
artes visuais) podem ser auxiliados e permeados por diversos
aparelhos e aplicativos que tendem a facilitar a agdo pedagdgica e o
ensino e aprendizagem em arte, tanto na parte pratica quanto na parte
tedrica dos conteudos especificos da disciplina.

Essas formas de experimentacdo somam-se a novas formas de
aprendizagem e que diversificam o repertério avaliativo do professor. As diferentes
formas de criacdo abrem espaco para experiéncias que conduzem os alunos a
resolverem problemas, tomarem decisdes, apresentarem maneiras de ver o mundo
sob uma adtica individual ou coletiva.

As orientagdes ao professor presente no LD, nos indica como os artefatos
digitais levaram o conhecimento para além do espago escolar, mas o movimento
contrario também esta sendo realizado, pois, diante de tantas fontes informacionais
para além da sala de aula, o professor lida com novos desafios para incorporar esse

novo contexto, que, de certa forma, exige reflexdes sobre como o movimento da
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cibercultura intervém na constituicao e preservacao da histéria da humanidade.

Soares (2017, p. 17) menciona que o uso dos artefatos digitais e de
multiplas linguagens aliado a propostas metodoldgicas estimulem a criagdo e a
imersao nos processos para "[...] promover no educando interpretacdes criticas e
possibilidades de representagdes e criagdes capazes de discursar visualmente sobre
o mundo. (p. 17). A partir das questdes apontadas pela autora, é possivel destacar
aspectos relacionados ao reconhecimento do repertério do aluno em seu contexto
historico e cultural, apontado no LD.

Trazer o contexto do aluno para a sala de aula permite ampliar e constituir
uma leitura critica sobre sua realidade para a construcgao de significado, que, conforme
Soares (2017, p.25):

Essa producéao de significados nao é obtida, entretanto, apenas pela
propria formacao natural, mental e familiar construida pelo individuo,
ou seja, seu pensamento individual, como também ¢é obtida pela
realidade construida e vivida culturalmente nos ambientes que
participa absorvendo, construindo e promovendo a cultural local,
regional e até mesmo nacional.

Esse movimento realizado pela apoderamento dos conhecimentos de
mundo do aluno e o contexto escolar pretende incorporar multiplos saberes nao
inclusos no curriculo formal aliados aos saberes escolares, que convergem para
diferentes percepgdes sobre a pratica artistica e conhecimento em arte (SILVA J. C.,
2016). Assim, o componente curricular Arte, em suas diferentes dimensdes, pode
potencializar o questionamento e reflexao sobre o cotidiano por meio das linguagens
e da exploragdo dos sentidos. Para Silva (2017, p. 123), a aprendizagem pela
contextualizacdo, fruicdo ou o fazer artistico envolvem diferentes "[...] experiéncias de
interacao, observacgao, reproducdo, busca individual ou outras", tendo o interesse
como elemento que impulsiona a pratica educativa dos alunos. Produzir permite o
aluno se ver como ser atuante e agente transformador da realidade que o cerca.

E consenso entre os pesquisadores, como Barbosa (2010), Efland (2010),
Silva A. L. D. da (2016), Silva J. C. (2016), Silva (2017), Soares (2017), que o ensino
de Arte, a partir do desenvolvimento da capacidade criadora, a criatividade,
imaginacao, cognigcao e percepcgao sobre a realidade, também pode se manifestar a
partir da oferta de subsidios para o aluno.

Um outro apontamento que o LD faz sobre os artefatos digitais € a respeito

do papel do professor frente ao seu uso €, no caso, o professor como mediador. Para
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Silva (2017, p. 127), esse processo esta relacionado com “[...] planejar sua pratica
visando a relagdo do aluno, a interagdo com o0s objetos de conhecimento,
problematizando os contextos de produgdo, e auxiliando na constru¢cdo de um
processo de aprendizagem.”

Ao considerar que o aluno ndo € apenas um receptaculo de informacgdes,
mas um sujeito ativo, com sua histéria e percepgdes do mundo, o “bom” ensino deve
ser aquele que, contribui para o desenvolvimento critico, cognitivo e social dos alunos.
Todos os processos que envolvem o trabalho do aluno, seu processo de criagao, a
autoria, co-criagao e compartilhamento, podem contribuir para o desenvolvimento da
autonomia dos alunos. Contudo, o desenvolvimento de uma educacgao critica exige
um olhar atento as questdes como a realidade sociocultural dos alunos, a formacéao
do professor e a realidade escolar. Parafraseando Paulo Freire (1996), a educagéo é
uma forma de intervengdo no mundo. Intervengao que além do conhecimento dos
conteudos bem ou mal ensinados e/ou aprendidos, mas que devem desvendar a
realidade para enfim transforma-la.

Este capitulo buscou responder a dois objetivos especificos: realizar o
mapeamento dos artefatos digitais do livro e identificar e caracterizar a presenga dos
artefatos. Para isso, o levantamento buscou contemplar as diversas configuragdes do
uso dos artefatos digitais do livro, de modo a compreender como se inserem
metodologicamente seu uso com o auxilio das categorias de andlise para
compreender essas dinamicas.

No proximo capitulo, para dialogar com a analise dos LD, fez-se necessaria
a escuta daqueles que usam o livro em seu cotidiano: os professores colaboradores
da pesquisa. Por meio do referencial tedrico definido para o estudo e os
questionamentos sobre a usabilidade do livro didatico, a experiéncia do professor
sobre o uso dos artefatos digitais e o contexto em que atua, tornou-se possivel a leitura
e analise dos depoimentos realizados. Nesse sentido, o capitulo a seguir refere-se a
analise das entrevistas realizadas com os professores colaboradores da pesquisa,
considerando a usabilidade e a utilizagdo dos artefatos digitais do LD, desvelando a

percepgao sobre como os artefatos digitais incidem no cotidiano da sala de aula.
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5 O LIVRO DIDATICO NO ENSINO DE ARTE: ANALISE DAS ENTREVISTAS COM
OS PROFESSORES COLABORADORES DA PESQUISA

Este capitulo se propde a realizagdo da analise das entrevistas com os
professores colaboradores da pesquisa, identificando e analisando como os esses
docentes fazem uso dos livros didaticos e de que maneira eles veem a insergéo do
uso dos artefatos digitais no livro, aliadas a sua agao docente com o uso dos artefatos
digitais considerando a realidade escolar. Para isso, a partir da bibliografia utilizada
na pesquisa e as inquietagdes trazidas a partir do objeto de estudo e as questdes
realizadas na entrevista, foi possivel a interpretacédo e analise do corpora.

Utilizamos a analise de conteudo de Bardin (1977) como método de analise
dos dados de acordo com as técnicas e os procedimentos de sistematizacdo dos
conteudos, conforme exposto anteriormente. A partir das entrevistas semiestruturadas
com grupo de oito professores colaboradores que atuam em escolas e receberam a
colecao do LD selecionado, pudemos analisar os aspectos que guiam as acgdes dos
professore e que estao presentes no LD.

A partir do programa NVivo, para a analise do corpus foram consideradas
trés categorias que abarcam grandes temas: 1. Usabilidade dos livros didaticos; 2.
Contexto escolar e tecnologia; 3. Proposi¢des para o uso dos artefatos digitais. Apesar
da categorizacgao, todo o corpus da analise ocorre de maneira encadeada, pois sao
dados que revelam nuances do cotidiano escolar sobre o uso do LD e dos artefatos
digitais.

A imagem 13 apresenta uma nuvem de palavras realizada no programa
NVivo por meio da coocoréncia de palavras presentes no corpus da pesquisa. Foram
retiradas algumas palavras que nao se relacionavam diretamente com o escopo
interpretativo significativo do conteudo, como locugdes prepositivas. As palavras com
maiores coocoréncias no corpus da analise foram: Livro (224); arte (151); escola (141);
fazer (138); professor (116); tecnologia (101); alunos (98); aluno (92); aula (82);
trabalhar (86).
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Figura 14 - Nuvem de palavras a partir da coocorréncia de termos encontrados nas
entrevistas com os professores colaboradores.
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Fonte: elaborado pela autora pelo software NVivo.

A partir da nuvem de palavras é possivel identificar que os termos com
maior coocoréncia sao palavras-chave da pesquisa e que dialogam entre si sobre a
relacéo do uso do livro e o fazer por meio da arte e dos artefatos digitais, considerando
propostas de trabalho com os alunos. As demais palavras permeiam o universo da
sala de aula, apontando as linguagens e artefatos utilizados pelos professores
colaboradores da pesquisa, bem como alguns enfrentamentos, como “dificuldade”,
“tempo” e “apoio”. Apesar da nuvem de palavras ser um elemento significativo para a
realizagcao de uma leitura prévia do corpus da analise, ela ndo apresenta as nuances
sobre cada uns dos termos que podem ter diferentes leituras entre os colaboradores.

Para isso, os textos a seguir apresentam as categorias de analise em

confronto com os referenciais tedricos da pesquisa.
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5.1 USABILIDADE DO LIVRO DIDATICO

A categoria Usabilidade do Livro Didatico contempla as seguintes
subcategorias na leitura do corpus da entrevista para desenvolver uma linha de
pensamento acerca do uso do Livro Didatico, que seriam: 1. Processo de escolha do
Livro Didatico; 2. Usabilidade do livro; 3. Concepg¢des sobre o Livro Didatico e; 4. Uso
dos conteudos digitais do livro.

Considerando a participagao dos professores no processo da escolha do
LD foi possivel identificar diferentes perspectivas sobre a dindmica da escolha dos LD.
Para o C5, “E fundamental, porque os professores que estdo ali lidando no dia a dia
com o chéo da escola que vao saber dizer quais livros vao ser melhores utilizados
dentro do contexto do dia a dia da sala de aula, ” (C5). Nesse sentido, o C5 sintetiza
a importancia do professor no processo de escolha do livro, de acordo com a
perspectiva sobre a realidade escolar.

A C3 apresenta a relagao de escolha do Livro Didatico para os professores
do componente curricular Arte, considerando que foi o primeiro edital que contemplou
a edicao e distribuigcdo dos LD de Arte para os anos finais do Ensino Fundamental. “O
nosso em Arte foi o primeiro, o primeiro que escolhi e a primeira vez que a gente
participa assim, né? Mas muitos professores estdo acostumados, eles ndo analisam
muito, “ é aquela cole¢do que eu gosto.”, sabe, ndo se da muito ao trabalho [...]” (C3).
No olhar da colaboradora, os professores de outros componentes curriculares estao
habituados com a estrutura e conteudo dos livros de determinadas colecdes e optam
por aquele que ja conhecem.

A partir dessa leitura inicial, € possivel identificar um outro aspecto
importante acerca do processo de escolha dos Livros Didaticos, que seria como a

realidade escolar implica nessa escolha:

[...] eu acho que todo professor, ndo sei se todo, mas pelo menos a
impressao que eu tive € assim, sempre muito atribulado para a gente
resolver qualquer coisa extra, porque eu penso que o livro didatico é
uma coisa que a gente deveria pegar e ler com bastante calma e
assim, foi meio atribulado na escolha. (C2).

Eu achei bem dificil porque as professoras que estavam comigo de
Arte elas ndo eram fixas no [cita a escola], entdo elas, e ndo tinha
muito assim, nao batia um momento meu com os delas de hora
atividade. [...] Entdo assim, a gente precisa de um tempo, de uma hora
atividade um com outro, ou um momento que a escola faga pra a gente
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poder ter essa troca. (C4)

E importante, s6 que ndo tem o devido tempo de pesquisa, porque o
professor tem que escolher o livro num intervalo e outro das atividades.
N&o tem um momento especifico que ele pode se sentar, analisar com
calma o material durante o seu periodo de trabalho. (C6).

Os trés colaboradores acima citaram a falta de tempo para a leitura, escolha
e debate sobre os conteudos, incluindo a falta de oportunidade de encontro com outros
docentes da area. Isso dificulta o processo de escolha dos LD, considerando o projeto
politico pedagogico da escola e a realidade de trabalho para com os alunos. Essa fala

€ complementada pelo C8:

Eu vejo que é muito mal elaborado, muito mal organizado essa forma
de escolha, a escola ndo debate. Nenhuma escola debate. Os
representantes chegam, jogam os livros aqui na mesa, eu acho que
vocé ja viu isso, eles jogam os livros, tentam agradar vocé com balinha
e conversa mole, a escola ndo para debater [...]. Vocé se sentar,
debater e arrumar um cronograma. Nao existe um cronograma do
calendario escolar para o debate do PNLD. Deveria existir porque ele
€ carissimo e essencial, ele é o apoio didatico, deveria. Olha, essa
semana € semana no PNLD. Nas duas Ultimas aulas Sao destinadas
ao debate por area. Nao tem. Ai assim, pedagogo fica assim: leva para
casa, leva para casa. Isso nao é escolher livro. (C8)

O C8 aponta que nao ha no calendario escolar, de uma maneira geral, um
momento para o debate sobre os Livros Didaticos no espaco escolar, elencando a
interferéncia das editoras no processo de escolha desses materiais. O colaborador
também ressalta a relevancia do debate destacando como o PNLD tem uma
magnitude social e econbémica.

As falas denotam um aspecto crucial no ambiente de trabalho do
professor, pois a falta de tempo fisico, de um ambiente de partilha, negociagcao e
analise, a escolha do Livro Didatico passa a ser mais uma tarefa burocratica da escola
entre tantas outras.

Os colaboradores também fizeram outros apontamentos sobre o processo
de escolha e distribuigdo dos Livros Didaticos. A C1 relata: “Eu participei sim, so que
minha escolha néo foi essa, ndo foi 0 Mosaico, foi o da FTD — Por Toda a Parte. [...]
eles mandaram o Mosaico para a gente, entdo usa, usa, mais ndo € [...]”. A C4 também
relata o mesmo apontamento “...] s6 que dai eu escolhi o Arte Por Toda Parte, eu ndo

escolhi o Mosaico”. Em ambos, houve a solicitacdo da outra colegao as escolas.
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O proprio PNLD acrescenta em seu processo, a avaliagdo dos Livros
Didaticos realizada pelos professores, mas, contrariamente, segundo Schirmer e
Sauerwein (2017), ha denuncias de LD que foram recebidos nas escolas, mas que
nao foram solicitados, contrariando o préprio processo de participacdo dos docentes.
Isso impactou diretamente na usabilidade do livro, j4 que os professores nao
identificam o LD recebido com a sua ag¢ao docente e a sua realidade escolar. Porém,
de acordo com os autores, as escolas precisam indicar uma segunda opg¢ao de livro
caso haja algum erro na distribuicdo de maneira a garantir o recebimento do material.

A C3 apresentou, dentro das possibilidades de andlise no processo de

escolha em relagéo ao tempo, alguns critérios considerados para a analise do LD.

A gente recebeu amostra dos livros has poucas horas de atividade que
eu tinha com esse professor, a gente deu uma olhada, discutimos o
que era legal, o que tinha mais propostas de trabalho, assim, coisas
gue tinham mais praticas para a gente e que tivesse mais recurso para
o aluno [...] (P.3)

A C3 relata que foram levados em consideracao as propostas de trabalho
com os alunos em relagao ao fazer artistico e que, de certa forma, os direcionasse na
conducgao escrita da atividade. A partir dos relatos indicados sobre o processo de
escolha, é preciso refletir a respeito de alguns problemas que surgem em relagao ao
processo de escolha dos LD.

Para SilvaT. C. da (2017, p. 7), o LD “[...] deve apresentar-se como material
de ampla utilizagdo, e qualquer recurso pedagogico necessita ter como foco a
facilidade de uso, a organicidade que orientam a produgédo desse tipo produto, a
perspectiva de qualidade das informacdes”. Além disso, o livro deve estar em sintonia
com a perspectiva tedrica da escola e apresentar claramente, ndo sé os conteudos,
mas 0s encaminhamentos metodoldgicos e atividades de acordo com o aluno em seu
contexto. Nesse sentido, ha diversas implicagdes que interferem no processo de

escolha dos LD:

como o desconhecimento sobre o guia; o distanciamento do guia em
relacdo as expectativas dos professores que parecem preferir
manusear os livros ao invés de utiliza-lo; a influéncia das editoras que
muitas vezes visitam as escolas, e utilizam estratégias de marketing
para promover suas obras; a falta de tempo habil e/ou destinado a
realizar a andlise do guia e discussdes; falta de preparo dos
professores; desinteresse pelo processo de escolha, entre outros.
(SCHIRMER e SAUERWEIN, 2017, p. 25).
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Nesse sentido, o espaco, o tempo, a oferta de formacao e as discussoes
tornam-se elementos primordiais para a constituicao do debate sobre a escolha dos
LD, pois contribuem para que “[...] o LD seja, de fato, integrado as suas praticas
educativas. O papel dos professores €& fundamental para que os grandes
investimentos envolvidos nesse programa possam trazer os resultados esperados
para a educacao brasileira”. (SCHIRMER e SAUERWEIN, 2017, p. 25).

Apos a reflexdo acerca do processo de escolha do LD, faz-se necessario
pensar em sua usabilidade, considerando a forma como os professores fazem uso do

LD em sala de aula, como contemplam o seu uso e quais dinamicas desenvolvem:

E pontual. [...] As vezes ndo é nem o capitulo todo que eu pego, mas
€ uma parte, meia, duas paginas, dependendo do...comecando e
terminando o texto, mas as vezes nao é nem o capitulo inteiro. (C1).

[...] geralmente eu uso em uma aula para levar algum texto para eles,
para a gente ler junto, discutir, responder algumas perguntas [...] (C5)

Em alguns momentos pontuais, quando eu quero trabalhar pesquisa
com os alunos. (C6).

[...] o livro didatico eu busco apoio para estudo e sé. Vocé elabora o
planejamento da aula, tem toda uma proposta, vocé tem um texto |4
na pagina 150 que interessa para aquele planejamento, vou l4 naguele
texto da pagina 150 e vou explorar o que da para explorar dentro
daquilo que esta planejado na minha aula. (C8).

Os colaboradores indicaram que o uso do livro ndo é feito de forma
cronoldgica e nem de maneira completa, mas que esses sao adaptados a realidade
escolar de acordo com seu planejamento, sendo uma das possibilidades de trabalho
em sala. O Manual do Professor (MEIRA et al.; 2015) esclarece que o pensamento
organizacional e didatico do LD procura contemplar as diferentes formag¢des dos
professores para o ensino de Arte e as transformagdes que ocorreram em seu ensino
ao longo das ultimas décadas. Para os autores do LD, a carga horaria da disciplina,
bem como a realidade escolar dos alunos e a disponibilidade de recursos, interferem
diretamente no trabalho pedagdgico. Para esse desafio, os autores do LD apontam
que a colegao foi criada de maneira que o professor possa escolher sua conducéao de
uso considerando o melhor percurso para o seu trabalho e seus alunos.

A respeito do o uso do LD, a C2 diz “Eu gosto dos artistas, dos conteudos,
mas eu tenho bastante dificuldade para casar ele na sala de aula, [...]. Eu acho que

ele é mais dificil para eu usar com os alunos. Eu acho que ele é mais um recurso para
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o professor, entendeu?” (C2). A colaboradora utiliza do LD como consulta e pesquisa
para o professor, considerando que tem dificuldades para utiliza-lo na sala de aula.
Partindo do pressuposto de que o LD ndo é uma receita que deve ser
seguida integralmente passo a passo, conforme Silva (2017), o professor tem
autonomia para explorar o livro de maneira distinta a partir de sua realidade,
considerando recortes que se somam ao processo de ensino aprendizagem
juntamente a outros instrumentos. Porém, realidades contrarias ao espago escolar,
que oferecem diferentes ferramentas de trabalho aos professores e alunos, o LD pode
ser considerado a unica fonte de pesquisa e estudo dos alunos. A C3 apresenta a
forma como utiliza o livro, salientando a relevancia do LD no contexto escolar em que

atua.

Eu busco coisas além dele, mas ele tem bastante coisa que me ajuda.
E o recurso que eu tenho ali na sala de aula para mostrar uma imagem
mais de perto, para ler um texto. [...] mas |4 em [cita o distrito] nem
sempre a internet funciona bem, a TV néo funciona bem, os recursos
tecnoldgicos séo poucos, as vezes outro professor esta usando. Entao
eu acho que assim, é algo seguro o livro para mim. (C3).

Para a C3, o LD é um elemento importante no contexto escolar,
considerando a regido e o publico que atende. Muitos alunos sao de areas rurais e
nao tém acesso a internet, e ao computador, além disso, a escola ndo possui estrutura

para suprir essa deficiéncia:

Eles ndo podem vir na escola no contraturno, ndo tem um funcionario
para abrir a biblioteca, ndo da para usar o laboratério de informética
no contraturno porque ndo tem um funcionario, entdo assim, o livro é
a Unica coisa que meu aluno tinha para saber um pouco mais ou para
estar em contato com aquilo que estava conversando em sala (C3).

Os colaboradores também expuseram sua percepcao sobre o LD da
colecao analisada. A C3 relata: “Eu gosto do Mosaico, do tema, ele trabalha com tema
e ndo com linha cronoldgica da historia da Arte. Eu gosto muito dos temas e é legal
gue eu posso trabalhar com outra disciplina a partir do tema.” (C3). O trabalho com os
temas transversais permite ao professor abordar temas contemporaneos que
dialogam com outras areas do conhecimento. O C8 também relata: “O que eu gostei
também é que ele é tematizado. Como eu trabalho com tematiza¢cdes no ensino, para
mim é fantastico. Ele vai trabalhar com um tema e o tema vai gerar o problema dentro

dos conteudos. Eu gostei muito.” (C8).
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Os colaboradores relatam que o livro por ser produzido em escala nacional

nao contempla determinados conteudos:

[...] eu ndo cheguei a usa-lo né, muito pouco, além do mais pegava
mais a questdo do conteido ndo me chamou muito a atencao, o
contetdo, a escrita, né, [...] ndo tem nada no Mosaico de artistas
paranaenses. Dai que eu ndo entendo por que que o Estado escolheu,
nao tem muita... eu sei que séo livros que sao feitos para o Brasil e
tudo mais, mas ele ndo tem muita conexdo como algumas coisas que
a gente trabalha [...] (C4).

A cole¢cdo escolhida foi boa s6 que ainda tem pontos a serem
resolvidos na forma como o material didatico apresenta o contetido e
se relaciona com o aluno, a realidade do estudante. (C6).

Ambos os colaboradores revelam que o conteudo ndo dialoga com a

realidade do aluno ou que nao considera determinados teores especificos de cada

regido. A colecdo analisada abarca conteudos relacionados a diferentes artes

regionais considerando as mais populares, porém nao consegue trabalhar toda a

diversidade cultural do pais. Para suprir esta demanda, o livro propde atividades de

pesquisas sobre diferentes assuntos considerando a regido do aluno, conforme o

quadro 11:

Quadro 11 - Indicacéo de atividade do LD 9° Ano - conteudo sobre arte regional.

ANO
8° Ano

ATIVIDADE COM CONTEUDOO A PARTIR DO REGIONALISMO

PAGINA
55

CONTEUDO

1. Em casa ou na escola, fora do horario de aula, faca um
levantamento sobre os artistas e artesdos de sua regido. Vocé
pode recorrer a revistas, jornais e sites. Outras fontes de
informacéo sao familiares, amigos e professores.

[...]

4. Verifique de que material sao feitos os trabalhos do artista escolhido
e que temas eles abordam. Anote tudo o que vocé descobrir sobre
ele.

5. Em seguida, escolha também um artista ou um objeto no site de A

Casa, Museu do Objeto Brasileiro.
Fonte: (MEIRA et al.; 2015).

O quadro acima demonstra que o regionalismo esta presente a partir de um

carater complementar aos conteudos do livro e que se tornam dependentes da

abordagem do professor, incentivo e espago a pesquisa. Porém, isto implica que o

aluno tenha acesso a outras fontes de pesquisa para além do LD. A partir da
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usabilidade do livro, foi questionado aos colaboradores da pesquisa a percepgao
sobre LD da colecao analisada.

O C8 relata sua percepcéao a respeito da estrutura didatica do livro:

Mosaico foi um livro interessante porque de todos os livros que
chegou, ele foi o que priorizava a imagem. A imagem do Mosaico € o
centro do debate e ele tem um texto acessivel. [...] O texto é bem
planejado, s6 que as atividades sdo mais do mesmo. Das atividades
eu nao usei nenhuma. mas o texto € muito bem elaborado, o visual
bacana. Quando eu digo que ele é bem elaborado, é um texto que
imagem e texto estdo amarrados e ele € leve para o aluno ler. Isso é
importante. (C8).

O C8 realiza algumas considera¢des acerca da imagem e do texto. A
imagem tem um papel significativo na colegdo do LD analisada. O Guia de Livros
Didaticos (BRASIL, 2017, p. 40), diz que “As informagdes sao precisas e cada
atividade ou imagem se conecta as questdes que cada proposta de projeto de estudo
traz.”. A partir da leitura que o C8 faz sobre o LD, é importante pensar no lugar da
imagem no livro. Para Martins (2006), o ensino de arte esta muito além do
reconhecimento de artistas, e do uso da imagem para a ilustragdo do texto, mas ao
explora-las de maneira que permite-se a fruigdo, a reflexdo sobre a imagem,
pensando-a como uma experiéncia que garante a leitura de seus signos. A autora
ressalta que a imagem pode ter diferentes abordagens de trabalho em sala
possibilitando o desenvolvimento de diferentes habilidades, como a discussao
estética, o pensamento e leitura critica e ampliacdo do repertério estético cultural dos
alunos.

Porém, o C8 aponta que as atividades sdao semelhantes a de outras
colecdes e propostas de livros contemporaneos ou anteriores a colegédo, nado tendo
propostas motivadoras: “Das atividades eu ndo usei nenhuma.” (C8). Nesse sentido,
0 C8 realiza um recorte de uso a partir do que considera interessante em sua forma
de trabalho, realizando suas proprias proposicdes de atividades. Para Barreto (2019,
p.12), 1...] o professor tem a disposi¢gdo o LD, que pode ser utilizado como fonte
principal de seu planejamento ou como material complementar as aulas”.

A partir dessas reflexdes iniciais, como forma de rever os conteudos do
livro, sua estrutura e a forma como utilizam, foi necessario compreender como 0s

colaboradores definiam o LD, considerando o seu uso.
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O livro didatico € um auxilio. Eu acho que o livro didatico ele é muito
importante também nessa questdo das imagens, o livro didatico de
Arte, né? [...] Nao que a gente ndo faca isso na sala, leve a imagem
no pendrive e tal e coloca na TV, mas eu acho que ele € bem bacana
nesse aspecto. (C2).

Eu acho que ele é um recurso, [...] era onde o aluno poderia buscar
mais informacdes ou ler sobre, ver aquilo que eu estava falando em
sala, sabe? E um recurso de pesquisa, porque l& é muito carente
disso. (C3).
No sentido axial da palavra, “recurso” e “auxilio” tém sentidos semelhantes
quando se referem a utilizacdo de artefatos na educacdo, o que implica em
proposicoes metodoldgicas especificas em suas relagdes, conforme abordado

anteriormente na pesquisa. Para Barreto, (2019), o

[...] livro didatico € um material a ser utilizado no ambiente escolar
visando contribuir no processo de ensino e aprendizagem de
determinada disciplina. E importante ressaltar a fungéo do professor
perante o recurso, que é a de orientar, ou seja, o livro didatico ndo tem
objetivo de ensinar, por si s ao aluno nem que ele aprenda sozinho.
(BARRETO, 2019, p. 21).

Contudo, para a C2 e C3, o livro é visto como um “auxilio” e “recurso” para
além das relagdes de seus conteudos e propostas de trabalho e suas contribuicbes
no processo de ensino aprendizagem. Ele serve para suprir a falta de infraestrutura
oferecendo ao professor diferentes instrumentos a serem usados em sala, bem como,
suprir a auséncia de recursos particulares a realidade do aluno. Outras visées sao

acrescentadas sobre a fungio do Livro Didatico:

E um apoio de material didatico, um material de apoio [...] (C5).

E incrivel como o pessoal entende ele como curriculo, mas ele é um
material de apoio pedagdgico. [...] serve como mediador entre a aula
e a pesquisa do aluno. Mas ele é um material que faz um meio de
campo do apoio pedagdgico. (C8)

O Livro Didatico é visto como um material de apoio. Os avaliadores do
PNLD de 2017, através do Guia do Livro Didatico, realizam a seguinte leitura sobre o
LD:

[...] o livro didatico se caracteriza como um apoio fundamental ao
desenvolvimento do trabalho pedagdgico nas escolas, seja pelo
desafio que possibilita as aprendizagens dos estudantes, seja pelas
contribuicbes para a formagao continuada de professoras e profes-
sores. Os livros trazem referéncias, atividades, imagens, propostas e
textos adequados aos desafios necessarios aos estudantes, bem
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como orientagdes, no Manual do Professor, que auxiliam no
planejamento do ensino de Arte. (BRASIL, 2017, p. 7).

Essa visao esta em consonancia com a propria visao dos autores da obra,
pois, segundo o Manual do Professor desse LD analisado, “Esta coleg¢ao para o Ensino
de Arte foi concebida com o objetivo de apoiar a atividade didatica dos professores”
(MEIRA et al.; 2015). Nesse sentido, o LD é visto, em seu repertorio de conteudo e
proposi¢cdes, como um amparo ao trabalho do professor e que pode ser adaptado de
diferentes maneiras, pois “Nem toda pratica que esta no livro é viavel dependendo do
publico que vocé t4 trabalhando.” (C7). Nesse sentido, a concepgéo do professor a
respeito do LD, antecipa o seu ndo uso na sala de aula, pois, de acordo com Barreto
(2019), o professor deve assumir o papel de orientador perante a mediagao do livro,
pois nao cabe o LD ensinar, ele € o mediador entre o professor e o aluno.

A partir das definicées do LD e sua funcionalidade, os colaboradores
também relataram sobre a dificuldade do uso do LD em relacdo aos documentos,
diretrizes curriculares e sistemas atribuidos pelo Estado do Parana. Sobre a colegéo

analisada:

[...] eu acho ele muito destoado das diretrizes. [...] até esse foi um dos
guestionamentos com a minha diretora, ela falou assim “mas, porque
gque vocé nao usa o livro?”. Tive que explicar porque ndo bate tudo,
nao tenho tudo l4 que eu preciso no livro e ndo da pra preencher
também o RCO seguindo o Mosaico, ndo da. (C4).

Ha dois aspectos a serem discutidos na fala da C4. Primeiro é a relagao
com as Diretrizes Curriculares da Educacgéo Béasica do Parana — DCE'2. O DCE surgiu
a partir de eventos que foram promovidos entre 2003 e 2008 que contaram com a
participacao dos professores do Estado do Parana para a sua elaboracéo. Ao coloca-
lo em vigéncia em 2008, esse documento estabelece uma concepg¢ao curricular para
o Estado, a qual propde "[...] fundamentos tedrico-metodoldgicos e os conteudos
estruturantes que devem organizar o trabalho docente". A C4 questiona que o livro
nao se relaciona de maneira direta ao DCE. Apesar do LD nao ser realizado pelos
estados por se tratar de um programa nacional, € organizado conforme as orientagdes
curriculares vigentes (SILVA, T. C. da, 2017), mas qualquer sistema organizacional

curricular regional acaba ndo sendo contemplado. Nesse sentido o livro € organizado

2Disponivel em
<http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1>. Acesso em
07 jun. 2021.
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pensando o seu publico em sua totalidade.
Silva (2017) realiza uma leitura sobre o processo de elaboragao do livro

pensando em seu leitor. Para a pesquisadora, os autores de LD elegem

[...] o representante médio de um grupo social, pois o autor do livro
nao conhece cada um dos professores/alunos leitores, mas elege um
representante médio desses grupos no momento da escrita. Ao eleger
tal representante, ele elabora seus enunciados de acordo com a visao
que ele tem desse interlocutor, ele presume quem é o outro. Essa
presungao, porém, nao € feita apenas pelo sujeito que € o autor, mas
também pelo que ele conhece ou julga conhecer dos seus
interlocutores, sendo assim, ele considera quem é o outro, qual é o
grupo social em que o outro esta inserido, qual o conhecimento que
ele pode trazer das esferas sociais pelas quais transitou [...] (SILVA,
2017, p. 33).

O excerto acima nos indica que fica impossivel estabelecer uma relagao
idéntica entre a escola e o livro, considerando as multiplas realidades encontradas nas
escolas brasileiras. A C4 indica um outro elemento presente nas escolas estaduais do
Parana que destoa dos LD utilizados, o Registro de Classe Online — RCO.

O RCO é o software que tem em sua funcionalidade, o registro da
frequéncia dos alunos, registros de conteudos e avaliagdes que substituiu o Livro de
Registro de Classe, anteriormente impresso. Segundo Scherer, Silva e André (2017),
esse sistema foi realizado em teste piloto em 2013 em 16 escolas estaduais, com
implementagdo definitiva em 2016 de maneira gradativa. A partir desse sistema
também foi colocado de maneira automatica e regular a todas as escolas os conteudos
basicos a serem trabalhados em sala, cabendo ao professor marcar datas,
lancamento de faltas e, por fim, a especificagdo do conteudo de acordo com as
disponibilidade pré-existente no sistema. A pesquisa realizada em Foz do Iguagu por
Scherer, Silva e André (2017), identificou com os seus colaboradores da pesquisa que
relataram a perda da autonomia para o registro dos conteudos a serem abordados em
sala. Nesse sentido ha um distanciamento entre o uso do LD e 0 RCO em relagao aos
conteudos propostos.

Ap0s realizado um panorama acerca da percepg¢ao do LD e sua usabilidade
pelos professores, adentramos no recorte da pesquisa sobre os conteudos digitais do
livro. Os professores colaboradores também relataram suas experiéncias com o0s
artefatos digitais, bem como, os motivos pelos quais se utilizam ou ndo desses Sobre

a observacao da presenca dos artefatos digitais no livro, o C4 descreve:



125

Vocé que esta trazendo essa informacédo aqui para mim, porque até
entdo, nem nunca escutei, se eu tiver errada me perdoa a equipe do
ndcleo ou a direcdo, mas eu nunca escutei essa questao da insercao
do livro interligado com a tecnologia. (C4)

Os apontamentos de C4 se relacionam com o processo de formacio de
professores, espaco para leitura e debate e sobre os Livros Didaticos discutidos
anteriormente. Tal aspecto se revela de suma importancia no ambito da formacéao
continuada de professores, pois torna-se impossivel explorar o material sem que o
docente compreenda as peculiaridades e tenha conhecimento minimo dos artefatos
digitais que podem ser utilizados nas praticas pedagdgicas. Essa formagao esta para
além do LD, pois, segundo o Guia de Livros Didaticos (BRASIL, 2017), o LD nao tem
0 objetivo de substituir a formacgao dos professores, mas sim, subsidiar o processo
pedagaogico.

Para Silva (2016), apesar da implementacédo de artefatos digitais, com a
chegada de dispositivos ou da proposi¢cao de uso por meio dos LD, seja pela instancia
Federal, Estadual ou Municipal, ndo sdo consideradas as propostas pedagodgicas de
uso, bem como, o oferecimento técnico profissional para a manutencdo dos
dispositivos e a formacédo continuada dos professores e acompanhamento de sua
utilizagao, considerando a “avaliagao dos instrumentos, processos e resultados”. (p.
17).

A C1 também relata suas experiéncias com os artefatos digitais:

Morro de medo do computador. Tempo também. [...] eu acho que para
mexer eu acho que requer mais tempo, mais tempo. Eu sempre
demoro um pouquinho mais, eu tenho que aprender bem para eu ter
segurancga, porque para pegar e falar que eu tenho que apresentar um
trabalho assim [...] (C1)

O medo da maquina é o medo do erro, da desconfiguragdo, do néao
conserto. O tempo também €& um fator determinante no trabalho docente, pois
planejamento exige tempo, assim como a instrumentalizagdo do professor. Nesse
sentido, a fala da professora nos alerta acerca da necessidade de instrumentalizacao
do uso dos artefatos digitais para professores (seja de carater técnico e pedagogico)..

Em consonéncia a relevancia da formacao continuada de professores, o C8 expde:

O professor quando vai escolher o livro, ele vai na area de atividade e
essa atividade de novas tecnologias, se tiverem la o livro cai fora
porgue sao atividades complexas. Exige que o professor saia da area
de seguranca dele. E um desafio isso ai. [...] Tudo o que vocé propde
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nessa area ela exige planejamento, que é uma coisa dificil. Pesquisa,
planejamento, organizacdo, aplicagéo, revisdo, publicacdo. O aluno
consegue fazer a pesquisa, no planejamento ele ndo quer fazer mais,

porque, porque ele ndo é estimulado em nenhuma outra area. E o
desafio do livro didatico hoje. (C8).

Esse depoimento apresenta como a presenga dos artefatos digitais nos
Livros Didaticos interferem no processo de escolha, relacionada a relevancia da

formacgao de professores no uso pedagdgico dos artefatos digitais:

Com as mudangas tecnoldgicas, as possibilidades do Livro Didatico se
ampliam e trazem novas midias, objetos dindmicos, jogos, hipertextos
e os arquivos em formato multimodal, que revelam implicagdes com
base nesse novo formato, que pode afetar novas funcionalidades que,
dado a complexidade da integragdo de linguagens e midias, pode
facilitar ou dificultar as praticas pedagdgicas que basicas para a
construcao de conhecimentos no ambiente escolar. (SILVA, T. C. da,
2017, p. 8).

Um outro ponto abordado pelo C8 se relaciona a necessidade do corpo
docente, enquanto coletivo, inserir o uso dos artefatos digitais em suas aulas. As falas
dos colaboradores langam luz a uma problematica que necessita ser enfrentada pelos
gestores que é o uso dos artefatos digitais em processos de ensino e aprendizagem.
A formacéo de professores aliada a uma infraestrutura minima das unidades escolares
precisa ser entendida como primordial.

Para Oliveira, Mello e Franco (2020), a formagdao continuada de
professores, envolvendo o uso de praticas pedagdgicas por meio dos artefatos
digitais, ocupam um papel de destaque no processo de transformacéo do olhar
pedagdgico sobre as ferramentas, visto para além do uso enquanto recurso, mas
utilizada como processo mediador da aprendizagem.

Além disso, para Silva (2017), essa discussao, além de estar presente na
Educacao Basica, deve estar presente no Ensino Superior, considerando os Cursos
de Licenciatura em suas propostas curriculares. Além disso, também, deve constar
nas formagdes continuadas de professores, especialmente, se considerarmos a
relevancia econdmica, social, cultural e territorial dos programas de politicas de
distribuigcao dos LD.

Nesse sentido, essa categoria realizou um recorte a respeito das relagcdes
da presenca do LD a partir das subcategorias: 1. Processo de escolha do Livro
Didatico; 2. Usabilidade do livro; 3. Concepgdes sobre o Livro Didatico e; 4. Uso dos

conteudos digitais do livro. Foram evidenciadas as formas de uso dos professores
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colaboradores da pesquisa, a partir dos desafios que sao impostos na sala de aula
para além do simples uso textual, apresentando como o livro pode ser mais uma das
diferentes potencialidades de apoio pedagogico em sala. Em alguns momentos estas
subcategorias se imbricam em outras leituras a serem realizadas nas demais
categorias, sendo desafiador apresentar um recorte considerando todas as variantes
que perpassam a sala de aula.

O tdpico a seguir analisa como os professores colaboradores fazem uso
dos artefatos digitais em a¢des pedagdgicas com seus alunos a partir do componente
curricular Arte. Apesar do relato das proposigbes didaticas realizadas pelos
professores e que estdo além do LD, serdo confrontadas, como essas proposigcoes
convergem para uma aprendizagem significativa através da Arte. Além disso, serdo
consideradas como essas praticas dialogam com as proposi¢des didaticas com o uso

de artefatos digitais do LD.

5.2 O Uso DE ARTEFATOS DIGITAIS NA PERSPECTIVA DOS COLABORADORES DA PESQUISA

Essa categoria de analise explora trés pontos a partir das entrevistas: a) O
uso dos artefatos digitais do LD; b) Contribuicbes dos artefatos digitais no ensino de
Arte; c) Uso dos artefatos digitais para além do LD. Essas trés subcategorias
apresentam como os professores fazem uso dos artefatos digitais presentes no livro
e quais sao consideracoes fazem sobre a insergcao dos artefatos digitais no LD. Além
disso, fez-se necessario identificar se os professores fazem uso dos artefatos digitais
para além dos Livros Didaticos, de forma a identificar aproximacdes e distanciamentos
com as propostas do LD.

Sobre a proposicao do uso dos artefatos digitais no Livro Didatico, a C4 diz:
“Eu acho muito importante né a gente ta sempre renovando e inovando €, porém as
vezes dentro da escola, na rotina da escola a gente ndo tem uma discussao ampla
sobre isso”. A colaboradora aponta a falta de inser¢cdo de espacos para o debate a
respeito do uso dos artefatos digitais a partir de um ensino que corrobore com
questdes relacionadas ao seu tempo.

Para Pretto (2017), a interagcdo, a participagcdo e a competicdo sao
fundamentais hoje para o desenvolvimento e inovagdo, ndo somente na esfera
cientifica, mas também social. O uso das tecnologias é visto como renovacao e

inovagao da sala de aula, visto que € uma concepcao e ideia comum ver o uso dos
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artefatos digitais dessa forma, principalmente, porque o seu uso ndo € contemplado
em muitas salas de aula brasileiras.

Ao relacionarmos com as teorias de Vygotsky, na qual o desenvolvimento
humano ocorre por meio do desenvolvimento das Fun¢des Psicolégicas Superiores,
como a percepg¢ao, a linguagem e a memoaria, devemos considerar que 0 acesso ao
conhecimento acumulado historicamente também deve contemplar o presente, aquilo
que esta em transformacao e constru¢do. Fazer uso dos artefatos digitais no ensino é
uma forma de contemplar novas formas de construcbes de saberes e ofertar a
possibilidade ao aluno de também se inserir e ser criador nesse espaco.

O C5 aponta, que, apesar da presenca do LD em aula, a forma como o
professor fazer uso, utiliza e adapta fica ao seu proprio critério, leva em consideragao

a realidade escolar e a necessidade de seus alunos.

Eu tenho observado mesmo que os livros tém trazido, ndo muito, mas
tém proposto algumas atividades em que o aluno vai usar o celular
para tirar uma foto, os livros ja propdem links de videos no YouTube
né, entdo eles estado incluindo essa questdo da tecnologia dentro da
sala de aula e é um recurso enorme a ser explorado. Cabe ao
professor ver cada turma ali que tem e como adaptar esse material.
Ter a sensibilidade também de lidar com isso, de como trabalhar isso
dentro da sala de aula com eles. (C5).

No olhar dos professores colaboradores da pesquisa, fica claro que o Livro
Didatico € um material de apoio ao professor e que seu uso deve ser utilizado
juntamente a outras ferramentas. Para Bittencourt (1993), o Livro Didatico era
considerado importante devido ao conteudo textual e o conhecimento a ser transmitido
para os alunos. Porém, para a autora, a maior importancia do livro se insere em sua
metodologia presente material, sendo essa, apresentada pela autora, como "discurso
pedagogico". Essas questdes também sdo validadas para a inser¢cdo do uso dos
artefatos digitais. Suas propostas de uso com tecnologias geram a potencialidade de
uso em sala.

A respeito da utilizagdo dos artefatos digitais presentes no livro, foi
questionado se os professores de alguma forma fizeram uso desses conteudos. A C1

relata:

Eu néo fiz...eu ndo fiz por ter medo. Eu posso até ter feito, mas nao
utilizando tecnologia. Eu trabalho sem a utilizagdo da tecnologia.
Inclusive tem aqui 0 CD, mas ai os alunos perguntam: professora, para
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0 que que é isso? E o CD do livro, l4 na sua casa vocé pode abrir, mas
eles ndo estdo nem ai. As vezes ele nem tem onde colocar o CD (C1).

O uso do livro esta inteiramente associado a formagao do professor. Se o
professor ndo tem familiaridade com o conteudo e propostas do livro, seu uso sera
mais seletivo ou limitado. Além disso, a C1 aponta a dificuldade motivacional dos
alunos a lerem o CD, seja por motivos intrinsecos ao seu interesse ou questdes
relacionadas ao acesso a equipamentos (aspecto que merece novas pesquisas).
Nesse cenario inviavel o uso das tecnologias, pois soma-se a ndo formagao da
professora para o uso dos artefatos digitais, como também, a realidade sociocultural
dos alunos.

Para Silva (2017), essas discussdes nao devem ser feitas somente na esfera
académica, mas também inserir na formacgéao continuada de professores universitarios
e da Educacao Basica e na formacao inicial de professores para a Educacéo Basica,
além do incentivo de politicas publicas que motive o uso dos artefatos digitais, para a
qual as formagdes precisam ser menos pontuais e mais processuais. Nas entrevistas
também foram perceptiveis que o tempo de pesquisa disponivel aos professores sao

limitantes, conforme aponta C4:

E no livro, voltando naquilo que vocé me perguntou, eu uso bem pouco
as referéncias que eles passam la, uso mas ndo muito como deveria
usar, eu penso, tem muita coisa legal que ndo da tempo da gente ver
tudo, da gente repensar, pelo tempo habil mesmo de planejamento, é
muitas turmas pra vocé cuidar, € muita assim imposigéo ‘oh, vocé tem
gue fazer chamada, vocé tem que fazer chamada, vocé tem que lancar
o contetido, tem que seguir o horario da sua aula’, entdo vocé vé que
vai virando tudo robd, tudo robético. [...] E a pausa pra isso, pra a gente
conversar sobre realmente o que interessa e melhorar a educacéo vai
ficando de lado. (C4).

Noévoa diz que "[...] a formacao esta indissociavelmente ligada a produgao
de sentidos sobre as vivéncias e experiéncias da vida" (1995, p. 26). Isso significa que
a atuacao do professor também reflete a formacdo que Ihe foi acessivel e os
conhecimentos que foram internalizados. Para moldar determinadas praticas em sala
de aula é necessario moldar essas praticas na formacao docente, buscando sentido
para que essas novas vivéncias se estabelecam em sala, considerando que agao do
professor é resultado de sua formacgéo profissional, pessoal e cognitiva. Afinal, se cabe
ao professor realizar a mediagao da aprendizagem, essa mediagao depende da viséo
que o professor tem sobre o proprio processo escolar.
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Outros colaboradores mencionaram que nao utilizaram os artefatos digitais
indicados nos Livros Didaticos em decorréncia dos problemas de infraestrutura
escolar e da prépria realidade do aluno, como as dificuldades para o uso dos artefatos

do livro. O C6 relata suas dificuldades em utilizar os artefatos disponiveis na escola:

Sim, por conta da realidade da minha escola onde eu trabalho, porque
o laboratério de informética j& esté inativo a mais de trés anos. (C6).

A C7 apresenta a adaptacdo do uso do livro para sua utilizagcdo voltada ao

conteudo tedrico, porque

Nem toda prética que esta no livro é viavel dependendo do publico que
vocé esta trabalhando. [...] Nao, ai eu fiz algumas adaptagfes porque
€ aquilo que eu te falei. Dependendo do publico, ndo tem como fazer.
E como a minha escola é escola de regido rural, entdo tem que adaptar
de acordo com a realidade deles. Mas muitas ideias, muitas coisas de
linguagem ali, principalmente conteldo teo6rico, eu usei sim. (C7).

Ha praticas propostas que ndo condizem com a realidade de vida do aluno
e nem mesmo com as condi¢des de infraestrutura das escolas publicas no que tange
aos artefatos (computadores, laptops, celulares, tablets) e a conexdo necessaria
(internet). No caso do CD, exige-se, no minimo, um hardware para o seu uso. No
caso de acesso a rede, um atendimento ao publico que n&o tenha acesso em casa e
que a escola também n&o oferte, o uso dos artefatos digitais acaba limitando os
professores, mesmos aqueles que sao motivados pelo tema.

O C8 também nao faz uso dos artefatos digitais do LD, mas por motivos
distintos. O colaborador ndo identifica nos conteudos do livro, algo que se adeque a

sua forma de trabalho.

N&o, nenhum, eu gosto de trabalhar com tecnologia, com as novas
tecnologias de comunicagéo. E aquilo que eu estava falando, vocé
desenvolve o aluno quase que na completude. Ele vai da pesquisa a
publicacdo, dai ndo é s6 um trabalho por nota, € um trabalho de
desenvolvimento. (C8).

Para o colaborador, o uso dos artefatos digitais na educagdao nao se
relaciona a instrumentalizacao do uso do artefato, ou seja, a aprender a ferramenta,
mas sim, todo o processo envolvido no percurso de criagao e uso. Ou seja, desde o
seu processo de pesquisa a criacao. Nesse sentido, o C8 leva em consideragao nao

o produto, mas os procedimentos que envolvem o trabalho.



131

Esses diferentes procedimentos possibilitam ao aluno a desenvolver
formas distintas de criacdo e construgdo de conhecimento, contribuindo para o
desenvolvimento cognitivo. Mesmo que o aluno ja domine alguns processos, esses

serao confrontados pelos enunciados colocados em sala. Para Silvia e Zanatta (2020),

"[...] o papel da escola é orienta-la sobre as capacidades que estdo em
vias de desenvolvimento, o que ainda nao pode realizar sozinha, mas
estd ao seu alcance com a ajuda do professor e no processo de
interacdo cultural proporcionando nas situagcbes de ensino-

aprendizagem." (p.6).
Sobre a percepgao da importancia da insergcado das tecnologias digitais no
LD, a C1 relatou: “Por mais que eu ndo use, eu acredito que quanto mais a gente
aprende, melhor. [...] Entdo eu acho que a tecnologia vai ser o futuro, vai ser o futuro,
nédo tem acordo. Entdo todo mundo vai ter que aprender na marra”. (C1). Esse
discurso apresenta que a tecnologia de uma maneira geral tem ocupado espag¢o muito
significativo no cotidiano e que essa cultura ira se estabelecer ainda mais. Lévy (2010)
menciona que o ciberespaco oferece um espaco propicio para o desenvolvimento da
inteligéncia coletiva e que por meio dela pode gerar novas formas cognitivas. Porém,

a excluséo é algo que também é discutido:

[...] nos casos em que processo de inteligéncia coletiva desenvolvem-
se de forma eficaz gragas ao ciberespago, um de seus principais
efeitos é o de acelerar cada vez mais o ritmo da alteracao tecnossocial,
0 que torna ainda mais necessaria a participagao ativa na cibercultura,
se nao quisermos ficar para tras, e tende a excluir de maneira mais
radical ainda aqueles que n&o entraram no ciclo positivo da alteracao,
de sua compreensao e apropriacdo. (LEVY, 2010, p. 30).

No contexto escolar, para os ambientes que nao contemplam o seu
uso, acaba sendo um limitador aos professores e alunos, pois cada vez mais
processos cotidianos tem se debrugcado sobre novos sistemas na cibercultura. Se, a
partir da teoria historico-cultural, a formacdo do individuo € constituida das suas
relagbes sociais, a cibercultura é resultado dos processos mediativos da atividade
humana. Portanto, aqueles que sao excluidos perdem acesso aos produtos da cultura
de seu tempo. A escola, nesse sentido, pode ser o espago que oferega ferramentas
necessarias para sua a insercado no contexto da cibercultura.

No olhar de C3, o que o LD indica sdo propostas faceis de serem

executadas e que ndo exigem muitos processos:
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Eu até abri no livro em uma do 9° Ano que fala de performance e
propde o uso de objetos tecnoldgicos na performance, a gente fez uma
com eles la usando os celulares. Eu acho que sim. O livro ajuda e é
possivel, ndo tem nada extraordinariamente dificil. Eu acho que é bem
possivel. (C3).

Para Silva (2017), o locutor, no caso escritor do livro, sempre elege o seu
interlocutor médio, o professor. Esse podera ser aquele que realiza algumas
atividades com o uso de artefatos digitais sobre alguns aspectos ainda limitantes. Ao
mesmo tempo, para o professor que tenha um vasto uso dos artefatos digitais, o livro
pode ser limitante também, portanto, cabe a ele explorar outros artefatos. Para os
profissionais da educagdo que nédo fazem uso dos artefatos digitais, o livro pode ser
um ponto de partida para o inicio do uso, aliado a formacao continuada e ao apoio
pedagogico dado ao docente.

Também foi questionado aos colaboradores se o uso dos artefatos digitais
contribui para a construgao do conhecimento em Arte nos processos de criagdo. A C4

aponta uma relagao entre a arte tradicional e a contemporanea por meio do hibridismo:

Eu acho que tem muita coisa que eu gosto, assim, que eu vejo que me
chama muita atengéo, que da pra passar pros alunos. Essa mistura do
contemporaneo com algo que ja é tradicional, vira hibrido, entéo, a
tecnologia envolvendo o que ja aconteceu no passado e mostrando
pra eles ‘olha como esta agora’, é muito interessante trabalhar isso
com o aluno. Entdo eu acho que a tecnologia hoje na Arte ela ta
presente muito né, eu tento também passar quando eu falo de Arte
Contemporénea pros alunos, eu falo bastante isso. (C4).

As tecnologias digitais sdo estritamente associadas a produgao artistica
contemporanea, pois oferece novos modos de criacao e reflexao através dos materiais
de seu tempo. Lévy (2010, p. 147) trata as formas estéticas do século XXI| e o seu

criador como:

O engenheiro de mundos surgem entdo, como o grande artista do
século XXI. Ele prové as virtualidades, arquiteta os espacos de
comunicagao, organiza os equipamentos coletivos da cogni¢ao e da
memoria, estrutura e a intengdo socio-motora com o universo dos
dados.

Nessa perspectiva, o ensino de arte permite a promocao de mediacdes
culturais, simbdlicas, afetivas e estéticas, gerando objetos artisticos que refletem o
desenvolvimento psicossocial dos alunos. No caso do hibridismo, citado pela C4,
podem incluir procedimentos relacionados ao uso dos artefatos digitais, promovendo

novas territorialidades artisticas. Aproveitar essas novas formas em sala de aula
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permite que o aluno parta do principio de que o processo artistico envolve novas
formas de conexdes para além do que ja esta instituido.
O C5 e 0 C8, em suas entrevistas deixam claro que os artefatos digitais ndo

sd0 o unico meio de contribuigdo no processo de aprendizagem:

Eu acho que todo fazer artistico, seja ele tecnolégico ou ndo, ele
contribui, desde que o aluno realmente esteja ciente do processo pelo
gual ele t4 ali vivenciando. Entdo seja um processo analdgico que é
vocé pegar um lapis, fazer um desenho, vocé pegar um instrumento e
fazer som, quanto vocé pegar uma camera pra fazer video, foto... Na
verdade, a tecnologia é uma op¢ao a mais vamos dizer assim. Eu acho
que também a gente ndo pode superestimar assim “ah, se nao for
tecnolégico entdo nao € legal também”. € uma coisa a mais e que é
muito legal de ser utilizada. (C5).

Agora, quando vocé pega, desenvolve um trabalho que o aluno tem
gque se colocar dentro de um processo, ele consegue do jeito dele
explicar aquele contetdo inicial. E evidente que ele ndo chega com
cem por cento daquilo fixado, mas ele consegue la no final que ele vai
fazer associacdes. Dai eu vejo o uso dessas novas tecnologias como
uma ferramenta metodoldgica interessante. Metodoldgica mesmo, ndo
é ferramenta de apoio ndo. Porque vocé pode pensar em um método
de ensino usando elas como suporte. (C8).

A leitura realizada por C5 e C6 converge com os pressupostos teodricos
desta pesquisa, para os quais os artefatos digitais sdo vistos como elementos que se
somam ao trabalho docente e ndo como o unico material a ser utilizado. O C5 enfatiza
a importancia de o aluno estar imerso nos processos para aprendizagem efetiva. Para
Silvia e Zanatta (2020, p. 12) quando as experiéncias sdo vivenciadas em uma nao
totalidade, pouco contribuem para o desenvolvimento das fungdes psicologicas
superiores dos alunos, “[...] gerando uma compreensao acritica da realidade”. Nesse
sentido, as autoras complementam que uma educacido que possibilite a mediacao
entre o aluno e o objeto artistico propicia novas formas de perceber a realidade.

A C7 apresenta suas observagoes relacionadas ao seu campo de formagao
e como esse conhecimento se relaciona a importancia da insergdo das tecnologias
digitais nos LD, relacionado ao desenvolvimento de projetos e a resolugdo de

problemas:

A gente tem isso na graduacg&o do Design, entdo todas as ferramentas
de tecnologia que pode ser aplicado tanto na area de criatividade,
porque tem ferramenta de criatividade, fazer esse aluno pesquisar,
melhorar a ideia dele, todos os processos, foi tudo aplicado com
exceléncia, porque eu jogo a bomba na méo deles e ai eles tém que
resolver. Entdo assim, eu falo para eles que eu morro de orgulho deles
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porque eles vao pesquisando as coisas, eles me trazem a pesquisa e
ai a gente vai achando o caminho juntos do conhecimento, entéo,
muito bom. (C7).

A colaboradora acima tem formacao em Artes Visuais e Design de Moda.
Sua formagao dupla contribui para estudos relacionados a criagdo. A criatividade é
considerada na perspectiva de Vygotsky uma atividade da mente humana fruto das
relagdes e vivéncias do individuo, sendo resultado de todo o conhecimento que resulta
em conhecimento material e simbdlico (SILVIA e ZANATTA, 2020). No ensino de Arte
€ possivel fazer com que o aluno crie diferentes conexdes entre o conhecimento
humano por meio do fazer artistico e da construgdo do conhecimento em Arte. Se
entendermos que o artista € um ser inserido em um contexto sociocultural e que sua
visdo de mundo reflete sobre o objeto artistico, este objeto sera o mediador entre o
artista e aluno, cabendo ao professor apoderar-se de condutas que estimulem seu
designio na educacao basica.

Sobre a contribuigdo dos artefatos digitais no ensino de Arte, o C8 aponta
a necessidade de um projeto pedagogico que envolva os alunos em diferentes
componentes curriculares para que o trabalho do professor ndo seja isolado e que o

aluno aprenda a se envolver no processo.

Novas tecnologias de comunicacgdo é essencial, s6 que é aquilo que
eu estava falando, eles tem que ser estimulados em todas as areas,
s6 que a maioria dos professores suprime isso. Aqui mesmo no
colégio, quem trabalha com tecnologia sou s6 eu. Entendeu? [...] Ai 0
pessoal entende que usar rede social é uso de tecnologia, s6 que ai
eles ndo leram as competéncias essenciais, né? Que é o aluno
conseguir desenvolver e pensar dentro dessas ferramentas, que é
desenvolver, produzir, mixar, editar, compreender como funciona a
linguagem. E um desafio, mas essencial (C8).

Sobre os processos de criacdo, a BNCC (2018) propbe que, a partir das
diferentes linguagens da Arte, o aluno consiga desenvolver uma relagdo proxima com
diferentes técnicas e procedimentos que séo proprias da formagéo da linguagem. O
artefato funciona como mediador pelo qual a linguagem se constitui a partir das
leituras propostas pelo aluno e que por meio dela ira apresentar sua apreensao de
mundo. O C8 conclui:

Esta visdo sobre os artefatos digitais serem ndo serem ferramenta de
apoio mas uma ferramenta metodoldgica é interessante, pois nesse
sentido exige que o professor tenha um percurso claro a ser usado
com esses artefatos digitais, com estratégias bem delineadas para sua
utilizacgéo.
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Os colaboradores também foram questionados sobre o uso de artefatos
digitais em propostas didaticas para além do Livro Didatico. Em suas respostas, foi

apresentada certa variedade sobre o uso dos artefatos digitais. A C2 e o C5 dizem:

[..] vou dar um exemplo das coisas que eu trabalhei na sala de aula,
essa questdo da sonoplastia em uma radionovela, por exemplo, do
aluno ndo somente explorar manualmente objetos de uso cotidiano,
mas também baixar efeitos de sonoplastia e poder talvez modificar a
V0z, 0S personagens. Eu acho que principalmente relacionado a danca
e musica, acho que talvez musica, seria assim, de melhor proveito.
(C2).

Olha, eu acho que principalmente pela questdo do celular: realizacdo
de foto, video e gravacao de audio, seja paisagem sonora ou seja fazer
o préprio registro de coisas que eles estao tocando, enfim. Eu até ja
levei caixa de som, eles fizeram uma espécie de radio dentro da sala
de aula. Entéo assim, eu tento variar o maximo possivel. (C5).

Além disso, uma proposta de trabalho nesse sentido envolve diferentes
niveis de desenvolvimento: conhecer teoricamente o que € a radionovela, suas
técnicas e procedimentos; criar um roteiro; instrumentalizacdo da ferramenta;
estratégias para explorar a sonoridade; a narrativa e o processo de gravagao. Quando
o aluno tem contato com diferentes formas de criagdo, materiais, técnicas e
procedimentos, realizam o seu constructo a partir de diferentes "cddigos expressivos",

pois o “ver” por meio da arte permite

"[...] perceber suas nuangas, desvelar as complexas relagdes
que tecem a realidade através das produgdes humanas, suas
contradicoes, sentimentos e anseios, as relagdes de poder e
dominagéo, mas também de enfrentamentos e resisténcia que
de algum modo se encontram materializados no objeto de arte."
(SILVIA E ZANATTA, 2020, p. 10).

Além disso, as experiéncias realizadas por C2 e C5 convergem de maneira
intensa com as proposi¢cdes do livro e mesmo que esses colaboradores ndo sigam o
LD, a conduta de uso é semelhante: usar o smartphone para edigao e registro das
acoes realizadas em aula.

A C3 relata suas experiéncias com o uso de artefatos digitais:

Eu uso muito com eles video e fotografia. [...] a gente tinha um
jornalzinho, era um jornal online, entdo, mas assim, era no contraturno,
eles iam a tarde e a gente trabalhava no laboratério e trabalhava. Fora



136

dali ndo funcionava. E dai a gente conseguia muitas pesquisas
relacionadas a arte, mas ndo muito fora disso. Foto e video é o que eu
mais uso de tecnologia com eles. (C3).

Conforme relatado, o jornal era realizado no contraturno e que fora do
espaco escolar ndo funcionava. A C3 atua em escola rural e diante da realidade dos
seus alunos, muitos dos alunos ndo tém acesso a internet, entdo, atividades como
essas ficavam restritas. Portando, a escola era considerada o espaco do
acontecimento. A criagdo de um jornal também exige diferentes etapas de criagao:
coletividade, pesquisa, analise, sintese, criacdo autoral textual, revisdo a partir do
artefato e publicagdo. Coll, Mauri e Onrubia (2010, p. 81) dizem que é nesse sentido
que o uso dos artefatos digitais pode "[...] funcionar como ferramentas psicoldgicas
suscetiveis de mediar os processos inter e intrapsicoldgicos envolvidos no ensino e
na aprendizagem."

Consoante a Coll, Mauri € Onrubia (2010), o professor, por meio dos
artefatos digitais, pode criar novas formas que incentive a aprender e a ensinar. Os
autores ainda dizem que seu uso em sala ndo deve ter como foco a
instrumentalizagdo, mas se relacionar ao manuseio de praticas sociais e que também
permita participar dessas praticas de maneira efetiva e afetiva.

A respeito de suas experiéncias, o C8 diz:

Vamos |4, realizar eu realizo ou monte. O que me motiva € o desafio.
[..] O que eu vejo que é mais dificil na aprendizagem é o aluno
compreender que aprender € um processo e se ele conseguir passar
por esse ciclo, porque a possibilidade de acerto e erro ta na pesquisa.
Se a pesquisa sair certa e o professor estd ali no processo de
experimentagéo, o produto final esta certo, independente do resultado,
porque a pesquisa ja saiu certa. De repente o resultado visual, estético
final ndo seria aquilo que vocé estava querendo no seu planejamento,
mas o aluno caminhou com vocé até ali. Isso é fantastico. Entéo foi o
gue eu falei, o processo é uma vitdria. A forma com que eu trabalho
esta no meu planejamento. [...] Entdo para cada atividade que eles
fazem de reflex&o ou de criagdo, sempre vai ter uma envolvendo novas
tecnologias. Que é uma forma de vocé fazer o aluno sair do lugar
seguro. O estudante tem que sair disso, dessa seguranca, nao €&
segurancga, é vicio. Eu pergunto, vocé responde, vocé responde quase
de forma mecéanica. Nessa resposta mecanica eu nao considero que
h& aprendizagem. Porque no momento seguinte que vocé muda a
forma de perguntar ou exige o que foi ensinado numa abordagem
seguinte, ndo consegue dar conta.(C8).

O C8 faz uma reflexao acerca de seus objetivos de ensino enquanto docente

no uso dos artefatos digitais. Para o colaborador, o resultado é fruto de um processo
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que deve ser observado pelo processo. O produto é resultado de varias situagdes
que o aluno enfrenta a pesquisa e a criagdo de maneira que se reconhega no
processo de aprendizagem

A C4 relata o uso de televisores para a exposi¢cdo de conteudos, videos e

imagens:

[...] gosto muito de usar TV e depois o [cita 0 nome da escola] comprou
SMART TV né, s6 queria que fosse maior, eles compraram SMART
TV [....], as TVs foram pequenas, sdo pequenas, ndo sao tdo grandes,
mas ja ajuda né, ja ta ajudando. Entao também levo os alunos também
para sala, para o saldo nobre ou para a sala de reunides para quando
eu quero, assim, impactar mais o aluno, dai a gente coloca, né, o visual
fica maior, vocé quer colocar arte contemporanea, colocar um video,
eu me interesso mais. (C4).

Esse tipo de uso dos artefatos digitais é apresentado por Coll, Mauri e
Onrubia (2010, p. 85) como "[...] instrumentos mediadores da atividade conjunta
desenvolvida por professores e alunos durante a realizagcéo das tarefas ou atividades
de ensino e aprendizagem.". Como exemplificagdo surge o uso dos artefatos digitais
como auxilio para a amplificagao do conteudo, no caso, a utilizacdo do televisor para
apresentar conteudos. Essa configuragéo de uso, conforme colocado pelos proprios
autores, nao € equivocada, mas esse tipo de uso pode ser limitante no que se refere
ao uso dos artefatos digitais na educacao, pois o limita a um carater ilustrativo. Além
disso, a conducgao do professor em sala é fundamental para a criagao de diferentes
dindmicas de uso da televisdo. Pode ser meramente expositiva a condugao na qual o
aluno ainda é inserido como o receptor do conteudo ou estimular situagdes em
trabalho de colaboratividade e leitura critica em sala, mesmo que somente atraves do
uso do televisor.

O C5 também relata o uso de artefatos digitais para a abordagem e

ilustracao de conteudos:

YouTube é uma ferramenta que eu uso toda aula, toda aula, porque
independente do assunto assim, sabe, um video ali que vocé baixa
gue tem de trés a cinco minutos, que € um video rdpido e que ajuda
muito a ilustrar alguma coisa. Vou falar de danga contemporanea eu
posso fazer uma pesquisa rapida achar um grupo de danca
contemporanea que é bem legal, que tem um trecho, um teaser de
uma peca deles e levar pra sala de aula. (C5).

Silva J. G. da (2016) caracteriza esse tipo de uso do audiovisual como um

artefato instrumental, que serve para reforgar o conteudo ou chamar a ateng¢ao dos
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alunos. Conforme abordado anteriormente, o recurso audiovisual € atribuido como
auxilio ao professor, de modo que seu uso poderia potencializar uma leitura e analise
critica da construc&o do conteudo por meio de sua linguagem. Ao mesmo tempo, Coll,
Mauri e Onrubia (2010) dizem que a simplificagdo do uso dos artefatos digitais nas
praticas pedagdgicas nao esta relacionada a um carater transformador de seu uso e
da educacéo, o que pode reforgar a estrutura educacional vigente.

Este capitulo teve como premissa identificar a percepgao dos professores
de Arte em relagdo aos artefatos digitais da Rede Publica do Municipio de Londrina e
como sao utilizados. Foi possivel identificar que ha o reconhecimento dos artefatos
digitais nos LD pelos colaboradores da pesquisa, porém, sua utilizagdo € pouca. A
utilizacdo que fazem dos artefatos séo propostas de propria autoria ou de pesquisa e
formacéo externa ao LD. Nas entrevistas, foi possivel identificar o professor que nao
realiza de nenhuma maneira trabalhos com artefatos digitais. Mas, também, ha o uso
limitante e conformado das potencialidades dos artefatos, bem como, praticas que
apresentam o aluno como aquele que produz por meio do artefato digital, imerso ao
processo.

Essas diversas situagbes sao resultados das diversas variantes das
realidades escolares apresentadas pelos colaboradores da pesquisa: falta de
formagcao continuada efetiva; falta de tempo para planejamento e insergcdo no
calendario escolar; falta de infraestrutura; falta de politicas publicas de incentivo ao
uso das tecnologias; e a realidade sociocultural dos alunos. Se na perspectiva da
teoria histérico-cultural, o individuo € historicamente construido e as relagbes que
permeiam seu trabalho, sua vivéncia e formacgéao, assim, o professor coloca em pratica
aquilo que lhe foi concedido, ofertado e também internalizado, sendo resultado de

suas condi¢des formativas e vivenciais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve por objetivo analisar as concepgdes de tecnologia nos
Livros Didaticos do ensino de Arte, suas configuragdes e como os professores fazem
uso dos materiais e conteudos propostos, buscando reflexdes sobre o processo de
criagao e construcdo de conhecimento com suas relacdes na educacao basica. Para
responder ao objetivo da pesquisa, retorna-se aos questionamentos:

Quais sao as concepgdes de tecnologia presentes nos LD acerca dos usos
dos artefatos digitais? De que forma os professores de Arte da educagédo basica
publica fazem uso dos LD e suas propostas com o uso de artefatos digitais?

Ao longo do percurso da pesquisa, o constructo do referencial tedrico
buscou sustentar a utilizagdo dos artefatos digitais na educagéao, enquanto elemento
mediador em conformidade com a teoria histérico cultural, a fim de que contribuisse
para a analise dos Livros Didaticos em dialogo com a percepg¢ao dos professores de
Arte que atuam no municipio de Londrina — PR.

Considerando a reviséo de leitura realizada em diferentes bases de dados
entre os anos de 2015 — 2020 a partir do ensino de Arte e da analise dos artefatos
digitais presentes nos LD, foi possivel identificar durante o levantamento que ha
escassez de pesquisas no campo, limitando uma maior compreensao sobre os
artefatos digitais nos Livros Didaticos de Arte. Todavia, o levantamento realizado
contribuiu para compreender como os pesquisadores definiram através dos dados
suas concepcbes tedricas para responderem ao problema de suas pesquisas
considerando o recorte de leitura feita sobre o LD.

Por meio desse levantamento, foi possivel identificar que ha uma
diversidade tedrica no que se refere ao uso dos artefatos digitais, porém, apesar das
nomenclaturas resultarem, na perspectiva desta pesquisa, em concepgoes tedrico-
metodoldgicas distintas, ao ler as propostas e intervengées com o uso dos artefatos
digitais, todas convergem para a visao de um aluno criador e imerso ao seu processo.
Em todas as pesquisas foram identificadas diferentes formas de uso dos artefatos
digitais e que se relacionam ao desenvolvimento das Fung¢des Psicologicas
Superiores em menor ou maior grau.

A partir da histéria do PNLD foi possivel compreender o contexto em que o
programa surge e qual a sua implicagdo e contribuicbes nas diversas realidades

escolares brasileiras. Nesse sentido, € possivel inferir que o programa passou a
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contribuir com a reflexao acerca dos usos dos artefatos digitais no processo de ensino
e aprendizagem, considerando essa leitura, o recorte do componente curricular Arte,
verificando as especificidades do edital e analise do Guia dos Livros Didaticos para a
area.

A insercao dos artefatos digitais referentes aos trabalhos de diferentes
artistas vem sendo explorada nos ultimos anos no contexto escolar, no que se refere
a Arte Contemporanea e a formacgao de leitura, a formacao de publico e a construgao
de significado em relagéo a produgéo artistica na contemporaneidade, dialogada pela
utilizagdo de novas linguagens. Nesse sentido, a teoria historico cultural soma-se a
essa leitura sobre como o ensino mediado pelos artefatos digitais contribuem para o
desenvolvimento cognitivo dos alunos, considerando seus aspectos socioculturais em
relagdo ao desenvolvimento potencial dos alunos a partir do uso de signos e utilizagao
dos instrumentos. Dessa forma, o ensino de Arte pode, em sua potencialidade,
contribuir para o desenvolvimento das Fungdes Psiquicas Superiores, como a
criatividade, inventividade, imaginagéo, leitura critica, sensibilidade, afetividade,
memoria, comunicacdo a partir de diferentes linguagens. Contudo, o potencial
cognitivo exige uma proposta curricular que ofereca subsidios ao aluno para o seu
desenvolvimento.

As analises dos dados indicam que, em relagao aos Livros Didaticos de
Arte, sendo parte do primeiro edital destinado ao componente curricular nos Anos
Finais do Ensino Fundamental, constitui diferentes formas de utilizacdo dos artefatos
digitais por meio da Contextualizacado: seja a partir da reflexdo da presenca dos
artefatos digitais no cotidiano, ao conhecimento de praticas com artefatos digitais.
Materiais informativos: uso da internet para complemento dos conteudos abordados
ou o0 uso de midia digital para o ensino musical e da escuta orientada. Artefatos
mediadores: a tecnologia como elemento mediador para a pesquisa, para processos
de criacdo, para registro dos processos de criagdo e a proposi¢ao curatoriais de
trabalhos realizados pelos alunos.

A variedade de artefatos digitais identificados e analisados, mostraram que
ha uma diversidade de formas de utilizacdo dos artefatos digitais por meio de
diferentes niveis de interacdo por parte do aluno. Porém, o artefato enquanto
mediador no processo de aprendizagem, ainda € escasso e limitante. Em relagéo ao
uso de artefatos digitais, o livro prioriza 0 acesso a conteudos complementares ao

livro. Ao priorizar uma forma de uso, as demais se tornam irrelevantes em meio a
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tantos conteudos.

A partir das entrevistas realizadas com os professores colaboradores da
pesquisa, foi possivel identificar que os esses reconhecem a fung¢ao do Livro Didatico
na educacao basica. Todos os colaboradores relataram que fazem recortes de uso do
texto de acordo com suas necessidades, nao o utilizando integralmente e
cronologicamente em aula. Sobre o uso dos artefatos digitais do livro, foram relatados
nenhum uso ou pouco uso. Isso se deve a infraestrutura escolar, a realidade
sociocultural dos alunos que nao oferece subsidios, bem como, a desmotivacdo do
uso relacionado em confronto com a realidade escolar, como a falta de formacéao de
professores para o uso dos artefatos digitais ou o0 pouco tempo para
planejamento/estudo.

Ao mesmo tempo, foram identificadas praticas com o uso de artefatos
digitais pelos colaboradores da pesquisa. Em seus relatos foi possivel identificar que
ainda em sua maioria, 0 uso dos artefatos digitais servem para a exposi¢cao de
conteudos, pesquisas e registros do que € produzido em sala, visto como um apoio
ao trabalho do professor ou apoio ao aluno. Essas praticas dialogam com uma
quantidade significativa dos conteudos do Livro Didatico, definido anteriormente como
auxilio instrumental.

Contudo, também foram identificadas praticas que se distanciam das
propostas do Livro Didatico em que o aluno pode agir perante o artefato contribuindo
para as novas formas de aprender e de gerar novos conhecimentos.

Algumas questdes devem ser consideradas sobre o objetivo do uso dos
artefatos digitais no espago escolar, o que possibilita permitir reconfigurar em sua
projecdo: a formagdo continuada de professores, de maneira que permita a
elaboracao de estratégia do uso dos artefatos digitais, tanto os que estéo presentes
do livro quanto para aqueles além do LD e, o segundo elemento, que € a infraestrutura
escolar, sendo um grande desafio enfrentado cotidianamente por todos aqueles que
objetivam o uso dos artefatos digitais em sala de aula.

E Importante ressaltar que apesar das dificuldades encontradas no ambito
da infraestrutura necessaria para o uso dos artefatos digitais, tanto nas unidades
escolares quanto no cotidiano dos alunos, as editoras dos LD n&o podem e nem
devem ignorar a presenga dos artefatos digitais no cotidiano. Desse modo, 0 acesso
aos artefatos e conexdes deve ser um direito de cada escola e de cada aluno como

by

garantia do acesso a informacdo e a construgdo da cidadania em tempos de
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cibercultura.

Considera-se que esta pesquisa possa contribuir com o processo de
concepgao e elaboragédo dos LD do ensino de Arte, considerando a tecnologia como
elemento mediador no processo de ensino aprendizagem e como linguagem presente
nos processos de criagao artistica.

Considerando o recorte desta pesquisa e suas limitagdes, € possivel em
pesquisas posteriores, analisar novas frentes sobre as relagcbes entre os artefatos
digitais e o LD em comparagdo com os novos editais do PNLD, e os procedimentos
realizados por professores em sala de aula sobre a conducgéo dos artefatos digitais
que visam identificar a forma como esses artefatos sdo usados na sala de aula para
além dos relatos, considerando a experiéncia do aluno em busca da producio de

sentido.
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APENDICE A

Instrumento de pesquisa utilizado na coleta de dados

Roteiro de Entrevista

O presente instrumento de coleta de dados tem por objetivo analisar as
concepgdes de tecnologia nos livros didaticos do ensino de Arte e suas
configuragcbes e como os professores se utilizam dos materiais e conteudos
propostos, referente a pesquisa de Mestrado vinculada ao Programa de Poés-
Graduacao em Educacido-Mestrado e Doutorado da Universidade Estadual de
Londrina.

As questdes a seguir se relacionam com os saberes e 0 uso dos livros didaticos.

e \océ participou do processo de escolha dos livros didaticos de 20177
e Qual sua opinido acerca da participagéo dos professores na escolha
dos livros didaticos?

e Qual sua opinido acerca do livro escolhido para o ensino de arte? Ele
atende de maneira satisfatoria o trabalho a ser desenvolvido?

e Com que frequéncia vocé costuma usar o livro didatico em suas aulas?
e Como vocé utiliza os livros didaticos em suas aulas? Utiliza todos os
dias? Segue toda a sequéncia apresentada? Faz adaptagdes? Realiza as
atividades propostas nos livros?

Na sua concepcéo, qual a finalidade do livro didatico?

As perguntas a seguir se relacionam com a presencga das tecnologias
nos livros didaticos de Arte.

e A partir de 2012 os editais do PNLD passaram a propor o uso de tecnologias nos
livros didaticos. O que vocé acha sobre isso?

e Vocé utilizou os conteudos digitais dos livros didaticos que vieram

indicados no livro juntamente com o manual do professor multimidia?

e \Vocé teve alguma dificuldade para seguir as orientagdes de acesso aos
conteudos digitais do livro?

e E para realizar as propostas de atividades com tecnologia, houve alguma
dificuldade?

e Vocé considera que essas propostas com o uso das tecnologias contribuem para
a construcao do conhecimento em Arte nos processos de criagcdo em Arte?

e Na sua opinido, as propostas de atividades presentes no livro contemplam
linguagens artisticas que envolvem o uso de tecnologias? (fotografia, arte digital,
videoarte, cinema, entre outros).

e Além do livro didatico, vocé realiza alguma proposta com o uso das tecnologias?
O que te motiva? Como vocé descreveria essas propostas?
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e Dentro da sua realidade escolar, vocé considera que ha relagdes entre as
propostas de trabalho com tecnologias digitais nos livros didaticos e o repertorio
cultural de seu aluno?
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: TECNOLOGIAS DIGITAIS E O ENSINO DA ARTE: UMA ANALISE DOS LIVROS
DIDATICOS

Pesquisador: Andressa Tatielle Campos

Area Tematica:

Verséo: 2

CAAE: 30628220.7.0000.5231

Instituicao Proponente: Departamento de Mestrado em Educagéo
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.039.186

Apresentacao do Projeto:

O presente estudo tem por objetivo analisar as concepgdes de tecnologia nos livros didaticos do ensino de
Arte e suas configuragdes e como os

professores se apropriam dos materiais e contetidos propostos. Na Educacgéo, a apropriagdo dos recursos
tecnoldgicos € um assunto que vem sido

abordado por diversos autores, no qual podem ser utilizadas como meio para o processo de ensino
aprendizagem de modo que permita o professor

se conectar com diferentes formas de saberes no contexto contemporaneo. No caso do ensino de Arte, é
incluida a visdo sobre os artefatos

tecnolégicos dentro do contexto das linguagens artisticas em didlogo com a histéria da arte e seu processo
de criagéo.

Dessa forma, a presente pesquisa tem como foco analisar a presenga da tecnologia nos Livros Didaticos do
ensino de Arte e como os professores

utilizam os artefatos tecnoldgicos digitais dos materiais didaticos, buscando reflexdes sobre o processo de
criagdo e construgao de conhecimento

por meio da tecnologia em suas relagdes na educacgao basica.

Sobre o uso de artefatos tecnolégicos digitais, ndo ha uma definigdo Unica sobre o termo entre os autores,
mas é possivel identificar que o termo

surge em juncgédo de artefato, que significa produto realizado a partir de trabalho mecanico . A
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partir disso podemos considerar que os artefatos estédo

presentes em nosso cotidiano a partir de diversos elementos que sdo produzidos pela humanidade,
podendo as tecnologias digitais também serem

consideradas como artefatos, principalmente pensando no contexto das praticas educativas digitais. Apesar
da nédo definicdo entre os autores a

respeito do termo, a pesquisa ira buscar o entendimento no decorrer da pesquisa em relagédo aos artefatos
disponibilizados nos livros didaticos

analisados.

A realizacdo do estudo seguira por meio de uma triangulagdo metodolégica composta por pesquisa
bibliografica através do referencial teérico que

sustenta a pesquisa, analise documental por meio dos documentos oficiais sobre o Programa Nacional do
Livro e do Material Didatico - PNLD e a

analise dos livros didaticos referentes aos 8° e 9° ano, bem como uma entrevista semi-estruturada que sera
realizada com os professores de arte

que atuam nas escolas estaduais no municipio de Londrina. Serdo entrevistados 6 professores que atuaram
durante os anos de 2018 e 2019 nos 8°

e 9° anos dos anos finais do fundamental, sendo 3 professores de escolas da regido central da cidade e 3
professores de escolas periféricas, com o

objetivo de incluir diferentes realidades do ensino de Arte no municipio.

Essas entrevistas serdo realizadas nas escolas a partir da disponibilidade dos professores participantes,
buscando compreender as concepgdes de

tecnologia dos professores e como articulam a utilizagédo de artefatos tecnolégicos digitais a partir dos livros
didaticos. Espera-se que o estudo

oferega contribuicdes e leituras necessarias sobre a utilizagéo dos livros didaticos no ensino de arte.

Serao realizadas entrevistas com 6 professores participantes, sendo 3 professores de escolas da regido
central da cidade e 3 professores de

escolas periféricas, com o objetivo de incluir diferentes realidades do ensino de Arte no municipio. Utiliza-se
como critério de que os livros que serdo

analisados correspondem as etapas de ensino, bem como aos anos de utilizagdo dos livros didaticos.
Assim, sera utilizado como critério de incluséo:

Possuam formagdo em nivel de graduagdo em Artes Visuais ou Educacgéo Artistica.

Ministram aulas de Arte em escolas publicas no municipio de Londrina.
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Atendam as turmas de 8 e 9 anos entre os anos de 2018 e 2019.

participantes que se disponham a participar da pesquisa.

A pesquisadora entrara em contato com as instituicdes de ensino até completar o total de seis professores
participantes que atendam aos critérios

de incluséao.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar as concepgdes de tecnologia nos livros didaticos do ensino de Arte e suas configuragdes e como os
professores se apropriam dos materiais

e contelidos propostos.

Objetivo Secundario:

Mapear as insergdes das tecnologias presentes nos livros didaticos de Arte dos Anos Finais do Ensino
Fundamental.

Identificar como os artefatos digitais sdo propostos nos livros nos livros didaticos de Arte.

Verificar os usos que os professores de Arte fazem dos materiais propostos no Livro didatico.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Em caso de algum risco com relagdo a constrangimentos durante o processo da coleta de dados que possa
afetar o comportamento do participante

ou a alteragao do resultado da pesquisa, a pesquisadora se compromete a amparar o participante e
interromper o procedimento da coleta de dados

temporariamente com o objetivo de minimizar riscos para que o participante se sinta confortavel durante o
processo da pesquisa. Caso se faga

necessario, o participante sera dispensado da pesquisa sem qualquer encargo ou obrigagdo com a
pesquisadora.

Os beneficios dessa pesquisa sdo de carater indireto, uma vez que ndo havera intervengao da pesquisadora
no campo de investigagéo, porém, a

pesquisadora se compromete enviar para os professores e escolas participantes uma cépia da pesquisa.
Beneficios:

Como beneficios dessa pesquisa, podemos citar as contribuicdes para o ensino de Arte e o uso de artefatos
digitais na educacéo, pois o objetivo é

investigar as configuragées da presenca das tecnologias nos livros didaticos, assim como o uso e
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as apropriagdes que os professores fazem das

tecnologias digitais na sala de aula. Outros beneficios sdo: esclarecer como os professores fazem uso dos
artefatos digitais no contexto escolar e

como essas ferramentas colaboram para a o aprofundamento do processo de ensino aprendizagem na Arte,
possibilitando repensar sobre agdes

pedagdgicas e o papel do livro didatico na contemporaneidade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Projeto relevante pela tematica e abordagens

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Folha de rosto assinada e carimbada pela coordenadora do PPG de educagédo da UEL.

Termo de confidencialidade e sigilo - apresenta um termo assinado para cada escola. O texto é bastante
detalhado, embora ndo apresente uma data final para a guarda do material.

TCLE: correto, em forma de convite, apresentando os riscos e descrevendo os procedimentos de pesquisa.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
aprovar

Consideracgoes Finais a critério do CEP:

Prezado(a) Pesquisador(a),

Este é seu parecer final de aprovagao, vinculado ao Comité de Etica em Pesquisas Envolvendo Seres
Humanos da Universidade Estadual de Londrina. E sua responsabilidade apresenta-Lo aos érgaos e/ou
instituicdes pertinentes.

Ressaltamos, para inicio da pesquisa, as seguintes atribuicdes do pesquisador, conforme Resolugdo CNS
466/2012 e 510/2016:

A responsabilidade do pesquisador é indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais,
cabendo-lhe:

- conduzir o processo de Consentimento e de Assentimento Livre e Esclarecido;

- apresentar dados solicitados pelo sistema CEP/CONEP a qualquer momento;

- desenvolver o projeto conforme delineado, justificando, quando ocorridas, a sua mudancga ou interrupgao;

- elaborar e apresentar os relatérios parciais e final;

- manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade,
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por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apés o término da pesquisa;

Q@

- encaminhar os resultados da pesquisa para publicagdo, com os devidos créditos aos pesquisadores e

pessoal técnico integrante do projeto;

- justificar fundamentadamente, perante o sistema CEP/CONEP, interrupgéo do projeto ou a ndo publicagéo

dos resultados.

Coordenagao CEP/UEL.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacgdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 18/05/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1374085.pdf 16:42:54
TCLE / Termos de |termo_de_confidencialidade.pdf 18/05/2020 | Andressa Tatielle Aceito
Assentimento / 16:38:12 |Campos
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |projeto_detalhado.pdf 18/05/2020 | Andressa Tatielle Aceito
Brochura 16:35:13 | Campos
Investigador
TCLE / Termos de | TCLE_adulto.pdf 18/05/2020 | Andressa Tatielle Aceito
Assentimento / 16:34:40 |Campos
Justificativa de

|Auséncia
Declaragéo de declaracao_de_concordancia.pdf 30/03/2020 |Andressa Tatielle Aceito
| concordancia 17:39:33 | Campos
Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 30/03/2020 |Andressa Tatielle Aceito
17:31:53 | Campos

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao
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ANEXO B

Termo de consentimento entregue aos colaboradores da pesquisa

“ARTEFATOS DIGITAIS E O ENSINO DA ARTE: UMA ANALISE DOS LIVROS
DIDATICOS”

Prezado (a) Senhor (a):

Gostariamos de convida-lo (a) para participar da pesquisa “Artefatos digitais
e o ensino da Arte: Uma analise dos livros didaticos”. A entrevista sera realizada
nas dependéncias da escola em que atua.

O objetivo da pesquisa é conhecer, registrar e analisar as percepcdes dos
professores sobre a presenca dos artefatos digitais nos livros didaticos de Arte
aprovados pelo PNLD de 2017 na colegéo Projeto Mosaico. Sua participagdo é muito
importante e ela se daria da seguinte forma: Vocé respondera as perguntas feitas
pela pesquisadora por meio de uma entrevista online que sera gravada em video
para posterior transcricdo. A entrevista sera online em fungdo do fechamento das
escolas durante a pandemia. O conteudo da entrevista versara sobre suas
informagdes pessoais, como idade, formagdo académica e experiéncias
profissionais, bem como sobre suas percepgdes sobre os seus conhecimentos e
experiéncias em relagdo ao processo do uso das propostas didaticas com o uso de
tecnologia nos livros didaticos do ensino de Arte. Reiteramos que as entrevistas
serdo arquivadas por cinco anos e as informacgdes coletadas serdo utilizadas
somente para os fins da pesquisa.

Esclarecemos que sua participagao é totalmente voluntaria, podendo recusar-
se a participar ou desistir durante o processo de participagcado, sem que isso acarrete
prejuizos a sua pessoa e sua atuacao docente. Esclarecemos também que essas
informacdes serao utilizadas somente para a esta pesquisa e futuras pesquisas que
serdo desdobradas a partir do objetivo inicial da pesquisa, preservando sua
identidade. Sua participagdo nao sera remunerada e nem sera cobrada, porém,
garantimos que todas as despesas decorrentes da pesquisa serao ressarcidas,
quando devidas e decorrentes especificamente de sua participagao.

Os beneficios da pesquisa sao: 1) Analisar a configuracao dos artefatos digitais
nos livros didaticos e como isso transparece no cotidiano escolar. 2) Delinear os
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saberes e agdes docentes com o uso dos artefatos digitais no ensino de Arte a partir
das proposi¢cbes dos livros didaticos ou da pesquisa e formagao do professor,
oferecendo indicios sobre como a formacéo inicial, continuada ou a autoformagao
contribuem para sua agao docente com os artefatos digitais.

Em relagdo aos riscos, podera ocorrer a possibilidade de danos a dimenséao
psiquica, moral e intelectual e constrangimento ao responder a entrevista. O
participante podera sentir desconforto, medo, vergonha, estresse, cansago ou
alteragdes de comportamento durante as gravagdes de audio e video.

Havera minimizagao do 6nus para os sujeitos vulneraveis, o que garante a igual
consideragao dos interesses envolvidos, ndo perdendo o sentido de sua destinacéo
socio humanitaria. Dessa forma, o participante tera direito a assisténcia imediata em
qualquer situacdo que necessite.

Em caso de duvidas, podera entrar em contato para maiores esclarecimentos:
Andressa Tatielle Campos. Rua Uruguai, 285, bloco 4, apartamento 204. Centro.
Londrina-PR. Telefones: (43) . (43) . E-mail:

andressa.tatiele@gmail.com, ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo

Seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao LABESC —
Laboratério Escola, no Campus Universitario, telefone 3371-5455, e-mail:
cep268@uel.br.

Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas

devidamente preenchida, assinada e entregue a vocé.

Londrina, de 2020.
Pesquisadora responsavel: Andressa Tatielle Campos.
RG:

Eu,_, tendo sido devidamente esclarecido sobre os procedimentos da
pesquisa, concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Assinatura:
Data:
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