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RESUMO

CONSTANTINO, Ana Claudia. Oralisfera: percursos de uma bibliotecaria na mediagdo oral
da literatura. 2026. 331 f. Manuscrito de dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da informagdo) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

Esta pesquisa investiga a Mediagdo Oral da Literatura, entendida como pratica interventiva que
utiliza a oralidade para ampliar o acesso a literatura e contribuir para a formagao de leitores.
Fundamenta-se no conceito de Oralisfera que retine voz, corpo, espago € presenca, como
elementos que estruturam a a¢ao do mediador no ato de narrar. O objetivo geral € investigar de
que modo o uso consciente da Oralisfera pelo bibliotecario pode potencializar a narragao de
histérias e contribuir para a formagao de leitores. Para isso, busca-se: analisar os conceitos de
Mediagao, Oralidade, Literatura e Literatura Infantil como fundamentos da Mediagdo Oral da
Literatura; compreender os componentes da Oralisfera (voz, corpo, espago e presencga) e seu
impacto na pratica mediadora; realizar narragdes de historias utilizando diferentes abordagens
metodoldgicas para um mesmo grupo de criangas; e discutir os aspectos que qualificam o
bibliotecario como mediador da literatura, com énfase na oralidade. A pesquisa adota
abordagem qualitativa, exploratdria e de carater tedrico-pratico, delineado por uma pesquisa de
campo e fundamentada na autoetnografia, associada a andlise de conteudo categorial. O
percurso metodologico envolveu trés momentos de narragdo de historias para criancas do quarto
ano do Ensino Fundamental de uma escola estadual de Londrina, procedeu-se a articulagdo e
confrontagdo entre duas fontes empiricas de dados, transcri¢des dos videos e diario de bordo ao
referencial tedrico da literatura cientifica consultada. Os resultados indicaram que a voz
compreende a palavra e vocalizagdes ndo verbais, voluntarias ou espontaneas; o corpo envolve
olhar, respiragcdo, movimento, gestos e expressoes; o espago abrange dimensdes fisica, psiquica,
ficcional e cultural; e a presenca manifesta-se nas dimensodes relacional, cénica, temporal e
cognitiva. Observou-se que a Oralisfera constitui um fenomeno efémero, situado no encontro e
sustentado por escuta, reciprocidade, vinculo e tensoes, capaz de produzir e atualizar sentidos
na interagdo narrativa e de contribuir para a formagao de leitores por meio de uma experiéncia
estética e humanizadora. A pesquisa consolida e atualiza o referencial a respeito da Oralisfera
e ampliar seu alcance analitico, fortalecendo e substanciando os estudos da oralidade no campo
da Ciéncia da Informagdo. Este percurso, que se constréi a medida que ¢ trilhado, busca abrir
caminhos para uma Mediagao Oral da Literatura comprometida com as diferentes propriedades
da oralidade, respeitando as singularidades das infancias.

Palavras-chave: Bibliotecario; Mediagao Oral da Literatura; Narrag¢ao de historias; Oralidade;
Oralisfera.



ABSTRACT

CONSTANTINO, Ana Claudia. Oralisphere: a librarian's journeys in the oral mediation of
literature. 2026. 331 f. Dissertation manuscript (Master's Degree in Information Science) — State
University of Londrina, Londrina, 2026.

This research investigates Oral Mediation of Literature, understood as an intervention practice
that uses orality to broaden access to literature and contribute to the formation of readers. It is
based on the concept of Oralisfera, which brings together voice, body, space, and presence as
elements that structure the mediator's action. The overall objective is to investigate how the
conscious use of the Oralisphere by librarians can improve storytelling and contribute to the
formation of readers. To this end, we seek to: analyse the concepts of Mediation, Orality,
Literature and Children's Literature as the foundations of Oral Mediation of Literature;
understand the components of the Oralisfera (voice, body, space and presence) and their impact
on mediating practice; narrate stories using different methodological approaches for the same
group of children; and discuss the aspects that qualify the librarian as a mediator of literature,
with an emphasis on orality. The research adopts a qualitative, exploratory, and theoretical-
practical approach, outlined by field research and based on descriptive autoethnography,
associated with categorical content analysis. The methodological process involved three
moments of storytelling for fourth-grade elementary school children at a state school in
Londrina, followed by the articulation and comparison of two empirical data sources, video
transcripts, and a logbook with the theoretical framework of the scientific literature consulted.
The results indicate that voice comprises words and nonverbal vocalizations, whether voluntary
or spontaneous; the body involves gaze, breathing, movement, gestures, and expressions; space
encompasses physical, psychic, fictional, and cultural dimensions; and presence manifests itself
in relational, scenic, temporal, and cognitive dimensions. It was observed that the Oralisfera is
an ephemeral phenomenon situated at the intersection and sustained by listening, reciprocity,
and bonding, capable of producing and updating meanings in narrative interaction and
contributing to the formation of readers through an aesthetic and humanizing experience. The
research consolidates and updates the reference regarding the Oral Sphere and expands its
analytical scope, strengthening and substantiating studies of orality in the field of Information
Science. This path, which is constructed as it is traveled, seeks to open ways for an Oral
Mediation of Literature committed to the different properties of orality, respecting the
singularities of childhood.

Key-words: Librarian; Oral Mediation of Literature; Storytelling; Orality; Oralisphere.
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1 INTRODUCAO

A Mediagao Oral da Literatura desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
de leitores ao transformar o ato de narrar em uma experiéncia' capaz de aproximar os sujeitos
do texto literario por meio da escuta, da presen¢a e da palavra compartilhada. Nesse processo,
o bibliotecario destaca-se como mediador, articulando sentidos entre obra e publico, valendo-
se de projecdes narrativas, do corpo em cena e da oralidade como instrumento de encantamento,
reflexdo e construcao de vinculos com a leitura.

A Mediagdo Oral da Literatura ocorre quando o mediador utiliza sua voz para
estabelecer e ampliar a relagdo entre o livro e o leitor (Bortolin, 2010). Uma dessas abordagens
¢ a narragdo de historias, uma pratica que explora a oralidade de maneira rica e envolvente,
conduzindo o ouvinte a uma experiéncia estética que antecipa, acompanha ou ressignifica a
leitura literaria, ao articular de diferentes formas a constru¢ao de sentidos.

Este estudo parte do pressuposto de que a oralidade, ainda que ndo registrada, constitui
informagdo e, portanto, configura-se como objeto de estudo da Ciéncia da Informagdo
(Bortolin, 2010; Bortolin ef al., 2015; Souza; Lima; Cavalcante, 2017; Costa; Albuquerque,
2024). Para Capurro e Hjorland (2007), a informagdo deve ser compreendida como um
fenomeno contextual e inerentemente humano, ao que se distancia de teorias que a reduzem a
um fendmeno puramente técnico ou quantitativo. Nesse horizonte, a oralidade se encaixa como
um objeto legitimo de estudo da area, pois, como informagdo, carrega significados, produz
sentidos e mobiliza saberes no espago social.

Apesar de sua relevancia, ainda sdo escassas as pesquisas que abordam a oralidade como
fonte, ferramenta ou recurso informacional, bem como sua articulagdo na formagdo de
bibliotecarios que se dedicam a narracdo de histdrias.

Nesse sentido, a Oralisfera, compreendida como o conjunto de elementos que compdem
a narragdo oral, tais como voz, corpo, espaco € presenca, emerge como um instrumento
essencial para aprimorar o debate a respeito da Mediacdo Oral da Literatura, no contexto
teorico-pratico da Ciéncia da Informagao.

Nos tultimos anos (2014-2025) poucos artigos cientificos trouxeram discussdes da
Mediagao Oral da Literatura, enfatizando seu componente central, a Oralisfera (Bortolin;

Almeida Janior, 2014; Bortolin et al., 2015; Bortolin; Santos Neto, 2023). Em contrapartida, o

! Compreende-se experiéncia, a partir dos conceitos de Santos (2022, p.125 ) em que “[...] A experiéncia ¢ tanto
a vida subjetiva da objetividade como a vida objetiva da subjetividade. Como gesto vivo, a experiéncia reiine
como um todo tudo aquilo que a ciéncia divide, seja o corpo e alma, a razdo e o sentimento, as ideias e as
emocoes”.
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conceito ¢ apresentado em pesquisas académicas mais extensas, como as dissertagdes de Costa
(2019), dedicada a mediagao oral com bebés; Silva (2020), que retrata o bibliotecario-narrador
€ 0s encontros narrativos sob a perspectiva bakhtiniana; e Alves (2018) e Triches (2023), que
discutem sua inser¢do no contexto midiatico a partir de andlises tedricas. Embora ainda
incipientes, os estudos a respeito dessa tematica reforgam a importancia de sua abordagem para
a Ciéncia da Informagao.

O avango ainda timido das pesquisas a respeito desse tema na area biblioteconomica
relaciona-se tanto a presenca insuficiente de bibliotecarios em ambientes informacionais, como
bibliotecas publicas, escolares e centros culturais, quanto a baixa disponibilidade de formagao
académica especifica em Biblioteconomia voltada ao desenvolvimento de habilidades
narrativas (Silva; Silva; Lourengo, 2016). Frente a essa problematica, torna-se essencial estudar
e discutir os aspectos da Oralisfera que envolvem as mediacgoes de leitura oral realizadas por
bibliotecarios, pois essas praticas contribuem diretamente para sua formagdo profissional e,
consequentemente, fortalecem a promogao e a valorizacao da literatura.

A questdo norteadora desta pesquisa ¢: De que modo o uso da Oralisfera pelo
bibliotecario pode potencializar a narra¢do de historias e contribuir para a formacao de leitores?
O estudo surge da necessidade de investigar como o bibliotecario, ao atuar como narrador de
historias, pode enriquecer sua pratica a partir do eixo tedrico da Oralisfera, tornando a
experiéncia de mediagdo envolvente e significativa para os leitores em formacao.

Diante desse cenario, o presente estudo pode favorecer a compreensao deste fendomeno
ao investigar na pratica a Oralisfera, refletindo a respeito da importancia do desenvolvimento
das competéncias narrativas do bibliotecério para a valorizagao da literatura, considerando que
a atuagdo de um narrador de histdrias habilidoso enriquece o aprendizado, potencializa o
desenvolvimento emocional e cognitivo dos individuos e mantém viva a tradicdo oral,
conectando as pessoas as suas raizes culturais.

Justifica-se esta pesquisa pela auséncia de estudos praticos que abordem a relacdo entre
a mediac¢do oral e o uso consciente dos elementos da Oralisfera na atuag¢do do bibliotecario. A
relevancia desse estudo reside na possibilidade de fortalecer a pratica da narragao de historias
em bibliotecas em uma perspectiva verticalizada dos processos que envolvem a oralidade e a
literatura e como esses elementos podem ser utilizados de forma mais consciente na formagao
de leitores.

Com base em Bortolin e Santos Neto (2023), evidencia-se que o profissional da

informacao, especialmente o bibliotecario, deve reconhecer a relevancia da Mediagao Oral da
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Literatura como pratica de transformagio social. Como ndo h4 analfabetismo na oralidade?,
essa forma de mediacao permite o uso de multiplos recursos, linguagens e técnicas, favorecendo
o atendimento consciente, inclusivo e acessivel a diferentes perfis de usuarios, nos seguintes
panoramas: a) educacional: para letrados, iletrados e em letramento; b) de acessibilidade: para
cegos, surdos e de diferentes espectros cognitivos e motores €; ¢) social: atendendo minorias de
raca, género, cor, credo e/ou em situacao de vulnerabilidade.

Trazer ao debate a complexidade social na formagao de leitores atribui valor ao
individuo e promove uma sociedade pacifica, justa, inclusiva e igualitdria para o
desenvolvimento sustentavel, convergindo aos objetivos da Agenda 2030 que visam a equidade
social, entre elas a ODS 4 que objetiva “[...] assegurar a educacdo inclusiva, equitativa e de
qualidade e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos” (Nagdes
Unidas, 2025, local. 2). A educagdo, que integra processos de mediacdo informacional e
cultural, amplia as capacidades dos sujeitos para a apropriacdo da informacao e da leitura,
favorecendo a autonomia intelectual, o exercicio da cidadania e a participagdo social. E no
encadeamento de educagao inclusiva, apropriagao informacional, autonomia e participagao, que
se insere a contribui¢do da leitura para a reducao das desigualdades, como processo continuo
de ampliacdo de possibilidades de acdo e de escolha.

Dessa forma, este estudo, no ambito da Ciéncia da Informacao, contribui ao destacar a
mediagdo da leitura conduzida pela oralidade como pratica de equidade informacional, ao
formar profissionais comprometidos com as causas sociais € com a democratizacdo do acesso
a informacao, a leitura e aos bens simbolicos.

Assim, o objetivo principal desta pesquisa ¢ investigar de que forma os elementos
presentes na Oralisfera podem potencializar a atuacdo do bibliotecario como narrador,
contribuindo para a formacao de leitores.

Os objetivos especificos sao:

e Apresentar os conceitos de mediacao, oralidade, literatura e literatura infantil como
bases para a Mediagdo Oral da Literatura.

e Compreender os componentes essenciais da Oralisfera: a voz, o corpo, o espago e a
presenca e suas possibilidades na pratica narrativa do bibliotecario.

e Realizar narragdes de historias utilizando diferentes abordagens metodolédgicas de

modo a observar como os elementos da Oralisfera podem potencializar a experiéncia de

2 Em nota de rodapé na obra Educacgdo como pratica da liberdade, Paulo Freire registra que a expressdo “[...] ndo
ha analfabetismo oral” foi proferida por Gilson Amado durante entrevista em seu programa de televisdo (Freire,
1983, p. 118), informagdo retomada no texto de Bortolin e Santos Neto (2023, p. 262).
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mediagdo com um mesmo grupo de criangas.

e Analisar os aspectos que potencializam a atuacao do bibliotecario como mediador da
literatura, com énfase na narragao de historias, a luz dos elementos da Oralisfera.

Para responder a esses objetivos, a pesquisa adotou uma abordagem teorico-pratica,
voltada a compreensdo dos aspectos e das dimensdes mobilizadas pelo bibliotecario durante a
narrac¢ao de historias, os quais sdo produzidos e investigados pela propria pesquisadora ao longo
do processo.

Nesse sentido, o percurso metodolégico foi delineado a partir da autoetnografia,
compreendida como uma abordagem que articula a experiéncia pessoal da pesquisadora a
andlise sistematica do contexto investigado. Ao assumir simultaneamente os papéis de
narradora e observadora de sua pratica, a pesquisadora registrou o processo por meio de
gravagoes em video e de um diario de bordo. A producdo dos dados ocorreu em trés sessdes de
narragao de historias realizados com estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental de uma
escola estadual do municipio de Londrina.

A anélise desse material empirico foi orientada pelo eixo teérico da Oralisfera, conforme
delineado por Bortolin (2010), que compreende as dimensdes da voz, do corpo, do espaco e da
presenca. Os registros audiovisuais e escritos foram examinados e organizados por meio
narrativa de si (Abrahdo, 2006), sob as dimensdes pessoal, social e contextual. Esse processo
foi sistematizado pela técnica de categorizagdo tematica, conforme proposta por Bardin (2016),
o que possibilitou a identificagdo, organizacao e interpretacao de nucleos de sentido recorrentes.

A articulagdo entre a autoetnografia, a categorizacdo tematica e o referencial da
Oralisfera possibilitaram investigar, de forma aprofundada, os aspectos que fundamentam e
subsidiam a atua¢do do bibliotecario no processo de narracdo de historias, considerando tanto
as dimensoes técnicas quanto as experiéncias subjetivas envolvidas nessa pratica.

A estrutura do trabalho apresenta os fundamentos tedricos da Mediacdo Oral da
Literatura e as dimensdes da Oralisfera, voz, corpo, espago e presenga, que orientam o percurso
metodolégico e a andlise dos dados. Em seguida, sdo explicitados os procedimentos, os
processos € as escolhas narrativas que compdem a metodologia da pesquisa. Continuando,
descrevem-se, analisam-se e discutem-se os resultados dos encontros de narracao, culminando
nas consideracdes finais, que retomam os objetivos e as contribui¢des do estudo para o campo

da Ciéncia da Informacao.
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2 A MEDIACAO ORAL DA LITERATURA: MAPEANDO O CAMINHO

O conceito de Mediagao Oral da Literatura ¢ fundamentado na Ciéncia da Informacgao,
porém, construido a partir da articulagcao de diferentes campos do conhecimento. A Mediacao
Oral da Literatura ¢ uma pratica que dialoga linguagem, sensibilidade e critica, situando o
mediador como um agente de traducdo simbolica entre as diferentes expressdes do texto
oralizado e os sujeitos. A oralidade, nesse processo, ¢ um modo legitimo e potente de significar,
incluir e formar leitores. Para fins de clareza e aprofundamento neste estudo, ele ¢ analisado em

seus principais componentes: mediacao, oralidade e literatura.

2.1 MEDIACAO: INTERLIGANDO ACOES

Apresenta-se a mediacao na Ciéncia da Informagao sob diferentes panoramas, em que
se revelam suas camadas etimoldgicas, epistemologicas, filosoficas e fenomenologicas,
delineando os avangos teoricos, as dimensdes e caracterizagdes que a constituem como um
campo de estudo fundamental.

A estrutura etimoldgica do termo media¢do tem sua origem no latim mediatione,
significando intervengao humana entre duas partes, acdo de dividir em dois ou estar no meio, €
que pode ser interpretado sob diferentes perspectivas, evocando ideias de interveniéncia,
relagdo, conjugacao, religacdo, ponte ou elo e até mesmo, como movimento (Martins, 2010).
Esta concepcdo multidimensional permitiu sua incorpora¢do na Ciéncia da Informag¢do com
evocagdes interventivas indicando seu carater relacional e processual (Martins, 2010; Santos
Neto, 2019).

O conceito de mediacdo possui raizes epistemologicas na Filosofia, remontando a
Antiguidade classica, com Zénon de Eleia, Heraclito de Efeso, Socrates e Platio (Martins,
2019) como um construto poliss€mico. Signates (1998, p. 38), posteriormente, destaca que o
conceito alcanga sua consolidacao em,

[...] duas vertentes filosoficas: a idealista, de origem cristd, ¢ a hegeliana, bem
como a tradi¢do marxista. Tais vertentes sdo obviamente distintas, a primeira
ligando-se sobretudo a heranga teoldgica (mediagdo do Cristo entre Deus e o
mundo; mediagdo dos santos entre os pecadores e Deus) e, em seguida,
tomando-se corrente no existencialismo, e a segunda, numa preocupacao
especifica de explicar os vinculos dialéticos entre categorias separadas.
Ambas as orientagdes, contudo, as vezes se tocam, como parece ser o0 caso do
quase insuperavel problema do dualismo, que o conceito implica.

Segundo Signates (1998), o conceito de mediacdo apresenta um dualismo estrutural,
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oscilando entre polos como espirito e matéria, individuo e coletivo, transcendéncia e imanéncia,
destacando sua complexidade. Nessa mesma dire¢dao, Silva, Nunes e Cavalcante (2018)
observam que a mediacao assume diferentes enfoques informacionais, culturais, educacionais
e pedagogicos, revelando a variedade de interpretacdes existentes.

Essa ambiguidade decorre justamente da coexisténcia desses multiplos prismas,
oriundos de variadas areas do conhecimento que atribuem sentidos diversos ao conceito “[...]
sendo assim, um paradigma ainda em construcao [...]” (Silva; Nunes; Cavalcante, 2018, p. 41).
Dessa forma, os autores indicam que a mediagdo na Ciéncia da Informacao se configura como
um processo plural, cuja riqueza esta na integragdo de diferentes perspectivas na construcao de
sentidos.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que, no contexto brasileiro da Ciéncia da Informacao,
Oswaldo Francisco de Almeida Junior € o autor mais citado quando se trata do conceito de
mediagdo, sobretudo a Mediacdo da Informacdo (Santos Neto, 2019), representando um
contraponto a ideia de auséncia de consenso na area. Almeida Junior (2015, p. 25) definiu-a
como,

Toda acdo de interferéncia — realizada em um processo, por um profissional
da informagao e na ambiéncia de equipamentos informacionais —, direta ou
indireta; consciente ou inconsciente; singular ou plural; individual ou coletiva;
visando a apropriagao da informagao que satisfaga, parcialmente e de maneira
momentinea, uma necessidade informacional, gerando conflitos e novas
necessidades informacionais.

O autor destaca que a mediacdo constitui as proprias praticas informacionais e se
atualiza continuamente nas interagdes entre sujeitos, informagdes e contextos, assumindo papel
central na construcdo de sentidos e na permanente reconfiguracdo das necessidades
informacionais.

Retomando as diferentes caracteristicas da mediacdo, Martins e Marteleto (2021)
descrevem sua dimensdo filosofica e historica, situando-a, assim como Signates (1998), na
tradicdo dialética de Hegel e Marx. Nessa perspectiva, a mediacao ¢ operador légico e
ontoldgico que permite compreender a realidade como totalidade histérica e contraditéria
(Martins; Marteleto, 2021). Desse modo, a mediagdo permite compreender a realidade como
um todo integrado, marcado pelo tempo histdrico e por tensdes internas, a0 mesmo tempo em
que organiza e relaciona conceitos e atua sobre a propria natureza do ser e do conhecimento,
considerando as interdependéncias, transformacodes e conflitos do sujeito ou fendmeno.

A dialética hegeliana evidencia que todo conhecimento ¢ mediado, pois resulta de um

processo reflexivo que supera a percepcao imediata do objeto, enquanto o materialismo
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historico marxista associa a mediag@o as condigdes concretas da produgdo social e ao trabalho
como mediador fundamental entre humanidade e natureza (Martins; Marteleto, 2021). Para as
autoras, essa leitura amplia a compreensdao da mediagdo, permitindo analisd-la como acao
instrumental e nas articulagdes entre diferentes aspectos como conhecimento, tecnologia,
economia e cultura na sociedade contemporanea.

Ao dialogar com uma perspectiva fenomenologica, Oliveira e Almeida Junior (2023)
mostram que a mediagdo perpassa a intermediacao técnica entre informacao e usudrio, € avanga
como um fendomeno humano essencialmente intencional e reflexivo, que promove
transformagao e superacao tanto no plano individual quanto social. Inspirados em Hegel, Marx
e Vygotsky, os autores mostram que a mediacdo se ancora em relagdes ontologicas, culturais,
sociais, psicoldgicas e educacionais, sendo um processo que conecta consciéncia, materialidade
e cultura, indicando que o ponto de vista fenomenoldgico contribui para entender a mediacao
como experiéncia, observando o modo como ele ¢é percebido, apropriado e vivido pelos sujeitos
em seus contextos.

Sob outro enfoque, a mediagdo também se desdobra no campo da Ciéncia da Informagao
como espaco de negociagdo simbdlica, reinterpretagcdo e construgado coletiva de sentidos (Silva;
Nunes; Cavalcante, 2018). Nessa perspectiva, ela impulsiona o individuo na descoberta, na
construcdo e na transformag¢ao do mundo objetivo e subjetivo por meio de uma agado reciproca
e significativa (Varela; Barbosa; Farias, 2014). Trata-se, portanto, de um processo nao univoco,
historicamente situado, marcado pela pluralidade de vozes e pela disputa de sentidos, que se
reinventa nas relagdes estabelecidas entre sujeitos, contextos e culturas.

Esse carater simbolico faz emergir a mediagdo como um campo de multiplicidade, em
que o didlogo desenvolve uma pratica que questiona, transforma e ressignifica as fronteiras
entre quem medeia e quem ¢ mediado, formulando novos questionamentos. A mediacao se
apresenta, assim, como um processo complexo e multidimensional por unir sujeito, mundo e
cultura, reorganiza sentidos e potencializa processos de apropriacdo, que tem o potencial de
transformar tanto o mediador quanto o mediado (Oliveira; Almeida Junior, 2023).

Ainda ¢ possivel perceber que a mediagdo se articula em diferentes niveis:
epistemologico, ao operar na constru¢ao de conhecimento; metodologico, como caminho para
apreensao da realidade; e sociocultural, ao expressar as dindmicas de poder, hegemonia e
resisténcia nas praticas comunicacionais (Martins; Marteleto, 2021). Portanto, o carater
multidirecional tem contribuido para o enriquecimento das discussdes na area.

A mediacao na Ciéncia da Informagao, embora historicamente enraizada em praticas

bibliotecondmicas como o servigo de referéncia (Silva; Farias, 2018), consolidou-se como um
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operador conceitual essencial para apreender as complexas dindmicas de produgdo,
organizagdo, comunicacdo e apropria¢do da informagdo (Martins, 2019). Com o avango da
informatica e dos meios eletronicos, houve uma ampliagao das modalidades e possibilidades da
mediagdo. Inicialmente, entre 1997 e 2005, o foco recaiu no bibliotecario como o agente central
no acesso € uso da informagdo, com as tecnologias funcionando como interfaces (Silva; Farias,
2018).

Com base em Martins (2010; 2021), Santos Neto (2019) e Varela, Barbosa e Farias
(2014), em contraposi¢do a uma concepgao passiva e unidirecional, a mediagdo passou a ser
compreendida, de forma gradual, como uma agao ativa e intencional, situada nas relagdes entre
sujeitos e informagdo. Trata-se, nesse sentido, de um processo relacional que se realiza na
articulag@o entre linguagens, instituicdes, dispositivos tecnologicos e sistemas simbdlicos, no
qual a informagdo ¢ produzida e ressignificada. Nessa mesma perspectiva, a mediacdo ¢
entendida como um conjunto de acgdes que envolvem a selecdo, a organizacdo e a
contextualizacdo da informacdo, com o objetivo de tornd-la significativa e socialmente
relevante para diferentes publicos e contextos, conforme apontam esses autores.

Nesse movimento da mediagdo como um processo relacional, destaca-se a distingao
entre mediagdo implicita e explicita. Como explica Almeida Junior (2009, p. 92-93), “[...] a
mediagdo implicita ocorre nos espagos dos equipamentos informacionais em que as agdes sao
desenvolvidas sem a presenca fisica imediata dos usudrios [...]” enquanto a mediacao explicita
“[...] ocorre nos espacos que a presenca do usuario ¢ inevitavel [...]”. A mediagcdo implicita
envolve acdes técnicas realizadas pelo bibliotecario, como selecdo, catalogacao, indexacao e
classificagdo que estruturam o acesso e garantem que os recursos informacionais estejam
disponiveis, organizados e devidamente descritos.

Por sua vez, a mediagdo explicita se manifesta nas interagdes diretas, como atendimento,
empréstimo, orientacdo, mediacdo da leitura, hora do conto e agdes culturais, contextos nos
quais o bibliotecario atua como facilitador da experiéncia informacional e promove a
apropriacdo da informagdo. No contexto desta pesquisa, iSSo se comprova nas praticas
relacionadas a leitura: enquanto a media¢ao implicita prepara o caminho para o encontro com
o texto, a explicita ativa esse encontro, criando vinculos, sentidos e dialogos entre leitor e
narrativa.

Além disso, a mediagdo insere-se nos debates que a compreendem como interferéncia,
apropriacdo e conflito (Almeida Junior, 2015; Ribeiro; Almeida Junior, 2022; Santos Neto;
Bortolin; Almeida Junior, 2017), elementos essenciais para entender a complexidade das

praticas informacionais e suas dinamicas de sentido.
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Nessa logica, ao reconhecer que a mediagdo envolve negociagdes, disputas de sentidos
e reposicionamentos entre sujeitos, traz-se a luz que o encontro que articula dialogo também
convoca o conflito. Como afirmam Barboza e Almeida Junior (2017, p. 57), “ [...] o conflito ¢
parte intrinseca das relagdes que regem a sociedade [...]”. Na Ciéncia da Informacao, esse
conflito pode se manifestar tanto nas relagdes de poder, entendidas como conflitos de interesse,
quanto nas tensdes inerentes aos processos de mediagio ¢ de uso da informacéo. E sobre esse
segundo aspecto que se concentra a analise deste trabalho, uma vez que ele integra o conjunto
de elementos que compdem a mediagao e contribuem para a compreensao de suas dinamicas.

O conflito emerge das divergéncias de interpretacdo, das diferentes necessidades
informacionais e dos variados repertorios culturais dos sujeitos, bem como das imposi¢des
institucionais € econdmicas que incidem sobre a circulagdo e a valorizagdo da informagao
(Barboza; Almeida Junior, 2017). Nesse cendrio, o profissional da informac¢ao ndo se ocupa
apenas da satisfacdo da necessidade informacional (Prado, 2020; Rabello, 2022), mas também
dos efeitos que podem resultar desse processo.

Como exemplo, o conflito pode gerar estranhamento, inquietagdo e indignacao,
impulsionando o sujeito a ampliagdo de seu conhecimento (Rabello, 2022). Conforme observa
Prado (2020, p. 7), “[...] ha indicativos de se provocar conflitos no usuario visando que este
sujeito apresente novas demandas informacionais [...]”, estimulando “[...] o uso critico e a
apropriac¢do da informag¢ao” (Rabello, 2022, p. 80). Desse modo, o conflito, quando mobilizado
de forma intencional e ética, pode atuar como catalisador de novas buscas, aprofundamentos e
processos de apropriacao critica da informagdo. Assim, compreender o conflito como
componente constitutivo da mediacdo informacional permite reconhecer que ele ndo ¢ apenas
inevitavel, mas também produtivo, pois potencializa reflexdes, reposicionamentos € novos
percursos de busca, ampliando a autonomia e a consciéncia critica dos sujeitos.

Esta pesquisa, ao abordar a narragao de historias, estabelece um paralelo entre o conflito
presente na mediacdo e aquele que emerge nas narrativas, entendendo-o como um elemento
fundamental em ambos os contextos. A ilustragdo a seguir (Figura 1), construida com base em
Coelho (1999) e Pinna (2006), no que se refere a composi¢ao do enredo, ¢ em Almeida Junior
(2015), Prado (2020) e Rabello (2022), quanto ao conflito na mediagdo, orienta a interpretacao

do percurso narrativo e destaca sua relevancia.



Figura 1 — Estrutura do enredo e da media¢do: um comparativo
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Almeida Janior (2015), Coelho (1999), Pinna
(2006), Prado (2020) e Rabello (2022).

A figura apresentada ilustra os elementos essenciais da estrutura narrativa, cuja
organiza¢do pode ser compreendida a partir do enredo, ou seja, a composicao dos eventos. De
acordo com Coelho (1999) e Pinna (2006), em uma estrutura linear, a narrativa se organiza a
partir da introducdo, etapa em que se apresentam os personagens, os primeiros acontecimentos,
0 espago, o periodo em que a histdria se desenvolve e os elementos conflitantes que comegam
a se delinear. Na sequéncia, o conflito se intensifica gradualmente até alcangar o climax, ponto
maximo de tensdo narrativa que desperta emog¢des como empatia, estranhamento, revolta ou
interesse. Por fim, o desfecho corresponde ao desenlace do conflito, encerrando os
acontecimentos de maneira coerente com o percurso desenvolvido. Dessa forma, a estrutura
narrativa organiza e conduz a experiéncia do leitor, do ouvinte, do inicio ao término da trama.

Como ilustrado na Figura 1, a mediag@o se apresenta em uma estrutura similar, porém,
o conflito ndo segue necessariamente a mesma logica de resolucdo. Como explicita Almeida
Janior (2015), na mediacao, a busca pelo equilibrio tende a atenuar ou eliminar os conflitos,
ainda que tal intento se revele limitado, pois eles exigem constantes reorganizagdes da
interpretagdo de mundo. Os conflitos ocorrem a cada instante e, justamente por isso, permitem
que o sujeito veja o mundo de modo sempre renovado. Ratifica-se com o autor, que o conflito
existe e € necessario para a movéncia do conhecimento.

Embora narrativas e mediagdo compartilhem estruturas semelhantes, distinguem-se
quanto ao destino do conflito. Nas narrativas, as tensdes tendem a encaminhar-se para uma
resolugdo; enquanto na mediacdo, o conflito permanece em aberto, operando como forga

dindmica do processo. E justamente essa permanéncia que impulsiona a reflexdo, o
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reposicionamento dos sujeitos envolvidos e a possibilidade de transformagdes continuas.

Dando continuidade ao entendimento da mediagdo, Almeida Junior (2015) destaca que
ela deve ser vista como um processo continuo, construido em diferentes situacdes. Trata-se de
um fendmeno dindmico e relacional, que se constréi na tensdo entre necessidades,
interpretagdes e movimentos de busca que nunca se encerram. Logo, a mediagdo revela-se como
um processo aberto e inacabado, que s6 ganha sentido no encontro com o outro, na
reciprocidade e na permanente cocriagao dos significados.

Dado esse contexto, torna-se essencial que o mediador saiba ouvir e reconhecer as
necessidades do mediando, levando em conta o ambiente, o perfil do sujeito e o género de
mediagdo adotado (Bortolin; Santos Neto, 2015). Sob essa 6tica, a mediacdo se apresenta como
um conjunto de acdes comunicacionais situadas, orientadas por uma intencionalidade formativa
e emancipadora (Santos Neto; Bortolin; Almeida Junior, 2017; Ribeiro; Almeida Junior, 2022).
Ela se concretiza em contextos especificos, envolvendo sujeitos determinados e espacos sociais
delimitados, expondo seu carater relacional e contextual, ou seja, moldado pelas condigdes
culturais, politicas e institucionais em que se realiza.

Nesse processo, o mediador realiza escolhas inevitavelmente parciais, uma vez que a
informagdo carrega interesses econdmicos, politicos, culturais e sociais, manifestando-se de
forma consciente ou inconsciente e tornando impossivel a neutralidade absoluta, mesmo diante
do esfor¢o deliberado de imparcialidade (Almeida Jinior, 2015). Essa compreensdo a respeito
do carater ndo neutro da mediagdo reforca a necessidade de um posicionamento critico por parte
do mediador, que deve assumir sua responsabilidade social e ética ao conduzir suas agdes. E
nesse ponto que se insere a no¢do de mediacdo consciente, a qual, conforme observa Gomes
(2020), s6 alcanca sua efetividade quando realizada de forma intencional e pautada na
problematizacao favorecendo a apropriacao da informagao e a tomada de consciéncia por parte
dos sujeitos envolvidos.

Tal perspectiva se articula diretamente a mediagao da leitura, uma vez que a informagao
¢, antes de tudo, lida, interpretada e ressignificada, tornando-se conhecimento (Gomes, 2021).
Calheira e Santos (2022) reforcam essa relagao ao destacar que a leitura, enquanto pratica
social, ndo se realiza plenamente sem mediacao, pois ¢ nesse espago de encontro com o outro
que se promove a apropriagdo da informacao e o fortalecimento da cidadania. Dessa maneira,
a mediacdo da informacdo e da leitura se entrelacam, articulando-se em processos
humanizadores que visam a emancipagao dos sujeitos.

Dito isso, apresentam-se as cinco dimensdes da mediagao da informagao formuladas por

Gomes (2014; 2020): dialogica, estética, formativa, politica e ética, das quais podem ser
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assimiladas as outras formas de mediagdo, como da leitura e da literatura.

A dimensao dialdgica € o alicerce da mediagdo, ¢ o que fundamenta a interagdo entre
sujeitos e saberes. Como indicam Gomes (2014; 2020) e Jesus e Gomes (2021), a dialogia opera
como condi¢do para a circulacao de sentidos e para o reposicionamento dos sujeitos no processo
informacional, cabendo ao mediador instaurar espagos de escuta, interlocucdo e participagao
efetiva. Nessa dindmica, configura-se um fluxo de interferéncia, pois cada interagdo tensiona,
amplia ou move os sentidos previamente estabelecidos, fazendo emergir novas compreensoes
e, consequentemente, novas necessidades informacionais, contexto ja indicado por Almeida
Janior (2015) ao tratar da natureza dinamica e inacabada da mediagao.

No ambito da mediacdo da leitura, essa dimensao se concretiza nas interagdes entre
mediador, texto e leitores, nas quais a leitura se configura como pratica dialdgica. Nesse
processo, a troca de interpretagdes € a abertura a pluralidade de sentidos favorecem a construcao
coletiva de significados e a formacao de leitores ativos.

Voltando-se a dimensdo estética, Gomes (2014; 2020) enfatiza que envolve a
constituicdo de um espago de acolhida e pertenga no processo mediacional. Calheira e Santos
(2022) exemplificam esse alcance na mediagdo da leitura com idosos, em que o sentimento de
pertencimento e o aprazimento promovem integracao social e autoconhecimento.

Essa dimensdo abrange elementos que permeiam o encontro entre leitor e texto: forma
grafica, materialidade do suporte, ritmo do texto, linguagem, imagens, entona¢do da leitura
mediada, ambiéncia, corporalidade e relagdes interpessoais envolvidas, emergindo quando o
espacgo dialdgico se transforma em um ambiente de afetividade, prazer e criatividade. Nessa
perspectiva, a estética vincula-se a experiéncia subjetiva e afetiva que potencializa a
apropriagdo da informacao, transformando a mediacdo em experiéncia significativa.

A experiéncia significativa, neste contexto, ¢ aquela em que a leitura gera sentido
existencial para quem 1€ ou ouve. Ela mobiliza sentimentos, estimula reflexdes, favorece o
autoconhecimento e contribui para a constru¢do de identidade. Logo, transforma a mediacao
em um encontro com a literatura, com o outro € consigo mesmo.

A dimensao formativa, por sua vez, manifesta o carater pedagogico da mediacgdo, pois
busca gerar novos conhecimentos sob um olhar critico a respeito do mundo e do individuo.
Gomes (2014; 2020) e Jesus e Gomes (2021) asseveram que, nesse nivel, mediado e mediador
se transformam mutuamente, em um processo de construcdo e ressignificagdo de saberes,
aspectos também identificados por Oliveira e Almeida Jinior (2023) no contexto
fenomenolégico.

Nesse ambito, a mediagdo informa, educa, orienta e permite que a informagdo seja
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apropriada de forma critica, sendo continuamente ampliada e reinterpretada em didlogo com a
realidade social. O carater formativo nao € episddico, mas processual: cada nova leitura, debate
ou experiéncia amplia, tensiona ou reformula compreensdes anteriores, produzindo um
movimento espiral de aprendizagem que integra memoria, reflexdo e acdo. Trata-se de uma
dindmica que mobiliza o sujeito a reconstruir sentidos, exercer autonomia intelectual e
posicionar-se ativamente diante das transformagdes sociais.

A dimensao politica se efetiva quando a mediacdo promove a consciéncia critica € a
atuacdo cidada dos sujeitos. Gomes (2020) concebe o mediador como intelectual organico,
capaz de valorizar os saberes populares e defender a democratizagdo da informagao em favor
da justica social.

Ao mesmo tempo, Calheira e Santos (2022) e Jesus e Gomes (2021) revelam que a
mediacdo, ao despertar a consciéncia politica, possibilita aos sujeitos agirem de forma
transformadora em seus contextos pessoais e coletivos. Dessa maneira, a mediagdo facilita o
acesso a informacado, amplia a participacdo social, afirmando-se como pratica de resisténcia
frente as desigualdades, caracterizando-se assim, como um ato politico.

A dimensao ética atua como eixo articulador das anteriores, garantindo que o processo
de mediacio se realize sob principios de respeito, alteridade® e inclusdo. Gomes (2020) destaca
que sem ética ndo had mediagdo consciente, pois ¢ ela que impede manipulagdes e assegura o
direito a voz dos sujeitos. Nesse ponto, Jesus e Gomes (2021) lembram que o comportamento
ético exige escuta e abertura ao outro, consolidando um espago em que as diferengas sdo
reconhecidas e valorizadas.

Sob essa otica, a ética legitima a mediagdo como pratica comprometida com a dignidade
e a justica, reafirmando o papel do mediador como agente de cuidado. Sua auséncia fortalece
mecanismos de exclusdo, mantendo a informag¢do inacessivel ou esvaziada de sentido para
determinados grupos. Ao reconhecer o outro em sua singularidade, a mediagdo ética torna-se
instrumento de inclusdo, ampliando as condigdes para o exercicio da autonomia e do
pertencimento, especialmente em contextos informacionais.

A mediagdo, de forma geral, assume um carater emancipador e politico ao promover o
engajamento critico e a autonomia intelectual (Almeida Janior, 2009; Santos Neto, 2019).
Trata-se de um percurso progressivo, sustentado pelo estabelecimento reciproco de confianca,

visto que também envolve tensdes nas relagdes de poder no acesso a informagao. Essas tensdes

3 Observa-se, nesse contexto, a alteridade como a capacidade de reconhecer e respeitar o outro em sua diferenca,

considerando sua identidade, subjetividade, histéria e cultura.
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podem tanto ampliar o distanciamento comunicacional quanto abrir espagos para vozes diversas
e para a constru¢do de um conhecimento compartilhado e negociado.

A mediacdo, no contexto informacional, revela-se fundamental para garantir o acesso
significativo ao conhecimento e a cultura. Sua auséncia pode resultar em privagdo
informacional e cultural, aprofundando as desigualdades sociais no acesso ao conhecimento
(Varela; Barbosa; Farias, 2014). Nesse sentido, pensar a mediagdo como processo em que a
intervengdo e a recepgao sejam significativas exige superar a visdo funcionalista que reduz o
acesso a simples disponibilidade ou adaptacdo da informagdo. Trata-se de reconhecé-la como
ato politico e ético, que interroga quais vozes sdo priorizadas, quais narrativas se tornam visiveis
€ quais permanecem silenciadas.

Portanto, a mediacdo €, por natureza, um processo dialdgico, pois se concretiza na
criacdo de espacos de encontro entre saberes, no respeito as diversidades culturais e na
problematizag¢do das hegemonias que historicamente determinam quem tem direito a conhecer
e a ser reconhecido. Pensa-la criticamente implica refletir a respeito dos modelos de sociedade
que tém sido legitimados ao manter ou romper ciclos de desigualdade.

Reitera-se, que as dimensoes da mediagdo da informagado dialogam profundamente com
a mediacao da leitura e com a Mediagdo Oral da Literatura, pois ambas se fundamentam na
interacdo com o outro € na construcao coletiva de sentidos, em constante articulagdo com outras
préaticas sociais, politicas e culturais. A partir dessa perspectiva ampliada, a Mediagdo Oral da
Literatura, foco deste trabalho, ¢ um recurso pedagogico e cultural que incorpora dimensdes
epistemologicas (producdo de conhecimento coletivo), afetivas (construcdo de vinculos),
sociologicas (fortalecimento de comunidades interpretativas) e politicas (democratiza e
mobiliza novos saberes).

Como a literatura exprime, a mediacdo no ambito da Ciéncia da Informagao abrange
diversas modalidades e se desdobra em diferentes dimensdes e subareas, especialmente aquelas
vinculadas a leitura e a oralidade, como a mediacao do livro, da leitura literaria, da leitura oral
e da literatura oral (Santos Neto, 2019). Nesse escopo, destaca-se a literatura oral por valorizar
a narragdo como uma forma privilegiada de acesso estético e simbodlico ao texto literario,
ampliando as possibilidades de fruicao e apropriagdo cultural (Santos Neto, 2019).

A partir das contribuigdes dessas subareas, reconhece-se o papel fundamental do
mediador na transmissao e interpretacao de conteudos literarios por meio da oralidade, contexto
este que este trabalho se debruga.

Nesse aspecto, torna-se indispensavel refletir as infincias como um dos principais

publicos dessa mediagdo. As criancas ocupam um lugar singular no campo da leitura, sendo



30

interlocutoras privilegiadas da literatura oral e da mediacdo literaria, como se aprofundard a

seguir.

2.1.1 Crianga e Leitura: a quem se medeia ou quem encontramos no caminho

Historicamente, o conceito de infancia foi elaborado ao longo do século XVIII na
Europa, em um contexto de profundas transformagdes nas estruturas familiares e nas
concepgoes de maternidade e paternidade. Tais mudancas passaram a influenciar diretamente
as formas de vivéncia da crianga, especialmente com a progressiva institucionalizacdo da
infancia por meio da educagdo escolar (Cohn, 2005).

O entendimento de quem ¢ a crianga distingue-se da no¢ao de infancias, compreendidas
como uma constru¢ao social € como um modo particular de pensar a crianca. Esse conceito
varia de acordo com a cultura e a sociedade, podendo assumir diferentes significados, ou mesmo
ndo existir enquanto categoria distinta, inclusive no que se refere ao inicio e ao término dessa
fase da vida (Cohn, 2005).

Em oposi¢do a temporalidade dos conceitos de infincias, as criangas sempre existiram,
uma vez que todos os individuos percorrem essa etapa da vida. Trata-se de sujeitos em processo
inicial de desenvolvimento, caracterizados por intensas transformagdes de ordem bioldgica,
cognitiva, emocional, social e cultural.

Desde os primeiros anos, a crianga interage com o ambiente ao seu redor, construindo
sentidos a partir de multiplas linguagens textuais, visuais, sonoras e tateis. Imersa em uma
cultura letrada e tecnoldgica, ela ¢ constantemente exposta a signos que estimulam sua
criatividade e imaginacdo. Para além de visdes biologistas ou cronoldgicas, essa etapa ¢ um
periodo privilegiado de formacdo da crianga, enquanto sujeito em processo ativo de
desenvolvimento e apropriacao do mundo.

A crianca como sujeito social e cultural marca uma mudanga paradigmatica importante
nas ciéncias humanas, principalmente, no entendimento delas como individuos que absorvem
e produzem a cultura, elaborando significados proprios a partir de suas experiéncias. A
construgdo de suas identidades se da na interagdo com o outro € com 0 meio, como propoe
Vygotsky, sendo impulsionada pelas trocas sociais com parceiros mais experientes (Silva;
Bortolin, 2024). Embora possuam uma autonomia cultural distinta da dos adultos, ela se
constroi sobre um sistema simbolico compartilhado que contribui para a transformacao da

cultura (Cohn, 2005).
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Em uma reflexdo a respeito da defini¢do de criangca, Marcos Ferreira Santos no
documentario ‘Terreiros do brincar’ (Terreiros, 2017) relembra que, oriunda do guarani pya, a
palavra pié significa "pedaco do meu coragao que anda". Essa etimologia sugere que, embora a
crianga seja parte do adulto, ela possui autonomia para viver e trilhar seu proprio caminho no
mundo. Portanto, ¢ dever do adulto cuidar e preparar a crianga, garantindo sua liberdade e a
preservacao de sua individualidade, permitindo que a crianca seja quem ela €.

De modo complementar, segundo a Teoria Historico-Cultural, para se tornar um ser
humano pleno, a crianga precisa apropriar-se do conhecimento ¢ das habilidades que a
sociedade construiu ao longo da historia. Tornar-se humano, nessa perspectiva ¢ um processo
mediado pelas relagdes sociais e pelas experiéncias culturais as quais a crianga tem acesso.

Destaca Mello (2007, p. 98) que “A intervengao do adulto assume sua forma adequada
quando considera as formas como as criangas se relacionam com o mundo em cada idade”, o
que implica reconhecer as especificidades do desenvolvimento infantil e as condi¢des concretas
de sua inser¢cao no mundo social.

A autora ressalta que ¢ na interacdo com sujeitos mais experientes, como pais €
professores, que as novas geragdes aprendem a falar, a pensar, a controlar suas emogdes € a
utilizar a imaginagdo, processo denominado humanizacdo e compreendido essencialmente
como um processo educativo. Nessa direcdo, a crianga se desenvolve por meio de uma relagao
dialética entre apropria¢do e objetivagdo: inicialmente assimila a cultura e o conhecimento
humano (apropriacdo) e, a partir dessa base, passa a expressar e produzir sua propria cultura
(objetivagao) (Mello, 2007).

Esse movimento de apropriacio e objetivagdo, fundamental ao processo de
humanizagdo, adquire novas configuragdes no contexto atual. A crianga contemporanea,
inserida em um ambiente saturado de linguagens midiaticas e interagdes digitais (Esperanca,
2015) nd3o ¢ um ser passivo. Ela brinca, negocia, reinventa e ressignifica sentidos em suas
interagdes, produzindo cultura propria. A perspectiva filosofica a compreende como um "ser-
no-mundo", que, em sua singularidade, busca dar sentido existencial as suas experiéncias em
contato com o contexto social e tecnologico que a cerca (Dourado, 2021), apropriando-se
daquilo que lhe € mais proprio, ainda que de forma pouco convencional.

Dessa forma, compreender a crianga em sua capacidade de negociar sentidos e produzir
cultura prépria implica reconhecé-la como integrante das dinamicas sociais globais e digitais,
e como sujeito que busca significados singulares para sua vida. Ela ¢, ao mesmo tempo, um ser
de pertenca comunitaria e afetiva, que demanda do adulto ndao o controle, mas reconhecimento,

presenca, conexao, escuta, cuidado, acolhimento e atengao pautados no respeito ao seu tempo,
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sua opinido, sua fala, seu desenvolvimento e sua existéncia.

Diante disso, ao se pensar a pesquisa cientifica e as teorias pedagdgicas ¢ fundamental
manter uma postura reflexiva diante da infincia* (Pott, 2019) e da crianga, visto que a crianca
como sujeito dindmico e as infincias como espagos plurais, revelam suas complexidades e
infinitas formas de ser.

A indeterminagao no entendimento do que € a crianga e suas infancias se deve as
inimeras incertezas e complexidades que as criangas despertam no olhar adulto. Logo, torna-
se cada vez mais essencial o incentivo a pesquisas que aprofundem o conhecimento em relacao
a essa fase da vida, contribuindo para praticas educativas mais eficazes e formas de interagao
que promovam um desenvolvimento saudavel (Pott, 2019), articulado por diferentes areas do
conhecimento, incluindo a Ciéncia da Informacgao.

Na Ciéncia da Informagdo, as infancias sdo reconhecidas como uma constru¢ao social
(plural, diversa e influenciada) em permanente transformacdo (Azen; Figueiredo; Bezerra,
2024). Nesse campo, a crianga ¢ compreendida como sujeito ativo, participativo e detentor de
culturas proprias, cuja capacidade de interagao, criagdo de sentidos e producao de saberes deve
ser valorizada (Azen; Figueiredo; Bezerra, 2024; Silva; Bortolin, 2024), como forma de acessar
o mundo.

E no direito a informagao que a Biblioteconomia e a Ciéncia da Informagdo encontram
espaco de atuacdo junto ao publico infantil. Tal direito assegura que a crianga seja
compreendida em sua integralidade e preparada para integrar a cultura informacional,
considerando-se suas necessidades, contextos e condi¢des de acesso, independentemente do
suporte tecnoldgico (Aguiar; Gomes, 2021).

No entanto, a crianga ainda figura como um “usudrio quase desconhecido” no campo da
Ciéncia da Informacgdo, o que repercute nas dificuldades de atuacdo do profissional das
bibliotecas infantis e escolares, publicas e privadas, no Brasil (Aguiar; Gomes, 2021, p. 4),
sobretudo, em razdo de seu despreparo e inobservancia desse publico especifico na formacao
do bibliotecario.

Esse cenario torna claro a urgéncia de repensar praticas informacionais e leitoras mais
inclusivas e atentas as realidades diversas, sobretudo diante das desigualdades sociais e
econdmicas que limitam o acesso de muitas criangas a leitura e a educagdo no Brasil (Silva;
Bortolin, 2024; Azen; Figueiredo; Bezerra, 2024). A pobreza e a auséncia de recursos basicos

comprometem diretamente a democratizagdo da informagao e da leitura, configurando um dos

4 Neste trecho, manteve-se o termo “infincia” no singular, em consonancia com Pott (2019), ainda que em outros
momentos se adote a no¢do de multiplas infancias.
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principais obstaculos para a efetivagdo do direito a informacdo e a leitura. Nesse contexto,
torna-se fundamental compreender quem € o leitor que se busca incluir nessas praticas.
Adere-se ao conceito de leitor proposto por Bortolin (2010, p. 19-20),

[...] deve ser entendido em seu sentido amplo, isto ¢, todo aquele que tem na
sua esséncia, independentemente das suas condigdes: sociais, econdmicas,
educacionais, psicologicas, religiosas, culturais e afetivas, a capacidade de
perceber minimamente ou profundamente as manifestacdes ocorridas em seu
contexto e fora dele.

Parte-se da concepgao de que ler o mundo pode assumir multiplas formas, sendo o leitor
compreendido como um sujeito reflexivo e interpretante, capaz de construir sentidos a partir
das experiéncias que o afetam. Nesse sentido, ao abordar a leitura nas infancias, reconhece-se
a diversidade das praticas leitoras e legitima-se a singularidade de cada leitor,
independentemente da idade ou do nivel de letramento.

No que se refere a crianga leitora, Silva e Bortolin (2001, p. 90) reforgam que “O que
permeia toda trajetoria do leitor ou da sua formagdo € o ladico, o prazer que a leitura como um
todo vai lhe proporcionar, ou seja, desde o contato tactil com o livro, com sua ilustragdo, até o
texto escrito propriamente dito”. E esse contato aparentemente despretensioso € que permitira
que a leitura se apresente “[...] como compreensdo, como producdo de sentidos, como
interlocu¢do ensino e a aprendizagem que ocorre num processo interativo, dialdgico, dindmico
e ativo de humanizagao” (Silva; Bortolin, 2024, p. 30). Nesse sentido, para o leitor, o ato de ler
¢ uma experiéncia que desperta ¢ estimula as dimensdes cognitivas, afetivas e culturais,
entrelagando-as e reafirmando seu potencial formativo e emancipador.

A leitura assume papel central no desenvolvimento infantil ao possibilitar que a crianga
interprete o0 mundo e a si mesma, mobilizando emog¢des, memorias e criatividade. Para além de
seu aspecto cognitivo, constitui instrumento de humanizacao, fortalecimento da identidade,
insercao cultural e enfrentamento das desigualdades sociais (Azen; Figueiredo; Bezerra, 2024).
Dessa forma, a leitura passa a ser um instrumento de humanizaciao a medida em que promove
empatia, imaginagao e sensibilidade diante da experiéncia do outro.

Nesse contexto, a crianga constroi referéncias ao entrar em contato com diferentes
historias, personagens e universos simbolicos, fortalecendo sua identidade e compreendendo
sua posi¢do no mundo e suas relagdes sociais. Ao mesmo tempo, a leitura favorece a inser¢ao
cultural, ao aproximar a crianga de valores, saberes e tradi¢des coletivas que nutrem a vida em
comunidade. Por fim, ao democratizar o acesso ao conhecimento e ampliar as possibilidades de
expressao, a leitura ¢ uma ferramenta potente no enfrentamento das desigualdades sociais, pois

possibilita que criangas de diferentes contextos desenvolvam autonomia intelectual, senso
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critico e condigdes de participagdo ativa na sociedade.

Refletir a respeito da leitura para a crianca implica também pensar os espagos, 0s meios
e os agentes que viabilizam o encontro com o livro e com a palavra. Tais encontros podem
ocorrer em diferentes contextos: o lar (Bortolin; Silva, 2015), a escola (Silva, 2015), as
bibliotecas (Bortolin, 2010), sejam elas publicas, escolares ou comunitarias, bem como em
espacos ndo convencionais, como pragas, Onibus, hospitais (Bajard, 2012). Com o avango da
tecnologia, ambientes virtuais como YouTube e Spotify também tém ampliado as formas de
contato com a narrativa oral e literaria, especialmente entre os publicos infantis.

O ato de ler, nesse contexto ampliado, desenvolve-se na interagdo entre esses multiplos
agentes e espacos, envolvendo, de forma ativa, a propria crianga, que mobiliza seus repertorios
e experiéncias na constru¢do de sua identidade leitora. A escuta de historias, particularmente
por meio da narracdo oral, configura-se como uma via potente de acesso a leitura, por estimular
o imaginario, introduzir novas linguagens e favorecer a elabora¢ao de sentimentos e questoes
ainda ndo plenamente compreendidas (Silva, 2015). Essa perspectiva indica que a leitura se
amplia na oralidade, abrindo caminho para a formacgao de leitores e para a atuacao de agentes
que a potencializam.

Esses agentes sdo os mediadores, cuja atuagdo envolve a criagdo de espacos de escuta,
sensibilidade e abertura ao outro. Ao questionar suas proprias certezas, escutar verdadeiramente
a crianga e reconhecer suas singularidades, o mediador contribui para a construcao de praticas
leitoras que respeitam a diversidade, valorizam o potencial criativo infantil e fortalecem a
construgdo de uma relacdo significativa com a leitura.

Embora tais reflexdes se apliquem a uma diversidade de mediadores, este estudo
direciona-se, especificamente, ao papel do bibliotecario como mediador oral da literatura. Sua
atuacdo se destaca ao dialogar com os interesses infantis e evitar leituras restritas a simples
decodificacdo de palavras ou a compreensao literal do texto, buscando favorecer processos de
apropriagdo do conhecimento (Silva; Bortolin, 2024). Ao ocupar esse lugar, o bibliotecério
estabelece um encontro significativo com aqueles a quem medeia.

A seguir, dialoga-se a respeito de quem ¢ o bibliotecario mediador, performer da
palavra, e os aspectos que fundamentam sua formacao literaria ¢ humana para a formacao de

leitores.
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2.1.2 O bibliotecario que narra historias para criangas ou quem somos no caminho

O bibliotecario que medeia historias ¢ um interagente entre a sociedade e o texto, que
articula sua voz para mover leituras. Nessa perspectiva, Abreu, Bedin e Sena (2021) concebem
que o bibliotecario mediador ¢ quem articula textos, sujeitos e contextos, criando condigdes
para que o encontro entre leitores e literatura se converta em experiéncia significativa. Essa
pratica se ancora na compreensao de que a leitura ¢ direito fundamental, devendo ser garantida
como experiéncia de prazer, conhecimento e transformacao (Silva, 2020; Abreu; Bedin; Sena,
2022). Garantir esse direito implica reconhecer a criangca como protagonista do ato de ler e
requer o compromisso do mediador, enquanto agente direto da pratica, articulado as politicas
publicas e as institui¢des educativas e culturais, como as bibliotecas, no fomento a praticas de
leitura inclusivas, sensiveis e continuas.

O mediador da leitura e da literatura ¢ aquele que permanece acessivel ao leitor em
diferentes fases da vida, oferecendo suporte, orientacdo e estimulo, mesmo diante de dividas
ou desanimo (Almeida Junior; Bortolin, 2007). Essa presen¢a continua adquire especial
relevancia nas infancias, contexto em que a relagdo com a palavra escrita esta em processo de
formacao e encantamento. Nesse momento, ““[...] a interagdo entre a crianca e a obra literaria,
mediada pelo profissional, fomenta um didlogo que ultrapassa a simples transmissdo de
informagdes, cultivando uma relagdo prazerosa com o universo da escrita e da palavra.” (Silva;
Bortolin, 2024, p. 27). O bibliotecario mediador, assim, torna-se performer da palavra e
facilitador do encontro entre a crianga leitora e texto, promovendo experiéncias que despertam
sentidos e ampliam horizontes.

Nesse processo, ¢ imprescindivel reconhecer a crianga como leitora em formagdo, com
modos proprios de se relacionar com o texto (Fleck; Cunha; Caldin, 2016). O mediador ¢
aquele que possibilita a crianga aprender a ler para que, posteriormente, possa produzir leitura,
num movimento em que o texto ganha sentido no encontro com sua subjetividade (Silva;
Bortolin, 2024), evitando praticas que circunscrevam ou empobre¢cam suas possibilidades de
apropriag@o simbdlica.

E no ambito dessa atuacdo que mediar a literatura, sobretudo de forma oral, ¢ reconhecer
as singularidades de cada sujeito e potencializar sua relacdo com a leitura por meio de
processos continuos de troca, escuta e didlogo. Retoma-se que para Bortolin (2010), trata-se
de uma agdo intencional que promove encontros significativos entre leitores e textos, em
diferentes suportes, estimulando a autonomia leitora e a construcao de sentido. Contudo, essa

intencdo exige mais do que disposi¢do: “E imprescindivel que o bibliotecario tenha vontade
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de mediar a leitura numa troca afetiva e textual, so que apenas boa vontade ndo ¢ suficiente”
(Bortolin, 2010, p. 27).

Dessa exigéncia decorre que o bibliotecario mediador se pauta em competéncias,
conhecimentos e recursos especificos, articulando textos, sujeitos e contextos em processos
dialégicos (Abreu; Bedin; Sena, 2021). Ao fazé-lo, desempenha um papel estratégico ao
assegurar um acesso qualificado, critico e afetivo a leitura, formando leitores capazes de
refletir a respeito de si, a realidade em que vivem e de nela intervir com ética e criticidade.

Com base em experiéncias analisadas por Abreu, Bedin e Sena (2021), observa-se que

o bibliotecéario dispde de um vasto repertorio de praticas possiveis: hora do conto, rodas de
leitura, dramatizagdes, oficinas, clubes de leitura, uso de musica, teatro, Role-Playing Game
(RPG) e sessao de aplicacao de biblioterapia, que, de modo geral, sio bem recebidas pelas
criancas. Essas estratégias e recursos ampliam o contato com multiplos géneros e suportes,
favorecendo o desenvolvimento da linguagem, da escuta, da imagina¢do, da convivéncia social
e da autonomia leitora. Contudo, este estudo se direciona especificamente para a narragdo de
histérias, que contempla todos os aspectos descritos a seguir.

Bortolin e Borghi (2014, p. 215) enfatizam que “[...] a mediacdo deve ser mais afetiva
para que se possa contribuir com a formacao de leitores num pais que, na nossa expectativa,
ainda precisa criar e intensificar a cultura de uma leitura constante e diversificada”. Essa ideia
encontra suporte em Petit (2009), que destaca que a leitura frequentemente nasce de um gesto
de afeto, nutrido por relagdes de cuidado e escuta, nas quais o mediador valoriza a imaginagao
e a expressao da crianga, criando condi¢des para que a experiéncia literaria seja também uma
experiéncia de acolhimento. A proximidade afetiva possibilita que a leitura se configure como
uma pratica significativa, ao favorecer o engajamento, a identificagdo e a construgdo de
sentidos mais profundos por parte do leitor.

Nesse sentido, Abramovich (2001) assevera que ler para uma crianga €, antes de tudo,
um gesto de afeto, que demanda escuta por parte do mediador. Essa postura transforma a
pratica da mediacdo em um exercicio dialdgico, no qual o bibliotecario e o leitor se encontram
como sujeitos de direitos e de voz. Dessa maneira, a mediagdo exige sensibilidade para atender
as especificidades das infancias, convertendo bibliotecas e outros espacos informacionais em
territorios de acolhimento, didlogo e construgdo compartilhada de saberes (Rodrigues; Caldin;
Jacintho, 2020; Silva; Lourenco, 2024; Azen; Figueiredo; Bezerra, 2024).

A partir desses aspectos, fundamenta-se a atuacdo do bibliotecario mediador sensivel,
marcada pelo respeito e a abertura dialogica que conduz o leitor ao encantamento pela leitura

e ao conhecimento de si € do mundo que compartilha. O sensivel, em Ranciere (2009),
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compreende tanto dimensdes tangiveis quanto intangiveis, e € o territorio onde se organiza a
experiéncia comum, estabelecendo limites entre o que ¢ incluido e o que ¢ excluido da esfera
do comum. Trata-se de uma categoria politica e estética, pois nesse espago se estabelecem as
disputas em relagdo a visibilidade, fala e representagdo. Assim, o bibliotecario sensivel ¢é
aquele que, ao mediar a literatura, reconfigura esse campo, garantindo abertura para
comunicar e ética para que todas as vozes sejam ouvidas.

Ao utilizar a mediagao oral, o bibliotecario mediador sensivel compartilha contetidos e
saberes, tornando audiveis novas perspectivas e possibilitando outras formas de sentir e pensar
o mundo. Esse movimento ¢ politico no sentido rancieriano: reposiciona as criangas da posi¢ao
de espectadores para a de participantes ativos da cultura escrita e oral.

Sob essa o6tica, compreende-se que a escuta € uma dimensao fundamental na mediagao.
Para Silva e Bortolin (2024, p. 35), “[...] os mediadores necessitam ouvir seus leitores. Indicar,
orientar e ndo proibir escolhas”, reconhecendo a crianca como sujeito de direitos e de voz. Esse
exercicio de escuta ¢ fundamental para assegurar que as infancias se realizem em plenitude,
respeitando seus tempos, linguagens € modos proprios de ser e estar no mundo, como apontado
anteriormente por Santos (Terreiros, 2017).

Nessa mesma dire¢do, Chambers (2023) propde uma escuta que acolhe e emancipa: o
mediador deve criar um espaco de confianca no qual a crianga se sinta segura para expressar
suas percepcdes, mesmo as mais simples, e vé-las valorizadas como ponto de partida para a
construgdo coletiva de sentido. A abertura dialdgica, portanto, implica permitir que as criangas
falem antes que o adulto imponha sua interpretacdo, favorecendo uma conversa literaria
cooperativa, na qual cada participante ouve o outro e considera suas contribuicdes,
transformando o ato de ler em uma experiéncia compartilhada.

A responsabilidade social do bibliotecario ¢ mobilizar o leitor, particularmente nas
diferentes formas de viver a infincia, no sentido de torna-lo protagonista de suas leituras e de
sua propria narrativa de vida. Quando a crianga ¢ escutada e reconhecida em um espaco seguro
e acolhedor para a expressdo de sua voz, desencadeia-se um processo transformativo interno
que potencializa a autoconsciéncia.

Dessa maneira, ¢ importante que a crianga escute a propria voz € aos poucos compreenda
como ela se articula, pois como relata Zumthor (2007, p. 87) “Ouvindo-me, eu me
autocomunico. Minha voz ouvida revela-me a mim mesmo, ndo menos - embora de uma
maneira diferente - que ao outro”. Nesse contexto, o ato de ouvir-se constitui um mecanismo
de autoconhecimento, fortalecendo a capacidade de interagdo critica, atuagao reflexiva e ética

de sua propria experiéncia e do ambiente social que vive.
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Nessa perspectiva, o bibliotecadrio mediador que detém (ou deveria deter) uma
compreensdo aprofundada das infancias, incluindo suas especificidades cognitivas, afetivas e
relacionais, encontra-se mais apto a oferecer experiéncias formativas e leitoras
significativamente potentes. Ao reconhecer e acolher as subjetividades infantis, esse
profissional potencializa os processos de apropriagdo simbdlica da linguagem, a produgdo de
sentidos e a expressao criativa, a0 mesmo tempo em que considera os tempos proprios das
infancias, suas multiplas formas de expressao e seus modos singulares de ser e estar no mundo
(Silva; Bortolin, 2024).

No que tange ao bibliotecario que lida com um publico infantil, Abreu, Bedin e Sena

(2021, p. 99) destacam que,

[...] considera-se fundamental o profissional estar preparado, ter
conhecimento da area de atuacdo, conceitos, dos documentos que regem a
institui¢do de ensino a qual esta inserido, ¢ que conheca a literatura infantil
mais a fundo, pois ela contém nuances em sua estrutura a ser observado, além
de ser rica em detalhes para que o imaginario infantil seja explorado.

Diante disso, refor¢a-se a necessidade de uma formacao solida e de um acervo
qualificado para que o bibliotecario promova experiéncias literarias capazes de despertar a
imaginac¢ao, ampliar o repertorio cultural e fortalecer o vinculo da crianga com a leitura desde
as primeiras etapas de sua formagao (Abreu; Bedin; Sena, 2021).

Avangando na reflexdo, observa-se que, embora as autoras reconhegcam a relevancia das
diferentes instancias que relacionam a crianga a literatura como meio para seu desenvolvimento
integral, sua centralidade ainda se apresenta de forma secundaria. A abordagem adotada parece
subordinar a presenca e a escuta da crianga aos documentos normativos e as praticas
institucionais, conferindo prioridade aos marcos legais e pedagogicos em detrimento de uma
compreensdo da crianca como sujeito de direitos, saberes e experiéncias.

Sem negligenciar a importincia dos documentos norteadores, ¢ essencial dar voz as
criancas nas praticas de mediag¢do da leitura, promovendo seu protagonismo. Isso significa
reconhecer e integrar suas perspectivas, interesses e experiéncias como elementos centrais para
a constru¢do do sentido, tornando a mediagdo um processo dialogado e dindmico. Ao valorizar
o protagonismo infantil, fortalece-se a formagao de leitores criticos e autonomos, capazes de
estabelecer uma relagdo significativa e transformadora com a literatura.

O fazer bibliotecario, situado no entremeio das praticas institucionais e das vivéncias
infantis, revela-se um campo estratégico para repensar a mediagdo literaria. Nesse contexto,
torna-se necessario mudar o foco: da prescrigdo a escuta atenta, da norma a vivéncia,

concebendo a literatura como espaco de encontro e expressao do imaginario infantil, um
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territorio onde a crianca se manifesta e pode, de fato, assumir o protagonismo no processo
educativo.

Nessa oOtica, o bibliotecario precisa dialogar com os fundamentos epistemologicos das
infancias dentro de suas singulares caracteristicas: intensa imaginagao simbolica, aprendizagem
por meio da brincadeira, necessidade de acolhimento e incessante curiosidade (Silveira;
Alencar, 2024). Silva e Bortolin (2018, p. 37) pontuam que mediar leitura “[...] exige formacao
que englobe aspectos cientificos e educacionais, além de compromisso e disposi¢cdo para que
os projetos da biblioteca ndo se tornem descontinuos; nem tampouco alheios as discussdes
pedagogicas da escola” motivo pelo qual deveria fortalecer os vinculos entre os profissionais
da Educacdo e da Ciéncia da Informagao e gerar acdes colaborativas, o que infelizmente, nem
sempre ocorre e esta parceria ¢ fundamental para o avango na formagao de leitores. Além disso,
essa atuagdo deve ser compreendida como responsabilidade isolada do bibliotecario, mas como
um compromisso coletivo da classe profissional, sustentado pelas instituicdes educacionais,
culturais e pelo proprio Estado, a fim de gerar transformagdes duradouras.

Conforme apresentam Silva e Bortolin (2001, p. 95-96), ¢ fundamental que os
mediadores de leitura e demais profissionais que atuam com criangas assumam uma postura
firme, propositiva e consciente, pautada por atitudes éticas e competentes, a fim de resistir aos
processos de “desmontagem da infancia”, isto ¢, as acdes que tendem fragmentar, enfraquecer
ou deslegitimar esse periodo fundamental do desenvolvimento humano.

E preciso despertar no bibliotecario a conscientizagio de que sua mediago ¢ politica,
educativa e afetiva, orientada pela promogao e efetivacao do direito a informagao, a leitura e
a literatura. Ao trilhar esse caminho, o bibliotecario ressignifica sua identidade profissional e
assume sua fun¢do social. Sua escuta, sua voz e sua presenca tornam-se instrumentos de
transformagdo, reafirmando a mediagdo da leitura como pratica social profundamente
vinculada a educacao, a cultura e a cidadania.

Por fim, compreende-se o papel essencial do bibliotecario mediador, que assume uma
funcdo estratégica como agente de acesso, fruicdo e mediagdo da leitura. Ao proporcionar
experiéncias repletas de possibilidades por meio da Mediagdo Oral da Literatura, esse
profissional contribui para consolidar a leitura como uma pratica prazerosa, significativa e
transformadora para a crianga. Sob esse cenario, torna-se evidente a dimensdo social e a
importancia da oralidade como elemento estruturante dessas dinamicas, tema explorado a

seguir.
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2.2 TRAVESSIAS DA ORALIDADE NA CIENCIA DA INFORMACAO

A oralidade, na Ciéncia da Informacao, s6 pode ser compreendida dentro de um contexto
social, pois se revela como um campo significativo para a construgdo, circulagdo e preservacao
de saberes em multiplos contextos socioculturais. Bortolin ez al. (2015, local. 4) a definem como
“[...] comunica¢dao humana projetada pelo seu suporte vocal e corporal [...] numa manifestagao
oral espontanea” e destacam a necessidade de que o profissional da informag¢do amplie sua
relagdo com as estruturas orais, de modo a favorecer a promog¢ao da informagdo e de seus
processos de significagdao. Considerar a oralidade como dimensao informacional implica, assim,
reconhecer seu papel na mediacdo, na produgdo de sentidos e na constru¢do compartilhada de
conhecimento.

Com vistas a situar essa compreensdo no campo da Ciéncia da Informagao, esta se¢ao
busca aproximar as relacdes contemporaneas entre oralidade e informagao, articulando-as a
partir de um percurso histdrico e social. Para tanto, é necessario considerar que a Ciéncia da
Informagdo nem sempre teve como foco central os aspectos sociais da informa¢do. Em sua
constitui¢cdo inicial, a rea voltou-se predominantemente para questdes técnicas, relacionadas a
organizacdo, ao gerenciamento e a recuperacao da informacao.

Na dimensao historica da Ciéncia da Informacao, destaca-se o periodo de 1939 a 1945,
marcado pela intensificagdo da demanda informacional durante a Segunda Guerra Mundial, o
que impulsionou estudos voltados a solu¢do de problemas relacionados a informagdo, ao seu
gerenciamento € a sua recuperacdo. Nesse contexto, destacam-se as contribuigdes de estudos
de Vannevar Bush (2011)° a respeito da materialidade da comunicacdo e ao uso de novas
tecnologias, promovendo, por conseguinte, o desenvolvimento de trabalhos que se
preocupavam com a disseminagao e o uso da informagao.

Dessa forma, a Ciéncia da Informagao teve suas raizes nos anos de 1960, periodo que
diversos autores e atores passaram a refletir a respeito da informag¢ao com maior profundidade.
Um de seus marcos foi em 1968, em que Harold Borko discutiu a defini¢do, o objetivo e os
atores que integram a Ciéncia da Informacao, analisando a mudanga terminoldgica do American
Documentation Institute para American Society for Information Science em seu artigo
‘Information Science: what is it?”’ (Borko, 1968), ampliando o debate a respeito da informagao
e da atuagdo do profissional da area.

Dialoga com esta perspectiva, a divisdo histdrica realizada por Pinheiro (2005) que

3 O artigo original com o titulo "As We May Think” foi publicado em 1945 na revista The Atlantic Monthly.
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define o desenvolvimento da Ciéncia da informacao por periodos:

de 1962 a 1969 - surgem as primeiras discussoes a respeito dos processos da informagao:
origem, denominagao, conceitos, entre outros;

de 1970 a 1989 — buscam-se principios, metodologias, experimentos matematicos,
teorias proprias e delimitagdes epistemologicas;

de 1990 a 2000 - consolidam-se denominagdes de principios, métodos e teorias em
relagdes interdisciplinares.

Inclui-se nesta cronologia: de 2001 até os dias atuais, em que persistem questdes de
geréncia da informacdo e crescem os desafios dos cientistas da informacdo com a abundante
producdo e consumo de conteudo informacional, sua distribuicdo e utilidade, acrescido das
renovagdes na comunicacdo tecnoldgica, sobretudo, nos modelos de acessibilidade social
(Barreto, 2008; Freire, 2006).

A partir disso, ¢ possivel constatar a complexidade em se estudar o fenémeno, que ¢ a
informagdo, pois o contexto social e o avango tecnoldgico impactam na formulacdo de
conceitos, provocando mudancgas na relagao entre estes atores, reformulando o conhecimento
produzido e movimentando novas teorias e abordagens que incentivam a ciéncia ciclicamente.

Dando sequéncia na formulagdo deste estudo, é possivel entender que a Ciéncia da
Informagdo possui caracteristicas interdisciplinares para compreender os sentidos da
informagdo e do conhecimento em que dialogam e comungam com outros campos cientificos
até os dias atuais (Barreto, 2008; Saracevic, 1996). Essa caracteristica implica a articulagao
entre disciplinas, metodologias e resultados de pesquisa, favorecendo a interlocugdo entre
campos cientificos e o compartilhamento de conhecimentos, técnicas e procedimentos
metodoldgicos, o que contribui para o aprofundamento analitico dos fendmenos informacionais
e para a ampliacao das perspectivas de investigagao.

A medida que referenciais teéricos convergem, divergem ou se complementam,
ampliam-se as possibilidades de reflexao e de revisao critica dos processos académicos e sociais
(Silva; Almeida Junior, 2018). Nesse sentido, esta pesquisa mobiliza contribui¢des de cientistas
da informagao (Bortolin, 2010; Bortolin et al., 2015; Buckland, 1991; Capurro, 2007; Freire;
Freire, 2015), em didlogo com autores da Linguistica (Zumthor, 1997; 2007; Zirimu, 1998) e
da Sociologia (Santos, 2022), tanto no plano tedrico quanto no delineamento metodologico da
investigacao.

A Ciéncia da Informagdo quando estuda apenas a informacao registrada, ou seja, “[...]
um conhecimento inscrito (gravado) sob forma escrita (impressa numérica) oral ou

audiovisual.” (Le Coadic, 1996, p. 5) acaba por excluir uma camada significativa da sociedade:
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sociedades agrafas, pessoas iletradas, semiletradas ou em fase de letramento, que se utilizam
exclusivamente da informagao de forma oral e muitas vezes nao registrada.

Considerando o contexto social em nivel global, que busca por caminhos inclusivos e
equitativos para a informagao (Nacdes Unidas, 2025), ¢ importante considerar a oralidade como
importante elemento de comunicagdo, por ser um meio de acessibilidade (Santos Neto;
Bortolin, 2023), e suprimento de “[...] caréncias como: biolégica (deficiéncia visual),
educacional (analfabetismo), cultural (desestimulo e inapeténcia), economica (auséncia de
suportes) etc” (Bortolin; Almeida Janior, 2014, p. 211). As praticas comunicativas sao
essenciais para garantir o acesso ao conhecimento e a participac¢do plena na sociedade. Isso ¢
especialmente relevante em comunidades onde o acesso a educagdo formal ou aos recursos
tecnoldgicos sdo limitados e a oralidade serve como principal meio de aprendizagem e
interagao.

Um dos objetivos da Ciéncia da Informagdo, segundo Freire e Freire (2015), é contribuir
para que a informagao se torne um elemento de inclusdo, atuando com responsabilidade social
para promover o desenvolvimento de pessoas e nagdes. Nesse sentido, a oralidade destaca-se
como uma forma de acesso, uso e apropriacdo da informagdo, constituindo um referencial que
favorece a formagdo de individuos criticos e conscientes de si e de seu papel no contexto em
que estdo inseridos.

No processo civilizatorio, a sociedade pode ser definida pelos marcos em suas
construcdes sociais e nisto esta incutida a oralidade caracterizada na linguagem, na cultura e
nas formas vocalizadas e expressivas com que a informag¢do permeia as agdes humanas.
Seguindo esta premissa entende-se que a informacao, ainda que ndo registrada, esté atrelada ao
ser humano no meio social e por isso, a oralidade também ¢ objeto de estudo da Ciéncia da
Informacgao (Bortolin, 2010). Nesse cenario, torna-se necessario compreender como a area
conceitua e classifica a propria ideia de informagao.

Buckland (1991) distingue trés sentidos centrais de informacao: como processo (o ato
de informar), como conhecimento (o que passa a ser aprendido) e como coisa (informagao
tangivel e mensuravel). Sua énfase recai na ultima “informagdo-como-coisa”, em elementos
tangiveis, como registros, documentos e objetos tomados como evidéncias.

Este estudo, por sua vez, contempla a oralidade como elemento informacional
fundamental, aspecto que ndo ¢ destacado na perspectiva de Buckland (1991), uma vez que o
autor ndo considera a voz como materialidade. Tal posicionamento difere de Zumthor (2007),
que reconhece elementos sensoriais da oralidade como parte constitutiva da comunicagao.

Ainda assim, Buckland (1991) reconhece que “a informagao-como-processo”, ou seja, “o ato
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de informar [...] a agdo de falar ou o fato de ter falado sobre alguma coisa” (Oxford English
Dictionary, 1989 apud Buckland, 1991, p. 1), ¢ uma forma de informacao, embora intangivel e
imensuravel.

A partir dessa abertura conceitual, ¢ possivel interpretar que a oralidade integra a
“informag@o-como-processo”, especialmente a luz de Bortolin (2010), no ambito da Mediacao
Oral da Literatura. Nessa perspectiva, elementos como voz, corpo, espago e presenca atuam na
producao e na circulacao de sentidos, configurando a oralidade como uma pratica informacional
que se realiza na interagdo entre sujeitos. Trata-se, assim, de uma abordagem que amplia a
compreensdo da informag¢do como processo, ao evidenciar que elementos intangiveis podem
operar como fontes de informag¢ao na medida em que sdo significados e apropriados no contexto
da mediacao.

Assim, a oralidade ndo contradiz a estrutura proposta por Buckland (1991); ao contrério,
ela revela a dimens3o dindmica ao complementar a énfase na materialidade e ao destacar a
producdo de sentido na relagdo entre sujeitos e informacgdo. Essa compreensdo abre caminho
para analisar como diferentes abordagens teoricas da area enquadram a informagdo, como
demonstram os paradigmas epistemoldgicos apresentados por Capurro (2007).

Trés paradigmas epistemoldgicos influenciam a Ciéncia da Informagdo: o paradigma
fisico, o paradigma cognitivo e o paradigma social, cada qual oferecendo um modo distinto de
compreender a natureza da informacdo e como ela ¢ processada, transmitida e compreendida
(Capurro, 2007). Embora o autor ndo trate diretamente da oralidade, os fundamentos
conceituais que apresenta permitem interpretar essa forma de comunicacdo dentro dos trés
paradigmas, especialmente no que se refere as diferentes maneiras de contextualizar e atribuir
sentido a informagao.

Sob o paradigma fisico, a informagao ¢ concebida como um objeto material que circula
no encontro entre quem produz e quem interpreta, por meio de um processo de codificagdo e
decodificacdo de sinais; conceito que privilegia a dimensdo objetiva da informagao, entendida
como algo que pode ser transmitido independentemente de significados ou contextos (Capurro,
2007). Nesse sentido, pode-se observar a oralidade como um meio fisico de transmissao de
informacodes (aspectos fonicos e acusticos, como sons, ondas e sinais vocais), em que a voz €
as palavras sdo os sinais transmitidos (Bortolin et al., 2015), desconsiderando aspectos
semanticos e pragmaticos da comunicagao.

No paradigma cognitivo, a informagdo ¢ compreendida pelo seu potencial de
transformar o sujeito que a recebe, movendo o foco do objeto fisico para os processos mentais

ativados pelo individuo (Capurro, 2007). Trata-se de um paradigma centrado no individuo, que
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busca equilibrar aspectos técnicos e subjetivos ao considerar que cada pessoa interpreta a
informacao a partir de seus conhecimentos prévios e de suas estratégias cognitivas. No campo
sociologico, Santos (2022, p. 268) reforca essa dinamica ao afirmar que, na oralizagdo, “o
conhecimento altera-se”, destacando que o processo oral transforma a compreensao do ouvinte
e amplia sua leitura de mundo. Assim, a informag¢ao oral também pode integrar esse movimento
cognitivo, ao acionar operacdes como interpretar, relacionar e construir significados.

Com o paradigma social, a informacao passa a ser considerada um fendmeno social e
cultural, construida no interior de comunidades discursivas e inseparavel dos sujeitos que a
produzem e utilizam (Capurro, 2007). Nessa perspectiva, o sentido informacional s6 se
estabelece em relacdo a conhecimentos prévios partilhados, pois “[...] S6 faz sentido falar de
conhecimento como informativo em relagdo a um pressuposto conhecido e partilhado com
outros” (Capurro, 2007, p. 21-22). E nesse ambito que a oralidade pode ser situada plenamente,
uma vez que a comunicacao oral ¢ uma forma fundamental de interacao social, através da qual
as comunidades compartilham seus conhecimentos, valores e experiéncias.

A partir do exposto, a presente pesquisa adota a Oralisfera como eixo tedrico e insere-
se no paradigma social, ao compreender a informacado oral como um fendmeno dependente das
interagdes e do contexto comunitdrio. Ao analisar voz, corpo, espago € presenga COmo
dimensdes da Mediacdao Oral da Literatura, a investigacdo evidencia justamente a dimensao
social da informag¢do e os modos como ela circula, adquire sentido e se torna relevante em
praticas culturais especificas.

De acordo com Freire e Freire (2015), a informagdo ¢ um fendmeno social constituido
de trés elementos: ambiente social, agentes e canais. O primeiro se apresenta pela necessidade
inerente do ser humano de se comunicar; o segundo aponta quem se situa no trajeto
informacional, entre sujeitos em interacao; € o terceiro articula os meios, ou seja, 0s recursos
utilizados para circular a informacao (Freire; Freire, 2015). Esta triade aponta que informagao
e sociedade estdo conectadas e sdo interdependentes, engendrando um ciclo continuo de
informagdo e necessidade dela.

Seguindo este pensamento, este estudo abarca questdoes direcionadas a Ciéncia da
Informagao que integram os elementos citados: a necessidade de comunicagao, compreendendo
a iminéncia da leitura oral no contexto social e a tratativa de seus agentes, que sao os mediadores
e mediandos da leitura, por meio dos canais: livro e oralidade.

Dessa forma, a oralidade, entendida como informagdo ¢ objeto, processo e meio,
atuando sobre o individuo e a sociedade como causa e efeito, isto significa que, da necessidade

intrinseca em se comunicar o individuo compartilha ideias e pensamentos de forma direta ou
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com interven¢do (humana, mecénica, analdgica ou tecnoldgica) e, a partir disso, constroi
conhecimentos para a tomada de decisoes e formulacao de novas informagdes e conhecimentos.

Segundo Bortolin et al. (2015), a oralidade envolve toda forma de comunicacao em que
individuo faz uso da voz e do corpo, seja em situagdes profissionais ou em interagdes
espontaneas e ndo planejadas do cotidiano (Bortolin et al., 2015). Nesse sentido, a oralidade
ampara a comunicagdo corporal, gestual, vocal e suas entonacdes e esta presente em multiplos
contextos, sendo uma habilidade fundamental para diversas profissoes e para a vida social. Esta
afirmacdo embasa-se em Zumthor que defende que,

Concretamente nao ha oralidade em si mesma, mas multiplas estruturas de
manifestacdes simultaneas, que, cada uma na ordem que lhe é propria,
chegaram a graus muito desiguais de desenvolvimento. Entretanto o seu
substrato comum permanece [...] sempre perceptivel. Ele se deve a
especificidade linguistica de toda comunicagdo vocal. Esta comporta, com
efeito, na sua propria condi¢@o vocal, pelo menos por parte de dois sujeitos —
locutor e ouvinte —, o mesmo, mas ndo idéntico, investimento de energia
psiquica, de valores miticos, de "sociabilidade" e de linguagem. (Zumthor,
1997, p. 31-32)

Para Zumthor (1997), a oralidade forma um universo poético € comunicativo dindmico,
enraizado na experiéncia corporal e coletiva, que, ao transcender as categorias tradicionais da
literatura escrita, amplia a compreensao do ser humano e de sua relacao com a linguagem. Nessa
oOtica, a oralidade fundamenta a comunica¢ao humana e desempenha papel central na formacao
de identidades culturais e sociais. Sua relevancia consolida-se como um elemento essencial para
a constru¢do de vinculos sociais e a preserva¢gdo da memoria coletiva.

Essa perspectiva ¢ reforcada quando se retoma a historia da oralidade ao revelar a
manifestagdo dissociada entre o real e o imaginario e que com o tempo, essas dimensdes
passaram a se entrelacar por meio do ato de falar e narrar, promovendo a preservagdo das
memorias coletivas (Urbano, 2000). O que antes atendia a uma necessidade basica de
comunicagdo transformou-se em um verdadeiro "instrumento magico" (Meireles, 1984),
firmando-se como elemento essencial na construgao de ritos ¢ mitos. Nesse percurso, a
oralidade foi empregada tanto para transmitir conhecimentos empiricos quanto para criar
historias que explicassem fenomenos naturais, bem como rituais que ajudassem a organizar a
vida em sociedade e a compreender o lugar do ser humano no mundo.

Para compreender a sociedade e sua relagdo com a oralidade, Zumthor (1993) divide-a

em quatro tipos:
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Figura 2 — Tipos de oralidade

4 . N
Primaria
Totalmente vocal, sem uso da escrita.
Encontrada em sociedades sem o uso de
\ sistema de simbolizagao grafica. )
4 N
Mista
1, Vocal e escrita, a escrita tem influéncia
.4 externa, fragmentada e retrograda.
Predomina a vocalidade.
" v
4 z - N
Secundaria
b Vocal e escrita, com predominancia da
®¢ escrita. Cultura letrada onde toda
L expressao € marcada pela escrita. y
4 N
Mediatizada
Mecanica, usa elementos tecnoldgicos
EI‘Z (audio e video). Fixa a voz e a imagem,
tornando-as reiteraveis.

\ J
Fonte: Elaborado pela autora, com base em Zumthor (1993).

Zumthor (1993) elaborou os quatro tipos de oralidade a partir da relagdo: oralidade,
escrita e tecnologia, nas diferentes formas de comunicagdo humana, considerando sua
historicidade e as condig¢des culturais de producdo. Embora derivem de contextos distintos,
essas formas ndo acontecem de maneira linear nem exclusiva, manifestando-se
simultaneamente na contemporaneidade.

Conforme acompanhado na figura 1, a oralidade primaria corresponde as sociedades
agrafas, em que o conhecimento ¢ transmitido exclusivamente pela voz viva e pela memoria
coletiva; a oralidade mista surge quando a escrita passa a coexistir com a vocalidade, mas de
forma parcial e com influéncia restrita; a oralidade secundéaria caracteriza-se pela
predominédncia da escrita, onde a oralidade se reconstrdi a partir do texto; e a oralidade
mediatizada, ou mecanica, resulta do uso de tecnologias que registram e reiteram a voz,
tornando-a acessivel além do instante performativo.

O reconhecimento destes elementos se apresenta fundamental na formagao e atuagao do
profissional da informagao, sobretudo para o bibliotecario, permitindo: identificar e valorizar a
diversidade de saberes e linguagens presentes em contextos sociais variados; ampliar sua
atuacdo como mediador, fomentando acesso democratico a leitura e¢ a informagao; ¢
reconfigurar espacos informacionais para praticas que incluam agdes orais € uso de midias. A

atuacdo do bibliotecario serd abordada de forma mais aprofundada na se¢do de resultados, a
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partir da analise empirica realizada no contexto da pesquisa.

Acrescenta-se neste estudo as perspectivas de Cascudo (2012) Martins (2003) e Zirimu
(1998), que na dimensio social e cultural da oralidade definem a oralidade® como uma forma
de comunicagdo, expressao e preservacdo de praticas tradicionais para a valorizagdo do
patrimonio imaterial que se manifesta por meio de mitos, provérbios, enigmas, contos
populares, lendas, poesias, cantigas, cerimoOnias e rituais, artes performaticas, musica, danga e
narrativas orais, expressos pelo corpo, representando um papel importante na transmissao de
conhecimentos e valores intergeracionais e resisténcia cultural.

A oralidade, em sua complexidade, articula diferentes dimensdes que se entrelagam na
constru¢ao do conhecimento. Neste sentido, inclui-se o conhecimento oral, que se caracteriza
por sua flexibilidade, adaptabilidade e carater transgressor, manifestando-se de multiplas
maneiras ¢ promovendo reconfiguragdes nas formas de compreender o mundo. Santos (2022,
p. 94) ressalta que “O conhecimento oral ndo conhece disciplinas, tempos lineares, espagos
delimitados. Nas suas multiplas manifestagdes, imita, recria e subverte dominios da realidade
que se alteram, que de distantes se tornam proximos, de estranhos se tornam conhecidos, ou
vice-versa”. Tal conhecimento, segundo o autor, possui uma natureza viva, dindmica e
continuamente transformada, desvinculada das amarras impostas pelas estruturas formais do
saber. Enquanto forma de saber, o conhecimento oral constrdi um modo legitimo de produgao,
circulagdo e apropriacdo da informacdo, que escapa aos modelos hegemonicos baseados
exclusivamente na escrita.

A oralidade ¢ uma pratica multipla e relacional, que transita de um corpo a outro,
comunicando e partilhando experiéncias, saberes e afetos realizadas na escuta e partilha, que
informa e transforma, ao mesmo tempo em que conecta individuos, tempos e territdrios
diversos. Além disso, assume papel central como instrumento de resisténcia e preservacao da
memoria coletiva, ao manter vivos os saberes tradicionais e as expressoes simbolicas de
comunidades historicamente marginalizadas.

Diante do exposto, a oralidade se apresenta como informag¢do e uma pratica cultural e
social que contribui para apropriagao da informacao e do conhecimento e para a construcao da
identidade, promovendo o fortalecimento da coesdo social. Portanto, ¢ imperativo que seu valor
seja amplamente reconhecido e promovido na Ciéncia da Informacao, integrando os processos
orais aos estudos cientificos, assim como no ambito social a fim de preservar sua riqueza e seu

potencial transformador.

6 Cascudo (2012) utiliza o termo literatura oral; Martins (2003) retrata a oralidade como oralitura, enquanto
Zirimu (2007) a descreve como oratura. Os trés conceitos se apresentam em amplos contextos culturais.
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Reitera-se a relevancia da oralidade neste ambito, ao reconhecer que, a oralidade,
enquanto forma ancestral de transmissdao de saberes, resgata o carater performativo da
linguagem e sua capacidade de gerar vinculos comunitarios. Quando inserida no contexto da
mediagao literaria, a oralidade amplia o alcance informacional da leitura, permitindo que textos
escritos sejam vivenciados por meio da escuta, especialmente por sujeitos em processo de

letramento ou em contextos de restricao ao acesso ao livro e outros meios de informacao.

2.3 LEITURA, LITERATURA E LITERATURA INFANTIL: VIESES DA MEDIACAO ORAL

As defini¢des de leitura sdo multiplas e acompanham as transformagdes temporais,
sociais, culturais e disciplinares, como destaca Chartier (1999) e Barreto (2021), revelando que
a leitura ¢ um conceito historicamente situado, cujas formas e func¢des variam conforme o
contexto, portanto, a leitura esta imbricada em contextos sociais, culturais e politicos, € ¢ nesse
entrelagamento que ela revela sua poténcia formadora.

A leitura pode ser compreendida como pratica multiforme: escrita, imagética, sonora ou
sensorial, ¢ mediada por diversos suportes, desde superficies rusticas como a pedra até
dispositivos digitais contemporaneos (Chartier, 1999). Por meio destes registros a leitura se
apresenta como uma pratica historica e culturalmente variavel, que se adapta aos meios € aos
tempos.

Conforme Freire (2011), a leitura transcende o dominio técnico da linguagem, pois se
articula intrinsecamente a forma como o sujeito percebe e interpreta a realidade. A leitura do
mundo antecede e sustenta a leitura da palavra, tonando visivel o processo dialético entre
linguagem, contexto e experiéncia. Nesse sentido, a leitura ¢ tanto percurso quanto resultado
das experiéncias vividas, nas quais o sujeito atribui sentidos, elabora compreensdes e se
reconhece na relagdo com o mundo.

Nesse movimento, o ato de ler insere o individuo em um universo simbolico ¢ historico,
onde texto, contexto e leitor se entrelagcam. Desse modo, a leitura implica reflexdo, reelaboragao
e acdo transformadora, configurando-se como via privilegiada para a consciéncia critica do
sujeito possibilitando sua emancipagao.

Essa compreensdo encontra ressondncia em Almeida Janior e Bortolin (2007), que
destacam a leitura como instrumento essencial para a formagao cidada, a tomada de consciéncia
e a transformagdo social. Nessa dire¢ao, Bortolin (2001; 2010) reforca seu carater critico e

politico, ao destacar que a leitura articula multiplas linguagens e potencializa a emancipagao do
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sujeito, devendo ser promovida de forma ativa e intencional pelo bibliotecario mediador.

Sob o panorama da Ciéncia da Informagao, Bortolin (2001; 2010), Dumont (2020) e Sa
e Paula (2020) vinculam a leitura ao processo de apropriacdo da informagdo, concebendo-a
como pratica mediadora entre o sujeito € o conhecimento e, portanto, elemento central do
processo informacional. Dumont (2020) destaca que essa apropriagdo ocorre pela articulagdo
entre motivagdo, contexto e sentido, possibilitando ao leitor reelaborar experiéncias,
ressignificar informacgodes e integra-las em sua trajetoria pessoal e coletiva.

O contexto reflete valores socioculturais e historicos que moldam a relagao do leitor
com a informag¢do; a motivagdo emerge das necessidades cognitivas, culturais e afetivas que
impulsionam a busca e o engajamento com o texto; e o sentido € produzido a partir da trajetoria
individual, permitindo a constru¢do de significados singulares e o fortalecimento do sentimento
de pertencimento (Dumont, 2020). Nessa perspectiva, a leitura se configura como um processo
dialdgico e dinamico de mediagao, no qual o leitor mobiliza saberes prévios e experiéncias para
ressignificar a informagao, deixando de ser um receptor passivo para tornar-se agente ativo na
producao de conhecimento e na interlocu¢cao com o mundo.

De forma complementar, encontra-se a dimensdo afetiva e simbolica da leitura que
mobiliza para uma reconstrugao subjetiva e resisténcia diante da adversidade (Petit, 2009). Para
a autora, o ato de ler permite que o sujeito reorganize seu mundo interior, reative memorias e
elabore experiéncias, funcionando como um dispositivo de elaboragdo psiquica e de construgado
de sentidos. Petit (2009) e Barreto (2021) alertam para a necessidade de estratégias que
preservem e renovem o prazer de ler, resgatando seu valor afetivo e subjetivo, essencial a
formacao de vinculos duradouros com a leitura. Isto posto, o ato de ler ultrapassa o nivel
cognitivo, envolvendo também dimensdes afetivas, culturais e sociais que potencializam a
construgdo de conhecimento significativo e aplicado.

Assumindo, o conceito plural de literatura, t€ém-se que ela ¢ uma manifestagao aberta,
dinamica, que possibilita a expressdo da imaginagdo do leitor (Bortolin, 2010), e assume um
potencial simbolico, estético, informativo, formativo, cognitivo e social conforme ¢
manifestada e compreendida. Para amparar o conceito de literatura adotado neste estudo,
recorre-se a autores da teoria literdria que discutem sua natureza, sua fungdo social e suas
especificidades estéticas, como Terry Eagleton (1997), Jonathan Culler (1999), Antonio
Candido (2006; 2011) e Regina Zilberman (2012).

Parafraseando Eagleton (1997), a literatura intensifica e transforma a linguagem
comum, permitindo novas formas de apreensao do mundo e da realidade. A leitura literaria,

portanto, além de proporcionar prazer, também educa emocional e simbolicamente, sendo
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indispensavel a formagao do leitor integral. Eagleton (1997) problematiza a nogao de literatura
como esséncia universal e atemporal, ressaltando seu carater historico e socialmente construido.

Sob o ponto de vista de Eagleton (1997), o que uma determinada sociedade reconhece
como “literario”, em um dado momento historico, esta intrinsecamente vinculado as relagdes
de poder e as convengdes ideologicas vigentes, concebendo assim, que a literatura ¢ um espaco
de disputa simbdlica, capaz de legitimar ou contestar valores sociais. Mais do que um género
textual, ¢ uma forma especifica de se comportar diante da linguagem escrita, funcionando
simultaneamente como veiculo de ideologia e como ferramenta para sua subversdo. Nesse
horizonte, Eagleton (1997) evidencia que a literatura opera como um dispositivo critico capaz
de questionar ou reafirmar as estruturas de poder que perpassam o tecido social.

Jonathan Culler (1999), por sua vez, contribui com uma abordagem de cariter mais
técnico e estrutural da literatura, identificando caracteristicas que a distinguem: a énfase na
linguagem, a integracdo entre os elementos do texto, a ficcionalidade (projecdo de mundos
imaginarios), o carater estético sem um objetivo em si e a intertextualidade, isto €, a capacidade
da literatura dialogar com outras obras e consigo mesma. Culler (1999) ressalta ainda, que a
“literariedade”, ou seja, o que pode ser considerado como literatura, pode estar presente em
fenomenos nao literarios, como textos informativos, publicidades e documentos, refor¢ando
que a literatura ¢ uma categoria histdrica, moldada por convengdes e pela atengdo critica e
reflexiva do leitor. Assim como Eagleton (1997), Culler (1999) reforga o carater historico e
convencional da literatura e ambos destacam seu potencial de provocar multiplas interpretagdes
e reflexdes criticas a respeito do mundo e das formas de representagao da realidade.

Na concepcao de Antonio Candido (2006), a obra literaria ¢ uma construgao simbolica
complexa, que transcende a explicitagdo de aspectos sociais e ao formalismo técnico,
proporcionando conhecimento de maneira indireta, sensivel. Ela amplia a compreensao de si e
do mundo sem assumir a func¢ao didatica de ensinar, mobilizando afetos, memorias e reflexdes.
Nesse sentido, a leitura literaria se apresenta como uma experiéncia humana e social, que
negocia sentidos, amplia horizontes de interpretagdo da realidade e contribui para a formacao
critica e ética do sujeito.

Para Candido (2011, p. 178) “A funcao da literatura est4 ligada a complexidade da sua
natureza, que explica o papel contraditorio, mas humanizador (talvez contraditorio porque
humanizador) [...]”. Isso porque, além do belo, abrange as imperfei¢des e complexidades da
experiéncia humana, dando forma a dimensdes que o sujeito reconhece em si € no outro.

Essa fungao manifesta-se em pelo menos trés dimensdes: como objeto autonomo dotado

de estrutura e significado; como forma de expressdao das emogdes e da visao de mundo dos
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individuos e dos grupos; e como forma de conhecimento, incorporado de modo difuso e, muitas
vezes, inconsciente (Candido, 2011). Nesta abordagem, a literatura assume um papel paradoxal
em que simultaneamente diverte, encanta, perturba, instiga e transforma.

Nessa dimensao, a literatura “[...] humaniza em sentido profundo, porque faz viver [...]”
(Candido, 2011, p. 179), refletindo a realidade, ainda que simbolicamente. E nesse sentido que
se pode compreender a literatura como um direito universal, uma necessidade tao vital quanto
os bens materiais, pois garante a integridade espiritual ao oferecer acesso ao imaginario € aos
mundos possiveis, reais e ficcionais (Candido, 2011).

Seguindo o pensamento de Candido (2006; 2011), ao ativar a sensibilidade e a
imaginacgdo, a literatura promove um equilibrio simbdlico que fortalece tanto o individuo
quanto a coletividade. Como afirma o autor, “[...] a literatura ¢ o sonho acordado das
civilizagdes [...]” (Candido, 2011, p. 176), sendo indispensavel para a preservagao do equilibrio
psiquico e social. Desse modo, reconhece-se as dimensdes estética, cognitiva e simbdlica como
potentes instrumentos de humanizagdo, capaz de representar, questionar e transformar a
sociedade, a0 mesmo tempo em que confirma a condi¢ao humana.

Em consonancia com Candido (2011), Zilberman (2012) compreende a literatura como
via de acesso a experiéncia artistica e a sensibilidade humana, e se manifesta como um processo
de incorporagdo do mundo exterior & sua construcdo interna. Dessa forma, a literatura é um
campo em que se amalgamam elementos da vida cotidiana, da historia e da sociedade,
entrelacados a imaginacao criadora do autor, preservando a verossimilhangca como critério
estético (Zilberman, 2012).

De acordo com Zilberman (2012), a literatura abrange manifestacdes orais e escritas
dotadas de intencionalidade em que seu valor estd associado a verossimilhanga, a funcdo
simbolica e a capacidade de comunicagdo, sendo, ao mesmo tempo, forma de conhecimento e
experiéncia artistica que preserva a memoria cultural e possibilita a reflexdo critica.

Para além da leitura subjetiva e prazer estético a autora defende que a literatura, por
meio da Teoria da Literatura, ¢ uma ciéncia porque adota uma abordagem sistematica e objetiva
para seu estudo capaz de organizar e interpretar as expressoes simbolicas da experiéncia
humana nas manifestacoes literarias (Zilberman, 2012).

Este conjunto de abordagens, embora em diferente espagos geograficos e culturais,
convergem ao considerar que o entendimento de literatura estd condicionado a contextos
historicos, culturais e ideologicos. Como visto, Eagleton (1997) destaca seu carater ideologico
e politico; Culler (1999) evidencia seus mecanismos formais e interpretativos; Candido (2011)

e Zilberman (2012) ressaltam sua funcdo humanizadora, critica e formativa. A literatura ¢é,
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portanto, uma pratica social complexa que opera por meio de linguagem aberta a pluralidade
de sentidos, comunica, instaura sentidos, provoca afetos e intervém na realidade cultural.

Embora a Ciéncia da Informac¢ado ndo forneca uma defini¢ao intrinseca de "literatura",
ela se interessa por suas funcgdes, impactos e o papel que desempenha na vida dos sujeitos
informacionais (S4; Paula, 2020). Para isso, busca compreender e aplicar os textos literarios
como objeto e agente de mediagdo de informagio, conhecimento e memoria. A vista disso, a
literatura interessa a area como objeto de preservacao, circulacao, e ainda, como pratica de
mediagdo que contribui para a formagao critica, informacional e cultural do leitor.

Dando continuidade, ¢ relevante articular a descrigdo da literatura infantil, por sua ndo
exclusiva, mas relevante participacdo na Mediagdo Oral da Literatura. Sobretudo porque, esta
pesquisa utiliza a literatura infantil no desenvolvimento da pratica e tem interesse em ampliar
seus estudos na area da Ciéncia da Informacao.

A literatura destinada as infincias apresenta-se como um género especifico dentro da
tradigdo literaria, com caracteristicas e finalidades proprias. Sua origem remonta a tradi¢ao oral,
aos contos populares e as narrativas miticas, que, ao longo dos séculos, foram adaptadas e
sistematizadas para atender aos interesses pedagdgicos e morais de determinados contextos
historicos (Meireles, 1984). Embora voltada ao publico infantil, essa producdo é marcada pela
complexidade simbdlica e pela polissemia, sendo, muitas vezes, capaz de alcangar leitores de
diferentes idades. Portanto, ¢ uma manifestagdo artistica plena, dotada do mesmo valor estético
e criativo da literatura destinada aos adultos (Coelho, 2000). Assim, a literatura infantil mobiliza
0s mesmos recursos estéticos, simbolicos e narrativos que caracterizam a producao literaria,
oferecendo uma amplitude de sentidos aos mais variados leitores.

Destaca-se, porém, que quando dirigido as criangas, a literatura infantil exige maior
atencdo ao repertdrio, as experiéncias e as formas de significagdo proprias das infancias, de
modo a permitir multiplas atribui¢cdes de sentido (Alves, 2020). Como ressaltam Fleck, Cunha
e Caldin (2016), as criangas sdo leitoras em formagdo, cuja relacdo com os livros difere
substancialmente da dos adultos, pois suas vivéncias e visdo de mundo sdo singulares. Desse
modo, contrastando a ideia de que a literatura para as infancias ¢ inferior ou simplificada, o que
se apresenta de fato € sua constru¢do com intencionalidade estética que dialoga com o universo
simbolico infantil, respeitando suas particularidades cognitivas, afetivas e culturais.

Parafraseando Lajolo e Zilberman (2007), a literatura infantil consolidou-se a partir do
século XVIII, quando obras como Fébulas, de La Fontaine, ¢ Contos da Mamae Gansa, de
Charles Perrault, antes destinadas a um publico amplo, foram associadas as infancias. Segundo

as autoras, com a Revolugao Industrial, a urbanizagdo redefiniu o papel infantil na sociedade
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burguesa, que passou a produzir livros especificos para esse publico, e dessa forma, a literatura
infantil vinculou-se a escolarizagao, assumindo carater pedagdgico ¢ moralizante, refletindo a
visdo adulta sobre a crianga, mas mantendo elementos de encantamento que garantiram sua
permanéncia histdrica.

No Brasil, a literatura infantil estruturou-se no final do século XIX, quando comegaram
a circular narrativas moralistas e patridticas voltadas a formagao civica. No periodo lobatiano
(a partir de 1921), introduziu-se uma renovagao estética que valorizou o universo rural e a
cultura popular, incorporando ao mesmo tempo ciéncia e temas contemporaneos. Nesse
contexto, ampliaram-se a profissionalizagdo do mercado editorial, a presenca do folclore
nacional e a diversificagdo linguistica, embora persistissem visdes paternalistas em relagdo a
determinados grupos sociais (Lajolo; Zilberman, 2007; Perrotti, 1986).

Conforme descrevem Lajolo e Zilberman (2007), foi a partir da década de 1970, que a
literatura infantil passou por uma profunda renovagdo, rompendo com o moralismo e os
modelos pedagdgicos anteriores. Temas urbanos e sociais, como pobreza, desigualdade e
preconceito, passaram a compor narrativas com personagens mais complexos € novos géneros,
como o mistério e a fic¢ao cientifica. Nesse movimento, a linguagem aproximou-se da oralidade
e a ilustragdo conquistou maior autonomia estética, ampliando as possibilidades expressivas do
livro infantil.

Essa fase também incorporou dimensdes metalinguisticas e intertextuais, elevando a
complexidade do género, permanecendo tensionado entre demandas escolares, interesses
mercadoldgicos € na busca por autonomia artistica (Lajolo; Zilberman, 2007). Essa tensao
repercute na formagao do leitor infantil, que oscila entre uma leitura utilitaria e outra voltada a
liberdade e imaginag¢do, moldando o acesso as obras e a forma como a crianca aprende a se
relacionar com a leitura.

Na otica de Coelho (2000, p. 27), “A literatura infantil antes de tudo, ¢ literatura, ¢ arte:
fenomeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde
os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizagdo”,
e como uma forma de arte, comove os aspectos tangiveis e intangiveis da condi¢gao humana.

Seguindo este raciocinio, Abramovich (2001) retrata que a literatura infantil ¢ arte e
prazer, que ao ser compartilhada com a crianca, desperta o imaginario, instiga a curiosidade e
amplia as formas de compreender a si mesma e o mundo. Alves (2020, p. 155-156) reafirma
isso ao descrever que “[...] a literatura ¢ um convite para que os pequenos conhecam algo
diferente e empolgante”. Nesse contexto, esta forma especifica de literatura deve encantar a

crianca, articulando entretenimento e instrucao ao prazer da leitura como condi¢do relevante
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para o desenvolvimento do gosto e para a possivel formacgao de leitores permanentes.

Caldin (2003) e Fidalgo e Estavel (2024) coadunam com Abramovich (2001)
reconhecendo na literatura infantil uma forma de abordar a realidade e os problemas sociais,
politicos e econdmicos, desempenhando uma importante fun¢do social de fazer a crianga
perceber intensamente a realidade que a cerca, sendo assim, um fendmeno que representa o
mundo, o ser humano e a vida por meio da palavra.

Ampliando este aspecto, segundo Coelho (2000), o livro infantil estabelece uma forma
de comunicagdo entre o adulto, que detém a experiéncia do mundo, e a crianga, que ainda esta
em processo de constru¢do desse conhecimento. Nesse contexto, a leitura, seja realizada pela
propria crianga ou ouvida de um mediador, assume um papel formativo, configurando-se como
um ato de aprendizagem.

Nesse processo, sem sucumbir ao didatismo ou apenas ao entretenimento, a literatura
infantil tem o potencial de fundir fantasia e realidade, criando um espago simbolico que amplia
as formas de percepcdo e compreensdo do mundo (Coelho, 2000). Essa experiéncia estética
permite multiplas interpretacdes, favorecendo tanto a construcao de sentidos subjetivos quanto
o didlogo com diferentes contextos socioculturais.

No Quadro 1, a seguir, € possivel verificar uma sintese organizada dos beneficios da
literatura infantil, distribuidos em cinco dimensdes inter-relacionadas: linguagem e cognicao,
afetividade e conexao, criatividade e imaginagdo, leitura e autonomia, sociedade, identidade e
protagonismo. E importante ressaltar que apesar de categorizados, tais aspectos ndo estdo
desconexos, pelo contrario, amalgamam-se e se formam gradativamente, evidenciando-se,
assim que a literatura infantil pode fornecer multiplos saberes e ¢ capaz de favorecer o

desenvolvimento da crianga.

Quadro 1 — Os beneficios da literatura infantil para criancas

Dimensao Beneficios Referéncias

Abramovich (2001, p.

Ampliagdo do vocabulario e desenvolvimento da fluéncia verbal. 17; p. 143)

Linguagem e Aquisi¢do e desenvolvimento de estratégias de leitura e escrita,
(como previsao e inferéncia) em contexto significativo.

cognigao Abreu, Bedin e Sena
(memoria, . . o . . . (2021, p. 98)
criatividade e Est{mulo da atencao, memoria e hab111d'f1des de interpretacao.
imaginaciio) Estimulo ao pensamento critico e reflexivo. Bajard (2012, p. 42)
Ampliagdo do imaginario e da capacidade de criar narrativas. Silva e Bortolin (2001,
Possibilidade de fundir sonhos e realidade, gerando novas sinteses | p. 89)
simbolicas.
Fortalecimento do vinculo afetivo entre mediador e crianca. Abramovich (2001, p.

Regulacdo emocional por meio da identificagdo e empatia com 14; p. 17; p. 95; p.
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Afetividade e | Personagens e situagdes narrativas. 137)
conexao Formacao do gosto pela leitura como experiéncia estética. Oliveira. Silva e Silva
Construgao de leitores permanentes. (2023 p’ 21;p. 22)
Formagao humanizada do sujeito. Abramovich (2001, p.
' Incentivo ao protagonismo como sujeito capaz de refletir e 134)
Sociedade, intervir na realidade.
Aut i . P Abreu, Bedi
R Construgao e afirmagdo da identidade cultural, social e individual. reu, Bedin ¢ Sena
Identidade e 4 : o Do (2021, p. 95)
P g Superacao de preconceitos e valorizagao da diversidade.
rotagonismo

Fonte: Elaborado pela autora.

De acordo com Aguiar e Pereira (2021), a literatura infantil ¢ vital para a Ciéncia da
Informagao porque ela ¢ um instrumento poderoso para o desenvolvimento humano, cognitivo
e social desde a infancia, capacitando-as como leitores criticos e cidaddos engajados. Ela atua
no desenvolvimento do imaginario e da autonomia da crianca, permitindo uma experiéncia
simbolica no plano imagindrio e sua correspondéncia no real. Ao mesmo tempo, estimula a
atencdo, promove a reformulacdo de conceitos e possibilita a constru¢do de uma visao critica
em relacao ao mundo.

Na pesquisa realizada por Aguiar e Pereira (2021) constatou-se que, no campo da
Ciéncia da Informacgao, menos de um por cento das pesquisas da Brapci estao direcionadas a
literatura infantil, evidenciando um nimero inexpressivo de publicagdes. Isso decorre, em parte,
da dificuldade de se reconhecer a crianga como sujeito informacional com necessidades
especificas (Aguiar; Pereira, 2021) e integra-la aos estudos cientificos. Desse modo, embora a
Ciéncia da Informacao compreenda a literatura infantil sob diversas perspectivas: sua fungao
artistica, educativa, social e formativa, a producdo cientifica voltadas ao tema permanece
incipiente.

A Ciéncia da Informagao, por meio dos bibliotecarios, tem a responsabilidade social de
fomentar e mediar a leitura, preenchendo as lacunas de pesquisa e formagao para garantir que
todas as criancas tenham acesso a uma experiéncia enriquecedora (Aguiar; Pereira, 2021;
Cunha, Caldin, Jacintho, 2020). Contudo, esta acdo ¢ um desafio constante para o bibliotecario
que tem pouco ou nenhum contato com essa forma de leitura em sua formag¢ao académica.

Cunha, Caldin e Jacintho (2020) investigaram a presenca da literatura infantil nos cursos
de graduacdo em Biblioteconomia no Brasil e evidenciaram sua inser¢do ainda limitada nas
matrizes curriculares. Além disso, observaram que as poucas disciplinas voltadas ao tema
apresentam ementas, em geral, pouco especificas, frequentemente mesclando contetidos
destinados a literatura infantil e juvenil, o que fragiliza a abordagem tedrica e pratica necessaria

para a formacao de mediadores qualificados.
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Bortolin e Silva (2015) reforcam a necessidade de inclusdo sistemadtica das disciplinas
de literatura infantojuvenil nos cursos da area de Ciéncia da Informagdo, argumentando que tais
componentes curriculares sdo fundamentais para a formacdo de mediadores de leitura,
especialmente para atuagdo em bibliotecas escolares. Os autores ressaltam que o mediador deve
estabelecer um dialogo com o leitor, compartilhando sentidos e experiéncias, evitando praticas
impositivas.

Apesar de seu desenvolvimento histérico e de sua relevancia cultural e formativa, a
literatura infantil ainda enfrenta o desafio de ser plenamente reconhecida como pratica
interdisciplinar que articula arte, educacdo, comunicacdo e informagdo. Na Ciéncia da
Informagao, urge ampliar os estudos acerca dessa forma especifica de literatura e sua relagdo
com as infancias, superando a visdao instrumental e consolidando sua dimensao estética e
simbolica para a formacao da crianga.

Com essa perspectiva, a Media¢do Oral da Literatura revela-se como uma pratica de
extrema relevancia no processo de constru¢do de conhecimento e na formagdo de cidadaos.
Acompanhando as reflexdes de Abramovich (2001), Bortolin (2010), Caldin (2003), Coelho
(2000) e Lajolo e Zilberman (2007), compreende-se que a oralidade constitui uma das vias mais
significativas de mediagdo para inserir o leitor na pratica leitora, pois além de ser um elemento
simples e acessivel, tem o potencial de mobilizar o imaginario e a escuta atenta e construir
vinculos afetivos com a literatura.

Nessa perspectiva, a oralidade cria um espago dialdégico em que a palavra narrada
adquire novos sentidos e aproxima as criancas do universo literario de forma envolvente. Ao
escutar historias, elas passam a reconhecer o livro como parte de seu cotidiano, ampliam seu
vocabulario, desenvolvem a atencdo e constroem repertorios em relagdo ao mundo. O texto
oralizado desperta o interesse pela leitura, favorece a compreensao de estruturas narrativas e
desperta a curiosidade pelos textos escritos. Assim, a escuta conduz a crianga ao encontro com
o livro, inserindo a literatura em sua vida como pratica possivel e desejada.

Diante disso, a proxima discussdo avanga o estudo da Mediagdo Oral da Literatura,
explorando um aspecto especifico da oralidade, a Oralisfera e seus elementos: voz, corpo,
espaco e presenca, revelando como eles se entrelagam na construgdo de sentidos e na formacao

do leitor.
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3 A ORALISFERA: A AURA DA HISTORIA, ILUMINANDO O CAMINHO

A Mediacao Oral da Literatura, especialmente no contexto da Ciéncia da Informagao,
adquire contornos mais profundos com a perspectiva da Oralisfera, definida como “[...] a
somatoria da palavra oralis, que provém do latim oris = boca, que eu somei a palavra sfera, do
grego sphaira que pode ser traduzida como: camada, espago, envoltorio ou ambiente” (Bortolin,
2010, p. 21). A reunido destas palavras sdo uma constru¢do etimoldgica, no intuito de
estabelecer que a Oralisfera ¢ “[...] uma ‘aura’ envolvente criada pelo leitor-narrador, leitor-
ouvinte” (Bortolin, 2010, p. 216). Assim, a Oralisfera ¢ compreendida como uma ambiéncia,
uma aura da oralidade nos encontros literarios.

Essa ambiéncia possui duas caracteristicas distintas: a dimensdo gasosa, relacionada a
soma das manifestacdes corporais e sensoriais do grupo; e a dimensao psiquica, correspondente
ao alcance subjetivo da ficcionalidade por parte de cada individuo (Bortolin, 2010). Ambas as
dimensdes coexistem na comunica¢do oral plena. Dessa forma, a Oralisfera representa a
ambiéncia que envolve o ato da oralidade, concebida como uma atmosfera simbolica que
potencializa a experiéncia narrativa.

A Oralisfera, enquanto dominio comunicacional e experiencial estruturado pela
oralidade, configura-se como um arcabougo tedrico que permite compreender a natureza ¢ a
manifestagdo das atmosferas enquanto fendmenos intrinsecamente vinculados a percep¢ao
sensorial e a produgdo de presenca, ou seja, como o modo pelo qual algo se torna perceptivel e
vivenciado no instante, mobilizando corpo, sentidos e atencao. Nesse sentido, encontra-se em
Bohme (1993) com delineamento da atmosfera de modo a ultrapassar as dicotomias cléssicas
entre objetividade e subjetividade, ao afirmar que:

[...] as atmosferas ndo sdo algo objetivo, isto €, qualidades que as coisas
possuem, ainda que, no entanto, elas sejam algo do tipo coisa, pertencendo a
coisa & medida em que as coisas articulam sua presenga por meio de
qualidades — concebidas como éxtases. Atmosferas tampouco sido algo
subjetivo, por exemplo, determinacdes do estado psiquico. E, no entanto, elas
sd0 como sujeitos, pertencem aos sujeitos na medida em que sdo sentidas por
seres humanos de corpos presentes, € essa sensagdo €, a0 mesmo tempo, um
estado corporal do ser de sujeitos no espago (Bohme, 1993, p. 12).

Essa definicdo traz a luz uma dualidade constitutiva, que simultaneamente instaura uma
qualidade em estar presente, que emana sua existéncia de forma singular, evoca ambientes
pretéritos, a0 mesmo tempo em que engendra novas ambiéncias no mesmo espaco. Assim,
estabelece a condi¢do liminar das atmosferas como proje¢des de presenca, e de forma

simultanea e indissociada, relaciona-se a percep¢ao do sujeito, revelando-se como experiéncia
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incorporada e espacializada. A atmosfera, portanto, emerge como um fenomeno intermedial,
que integram o objeto e o sujeito, sendo vivenciada como um estado corporal no espaco.

Reafirmando esta relacao entre o material e o imaterial, Bohme (1993, p. 15) afirma que
“A qualidade particular de uma historia, seja lida ou ouvida, reside no fato de que ela ndo so6
nos comunica que uma certa atmosfera existiu em outro lugar, mas ela também evoca esta
propria atmosfera em si.”, explicitando essa dimensdo temporal e espacial. Tal concepcao
encontra ressonancia na no¢ao de Oralisfera, na qual a interagdo imediata e a percep¢ao formam
elementos estruturantes da experiéncia. A oralidade, ao ressoar no espago, molda o ambiente
perceptual de maneira analoga a atmosfera, que permeia e reorganiza o espago vivido.

A Oralisfera surge no campo da mediagao da leitura e da narra¢do oral como forma de
compreender a complexidade do ato de narrar com voz e corpo, em presenga e escuta plenas.
O conceito remete a um espaco de experiéncia sensivel e performatica formado no
entrelagamento entre voz, corpo, espaco e presenca (Bortolin, 2010). Trata-se de um campo
relacional que so existe no tempo proprio da performance, sendo, portanto, intencional, situado
e efémero, mas profundamente significativo e que pode ser ressignificado, quando registrado
ou relembrado.

Bortolin (2010) propde que os sujeitos envolvidos com as narrativas orais literarias
reconhegam a importancia da constru¢cdo de um ambiente coletivo e participativo, no qual se
entrelacam as presencas do leitor-narrador, do leitor-ouvinte e dos multiplos elementos
constitutivos da oralidade. Inspirada na perspectiva de Zumthor (1997; 2007), que vé a
oralidade como performance enraizada no corpo e no instante, este fendmeno busca dar conta
das dimensdes que estruturam a experiéncia narrativa enquanto acontecimento vivo, vibrante e
partilhado exigindo presenga atenta e abertura ao imprevisivel.

A narragao de historias ¢ a “irmd” da oralidade, ou seja, ha uma linha ténue e
indecifravel de sua distin¢gdo, mas ainda com objetivos em comum: usar a voz, que humaniza,
para transitar entre a realidade e a ficcdo e compor a compreensdo do ser e da vida, e assim,
conhecer e reconhecer experiéncias e preservar memorias de sua origem, no tempo € no espago.
Esta discussao ¢ relevante por oferecer um arcabouco conceitual e analitico que permita
compreender a narragdo oral como pratica legitima de media¢dao da leitura, destacando sua
complexidade, intencionalidade, expressividade e valor informacional.

Com base neste contexto, a Oralisfera pode ser compreendida como um sistema
humano, social e complexo, em que cada elemento atua em reciprocidade com os outros: a voz
ressoa no corpo, se move no espago ¢ permeado pela presenca em si e do outro. O narrador

torna-se, entdo, um agente de criacao desse campo, e a escuta de si, do outro e do ambiente ¢
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parte ativa do processo, pois, como indicam Bortolin ez al. (2015), narrar é¢ gerar uma atmosfera
que favorega a construgdo de sentidos partilhados. Esse gesto narrativo promove um encontro
humanizador, nos termos de Candido (2011), ao comover e transformar por meio da exposi¢ao
da complexidade e das contradi¢cdes da condi¢do humana.

No dominio da Oralisfera, quatro elementos atuam de forma simultanea e complementar
na mediacdo: voz, corpo, espaco ¢ presenca (Bortolin, 2010). A partir desses elementos, € em
didlogo com os aportes de Zumthor (1993; 1997; 2007) e Machado (2015), delineiam-se
dimensdes analiticas correspondentes a cada um deles. Ressalta-se que, embora algumas
dimensdes encontrem respaldo mais direto na literatura, como o espago, ancorado em Bortolin
(2010), as demais constituem uma sistematizacdo analitica elaborada nesta pesquisa. Essas

dimensodes visam explicitar e qualificar os aspectos constitutivos de cada elemento, conforme

apresentado no Quadro 2.

Quadro 2 — Quatro elementos da Oralisfera

verbal espontinea

Ritmo e pausas

Encontro com a identidade e memoria de

Voz Corpo Espaco Presenca
Palavra Falada Olhar Fisico Cénica
Narrativas, Contato visual com | Intimo: Casa, familia, circulos proximos. Compromisso,
dialogos o leitor-ouvinte. c g vitalidade e
1alogos, Educacional e Cultural: Escolas, bibliotecas | . .
discursos, cantos. : g intensidade
e universidades, teatros, pragas, centros ..
. comunicativa.
culturais.
Profissional: Empresas, reunides,
conferéncias.
Virtual: Plataformas digitais, redes sociais.
Vocaliza¢ao nao Respiracgao Cultural Relacional

Conexao entre

Emocgoes
transmitidas pelo
COIpo € rosto.

voluntaria . .\ . .
corporais. uma pessoa ou povo, permitindo o sentido narrador e ouvinte

Manifestagao de de pertenga. por identificacdo

sentimento, ou admiragao.

emog¢ao e humor

(riso, choro).

Vocalizagio nio Movimento Psiquico Temporal

Yerbal esp (')ntanea Deslocamentos e Parte de memorias afetivas para a Compartilhamento

involuntaria ~ . A
posturas. compreensdo de si, o alcance do da experiéncia no

sons naturais autoconhecimento. tempo real.

1nvq1 untarios Gesto Simbélico/Ficcional Cognitiva

(espirro, solugo).
Movimentagdo com | Imaginado, criado a partir do narrado. Engajamento
intencionalidade. mental e
Expressoes emocional.
Corporal e Facial Perdura apos

experenciado.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Zumthor (1993; 1997; 2007), Bortolin (2010) e Machado (2015).
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A partir do que ¢ observado no quadro, apoia-se em Girardello (2007) para afirmar que
na narragao oral, ha uma relacdo mutua e dialdgica, em que narrador e ouvintes cocriam a
narrativa por meio de trocas expressivas e reagdes que modulam a performance,

[...] pelo sopro compartilhado em que vibra a voz de quem fala no ouvido de
quem escuta, pelo calor fisico gerado pelos gestos de quem conta e de quem
reage, pela vibragdo motriz involuntaria — arrepios, suspiros, sustos — causada
pelas emogdes que a histéria desencadeia. Chegaremos ao plano da
conspiragdo, onde poderemos entender a partilha narrativa como ‘um respirar
junto’ cuja intimidade irrepetivel gera uma forma muito particular de
confianga (Girardello, 2007, p. 2-3).

A Oralisfera revela-se como um campo de interagdes em que voz, cCorpo, espago e
presenca atuam em permanente didlogo, construindo uma composi¢do comunicativa que
ultrapassa o ato de narrar. A voz emite sons que carregam intencionalidades, afetos e memorias;
o corpo ¢ um suporte movente que da forma visual e ritmica a narrativa; o espago, por sua vez,
ressignifica a experiéncia, influenciando a forma como a mensagem ¢ percebida; e a presenca
emerge como forga vital que conecta narrador e ouvinte, instaurando uma experiéncia singular
de compartilhamento. Essa articulagio demonstra que a oralidade ¢ um fendomeno capaz de
produzir sentido, vinculo e transformagao, e portanto, compreender a Oralisfera ¢ reconhecer a
complexidade que envolve a Mediagdo Oral da Literatura, a ativacao da palavra viva em que
cada elemento potencializa e redefine o outro.

Compreendida a Oralisfera, os topicos a seguir aprofundam a reflexdo dos elementos

que a constituem e a sustentam: a voz, 0 cOrpo, 0 €spago € a presenga.

3.1 VOz: A COMPOSICAO SONORA DA NARRATIVA

A voz ¢ o primeiro canal da oralidade, cuja modulacdo transmite sentidos, afetos e
atmosferas narrativas. Presente do nascimento ao fim da vida, do choro inicial as ultimas
palavras, exprime-se como necessidade de interagdo e se inscreve no meio social (Medeiros,
2007). Ela se apresenta como expressdo, comunicacdo e manifestacdo do eu, marcando a
existéncia, além de atuar como veiculo de significados, a voz emerge como presenga viva,
modulando a relag¢ao entre narrador e ouvinte.

Sua dimensao bioldgica tem origem no corpo e resulta da acdo articulada de 6rgaos e
musculos: boca, faringe, laringe, pulmoes e diafragma, responsaveis pela respiragdo, emissao
de sons, projecdo de ritmos e entonagdes (Bologna, 1987). Essa base fisioldgica estrutura sua

expressividade, tornando-a prolongamento existencial do sujeito.
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A voz carrega vestigios de experiéncias vividas e que emergem no instante da fala. Para
Zumthor (2007, p. 10), ela emana “[...] de um fundo mal discernivel de nossas memorias [...]”,
evocando experiéncias individuais e coletivas que ultrapassam a consciéncia imediata. Essa
dimensdo confere a voz uma temporalidade propria, pois cada emissdo ressoa as marcas do
passado e reconfigura as lembrangas no presente da enunciacao.

Nisso, identifica-se que a voz possui caracteristicas especificas. Quanto ao timbre,
Bologna (1987, p. 78) observa que ele € o “[...] estilo da voz, a inica marca dela memorizavel
no tempo e traduzivel em emogdes [...]”, isso faz com que a voz carregue uma assinatura unica,
revelando a singularidade do individuo e tornando-se memoria sonora que afeta falante e
ouvinte (Bortolin, 2010). A exemplo disso, tem-se a voz da mae reconhecida por seu bebé, por
caracteristicas especificas dotadas de wuma carga afetiva que ‘afeta’ o ouvinte
significativamente.

Em contraponto ao timbre, a tessitura, o ritmo, o volume e a altura constituem
dimensdes passiveis de variacdo, conforme a necessidade da narrativa, como determina
Bortolin (2010, p.180),

Varios sfo os aspectos que envolvem a palavra oralizada, também
denominada palavra vocal-auditiva, entre eles: o tom, o ritmo, as modulacdes
como gritos, sussurros, pausas, impeto de entusiasmo, dor, tristeza, inflexdes
da palavra, por exemplo, exclamacdes (que exige a elevagdo da voz) e
interrogagdes (que exige a suspensdo da voz).

A manipulagdo desses elementos permite que a voz acompanhe os diferentes climas
da histoéria, instaurando pausas, aceleragdes e intensidades que evocam suspense, leveza, humor
ou dramaticidade, transformando a manifestagdo vocal em experiéncia estética capaz de captar
a atencao do ouvinte, mobilizar emogdes e ampliar sentidos para além do conteudo verbal.

Como exemplifica Abramovich (2001), essas qualidades da voz possibilitam sussurrar
para revelar um pensamento secreto, erguer a voz para sobrepor-se a uma algazarra, reduzir o
tom a quase inaudibilidade em trechos de divida ou reflexdo, brincar com onomatopeias e
ruidos, prolongar pausas estratégicas ou valorizar instantes de conflito. Nesse jogo entre sons,
siléncios e variagdes, a voz convida o ouvinte a tornar-se participe da narrativa, ativando sua
imaginacao e suas emogdes em uma experiéncia que transcende o texto escrito.

No ambito da Oralisfera, a voz exerce um papel encantador: ela envolve e emociona o
publico, conduzindo a transmissdo de narrativas, despertando sentimentos, favorecendo a troca
de ideias e a construcao de vinculos (Bortolin, 2010). A voz tem pausas, respiro e ritmos. Além
disso, sabe silenciar no tempo oportuno, criando um espago de pausa que prepara a continuidade

do didlogo com novos textos.
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Do ponto de vista ontologico, Bologna (1987) descreve que a voz antecede a propria
linguagem, existindo antes que ela se organizasse em palavras para transmitir mensagens ¢
produzir significados “[...] Antes mesmo de ser suporte € o canal de transmissao das palavras
através da linguagem, a voz é um imperioso grito de presenga, uma pulsacdo universal e uma
modulacdo cosmica através de cujos tramites a historia irrompe no mundo da natureza”
(Bologna, 1987, p. 58). Dessa forma, a voz ¢ compreendida como o pulso vital, presentificacdo
humana que precede sua comunicagdo, sua formacgao de sentidos.

Desde a Antiguidade, a voz era concebida como forga essencial, “[...] elemento ativo do
corpo e ela mesma corpo [...]” (Bologna, 1987, p. 78), atuando como sopro que liga o individuo
ao universo. Com o predominio da cultura alfabético-textual, porém, sua poténcia foi
progressivamente reduzida a um mero instrumento de transmissao, subordinado aos canones da
escrita (Bologna, 1987). Eis, portanto, a necessidade de recuperar a esséncia e as
potencialidades da voz e do corpo como meios de expressao plena e de construgdo de sentidos.

Girardello (2007), assim como Bortolin (2010), encontram nas obras de Zumthor (1993;
1997; 2005; 2007) um aporte tedrico para compreender a voz nos processos mediativos, como
a narragdo de histdrias. Nesse sentido, Zumthor (2005, p. 62) ressalta que,

[...] a voz é uma coisa, isto &, que ela possui, além das qualidades simbdlicas,
que todo mundo reconhece, qualidades materiais ndo menos significantes, e
que se definem em termos de tom, timbre, alcance, altura, registro. Isso tanto
¢ verdade que o costume, nas diferentes sociedades, frequentemente liga um
sentido proprio a algumas dessas qualidades.

A voz, conforme Zumthor (2005), ¢ simultaneamente matéria e signo, caracteristicas
que a primeira vista, podem parecer discrepantes, mas que, na realidade, revelam-se
complementares. Isso porque a voz apresenta qualidades fisicas (elencadas anteriormente no
texto) que expressam a individualidade de quem fala, a0 mesmo tempo em que adquire
significados socialmente construidos. Nesse sentido, ela ¢ apreendida sensorialmente antes
mesmo de qualquer compreensdo racional, situando-se no limiar entre o universo simbolico e
as determinagdes materiais.

Na narracdo de historias, todos esses aspectos convergem para produzir uma experiéncia
estética. A voz do narrador conduz a trama e carrega a memoria (Zumthor, 2007) e permite
rupturas que renovam o encontro com o publico. Ao tornar-se presenga viva, ela transforma a
narrativa em acontecimento, possibilitando que o conhecimento se transmita, se recrie € se
renove continuamente, em consondncia com o que Bologna (1987, p. 58) define como
“pulsacdo universal”.

Para Bortolin (2010) as reflexdes de Zumthor concentram-se na voz humana em sua
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manifestagdo concreta, que se realiza na e pela corporeidade, expressando-se. Isto porque a voz,
além de comunicar afeta e ¢ afetada pelo contexto e pela recepcao, sendo um instrumento
indispensavel na criacdo da ambiéncia narrativa.

Um dos elementos dessa ambiéncia estd na voz, que nesse cendrio, destaca-se por sua
capacidade de adaptacdo e expressdo, assumindo diferentes formas: na palavra falada, que
engloba narrativas, didlogos, cantos, e vocalizagdes verbais.

Dando sequéncia, a vocalizacao nao verbal se manifesta em duas formas: espontanea, e
involuntaria. A vocaliza¢do nio verbal espontanea e voluntaria inclui expressoes de sentimentos
e emogdes, como riso e choro, enquanto a vocalizagdo ndo verbal espontanea e involuntaria se
refere a sons naturais do corpo, como espirros e solugos. Sob o ponto de vista da narrativa, da
expressdo extracotidiana da vida, esses elementos, quando integrados intencionalmente,
ampliam a poténcia comunicativa da performance oral, enriquecendo o vinculo entre narrador
e publico.

Na concepc¢ao de Zumthor (2007, p. 83) “[...] a voz ¢ o lugar simbolico por exceléncia
[...]”, podendo ser denominada como “inobjetivavel”, pois nao pode ser convertida em objeto,
mas estabelece relacdes dindmicas entre sujeito € objeto. Logo, a voz, ainda que registrada,
mantém suas caracteristicas € apenas transfere o meio que a projeta (corpo ou maquina).

A respeito do corpo, Zumthor (2007) observa que a voz excede os limites corporais sem
rompé-los, revelando o sujeito para além de sua materialidade. Ao falar, o individuo desloca-
se de si, liberando-se de restri¢des e transformando a emissao de palavras em expressdao plena
do ser. Essa concepg¢do amplia a compreensao da voz para além da dimensao acustica, situando-
a como acontecimento existencial.

Zumthor (2007, p. 85) acrescenta que a voz emerge do siléncio do corpo, que se torna
significativo ao integrar-se ao “jogo da voz” em que a voz pode ser tudo, inclusive nada,
dependendo do modo como ¢ percebida. De forma similar, Wisnik (2002, p.18) descreve que
“O som ¢ presenga e ausé€ncia, e estd, por menos que isso apareca, permeado de siléncio”. Em
outras palavras, a voz existe a partir do siléncio que a antecede, podendo ser um simples vazio
ou carregar significados pelas expressdes ndo verbais.

Conforme assinala Wisnik (2002), cada cultura estrutura o som e o siléncio de modo
particular para produzir significado, o que revela a centralidade da relagdo entre som e sentido
na configura¢do da vida social, bem como na expressao do sagrado e do profano. E dessa forma,
cada individuo, a partir dos acordos sociais em que vive, pode desenvolver dindmicas entre a
voz ¢ o siléncio que compilam maior significado a sua narrativa.

A escuta da voz de outro requer atencao plena e siléncio de si mesmo, demonstrando
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uma presenga intima que apreende o espago em sua totalidade (Zumthor, 2007). Nesse processo,
entender o siléncio ¢ importante para compreender a escuta da voz, o sentir da vibragao dela no
corpo, o som que emana de si e dela obter a consciéncia de sua profericao. Esta experiéncia
permite, aprofundar a percep¢do de si e de sua voz e por consequéncia, atentar-se a escuta do
outro.

Da escuta interna para a escuta externa, a voz ¢ acontecimento: atualizacdo sempre
singular da linguagem em ato, que s6 se cumpre na interacdo entre narrador, ouvinte €
circunstancia (Zumthor, 1993; 2007). Em outras palavras, depende da interacdo para se
concretizar. O autor esclarece que “Voz implica ouvido. Mas ha dois ouvidos, simultaneos, uma
vez que dois pares de ouvidos estdo em presenga um do outro, o daquele que fala e do ouvinte”
(2007, p.86). Dessa forma, a manifestagdo vocal s6 adquire sentido quando hé alguém a escuta,
disposto a participar do evento comunicativo.

Embora os termos “escuta interna” e “escuta externa” ndo apare¢am literalmente nos
textos de Zumthor, eles podem ser inferidos a partir de suas reflexdes. A escuta interna
corresponde ao momento intimo e subjetivo da recep¢ao, quando a voz ressoa na memoria do
individuo, ativando afetos, lembrancas e seu universo pessoal de referéncias. Por outro lado, a
escuta externa refere-se a recepgao fisica e sensorial da voz: o reconhecimento do fendmeno
actistico no espago, da presenca do enunciador e da interagio imediata com o ambiente. E o
instante em que a voz se apresenta como acontecimento perceptivel, processado
conscientemente pelo ouvinte. Somente quando a ressonancia interna (subjetiva) se articula
com o estimulo externo (sensorial e interativo), a performance oral se completa e a linguagem
se atualiza em ato.

Ainda em Zumthor (2007), a voz revela-se como expressao subjetiva e arquetipica. Em
outros termos, a voz pertence a um nivel mais profundo, ligado ao coletivo, aquilo que ¢
partilhado pela humanidade desde tempos primordiais. Ao ser proferida, carrega memorias da
infancia oral e atua como linguagem do sonho, forma intima e verdadeira de expressdo
(Zumthor, 2007). E pela voz que o sujeito se expressa em sua intimidade, mas também se
conecta a algo universal ¢ humano.

A mais relevante contribuicdo dos estudos de Zumthor (1993; 2007) ¢ a compreensao
da voz como forma poética do corpo em presenca. A voz transporta contetidos verbais, instaura
uma cena, recria personagens, imprime emocao aos acontecimentos e mobiliza a atenc¢do do
ouvinte. E, sobretudo, performativa. Essa forma poética é o que desperta a curiosidade do
ouvinte, ¢ a qualidade que permitira sair do real e adentrar no imaginario.

Em continuidade a esse pensamento, a vocaliza¢do confere densidade e for¢a poética a
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palavra, tornando a voz fundamento do fenomeno poético, o que Zumthor (1997, p. 208)
denomina como “[...] presenga carnal e continuidade da voz”, ou seja, a “carnalidade da voz”
(Bortolin, 2010, p. 188). Conforme Zumthor (2007), a percepcao do texto poético ocorre tanto
pela materialidade da voz quanto por sua expressdo corporal, evidenciando que a poesia €, em
ultima instancia, a linguagem da voz, que, por sua vez, ¢ a linguagem da existéncia. Por meio
da voz, dentro da poténcia poética, reflete-se a vida, tanto no sentido de poder visualiza-la
(materializa-la) quanto no sentido de se pensar a respeito dela.

Por fim, a voz se instaura na presenca e no sentido. Em sua materialidade sonora, ela da
corpo as palavras, imagens e emogdes, € convoca o ouvinte a participar de uma experiéncia
partilhada. No entanto, tal performatividade so6 se realiza em estreita relagdo com o corpo que
a emite, perpassa e sustenta. E nesse horizonte que se abre a reflexdo na subsecio seguinte que
abarca o corpo na oralidade, elemento fundamental para se compreender a totalidade do

fendmeno, a Oralisfera.

3.2 CORPO: UM TERRITORIO EXPRESSIVO DA ORALIDADE

O corpo pode ser compreendido como um territorio expressivo da informagdo. Nesse
contexto, a informacao ¢ entendida como signo, ou seja, um codigo que representa outra coisa
para alguém, gerando um significado (Andrade, 2008; 2015). O corpo ¢ o ponto de partida da
experiéncia informacional por ser o primeiro suporte e estar em constante troca com o meio,
percebendo, processando e criando sentidos, sendo essa a forma mais primitiva e estar em
constante interagdo com o meio (Andrade, 2008). Assim, o corpo recebe contetidos, os
transforma, os ressignifica e se conecta com a realidade.

Silva e Flecha (2021, p. 1) definem o corpo como o “[...] suporte para a materialidade
da informacao [...] 7, isto representa 0 modo como a informagao se concretiza e ganha existéncia
através de suportes fisicos vivos, permitindo que ela seja transmitida, percebida, interpretada e
preservada. Para eles, o corpo €, a0 mesmo tempo, um organismo biolégico € uma construgao
cultural que se manifesta como fendomeno social e informacional.

A abordagem de Andrade (2015) amplia essa compreensdo de suporte ao afirmar que o
corpo “[...] € percebido como parte constituinte das praticas informacionais, sendo ele também,
dinamicamente constituido, a partir das trocas de informagdo que estabelece com o meio no
qual esta inserido [...]” (Andrade, 2015, p. 233). Em outra passagem, a autora complementa que

o corpo “[...] ndo apenas manifesta a informac¢do, mas a incorpora e a transforma em experiéncia
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sensivel, sendo simultaneamente sujeito e objeto do processo informacional” (Andrade, 2015,
p. 241). Dessa forma, o corpo € um agente ativo e transformador, tanto na recep¢ao quanto na
producdo de conhecimento, pois comunica, compartilha saberes e se insere ativamente nas
praticas de mediacgdo e criagao de sentidos.

Na perspectiva da Oralisfera, o corpo ¢ essencial para o ato da narrativa, uma presenca
que articula emocao, significado e intencionalidade (Bortolin, 2010). A narragdo oral requer
uma escuta de si mesmo, passando pela consciéncia corporal como base da emissao da palavra
e da moldagem da expressividade. Sendo assim, a oralidade habita o corpo como dimensao
integrada, em que o olhar, a respiragdo, 0 movimento, o gesto, a expressdo corporal ¢ a
expressao facial fazem parte do todo.

Em consonancia com Zumthor (2007, p. 77), compreende-se que o “[...] corpo € ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso”. O corpo encarna
a palavra, tornando-a pulsante: manifesta-se nas respiragdes, nas pausas, nas articulagdes € nos
ritmos, elementos que transformam o texto oral em uma linguagem dindmica e performatica.
Quando o corpo narra, converte o tempo do texto no tempo do gesto, conferindo a palavra uma
dimensao tatil e experiencial. Sob essa dimensao, Zumthor (2007 p. 23-24) define o corpo,

[...] € ele que eu sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo; ele que
vibra em mim, uma presenga que chega a opressao. O corpo € o peso sentido
na experiéncia que fago dos textos. Meu corpo ¢ a materializagdo daquilo que
me ¢ proprio, realidade vivida e que determina minha relagdo com o mundo
Dotado de uma significacdo incomparavel, ele existe a8 imagem de meu ser: ¢
ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos
e de orgaos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as pressoes do social,
do institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem nele seu impulso
primeiro. Eu me esfor¢o, menos para apreendé-lo do que para escuta-lo, no
nivel do texto, da percepcdo cotidiana, ao som dos seus apetites, de suas penas
e alegrias: contracdo e descontracdo dos musculos; tensoes e relaxamentos
internos, sensagoes de vazio, de pleno, de turgescéncia, mas também um ardor
ou sua queda, o sentimento de uma ameaca ou, ao contrario, de seguranca
intima, abertura ou dobra afetiva, opacidade ou transparéncia, alegria ou pena
provindas de uma difusa representagdo de si proprio.

Nesse contexto, Zumthor distingue que no corpo a experiéncia literaria se atualiza,
materializando-se em sensa¢do, emocao e presentificacdo. Simultaneamente bioldgico, social e
simbolico, o corpo, ao ser escutado, revela dimensdes de sentido que perpassam os limites da
racionalidade.

Diante disso, torna-se fundamental distinguir termos frequentemente utilizados como

sindnimos: movimento, gesto e expressao corporal, a fim de reconhecer suas especificidades e
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compreender como cada um contribui para valorizar o corpo enquanto mediador da narrativa e

da transmissao de saberes. Essa distingdo se apresenta no Quadro 3:

Quadro 3 — Diferengas entre movimento, gesto € expressao

musculos do rosto

da mensagem,
favorece a empatia.

Dimensao .~ Funcio Referéncia
Descricao .
Corporal Informacional
“[...] possibilidades de deslocamento (caminhar,
correr, saltar, rolar, etc.), de projegdo-recepgao e
Movimento Deslocamento no Orgamza 0 espago manipulagﬁo de ijetos (langar, pegar, tocar,
espaco comunicativo. arremessar etc.) e de equilibrio (girar, balangar,
inclinar, agachar etc.)” (Pereira; Rosa, 2017,
p-3).
“O gesto nao transcreve nada, mas produz
figurativamente as mensagens do corpo”
(Zumthor, 1997, p. 206)
Intengdo € o . .
¢ Amplifica o “Sendo o gesto uma mensagem emitida pelo
resultado de . ”» :
; discurso verbal, corpo [...]” (Bortolin, 2010, p.189).
Gesto movimentos e :
el . enfatiza
GBSO O LIS significados, “No sujeito o gesto se transforma em atitude do
F: acdo especifica dlnamlza a corpo [...]” (Capelatto, 2022, local. 2).
intencional narrativa.

: Todo gesto tem trés fases: sustentagdo,
resisténcia e projecdo. Qualquer gesto destituido
de uma dessas fases perde sua intencao [...]”
(Vianna, 2008, p.74).

Mogao do corpo “Consideramos a atividade organizada sob o
para compor nome de expressdo corporal, dotada de
formas e signos ou objetivos especificos, como uma atividade
manifestar artistica, desde que artistico se entenda tudo
emocaes, aquilo que desenvolve a sensibilidade, a
pensamentos e imaginacdo a criatividade e a comunicagao
sentimentos, S aiiles, humapas. E uma 11nguagem por meio da qual o
~ transformando ] - individuo pode sentir-se, perceber-se, conhecer-
Expressao . intengdes e estados X . . .
movimentos e ] e se e manifestar-se. E um aprendizado em si
Corporal internos; cria .,
gestos em uma - mesmo: o que o individuo sente, o que quer
forma p ' dizer e como dizé-lo” (Stokoe; Harf, 1987,
compreensivel e p-17).
significativa para
quem observa. “A expressao corporal ¢, assim, uma espécie de
estilo pessoal de cada individuo, manifestado
Em geral, é agdo através de seus movimentos posigoes e atitudes
extracotidiana. [...]1” (Stokoe; Harf, 1987, p.17).
“[...] expressdes involuntarias ou deliberadas;
C : o informagdes emocionais, sociais e
omunica emog¢des cativas.” (S 2010, p. 19)
~ Contragoes imediatas, reforga comunicativas.” (Sousa, »P-
Expressio espontaneas dos ou contrapde o tom
Facial p P “Com elas o mediador oral exprime os

sentimentos dos personagens, a dor, a tristeza, a
alegria, o medo, a raiva... [...]” (Bortolin, 2010,
190).

Fonte: Elaborado pela autora.
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Em sintese, os elementos descritos no Quadro 3 permitem compreender as distintas
camadas informacionais e comunicacionais do corpo. O movimento ¢ a base da agao fisica, ele
estrutura o corpo no espago, constituindo o ato bruto do corpo. O gesto, por sua vez, ¢
movimento com sentido, carregado de intencao e significado, se apresentando, muitas vezes,
como o intermedidrio entre 0 movimento puro e a expressdo corporal. A expressdo corporal
representa o conjunto articulado de movimentos e gestos, organizados com sentimentos e
significados, voltados a comunicagdo e a construg¢ao da presenca cénica. E a expressao facial ¢
a leitura visivel dos estados internos do sujeito, principalmente das emogdes, por meio do rosto.
Atua como elemento intensificador da comunicagao corporal.

Essas distingdes entre movimento, gesto e expressdo corporal contribuem para a
compreensdo de como o corpo se manifesta e € percebido na narracao de historias. Quando o
narrador se apoia apenas em movimentos mecanicos, a narrativa tende a se tornar pouco
expressiva. No entanto, articulados com intencionalidade, transformando-se em gestos
significativos e expressdes corporais conscientes, a comunica¢do pelo corpo se torna mais
precisa e envolvente.

Nas palavras de Vianna (2008, p. 77) “[...] Todos sabemos que o corpo existe, mas
sabemos intelectualmente. S6 nos lembramos dele quando surge algum problema, alguma dor,
uma febre. Para acordar esse corpo € preciso desestruturar fazer que a pessoa sinta e descubra
a existéncia desse corpo”. O “desestruturar” para o autor refere-se as formas impostas do corpo
nas quais o individuo apenas reproduz gestos e posturas sem compreendé-los, sem atribuir-lhes
sentido. Por esta razao, ¢ importante desenvolver uma consciéncia corporal, isto €, a percepgao
de como o corpo se expressa, que gradativamente interioriza-se de forma t3o organica que se
manifesta naturalmente, sem a necessidade de um constante controle, e assim, transmitir
autenticidade e criar maior conexao com o publico.

Sob a perspectiva da performance oral, Zumthor (2007, p. 77) atesta que o pensamento
¢ indissociavel da experiéncia sensorial e corporal, na medida em que a apreensdo do mundo,
além da palavra, incorpora elementos como presenca, gestualidade, ritmo, voz e proximidade,
configurando um auténtico “corpo-a-corpo” com a realidade. Nessa acep¢ao, pensar com o
corpo implica reconhecer que a cognigao emerge de uma interagdo continua e reciproca, em
que o mundo afeta o sujeito e, simultaneamente, ¢ por ele afetado, instaurando uma relagao
dialdgica que materializa o conhecimento e atribui ao corpo o estatuto de mediador central dos
sentidos na oralidade.

Compreender o corpo na Mediagao Oral da Literatura, e consequentemente, na narragao

de historias, ndo significa buscar a execugdo perfeita de uma agdo, mas reconhecer o corpo
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como um veiculo de expressdo e conteudo, afirmando ou contradizendo narrativas. Nesse
contexto, além da forma, comunica o significado. A consciéncia corporal confere sentido a
dindmica do corpo durante a narragdo de historias, conduzindo a presenca na narrativa e
tornando a experi€ncia mais significativa e potente.

Dessa forma, corpo, na perspectiva da Ciéncia da Informagdo, ¢ simultaneamente
origem e meio da informagdo, atuando como um territério performatico, sensivel e relacional.
Ele transcende sua materialidade bioldgica ao se constituir como um dispositivo informacional
ativo, profundamente implicado nas praticas de mediagdo. Ao compreender o corpo como
operador da linguagem e da escuta, amplia-se o entendimento a respeito dos modos de produgdo

e circulacao da informagao.

3.3 ESPACO: ARQUITETURA DA ESCUTA

Quando se pensa em espago, a principio associa-se a ideia de lugar, algo que ¢ ocupado
ou preenchido. Entdo, por que dizer ‘espago’ € ndo ‘lugar’? Tuan (1983) esclarece que espago
e lugar sdo termos que se fundem, indicam experiéncias comuns e por vezes sdo interpretados
como sindénimos.

Na visdo de Canton (2009, p. 58), no contexto da globalizacdo, “[...] lugares fixos,
conhecidos ou confortaveis, sdo trocados por ndo lugares, lugares de passagem, lugares virtuais,
lugares que nos impdem outro tipo de troca”. Essa transitoriedade dificulta criar uma relagao
de pertencimento, de ocupacao do lugar. Entretanto, para Tuan (1983), lugar esta condicionado
a seguranca e estabilidade, um centro de valor ao qual os individuos se apegam
emocionalmente, diferente do espaco, que possui uma dimensdo abstrata e aberta, entendida
como liberdade e movimento. Para o autor, o espaco se converte em lugar pela experiéncia
vivida e pela atribuigdo de significado, processo que gera apego, familiaridade ou
estranhamento (Tuan, 1983). Dessa forma, evidencia-se que espaco e lugar sdo elementos
diferentes, porém complementares.

Na Oralisfera, conforme conceitua Bortolin (2010), o espago ¢ um componente ativo e
estruturante da performance oral: ele acolhe, molda e interfere na escuta, manifestando-se tanto
nos aspectos fisicos quanto nos simbolicos instaurados pela palavra falada. Voltado a escuta, a
partilha e ao encontro simbolico (Bortolin, 2010), esse espaco requer do mediador sensibilidade
para construir uma ambiéncia em que o ato narrativo o reorganize como campo de experiéncia

estética, comunicacional e informacional.
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Para Zumthor (2007, p. 39) a “[...] performance ndo apenas se liga ao corpo, mas, por
ele, ao espaco”, e que € “[...] pelo corpo que nos somos tempo e lugar” (Zumthor, 1997, p. 157)
ou seja, toda performance ¢ espacializada, uma vez que a voz € o corpo reorganizam
continuamente o lugar da enunciacdo, instaurando uma poética da presenga.

Sob a otica, retoma-se as palavras de Zumthor (2007, p. 84), a voz, ao ecoar, modifica
o ambiente, nesse sentido, a voz “[...] atravessa o limite do corpo sem rompé-lo; ela significa o
lugar de um sujeito que nao se reduz a localizagdo pessoal”, indicando que ela cria um espago
subjetivo e habitavel. Essa concep¢do converge com Tuan (1983), para quem espago e lugar
sdo categorias construidas pela experiéncia vivida; em ambos 0s casos, ¢ uma a¢do humana,
seja pela performance estética ou pela vivéncia cotidiana, que transforma o espago em lugar.

Nesse ponto, ¢ importante destacar que para Tuan (1983), a experiéncia constitui-se na
interacdo entre corpo, sentidos € mundo, sendo ao mesmo tempo percep¢do imediata e
atribui¢do de significado. Ela envolve o contato sensorial direto com o ambiente e,
simultaneamente, a interpretacdo afetiva e significativa que dele se faz. Nesse processo, o
espago adquire valor e pode se converter em lugar, pois a experiéncia ¢ tomada por afetos,
memorias e vinculos culturais. Trata-se de um fendmeno cumulativo e temporal, no qual
sucessivas vivéncias reforgam a apropriagdo e o apego, fazendo do espago um centro de sentido
para os individuos.

Retomando a perspectiva de Bortolin (2010) o espaco, na Mediagdo Oral da Literatura,
pode ser compreendido sob quatro prismas interdependentes: fisico, cultural, psicoldgico e
ficcional, que se entrelagam na constituicao da experiéncia de Mediagdo Oral da Literatura.

O espago fisico compreende as condi¢des materiais e ambientais que impactam
diretamente a recep¢do da narrativa oral, como a iluminag¢do, ventilagcdo, mobiliario, controle
acustico e a disposicao dos ouvintes (Reis; Bortolin, 2012). Para estimular a permanéncia do
leitor nesse ambiente e torna-lo propicio a escuta, € necessario planejar cuidadosamente sua
organizagdo: a disposicdo do mobiliario deve favorecer a integracdo, a iluminacdo e o
isolamento sonoro devem garantir a atencdo e o conforto auditivo, e 0 ambiente como um todo
precisa oferecer bem-estar visual e térmico. Esses aspectos, quando bem ordenados, aumentam
o potencial de imersao na experiéncia narrativa.

Além da organizagdo espacial, a qualidade do ambiente depende de sua manutencao
continua. Conforme Bortolin et al. (2015, local. 15), “[...] a manutenc¢do do prédio (pinturas e
consertos), do mobiliario (limpeza e reformas), dos equipamentos (limpeza e ajustes) e dos
materiais (reposi¢ao) deve acontecer periodicamente [...]”, de modo a assegurar um espaco

agradavel e seguro para a pratica da Mediagdo Oral da Literatura. Para tanto, Reis e Bortolin
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(2012) enfatizam a necessidade de conhecer o publico atendido, a fim de orientar a selecao de
recursos ¢ a elaboragdo de uma ambiéncia adequada as suas especificidades, tornando o espaco
de mediagdo mais favoravel a formagao de leitores.

O espago cultural refere-se ao significado social e simbolico atribuido a um lugar,
aspecto que se manifesta na apropriacdo e no vinculo afetivo que individuos estabelecem com
determinados ambientes. Para Bortolin (2010), a apropriagdao do espago facilita a apropriacao
textual, pois possibilita que bibliotecas, escolas ou centros culturais transcendam a fungao
pragmatica e se tornem lugares de encontro e de partilha.

Tuan (1983) assinala que o espago se torna lugar quando ¢ impregnado de valores
culturais e afetivos. Essa transformacdo faz com que a experiéncia estética da mediagdo oral
seja sustentada pelo reconhecimento e pela identidade cultural, permitindo ao ouvinte reforcar
conexoes partir do sentimento de pertenca. Souza e Motoyama (2019) refor¢am que o espago
também pode ser um mediador de leitura, desde que seja estruturado com intencionalidade para
esse fim. O ambiente interfere diretamente na forma como a narrativa ¢ recebida: favorece ou
limita a escuta, estimula a atencao ou dispersa o olhar, acolhe ou distancia o ouvinte da historia,
influenciando na sua recepgao.

O espaco projetado no campo da subjetividade, se apresenta no espago psicologico,
relacionado as reagdes fisiologicas e emocionais dos ouvintes, mobilizando dimensdes da
memoria afetiva e da experiéncia individual. A performance oral, nesse sentido, pode despertar
sentimentos adormecidos e favorecer processos de autoconhecimento e ressignificagdo. Trata-
se de um aspecto que envolve tanto as reacdes do leitor-ouvinte quanto sua interagdo com o
narrador e os demais participantes, possibilitando uma compreensao pessoal e coletiva do texto.

Como ressaltam Reis e Bortolin (2012), as reagdes psicologicas podem expressar
diversas emocgodes e sensagdes como aceitagdo, familiaridade, estranhamento, desconforto ou
rejei¢do (até mesmo simultaneamente), dos elementos fisicos e estéticos do espaco, enquanto a
disposi¢do psiquica do leitor influencia a proposicdo de alteracdes que reconfigurem a
ambiéncia narrativa. Nesse processo, a crianga pode vivenciar tanto uma relacao de liberdade,
marcada por sentimentos como curiosidade, alegria, encantamento e acolhimento, quanto uma
relagdo de desconforto, expressa em inseguran¢a, medo, indiferenca ou ansiedade,
evidenciando a complexidade afetiva que se estabelece com o espago narrativo.

E necessario refletir a respeito do espaco interno do individuo, trata-se de um territério
presente no intimo de cada ser. Esse espago ¢ transformado quando o ouvinte se reconhece na
histéria que escuta, permitindo que sentimentos adormecidos ou esquecidos venham a tona.

Para descrever essa dimensao subjetiva, recorre-se a descri¢do de Ribeiro (1999, p.12), que
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afirma:

Contamos historias para o ouvinte tocar, abragar e reconhecer a plenitude de
sua esséncia, para o ouvinte organizar a sua casa interna, os seus objetos e,
nela mesma, na sua casa interna, desvendar novos comodos, janelas, quadros,
sotdos, pordes ou caixinhas que sempre existiram e nunca foram notadas.

A metéfora da “casa interna” evoca a estrutura da subjetividade humana, composta por
memorias, desejos, medos e poténcias muitas vezes ocultos, negligenciados ou ndo acessados
conscientemente. Nesta compreensdo, narrar histdrias se revela um ato profundo de mediagdo
emocional e subjetiva. Por meio da palavra oral, o narrador toca o outro em sua esséncia,
despertando camadas do ser que possibilitam o autoconhecimento, o despertar e¢ o
fortalecimento da consciéncia. As histdrias, portanto, funcionam como chaves simbdlicas que
abrem portas internas, ocupam este espago, permitindo que cada individuo entre em contato
com o que ha de mais intimo e genuino em si.

O espaco ficcional ¢ instaurado pela propria narrativa oral e corresponde ao universo
imaginario construido pela palavra, capaz de transportar os ouvintes para outros tempos, lugares
e situagdes (Bortolin, 2010; Abramovich, 2001). Trata-se de uma dimensdo em que o
imaginario do mediador desempenha papel central, conduzindo o publico do ambiente fisico e
concreto para um territdrio abstrato e subjetivo, por meio do encantamento da palavra oral.

Nesse ponto, destaca-se a imaginagdo como elemento que abarca o encantamento da
narrativa e possibilita a imersdo no universo ficcional. Para que essa experiéncia se efetive, ¢
necessario que sua composi¢do imaginativa esteja desimpedida, livre de preconceitos e
limitagdes, de modo a explorar plenamente as possibilidades simbdlicas da historia.

Compreende-se, que a imaginacdo nao se reduz a um ato individual de fantasiar.
Conforme Girardello (2011), sobretudo no contexto das infancias, ela intensifica a experiéncia
do olhar e, quando partilhada, constroi sentidos e significados coletivos. Dessa maneira, o
espago ficcional afirma-se como territério de troca de experiéncias, no qual a palavra adquire
vitalidade e poder formativo.

Sob a otica de Bortolin (2010), a apropriacao do espago pelo mediador e pelos ouvintes
potencializa a escuta atenta, o acolhimento e o encantamento. Qualquer desconforto ou
inadequag@o no ambiente material pode comprometer a aten¢do e enfraquecer a imersdo. O
cuidado com o ambiente assegura condi¢cdes para a escuta sensivel, enquanto o espaco
imaginario, por meio da mediagdo, se expande instaurando lugares de memoria, partilha e
transformacao.

O espago atua, portanto, como participe da mediacdo, modulando a intensidade da voz,
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o ritmo da fala e a duragdo dos siléncios. Ao mesmo tempo, apresenta-se como catalisador da
mediacdo oral e campo de experiéncia sensivel, no qual os sentidos se agucam ¢ a atencao
coletiva se estabelece. Essa ambiéncia espacial cria as condigdes para a emergéncia da presenga,

dimensdo que serd abordada a seguir como elemento fundamental na constitui¢do da Oralisfera.

3.4 PRESENCA: MATERIALIDADE DA PERFORMANCE

A presenga ¢ aquilo que existe; trata-se do estado de ‘estar e fazer-se perceber’ de forma
plena na interacao narrativa. Em termos mais concretos, ¢ um campo de interagdes dinamicas e
intencionais, expresso pelo corpo, pela voz que ressoa, pelo espago interno e externo da
literatura que propiciam a performance textual (Zumthor, 2007, Bortolin, 2010). Em relagdo a
Oralisfera, ela nao se reduz a soma dos elementos, mas emerge do entrelagamento consciente
desses fatores em favor da narrativa.

Sob a 6tica de Zumthor (2007, p. 81) “A presenca se move em um espaco ordenado para
0 corpo, €, no corpo [...] sem que seja possivel determinar, de maneira precisa, o lugar para
onde elas convergem”. Diante dessa afirmagdo, o autor oferece o fundamento tedrico inicial
para a compreensao da presenga, ao situa-la como uma for¢a em transito, uma experiéncia de
corpo em movimento expansivo em sua materialidade (Zumthor, 2007; Bortolin, 2010).

Contudo, em Machado (2015) observa-se um aprofundamento da analise, ao propor que
a presenca narrativa se realiza por meio de trés elementos: intengdo, ritmo e técnica, permitindo
ao narrador responder criativamente ao instante e compartilhar a histéria como um presente
oferecido a si e ao publico.

Nesse ponto, Machado (2015, p.101) distingue que “A intencdo ¢ o que da sentido a
experiéncia de contar historias”. Essa intencdo corresponde ao desejo e a entrega do narrador,
antecedendo a propria técnica, pois, como afirma a autora, “[...] Antes de querer saber como
contar, ¢ preciso compreender que as escolhas narrativas resultam de um processo de elaboracao
da presencga, que comega por que contar?”’ (Machado, 2015, p. 100). A resposta a essa questao
se constrdi ao longo das experiéncias e reflexdes do narrador, de modo que ele se forma e se
transforma durante a narragao.

Ainda em Machado (2015), a intengao manifesta-se no proprio ato de narrar, aparecendo
tanto na postura do narrador quanto nas escolhas que orientam sua pratica. E essa intengdo que
direciona como o narrador se prepara, que historias escolhe e como as conduz. Além disso, ela

indica ao ouvinte como se colocar diante da narrativa, sugerindo o tipo de atengdo e
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envolvimento esperados (mais sensivel, ludico ou reflexivo), a partir das marcas que o proprio
narrador imprime na sua forma de contar.

Zumthor (2007, p. 41), por sua vez, enfatiza que a “teatralidade performancial”,
originada na intenc¢do do narrador, s6 se concretiza quando o “espectador-ouvinte” reconhece a
instauragio de um “outro espago”, ou seja, a percep¢do de uma alteridade’ criada pelo texto,
seja ele escrito, narrado ou manifesto no corpo. Sob esse aspecto, o narrador, ao propor
intencionalmente a experiéncia do narrar, convida o ouvinte a compartilhar desse pacto. O
publico, ao compreender essa intengdo e aceitar a suspensdao do real, dispde-se a participar
ativamente do jogo narrativo, tornando-se corresponsavel pela construgdo do sentido da
narrativa.

Assim, ¢ possivel aproximar as contribuigdes dos dois autores na concepgao da intengao
na narrativa. Enquanto Machado (2015) enfatiza a intengdo como forca que estrutura a presenca
do narrador e guia suas escolhas, Zumthor (2007) frisa que essa mesma intengdo sé se
concretiza plenamente quando partilhada com o ouvinte, pois € na sua percep¢do que se
constitui a alteridade necessaria a experiéncia ficcional, ainda que instaurada pelo narrador e
inscrita no texto. Nesse dialogo, hda um movimento interno do narrador em sua entrega e,
correlativamente, uma abertura ao jogo narrativo que situa a audiéncia em uma determinada
frequéncia de escuta, condi¢do para que o “outro” do texto se torne sensivelmente presente.

E importante destacar que a presenga do narrador se revela na forma como ele se torna
disponivel a escuta do outro, mesmo enquanto fala, instaurando um didlogo que ¢
profundamente intersubjetivo. Bortolin (2010) ressalta que a narrativa oral s6 se realiza
plenamente quando ha sintonia entre quem fala e quem ouve. Isso exige do narrador uma escuta
do ambiente, do publico e de si proprio em tempo real. Trata-se de uma qualidade do sensivel
que ampara responsabilidade, escuta e entrega.

A presenc¢a do ouvinte, por sua vez, ¢ igualmente ativa. Escutar, nesse contexto, ¢ um
ato ativo, uma entrega perceptiva que acolhe a palavra dita com o corpo inteiro. O ouvinte entra
no tempo da narrativa, suspende suas distragdes e se deixa afetar pela palavra em movimento.
E nesse campo invisivel de escuta e atencdo que se desenha o elo entre narrador e ouvinte, uma
presenca que se alimenta de olhares, respiracdes, siléncios compartilhados e ritmos

sintonizados.

7 A alteridade, em Paul Zumthor (2007), diz respeito a criagdo de um “outro” espago, diferente da realidade
imediata, real e cotidiana. Esse espago ficcional comega a ser construido pelo texto e pelo narrador no
momento da narrag@o, mas so6 se completa quando o ouvinte o reconhece durante a escuta. Assim, o “outro” na
alteridade ¢ esse mundo ficcional, com suas vozes, imagens e sentidos, que se distingue do “aqui e agora” e
que ¢é construido conjuntamente pelo narrador (que propde) e pelo ouvinte (que percebe e atualiza).
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Essa conjungdo da escuta ¢ o que mobiliza para uma presenca na narrativa, elemento
que torna a comunicagdo viva e significativa, dando autenticidade a experiéncia narrativa e
estabelecendo uma ponte afetiva entre o mundo ficcional e a realidade compartilhada naquele
instante. E no gesto de “estar-com”, “narrar-com” e “escutar-com” que a presenga se manifesta
como experiéncia plena, em que o sentido se constroi na reciprocidade da narrativa.

A respeito do ritmo, pode-se entendé-lo como o elemento que garante a cadéncia da
palavra. Para Machado (2015, p. 103), “[...] a cadéncia € o ritmo, a respiragao do contador de
historias, em consonancia com a ‘respiragdo’ da historia [...]”, que exige do narrador uma
disposi¢do interna que o permita entregar-se ao fluxo narrativo, modulando voz, gesto e olhar
de acordo com os diferentes “climas expressivos” propostos pelo conto. Ao descrever suas
qualidades, a autora explica que

[...] a cadéncia € um movimento ritmico que envolve ora rapidez, ora lentiddo,
pausa, voz alta, voz baixa. E o pulso, a respiragio do conto tal como é
experimentada pelo narrador. E essa experiéncia-estar 14, dentro da historia-
que comanda o ritmo da voz de forma orgénica e viva. (Machado, 2015, p.
103).

A dinamica sonora, marcada pela forma como os fonemas se combinam e produzem
efeitos harmonicos, contribui de modo decisivo para a experiéncia estética do texto, permitindo
que o ouvinte crie imagens sonoras, ou minimamente, entre no compasso do texto. Caso
contrario, se o conduz uma narrativa mecanica e desinteressada essa cadéncia se perde em um
tom monotono, distanciando a audiéncia e impedindo que a histéria se torne visivel.

Zumthor (1997), por sua vez, amplia a no¢do de ritmo em sua qualidade poética
(compasso métrico e acentuagdo), incluindo a personalidade que a imprime, como o timbre e a
musicalidade dos sons. Tais elementos permitem reconhecer no ritmo, seja no corpo do narrador
ou na constru¢do da linguagem, uma exclusividade da acdo de modo que possibilita uma
experiéncia estética unica de frui¢do, capaz de aproximar ou distanciar o publico da narrativa.

Para aprimorar a compreensdo ¢ a elabora¢do da cadéncia narrativa, Machado (2015)
ressalta que ela resulta de uma disposi¢ao interna cultivada no exercicio de habilidades como
observar, imaginar, questionar, contemplar e, sobretudo, abrir-se a escuta. O narrador, nesse
percurso, ¢ chamado a construir sentido por meio de um repertdrio de vivéncias que constitui
sua propria existéncia e, ao mesmo tempo, fortalecem as histdrias que oferece ao outro.

No que diz respeito aos aspectos técnicos da narragdo de historias, ela ¢ formada pelo
conjunto de diversos conhecimentos que possibilita a escolhas de determinados modos de
contar, configurando um ritmo a partir de certa intencdo (Machado, 2015). Nas palavras da

autora, “[...] a técnica ndo se aprende como as pessoas comumente pensam. Nao da para
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observar uma técnica e querer reproduzi-la em sua pratica, muito menos fazer um curso para
aprender técnicas de narrar historias” (Machado, 2015, p. 119), € necessario a vivéncia, errar €
acertar, acertar e errar.

Apesar disso, ¢ possivel discutir elementos que contribuam para o narrador refletir,
apropriar e aplicar no ato de narrar. Conforme explica Machado (2015) a técnica, nesse
contexto, ¢ o estilo, uma marca pessoal que, imprime singularidade a narrativa. Fugindo de
métodos restritivos, formulas prontas, a técnica retine diversos saberes dindmicos, a partir de
escolhas conscientes e conhecimento da obra narrada para compor uma experiéncia genuina.

Considerando as contribui¢cdes de Bortolin (2010), atenta-se para a predisposi¢do do
leitor-narrador para interagir com o publico, suas experiéncias anteriores, o nivel de seguranga
e desinibicdao, bem como a relacdo de interesse estabelecida com o texto escolhido, configuram
condi¢des fundamentais para a emergéncia da presenga narrativa. Ao destacar esses elementos,
a autora reorienta o olhar da técnica em sentido estrito para dimensdes mais subjetivas e
relacionais, que influenciam diretamente a qualidade da experiéncia partilhada entre narrador e
ouvintes.

Coelho (1999) ressalta a importancia de preparar o publico para a escuta, criando um
ambiente favoravel a recepgao da narrativa. Estratégias como uma breve conversa anterior ou
posterior a contacdo ajudam a reduzir dispersdes e intensificam a relagdo entre narrador e
ouvintes, fortalecendo o vinculo que sustenta a experiéncia estética. Tal preparacdo, ao
promover a sensibilizacao prévia, pode ser compreendida como um recurso que favorece a
presenca relacional do narrador, ao passo que amplia a disponibilidade do publico para o
encontro narrativo.

No mesmo sentido, Machado (2015) compreende a técnica, ndo como um conjunto
rigido de procedimentos, mas como um fazer em constante construgdo, que se inscreve na
experiéncia do narrador e se molda as circunstancias de cada narracdo. A técnica reside na
capacidade de o narrador habitar o conto, mobilizar seu corpo, sua respiracao € sua escuta,
transformando cada apresentagdo em um ato Unico e situado.

Esse fazer técnico também se nutre das reflexdes a respeito da arte narrativa, das
diversificadas leituras realizadas, da escuta de outros contadores e da observagao de seus
proprios modos de narrar. Desse modo, o aprendizado se acumula gradualmente, formando, dia
apos dia, o espago de onde emergem os multiplos dizeres e as escolhas que conduzem a
narrativa oral.

Em conjunto, as abordagens das autoras revelam perspectivas complementares em

relagdo a presenca na narracao oral. Enquanto Bortolin (2010) e Machado (2015) ressaltam as
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disposigdes subjetivas do narrador, Coelho (1999) destaca a preparacdo e sensibilizagdo do
publico como condicao relacional da experiéncia. Desse modo, as trés autoras convergem ao
destacar que a presenca narrativa resulta da articulagdo entre corpo, voz e inten¢ao com 0s
ouvintes, elementos indissociaveis para a efetividade da narragdo oral.

Retoma-se a compreensao de que a presenga se manifesta fisicamente e se concretiza na
performance, entendida como “a acdo complexa pela qual uma mensagem poética ¢
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida” (Zumthor, 1997, p. 33). Trata-se de
um processo dindmico, vivido no curso da acdo (Zumthor, 1997; Bortolin, 2010), que exige
competéncia, isto €, a capacidade de ser e de se posicionar no “tempo e no espaco” (Zumthor,
1997, p. 157). Assim, a presenga se constitui na coemergéncia de tempo e espaco, na qual a
performance se efetiva no instante vivido e no territorio simbdlico compartilhado entre narrador
e ouvintes.

Nesse contexto, a performance integra corpo € voz em um ato de simbolizacdo que
mobiliza tanto o intérprete quanto o publico. Ela ocorre na interdependéncia entre emissdo e
recepcao, configurando-se como uma experiéncia unica de presenga, na qual os participantes
se influenciam mutuamente (Zumthor, 1997; Machado, 2015). Para além da linguagem verbal,
esse processo recorre a multiplos meios expressivos como voz, gesto € outros recursos de
mediagdo que funcionam como canais de transmissao e de construcao de significado (Zumthor,
1997). Logo, a performance se caracteriza por uma multiplicidade de linguagens atuando de
forma integrada, envolvendo o publico de modo relacional, corporal e estético.

Considerando esse enquadramento tedrico, a presenca desponta como elemento central
da performance oral, conferindo-lhe vitalidade na medida em que torna a comunicacdo um ato
significativo. Ela confere autenticidade a experiéncia narrativa, estabelecendo conexdes entre
o mundo ficcional e a realidade compartilhada naquele instante, criando uma conexao genuina
entre o ouvinte e a leitura narrada.

Tal entendimento pode ser aprofundado e desdobrado em diferentes dimensdes, que se
manifestam de forma simultanea e complementar na performance narrativa: a dimensao cénica,
a relacional, a cognitiva ¢ a temporal. Retoma-se que, diferente do espago que ja possuia as
dimensodes definidas em Bortolin (2010), as dimensdes da presenga se formam a partir do que
¢ entendido dos texto de Zumthor (1993;1997; 2010), Bortolin (2010) e Machado (2015).

Essas quatro faces da presenca ajudam a aprofundar o entendimento de como o ato de
narrar se torna experiéncia unica e compartilhada. A partir disso, retomam-se os elementos
relacionados a presenca apresentados no Quadro 1, aqui desenvolvidos com maior

detalhamento.
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A presenga cénica refere-se a vitalidade e a intensidade comunicativa. Embora o termo
“cénica” evoque a teatralidade e compartilhe com ela certos elementos expressivos, ndo implica
a interpretacdo de um papel, mas a elaboragdo de uma expressividade orientada a construcao
imagética e simbolica da narrativa, a partir de fontes orais ou escritas. Trata-se, portanto, de
estar em cena sem encenar.

Na narracao essa presenca esta vinculada a conducao da historia e a relagao direta com
o ouvinte, ou seja, ¢ a forma extracotidiana pela qual o narrador usa a voz e o corpo para
imprimir forga expressiva ao ato de narrar. Essa manifestacdo ¢ o reflexo da entrega do narrador,
que se torna linguagem em movimento, ou seja, ¢ o resultado direto de seu comprometimento
enunciativo.

Nesse ponto, para Zumthor (1993, p. 228), a performance do narrador se torna
linguagem em movimento, em que “[...] a apari¢ao corporal do intérprete [...] constitui um gesto
inaugural que fixa as coordenadas de seu discurso [...]”, abrindo um novo espago e despertando
uma “espécie de consciéncia”. Essa ideia pode ser relacionada a intencionalidade do narrador,
como defende Bortolin (2010), que ao predispor-se a partilhar historias, projeta sua voz e corpo
no espago narrativo, evoca e constroi sentidos que conferem a histéria uma dimensao exclusiva
e irrepetivel.

Essa presenca se inicia no corpo do narrador, no movimento de modulagdo da energia
que sustenta sua expressividade, ora mais intensa, ora mais suave, € se concretiza no ato
narrativo por meio da voz, dos gestos e da disposi¢dao corporal. Ao ser compartilhada, essa
presenca se prolonga na experiéncia do ouvinte, que passa a integrar a cena como participante
ativo. Como afirma Zumthor (1993, p. 229), “Através dessa presenca, o ouvinte descobre-se;
agir e age no amago de um mundo de imagens, subitamente autonomas, que se dirigem todas a
ele”, transformando o ouvinte em agente ativo da experiéncia, integrando a cena.

O estado de presenca do narrador conecta-se diretamente ao estado de escuta do ouvinte,
ambos movidos por uma disponibilidade reciproca: de um lado, a entrega intencional e
expressiva; de outro, a ansia por receber, acolher e partilhar sentidos. Essa relacdo torna a
narrativa essencialmente dialogica, realizada em sua dimensdo mais plena. A narrativa,
portanto, acontece presenca a presenga.

Enquanto a presenca cénica esta ligada a expressividade do corpo e da voz, a dimensao
relacional remete & conexdo que se estabelece entre narrador e ouvinte. E um vinculo invisivel,
porém poderoso, que pode ser gerado por meio da identificagdo, da empatia ou da admiragao.
E a sensagdo de proximidade e confianca que faz com que o ouvinte se sinta parte da

experiéncia. Nas palavras de Cavalcante (2015, p. 118) “A interagdo da leitura mediada pelo
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contador desenvolve-se por meio da reciprocidade. Enquanto o mediador empresta sua voz para
dar vida ao texto, o ouvinte/leitor oferta escuta, o que ocorre em ritmos e expressoes agucados
pela possibilidade da conquista”. Diante a presenca relacional se apresenta como uma
construcdo situada, que emerge do encontro entre narrador e publico e se renova a cada ato de
mediacao.

A presenga cognitiva refere-se ao engajamento mental e emocional do ouvinte. A
narrativa consegue ir além do tempo da escuta e se prolonga, permanecendo na memoria € no
imaginario. E nesse prolongamento que a historia se torna tio significativa que ela continua a
ressoar e a ser processada muito depois de ter sido contada.

De forma notavel, o imaginario e o ldgico emergem como dimensdes compartilhadas na
experiéncia narrativa. Conforme aponta Machado (2015), pode se instaurar entre narrador e
ouvinte um didlogo em que a imaginagdo de um alcanca a do outro, gerando uma rede de
significagdes que formam um campo de ressonancia coletiva, singular e insubstituivel.

Complementando essa visdo, Silva (2015) ressalta que as historias sdo essenciais para a
constituicdo da subjetividade e das relagdes humanas. Ao afirmar que “[...] Contar ou ouvir
reestabelece em cada pessoa a sua propria humanidade" (Silva, 2015, p. 93) o autor expde que
a narrativa ¢ um meio de conexdo, que permite ao individuo compreender suas vivéncias e
sentir-se menos sO na existéncia. Para Silva, a narrativa alimenta o intelecto, a alma e os
vinculos sociais, contribuindo para o amadurecimento psicoldgico e a formagao do sujeito.

Desse modo, ¢ possivel perceber que a presenca cognitiva, como elaborada por ambos
os autores ¢ um processo ativo de participagdo, no qual tanto o narrador quanto o ouvinte o
ouvinte projeta, imagina, associa e transforma. A narrativa, assim, torna-se uma experiéncia
formativa e transformadora, marcada pela fusdo entre razdo e emogao, pensamento e fantasia,
elementos essenciais a constru¢ao do humano.

Finalmente, cabe destacar que, para Zumthor (2007), a presenca na performance oral se
define sobretudo por sua dimensdo temporal: um instante Unico, irrepetivel e compartilhado.
Trata-se do “hic et nunc” performativo (o aqui-e-agora), em que narrador e ouvinte coexistem
(Zumthor, 1993, p. 142; 1997, p. 304; 2007, p. 75). O autor afirma que a arte poética oral nao
busca fixar o tempo; ela incorpora sua instantaneidade na propria estrutura do que € narrado.
Nessa perspectiva, a efemeridade ndo representa uma falha, mas o elemento que confere valor
maximo a experiéncia: o evento comunicativo se desfaz no mesmo instante em que acontece, e
¢ justamente essa condi¢do que lhe d4 intensidade e autenticidade. E complementa que,

Para o poeta, a arte poética consiste em assumir esta instantaneidade, em
integré-la na forma de seu discurso. Dai a necessidade de uma eloqiiéncia
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particular, de uma facilidade de dic¢do e de frase, de um poder de sugestao:
de uma predominancia geral dos ritmos. O ouvinte segue o fio, nenhum
retorno ¢ possivel: a mensagem deve atingir seu objetivo (seja qual for o efeito
desejado) de imediato (Zumthor, 1997, p. 133).

Nessa dindmica, o ouvinte ndo controla o tempo da narracao, diferentemente da leitura
individual. Ele se submete ao fluxo temporal da performance, contemplando “[...] a plenitude
imediata de uma voz” (Zumthor, 1997, p. 30), condi¢do que reorganiza sua recepcao € o insere
no regime temporal proprio da oralidade.

Ao mesmo tempo, a presenca exige uma “emergéncia”’ em existir, que se criando-se e
completando-se no instante em que se realiza (Zumthor, 2007, p. 31) e provoca uma alteragao
profunda no horizonte de expectativas e na memoria do ouvinte. A temporalidade da presenca,
ao invés de limitar o fendmeno, garante que o encontro com a palavra narrada seja um evento
existencial capaz de construir uma memoria significativa e produzir aprendizado, um legado
mnémico e formativo, transformando o instante fugaz em um ponto de inflexdo na relagdo do
sujeito com a linguagem e a literatura.

Logo, a presenga temporal ¢ uam experiéncia Unica e irrepetivel, no qual narrador e
ouvinte, juntos, constroem um tempo denso de sentido. Esse instante ¢ efémero, mas sua
intensidade cria uma experiéncia que perdura e pode até ser inesquecivel.

Identificar essas quatro faces da presenca: cénica, relacional, cognitiva e temporal
permite reconhecer a presenga como um dos elementos que ddo sentido a palavra, pela
expressividade do narrador e a elaboragdo de um espaco-tempo compartilhado, no qual narrador
e ouvintes constroem juntos a experiéncia literdria. A palavra, ao ser pronunciada na
performance, deixa de ser apenas signo grafico e passa a ser vivida, tornando-se acontecimento

carregado de intensidade e significagdo.
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4 PERCURSO METODOLOGICO: O CAMINHO SE FAZ CAMINHANDO

Retoma-se que esta investigagdo prop0os pesquisar a Mediagdo Oral da Literatura,
problematizando como o bibliotecario que narra historias pode desenvolver habilidades a partir do uso da
Oralisfera para potencializar a formagao de leitores. Apresentando um estudo de natureza basica, adotou
uma abordagem qualitativa e caracterizou-se como uma pesquisa exploratoria, por buscar compreender,
aprofundar e aprimorar os fendmenos investigados, de acordo com a perspectiva apresentada por Minayo
(2001).

O delincamento metodoldgico contemplou levantamento bibliografico, composto por livros,
artigos, dissertagdes e teses, bem como a andlise de documentos produzidos ao longo da pratica
investigada, incluindo registros de diario de bordo e transcri¢des de videos das agdes de mediagao oral
realizadas. Os dados empiricos foram produzidos por meio desses registros, sendo analisados a partir de
uma perspectiva interpretativa, voltada a compreensao dos sentidos, das praticas e das interagoes no
contexto investigado.

A pesquisa foi conduzida a partir do método da autoetnografia analitica, na qual a pesquisadora
toma sua propria pratica profissional como ponto de partida para investigar e interpretar fenomenos
culturais mais amplos relacionados ao campo de atuacdo em que esta inserida. Conforme Ellis, Adams e
Bochner (2019), a autoetnografia constitui uma abordagem que articula experiéncia pessoal, reflexao
analitica e interpretacdo, conectando o vivido individual as praticas sociais € simbolicas que estruturam
determinado contexto cultural.

Essa abordagem mostra-se coerente com os objetivos do estudo, ao possibilitar a compreensao
situada dos processos de aprendizagem, do desenvolvimento de competéncias e da construgao de sentidos
que emergem da pratica, a luz dos elementos da Oralisfera.

Para contextualizar essa abordagem, de acordo com Geertz (2008), a etnografia ¢ um esfor¢o
intelectual voltado a produgdo de uma “descrigdo densa”, capaz de revelar significados por meio da
inscrigao e interpretacao do discurso social. Trata-se de uma abordagem que busca acessar as dimensdes
simbolicas, culturais e afetivas da experiéncia, partindo de situagdes particulares para compreender
estruturas mais amplas e complexas. Seu objetivo € preservar o que foi dito, fixando-o em formas
pesquisaveis que permitam construir sistemas de andlise que evidenciem o que € genérico e significativo
nessas estruturas, entendidas como construgdes compartilhadas entre pesquisador e sujeitos.

A autoetnografia amplia esse movimento ao utilizar a experiéncia do proprio pesquisador como
lente de andlise (Adams; Herrmann, 2020). Assim, nesta pesquisa, a propria pesquisadora assume-se
como sujeito de investigacdo ao descrever e interpretar sua atuagdo como bibliotecaria no universo da

mediacao da leitura, mobilizando elementos da cultura de ler e narrar historias.. O fazer bibliotecario ¢
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compreendido como prética cultural situado e, portanto, passivel de investigagao etnografica, cuja imersao
reflexiva permite torar visiveis, de forma critica, as dindmicas, os significados e as tensdes que emergem
no campo investigado.

No ambito da autoetnografia, a ética exige reflexdo constante sobre os limites da narrativa e da
autoexposi¢do. Conforme Ellis, Adams e Bochner (2011), a integridade da pesquisa fundamenta-se na
honestidade, no respeito aos sujeitos € aos contextos e na observancia de principios éticos. Assim, foram
adotados critérios rigorosos na produgdo e andlise dos dados, assegurando confidencialidade,
consentimento e protecao da identidade dos participantes.

Reconhece-se que, por envolver a pesquisadora como parte do campo investigado, a
neutralidade ndo se aplica. A subjetividade, nesse contexto, € assumida como componente epistemologico
do processo investigativo, articulando-se a uma compreensao situada e interpretativa do fenomeno.

A producdo dos dados fundamentou-se em registros sistematicos, elaborados de forma
planejada, continua e orientada por critérios metodologicos, incluindo didrios de bordo produzidos antes e
apos as narracoes, transcricdes e registros audiovisuais das acdes realizadas.

Como destacam Ellis, Adams e Bochner (2019), a elaboragao dos aspectos subjetivos e objetivos
em uma analise, a partir de cadernos, desenhos e diarios de bordo sdo caracteristicas que diferenciam a
autoetnografia dos relatorios tradicionais, pois trazem um contexto rico em experiéncias pessoais €
culturais, tornando o texto mais significativo e envolvente. Dessa maneira, como descreve Abrahdo (2006,
p. 156),

Ao trabalhar como metodologia e fontes dessa natureza o pesquisador, antes do que
descrever intenta compreender o caso a que se dedica a estudar e esse movimento
implica uma interpretagdo que extrapola uma leitura linear dos dados de que dispde,
exigindo do pesquisador a constru¢do de uma meta-narrativa.

Neste sentido, compreende-se que este modelo de andlise enriquece a pesquisa por contemplar
uma perspectiva singular do processo de investigacdo, que apesar de ser pouco aplicada a Ciéncia da
Informagao, ¢ amplamente utilizada na Educacao, principalmente na formagao de professores. O método
articula a escuta dos sujeitos, € permite narrativas que exponham a experiéncia da pesquisa, convergindo
com a proposta deste estudo em investigar a pratica das narrativas orais para a formacao do bibliotecario
que narra histérias.

A selecao do material considerou critérios de relevancia em relagdo aos objetivos da pesquisa,
recorréncia tematica e representatividade das interagdes observadas, evidenciando aspectos subjetivos e
objetivos da pratica. Os parametros de analise foram definidos a partir dos aspectos verbais, ndo verbais e
contextuais (Santos; Fouraux; Oliveira, 2019), articulando-se com as dimensdes teorico-metodologicas do

fendmeno, método e processo (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001; Bolivar, 2014).
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Dessa perspectiva, a narrativa de si foi utilizada como dispositivo reflexivo para organizar,
interpretar e sistematizar os registros produzidos, contemplando as dimensdes pessoal/social e contextual
(Abrahdo, 2006), Ela permitiu que as experiéncias e andlises emergissem das acoes e reflexdes da
pesquisadora, funcionando como uma pré-analise subjetiva, que da sentido e contexto aos dados brutos.
Embora esse modelo possa incorporar a voz de terceiros (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001; Abrahdo,
2006), nesta pesquisa a narrativa foi elaborada exclusivamente pela pesquisadora, exigindo postura ética,
atenta e autocritica.

Para a sistematizacdo e interpretagdo do material empirico, adotou-se a Andlise de Contetido,
mais especificamente, a categorizagdo tematica, conforme proposta por Bardin (2016), como técnica de
analise de dados, que possibilitou a organizagdo, a codificagdo e a categorizacdo dos dados sem suprimir
a complexidade das experiéncias registradas. Essa técnica permitiu estruturar os registros provenientes do
diario de bordo, das transcricoes dos videos e das narrativas reflexivas da pesquisadora. Conforme
apontam Bolivar e Porta (2010), esse método mostra-se pertinente a autoetnografia por favorecer a
identificagdo de regularidades, aproximagdes e contrastes no material empirico, preservando seu carater
descritivo e interpretativo e assegurando rigor analitico a investigagao.

Utilizou-se a técnica de categorizacdo a priori, fundamentada nos elementos do eixo tedrico da
Oralisfera: voz, corpo, espago e presencga, definidos no referencial da pesquisa. Tal procedimento permitiu
analisar o material em didlogo direto com essas dimensdes, assegurando coeréncia entre objetivos,
referencial e interpretacdo dos dados, ao examinar como esses elementos se manifestam e se articulam nas
narrativas.

O diagrama a seguir (Figura 3), sintetiza a estrutura metodologica adotada na pesquisa,
destacando a relacdo entre a producdo de dados, os pardmetros de andlise, a narrativa de si e a Andlise de

Contetido, bem como as dimensoes consideradas no estudo.
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Figura 3 — Diagrama da estrutura de pesquisa
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A investigacao foi estruturada em duas etapas complementares. A primeira consistiu em uma
pesquisa bibliografica, que utilizou como corpus: artigos, dissertagoes, teses e livros, sem delimitagdo
temporal, que articularam os termos: mediacao, oralidade, leitura literaria, Mediac@o Oral da Literatura e
Oralisfera. As fontes bibliogréficas foram: Google Académico, Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes
(BDTD), Scientific Electronic Library Online (Scielo), Base de Dados da Ciéncia da Informagao (Brapci)
e a biblioteca fisica e digital da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Esta parte contribuiu para o
embasamento deste estudo e se apresentou nos fundamentos tedricos e nos resultados da pesquisa.

A segunda etapa foi a pesquisa de campo, na qual a pesquisadora realizou trés sessdes de narragao
de historias para estudantes do Colégio de Aplicagao — Anos Iniciais, no campus da UEL. Esses encontros
foram sistematicamente registrados e analisados a luz dos parametros definidos, compondo um material
que articulou teoria e pratica para compreender a Mediagao Oral da Literatura.

Na definicdo do ambiente e dos sujeitos que favoreceriam a andlise da Oralisfera, partiu-se do
pressuposto de que “[...] na MOL a obra literaria s6 se concretiza com a participagao do leitor no momento
da recep¢do [...]” (Bortolin, 2011, p. 267). Assim, criangas foram escolhidas como publico, por oferecer
subsidios para a pesquisadora observar, de forma mais auténtica, as dindmicas da oralidade e sua relacdo
na construcao de sentidos. Justifica-se esta escolha, em razdo da crianga ter uma predisposicao inerente a

interagdo e a escuta ativa, caracteristicas distintivas de seu desenvolvimento cognitivo e socioemocional.
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Na infancia, a estrutura cerebral e a amplitude de vivéncias estdo em desenvolvimento, o que torna
as criangas mais abertas a novidade e a absor¢ao de narrativas com menor carga de julgamento ou
pragmatismo, em comparacdo aos adultos, que costumam ser orientados por objetivos praticos e
propensos a filtrar informagdes com base em experiéncias prévias ou a enfrentar distragdes inerentes ao
cotidiano (Knowles, 1984; Beck; Flexer, 2011). Embora o foco dos registros recaisse na narradora, ao
investigar os elementos da voz, do corpo, do espaco e da presenga, a interacdo com o publico infantil foi
indispensével para evidenciar agdes, reacdes € intervengdes que permitissem analisar o funcionamento, ou
ndo, das estratégias narrativas a luz da literatura cientifica.

Nessa perspectiva, entende-se que as escolas oferecem um ambiente estruturado, onde € possivel
encontrar grupos de criangas da mesma faixa etéria, facilitando a aplicagdo de atividades e a coleta de
dados de forma sistematica. O ambiente escolar ¢ um espago de incentivo diario de oralidade e a leitura,
seja por meio de aulas, projetos de leitura ou atividades colaborativas, o que favorece para que as criangas
estejam mais preparadas para ouvir historias. O Colégio de Aplicagdo da UEL possui constante relacdo
com as atividades do Laboratorio dos Anos Iniciais (CECA/EDU), e se apresentou como uma adequada
institui¢do parceira para as propostas desta pesquisa.

Em acordo com o Colégio Aplicagao e, de modo a minimizar os impactos de horarios e rotinas
dos estudantes, foi disponibilizada a turma do 4° B, do periodo vespertino, para a realizagdo de trés
encontros de narracdo de historias. Por esta razao, contabilizou-se uma amostra de 35 participantes, que
corresponde a quantidade de estudantes (33) e de professoras (2).

Nesse cendrio, apresentou-se uma amostra ndo probabilistica e intencional, cujos participantes
foram selecionados em fung¢ao de sua capacidade de proporcionar um contexto rico para a compreensao
do fendmeno em estudo e, concomitantemente, para subsidiar a reflexdo do pesquisador a respeito de sua
propria praxis. Essa escolha metodoldgica permitiu uma andlise aprofundada das particularidades e
subjetividades que emergiram, ou seja, das acoes e reacdes dos estudantes em relacdo as agdes da
pesquisadora, sendo coerente com os objetivos do estudo, que visaram a uma compreensao densa e
qualitativa, e ndo generalizagdes sobre a amostra.

Soma-se a isso o fato de que, nessa fase escolar, as criangas entre nove e dez anos demonstram
controle e organizacao na expressao verbal, equilibrando espontaneidade e coesdo em suas narrativas. Essa
habilidade favorece uma relagdo consciente e genuina com o narrador de historias, possibilitando formas
auténticas de apropriacdo da informacdo. Segundo Coelho (1999), nessa etapa a crianga se interessa por
historias mais longas e enredos simples, sendo capaz de fantasiar e articular o pensamento ldgico. Dessa
forma, esta turma pdde contribuir para a frui¢do na interagdo com a narrac@o de historias por meio da
partilha oralizada.

O estudo foi regulamentado e aprovado pelo Comité de Etica da Universidade Estadual de
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Londrina CEPUEL, sob o processo n°® 7.476.200 e a Secretaria de Estado da Educacao do Parana (SEED),
com o protocolo n°® 22.642.842-9. A partir disso, estudantes foram convidados a participar da pesquisa a
partir do conhecimento e autorizacdo deles e de seus responsaveis por meio dos documentos: Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. E por esta razdo, a
participacgao so se realizou apds o estudante entregar os dois documentos assinados. Seguindo os preceitos
éticos, deu-se a opcao aos estudantes que ndo se sentissem a vontade, de ndo participarem da narragdo de
historias, sendo ofertado uma outra sala proxima, onde as mesmas historias seriam lidas em voz alta por
uma das integrantes do projeto.

Apesar deste preparo, nenhuma crianga se negou a participar dos encontros. Acrescenta-se que 0s
livros utilizados na narragdo das historias, logo apds os encontros, foram doados a escola pois,
posteriormente as professoras poderiam utiliza-los na disciplina de lingua portuguesa, conforme acordado
com o Colégio.

Estruturou-se para isto, trés encontros na sala 640 do CECA, denominada Laboratério dos Anos
Iniciais (LAI), localizada no Centro de Educacdo, Comunicacdo e Artes (CECA), proximo ao Colégio,
uma distancia aproximada de 60 metros. A escolha deste local se justifica por ser um espaco adequado
para uma narragdo de historias, pois € amplo, tem ar-condicionado, ventilador, cadeiras para sentar e
tapetes emborrachados, caso as criangas preferissem sentar-se no chao, contribuindo para a seguranga e o
conforto de quem ouve historias. Reitera-se que o Laboratorio dos Anos Iniciais tem uma solida e
duradoura relagdo com a escola em questdo, compartilhando em outras agdes similares a atual proposta.

Os encontros aconteceram em trés datas diferentes, no horario de aula de lingua portuguesa,
definidas em parceria com a escola. Os estudantes aguardaram os responsaveis da pesquisa no patio da
escola e foram conduzidos a pé por eles até¢ o LAL

Para a escolha das obras determinam-se os critérios: livros literarios infantis de autores brasileiros
com tematica aberta, ou seja, sem um tema pré-determinado (como por exemplo: meio ambiente, questoes
étnicas ou de género, entre outros), adequado para a faixa etéaria (9 e 10 anos) e disponivel no acervo
pessoal da narradora. Consideraram-se as historias de propostas abertas, pois o intuito era oportunizar uma
dindmica em que os ouvintes tivessem autonomia para identificar as relagdes com a historia de acordo
com o0 seu proprio contexto, conforme fosse narrada. Buscando seguir como premissa a orientagdo de
Abramovich (2001) em que a leitura para criangas promova experiéncias de humor, encantamento e
reflexdo, permitindo que a crianca se identifique com personagens, reconheca conflitos e
encontre, simbolicamente, caminhos para lidar com suas proprias dificuldades (Abramovich,
2001). Entende-se que a abordagem de temas especificos deve ser integrada aos contetidos escolares e
dispor de tempo ampliado de conversa com os estudantes para um direcionamento ideal de mediacao

pedagogica, o que ndo se configurou como objetivo deste estudo.
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Quadro 4 — Livros escolhidos para mediagdo e narracao de historias
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Historia para o primeiro encontro

Titulo Lé fora
Género Literatura infantil
Autor André Neves ANDRI (\ NEVES
Editora/Ano Companhia das Letrinhas, 2023 7 7
Sinopse Os camaledes viviam em um reino sem cor, até \.A { F
que um dia, um deles decide explorar o lado de @) R A
fora e descobre uma natureza com diversidade %
de formas e cores. TR
Proposta Realizar a mediacdo da leitura com o livro, ou )
seja, falando em voz alta sem alterar nenhuma
palavra do texto e apresentando suas imagens. ¢
Explorar as imagens e como a narrativa conduz Y
para elementos da diversidade e rompimento de TN )
padrdes. P
Historia para o segundo encontro
Titulo O menino que achou uma estrela
Género Literatura infantojuvenil
Autora Marina Colasanti
Editora/Ano Global, 2000
Sinopse Um menino encontra uma estrela quase sem
vida e decide cuidar dela até que possa se
recuperar e voltar para o céu.
Proposta Realizar a mediacio da leitura sem o apoio do
livro. Dialogar a respeito das ideias ¢ dos
sentimentos que personagem expde ao cuidar
de algo tao singular. s
O MENINO QUE
ACHOUUMA ESTRELA
Historia para o terceiro encontro
Titulo A Festano Céu
Género Literatura infantil baseada em uma fabula
cléssica N F Q,ST S N O
Autora Angela Lago S\ o o wesso sorcions
Editora/Ano | Melhoramentos, 1999 CEV e
Sinopse A tartaruga decide ir em uma festa no céu que
¢ s0 para bicho que voa. Ela consegue carona
para a ida, mas serd que ela consegue voltar?
Proposta Narrar a histéria, adaptando-a e misturando

elementos narrativos e cénicos. Trazer a
reflexdo das questdes morais e éticas trazidas
na trama ¢ as solugdes empregadas pelas
personagens. As fabulas ajudam também a
desenvolver o senso critico, a criatividade, a
comunicagao ¢ a expressao oral.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A escolha dos diferentes modos de apresentar cada historia, como exposto no Quadro 4,
fundamenta-se na compreenso de que os recursos mediadores influenciam diretamente a recepgio do
publico. Conforme Coelho (1999), cada forma de apresentagdo, como a leitura com livro, sem livro ou
narragdo livre, possui potencialidades especificas e deve ser escolhida de acordo com os objetivos
desejados.

Assim, a primeira historia, “L4 fora” (Neves, 2022), foi mediada com o livio em maos,
valorizando as ilustragdes como parte constitutiva do discurso narrativo. As imagens funcionaram como
um convite a participacdo dos estudantes, favorecendo a interagdo e permitindo que a leitura se
configurasse como um encontro multissemiético entre texto, imagem e voz. Nessa mediacao, a exploragao
das ilustragdes além das cores e dos animais representados abrangeu todos os elementos visuais que
evocam diversidade, estimulando a reflexdo sobre como identificar e promover a pluralidade na sociedade.

A segunda historia, ““O menino que achou uma estrela” (Colasanti, 2000), exigia outra abordagem:
sua natureza introspectiva, delicada e contemplativa indicava a necessidade de uma media¢ao oral sem o
suporte do livro, privilegiando a escuta atenta e o siléncio compartilhado. A auséncia de imagens impressas
direcionou o foco para os gestos, expressoes € movimentos da narradora, bem como para o ritmo e a
entonacdo da voz, elementos que mobilizam o imaginario do ouvinte e reforgam o recolhimento como
dimensdo essencial da experiéncia literaria A historia trata de questdes de sensibilidade e imaginagdo,
permitindo conversar com as criangas sobre o significado do cuidado e sobre o que a estrela poderia
simbolizar para cada uma. Ao acompanhar os sentimentos € questionamentos do personagem, as criangas
exercitaram a compreensao do que se passa consigo mesmas e com os outros, desenvolvendo atitudes de
respeito e empatia, aspectos fundamentais para o bem-estar e para a convivéncia.

A terceira histéria, , uma adaptacio oral da fabula® “A festano Céu” (Lago, 1999) trouxe questdes
morais e €ticas por meio dos conflitos vividos pelos personagens, incluindo a explicacdo de alguns
fendmenos naturais, comum nos contos orais (como o porqué de o casco da tartaruga ser assimétrico € o
urubu ser da cor preta). Por se tratar de uma narrativa amplamente difundida no repertério cultural das
criangas, optou-se por uma narra¢do livre, ndo limitada as palavras do texto escrito, mas reconstruida pela
memoria, pela improvisagao e pelas nuances performativas da narradora. Essa escolha dialoga com

Bortolin (2010, p. 183), em que “[...] o leitor-narrador tem maior liberdade para incluir falas e usar o corpo

8 Sunwolf (2005) observa que as fabulas sdo historias curtas, protagonizadas quase sempre por animais e que
conduzem o ouvinte a refletir sobre comportamentos e dilemas universais. Por circularem amplamente entre
culturas, costumam trazer, ao final, um imperativo moral explicito ou sugerido. No entanto, como
complementa Gregorio Filho (2002), sua poténcia ndo estd em decifrar uma moral pronta, mas em reconhecer
que a leitura ¢ a escuta dessas narrativas podem contribuir para a formagdo do sentido de responsabilidade
social, estimulando a crianga a pensar sobre suas agdes e sobre a convivéncia com o outro.
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em todas as suas possibilidades (gestos, expressdes faciais...)”’, indicando que o conhecimento prévio sobre
a historia e os objetivos da mediagao orientam a forma de apresentagao, garantindo adequagao ao publico
€ a0 contexto.

No entanto, ¢ preciso cautela para que essas praticas ndo se confundam ou se esvaziem
conceitualmente. A mediagdo da leitura, por exemplo, ndo deve ser reduzida a uma leitura técnica e
desprovida de intencionalidade formativa. Do mesmo modo, a valorizagdo da narragdo como pratica
espontanea e criativa ndo deve obscurecer sua poténcia pedagogica e sua articulagdo com objetivos de
aprendizagem. Dessa forma, a presente pesquisa adota um olhar integrador, atento as especificidades
metodologicas e conceituais de cada pratica. Ambas constituem modos legitimos de experienciar a
linguagem e o mundo, contribuindo para uma formagao leitora mais ampla e significativa.

Apesar das obras escolhidas “La fora” e “A festa no Céu” serem indicadas pelas editoras para
estudantes mais jovens (a partir de 4 € 6 anos), respectivamente, este estudo focalizou a forma como os
textos poderiam ser mediados com os estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental 1. Partiu-se do
principio de que as indicagdes de idade ndo sdo absolutas, mas sim orientagdes flexiveis que apontam
possibilidades de leitura individual. Desse modo, a mediagdo oral das historias foi concebida como um
espaco de ampliagdo de sentidos, favorecendo a escuta ativa, o didlogo e a reflexdo a respeito dos
conteudos literarios.

A escolha das obras utilizadas nesta pesquisa vai além das determinagdes metodologicas
propostas para as atividades com as criangas e envolve também aspectos pessoais, apresentado no relato
da pesquisadora, a seguir:

¢ O primeiro livro, La Fora, chegou a mim como um gesto de carinho: foi um presente de
uma colega de sala que havia me ouvido contar histérias e, tocada por essa experiéncia, decidiu me
oferta-lo. Esse gesto de admiracdo me emocionou e despertou imediatamente o desejo de conhecer
a obra. Ao lé-la, encantei-me com suas ilustracoes delicadas e com as multiplas possibilidades de
compreender a diversidade de cores, de formas, de olhares, de modos de existir no mundo.

O segundo livro, O Menino que Achou uma Estrela, de Marina Colasanti, encontrei por
acaso, num passeio entre as estantes da Biblioteca Setorial da UEL. A leitura me tocou
profundamente: cada palavra, cada imagem construida pela autora, a forma como o personagem
¢ apresentado e como a narrativa se desenrola despertaram em mim um encanto imediato. Ao
terminar a leitura, fui tomada por um pensamento insistente: o de que eu gostaria de ter conhecido
essa historia na infincia. Perguntei-me que menina eu teria sido se tivesse contato com esse livro
antes. Talvez nao tivesse me encontrado tao pequena diante do mundo.

A terceira historia é um retorno as minhas memérias de infincia. E uma narrativa que

ouvia quando crianc¢a, e que permaneceu comigo ao longo dos anos, reaparecendo em diferentes



90

versoes e vozes. Encontrei grande proximidade entre essa lembranca e a obra de Angela Lago, cujas
narrativas recuperam elementos das historias ouvidas na minha trajetoria. Aqui tomo liberdade de
incluir outras palavras e melodias que nem eu ou meu pai recordamos, pequenos tracos da versao
de Ana Maria Machado e da colecio Disquinho, além de rimas inspiradas no cordel, ajudaram a
compor a historia . Por isso, ao escolhé-la, sinto que também revisito minha formaco, costurando
passado e presente por meio da oralidade”.’

Os materiais utilizados para a execugao da pratica foram livros, caixa colorida, chapéu, violdo e
trés equipamentos para registro: uma camera filmadora da marca Canon EOS 5D Mark II com tripé
(imagem frontal da coleta), um celular modelo Mi 9 NOTE (imagem diagonal) com tripé e um gravador
para o registro do dudio. O uso de diferentes equipamentos promoveu a garantia da apreensdo visual e
sonora. Menciona-se que o registro apenas em audio nao se efetivou pela falha do equipamento, o que ndo
prejudicou a coleta de dados, pois a captagdo de dudio nos videos foi satisfatoria.

O espago foi organizado com cadeiras em um semicirculo para a acomodagdo das criangas, a
narradora posicionada ao centro logo a frente, o gravador de voz proximo a posi¢ao central e duas cimeras

posicionadas com foco na contadora. Ilustra-se este cenario na figura abaixo:

Figura 4 — Croqui do espago

ﬁ
adulta em pé
|:ﬁ
crianga sentada

B A

registro de audio .

.

registro de video sob tripé -

Fonte: Elaborado pela autora.

O tempo de cada ac¢ao foi em torno de 50 minutos, considerando a chegada, as interagdes e a saida
dos estudantes do local de apresentacdo. A duragdo de cada historia foi de 15 minutos em média, conforme
as indicacdes de Coelho (1999), para ndo ser demasiado extenso e cansativo para os ouvintes. Ao final de
cada historia foi proposta uma atividade relacionada ao que foi narrado, somando o tempo médio de 15

minutos de atividade € 15 minutos de conversa.

9 Registro feito no diario de bordo da autora, em 20 de outubro de 2025.
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Apos arealizagdo das trés dinamicas, os registros em video foram transcritos, todavia, a ferramenta
TurboScribe, devido a longa duracao e a alta qualidade da imagem, ndo se mostrou eficaz na realizacao
da transcrigdo. Testes com outros aplicativos apresentaram as mesmas limitagdes, tanto em relagdao ao
tamanho e formato dos arquivos quanto a precisao na transcri¢ao das falas. Diante das limitagdes técnicas
encontradas nos processos de transcri¢do automatizada, recorreu-se a transcrigao manual dos registros em
video.

Paralelamente a essa etapa, foi mantido um diario de bordo, escrito a mao, que registrou as agoes
desenvolvidas e abrangeu as experiéncias vivenciadas em cada uma das historias, constituindo-se como
um importante documento complementar para a analise qualitativa.

Nesse contexto, o diario de bordo, também denominado diario de campo, ¢ compreendido como
'[...] um suporte para o registro de observagdes realizadas a partir de relatos. Sdo documentos constituidos
por percepgoes, reflexdes, fatos de observagdes que foram possiveis de serem capturadas, a partir da
mediacao da linguagem' (Teixeira; Pacifico; Barros, 2023, p. 1685-1686).

Vale destacar que ndo ha um modelo tinico ou padronizado para sua elaboracao e a sua construgao
pode assumir diferentes configuragdes, conforme o repertério tedrico-metodologico do pesquisador. O
que confere relevancia ao diario ¢ o contetido produzido, o qual se mostra fundamental para a descri¢ao e
analise aprofundada da realidade investigada (Teixeira; Pacifico; Barros, 2023). Nesse ponto, realizou-se
a organizacdo reflexiva do corpus por meio da narrativa de si, que funcionou como dispositivo para
articular os elementos objetivos e subjetivos da pratica. Dessa maneira, sua utilizagdo na pesquisa
possibilitou o aprofundamento das andlises, contribuindo para uma compreensdao mais ampla, critica e
reflexiva dos processos observados.

Nesta etapa, foram elaborados quadros descritivos que articulam os elementos da narrativa verbal,
ndo verbal e contextual, assim como as impressdes subjetivas da pesquisa, compondo a estrutura base para
a interpretacdo e discussao da tematica. Na sequéncia, estabeleceu-se uma relagao entre a composicao
tedrica adotada nesta pesquisa e a apresentacao categorial dos aspectos descritos na etapa anterior.

Por fim, a discussdo dos resultados se apresentou de forma critica e objetiva em didlogo com os
pressupostos tedricos, encadeando possiveis conexdes entre a pratica e a teoria da narracdo de historias

exercida pelo bibliotecario.
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5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS: DO TRAJETO NARRATIVO
AOS RASTROS DA EXPERIENCIA

A presente andlise teve como objetivo interpretar os dados empiricos obtidos durante o
primeiro encontro de uma dindmica narrativa, adotando como referencial tedrico-metodolégico
a analise de contetido na vertente categorial, conforme proposta por Bardin (2016). As
categorias tematicas mobilizadas nesta investigacdo: voz, corpo, espaco € presenga, foram
fundamentadas no arcabougo teérico da Oralisfera, conforme delineado por Bortolin (2010), e
nortearam tanto a organizacao quanto a interpretacdo do material empirico.

Seguindo as etapas sistematizadas por Bardin (2016), o procedimento analitico
compreendeu as seguintes fases: leitura flutuante e pré-analise dos documentos, explora¢dao do
material, tratamento dos dados e interpretacdo dos resultados. O corpus documental foi
constituido pela transcrigdo do video do encontro, pelas anota¢des do diario de bordo e pelo
texto narrado. A categorizacdo tematica foi realizada a partir da analise desses registros,
organizando-se os parametros em trés dimensdes analiticas: aspectos verbais, ndo verbais e
contextuais, de forma a contemplar os elementos expressos na linguagem oral, corporal e no
ambiente performativo. Essas dimensdes, conforme previsto por Bardin (2016), sao
fundamentais para uma leitura abrangente do conteudo, pois permitem a avalia¢do integrada
dos diferentes modos de expressdo presentes nos dados analisados.

A anélise utilizou as nogdes de unidade de registro e unidade de contexto, conforme
delineadas por Bardin (2016). A unidade de registro foi definida como o menor segmento de
conteudo dotado de significacdo pertinente aos objetivos da pesquisa, servindo como base para
a codificacdo. Cada unidade de registro correspondeu a trechos extraidos diretamente dos
materiais empiricos, relacionados as categorias previamente estabelecidas. A selecdo dessas
unidades foi orientada pelos temas emergentes e pela relevancia interpretativa dos
acontecimentos descritos, valorizando o sentido que emergia do contexto em que estavam
inseridos.

Por sua vez, a unidade de contexto foi utilizada para situar as unidades de registro dentro
do ambiente narrativo em que ocorreram, permitindo compreender as condigdes e
circunstancias especificas da performance. Como destaca Bardin (2016), a unidade de contexto
¢ fundamental para atribuir sentido pleno a unidade de registro, uma vez que amplia sua
interpretacdo ao considerar o entorno semantico e situacional em que os dados se manifestam.

No que se refere a validagao intersubjetiva, Bardin (2016) recomenda a utilizagao de

verificacdes por pares ou codificadores independentes. No presente estudo, tal procedimento
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ndo foi adotado, uma vez que a andlise foi conduzida integralmente pela pesquisadora, que
também desempenhou o papel de narradora, em consonancia com a perspectiva autoetnografica
que orientou a investigagcdo. As categorias de analise: voz, corpo, espaco e presenca, foram
definidas a priori, fundamentadas no referencial tedrico da Oralisfera (Bortolin, 2010), e
mantidas ao longo do processo, ainda que nuances interpretativas tenham sido incorporadas
para ampliar sua compreensao sem gerar novas categorias.

A vinculacdo entre essas categorias e as dimensdes analiticas verbais, ndo verbais e
contextuais deu-se mediante mapeamento tematico que relacionou os registros empiricos
(transcricdo, diario de bordo e texto narrado) aos aspectos expressivos observados,
possibilitando que cada unidade de registro fosse codificada segundo a categoria predominante
e situada na dimensdo correspondente, preservando a coeréncia do corpus e a logica de
codificacao empregada.

Em seguida, procedeu-se a interpretacdo das categorias tematicas, por meio da
associagdo entre os contetidos identificados e as caracteristicas especificas de cada categoria da
Oralisfera. Esta analise buscou descrever e interpretar as manifestagdes de voz, corpo, espago
e presenga ao longo do processo narrativo, respeitando a dinamica temporal do encontro, desde
as etapas que o antecedem até aquelas que o constituem e se desdobram apoés o evento.

O relato buscou preservar a formalidade e o padrdo académico da escrita, sem, contudo,
comprometer os aspectos objetivos e subjetivos emergentes ao longo do processo investigativo.
Para melhor compreensdo, foram apresentados em negrito as articulagdes da pesquisadora que
ocorreram durante o processo. Em sequéncia, nos quadros de analise dos elementos da
Oralisfera destacam-se as citagdes diretas da pesquisadora, que se articulam entre o texto

narrado, a transcri¢ao do video e o diario de bordo, em sequéncia cronoldgica.

5.1 PRIMEIROS PASSOS: (RE)CONHECIMENTO DOS SUJEITOS DA ANALISE

A inclusdo de uma narrativa autobiografica com cardter metodoldgico, alinhada a
perspectiva autoetnografica, permite situar a pesquisa a partir da propria experiéncia da
narradora. Ao apresentar sua trajetoria como leitora e contadora de historias, busca-se revelar
o contexto formativo que fundamenta sua pratica, evidenciando as vivéncias, influéncias e
afetos que moldaram sua atuacdo na medigdo oral da literatura. Essa abordagem possibilita
compreender quem narra € de que modo essa jornada repercute na escuta de quem recebe as

historias, reconhecendo que o ato de narrar ¢ inseparavel da historia de vida de quem conta e se
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entrelaga as memorias e percepcdes do publico. A seguir, apresenta-se o relato.

“Desde cedo fui apaixonada por livros e historias, ainda que minha proximidade
fisica com algumas literaturas tenha acontecido tardiamente. Na minha infancia, de
origem muito simples, ndo tinhamos acesso ao livro até o inicio da vida escolar. Mas, vez
ou outra, minha mie trazia da casa de uma tia rica alguns gibis velhos, que usufrui
intensamente a ponto de aprender a ler antes de frequentar a escola. Na época em que
estudava nas escolas municipais de Arapongas, nao havia projetos de leitura ou contacao
de historias, mas minha curiosidade pelos livros ja pulsava.

Eramos trés criancas em casa, ansiosas por um afeto paterno que nos era caro. E,
em alguns raros acontecimentos, vivemos instantes magicos de historias orais. Meu pai
nos reunia a noite, depois da janta, e contava historias de tradicao oral, como “A Festa no
Céu” e “O Macaco e a Velha”. Outras vezes, trazia os contos maravilhosos mais
conhecidos: “Chapeuzinho Vermelho”, ‘Branca de Neve’ e “Os Trés Porquinhos”. Mas
ele tinha o dom da invencio: misturava as historias, embaralhava os personagens e criava
finais inesperados, totalmente diferentes dos modelos convencionais. De repente, os
porquinhos salvavam a Chapeuzinho ao avisarem do lobo que tentou soprar suas casas;
tinha o lenhador que aparecia perdido no meio de sete andes que procuravam a casa da
vovo porque uma velha deu uma maca envenenada para a princesa... E nesse rebulico,
todos os personagens se encontravam e no final tudo se resolvia em cantoria, como se a
imaginacio tivesse o poder de costurar cada fio solto.

Lembro-me, ainda nos primeiros anos escolares, de ler a colecao ‘Os Pingos’ de
Mary Franca e Eliardo Franca, e, mais tarde, me encantar com os livros ‘Mico Maneco’,
‘Festa no céu’, que conheci em diferentes versées (algumas o personagem principal era o
sapo, outras, o jabuti). Vieram depois os livros da cole¢cdo “Vagalume” e o “Cachorrinho
Samba”, de Maria José Dupré. Mas o acesso as bibliotecas continuava esporadico.

No ensino médio, fui uma adolescente estudiosa e introspectiva. Mergulhei em
poesias e contos de Clarice Lispector e Caio Fernando Abreu, leituras que marcaram esse
periodo confuso da vida. A relacdo com a biblioteca escolar era silenciosa, distante; por
isso, recorria aos amigos, pedindo emprestados os livros que me faltavam.

A primeira graduacio em Artes Cénicas, apesar de aparentar o contrario, exigiu
extensas leituras de técnicas, conceitos e analises criticas de autores, até entao
desconhecidos. Nessa fase compreendi a diferenca entre a leitura cotidiana e a académica,
como se estivesse reaprendendo a ler e escrever, pois a linguagem académica se difere da

informalidade utilizada no dia a dia. Em relac¢ao as historias narradas, vivi um hiato. Nao
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percebia, a época, as valiosas conexdes entre a narracio oral da leitura literaria e as artes.

Nesse mesmo periodo consegui um emprego na Livrarias Curitiba de Londrina,
onde pude aos poucos ampliar minha visio de mundo por meio das frequentes leituras
nos intervalos do trabalho. Lia livros de todos os tipos e assuntos. Eu os consumi como se
niao houvesse amanha. Posso dizer que neste momento da vida tive uma massiva e proficua
experiéncia com a leitura literaria. Durante os quase dez anos como funcionaria da
livraria fiz alguns momentos de Hora do Conto. Entretanto, a forma com que eu fazia era
despretensiosa, sem técnica e sem entender a profundidade deste compromisso.

Notei que ler alimenta e da fome de conhecimento ao mesmo tempo. A partir da
leitura e da escuta de novas historias fui incorporando a minha propria, ansiando em
repartir narrativas que ouvi, li e vivi. Nisto, entendi que a fome de ler despertou uma fome
maior, a fome de partilhar. Durante muito tempo eu nfo havia feito essa relacio, entre as
experiéncias da infincia e a da vida adulta, achei que eu era a “diferentona’ de casa, a
unica interessada em livros e historias. Engano meu. Ao revisitar essas memorias percebo
que naquela oralidade simples do meu pai havia um legado: uma heranca de narradora
de historias.

A relacdo mais proxima com o livro e a leitura foram alguns dos elementos que
facilitaram a escolha pelo curso de Biblioteconomia que iniciei em 2021, em pleno
momento pandémico. Segui me nutrindo de livros e autores que tratavam a leitura e a
narracdo de historias em contexto académico, mas sem perder de vista o seu poder
humanizador. Durante o estagio nao obrigatério na Biblioteca Central da UEL, em 2022,
entre as arrumacodes dos livros, conheci um texto que me guiaria para o que estudo
atualmente, a tese de doutorado da professora da UEL, Sueli Bortolin, sob o titulo:
Mediaciao Oral da Literatura: a voz do bibliotecario lendo ou narrando. Fui lendo aos
poucos e em cada leitura me surgia na mente um “Eureka!”, é isso o que quero estudar.
E com isso, fui me encaminhando para outras leituras fundamentais para compreender a
mediacao, as pessoas, o bibliotecario, a crianca, o mundo.

Durante a graduac¢io, narrei historias para criancas e adultos em diferentes
lugares: praca publica, LAI, escolas e bibliotecas. Desta vez, com uma visio mais
consciente, apurada e comprometida com o ouvinte, pois sigo buscando, por meio da
profissao bibliotecaria, com a arte de narrar, proporcionar meios de promover o
protagonismo em presentes e futuros leitores.

Apoio-me em Perrotti (2017) ao defender o protagonismo como uma forma de se

posicionar no mundo, ativa e conscientemente. A leitura critica, que se constréi pela
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informacio, permite autonomia, pensamento critico e dignidade em prol de uma
sociedade justa e pacifica. Digo isto, porque o meu proprio posicionamento diante do
mundo mudou significativamente pelas leituras ‘construidas’ ao longo dos anos.

Me inspiro principalmente nos livros infantis, que tanto me acompanharam,
nutrindo minha crian¢a interior, com historias que me arrebatavam para lugares e
aventuras espetaculares.

Quando crianca, eu ouvia as historias narradas por meu pai, fechava os olhos para
criar, a meu modo, cada detalhe. Lendo ou contando eu me permitia viajar pela historia
e mergulhar nos personagens, de Emilia de Monteiro Lobato a Lady Macbeth de
Shakespeare. Hoje, com um filho pequeno quero que ele sinta 0o mesmo frenesi, aquele frio
na barriga e calor na alma, ao se deparar numa maravilhosa histéoria junto ao seu
personagem favorito. Na verdade, desejo isso a todas as pessoas desse mundo: que uma
crianca, de idade ou de alma, ao se sentar para ouvir um “Era uma vez...”, tenha os olhos
a brilhar, o corpo a sentir e a alma a viver.

No momento em que me encontro, ainda me atravessa a pergunta: quem ouve as
historias que conto? Que parte de mim alcanca cada um deles? Que imagem ficam da
narradora, da historia, do espaco, do livro? Essa reflexido, que ja me acompanhava antes,
se intensificou durante este estudo, tornou-se inevitivel. Outra reflexdo aconteceu
também neste estudo. Quem sio essas criancas? Quem, de fato, estava me ouvindo?

Ao preparar os encontros, eu nio sabia exatamente qual turma viria ouvir as
historias. Ainda assim, escolhi as narrativas com antecedéncia, apostando na sensibilidade
do texto, na forca das imagens e no potencial de encantamento que cada obra carregava.
So6 depois soube que aquelas criancas nio conheciam nenhuma das historias que escolhi.
Foi um risco, eu sei. O recomendado, e aquilo que também defendo em minha pratica, é
conhecer bem niio s6 o que se vai contar, mas para quem se vai contar.

Essa antecipacdo do publico talvez tivesse me poupado da preocupacio que me
atravessou no primeiro encontro: e se elas nao gostarem da historia? E se ela ndo tocar a
ponto de se sensibilizarem, ou nio desejarem ler novamente? Talvez, se eu as conhecesse
melhor antes, essa angustia nem se manifestasse. Mas, por outro lado, foi também esse
nao saber que abriu espaco para o encontro real, aquele que se constréi no instante, e € o
que acontece em muitas bibliotecas e mediacoes.

As criancas sdo estudantes do quarto ano do ensino fundamental do Colégio
Aplicacio UEL, do periodo vespertino. Entre os 33 alunos, 20 eram meninas e 13 meninos,

com idades entre nove e dez anos. A turma contava com trés criancas neurodivergentes
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(TEA), todas integradas as propostas do encontro e acompanhadas por uma professora
de apoio e a professora regente.

Nao tinhamos um contato frequente, mas elas ja haviam estado no LAI, em outras
sessoes de narracdo das quais participei. SO percebi isso ao reencontra-las na escola, pois
reconheci seus rostos e suas vozes. Uma memdria afetiva silenciosa emergiu ali, trazendo
junto uma espécie de reencontro, compreendida s6 posteriormente.

Sao criancas espertas, curiosas, cheias de perguntas. E, por meio do projeto de
extensio “Formacio do mediador de leitura da Rede publica de Educacao II” do qual
participei, eu sabia de algo que me incomodava profundamente: elas estio sem acesso
pleno a biblioteca escolar. Isso me entristeceu. Pensar na poténcia leitora dessas criancgas,
na sede que tém pelos livros, e saber que, embora a biblioteca possua um bom acervo, ele
nao esta disponivel com a regularidade que elas merecem. Ouvi isso delas também durante
os encontros, o que s6 reforca a urgéncia de oportunizar o contato com as historias.

Esses estudantes foram fundamentais para que eu compreendesse a narracio como
algo que se constroi ‘com, entre, e através de’. Digo, com convic¢ao, que tive muita sorte
em estar com essa turma. Eram interessadas, participativas, generosas. Entregavam-se as
propostas com espontaneidade e sinceridade. As historias reverberavam nelas e voltavam
para mim em forma de perguntas, comentarios, risos, reflexées. Era como se cada palavra
se estendesse para além do livro, tocando suas realidades, provocando novos sentidos.

Suas reacoes correspondiam aquilo que a literatura cientifica descreve desta fase
da infancia e em relacio aos encontros. Mostraram-se colaborativas e envolvidas, capazes
de estabelecer relacées entre texto e vida, entre imagem e sentimento. Mesmo em
condicdes restritas de acesso a biblioteca, revelaram poténcia leitora e o profundo desejo

de pertencer ao universo das histérias”!’,

5.2 POR ONDE ANDEI - DESCRICAO DO PRIMEIRO ENCONTRO

Apresentam-se, a seguir, os resultados da primeira coleta de dados, realizada em 15 de
maio com os estudantes do Colégio Aplicagao. O Quadro 5 organiza os elementos constitutivos
do primeiro encontro: data e local, publico-alvo, duragdo, obra trabalhada, modalidade de

mediacao e objetivos, funcionando como um dispositivo de sistematizagdao que orienta a leitura

10 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de julho de 2025.
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do processo investigativo. O compartilhamento prévio desse quadro com a equipe de apoio,
possibilitou o acompanhamento das ag¢des desenvolvidas e favoreceu a transparéncia e a

coeréncia dos procedimentos adotados na coleta de dados.

Quadro 5 — Primeiro encontro

Data: 15 de maio de 2025.

Local: Laboratorio dos Anos Iniciais (LAI) — CECA — Universidade Estadual de Londrina (UEL)
Publico-alvo: Estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental I (criangas com idades entre 9 e 10 anos) do
Colégio Aplicagao Campus UEL — periodo vespertino.

Duracio: Aproximadamente uma hora.

Titulo da histéria: La Fora, de André Neves

Tipo de mediacio: Mediagao oral da leitura com apoio do livro e realizando intervengdes pontuais na leitura
das imagens.

Objetivo da mediac¢ao: Estimular a escuta ativa, a interpretagdo de imagens e o didlogo com a tematica da
obra, promovendo reflexdes a respeito de identidade, diferengas e pertencimento.

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dias que antecederam a mediagao narrativa literaria, foram dedicados a preparacao
cuidadosa da apresentacdo. Essa pratica encontra respaldo em Ribeiro (1999, p. 13), ao afirmar
que “estudar a histéria previamente proporcionard, no momento de contd-la, seguranga,
tranquilidade e naturalidade [...]”, e para isso, a narradora realizou leituras repetidas do livro
selecionado, com o objetivo de dominar a estrutura da narrativa e identificar quando promover
a interagdo com o publico. Essa etapa preparatdria incluiu a gravagdo de ensaios em video,
recurso que permitiu observar e ajustar aspectos da postura corporal, além de adequar a
entonacao da voz aos diferentes trechos da historia.

Alguns dias antes do primeiro encontro no LAI, a pesquisadora dirigiu-se a escola com o
intuito de recolher os termos de autorizacdo para participagao dos envolvidos e realizar um
breve contato com as criangas. Esse primeiro encontro teve carater introdutério e buscou
estabelecer uma aproximacdo inicial. Na ocasido, a pesquisadora identificou-se pelo nome,
apresentou sua formacdo profissional, explicitou os objetivos da pesquisa e descreveu a
proposta das trés historias narradas que comporiam a investigacao. Todo esse procedimento foi
previamente acordado com a instituicdo e acompanhado pela pedagoga coordenadora, em
consonancia com os principios éticos da pesquisa.

A seguir, apresentam-se as impressdes registradas a partir desse primeiro contato com o
publico participante.

“Ao visitar a escola, percebi uma certa preocupacio da coordenadora com os
documentos, mas meu foco principal era conversar com os estudantes e as professoras. Eu

queria entender a complexidade do ambiente que estava levando as historias, saber quem
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eram, o que liam. Infelizmente, a conversa com as crianc¢as foi brevissima, limitada as
informacoes do termo, local data e hora e o motivo do convite. Nao tive nenhum contato
direto com as professoras para criar oportunidade de entender e compartilhar as
propostas de leituras para as criancas. Percebo que o distanciamento entre o bibliotecario
e o professor acaba sendo tratado como algo normal nas escolas, 0 que considero uma
pena, pois ambos poderiam contribuir muito um com o outro e enriquecer o trabalho
juntos”!!,

A visita a escola revelou tensdes sutis entre os objetivos da pesquisa e as dindmicas
institucionais. Embora o encontro tenha sido necessario para cumprir exigéncias formais, como
a assinatura dos termos de autorizagdo, a experiéncia evidenciou limitagdes significativas no
contato com os sujeitos as criangas e professoras. A interagdo com os estudantes foi breve e
protocolar, restringindo-se & comunicacao de dados praticos, sem espaco para um didlogo mais
proximo ou exploratério. A auséncia de contato com as professoras impossibilitou o
compartilhamento e a escuta mutua de propostas de leitura, o que fragilizou o potencial
colaborativo da iniciativa.

Tal situagdo expos uma realidade recorrente nas instituicdes escolares: o distanciamento
entre bibliotecarios e professores. Essa separagdo, muitas vezes naturalizada, compromete o
desenvolvimento de agdes integradas de leitura e mediacdo cultural. Reconhecer esse
afastamento ¢ fundamental para repensar praticas e estabelecer caminhos de articulacdo entre
diferentes agentes educativos.

Em relacdo a coleta de dados, no dia 15 de maio, o espago foi cuidadosamente
organizado para transmitir acolhimento e conforto. Fitas e tecidos coloridos foram pendurados
nas paredes, ocultando os quadros e cartazes da universidade e criando uma ambientacao
divertida e convidativa. Dispos-se um semicirculo de cadeiras, tapetes e almofadas, destinado
aos estudantes, e, logo a frente, um banco de madeira reservado a narradora. Na Figura 5

observa-se os elementos descritos.

! Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de abril de 2025.
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Figura 5 — Organiza¢do do espago: primeiro encontro

. &

025).

oA i

Fonte: Dados da pesquisa

A narradora apresentou-se vestindo saia, blusa e té€nis pretos, com um lago vermelho no
cabelo, compondo uma imagem visual simples e marcante. A cena foi complementada pelo uso
de um pandeiro e de uma caixa colorida, empregados como recursos de apoio a introducao do

livro, conforme ilustrado na Figura 6.

Figura 6 — Vestimenta da narradora: primeiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Enquanto isso, a equipe de apoio formada pelo professor orientador Rovilson José da
Silva e pela estudante de Pedagogia Evelin Martins conduzia as criangas do colégio até o LAI,
local preparado para a atividade. Eis o relato da pesquisadora:

“Senti o corpo leve e pesado a0 mesmo tempo. Leve por estar fazendo o que gosto
de fazer e pesado por carregar a responsabilidade desta turma. Eis o foco: criar conexio

entre livro-leitor, mediador-ouvinte. Ouvi entio o som distante do burburinho das
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criancas, uma melodia de passos e vozes infantis que se misturavam. O coracio acelerou
de novo”'2,

Dias antes da atividade, houve uma preocupacao com a recepcao da historia pelas
criangas. Questionamentos quanto a adequagdo do texto, & manutengdo da atencao do grupo e
a capacidade de gerar reflexdo estiveram presentes. A ansiedade era perceptivel e se intensificou
instantes antes da chegada das criangas. No entanto, essa tensdo inicial logo deu lugar a
satisfacdao, ao se observar a reagdo dos estudantes diante do espago ambientado, marcada por
expressoes faciais de surpresa e encantamento. Nesse primeiro contato, houve certa agitacdo no
espaco, especialmente pela interagcdo das criancas com as almofadas, algo esperado e até mesmo
ansiado pela pesquisadora, que desejava que os estudantes se sentissem a vontade no ambiente
preparado.

No inicio da atividade a pesquisadora buscou retomar o primeiro contato com os
estudantes, questionando-os se se lembravam dela e se sabiam qual seria a proposta daquele
encontro. Essa breve conversa estabeleceu uma conexao inicial, a0 mesmo tempo em que
preparou o grupo para a mediacdo. Os estudantes responderam as perguntas, indicando
disposic¢do para participar da proposta da historia.

Como aponta Coelho (1999, p. 47), é fundamental “[...] estabelecer uma breve conversa
que facilite o entendimento do enredo e evite interrupgdes [...]”. Esse inicio permite ao narrador
conhecer as criangas e oferecer-lhes a oportunidade de se expressarem. Além disso, € nessa
etapa que sao apresentados os chamados “combinados”, isto ¢, as orientagdes a respeito de
como a atividade sera conduzida e quais serdo as formas de participagdo esperadas. No caso
deste primeiro encontro, os estudantes seriam ouvintes da historia, mas poderiam intervir e
comentar a respeito das imagens conforme fossem apresentadas.

Seguindo, a narradora instaurou uma transi¢do performatica entre o cotidiano e o
universo ficcional, convidando o grupo a participar ativamente do surgimento da narrativa.
Diferente de uma narragdo convencional, em que a historia ¢ anunciada como algo previamente
escolhido e dominado pela narradora, ela afirmou ndo saber qual histéria seria contada: “A
histéria de hoje... eu também nio sei o que que é”'3.

Essa declaragao subverteu a expectativa tradicional de controle da narrativa e criou um
espaco de mistério e surpresa. A escolha da histéria foi entdo atribuida a uma “caixa magica”,
um objeto simbdlico que funcionou como dispositivo de mediagdo entre o mundo real e o

universo narrativo. A caixa continha o livro, mas dependia da participacdo coletiva para revela-

12 Registro feito no diario de bordo da autora, em 15 de maio de 2025.
13 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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lo. Era preciso, segundo a narradora, contribuir com um elemento “magico” e “jogar energia”,

com os bracos e cantar juntos para que ela se manifestasse. Como ilustra a Figura 7:

Figura 7- Momento com a “caixa magica”: primeiro encontro

: onte: Dados da pesquisa (5).

Esse gesto ritualizado: o movimento dos bragos, o siléncio, a can¢ao, operou como uma
chamada simbolica, ativando a imaginacao dos participantes e instaurando uma atmosfera de
encantamento. A narradora conduziu o grupo a constru¢do de um campo de escuta e atencao,
no qual a histéria poderia emergir como algo vivo, presente e compartilhado. Ao afirmar que a
caixa “ndo escuta” se houver barulho e que ¢ “teimosa”, ela antropomorfizou o objeto, gerando
uma conexao com as criangas, que passaram a atuar como coautoras da narrativa.

Mais do que uma estratégia de captacdo de atengdo, esse ato performativo estabeleceu
um pacto ficcional e pedagogico: todos tinham responsabilidade na chegada da historia,
coletivamente evocada. Trata-se, portanto, de uma pratica de oralidade expandida, na qual o
narrar se d4 como experiéncia participativa, sensorial e ritualistica, ressignificando a funcao da
narradora como facilitadora de um encontro poético entre palavra, corpo e imaginagao.

A mediagdo teve inicio com a narradora sentada, ligeiramente acima da altura das
criangas. O livro era mantido a mostra, sempre a direita do rosto, na altura dos ombros, ¢
apresentado frontalmente em momentos-chave, com movimentos suaves da direita para a
esquerda. Com esta exposi¢ao todos os estudantes poderiam facilmente visualizar e interagir a
partir das imagens apresentadas.

Tratando de imagens, de acordo com Machado (2015, p. 115), “[...] Aprender a ler
imagens e conversar com elas € um importante aspecto da educagio estética”, e complementa

que, a arte de narrar historias ¢ uma ocasido privilegiada de aprendizagem, pois mobiliza a
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atencdo qualitativa das criangas, conduzindo-as ao encantamento narrativo e,
consequentemente, a uma postura de receptividade do ouvinte.

Sob esta perspectiva, Fleck, Cunha e Caldin (2016, p. 198) posicionam que embora a
arte literaria tenha uma dimensao estética e formativa, seu valor principal repousa na beleza. O
corpo do mediador, nesse processo, torna-se um recurso central para intensificar os sentidos
narrativos. Cada gesto, movimento ou postura, ao ser intencional, contribui para aproximar o
ouvinte da historia.

E assim, a historia se iniciou com a leitura da capa do livro e da paginas de rosto: quem
estava nela, que cores tinha, 0 que a imagem comunicava, quem era o autor, o titulo e a editora.

Como pode ser visualizado na Figura 8:

Figura 8 — Mediagdo da leitura com o livro: primeiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A narrativa continuou com a revelacao de um reino cinzento, onde cores eram proibidas

e os desejos, abafados pela autoridade de um imperador que exigia conformidade: “Ignorem a

vida 14 fora! O mundo inteiro é igual, tom sobre tom”'* exprime o texto. Nesse cenario
monocromatico, viviam camaledes que, camuflados, seguiam as ordens sem questionamento.

Contudo, algo mudou quando um deles se distrai, em um gesto pequeno, mas

revolucionario: ele viu uma flor. Essa imagem singela rompeu o siléncio das ordens e despertou

!4 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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o desejo de outras cores e formas. Curioso, o camaledo encontrou um outro, diferente, que lhe
apresentou os encantos do mundo exterior: cores, formas, cheiros e vontades, uma metafora
viva da transformagao interior. Ao compartilhar esses desejos, o camaledo ja nao pode esconder
0 que viu ¢ o que se tornou. A novidade, no reino, ¢ impossivel de conter. O imperador,
assustado com a diferenca que rompe a rigidez do seu dominio, ordena o exilio: “Vao
embora!”'>,

A presenca ativa das criangas delineou o compasso da mediacao desde os primeiros
instantes. Seus olhares atentos e gestos inquietos entrelagavam-se ao fio da narrativa, sobretudo
quando a histdria as convocava, nas interagdes com as imagens € nas respostas aos estimulos
propostos. “O que ser4 que vai acontecer?”'¢ perguntava-lhes a narradora, abrindo brechas para
que o siléncio se transformasse em palavra.

E entdo que a historia se bifurca. Alguns camaledes partem em diregdo ao desconhecido.
Outros permanecem, sem ousar olhar para fora. Mas os que ultrapassam as fronteiras do império
tornam-se plurais: camaledes coloridos, Unicos, sensiveis, capazes de desejar. A transformagao
¢ completa. Onde antes havia siléncio, agora hd vozes, sentimentos e primaveras. Ao final, nao
havia mais camaledes iguais, nem flores apagadas. Havia cor, diversidade e liberdade. Como
disse o autor André Neves, em sua poesia encerrando o  livro:
“Nos tracos do dia, cores inesperadas explodem la fora (...) regando as flores queimadas
das quais todo aroma arrancado ser4 restaurado como rara esséncia”!’.

Durante a narragdo, a conducdo ocorreu fluidamente, privilegiando a escuta e
estabelecendo um ambiente de confianca e partilha. As interagdes e interpretagdes das criangas
em relagdo ao texto e as imagens foram valorizadas, permitindo que elas proprias
reconstruissem o enredo com seus olhares sensiveis.

A historia se encerrou com uma contracapa colorida em oposi¢do ao mesmo desenho
sem cor, no inicio da historia. Para finalizar a leitura, as criangas retomaram o ritual de voltar o
livro para a caixa, realizaram a canc@o de despedida do livro e a narradora iniciou uma conversa

com os estudantes a respeito da historia. Como mostra a Figura 9:

15 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
16 Transcrigdo 1: transcri¢io do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
17 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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Figura 9 — Finalizando a historia e conversando com as criangas: primeiro
encontro

Fonte: Dados da pesuisa (025).

Apesar da inseguranca inicial da mediadora, a atividade transcorreu de forma tranquila.
Os olhares atentos revelavam envolvimento com o desenrolar da historia; siléncios surgiram
em pontos de climax e desfecho, demonstrando concentracdo e escuta atenta; e a participacao
se manifestava na descri¢do das imagens e na formulagdo de interpretagdes proprias, sempre
incentivadas por perguntas da mediadora: : “O que € isto?”, “O que sera que vem agora?” ¢
“Vocés iriam?”'®, criando um espago de troca coletiva.

Ainda que houvesse dispersdes pontuais, sobretudo quando algumas criangas
respondiam as questdes, estas eram rapidamente contidas com expressdes de retomada, como
“Vamos ver o que aconteceu, entio?”'” Houve, entretanto, um episodio de maior agitagio ao
final da narrativa, quando algumas criancas encontraram uma aranha entre as almofadas,
situagdo que gerou um breve desvio de atencdo, mas ndo comprometeu o andamento da
proposta.

Apos a leitura, abriu-se um espago de didlogo em que as criancas puderam compartilhar

suas percepgOes. Algumas destacaram semelhangas e diferengas entre elas e os personagens,

18 Transcrigdo 1: transcri¢io do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
19 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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demonstrando identificagcdo, sobretudo com os camaledes coloridos. E reconheceram que o
camaledo, com sua curiosidade expansiva, era explorador, aventureiro, portador de cores:

“Todo mundo era cinza, ele foi e espalhou cor”?

, concluiu uma crianga.

Falou-se de coragem e¢ medo do que ndo se conhece, de desafiar autoridades e
principalmente, de vivenciar a diversidade, o camaledo ¢ ora espelho, ora metafora. E a partir
disso, fez-se a proposta de uma brincadeira chamada “Segura o camaledo” transformando a
histéria em movimento.

Formando uma grande roda, com algumas criangas no centro, instaurou-se uma espécie
de cirandar, embalada pela musica, por movimentos e risos, um fluxo em que,
progressivamente, todos os camaledes (criangas da ciranda) eram convidados a entrar no centro
da roda por outro camaledo, ou seja, outra crianga que ja estava no centro. Conduzir tantos
corpos em ebuligdo nem sempre foi tarefa simples. Mas compreende-se, sob uma perspectiva
etnografica, que o espago da mediagdo ndo ¢ lugar de contengdo, e sim de fluxo, surpresa e
improviso. Encerrou-se com todos ao centro da roda.

Entre os desafios encontrados, destacou-se a presenca de um aluno com mobilidade
reduzida, estava com a perna engessada, e impossibilitado de integrar plenamente a brincadeira.
Ele disse com naturalidade: “Eu nio consigo”! A narradora, diante da situa¢do, hesitou por
um instante sobre como incluir o aluno sem forca-lo, especialmente porque a proposta da
atividade era justamente refletir a respeito diversidade e inclusdo. Foi entdo que surgiu a

solucdo: “Entdo me ajuda a ver quem é cada camaledo”?

, assumindo assim, outro lugar na
cena: o de observador ativo, escuta atenta e voz participante. Sua inclusao poderia ter sido mais
sensivel, talvez tocando um instrumento ou cantando a cang¢do, mas encontrou-se, na escuta ¢
no olhar partilhado, uma forma de participar, sem se machucar.

Ao final da brincadeira as criangas voltaram a se sentar, € o corpo, antes em movimento,
encontrou repouso para que a brincadeira se costurasse ao enredo narrado. O que foi vivido
comecgou a ganhar palavras, e delas emergiram vozes que ressoaram como ecos do proprio
texto: “ninguém ¢é igual”, disse um; “[...] a gente tem que respeitar mesmo que tenha

9923

diferenca”>, completou outro. A narrativa, ali, além historia contada, era também uma

experiéncia encarnada, refletida e restituida pelas vozes infantis.

20 Transcrigdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
2! Transcricdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
22 Transcri¢do 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
23 Transcricdo 1: transcrigdo do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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Anunciou-se o encerramento do encontro e algumas criangas, espontaneamente,
recordaram visitas anteriores ao LAI, mencionando histérias que haviam escutado naquele
espaco, lembrangas que revelam o vinculo com o lugar e com a pratica. Fez-se o combinado de
se encontrarem novamente, com uma nova historia que viria, mais uma vez, pela “caixa
magica”.

Por fim, entre garrafas de dgua recolhidas e despedidas entusiasmadas, os estudantes
deixaram o espaco carregando consigo mais do que uma narrativa: “[...] levaram imagens,
vozes, cores e perguntas. E, talvez, o desejo de continuar circulando por mundos em que

as diferencas niio afastam, mas convidam a roda”*,

5.3 O QUE ENCONTREI NAS ANDANCAS: ANALISE DAS CATEGORIAS VOZ, CORPO, ESPACO E

PRESENCA NO PRIMEIRO ENCONTRO

A analise do primeiro encontro centra-se nos elementos observados antes, durante e apos
a atividade, em sequéncia cronoldgica. As anota¢des do diario de bordo, articuladas a
observacdo do video, permitiram identificar como voz, corpo, espaco € presenca se

configuraram na dinamica narrativa; esses registros sao sistematizados nos Quadros 6, 7, 8 € 9.

Quadro 6 — Analise do elemento voz: primeiro encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Nossa, vocés ‘tdo bom’ de | Transcrigdo do video. Palavra falada: dialogo
memodria, hein? As vezes
nem eu lembro do meu Ao recordarem o nome da Ao trazer uma fala
nome...” narradora dito no primeiro descontraida, aproxima-se

encontro. narradora e ouvintes

favorecendo a interacao.

“Juntei tudo o que euvi e Transcrigdo do video. Palavra falada: Canto

trouxe na memoria, me

ajude chamando, vem Masica criada pela narradora O canto ritualiza a abertura € o

histéria, vem historia...” para indicar o inicio o fim da fechamento da historia, criando
historia. um marco Ssonoro.

voz “Juntei tudo o que euvi e

trouxe na memoria, se
despecam comigo, tchau
historia, tchau historia...”

24 Registro feito no dirio de bordo da autora, em 15 de maio de 2025.
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voz

“Eu t6 ouvindo uma coisa...
cés tdo ouvindo também?”

Transcrigdo do video.

Ao indicar que a historia esta
dentro da caixa, a narradora
instiga os estudantes a
ouvirem se tem algum som
saindo dela.

Palavra falada: didlogo

O convite a escuta gera
expectativa coletiva antes da
revelagdo do livro.

“Quando os camaledes
foram denunciados para o
imperador, fiz sons de
sussurros.”

Diario de bordo.

Para ilustrar a conspiragdo, a
narradora faz burburinhos.

Vocaliza¢ao nao verbal
espontinea voluntaria

Uso de onomatopeias como

énfase da agdo como ajuste ao

contetdo da historia para
intensificar o clima.

“Mudei a entonagdo para
descrever a biografia do

autor, com um tom mais

formal.”

Diario de bordo.

O texto poético termina e &
apresentado um texto
informativo a respeito do
autor.

Palavra falada: narrativa

Na mudanga textual é adotado

um tom mais sério e
informativo, adaptando-se ao
género textual.

“O que és?”
“O que € que tem?”

“Vio embora!”

Transcrigdo do video

Frases do texto com
modulacdo da entonacdo.

“As ultimas palavras do
texto estavam em caixa alta,
negrito e exclamacao, entdo
usei uma voz elevada e
animada.”

Diario de bordo.

Ao perceber a mudanga na
grafia compreende a intenco
do autor em destacar a
palavra.

Palavra falada: narrativa

Climax da narrativa, em que a

expressividade vocal, a
modula¢do da voz, é utilizada
para marcar a intensidade
dramatica do texto.

“Eu conheco muita gente,
que ¢ igual ao camaledo,
com a cabeca diz que sim,
com o rabinho diz que
ndo...Segura meu bem,
segura, segura o camaledo!”

Transcrigdo do video.

Musica usada na brincadeira
de ciranda, conectando
elementos com a histéria
narrada.

Palavra falada: Canto

O canto da abertura ao jogo,

permite uma liberdade narrativa

de conduzir a histéria com
movimento.

“Narradora... Olha eu
confesso que eu nunca vi
uns camaroes tao
ourigados”

Transcrigdo do video.

Apods a brincadeira, a

narradora comenta da agitacdo

das criangas de forma
carinhosa.

Palavra falada: didlogo

A informalidade aproxima-se

narradora e ouvintes
favorecendo a interagao.

“Narradora:[...] ela vira
borboleta? Sera? O que que
parece que ele ta sentindo,
olha pra cara do camaledo.
Ele t4 o que?

Ouvinte: [...] ele quer ter

ER)

paz...

“Narradora: Sera que tem
mais desejos por aqui?|...]”

Transcrigdo do video.

Interagdes na leitura das
imagens.

Palavra falada: didlogo

Na leitura das imagens a
narradora repete a fala do
ouvinte, e instiga mais
observagdes das imagens e
reflex@o das agdes dos
personagens.
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voz

“Narradora: [...] Ele muda
de cor. Entdo por isso que
ele ficou vermelho?”

“Nas historias mediadas
com o livro, a pausa ¢
necessaria para que ‘leiam
as imagens.”

)

Diario de bordo.

E realizada uma breve pausa
em cada pagina ilustrada para
que os estudantes possam ver
e entender suas imagens.

Palavra falada: narrativa

Reflex@o da narradora a respeito
do uso da pausa respeitando o
tempo de leitura da imagem
pelo ouvinte.

“Narradora: Gente. Vamos
juntar aqui rapidinho.”

Transcrigdo do video.

Ap0ds a brincadeira as criangas
ainda estavam agitadas, mas
precisavam receber os
informes finais.

Palavra falada: dialogo

Houve alternancia de volume
para controle do grupo. O tom
firme e elevado ¢ usado para
retomar a atenc@o durante a

dispersdo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme apresentado no Quadro 6, a voz revelou-se como fio condutor da experiéncia
narrativa, manifestando-se por meio de suas caracteristicas sonoras e de sua fungdo mediadora.
Mobilizada com intencionalidade, a voz instaurou atmosferas, orientou a atengao e favoreceu a
construcao de sentidos partilhados entre narradora e ouvintes.

Ao longo do encontro, a palavra falada desdobrou-se em registros variados, ora ludicos,
ora reflexivos, mostrando sua capacidade de estabelecer vinculo e sustentar a participagao. O
diadlogo, marcado pela informalidade e pela escuta responsiva, favoreceu a construgdo coletiva
de sentidos, enquanto o canto funcionou como recurso de marcacdo temporal e simbolica,
delimitando momentos de abertura e encerramento da narrativa. Observou-se ainda que a
narradora ajustou ritmo, intensidade e entonagdo conforme o género e o momento da historia,
evidenciando uma escuta atenta ao texto e as reagdes do grupo.

Nesse primeiro encontro, a voz em sua dimensao dialégica mostrou-se predominante.
Sua recorréncia como estratégia de constituicdo de vinculo. Por meio de perguntas devolvidas
ao grupo, acolhimento das falas infantis e retomadas discursivas, instaurou-se um espaco de
confianga e coautoria, no qual a participagdo das criangas contribuiu para o andamento da
narrativa e para a consolidacdo do ambiente de escuta.

A anédlise revelou que a modulagdo vocal, marcada por pausas intencionais, variagdes
de ritmo, intensidade e entonagdo, desempenhou papel relevante tanto na compreensao quanto
na aproximacgao afetiva com o publico. Como observa Bortolin (2010, p. 182), “A respiracao
também interfere na narrativa [...]”, indicando que o controle respiratorio incide diretamente
sobre a qualidade expressiva da voz. No encontro analisado, as pausas funcionaram como

marcadores interpretativos e organizadores da escuta, favorecendo a antecipacdo e a
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compreensdo de passagens narrativas.

Retomando Zumthor (2007, p. 83), a voz ¢ “[....] lugar simbolico por exceléncia [...]”,
na medida em que incorpora a intengdo comunicativa, o afeto e a presenga do narrador. Tal
dimensao mostrou-se evidente na utilizacdo do canto como recurso de abertura ¢ fechamento,
contribuindo para a constru¢do de uma ambiéncia narrativa compartilhada. Nessa perspectiva,
a voz operou como elemento sensivel e temporal, articulando experiéncia estética ¢ mediagao
informacional.

Essa compreensdo ¢ refor¢ada pela provocagao de Machado (2015, p. 21) : “O que a
voz traz que o texto escrito nao traz?”. A questdo evidencia a especificidade da oralidade, cujos
recursos (ritmo, entonagdo, pausas e intensidades), produzem sentidos que nao se limitam ao
conteudo verbal. Esses elementos tornaram-se perceptiveis nos momentos em que a narradora
modulou diadlogos e intensificou passagens de tensio ou humor, mantendo a atencao das
criangas e favorecendo sua participagao.

Entretanto, observou-se que, ao transitar para um género narrativo de tonalidade mais
sobria, a narradora reduziu significativamente a expressividade vocal. A fala tornou-se mais
linear e descritiva, ainda clara, porém menos afetivamente marcada. Essa alteracao ndo rompeu
o vinculo com o publico, mas reduziu a intensidade estética do desfecho, que demandava maior
sustentacdo expressiva. O episddio demonstra que a continuidade da modulagdo vocal €
determinante para a manutencdo do envolvimento e para a efetividade da experiéncia narrativa.

Pontua-se ainda, a narradora optou por ndo diferenciar as vozes dos personagens,
acreditando que as imagens do livro seriam suficientes para que as criangas identificassem
quem estava falando, afirmando que “[...] a partir das imagens as criancas ja poderiam
diferenciar uma fala da outra”®. No entanto, essa distingdo nio ficou clara para todos os
ouvintes. Em um ponto especifico da narrativa, uma crianca perguntou: “Quem era o que tava

falando pra nio voltar?”%, ao que a narradora respondeu: “Era o imperador”?’

apontando
que a compreensdo da cena dependia de um reforgo vocal.

Esse registro mostra que, mesmo quando hé apoio visual, a voz ¢ fundamental para guiar
a escuta e garantir que as camadas da narrativa sejam percebidas. Diferenciar as vozes dos
personagens, variar a entonagao e marcar as intengdes com o ritmo e as pausas sao recursos que

ampliam a compreensao e¢ o envolvimento. A oralidade, sob essa Otica, exige que a voz seja

trabalhada com intencdo para interpretar e dar vida ao texto, auxiliando o publico, sobretudo o

5 Registro feito no dirio de bordo da autora, em 06 de maio de 2025.
26 Transcri¢do 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
27 Transcricdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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infantil, a navegar pela historia com clareza e encantamento.

De modo geral, a voz mostrou-se um elemento presente ao longo de toda a mediagao,
sendo um componente essencial da Oralisfera. Ao articular técnica e sensibilidade, a voz operou
simultaneamente como recurso expressivo € como estratégia de mediagdo, evidenciando a
necessidade de formagdo de mediadores capazes de utiliza-la de modo consciente, planejado e
responsivo.

Dando continuidade aos elementos da Oralisfera, analisa-se o elemento corpo,

apresentado a seguir, no Quadro 7.

Quadro 7 — Anélise do elemento corpo:

rimeiro encontro

“Tarde demais! (méo na
cabega)”.

Transcrigdo de agdes do
video.

A narradora pde a mio na
cabega mostrando seu
desespero.

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
. Transcrigdo de agdes do Gesto
“(faz gestos de oi, com as . ¢ ¢
NS video.
maos)”. Cumprimento que
Gestos feitos para recepcionar | estabelece proximidade e
as criangas. receptividade.
“(estica os bragos e balanga as Transcri¢do de agdes do -
~ . Expressio corporal
maos abertas, para dentro e para | video.
b B 2
fora bem rapidinho)”. . . Uma agéo conjunta, de
Movimento expressivo usada . o
movimento e musicalidade
pela narradora e os estudantes s
w » em uma ambiéncia
como “chamar” ¢ “se ficcional, “magica”
despedir” da historia. ’ glea
L Diari rdo.
“Fiz indicagdo com o dedo para o de bordo
demonstrar a linha hierarquica | , 4 aponta cada Gesto
entre o imperador e seus A
suditos.” personagem que aparece na Descrlgao e énfase
’ pagina, de cima a baixo. corporal da narrativa.
CORPO

“Usei as maos para indicar a
saida, quando o imperador
expulsa os camaleoes.”

Diario de bordo.

A narradora aponta o dedo
esticado para a porta
assinalando a expulsdo dos
camaledes coloridos.

“(ilustra com as maos o
movimento dos circulos)”.

Transcrigdo de agdes do
video.

Para explicar a brincadeira, a
narradora desenha circulos
com as maos, indicando como
as criangas irdo se organizar

Gesto

Passagem narrativa em que
o0 gesto corporal
complementa a acdo
descrita, refor¢ando o
significado para os
ouvintes.
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CORPO

em rodas.

“Usei expressdes faciais para
enfatizar emocoes: cara de
bravo do imperador, ou a
expressdo de desdém do
camaledo.”

Diério de bordo.

No texto, quando o imperador
fica zangado e grita com os
outros camaledes, a narradora
traz para o rosto esta
expressao de raiva.

Quando o outro camaledo diz
ndo se importar, a narradora
indica com o rosto o
menosprezo dele.

Expressao facial

Expressdes faciais de
emogoes que
complementam o texto,
facilitando a compreensdo
afetiva da narrativa.

“Mesmo depois de narrar com o
livro aberto, eu esticava os
bragos para que as criangas
visualizassem melhor as
imagens.”

Diario de bordo.

Em cada ilustragao a
narradora movia o livro
aberto, da direita para a
esquerda, em uma velocidade
razoavel para observagao.

“(balanga levemente o livro
acima da cabega)”

Transcrigdo de agdes do
video.

Para saber se os estudantes
conhecem a historia, a
narradora mostra a capa do
livro.

Gesto

Acgao fisica da mediadora
para integrar os elementos
visuais da obra ao grupo,
garantindo maior acesso e
atencdo aos detalhes da
ilustragdo.

“(a narradora se levanta pra
chamar a aten¢o)”

“levanta a mao quem ta me
ouvindo... quem ta me ouvindo
levanta as duas maos”

Transcrigdo de agdes do
video.

Mudanga de postura,
retomando de foco coletivo.

Gesto

Uso do corpo para captar
atencao.

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme apresentado no Quadro 7, o corpo manifestou-se como componente
expressivo e mediador da experiéncia narrativa, atuando de forma articulada a voz e ao livro na
construgdo da aten¢do compartilhada. A gestualidade, ainda que contida, revelou-se intencional
e orientada para a aproximacao entre texto, imagens e ouvintes, constituindo elemento relevante
da mediagdo observada.

Ao acompanhar o desenvolvimento da narrativa, o corpo da mediadora reforgou
sentidos e favoreceu a compreensao das criancas. As expressoes faciais, embora discretas,

contribuiram para traduzir nuances emocionais do texto, enquanto os movimentos corporais
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aproximaram o livro do grupo, orientando o olhar coletivo e ampliando as condi¢des de
participagdo. Nessa perspectiva, o corpo atuou como instrumento comunicativo e relacional,
mediando a relacdo entre narrativa, objeto livro e ouvintes.

No contexto da Oralisfera, o corpo configura-se como suporte performativo que confere
densidade a palavra. Como observa Zumthor (2007, p. 77), “[...] o corpo € ao mesmo tempo o
ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso [...]”, sendo a matéria na qual a
oralidade se inscreve e se torna visivel. Essa compreensdao mostrou-se pertinente ao episodio
analisado, no qual a presenca corporal, ainda que sébria, sustentou a narrativa e contribuiu para
a constru¢ao de uma experiéncia sensorial e compartilhada.

A conexdo entre o texto e o corpo remonta a Antiguidade, conforme destaca Zumthor
(2007), que argumenta que reintegrar corpo € voz a experiéncia leitora resgata o vinculo
originario entre palavra e presenga, restituindo a narrativa sua poténcia estética. E nessa diregdo
que caminha o estudo em questdo, buscando compreender como o corpo da narradora, em sua
atuacgdo performativa, contribui para o fortalecimento da experiéncia narrativa.

Observou-se que a presenca corporal foi marcada por gestualidade contida, expressdes
faciais pontuais e uso limitado do espago. Tal escolha conferiu sobriedade a performance e
manteve a centralidade do livro e das imagens, evitando dispersdes. Ao apresentar lentamente
cada pagina e ajustar a posicao do livro para o grupo, a narradora realizou gestos inclusivos que
permitiram a todos acompanhar os detalhes das ilustracdes, como se observa na Figura 10.
Nessa passagem, o corpo operou como mediador do olhar coletivo e como extensao do texto

narrado.

Figura 10 — O corpo da narradora na mediacao do livro 1: primeiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Essa pratica dialoga com a orientagdo de Coelho (1999, p. 33) de apresentar o livro de
modo visivel ao grupo, virando as paginas lentamente e garantindo visdo compartilhada. Tal

procedimento, observado na mediagdo, favoreceu a compreensao ¢ a fruicao estética da obra,
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assegurando condi¢des equitativas de acesso as imagens.

Movimentos como apontar personagens, indicar agdes ou destacar elementos visuais
funcionaram como extensdes da palavra, refor¢cando trechos relevantes da narrativa e auxiliando
a compreensdo. A expressividade corporal também se manifestou em sinais emocionais
discretos, que corporificaram sentimentos dos personagens e contribuiram para a ambientagao

da historia, conforme exemplificado na Figura 11.

Figura 11 — O corpo da narradora na mediagdo do livro 2: primeiro encontro

Buscar

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Contudo, ¢ preciso reconhecer, sob uma lente critica, que na mediacao da leitura o corpo
deve dialogar com a voz, e ndo competir com ela. A palavra e as imagens ja contém em si a
carga dramatica necessaria para convocar a atencao do publico. Assim, a modulacdo vocal
precisa, quando em sintonia com gestos comedidos, pode realgar essa carga, enquanto excessos
corporais podem sobrecarregar a cena, dispersando o foco da narrativa. O corpo, portanto, deve
ter agdes equilibradas e encontrar a dinamica necessaria para que a histéria se apresente
genuinamente.

Além de sua dimensdo expressiva, o corpo operou como instrumento de acolhimento e
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escuta. A proximidade fisica com as criangas e os gestos de recepgao contribuiram para reduzir
distancias simbolicas e fortalecer o vinculo relacional. Assim, a postura corporal da narradora
influenciou diretamente a recepgao da narrativa, favorecendo a participagdo e a coautoria dos
ouvintes.

Dessa forma, a postura corporal da narradora ndo € neutra, ela exerce influéncia direta
na recepcdo da narrativa: uma postura rigida tende a formalizar o encontro, criando
distanciamento; uma postura flexivel e responsiva, por sua vez, favorece a coautoria e o vinculo
afetivo com o publico.

A contencdo gestual e a limitacdo do uso espacial, ainda que aparentes, revelaram-se
escolhas conscientes. A propria narradora reflete sobre isso em seu segundo ensaio: “olhei para
0 corpo: postura, altura do livro... estou decidindo se uso o livro do lado esquerdo ou
direito”?®, demonstrando um processo de autoescuta e tomada de consciéncia corporal que se
desenvolve com o exercicio e a pratica.

Essas observacdes reforcam a necessidade de que a formagdo de bibliotecarios
mediadores inclua espagos de experimentacao pratica e reflexao critica em relagao ao uso do
corpo na oralidade literaria. A escuta do proprio corpo, a consciéncia de suas possibilidades e
limites, bem como a percepcao dos efeitos gerados no publico sdo competéncias que precisam
ser desenvolvidas com intencionalidade.

Considerar o corpo como instrumento relacional, estético e interpretativo ¢ fundamental
para ampliar a qualidade das praticas de mediacdo e garantir experiéncias leitoras mais
sensiveis, inclusivas e significativas. Portanto, pensar o corpo na Oralisfera ¢ incorpora-lo como
parte essencial da formacao técnica e humanistica dos profissionais que atuam no campo da
leitura e da cultura.

Do corpo, o texto se orienta para o espago, dando continuidade a analise dos elementos

que compdem a Oralisfera, iniciando no Quadro 8.

Quadro 8 — Andlise do elemento espaco: primeiro encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria

“Organizei o ambiente com | Diario de bordo.

tecidos coloridos nas L ‘ Espaco Cultural

paredes’ almofadas e Estrategla intencional para

iluminagdo adequada.” tornar o espago acolhedor. Criando uma ambiéncia fisica
ESPACO . acolhedora para despertar o

“Todo mundo me vé bem? Transcrigdo do video. interesse pela narrativa.

[...] Todo mundo me ouve

A narradora confere se o

28 Registro feito no diario de bordo da autora, em 06 de maio de 2025.
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ESPACO

bem?”

espago ocupado esta propicio
para ver e ouvir a historia.

“Narradora: ficaram alguns
[camaledes]... entdo as
vezes algumas pessoas tém
medo de sair de onde estdo?

[.]

Ouvinte: eu tenho medo”.

Transcrigdo do video.

A narradora descreve que
alguns camaledes podem ter
ficado por terem medo do que
tem 14 fora, o ouvinte se
identifica com isso.

Espaco psiquico

O questionamento da
narradora provoca o ouvinte.
A partir disso ele identifica o
que acontece com 0
personagem e faz a relagdo
com a sua realidade, gerando
conflito ou empatia.

“[...] na margem do reino,
para seguranga, havia
aqueles que zelavam a
camuflagem do império.”

Transcrigdo do video — texto.

E possivel visualizar
mentalmente um lugar
camuflado por folhas e flores
cinzas.

Espaco ficcional

Os aspectos ficcionais,
elaborados pela imaginagao,
constrdi-se coletivamente
durante a mediagao

“A gente vai afastar tudo
para fazer trés circulos.”

Transcrigdo do video.

Muda-se a proposta de sentar
e ouvir para abrir espago,
correr e brincar.

“Algumas almofadas foram
abragadas e as vezes
arremessadas”

“As criangas se distrairam
com os tapetes de EVA
usados para forrar o chdo.”

Diario de bordo.

A ambientacdo buscava
conforto, mas também exigiu
atengdo ao tipo de estimulo
visual e tatil presente no
espaco.

Espaco fisico

O espaco ¢ ressignificado a
partir de novas propostas ou
dos estimulos visuais (mesmo
que ndo intencional)
provocando, ora interagdo, ora
dispersao.

“As criangas se
organizaram em roda e
cirandaram”.

Diario de bordo.

Para dar inicio a brincadeira,
forma-se um grande circulo
com as criangas.

Espaco cultural

A formagao do circulo
promove integragdo entre 0s
participantes e reforca a ideia
de comunidade e
horizontalidade entre
mediadora e ouvintes.

“No segundo momento da
brincadeira, andei entre as
criangas para estimular a
acdo.”

Diario de bordo.

Durante a musica, a narradora
direciona as criangas a
refazerem o circulo.

Espaco fisico

o movimento da narradora
pelo espago incentiva a
participagdo ativa.

Fonte: Elaborado pela autora.

As dimensodes do espacgo: fisico, cultural, psiquico e ficcional, apresentam-se de modo

complementar na mediagdo apresentada no Quadro 8, favorecendo a escuta, a participagdo e a

construgdo coletiva do acontecimento narrativo. Cada uma dessas dimensdes contribuiu de

forma especifica para que a historia se tornasse significativa para as criangas, indicando que a

preparagdo do espaco, quando concebida como parte ativa da mediag¢do, potencializa a

experiéncia de leitura.
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A andlise do espago no contexto da media¢do demonstra que a organiza¢do do ambiente
influencia diretamente a recepgao narrativa. O questionamento da narradora sobre se todos a
viam e ouviam bem constituiu uma estratégia de verificacdo da adequacdo do ambiente,
assegurando que a experiéncia pudesse ser compartilhada por todos. Tal postura aproxima-se
da nogdo de “partilha do sensivel” em Ranciere (2009), segundo a qual o espago organiza quem
pode ver, escutar e participar. Essa atencdo reforca a importancia de garantir condi¢cdes para
uma escuta efetiva, articulando-se a fun¢ao do bibliotecario como mediador do encontro entre
0 ouvinte e a narrativa.

No plano fisico, o espaco foi composto por cadeiras, tapetes, tecidos coloridos,
almofadas e iluminacdo suave, de modo a instaurar um clima de acolhimento e receptividade.
Essa organiza¢do dialoga com Barcellos e Neves (1995), ao ressaltarem que a preparagao
adequada do ambiente, associada ao conforto, favorece a imersao na historia e a proximidade

entre mediadora e ouvintes. Tal configuragao pode ser observada na Figura 12.

Figura 12 — O espago fisico na mediacdo: primeiro encontro
® T e b G G
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Fonte: Dads da pesquisa (025).

Ao mesmo tempo, a disposi¢ao desses elementos revelou desafios. A dispersao das
criangas com os tapetes de EVA e as almofadas indica que, embora o espaco tenha se mostrado
acolhedor, a presenca de estimulos tateis e visuais também atuou como fonte de distracdo. Essa
observacao evidencia a necessidade de o mediador avaliar continuamente os efeitos do
ambiente sobre a atencdo do grupo, ajustando a organizagdo espacial para favorecer a escuta e
a participa¢do com o minimo de dispersdo.

A configuragdo espacial foi ressignificada ao longo da atividade: do arranjo inicial de
escuta coletiva a formacao de circulos e a movimentacao da narradora na brincadeira. Esse

\

deslocamento corporal e o convite a roda instauraram uma sensagdo de comunidade e
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horizontalidade, na qual cada crianca pdde se perceber parte do grupo, caracterizando o espago
cultural. O gesto de cirandar transformou o espaco fisico em vinculo afetivo e comunitario,

reforgando a coautoria da experiéncia leitora. A figura a seguir ilustra esse elemento.

Figura 13 — O espago cultural na mediagdo: primeiro encontro

.

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Para além dos planos fisico e cultural, emergiu também o espaco ficcional. O
envolvimento das criancas com a histdria instaurou um territério imaginario no qual
contribuiram para a construcdo de sentidos, especialmente ao observarem as imagens e
estabelecerem relagdes com suas proprias referéncias. Nesse processo, parte das criangas
evocou associagoes ao filme Divertida Mente (2015), conectando as emogdes dos personagens
as cores que as representam. Essa dindmica dialoga com Machado (2015, p. 52-53), ao destacar
que o repertorio infantil resulta, em grande medida, do contato com personagens e esteredtipos
da cultura de massas.

Quando a proposta narrativa nao favorece a articulacdo interna dos elementos da
historia, as criagcdes tendem a apoiar-se em referéncias previamente assimiladas. Nesse caso, o
espaco ficcional pode ter seu potencial parcialmente limitado, uma vez que as contribui¢des

passam a se ancorar em repertorios externos ja consolidados.
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Essa constatagdo ressalta a importincia de praticas mediadoras que ampliem o espago
ficcional como territorio de invengao, incentivando multiplas interpretagdes € conexdes mais
autorais com a narrativa. O papel do mediador, nesse contexto, consiste em sustentar um
ambiente que favorega a livre associacdo e a elaboracao simbolica, sem suprimir as referéncias
culturais das criancas, mas ampliando suas possibilidades interpretativas.

Desse modo, o espago confirma-se como uma dimensao estruturante da mediagao,
constituida por camadas fisicas, relacionais e simbolicas que, em interacdo constante, ampliam
ou restringem o encontro com a narrativa. Mais do que cenario, configura-se como elemento
ativo da mediagdo, exigindo do mediador decisdes continuas sobre organizacdo e
transformacgdo. Ao articular corpo, palavra e imaginagdo, o espago potencializa a fruicao
estética e a formacao leitora.

Na sequéncia da anélise do espago, o foco recai sobre a presenca, conforme apresentado

no Quadro 9.

Quadro 9 — Andlise do elemento presenga: primeiro encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Voces se lembram de mim? Transcrigio do video. Presenca relacional
[...] Vocés se lembram porque
‘cés tao’ aqui?” A narradora estabelece um | O uso da linguagem informal
didlogo, retomando uma e de memorias coletivas
experiéncia anterior com aproxima a narradora do
os estudantes, buscando grupo.
vinculo a partir destas
memorias.
“Houve siléncio e aten¢do no Diério de bordo. Presenca relacional
momento da narragao,
interrompido s6 quando fazia | A escuta atenta dos A dinimica de siléncios e
perguntas as criangas.” participantes a conexao falas oportunas sinaliza que a
com a histdria se criou. narradora conquistou a
atencdo e o engajamento dos
ouvintes.
PRESENCA w . Transcrigdo do video Presenca relacional
E eles partiram [...] A
maioria, no entanto, manteve- | pyrante a historia um A escuta responsiva da
se ali, sem olhar 14 fora. estudante niio entendeu o narradora aos estudantes é
Ouvinte: Por qué? comportamento dialégica e atenciosa,
Narradora: ¢ verdade, por contraditorio dos sustentando a aproximagio
que?” personagens, a narradora criada na mediagdo.
entende o conflito e abre o
questionamento a todos
para que encontrem juntos
um sentido.
“Ouvinte: Por que que a gente | Transcricio do video. Presenca relacional
ndo faz um circulo grande e
coloca mais pessoas dentro? Na proposta de formar
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PRESENCA

Narradora: Vocés querem
fazer diferente? Vocés acham
que um [circulo] s6 da?
Ouvintes: Sim!

Narradora: Vou confiar em
voceés”.

circulos para a brincadeira
a narradora acolhe a
escolha dos estudantes em
mudar a dindmica.

Ao escutar e validar a
proposta dos estudantes,
fortalece-se a coautoria dele
na interagao.

“Senti que houve uma conex@o
quando uma das criangas veio
falar que gostou do encontro,
antes de voltar para escola.”

Diario de bordo.

Antes de sair da sala, um
dos estudantes manifesta
para a narradora que
gostou da histdria e dos
panos na parede

“Eu agradeco de coragdo todo
mundo que t4 aqui hoje (faz
gesto de cora¢do com maos).”

Transcrig@o do video.

A narradora, antes de
encerrar, agradece a
participagdo espontanea
dos estudantes.

Presenca Relacional

Falas e expressdes do ouvinte
e da narradora, demonstra
envolvimento afetivo com a
experiéncia da mediagdo,
revelando o vinculo
estabelecido.

“As crian¢as mantiveram
olhares atentos, pareciam estar
envolvidos e interessados no
desenrolar da histéria.”

“Olhei para eles por um
instante e vi a expectativa do
que viria na proxima pagina,
foi uma sensagdo unica.”

Diario de bordo.

A mediacdo promoveu
uma relagdo de confianga e
entrega a narrativa,
permitindo o
desenvolvimento de uma
escuta afetiva e engajada.

Presenca temporal

O tempo compartilhado se
torna significativo, preenchido
pela expectativa conjunta,
marcando a co-presenga
narrativa.

“Apesar da inseguranga inicial,
no decorrer da agdo, [...] tudo
transcorreu bem.”

Diario de bordo.

A entrega da mediadora,
mesmo em meio a
ansiedade, permitiu que a
mediac¢do ocorresse com
autenticidade e abertura a
interagdo com o grupo.

Presenca Cognitiva

Ocorre por parte da narradora
uma autorregulagdo
emocional, e
acompanhamento atento e
adaptativo da propria atuacao.

Fonte: Elaborado pela autora.

As quatro dimensdes da presenca: cénica, cognitiva, temporal e relacional, compdem o
campo da experiéncia narrativa. Embora tenham ocorrido de forma simultdnea ao longo da
mediacdo, foram organizadas separadamente no Quadro 9 com o objetivo de evidenciar
analiticamente a complexidade do processo mediacional. Cada uma contribuiu, & sua maneira,
para sustentar o vinculo com a histéria e favorecer a participacdo do grupo.

Entre essas dimensdes, mostrou-se especialmente evidente a presenca relacional,
perceptivel nos pactos de escuta e nas interacdes iniciais estabelecidas entre narradora e
ouvintes. A escuta, quando incorporada a dindmica da mediagdo, constituiu um espaco de
confianga e pertencimento, favorecendo a coautoria e sustentando o engajamento do grupo

desde os primeiros momentos. Essa postura aberta ao didlogo foi decisiva para que a mediagao
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se configurasse como um encontro afetivo e compartilhado, como ilustra a Figura 14.

Figura 14 — A presenca relacional na media¢do: primeiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A presenca cénica, ¢ a vitalidade durante a expressividade, ¢ um instante Unico de
suspensdo do cotidiano e imersdo na fic¢do. Ainda que a narrativa pertenga a vida comum e
tenha origem em um costume ancestral, ela se atualiza corporalmente por meio da intencao
colocada na voz, do cuidado nos gestos e da escuta atenta.

Nessa perspectiva, a presenca cénica refere-se a acdes extracotidianas, manifestando-se
na energia empregada na fala, na intencionalidade dos gestos e na forma como o corpo se dispde
e se movimenta. Trata-se de uma expressividade intensificada, distinta daquela mobilizada nas
interacdes ordindrias, compondo uma dindmica que sustenta o fluxo narrativo e converte o
encontro em experiéncia sensivel, capaz de conduzir os sujeitos ouvintes a um outro tempo e
espaco de significacao.

No que tange a presenga relacional, durante o encontro ela se manifestou nos pequenos
pactos construidos com o grupo: o olhar que acolhe, a fala que confirma e a confianca
depositada nas decisdes coletivas. Esses gestos, embora simples, revelam tanto a poténcia do
vinculo quanto suas fragilidades, como nas ocasides em que vozes infantis se sobrepuseram,

resultando em uma escuta fragmentada. Tais momentos evidenciam que a relagdo ndo se
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estabelece de modo linear, exigindo ajustes continuos na conducdo da escuta coletiva e na
reorganizac¢ao das interagdes ao longo da mediagao.

Essa vivéncia confirma que a presenga ¢ um conjunto de planos que se entrecruzam, ora
fortalecendo a copresenga, ora tencionando-a. Na cena mediadora, a narradora precisou decidir
continuamente como conduzir o encontro: quando ceder a palavra, quando intervir e quando
sustentar o siléncio. Esse campo de escolhas, permeado por memoria, afeto e atencao,
evidenciou-se como eixo estruturante da mediacao, perceptivel nas decisdes continuas relativas
a0 ritmo, as pausas e & distribui¢do da palavra. E nesse horizonte que a nogdo de copresenga se
torna particularmente elucidativa, ao explicitar a natureza relacional e situada desse encontro.
Como descreve Santos (2022, p. 94),

[...] O contar de histdria gera uma sensagao de copresenga imediata e concreta
através da qual as experiéncias sociais que existem em tempos, espacos de
culturas diferentes se tornam mais facilmente acessiveis e inteligiveis, um tipo
de copresenca que ndo se consegue obter através da linguagem conceitual
(seja ela técnica, filosofica ou cientifica) [...].

Contudo, essa copresenca nao depende apenas da mediadora: constrdi-se também a
partir das escolhas das criangas em se entregar, ou ndo, ao que a narrativa propoe, bem como
dos elementos que trazem para compor a historia. Nessa direcao, Bortolin (2010, p. 197) reforga
a importancia da colaboragdo entre narrador e ouvinte, partindo de uma “pré-disposicao” entre
ambos, condigdo essencial para que a experiéncia narrativa se constitua como espaco de troca,
afeto e coautoria. A presenca na mediagdo oral revela-se, assim, como gesto mutuo, fruto da
interacdo entre quem narra € quem escuta em um espago partilhado de invengdo e
reconhecimento.

A dimensdo temporal da presenca revelou-se como algo que se constitui no presente e
se dissipa a medida que o encontro se reorganiza. O tempo da narrativa foi tecido no compasso
entre paginas, gestos e siléncios, mas também tensionado por pausas inesperadas, interrupgoes
e ajustes improvisados. Houve instantes de sintonia plena, em que a escuta se manteve
compartilhada de modo continuo, e outros em que o fio da atencdo se fragilizou. Essa
alternancia evidenciou a presenga como fenomeno instavel, definido ndo apenas pela
simultaneidade fisica, mas pela qualidade do tempo vivido em comum.

Zumthor (2007, p. 48) aprofunda esse entendimento ao afirmar que:

A linguagem em sua fun¢do comunicativa e representativa insere-se no tempo
bioldgico, que ela manifesta e assume, sendo assumida por ele, e sem ter sobre
ele algum poder, incapaz de o abolir, e encontra parte, destinada a dissipar-se
nele. A pratica poética se situa no prolongamento de um esfor¢o primordial
para emancipar a linguagem [...] desse tempo biologico.
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Ao ecoar essa ideia, Zumthor (2007) relembra que o tempo da narrativa ¢ sempre
fugidio, nasce da projecao da voz e se desfaz na escuta. Mesmo ciente de sua natureza efémera,
a narragdo oral busca prolongar a vibragao do encontro e inscrever no corpo € na memaoria um
tempo partilhado. E nessa suspensdo do tempo cotidiano que a presenga temporal se revela com
maior intensidade, ainda que por instantes breves.

Seguindo com essa Otica, encontra-se em Machado (2015, p. 225) “A historia ¢ um
acontecimento no instante que se atualiza dentro de nos: por alguns segundos vislumbrei algo
maior, ndo s6 sobre quem sou, mas sobre de quem eu ndo sou”, ¢ ¢ dessa suspensio do tempo
cotidiano, que se instaura a presenca cognitiva. Ela emerge quando algo nos toca de forma
intima e profunda, mudanga do pensamento e reverbera para além do encontro. Trata-se daquilo
que permanece como eco interpretativo da experiéncia vivida.

Nesta analise, a presenca cognitiva manifestou-se de modo sutil, porém perceptivel, nas
respostas, comentarios e siléncios atentos das criancas, sobretudo quando identificavam
elementos da narrativa que dialogavam com suas proprias vivéncias. Ao longo da mediagao,
pequenos dialogos revelaram tanto compreensdes literais quanto interpretacdes mais
elaboradas, como no episédio em que, diante da pergunta: “Vocé achou que o camaleio
parece em alguma coisa com vocé?”, e a crianga respondeu: “Ele é diferente, ele muda de
cor”, ao que a narradora reforga: “E verdade, ele muda de cor... e a gente nio muda”?. E
em sentidos mais profundos, por exemplo, na fala de uma das estudantes: “[...] é que, pessoas
diferentes podem ser amigos e se respeitarem nas diferencas dos outros, podem transformar numa
uniio", tornando mais evidente o envolvimento intelectual e afetivo do que foi observado.

Nesse ponto, a historia ultrapassa a palavra e se converte em espaco de reflexdo entre
ficcdo e realidade. Tal movimento aproxima-se da nog¢do de “virar o olho”, proposta por
Machado (2015, p. 126), que consiste em deslocar o olhar e mergulhar na narrativa com uma
perspectiva ampliada, capaz de articular criatividade e pensamento critico. Trata-se de um
processo em que a historia deixa de ser apenas escutada e passa a ser sentida, compreendida e
compartilhada como experiéncia coletiva de sentido.

As diferentes formas de presenga na leitura mediada modulam camadas de
pertencimento e significagdo: a presenga fisica reune os corpos no espaco; a vocal cria
atmosferas por meio do ritmo e da entonagao; a corporal, por gestos e olhares, convida a escuta
partilhada; e a afetiva estabelece confianga e abertura simbdlica, permitindo que cada ouvinte

se reconheca como parte da narrativa. Nesse entrelacamento, a presenga produz a experiéncia

29 Transcricdo 1: transcri¢do do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
30 Transcri¢do 1: transcrigdo do video referente ao dia 15 de maio de 2025.
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narrativa como encontro vivo, marcado por escuta, partilha e memoria.

Durante a mediagao oral, observou-se que a escuta e a presenga desempenharam papel
relevante na forma como as criancas se relacionaram com a narrativa. Alternaram-se momentos
de atencao compartilhada e situagdes em que as vozes se sobrepunham, revelando que a escuta
coletiva ndo se mantém homogénea ao longo de todo o encontro. Essa constatagdo indica a
necessidade de atengdo continua a qualidade da escuta, sem encerrar conclusdes definitivas
acerca de seus efeitos.

A experiéncia analisada destaca a Mediagdo Oral da Literatura como campo de
fortalecimento da atuagdo bibliotecaria, no qual os elementos da Oralisfera dialogam com
praticas voltadas a promog¢do da leitura, da oralidade e da escuta ativa, especialmente nas
infancias. Nesse contexto, ¢ importante que o mediador ao reconheca as especificidades desse
publico e favorecer experiéncias significativas que estimulem a imaginagdo, a construcao de
sentidos e o desenvolvimento de vinculos afetivos com a linguagem literaria.

Ao assumir o papel de narrador de historias, o bibliotecario dinamiza o acervo e
transforma a biblioteca em espaco de encontro e significagao, favorecendo a construcao de
sentidos coletivos. A pratica narradora amplia o escopo tradicional da mediacao de leitura ao
incorporar voz, corpo, presenga e escuta ativa como instrumentos de trabalho, configurando-se
como dimensdo performativa e formativa da profissdo. A mediacdo oral, articulada pela
Oralisfera, apresenta-se, ainda, como recurso para a inclusdo informacional ao possibilitar um
contato humanizado com a literatura e reafirmar o papel das bibliotecas e de seus profissionais
na promogao de uma educacdo leitora equitativa, atenta as singularidades das infancias.

O primeiro encontro, portanto, delineia as bases relacionais, temporais e expressivas que
sustentam a experiéncia narrativa. Na subse¢do seguinte, o olhar encaminha-se para o segundo
encontro, a fim de examinar como tais dimensoes se reconfiguram e se aprofundam no decorrer

do processo mediacional.

5.4 POR ONDE ANDEI: DESCRICAO DO SEGUNDO ENCONTRO

Nesta subsecdo ¢ apresentado o segundo encontro da pesquisa, realizado com os
estudantes no dia 29 de maio, dando continuidade as a¢des de mediagao propostas no estudo.
O Quadro 10 sistematiza esse encontro, reunindo informacdes centrais da atividade, como data
e local, publico-alvo, duragdo, obra trabalhada, modalidade de mediagdo adotada e objetivos
delineados para a ag¢do. Esse registro orientou a organizacdo do encontro e foi compartilhado

com a equipe de apoio, possibilitando o acompanhamento do desenvolvimento das atividades
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ao longo da mediagao.

Quadro 10 — Segundo encontro

Data: 29 de maio de 2025.

Local: Laboratorio dos Anos Iniciais (LAI) — CECA — Universidade Estadual de Londrina (UEL)
Publico-alve: Estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental I (criangas com idades entre 9 e 10 anos) do
Colégio Aplicagdo Campus UEL — periodo vespertino.

Duracéo: Aproximadamente uma hora.

Titulo da historia: O menino que achou uma estrela de Marina Colasanti

Tipo de mediacao: Narracao da histéria sem o apoio do livro, mas restrita ao texto e com gestualidade em
sintonia com o tom poético da historia.

Objetivo da mediacio: Estimular a imaginagao, sensibilizar para temas como o cuidado ¢ a liberdade e
favorecer a expressdo de sentimentos e pensamentos por meio da linguagem simbolica, promovendo reflexdes
sobre aquilo que € especial e significativo para cada um.

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dias que antecederam o encontro foram dedicados a leituras sucessivas do texto e a
ensaios. Ao longo desse processo, a narradora passou a se deter com maior atencao nas palavras
e expressoes da narrativa, observando como seus sons podem produzir imagens sonoras e
visuais e, assim, orientar escolhas expressivas na conducao da narragao.

Em outra parte do ensaio, a narradora registra:

“No ensaio de hoje, trouxe para a cena elementos mais ilustrativos, ancorados em
gestos reconheciveis: amarrar uma corda, pegar a tigela, empinar a pipa. [...] Ao mesmo
tempo, percebo que ha acdes que pedem outro registro, mais contido e delicado, como as
goteiras que caem, 0 corpo que aos poucos cede ao adormecer, ou o olhar que se demora
ao observar a estrela distante [...]”>!.

Essa etapa incluiu a gravagdo do texto em 4udio e sua escuta reiterada, com vistas a
memorizacdo e a apropriagdo da narrativa, envolvendo ainda o estudo das palavras e de seus
sentidos, da diccdo, das gestualidades, das expressdes faciais, dos movimentos amplos e
contidos, bem como dos ritmos e das pausas. Nessa perspectiva, Machado (2015) destaca a
preparacao como elemento essencial do trabalho do narrador, abrangendo desde a constitui¢do
de um repertorio literario até os processos e acdes que estruturam a mediagdo de historias em
diferentes contextos.

Para o encontro, a organizacdo da sala e os aderegos foram mantidos nos moldes do
encontro anterior, com alteragdo apenas nas roupas da narradora, que preservou uma estética

semelhante: saia, blusa e ténis pretos, além de um laco vermelho no cabelo. A escolha por uma

31 Registro feito no diario de bordo da autora, em 23 de maio de 2025.
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vestimenta discreta contribuiu para a constru¢ao de uma imagem clara e reconhecivel, conforme

apresentado na Figura 15.

Figura 15 — Vestimenta da narradora: segundo encontro

= & A

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Optou-se por adotar uma estratégia distinta de mediag@o, na qual a narradora realizou
previamente a grava¢do em audio do texto. Durante a apresentacdo, esse dudio foi reproduzido
exclusivamente nos fones de ouvido da mediadora, conectados a um celular Motorola com o
aplicativo Dolby On, de modo que apenas ela tivesse acesso a voz gravada. A narradora proferia
o texto buscando ndo deixar evidente ao publico que escutava o dudio, utilizando-o apenas
como apoio. Além de servir como suporte para a escuta da gravagdo prévia, o uso do aplicativo
possibilitaria o registro da narragdo realizada naquele instante, reduzindo a incidéncia de ruidos
e interferéncias sonoras. Essa escolha ¢ justificada no relato:

“Minha inten¢do era garantir uma gravac¢io com um audio livre de ruidos que
simultaneamente permitisse que o texto fosse apresentado sem alteracdes ou omissoes,
mantendo fidelidade as palavras originalmente escritas. A ideia era fazer com que a voz
mediatizada, a que vinha do audio reproduzido, servisse como uma espécie de guia,
acompanhando e sustentando a voz viva que emergia no momento da conta¢io” .

A equipe de apoio composta pelo professor orientador Rovilson e pela Evelin, e outras
duas estudantes de Pedagogia Maria Julia Massoni Pereira e Leticia Souza Silva conduziam
novamente as criangas do colégio até o LAI, local preparado para a atividade. Logo no inicio
do encontro, contudo, um imprevisto técnico no equipamento de audio atrasou o inicio da
mediagdo, situacdo explicitada as criangas. A nomea¢do do problema contribuiu para que

compreendessem a espera e ajustassem seu comportamento.

32 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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Durante esse intervalo, reforcou-se o carater compartilhado do espaco e dos
combinados, especialmente aqueles relacionados ao tempo, as agdes previstas e a forma de
participagdo Foram retomadas as diferentes maneiras de interagir com a historia, incluindo o
siléncio e a reflexdo, destacando-se que, naquele dia, a narrativa teria outro ritmo. As criangas
demonstraram compreender a proposta, retomando memorias dos encontros anteriores, cComo o
titulo da obra, os personagens e o livro ja apresentado, o que confirma o vinculo estabelecido
com a experiéncia mediadora anterior.

Com o funcionamento do som restabelecido, o encontro teve inicio apds um convite
coletivo a respiracdo e a ja esperada entrada da musica que convoca a historia, marcando a

transi¢do para a escuta da narrativa, conforme apresentado na Figura 16.

Figura 16 — Retomando o ritual de chamar a historia: segundo encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A historia narra o encontro de um menino com uma estrela caida apos uma tempestade.
Bondoso e astuto, ele a acolhe em segredo, cuida dela com paciéncia e afeto, aquece-a,
alimenta-a e acompanha sua lenta recuperacao guiada pela luz da Lua. Quando percebe que a
estrela recuperou o brilho, assume, sozinho, a responsabilidade de devolvé-la ao céu,
respeitando sua liberdade. O enredo retrata a autonomia infantil, a empatia e o cuidado,
mostrando que o carinho verdadeiro também se expressa na capacidade de deixar partir aquilo
que se ama.

Durante a narracdo, a historia transcorreu em clima de concentragdo e siléncio,
favorecendo a escuta, com poucas intervengoes, restritas a breves comentarios e exclamacoes.
Como exemplo, durante a narragdo, observou-se a seguinte passagem:

“Narradora: ‘[...] E o que tem no céu, Via Lactea de montao!
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Ouvinte: E mesmo.

(A narradora fazendo sinal afirmativo com a cabeca, continua)”>>.

Apesar de se tratar de um texto com narracao, ele nao foi conduzido de forma monotona,
linear ou cansativa. Ao contrario, a constru¢do narrativa buscou constantemente a
expressividade, por meio da modulacdo da voz, do controle do ritmo e da gestualidade. Nessa
Otica, ao tratar da especificidade da oralidade, Bortolin (2010, p. 141) observa que
“Diferentemente da palavra escrita, a poesia falada tem a entonagao do didlogo, vibra, portanto,
produz um efeito no leitor-ouvinte”. Tal efeito manifesta-se nos planos sensorial, afetivo e
interpretativo, na medida em que orienta a constru¢do de sentidos e intensifica a dimensdo
estética da narrativa.

As reacdes do grupo indicaram, na maior parte do tempo, envolvimento com a histdria,
especialmente nos trechos em que se dao a descoberta e a despedida da estrela. Entre esses
trechos, puderam ser observados comportamentos variados: “Percebi algumas criancas
repetindo os gestos, outras inclinadas para a frente, atentas. Mas em um certo momento,
um bocejo de uma das crian¢as apareceu no meio da histéria”**. Esse contraste mostra que
a mediacdo ndo produz efeitos homogéneos, lineares ou simultdneos no grupo, mas mobiliza
diferentes formas de relagdo com a narrativa, revelando variados modos de atengdo e
engajamento ao longo da experiéncia.

A obra exigiu uma mediacdo pautada pela delicadeza e pela atencdo aos detalhes,
demandando da narradora escolhas expressivas contidas e precisas. Nesse contexto, o corpo da
mediadora atuou como organizador da experiéncia narrativa, denominada como “experiéncia
sensivel” por Andrade (2015), referindo-se ao modo como o corpo percebe, seleciona e
expressa informagdes por meio de gestos, ritmos e pausas, estruturando a compreensdao do
ouvinte também pela via perceptiva e afetiva.

Na narrag¢do, a contencao gestual, o controle do ritmo e a precisao das pausas orientaram
a atencao das criangas e favoreceram a apreensao dos sentidos do enredo. A articulagdo entre
palavra, gesto e imagem configurou, assim, um campo de escuta atento, no qual a compreensao
se construiu a partir da relagdo entre corpo e linguagem, reafirmando o potencial da Mediacao
Oral da Literatura como experiéncia significativa.

No desfecho da historia, apés a musica de encerramento, a mediadora procurou
prolongar a abertura de sentidos por meio de perguntas dirigidas aos ouvintes, orientando a

reflex@o sobre o gesto de cuidar e sobre as capacidades do personagem. As respostas indicaram

33 Transcri¢do 2: transcri¢do do video referente ao dia 29 de maio de 2025.
34 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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a compreensao do cuidado sobretudo a partir de agdes concretas:

“QOuvinte: Eu cuido do meu primo.

Ouvinte: Eu cuido do meu irméao, do meu cachorro...

Ouvinte: Do meu gato.

Ouvinte: Eu tenho dois gatos.

Ouvinte: Do meu irmao, da minha irma...

Narradora: Entio gente, vamos pensar juntos, isso quer dizer, que crianca também
sabe cuidar?

Ouvinte: SIM”?,

A conversa permaneceu circunscrita a esses aspectos, o que restringiu o aprofundamento
da reflexdo e limitou a exploracdo de outras camadas de sentido da narrativa. Diante disso, a
narradora direcionou a reflexdo para a atividade prevista em sequéncia, acionando o desenho
como estratégia de elaboracao da historia narrada. No campo da leitura e da narragdo, Campos
e Bezerra (1988, p. 80) apontam que ela “[...] pode ser precedida ou seguida por outras
atividades de expressao (redacdo, desenho, dramatizacdo), aproveitando-se as potencialidades
do texto [...]”. A proposta favoreceu a projecao de multiplas imagens da estrela, ampliando o
repertorio narrativo para além do plano verbal.

Notou-se intensa intera¢do entre os estudantes, apesar de se tratar de uma atividade
individual. As criangas utilizavam cores semelhantes e comentavam os desenhos umas das
outras. Nesse contexto, o desenho operou como dispositivo de mediacdo, favorecendo a
interagdo, o reconhecimento do outro e a construgao coletiva da experiéncia, conforme ilustrado

na Figura 17.

Figura 17 — Atividade realizada pelos estudantes: segundo encontro
e Y

35 Transcrigdo 2: transcri¢do do video referente ao dia 29 de maio de 2025.
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Fonte: Dados da pesquisa (2025).

As produgdes, diversas em formas, cores e elementos, evidenciaram apropriagdes
singulares da histéria e marcaram o momento em que a narrativa deixou de pertencer a
narradora para se multiplicar nos tragos das criancgas. Ofereceu-se, ainda, a possibilidade de
cada crianga escolher o local da parede onde sua estrela seria fixada, ampliando a participagdo
e o sentido de pertencimento a composigado coletiva.

Mesmo sem a possibilidade de aprofundar a conversa final sobre os desenhos, a
experiéncia refor¢ou o papel da mediagao como processo aberto, permeado por reconfiguragdes
de sentido, nas quais a obra se atualiza na relagdo entre palavra, corpo € imaginagao. Diante do
limite de tempo, o encontro foi encerrado de forma breve, com a entrega do livro a professora
e a despedida do grupo.

A utilizagdo da voz mediatizada como guia ndo produziu os efeitos inicialmente
esperados, pois “Essa sobreposicio sonora reduziu a espontaneidade e deixou a
performance mais contida”®. Ao seguir o tempo da gravagdo previamente registrada, a
mediadora teve limitada a improvisag@o e o ajuste de falas e gestos em resposta as reagdes do
publico, o que comprometeu a fluidez da performance.

Esse desalinhamento, no entanto, ndo deve ser ocultado, mas compreendido como parte
de um processo continuo de aprendizagem. Freire (2023) afirma que o erro ndo deve ser
entendido como fracasso, mas como elemento constitutivo do processo educativo, fundamental
para o desenvolvimento da autonomia e da capacidade critica, pois provoca reflexao a respeito
da pratica.

No contexto da mediagdo, o procedimento, mesmo quando revela limites, ndo invalida
a acdo da mediadora; ao contrario, desvela possibilidades e necessidades de ajuste, torna-se
objeto de leitura da pratica. Para Freire (2023), a aprendizagem se dd como praxis, entendida
como um movimento continuo de agio—reflexdo—acdo. E nesse movimento que as experiéncias
problematicas, quando nomeadas, analisadas e reinscritas na pratica futura, convertem-se em
aprendizagem.

Outro ponto de andlise dessa abordagem permite observar no relato da pesquisadora
que:

“Ao optar por uma intervencio mediatizada para garantir fidelidade ao texto,

senti-me, de certo modo, em contradicdo com aquilo que sempre defendo: a necessidade

36 Diario de bordo 29 de maio de 2025.
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de intimidade com o texto para narra-lo com seguranca, e essa intimidade nio se construiu
como eu desejava”’.

A esse respeito, Coelho (1999) defende a importancia de o narrador conhecer bem a
historia, estabelecendo uma relagdo de prazer com o texto, a fim de assimilar sua esséncia e
organiza-la dentro da estrutura narrativa tradicional: introdugdo, climax e desfecho. Dessa
forma, em vez de recorrer a simples memorizagdo, o narrador torna-se capaz de apresentar o
conteudo com naturalidade e autenticidade.

Um aspecto que ajuda a compreender a experiéncia vivida pela pesquisadora, diz respeito
ao autoconhecimento. Ao tentar adotar uma forma de mediagao distinta daquela que caracteriza
sua pratica habitual de narragdo, marcada pela interacdo, pelos didlogos e pelas intervengoes
junto ao publico, tornou-se evidente o desconforto gerado por essa mudanca de postura. Isso
ndo significa que a narragdo sem interacdo seja inadequada, mas indica que cada mediador
precisa reconhecer os limites e as possibilidades de sua propria forma de narrar, buscando um
equilibrio entre sua pratica e a resposta dos ouvintes.

Essa experiéncia implica, ainda, reconhecer que se tratou da primeira vez em que
mediadora realizou essa histéria por meio dessa técnica especifica de mediagao. Nesse sentido,
a vivéncia abre caminho para o aperfeicoamento da técnica, possibilitando que ela gere frutos
em outras oportunidades, a partir dos ajustes realizados e das aprendizagens construidas ao
longo dessa experiéncia.

Diante do exposto, observa-se que, na mediacdo da leitura, assim como em outras
situagdes mediadoras, a expectativa criada pelo mediador nem sempre encontra
correspondéncia na experiéncia vivida. Essa frustracdo, contudo, costuma incidir
prioritariamente sobre o proprio mediador, que avalia sua pratica a partir de critérios internos e
comparativos, enquanto, para os ouvintes, a mediacdo se efetiva. Tal situacdo revela a
necessidade de o mediador reconhecer a diferenca entre o planejamento idealizado e a
experiéncia concreta, tomando essa tensdo como elemento constitutivo do processo formativo

e reflexivo da mediagao.

5.5 ANALISE DAS CATEGORIAS: VOZ, CORPO, ESPACO E PRESENCA NO SEGUNDO ENCONTRO

A analise do segundo encontro acompanha a sequéncia dos acontecimentos e articula

37 Diario de bordo 29 de maio de 2025.
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diario de bordo e registro em video para compreender como voz, corpo, espago € presenga se

reorganizam ao longo da mediagdo. Essa sistematizacao ¢ apresentada nos Quadros 11, 12, 13

e 14.

Quadro 11 — Analise do elemento voz: segundo encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Narradora: [...] . Boa tarde. Transcrigao do video. Palavra falada: didlogo
l?:mVIgae;ﬁﬁzi)t arde. (Respondem A narradora saudou o A elevagﬁg da voz convoca a
Narradora: Ndo t6 ouvindo nada... | &"'P% buscando captar escuta, ev%denmando .

Boa tarde! sua atengdo e consciéncia sobre o efeito da
Ouvintes: BOA TARDE.” concentragao. projecao vocal na atenc¢do e na
atmosfera do espago.
“Um menino deitado no chéo Di4rio de bordo. Palavra falada: didlogo
chamou minha atencao; falei com
cuidado, e ele se sentou”. Orientacdes da A palavra dirigida permite
narradora. orientar 0s corpos sem romper
“Narradora: Senta em cima, nio a relagdo afetiva, mantendo o
fica no chio gelado no, porque Transcri¢do do video. equilibrio entre autoridade e
vai ficar muito frio”. . i acolhimento.
Foram feitas orienta¢des
“Narradora: Meninas, eu preciso especificas aos
da atencdo de todo mundo”. estudantes.
“Narradora: :[...] Juntei tudo que | Transcrigdo do video. Palavra falada: canto
eu vi e trouxe na memoria, chame
ela comigo, vem histdria, vem Novamente o canto ritualiza
historia. (as criangas cantam mais tanto o inicio quanto o final da
forte), VEM HISTORIA VEM historia, e faz com que os
VvOZ HISTORIA” ouvintes reconhecam com

“Ao final da historia, usei a
musica para encerra-la,
devolvendo o livro a caixa”.

Diario de bordo.

Musica que precede ¢
sucede a historia.

clareza o ponto exato da
narrativa.

“Encostando a mao, percebia-se
algo morno, ainda distante, vindo
de dentro dela, como quando a
gente toca a terra (fala em tom de
acalanto). Talvez estivesse
sarando (fala suave,
esperangosa)”.

Transcrigao do video.

Descrigdo de como a
sonoridade do texto
ecoava.

Palavra falada: narrativa

A voz evoca diferentes
sentimentos, revelando a
complexidade do personagem.

“’Eah!” (emite esse som de quem
faz for¢a de uma vez, abaixando e
levantando o corpo como se
colocasse algo pesado a sua
frente)”.

Transcrigdo do video.

Esforgo vocal para tornar
perceptivel o peso do
objeto.

Vocaliza¢ao nao verbal
espontinea voluntaria

A vocalizacdo reforca a agao
narrada, intensificando o
sentido corporal do esforgo
descrito no texto.
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voz

“Ja estava de pijama quando as
frestas da janela comegaram a
assobiar (assobio)”.

Transcrigdo do video-
texto.

Som do vento na janela.

Vocaliza¢ao nao verbal
espontinea voluntaria

O som reproduz o fenémeno,
ampliando a dimensdo
sensorial da narrativa para
além da palavra.

“A historia parecia ndo me
atravessar com naturalidade, e
isso se refletiu na conducédo da
voz, dos gestos e das pausas”.

Diario de bordo.

Relato da interferéncia
da voz gravada na voz
viva.

Palavra falada: narrativa

O uso da voz mediatizada
sobreposta a voz viva limita a
espontaneidade, o ritmo ¢ a
expressividade vocal.

"O que ¢ cuidar?".
“E se nao fosse o menino?”.

“Vocé cuida de alguma coisa?”.

Transcrigdo do video.

Na conversa ap6s a
historia foram feitas
perguntas para conduzir
a reflex@o.

Palavra falada: dialogo

A voz assume fun¢do
reflexiva, estimulando a
participagdo dos ouvintes na
construcdo de sentidos.

“(Todos querem falar nesse
momento, a narradora, tenta ouvir
um por um).

Narradora: Perai, perai...(para o
pessoal da frente) pode falar (para
0 menino na cadeira do fundo).”

Transcrigdo do video.

As opinides das criangas
se manifestam em vozes
sobrepostas.

Palavra falada: dialogo

A cacofonia pode acontecer
principalmente em situagdes
de dialogo.

“Otimo, 6timo... porque... (vai
abaixando o tom de voz)”
...porque...”.

“Olha, o que eu t6 ouvindo de
vocés € que cuidar...(vai
diminuindo o tom),
cuidar...cuidar...cuidar...quer

dizer que ¢ fazer uma coisa legal
para alguém, dar atencdo, carinho,
ndo é?7”.

Transcrig@o do video.

Mudanga no volume da
voZ.

“Depois disso, passei a baixar o
tom de voz, para que o barulho
também fosse menor. Era um
ajuste constante entre acolher e
conduzir a ateng¢do.”

Diario de bordo.

Quando surgiam
conversas paralelas, a
narradora diminuia o
volume da voz, fazendo
com que as criangas
retomassem a atengdo a
sua fala.

Palavra falada: dialogo

A mudanga do volume da voz
funciona como convite a
escuta, sem autoritarismo ou
desconforto.

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

A andlise dos registros mostra que a voz durante a mediacdo desempenhou fungdes de
convocagdo, ritualizagdo, regulacdo da atencdo e produ¢do de sentido, manifestando-se de
forma continua ao longo de todo o encontro: desde a chegada do grupo, passando pela narracao
da historia, pela conversa e pela realiza¢do da atividade proposta.

Conforme indica-se no Quadro 11, o inicio da mediac¢ao constitui um momento decisivo,
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pois € nele que se estabelecem as bases da escuta e da relagao entre mediador e grupo. Nesse
contexto, cabe ao mediador posicionar-se de modo a instaurar a atmosfera narrativa e a conduzir
tanto a historia quanto o didlogo subsequente, entretanto, € no aceite do ouvinte, ao se envolver,
responder e acompanhar a narrativa, que a mediacao se efetiva como experiéncia. Como afirma
Bortolin (2010, p. 21), “Ao realizar a oralidade estamos contribuindo com a constru¢do de uma
atmosfera que inicialmente € realizada pelo leitor-narrador e posteriormente pelo leitor-ouvinte,
na medida em que aumenta a integragdo entre eles no ato da narrativa”. Trata-se, portanto, de
um movimento de reciprocidade que abarca a mediacao oral.

Nesse encontro com os estudantes, a musica assumiu um papel central como rito de
passagem para a narrativa. Preparava emocionalmente as criangas, marcando o inicio do curso
narrativo e favorecendo a concentragao ¢ o envolvimento coletivo. Ao final, sua retomada
sinalizava o encerramento da historia e a transi¢do da atmosfera ficcional para o real, permitindo
que os estudantes elaborassem o que haviam escutado. Esse movimento ritualizado estimulou
a empolgacdo e a participagdo ativa, fortalecendo o vinculo das criangas com a narrativa e
tornando a experiéncia mais imersiva e significativa.

No entanto, na experiéncia desse encontro, o recurso a voz mediatizada reduziu a
naturalidade da mediagdo, sobretudo pela sobreposicdo entre a voz gravada € a voz viva:
“Ouvir e narrar simultaneamente exigiu um nivel de concentracido elevado, o que
interferiu na naturalidade da fala e a minha relaciio com a histéria”3®. Em termos teéricos,
trata-se da voz “[...] comprometida com o aparato tecnoldgico [...]” e que “[...] assegura a
exatiddo e a permanéncia [...]” do que a voz produz (Zumthor, 1997, p. 29; p. 30). Nessa
configuracdo, a narradora passou a operar em um regime de enunciagdo distinto da oralidade
presencial, pois precisou conciliar a estabilidade técnica do registro com a variabilidade
constitutiva da performance, o que deslocou o eixo da experiéncia narrativa e recolocou a
presenca vocal e corporal como condicao de uma mediagao responsiva e relacional.

Esse incomodo encontra ressonancia na observagao de Zumthor de que “A poesia oral
mediatizada deixa insensivel alguma parte dele” (Zumthor, 1997, p. 254), uma vez que a
mediacao tecnologica tende a atenuar a efetivacao plena do corpo e da voz viva, enfraquecendo
a dimensao corporal da performance. Além disso, ao submeter a voz ao controle do aparato, a
mediacao fixa o tempo da narragdo e restringe ajustes finos proprios da oralidade: pausas,
respiragdes e siléncios, o que se articula a afirmagdo de que o espaco onde a voz mediatizada

se desenrola “torna-se ou pode se tornar um espaco artificialmente composto” (Zumthor, 2007,

38 Registro feito no didrio de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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p. 14). Assim, embora essa fixidez possa sustentar uma estabilidade ritmica, ela também limita
o improviso e a responsividade da narradora diante do publico, com efeitos diretos sobre a
qualidade da interagdo e sobre a construcao compartilhada da experiéncia narrativa.

Dando continuidade a andlise, a voz, enquanto vocalizagdo ndo verbal espontinea e
voluntaria, manifestou-se por meio da produ¢do sonora que aciona codigos culturais
compartilhados, permitindo aos ouvintes relacionar o som a fala e ao universo narrativo. Nesse
sentido, conforme Zumthor (1997), a voz nao se reduz ao conteudo verbal do texto (entendido
como seu significado linguistico), pois, em sua materialidade, produz sentidos por meio de
ritmos, intensidades e inflexdes vocais que constroem imagens sonoras € corporificam a
experiéncia narrativa.

Ao término da narrativa, instaurou-se uma conversa a respeito da historia, no qual o
didlogo favoreceu a elaboragdo do contetdo e de sentidos pelos ouvintes, pois a narradora
“Queria provocar pensamentos sobre o cuidar e sobre as qualidades que o personagem
apresentava na infancia, como autonomia e coragem. Fui lancando perguntas abertas: “O
que vocé acha que é...2”, “Sera que...2”°.

Esse espago de escuta e troca possibilita o confronto de percepgdes, a circulagao de
ideias e a construcdo do pensamento critico, como pontuam Carvalho e Cavalcante (2022, p.
17),

Por meio das narrativas o mediador pode realizar indagacdes, instigar a
formag@o de opinides e o desenvolvimento autdnomo e critico ao acionar a
memoéria de um universo contextualizado com o que ¢ lido. Quando a obra
lida mobiliza mudangas, transcende projecdes ao mundo do leitor, a mediagéo
alcanca a esséncia que preexiste das experiéncias e se concretiza com €xito na
apropriacao da leitura.

Desse modo, ao provocar indagacdes e estimular a formagao de opinides, a mediacao
amplia o sentido da leitura, conectando o texto as memorias, vivéncias e ao contexto do leitor,
ao mesmo tempo em que desafia o mediador a revisitar suas proprias interpretagdes, reconhecer
a pluralidade de sentidos produzidos e ressignificar sua pratica a partir do encontro com outras
perspectivas.

Essa compreensdo articula-se a Freire (2023), para quem o didlogo constitui um
principio fundante dos processos formativos, formado pela troca, pela problematiza¢do da
realidade e pela producdo coletiva do conhecimento. Para o mediador, amplia-se o tempo de

escuta, no qual, o que ¢ compartilhado se orienta a reflexdo coletiva, favorecendo a construcao

39 Registro feito no didrio de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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de leituras criticas ao articular a obra as experiéncias e percep¢des dos ouvintes. No entanto,
esse movimento nao se realiza de forma linear e pode revelar tensdes proprias da pratica
mediadora.

Como exemplo, as expectativas da mediadora quanto aos desdobramentos da conversa
ndo se consolidaram nas respostas das criangas, como descrito no diario de bordo:

“O foco se deslocou, e a conversa ficou presa a ideia de alimentar e de fazer a
comida. A partir dai, senti dificuldade para conduzir a mediacido. Tentei retomar o tema
principal, mas as falas seguiam pelo mesmo caminho [...] Outras possibilidades da historia
nio emergiram”™*,

A luz de Freire (2023), ensinar, assim como mediar, nio significa conduzir o outro a
respostas previamente estabelecidas, mas possibilitar condi¢des para que o conhecimento seja
produzido de forma auténoma e situada. Nessa perspectiva, o incomodo da narradora explicita
a tensdo entre a abertura dialogica pretendida e a permanéncia de uma expectativa implicita de
respostas consideradas adequadas. A reflexdo a partir desse episddio indica que a mediagdo,
enquanto pratica formativa, exige do mediador escuta, problematizagao e disposi¢ao para rever
suas proprias expectativas, reconhecendo os tempos, os limites e as formas singulares com que
os ouvintes elaboram a experiéncia narrativa.

Outro aspecto de tensdo comunicativa refere-se a sobreposicdo de vozes, aqui
compreendida como cacofonia. Na conversa apds a narracao da histdria, € comum que varias
vozes se manifestem simultaneamente, sobretudo quando as criangas desejam expressar suas
interpretagdes ou responder as questdes propostas. Longe de indicar desordem, essa
sobreposi¢do sinaliza engajamento coletivo e diversidade de interpretagdes, ativando o espaco
dialégico da narrativa.

Nesse contexto, a voz da narradora assume a funcao de orientar a escuta e reorganizar a
interacao, retomando o foco da conversa sem silenciar os ouvintes. Ao atuar como elemento de
equilibrio, a narradora organiza o espago de didlogo, permitindo que as diferentes vozes se
articulem em torno da experiéncia narrativa e enriquecendo a mediagao da leitura.

Para a crianga, mesmo uma participacdo breve representa a oportunidade de se sentir
acolhida e pertencente ao espaco do debate. Quando essa possibilidade ¢ negligenciada,
sobretudo de forma reiterada, podem emergir desinteresses, sentimentos de rejeicdo e

desconfortos, comprometendo o vinculo com a atividade mediada.

40 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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Esse movimento de participacdo e escuta se aproxima da concepcao de Bajour (2012, p.
22), para quem “Dar e escutar a palavra sobre o lido [...] seria objetivar o pensamento, torna-lo
visivel para si mesmo e para outros. E como escrever a leitura ‘em voz alta’ e como se outros a
vivenciassem como parte do texto que nossas cabegas criam quando leem”. E movimento de
elaboracdo interna que ganha forma na linguagem oral, permitindo que a leitura seja vivenciada
por outros como extensdo do texto produzido subjetivamente pelo leitor.

Do mesmo modo, estimula-se a escuta e a partilha porque “O envolvimento dos outros,
de alguma forma, altera nossa compreensao do que estamos dizendo e nos faz pensar ainda mais
sobre isso [...]” (Chambers, 2023, p. 30), evidenciando a importancia de verbalizar ideias diante
do outro, j4 que esse movimento favorece um esclarecimento que, de forma individual,
dificilmente se alcanga com a mesma nitidez.

1*!, no qual a mediadora atua

Trata-se, portanto, de um trabalho de condugdo sensive
sobre a dindmica das interagdes verbais, transformando a sobreposi¢do de vozes em escuta
compartilhada. Mesmo quando ocorre a sobreposi¢cdo de vozes, ela emerge do envolvimento
coletivo com a narrativa. Cabe a mediadora reconhecer, nos enunciados simultaneos, os indicios
dos sentidos que mobilizam o grupo. Ao escutar atentamente essas manifestagdes, pode agrupar,
reformular e devolver as falas ao coletivo, organizando sem silenciar a participagdo. Como no
dialogo estabelecido no encontro:

“QOuvinte: Ele amou, ele cuidou.

Narradora: Entao, cuidar... a gente pode dizer que cuidar é um ato de amor?

Ouvintes: Eeee!”*,

Ao nomear recorréncias, retomar trechos da obra a partir do que emerge e alternar entre
escuta coletiva e individual, a mediadora transforma a cacofonia em um dispositivo de
aprofundamento da leitura, favorecendo a construcao compartilhada de significados sem impor
direcdes interpretativas prévias.

No ultimo topico do Quadro 11, a ‘palavra falada como narrativa’ ainda expde sua
funcdo reguladora na mediagcdo. Quando surgiam conversas paralelas, a narradora diminuia
progressivamente o volume da voz, conduzindo as criangas de volta a atengao e despertando

seu interesse sem recorrer a estratégias coercitivas. Ao contrario do comportamento mais

comum, em que se eleva a voz para chamar a atencao, essa modula¢do sutil criou curiosidade e

41 Sensivel no sentido provocado por Ranciére (2009), revela aquilo que é compartilhado por uma comunidade,
mas também evidencia quem participa ou ndo dessa partilha, tornando visiveis as tensdes e os conflitos
presentes no que se entende como “comum”. esse sentido, o0 mediador deve atentar para que todos tenham a
oportunidade e consigam efetivamente se fazer ouvir claramente.

42 Transcricdo 2: transcri¢do do video referente ao dia 29 de maio de 2025.
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manteve o engajamento, sem gerar desconforto ou sensagao de autoritarismo. Mesmo diante de
situagoes de dispersdes e euforia, as criangas permaneceram atentas aos combinados e as
perguntas propostas, ressaltando que a conducao serena da voz fortalece o vinculo de confianga
e participacao, mostrando sua eficacia em contextos de mediagao.

A pratica da narradora dialoga diretamente com o conceito de acolhimento de Prado
(2023), segundo o qual acolher implica reconhecer e respeitar as multiplas diferencas humanas,
incluindo a empatia como motivagdo central. Nessa perspectiva, o acolhimento pressupde uma
estrutura de cuidado, na qual a ateng@o se orienta por interesses que elaboram boas praticas
comunicacionais e reforcam a interatividade socialmente estabelecida. Mediar o didlogo sem
provocar tensdes ou constrangimentos constitui, portanto, uma forma de acolher. Compreende-
se, assim, que a modulagao da voz atua como ferramenta de cuidado e respeito, permitindo que
cada crianga se sinta ouvida e considerada no processo de mediagdo da narrativa, a0 mesmo
tempo em que favorece a escuta do outro e a construcdo de um ambiente comunicacional
saudavel.

A partir do Quadro 12, o texto avanga para a analise do elemento corpo, dando
continuidade a investigagdo iniciada com a analise da voz, permitindo agora concentrar-se nos

aspectos corporais que qualificam a mediagao da narrativa.

Quadro 12 — Anélise do elemento corpo: segundo encontro

porque ela, ela ndo fala de coisas de fora
ela fala de... (méo no peito).
Ouvintes: ...de dentro.”

com voz € COrpo como
sera a narragao.

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Ouvintes: BOA TARDE. Transcrig¢do do video. Movimento
Narradora: Ta todo mundo acomodado? | Chegada e acomodagdo O deslocamento da sala
(as criangas estdo agitadas). das criangas na sala. de aula até o espaco da
. . narrativa gera um estado
Ouvintes: Sim”. de excitagdo nas
criangas, manifestado
corporalmente.
“Narradora: E uma historia de siléncio, | Transcrigdo do video. Gesto
¢ uma historia para ficar assim, ¢ (faz
CORPO gesto de abrago no peito), guardadinho, | A narradora comunica O gesto comunica,

complementa a fala,
sendo facilmente
compreendida pelos
ouvintes.

“Narradora: [...] Mas agora a gente vai
respirar bem fundo (todo mundo respira
fundo, incluindo a narradora)...
Concentragdo (ainda estdo um pouco
dispersos)... Mais concentragéo...
(Respira fundo as criangas respiram
junto)...[...]”

Transcrigdo do video

Convite a respiragdo
coletiva antes do inicio
da historia.

Respiracgao

A proposta buscou trazer
0s ouvintes para a escuta
da narrativa, regulando o
corpo pela articulagao
entre respiragio e
movimento.
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CORPO

“As folhas luziam recém lavadas, os
telhados ainda go-te-ja-vam
(movimentos dos dedos como as gotas
que caem)”.

“E no fundo bem no fundo de leve pal-
pi-ta-va” (As maos abertas, com os
dedos esticados, pulsando, movendo-se
rapidamente para cima e para baixo,
representam o gesto de brilho).

“(falando mais lento) b-e-m de-va-gar”

Transcrigao do video

A narradora escolhe
destacar as palavras que
indicavam movimento.

Expressio corporal

A énfase nas palavras
dialoga com a
gestualidade da
narradora, possibilitando
a construcao de imagens
sonoras e visuais.

“[...] (as meninas sentadas logo a frente,
imitam os gestos da narradora) [...]”

Transcrig¢@o do video

Durante a historia,
algumas da criancas
reproduzem a
gestualidade da
narradora.

Gesto

A imitac¢do pode ocorrer
por identificacdo com a
narradora ou como uma
brincadeira que emerge
da interagdo entre os
ouvintes e o contexto
narrativo.

“[...] deu-se conta de que ela ndo tinha
boca. (olha em volta com cara de
espanto) ‘Como alimenté-la?’ (cara de
confuso, coga a cabega)”.

“Mas era um s6 menino (tom de voz,
melancdlico, expressdo de decepcdo)

L]

“E entrando pelos fundos com a cara tdo
lavada (desliza os dedos no queixo de
tras para frente, duas vezes, com olhar
de deboche), como aquela manha de sol

L]

“Leite!” (levanta o dedo indicador, olhar
de descoberta), resolveu triunfante,
depois de alguma hesitagdo”.

Transcrigdo do video

Expressoes do
personagem revelados
pela narradora

Expressiao facial

Uso das expressdes
faciais como recurso de
comunicagdo dos
sentimentos dos
personagens e das
sensac¢des mobilizadas na
narrativa.

“E embolado no calor das 1as, s6 olhos e
nariz de fora (as maos cobrem o rosto,
deixando a mostra apenas os olhos e o
nariz)”.

“[...] tirou de baixo o carrinho de
rolimas e puxando por uma corda voltou
(anda como se puxasse uma corda)”.

“Crescia a Lua no Céu (desenha no ar
um C com uma das méos). O gume de
alfanje se transformou em fatia de
melancia (completa a forma com a
outra, estendida, como um D). Depois
virou moeda (as duas maos em C,
formando um circulo)”.

“ele percebeu que do canto dos
brinquedos, entre patins e raquetes,
(palma da méo esquerda para cima,

Transcrigdo do video

A narradora executa
gestos mais ilustrativos
da narrativa.

Expressio corporal

O corpo expressa agdes €
sentimentos, de forma
ilustrativa, ou seja,
reforgando
corporalmente o que é
dito, contribuindo para a
compreensio da
narrativa.
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CORPO

dedos abrem e fecham) uma luz
emanava.”

“Comecou a pilotar a subida
desenrolando o carretel, (gesticula como
se estivesse com uma pipa)”.

“No ensaio de hoje [...], percebo que ha
acdes que pedem outro registro, mais
contido e delicado [...].A sutileza
permite que o siléncio, o tempo e a
imaginagdo do ouvinte completem a
cena’”.

Diério de bordo.

Adequagao dos gestos as
demandas da narrativa.

“[...] a estrela ensaiava a volta de sua
cintilagdes (movimento expansivo: peito
aberto, bracos esticados, dedos
balancando) [...]".

“[...] esperou uma noite de vento
(ondula a mao no ar) [...]".

“[...] empinando-a para que ela
ganhasse o seu voo (com a mao
esquerda aberta, serpenteia suavemente
no ar, como uma pipa), [...]".

Transcrigdo do video.

Os gestos da narradora
assumem carater
subjetivo, orientados pela
construgdo expressiva da
narrativa

Expressio corporal

O corpo instaura um tom
mais poético ao recorrer
a imagens corporais de
carater simbolico,
permitindo que a
construgdo da imagem
narrativa seja realizada
pelo ouvinte.

“(Suspiro) Era a hora. Pegou a estrela
prendeu com firmeza suas pontas os
brancos fios de linha e levou para
sacada (respira fundo)”.

Transcricao do video.

A respiracgdo surge como
pausa na narrativa e
expressao emogao.

Respiracio

Concilia-se a resignagdo
do personagem com a
pausa na narrativa, a fim

de refletir a decisdo por
ele tomada.

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

No Quadro 12, em seu conjunto, evidencia-se o corpo como instancia fundamental na
narrativa, capaz de promover escuta e produzir encantamento. Inicia-se com movimentos,
esparsos, sem intencdo, seguidos de gestos, com intengdo e direcdo e se encaminha para
expressoes corporais e faciais que comunicam e ampliam o campo da significagdo, que somados
instauram uma dimensdo poética que acompanha a palavra, convocando os ouvintes a uma
experiéncia Unica.

Nessa reflexdo, dialoga-se com Cavalcante (2015), ao compreender que os mediadores
de leitura dinamizam a narrativa por meio de “[...] estratégias de encantamento que estdo muito
além da palavra escrita ou dita [...]”. que pode se produzir por diferentes vias, como a construgao
de expressdes, imagens € sentimentos por meio do corpo.

Ao tratar do corpo no ambito da Oralisfera, ndo € possivel restringir a analise apenas ao
corpo da narradora. Na Oralisfera, voz, corpo, espago e presenga constituem elementos
indissociaveis que se articulam na relacao entre narrador e ouvintes. Desse modo, a experiéncia

narrativa se constroi tanto a partir do corpo de quem narra quanto do corpo de quem escuta,
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uma vez que ambos participam ativamente da producdo de sentidos. Os gestos, posturas,
movimentos ¢ modos de atencdo dos ouvintes também interferem na dinamica da narragao,
colaborando para a existéncia e a manutencdo da Oralisfera como espago relacional e
compartilhado.

No convite a concentracao por meio da respiragao, realizado antes do inicio da narrativa,
a narradora institui um tempo de desaceleracdo que favorece a autorregulacdo dos corpos e a
reorganizac¢ao da atencao, criando condi¢des para um tempo de escuta mais centrado e relaxado.
Ao relaxar, o corpo deixa de disputar estimulos, permitindo que a crianga se envolva com a
historia de forma mais continua e atenta. Na Figura 18 inscreve-se esse momento de

concentracao.

Figura 18 — Preparando-se para a historia: segundo encontro

F(;nte: Dados da pesquisa (2025).

Conforme ilustrado na Figura, os estudantes responderam com seus corpos: respiraram
€ se movimentaram juntamente com a narradora, mostrando disposi¢cdo para a atividade e
produzindo um estado de conforto fisico e de conexao.

Seguindo com a andlise, como apresentado no Quadro 12, destacar determinadas
palavras ao longo da narragdo, assim como pausas e respiros, articulando-os com gestos,
movimentos e expressoes corporais, contribui diretamente para a construgao do ritmo do conto.
Sao palavras que solicitam atengdo, dialogam com a gestualidade e propdem movimento,
orientando a percepcao dos ouvintes.

Nesse processo, voz e corpo atuam de forma integrada, como se compartilhassem um
mesmo compasso, no qual a palavra dita e o gesto realizado se correspondem e se reforcam
mutuamente. Essa articulagao encontra respaldo em Machado (2015, p. 103),

A cadéncia ¢ o ritmo, a respiracdo do contador de historias, em consonancia
com a ‘respiracdo’ da historia. Para poder acompanhar a cadéncia da histéria
¢ necessaria uma disposi¢do interna do contador de forma a deixar-se levar
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pela ‘respiracdo’, pela cadéncia, pelo fluxo da narrativa, modulando sua voz,
gesto ¢ olhar, de acordo com os diferentes ‘climas expressivos’ que o conto
propde.

A autora ressalta que “[...] E o pulso, a respiragio do conto tal como é experimentada
pelo narrador. E essa experiéncia — estar dentro da histéria — que comanda o ritmo da voz de
forma organica e viva”. Assim, compreende-se que o ritmo narrativo esta inscrito no proprio
texto, mas emerge na performance a partir da experiéncia de quem narra, cabendo ao narrador
compreender, interpretar e incorporar essa cadéncia, fazendo com que palavra e corpo
“dancem” no mesmo compasso.

Essa compreensdo ¢ fundamental para que o mediador acompanhe a cadéncia propria
da historia, evitando intervengdes artificiais que prejudiquem a escuta € o envolvimento dos
ouvintes. Ao alinhar voz, gesto e olhar a respiragdo do conto, o ritmo narrativo passa a ser
vivido corporalmente, tornando a mediacdo mais organica, envolvente e coerente com a
experiéncia estética da narrativa.

Em determinado ponto da historia, algumas criangas imitam os gestos da narradora. Essa
manifestagdo espontanea pode ser compreendida como um indicador de engajamento corporal
e de adesao simbolica a narrativa. Ao reproduzirem movimentos, posturas ou gestos, as criangas
acompanham a histéria e inscrevem o proprio corpo no fluxo narrativo, transformando a escuta
em experiéncia incorporada. Trata-se de uma forma de participacao nao verbal, na qual o gesto
funciona como traducdo daquilo que ¢ ouvido, revelando processos de identificagdo,

antecipagdo do sentido e coautoria imaginativa. Esse registro estd presente na Figura a seguir.

Figura 19 — Imitando a narradora: segundo encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Essa resposta corporal também evidencia a poténcia mimética da narracdo oral, na
medida em que o corpo da narradora atua como mediador de sentidos. A composi¢cdo imagética

da narradora torna-se referéncia expressiva, possibilitando processos de identificagdo nao
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apenas com a historia, mas com a propria narradora enquanto presenca em cena. Ainda assim,
¢ preciso considerar que tais manifestagdes podem igualmente se configurar como momentos
de ludicidade, nos quais as criangas brincam com os movimentos € com a narrativa. Como nao
houve questionamento direto as criangas sobre os sentidos atribuidos a essas agdes, ndo ¢
possivel afirmar com certeza o que motivou a imitagdo, sendo essa leitura construida a partir da
observacao ¢ da analise do contexto narrativo.

O corpo do narrador, nesse contexto, cria uma nova a historia e a inscreve no espago e
nos corpos que a escutam. Essa leitura dialoga com Zumthor (2005, p. 147), ao afirmar que,
assim como a voz,

[...] o gesto projeta o corpo no espago da performance, visando a conquista-
lo, a satura-lo com seu movimento. A palavra pronunciada ndo existe em um
contexto puramente verbal: ela participa necessariamente de um processo
geral, operando numa situagdo existencial que ela altera de alguma forma e
cuja tonalidade engaja os corpos dos participantes [...].

Ao reconhecer essa dimensao performativa da palavra e do gesto, compreende-se que a
Mediagao Oral da Literatura se realiza na relagdo viva entre corpos em presenga, nos quais o
sentido ¢ experienciado. Assim, a resposta corporal dos ouvintes confirma que a narragao se
constroi como acontecimento relacional, no qual o corpo que narra convoca outros corpos a
partilhar, imaginar e significar juntos.

A luz de Zumthor (1997) e Bortolin (2010), compreende-se que a oralidade envolve
tudo aquilo que, no corpo, se endereca ao outro, nao se constituindo como um ato isolado. A
todo instante, o corpo estabelece comunicacdo, pois se apresenta em movimento. Atua em
diferentes niveis, alto (em pé), médio (agachado) e baixo (deitado); modula velocidades, rapida,
moderada e lenta; e ocupa distintas posi¢cdes no espaco: a frente, atrds, lateralmente ou em
diagonal, preenchendo a circunferéncia do ambiente. Seja em estado de espera ou de
movimento, 0 cCOrpo permanece em constante comunicagao, sobretudo em agdes extracotidianas
como o narrar, construindo atmosferas que podem aproximar a narrativa do ouvinte.

A seguir, visualiza-se na Figura 20, expressdes corporais e faciais da narradora que
busca criar signos para descrever, representar e expressar agdes, pensamentos e sentimentos dos
personagens. O corpo da mediadora articula-se a voz e ao texto; ¢ por meio dele que os sentidos
sao produzidos e compartilhados, constituindo a performance como um acontecimento

comunicativo situado no tempo e no espaco.
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Figura 20 — O corpo da narradora 1: segundo encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Reitera-se que, para Zumthor (2007) a performance engendra significagcdes que ndo se
reduzem a signos isolados, pois envolve um processo global no qual elementos como gestos e
entonagdes adquirem sentido na experiéncia do ouvinte. Em outros termos, gestos, olhares,
respiragdes, expressdes corporais e faciais, formam um conjunto de agdes intencionais do
mediador que qualificam a experiéncia narrativa para provocar no ouvinte uma experiéncia que
estimula novas conexdes, significagdes, um olhar critico e mudangas na percepcao do ouvinte.

Nesse sentido, expressa Cavalcante (2015, p. 121) que,

O texto narrado pelo contador tem muito de taticas e criatividade, onde o gesto
permeia a narrativa e faz unir voz, olhar, corpo e texto na seducdo do leitor,
numa ag¢do de intencionalidade e reciprocidade que transmite e transforma. O
mediador busca assegurar a reciprocidade que transcende o momento presente
da agdo.
Assim, o corpo, convida os olhos & poesia do gesto ¢ da palavra e amplia a beleza do
texto ao exprimir linguagens visuais que ilustram e trazem novas interpretagdes a narrativa. O
ouvinte, ao aceitar esse convite estabelece vinculos com a performance, participa ativamente

do processo narrativo e prolonga os efeitos da narrativa para além do instante da enunciagao.

Apresenta-se alguns desses registros:
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Figura 21— O corpo da narradora 2: segundo encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Ao transpor o texto para o corpo, a mediadora constrdi imagens poéticas que afetam a
percep¢ao do ouvinte e ampliam sua relagdo com a obra. Esse gesto dialoga com Zumthor
(2007, p. 76), ao afirmar o desejo de que “[...] o corpo seja assim comprometido na percepgao
plena do poético [...]”. A expressividade corporal, ao provocar apreciagdo ou estranhamento,
mobiliza uma resposta estética que, ainda que se manifeste de forma elementar como gostar ou
ndo gostar, ja instaura um movimento de pensamento critico, permitindo ao ouvinte elaborar
sentidos proprios em relacdo a narrativa.

O corpo qualifica a narragdo de historias como dimensdo constitutiva da experiéncia
narrativa. Ao organizar gestos, posturas ¢ deslocamentos, a mediadora sustenta e prolonga os
efeitos da narrativa para além do tempo imediato da escuta. Nesse processo, o0 corpo opera como
instancia de mediagdo entre texto, voz e ouvintes, favorecendo a articulagao entre experiéncia
estética, memoria e participagao coletiva.

Compreendidos os elementos do corpo na narragdo de historias, o espaco passa a ser

analisado no segundo encontro, apresentado no Quadro 13, a seguir.



Quadro 13 — Andlise do elemento espaco: segundo encontro
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Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Hoje, ao ensaiar o texto, me Diario de bordo. Espaco psiquico
debrucei nas palavras [...]|Que
sensagdo agradavel poder dizer | Registro das leituras Diz respeito ao espago interno da
essas palavras. Elas saem feitas pela narradora narradora, de concentracdo e
devagar, experimentam o ar € s€ | noOs ensaios. imersdo no texto, fundamental
espalham pelo espaco. E para a construgdo da presenca
interessante imaginar como narrativa.
cada som ganha forma e cria
imagens sonoras e visuais.”
“A gente deixou esse espago Transcrigdo do video. Espaco cultural
para vocés aproveitarem bem e
ficarem a vontade.” Conversa com 0s O “cuidar do espago” refere-se a
estudantes sobre como | regras compartilhadas e acordos
“[...] pode ficar com as o0 espaco foi preparado | coletivos que regulam a
almofadas, pode ficar com e como pode ser convivéncia e a escuta durante a
rabanete (almofada em formato | usufruido. mediacdo.
de rabanete), pode ficar em
cima dos tapetes, mas...vamos
tratar com muito cuidado
também, combinado? [...] Entéo
¢ isso a gente, a gente vai cuidar
do espago...”
“Que legal, podemos sentar Transcrigdo do video. Espaco fisico
agora, de novo.”
Reordenagdo do espago | As agdes redefinem a disposigéo
“N&o esquegam nada, pega antes e depois da espacial e facilitam ou dificultam
rapidinho, ja formem uma fila historia. condigdes para a escuta.
bonita”.
ESPACO “Ainda havia conversas Diéario de bordo. Espaco fisico

dispersas, inquietagdes do
corpo, almofadas voando”.

A agitacdo das criangas
afeta o espago.

O espago inicial, apresenta-se
instavel e disperso, exigindo da
mediadora um trabalho ativo de
transformagio espacial.

“Que tempestade naquela
noite! Que chuvarada! Na
cama, 0 menino [...]
comegou a contar oS
reldmpagos que enchiam seu
quarto de azul, enquanto o
trovoadas estremeciam as
vidragas”.

“Saiu pelo quintal atravessou
o terrenos baldios [...]
depois, meteu-se no mato
que subia pela encosta atras
da casa”.

“No canto entre a
escrivaninha e a estante [...]
onde ficavam amontoados os
seus brinquedos ele abriu um
espaco para estrela”.

Transcrigdo do video.

Sao descritos os
espagos ocupado pelos
personagens.

Espaco ficcional

A riqueza na descrigao dos
lugares por onde o personagem
passou, contribui para a
construcdo do espago ficcional,
favorecendo a identificag¢do do
ouvinte com o personagem € sua
imersdo na historia.
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ESPACO

“O menino ainda ficou um
tempo 14 na sacada”.

“[...] de repente a viu, caida no
chio [...]. Erauma ESTRELA.
Ouvintes: Nossa.

Transcri¢ao do video.

As criangas
compartilham da
surpresa do menino ao
saber que a estrela foi
encontrada.

Espaco psiquico

A surpresa dos estudantes ao
compreenderem e se
identificarem afetivamente com
as agdes e emocgdes do
personagem destaca um
movimento interno de empatia e
interpretagao, articulado a
experiéncia narrativa.

“As criangas se espalham pela
sala e escolhem a cor e
desenham livremente. [...]Aos
poucos, os alunos entregam o
papel e os materiais de desenho
¢ passam a fixar seus desenhos
na parede. [...] Eles ficam a

Transcrigdo do video.

Na atividade proposta
as criangas ocupam
diferentes espagos
durante e depois de
finalizar seus desenhos.

Espaco cultural

E marcado pela sensacgio de
pertencimento e liberdade,
resultado de acordos construidos
durante a mediagdo.

vontade pela sala ao finalizarem
a atividade”.

“A histdria parecia ndo me Diario de bordo.
atravessar com naturalidade, e
isso interferiu no modo como

me aproximei da narrativa.”

Espaco psiquico

Exposta a relagdo interna da
narradora com o texto afetando o
acesso ao espago da historia e,
consequentemente, sua proje¢ao
performatica.

Percepcao da narradora
apos narrar a historia

Fonte: Elaborado pela autora.

A andlise dos ensaios e das reflexdes da narradora, anteriores e posteriores a narracao,
expoem a atuagao do espago psiquico como dimensao que incide sobre a mediagdo. Constituido
na relagdo prévia com o texto, esse espago manifestou-se no encontro narrativo por meio das
escolhas expressivas, do ritmo e da qualidade da escuta, condicionando a forma como a historia
se organizou na presen¢a dos ouvintes. Trata-se, portanto, de um preparo interno que incidiu
sobre a performance sem determinar seus efeitos, produzidos na interagcdo com o grupo.

Conceitualmente, o espaco psiquico refere-se a elaboracao interna do narrador na relagao
com o texto, que organiza sua atencao e sua disponibilidade para o encontro com o leitor-
ouvinte. Conforme Bortolin (2010), ¢ nesse campo que se articulam a interpretagdo da narrativa
e a escuta das reacdes do outro, possibilitando que a histdria se realize como experiéncia. No
encontro analisado, esse movimento interno manifestou-se na conducao atenta da narradora,
que ajustava ritmo, pausas e entonagdes conforme a resposta do grupo.

Esse movimento reverberou no coletivo a medida que os ouvintes passaram a responder a
historia por meio de expressdes verbais e ndo verbais. Durante a narracdo, a mediadora
observava o acompanhamento do grupo e ajustava a condu¢do narrativa com base nessas

respostas. Posteriormente, a conversa com as criangas permitiu compreender como a historia
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havia sido interpretada e sentida, evidenciando que o espago psiquico inicialmente individual
se ampliou no encontro, tornando-se também intersubjetivo.

A reagdo das criangas ao reconhecerem e se identificarem com o episddio em que o
personagem descobre a estrela indica um processo de identificacdo simbolica e afetiva que se
constroi nesse espago compartilhado. Assim, o espaco psiquico desloca-se do ambito individual
para o coletivo, configurando a narrativa como experiéncia comum na qual emogdes e sentidos
sdo elaborados conjuntamente.

Essa dimensao interna articula-se ainda ao modo como o espago fisico foi organizado e
vivido no encontro. A disposi¢do do ambiente, com almofadas e tapetes, bem como a
possibilidade de circulagdo e escolha de lugares, contribuiu para a constitui¢do de um espago
cultural marcado pela negociagdo de sentidos e pela construcao de pertencimento. Ao permitir
que as criangas participassem dos acordos sobre o uso do espaco, a mediadora favoreceu a
constru¢do de uma atmosfera de confianga e autonomia regulada.

Nesse contexto, o “cuidar do espago” assume um carater formativo e simbolico.
Conforme apontam Silva e Bortolin (2024, p. 23), apoiadas em Leontiev (1988), a crianga ¢
compreendida como um sujeito capaz de “[...] se relacionar, comunicar-se, de interagir, como
um sujeito criativo, que pode ser desafiado, que internaliza conhecimentos e atribui sentido a
eles através das relacdes sociais de que participa e do lugar que ocupa nessas relagcdes e no
mundo”. Ao participar dos acordos que regulam o espaco, os estudantes internalizam regras de
convivéncia e a compreensdao de que aquele ambiente lhes pertence e pode ser apropriado
coletivamente.

O espaco cultural manifesta-se, assim, na forma como os ouvintes ocupam o ambiente
com liberdade e desenvoltura, preenchendo-o de sentidos compartilhados, como se observa na
Figura 22. Nessa articulag@o entre espago psiquico, intersubjetivo e fisico, a mediacdo narrativa
evidencia-se como experiéncia situada, construida na relagdo entre narradora, ouvintes e

ambiente.
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Figura 22 — O espaco cultural: segundo encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Essa apropria¢do converge para a concepcao de espaco cultural apresentada por Bortolin
(2010), em que a identificacdo do individuo com o espago favorece sua apropria¢do espontanea,
frequentemente despertada pelo prazer e pela vontade de permanecer nele. No encontro
analisado, a liberdade com que as criangas ocuparam o ambiente, escolheram lugares e
interagiram com seus elementos indica que o espaco deixou de ser apenas local fisico e se
constituiu como lugar de experiéncia e reconhecimento.

Do ponto de vista da Mediacdo Oral da Literatura, essa configuracdo do espago afeta
tanto o mediador quanto os ouvintes. Para o mediador, exige uma postura de escuta,
flexibilidade e corresponsabilidade na condugdo da experiéncia; para os ouvintes, possibilita
que a escuta da historia se dé em um ambiente em que se sentem acolhidos, autorizados e
implicados. Nesse sentido, o espaco cultural se constitui como resultado das relagdes
estabelecidas no encontro narrativo, criando condi¢gdes para que a narrativa seja vivida como
experiéncia compartilhada, marcada pelo pertencimento e pela presenca.

Essa dimensdo cultural ancora-se, inicialmente, na organizacdo do espago fisico. No
encontro analisado, a disposi¢ao de almofadas e tapetes e a possibilidade de circulacao e escolha
de lugares favoreceram a constru¢do de uma atmosfera de confianga e autonomia regulada. A
Figura 23 registra um recorte desse processo, no qual, ao interagirem entre si e realizarem a
atividade de desenho, as criangas passaram a ocupar o ambiente com desenvoltura,

transformando-o em espago de convivéncia e participagao.
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Figura 23 — Do espagco fisico ao cultural : segundo encontro

Vg

nte: Dados a pesquisa (2625).

Como sugere Bortolin (2010, p. 193), deve ser criada “[...] uma ambiéncia funcional,
acolhedora, aprazivel e com conforto visual e térmico”, pois é o espago fisico que cria as
condi¢des para a emergéncia dos demais espacos que sustentam a experiéncia narrativa,
orientando a percepcdo, o engajamento e a participacdo das criangas. No episddio observado, a
organizacdo do ambiente exigiu da narradora atencdo constante a disposi¢do do grupo e as
condigdes de visibilidade e escuta, de modo a assegurar que a narrativa pudesse ser
acompanhada de forma significativa.

E importante destacar que parte dessa organizagio do grupo decorre do respeito &
narradora, construido a partir dos combinados estabelecidos com a turma e do acordo em torno
de regras como: Vou precisar que vocés nao deitem, todo mundo sentadinho. Pode ficar a
vontade, mas vai ficar sentadinho, tA bom? Por favor. Pode usar cobertinha, nio tem
problema, mas vamos ficar sentado, ta? Porque deitadas, vocés nao vao ver coisas legais
que vio aparecer, tA bom?*. Ao enunciar essas orienta¢des, a narradora organiza o ambiente
e cria condicdes para que a histdria seja observada e compreendida de forma plena. Dessa
maneira, o espago passa a favorecer a atengao, a interagdo e a fruicao da narrativa.

Em situagdes como a citada no Quadro 13, de movimentagdo das criangas pelo espacgo,
a ordem precisa ser restabelecida para que o encontro possa seguir adiante, seja para iniciar ou
finalizar uma proposta. A imagem abaixo registra o episdédio em que, apds ouvirem a historia e
desenharem a estrela, as criangas precisavam se sentar para ouvir os informes finais antes de
retornarem a escola. Nessa circunstancia, a mediadora, junto com sua rede de apoio, coordenou

o grupo com seguranca e acolhimento, conforme exemplificado na Figura 24.

43 Transcrigdo 2: transcri¢do do video referente ao dia 29 de maio de 2025.



151

A partir dessa base material e relacional, constituiu-se também o espago ficcional. Como
observa Machado (2015, p. 113), a narragdo “[...] presentifica, atualiza a histéria para a
audiéncia e para o contador”. Ao ganhar voz, corpo e interagdo, o texto realiza-se no curso da
narracdo e produz um espaco imagindrio compartilhado entre narrador e ouvintes. Nesse
processo, o grupo transita do espago empirico para um territorio simbolico comum, no qual a
narrativa se atualiza.

Esse deslocamento evidencia o que Brant (2011, p. 69) denomina “terceiro mundo,
imaginario”, construido na comunhao entre narrador e plateia. Tal espaco ficcional sustenta-se
na articulacdo entre voz, corpo, espago e presenga, que oferecem a imaginagao coletiva marcas
perceptiveis da narrativa. Ao possibilitar a construgao desse territorio simbolico, a mediagdo
favorece a passagem do ambiente objetivo para um espago subjetivo compartilhado (Bortolin,
2010).

Desse modo, o espaco, em suas dimensdes fisica, cultural e ficcional, configura-se como
elemento estruturante da experiéncia narrativa. Ao articular organizagdo material,
pertencimento e imaginacao, cria condi¢des para que a historia seja vivida como experiéncia
comum, afetando narrador e ouvintes de modo reciproco.

Apos essa analise, segue-se para a discussdo da presenca no segundo encontro, a partir

do Quadro 14.

Quadro 14 — Anidlise do elemento presenca: segundo encontro
Categoria Registro Contexto Analise da categoria

« " . Transcriga ideo. Presenca temporal
(A narradora ¢ interrompida para anscrigao do video esenca tempo

testar o equipamento e, por alguns
PRESENCA | instantes, perde o contato visual com
as criangas, retomando-o logo em

A conferéncia do
equipamento
interrompe a fluéncia
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PRESENCA

seguida).”

do dialogo da narradora
com 0s ouvintes.

A quebra do contato visual
gera uma breve suspensao
da presenga.

“A espera das criancas pelo
funcionamento do som foi silenciosa,
0 que me surpreendeu”.

Diario de bordo.

Até conseguir finalizar
os ajustes do aparelho,
as criangas aguardaram
em siléncio.

Presenca relacional

A pausa para ajuste
técnico interrompeu a
interag@o entre narradora
e ouvintes antes do inicio
da historia.

“E as vezes quando a gente t& com
duvida, a gente ndo faz pergunta para
a gente mesmo?

Ouvintes: Sim.

Narradora: Entéo, o personagem, as
vezes, faz pergunta para ele mesmo, e
ele mesmo, vai tentando achar o final
da histéria”.

Transcri¢ao do video.

Conversa antes de
comegar a historia para
entender algumas acdes
do personagem.

Presenca relacional

Buscou-se conexao entre a
realidade ¢ a ficgdo.

“Mencionei as cdmeras € propus que
dessem tchau, e todos acenaram [...]”.

“Narradora: [...], € s6 no formato de
livro que vem a historia?

Ouvintes: Nao.

Narradora: Ela vem de varias formas
e hoje ele vem 0, narrada”.

Transcrigdo do video.

Conversa antes de
comegar a histdria para
entender como ela sera
apresentada.

Presenca relacional

Preparando o ouvinte para
a situacdo apresentada.

“De Marina Colasanti, ‘O menino
que achou uma estrela’ (muda a
expressdo, fica séria ¢ com uma
postura sobria) Que tempestade
naquela noite! Que chuvarada!”.

Transcrig¢@o do video -
texto.

Da conversa
descontraida para a
narragdo de histéria
ocorre uma mudanca
de postura e expressio.

Presenca Cénica

A alterag@o do corpo
sinaliza a passagem do
dialogo cotidiano para o
tempo extracotidiano.

“Fiz o gesto de abraco no peito, e
quando completaram a frase, observei
que haviam entendido a proposta”.

“As criangas responderam bem,
pareciam gostar da musica que
anuncia a historia e algumas ja
haviam decorado parte da letra”.

“Eles desenharam a estrela, falaram
de cuidar de si e de outros [...]”.

Diario de bordo.

ManifestacSes da
relagdo entre a
narradora e 0s ouvintes
durante o encontro.

Presenca relacional

Mostra a sintonia entre
narradora e ouvintes,
percebida por gestos
compartilhados, imitacao,
respostas ¢ engajamento.

“A narrativa passou a se manifestar
no corpo, com gestos cheios de
detalhes, tracejos das maos e olhar
expressivo”.

Diario de bordo

Explicagdo de como a
narradora estava
presente durante a
historia.

Presenca cénica

Voz, corpo e olhar da
narradora sustentam a
expressividade narrativa.

“Os principais momentos de troca se
deram no olhar, nas pausas ¢ nos
breves respiros”.

Diario de bordo.

Observagao troca de
olhares com os
ouvintes.

Presenca relacional

A narradora mantém-se
imersa na historia, mas
estabelece conexdo com 0s
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“Mas o menino percebeu que alguma
coisa nela estava viva (olha para as
criangas buscado reagdes ¢
conexao)”.

“Mas como devolver para o céu uma
estrela que ndo tem asas? (olha para
todos, com tom de questionamento)”.

“Até que no domingo, olhando para
os colegas que brincavam na rua,
(olha par todos, como se fizessem
parte da cena)”.

Transcri¢ao do video-
texto.

Trechos em que a
narradora busca
conexao por meio do
olhar.

ouvintes por meio do
olhar, acompanhando e
confirmando o
envolvimento deles com a
narrativa.

“Narradora: Vocés acharam que o
final ia ser assim?

Ouvinte: Nao.

Narradora: Vocé achou que ele ia
mandar a estrela de volta para o céu?

Ouvinte: Eu achei que ele ia ficar
com ela.

Ouvinte: Eu achei que a estrela ia
voltar”.

Transcrigdo do video.

Conversa apos a
historia.

Presenca relacional /
cognitiva

A conversa da narradora
com o0s ouvintes estimula
reflexdes e abre espago
para a construcdo de outras
possibilidades de desfecho.

“Senti dificuldade para conduzir a
mediacdo... faltou manejo para
redirecionar a conversa.”

Diario de bordo.

A narradora reconhece
que, em alguns
momentos, a condugio
da mediacdo se perde
apos a historia.

Presenca relacional

Aqui, a presenga revela-se
atravessada pelo
inesperado: a escuta se
mantém, mas a condugdo
se fragiliza. Ao reconhecer
seus limites, a narradora se
percebe em processo de
constru¢do de uma
presenca mediadora.

“Percebi que estive mais preocupada
em ‘dar conta’ da narrativa do que
com o percurso da troca.”

Diario de bordo.

Reflexdo da narradora
apods a narracao.

Presenca relacional

A presenca se enfraqueceu,
em fun¢do de como a
narradora vivenciou
internamente a mediagdo.
A tensdo entre controle e
troca afetou o espago
narrativo.

“[...] no final, algo da mensagem
pretendida se estabeleceu, e talvez,
outras questoes aparecam a eles a
longo prazo, ou no momento da
leitura individualizada dessa obra,
resgatando na memoria o que ja foi
ouvido as historia”.

Diéario de bordo.

O trecho aponta para a
elaboracdo de sentidos
que se prolonga no
tempo na percepgao da
mediadora.

Presenca cognitiva

os sentidos da narrativa
perpassam o tempo do
encontro, permanecendo
na memoria e podendo ser
retomados em experiéncias
posteriores de leitura.

Fonte: Elaborado pela autora.

Tratando-se da presenca temporal, em didlogo com Zumthor (2007, p. 15), compreende-se
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que a “tactilidade” da palavra oral intensifica a experiéncia narrativa apenas quando voz e corpo
estao efetivamente em ag¢ao no tempo presente. Conforme indicado no Quadro 14, a interrupgao
do dialogo provocada pela conferéncia do equipamento e a quebra da comunicagao e do contato
visual ocasionaram uma breve suspensdo dessa presenca, evidenciando seu carater instavel e
dependente da atengdo compartilhada no aqui e agora. Trata-se, portanto, de uma presenga
suscetivel a rarefagdes diante de desfoques da narradora e dos ouvintes.

Por outro lado, os registros indicam que, mesmo durante a pausa necessaria para os ajustes
do aparelho, as criangas permaneceram em siléncio, indicando a permanéncia da presenga
relacional. Ainda que a presenca temporal tenha sido momentaneamente suspensa antes do
inicio da historia, o vinculo ja constituido manteve o encontro narrativo em laténcia. Assim, a
leitura do Quadro 14 permite reconhecer a presenga como processo dindmico, no qual diferentes
dimensdes podem se enfraquecer ou se fortalecer de modo desigual, exigindo retomadas
constantes para sua plena atualizacdo no tempo da narragao.

Nesse quadro, o olhar, embora ancorado na dimensao corporal, configura-se como um
vetor da presenca relacional, sobretudo nos intervalos em que a palavra se interrompe. Ao
abordar o olhar, Zumthor (1997, p. 14) afirma que, embora dotado de expressividade, ele se
restringe ao dominio do visivel, ndo alcangando a densidade corpérea da voz nem a poténcia da
palavra oral de manter em circulagdo o desejo por um objeto que se atualiza na sonoridade.
Ainda assim, tal limitagdo ndo invalida sua forca enquanto dispositivo relacional: em
determinados contextos, o olhar instaura um campo de atencdo compartilhada, produzindo
aproximacao entre mediador e ouvinte e sustentando a relagdo mesmo quando o discurso verbal
rarefaz.

Todavia, o eixo estruturante da presenga relacional ¢ o didlogo, entendido como escuta
mutua e troca entre narradora e alunos. No encontro, a conversa inicial teve a funcdo de
apresentar os combinados, explicar a organizagcdo do espago e informar sobre o registro por
cameras, favorecendo que as criangas se tornassem conscientes do ambiente e se sentissem
seguras e confiantes; com isso, construiu-se um clima de confianga e abertura, condi¢do
fundamental para a Mediagao Oral da Literatura.

Os registros indicam que a presenca relacional se fortaleceu quando a narradora
estabeleceu conexdes entre a experiéncia cotidiana das criancas e a fic¢do, preparando o terreno
simbolico da narrativa. Esse movimento prolongou-se durante a histdria e na conversa posterior,
permitindo que os ouvintes se reconhecessem como parte do acontecimento narrativo. As
intervengoes da narradora possibilitaram que os alunos verbalizassem seus gostos, elaborassem

percepgoes sobre a narrativa e manifestassem aproximacgdes ou distanciamentos em relacao ao
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personagem, mantendo-se atentos mesmo em meio a agitagdo do grupo, conforme registrado
no diario de bordo: “Apesar da agitacao elas acompanhavam cada fala e gesto, tanto que
algumas vezes fui até imitada por eles” .

Tal dindmica destaca a relagdo construida no corpo, no ritmo e na reciprocidade. Nessa
perspectiva, Zumthor (2007) contribui ao compreender a presenga corporal do intérprete e do
ouvinte como uma presenca plena, carregada de poténcias sensoriais que amparam a
experiéncia da oralidade. Complementa Cavalcante (2015, p. 118) ao observar que “Enquanto
o mediador empresta sua voz para dar vida ao texto, o ouvinte/leitor oferta a escuta, o que ocorre
em ritmos e expressdes agucados pela possibilidade da conquista” reconhecendo o ouvinte
como interlocutor ativo. E nesse exercicio de escuta reciproca que o estado de atencio se torna
decisivo na Mediacdo Oral da Literatura, pois permite ao mediador perceber quando avangar,
retomar, intensificar ou atenuar a narrativa, regulando o engajamento dos ouvintes ao longo do
acontecimento narrativo.

Como afirma Girardello (2020, p. 17), “As criancas merecem de ndés uma escuta
genuinamente curiosa, aberta as surpresas e aos aprendizados que os enredos, roteiros, imagens
e palavras presentes em suas narrativas possam despertar em nés”. Escutar, contudo, ndo ¢ um
gesto simples: exige exercicio constante para que a conversa nao se reduza a superficialidade
ou a conducdo forcada. Quando sustentado pela espontaneidade e pela entrega, o didlogo
narrativo permite vivenciar mundos possiveis, reconhecer-se nos personagens e ampliar modos
de interpretar a realidade, contribuindo para a formagao de leitores empaticos, criticos e €ticos.

Cabe lembrar, contudo, que a Mediagdo Oral da Literatura se realiza também em meio a
tensdes. Em determinadas passagens, como reconhece a narradora, podem surgir dificuldades
de condugdo ou de direcionamento da conversa, especialmente quando as respostas das criangas
escapam ao percurso inicialmente previsto. Nesses casos, ¢ funcdo do mediador renunciar ao
controle e orientar-se pelo que o ouvinte, sobretudo a crianga, efetivamente traz a interagao,
compreendendo a mediagdo como um processo relacional em constante negociagdo. Essa
postura encontra ressonancia em Girardello (2020, p. 10), ao afirmar que,

Escutar uma crianga pede calma, pede a entrega ao sabor da musica tdo
especial com que as criangas tateiam o sentido, valendo-se das palavras e
recursos de linguagem que conhecem. E ndo querer que ela "diga logo"
alguma coisa. E respeitar seus siléncios, ritmos e hesitagdes. Escutar uma
crianca ¢ colocar todos 0s nossos recursos sensiveis - ndo s6 a audicao e o
pensamento, mas também o olhar, a respiracao, os gestos, a postura corporal
- a servico da acolhida ao que ela quer dizer, ainda que néo o saiba. (Sim, pois
o narrar ¢ também um espago de ensaio, um espago precioso para elaborar
sensagoes, intuigdes e experiéncias, dando a elas um sentido que ainda nao

4 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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existia quando se comecou a falar.) Escutar uma crianga ¢é refrear o impulso
ao julgamento, modular com sensibilidade a critica e evitar reagdes
automaticas ou previsiveis ao que elas nos contam.

A medida que o mediador se permite escutar, a narrativa pode cumprir sua fungdo
formativa ao favorecer a constru¢cdo de sentidos e a participag@o ativa da crianga no processo
narrativo. Essa perspectiva aproxima-se da no¢do de interacdo dialética defendida por
Cavalcante e Carvalho (2022, p. 4), na qual o mediador busca compreender “[...] aquilo que
esta para além do texto [...]”, reconhecendo que os sentidos emergem na relagdo. E nesse
movimento relacional que os sujeitos se constituem, mediada por situagdes intencionalmente
planejadas que favorecem vivéncias significativas com a leitura (Silva; Bortolin, 2024).

Quando o didlogo mobiliza processos de interpretacao e atribuicdo de sentido a narrativa,
a conversa passa a configurar a presenca cognitiva. Nesses casos, as respostas dos alunos
denotam a elaboracdo de sentidos, inferéncias e a constru¢do compartilhada de perspectivas
sobre a historia, como se observa, por exemplo, na expectativa expressa por um aluno de que a
estrela permanecesse com o personagem. Os ouvintes passam, entdo, a pensar a narrativa,
mobilizando compreensdo, memoria e imaginacao. Esse movimento torna-se possivel porque
se ancora em uma presenca relacional previamente constituida, dirigida pelo didlogo, pela
escuta e pelo reconhecimento das diferentes vozes.

A presenga cognitiva, portanto, manifesta-se por meio da presenca relacional, uma vez que
0 pensamento sobre a narrativa emerge na interlocucao e se torna perceptivel na troca. Assim,
o espago da conversa articula essas duas dimensodes da presenca na Mediagao Oral da Literatura,
permitindo que o ouvinte se reconheca como participante ativo, coautor e cocriador de sentidos.

Nesse sentido, retoma-se a atividade de desenho proposta aos estudantes, concebida como
espacgo de expressao livre. Conforme Campos e Bezerra (1988, p. 80), para enfatizar que “[...]
as atividades devem ser realmente de expressao livre , introduzidas naturalmente, sem qualquer
cunho impositivo que leve a associar o livro com coisas aborrecidas ou coercitivas”. Em
consonancia com essa orientagdo, a proposta foi apresentada de modo natural, sem imposicdes,
preservando o carater livre da expressao. A atividade desenvolveu-se da seguinte forma:

“A medida que terminavam, entregavam o desenho a mim e escolhiam em qual

9945

parte do tecido, que representava o céu, posicionariam a prépria estrela”, conforme

apresentado na Figura 25.

45 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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Figura 25 — Presenca relacional e cognitiva: segundo encontro.

=
Fonte: Dados dé;gs‘cﬁliéa (2025).

A realizacdo dessa atividade articula-se a concepgdo de Zumthor (1997), em que a
performance se realiza na presenca concreta dos participantes, € a voz atua como forga
estruturante do acontecimento comunicativo, instaurando um vinculo imediato entre quem
narra € quem escuta. Ao materializarem a histéria em tragos e escolhas no espago, as criangas
prolongaram o acontecimento narrativo para além da escuta, articulando participagdo,
interpretacdo e memoria. Como descreve a narradora:

“Pude ver estrelas coloridas, cheias de pontas, em alguns papéis, o desenho
ocupava os dois lados, em outros, surgiam nio uma, mas varias estrelas cintilantes. Assim,
os desenhos foram aparecendo diferentes, livres, ocupando a parede como uma
constelacido improvisada. Nesse momento, percebi que a historia ja ndo me pertencia. Ela
havia se multiplicado, pois a historia estava ali, projetada em diferentes tracos nas
paredes”®.

A permanéncia desses desenhos junto a narradora permite inferir a continuidade de
efeitos cognitivos, na medida em que os sentidos construidos no encontro podem ser retomados
e elaborados posteriormente. Ainda que ndo seja possivel garantir ou mensurar a apropriacao
da narrativa (Almeida Junior, 2015), as respostas e producdes das criangas indicam, a0 menos
de forma inicial, a compreensdo de aspectos da historia e sua transposi¢do para formas proprias
de expressao.

Compreende-se, assim, que a presenga cognitiva se manifesta na possibilidade de a

experiéncia narrativa produzir novas percepgdes e interpretacdes ao longo do tempo,

46 Registro feito no diario de bordo da autora, em 29 de maio de 2025.
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atualizando-se conforme o contexto e o percurso de cada ouvinte. Isso ocorre porque os textos
“[...] agem em varios niveis, sejam eles lidos em voz alta ou ouvidos no segredo da solidao:
através de seus contetidos, das associagdes que suscitam, das discussdes que promovem, mas
também de suas melodias, seus ritmos, seu tempo [...]” (Petit, 2009, p. 61), permitindo que a
experiéncia de oralidade seja retomada pela memoria sob outros olhares. Logo, a presenca
cognitiva ndo se apresenta como abstracdo, mas como processo que emerge da relacdo vivida e
pode favorecer a reelaboracao e a ampliacao dos sentidos produzidos na experiéncia inicial.

Nessa perspectiva, Silva (2015, p. 97) atribui as historias um papel central na “formagao
humana” e no “amadurecimento psicologico”, compreendendo-as como fundamentais aos
processos de humanizagdo. Tal posicionamento permite conceber a narra¢ao de historias como
acontecimento performativo situado e, a0 mesmo tempo, como pratica formativa cujos efeitos
se estendem no tempo.

A andlise apresentada no Quadro 14 facilita reconhecer passagens de expressividade cénica
da narradora, compreendidos a luz de Vianna (2008) como a manifestagdo de um corpo em
estado de ateng¢do, que se constitui na relagdo com o espago, com o outro € com a acao imediata,
organizando-se pela percepcao de si ao redor, e ndo pela reproducao de formas pré-
estabelecidas. Essa leitura dialoga com Zumthor (1997), para quem a performance ¢ uma
mensagem poética vivenciada no aqui e agora, atestando a presenca cénica como temporal,
unica e continuamente recriada. No encontro analisado, essa dimensdo aparece na capacidade
de reorganizar o proprio corpo, o ritmo e a conducao narrativa diante de interrupcdes, dispersoes
e retomadas, sustentando a atualizagdo da presenca no curso da mediagao.

Por fim, a presenga permeou os demais elementos como dimensdo conectiva:
manifestou-se na forma como a narradora se colocou em relagdo as criangas, permitindo
intervengdes, perguntas e interagdes que compuseram o encontro. No segundo encontro, a
suspensao momentanea do fluxo (presenca temporal) e sua retomada, o papel do olhar e do
dialogo (presenca relacional) e a elaboracdo de sentidos materializada nos desenhos (presenca
cognitiva) evidenciam que a presenca se constroi por ajustes continuos e por reciprocidade,
condi¢do que pode favorecer o engajamento da escuta e incentivar o gosto pela leitura ao
associar a experiéncia literaria ao pertencimento e ao dialogo.

Dando sequéncia ao estudo, a subse¢do seguinte apresenta a analise da Oralisfera no
terceiro encontro, focalizando a articulacdo de seus elementos na dinamica da Mediagao Oral

da Literatura.
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5.6 POR ONDE ANDEI: DESCRICAO DO TERCEIRO ENCONTRO

O terceiro encontro ¢ analisado a partir dos registros produzidos durante a experiéncia,
considerando o encadeamento das agdes observadas ao longo da narrativa. A leitura cruzada
entre o diario de bordo ¢ a transcricdo do material videografico permitiu identificar como os
elementos da Oralisfera se manifestaram e se articularam no decorrer da mediac¢do. De inicio,

apresentam-se as informacodes principais do encontro, no Quadro 15.

Quadro 15 — Terceiro encontro
Data: 26 de junho de 2025.
Local: Laboratorio dos Anos Iniciais (LAI) — CECA — Universidade Estadual de Londrina (UEL)
Publico-alvo: Estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental I (criangas com idades entre 9 ¢ 10
anos) do Colégio Aplicagao Campus UEL — periodo vespertino.
Duragdo: Aproximadamente uma hora.
Titulo da histéria: A Festa no Céu, adaptado por Angela Lago.
Tipo de mediagao: Narragao da historia sem o apoio do livro, com adaptagdo do enredo e uso de
elementos cénicos.
Objetivo da mediacfo: Incentivar o desenvolvimento da linguagem oral ¢ o conhecimento sobre as
historias de tradi¢@o oral; estimular a imaginagdo e a fruigcdo estética por meio da interpretagdo de
elementos cénicos articulados a narrativa; e promover a compreensao da linha narrativa,
identificando inicio, meio e fim da historia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Para a pesquisadora, essa historia possui um significado especial, pois a acompanhou desde
a infancia. Trazé-la para este encontro representou um processo marcado pelo reconhecimento
de um ciclo que se renova: aquela que antes escutava, agora assume o lugar de quem conta.
Assim como nas histdrias antigas, transmitidas dos mais velhos aos mais jovens, a narradora
compartilha aquilo que um dia recebeu, perpetuando pela voz e pela memoria um saber afetivo
que passa por geragdes. Nessa dire¢do Cavalcante (2015, p. 120) compartilha que a narrativa
insere o contador de histérias em uma memoria social compartilhada, marcada pelas
experiéncias do outro e pelas relagdes culturais. Assim, contar historias € um gesto de mediagao,
no qual o narrador recria pela voz aquilo que um dia recebeu como leitor. Desse modo, o
repertdrio pessoal também se constitui como heranca coletiva em circulagao.

A narrativa apresentada teve como base o livro de Angela Lago, mas, por se tratar de
uma histéria amplamente difundida em diferentes versdes, a narradora articulou também suas
memorias de infancia e outras leituras para construir uma nova forma de contar, incorporando
musica e rimas. Nesse sentido, Coelho (2000, p. 26) ressalta que “Adaptar ndo significa
modificar o texto aleatoriamente. As adaptagdes devem tornar mais espontanea a linguagem

escrita e dar tom harmdnico a narrativa como um todo”. Nesse processo, o narrar possibilitou a



160

mediadora exercitar a criatividade, a autonomia e a organicidade do contar, conferindo um tom
mais autoral a performance, sem romper com a esséncia da obra original. Campos ¢ Bezerra
(1988, p. 80) observam que, ainda que se trabalhe com narrativas de tradi¢ao oral ou textos fora
do suporte escrito, o livro desempenha um papel importante como complemento. Em razao
disso, mesmo com a liberdade criativa da adaptacdo, o livro seguiu como referéncia
fundamental.

A preparagdo da narradora foi orientada pela reformulagdo da histéria e pela busca de
uma integragdo mais organica entre voz, corpo ¢ musica. Retoma-se Coelho (1999), ao afirmar
que a escolha da histéria possui importancia decisiva no processo narrativo e exige habilidade,
empenho e estudo para ser bem conduzida. Nesse sentido, a narradora dedicou-se a aprender ao
menos trés acordes no violdo, a fim de acompanhar as cangdes apresentadas as criangas. Como
ela mesma expressa: “Nao abriria mao de aprender a tocar o violdo, pois se o0 Urubu canta
e toca, eu também quero cantar e tocar”’. Essa decisdo evidencia o compromisso da
mediadora em ampliar seus recursos expressivos, tornando a narrativa mais envolvente e
coerente com o universo da histéria compartilhada.

A narradora também se dedicou a constru¢cdo das atividades que acompanhariam a
contagdo, preparando previamente as perguntas a serem feitas apos a histéria. Nesse processo,
refletiu: “Que perguntas levar? O que essa fabula provoca?”*, buscando criar um espago
em que “Que elas possam discordar, questionar, imaginar outros finais”*. Além disso,
pensou em uma proposta que dialogasse diretamente com a narrativa e despertasse o interesse
das criangas, considerando que “No proprio fim da narrativa existe um convite para
reconta-la, para ‘passar a historia adiante’”>’. Sendo assim, organizou uma atividade de
reconto, com a intenc¢do de que as criangas se reconhecessem na a¢do de narrar, reformulando
a historia com autenticidade e liberdade, e, sobretudo, sentindo-se ouvidas em suas
interpretagdes.

No dia do encontro, o espaco foi preparado de modo semelhante aos anteriores,
buscando torna-lo mais acolhedor e menos marcado pelos elementos tipicos da sala de aula,
com a cobertura de quadros e cartazes. Essa abordagem adotada nos trés encontros, tem
respaldo em Machado (2015, p. 113) que ressalta a importancia da limpeza visual, obtida ao

reduzir estimulos que possam dispersar a atengdo, criando “um espago neutro para que as

47 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
48 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
49 Registro feito no dirio de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
30 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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imagens da crianca possam se projetar sem a interferéncia de elementos alheios a historia. Neste
encontro, porém, os desenhos produzidos pelas criancas foram mantidos no tecido azul,

passando a compor o cenario da narrativa. como observado na Figura 26.

Figura 26 — Organizacdo do espago: terceiro encontro

"Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Houve novamente uma pequena alteragdo nas roupas da narradora como visto na Figura
27, com blusa, saia e ténis pretos, preservando uma composi¢do estética simples e harmoniosa,

marcada pelo contraste do laco vermelho no cabelo.

Figura 27 — Vestimenta da narradora: terceiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A chegada das criangas foi marcada por muita energia. Elas demonstravam estar a
vontade no espago e ansiosas para o inicio da historia. Logo de inicio a pesquisadora retomou
os combinados e o sentido de estarem reunidos naquele encontro. Essa breve conversa teve a
funcdo de reafirmar os acordos, explicitar limites e liberdades, e criar uma conexao inicial,
preparando o grupo para a mediacdo. Em seguida, o rito musical foi novamente realizado,

favorecendo a passagem para o universo ficcional.
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A narradora aproximou-se da caixa e a abriu com rapidez, revelando o livro disposto em
pé em seu interior. Ao pega-lo, anunciou com entusiasmo que havia encontrado um livro. Nesse
instante, uma das criangas, surpresa, chamou aten¢do para a presenca de um chapéu. A narradora
entdo voltou o olhar para dentro da caixa e confirmou a descoberta, reconhecendo o acessorio
como parte dos elementos que comporiam a narrativa, ilustrado na Figura 28.

Figura 28 — Leitura da capa do livro: terceira historia

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A narrativa foi anunciada a partir do livro que a inspira, pois, como destaca Abramovich
(2001), ¢ essencial mostrar a crianga que aquilo que serd ouvido também se encontra registrado,
permitindo seu retorno a historia sempre que desejar e fortalecendo a articulacdo entre a
experiéncia oral e a leitura formal. Em seguida, realizou-se a leitura da imagem da capa, com a
identificacao do titulo, da autora e da editora, seguida de perguntas que mobilizaram a atencao
e favoreceram a participacao das criangas:

“Narradora: [...] Que mais que tem aqui nessa imagem? Que bichos tem aqui?”

Ouvinte: Um cisne.

Narradora: Um cisne, e 0 que mais?

Ouvinte: Um passaro.

Narradora: Um passaro? Mas que passaro sera que € esse? Vocé consegue ver ai?
Nao? E aqui embaixo?

Ouvinte: £ uma cobra.

Ouvinte: E um lagarto.

Ouvinte: E uma Tartaruga.

Narradora: Uma Tartaruga. E quem ta aqui do lado?
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Esse didlogo aproxima-se do que Machado (2015) aponta como fundamental para
criancas habituadas ao excesso de imagens veiculadas pelos meios de comunicagdo: a
experiéncia de deter-se atentamente diante de um objeto, no caso, a imagem da capa. Ao
favorecer uma leitura coletiva e compartilhada, cria-se a possibilidade de ressignificar a
imagem em sua singularidade, permitindo que ela seja percebida de outro modo e que desperte
imagens internas e sentidos pessoais. Esse olhar mais demorado e cuidadoso possibilita que as
criangas reconhe¢am detalhes e qualidades expressivas que, no cotidiano acelerado, tenderiam
a passar despercebidos.

A historia adaptada da ‘A Festa no Céu’ narra o episodio da tartaruga que, durante o
ensaio de um coral com outros animais da terra, recebe a noticia de uma grande festa no céu,
restrita apenas aos bichos que voam. Inconformada com a exclusao, e ap6s discutir com o urubu
por esse e outros motivos, decide participar escondida, entrando em seu violdo para conseguir
carona. Depois de aproveitar intensamente a celebragao, ¢ descoberta no voo de retorno e acaba
sendo langada contra uma pedra, quebrando o casco em pedagos, que mais tarde sao
remendados, explicando a aparéncia que possui hoje. A narrativa propde uma reflexdo sobre
limites, astucia e as consequéncias dos proprios atos.

Em diferentes passagens do relato, as criangas interagiram com a narrativa por meio do
canto, das palmas e de reacdes as acdes e emocdes das personagens, demonstrando imaginacao
e envolvimento continuo. Destacam-se, nesse sentido, algumas passagens significativas. A
primeira ocorre quando a narradora propde uma participacao durante a historia, convidando
todos a cantar, com as meninas assumindo a parte da tartaruga e os meninos interpretando os
sapinhos:

“Narradora: Vamos fazer o seguinte, as meninas vao fazer a Tartaruga e os

meninos vao fazer o sapinhos.

Meninas cantam: 2 Sapo coaxa e canta bem afinado! 2

Narradora: E os meninos vao dizer...

Meninos cantam: > Afinado! 2
Narradora: com voz de sapo, pessoal.
(As criancas riem)”>2.

Para Coelho (1999), adaptar uma musica, inventada ou conhecida, a historia favorece a

31 Transcrigdo 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
32 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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compreensdo da narrativa. Na experiéncia relatada, a can¢do dialogou com o enredo e os
personagens, promovendo a participacao das criangas, o carater ludico do encontro e a interagao
com a narradora.

Em outro episodio, a participacdo se manifestou de forma mais silenciosa, retomada no
diario de bordo da narradora, quando as criangas demonstram compreensao e antecipacio do
desfecho tragico da historia:

“Outra parte de que me lembro, marcada pela tensio com que as criancas
acompanharam o desenrolar da historia, foi a queda da Tartaruga. O momento trouxe
um siléncio. Perguntei: ‘Pedra ouve? Pedra anda?’. Eles responderam que nio,
compreendendo a inevitabilidade do choque”™.

Ao questionar as criangas sobre a pedra, a narradora provocou uma interferéncia pontual
que emergiu do proprio enredo. As respostas dos ouvintes revelaram a compreensdo da
gravidade da cena e a antecipagdo de seu desfecho, ao reconhecerem a imobilidade da pedra e,
consequentemente, a inevitabilidade do impacto. Tal intervengdo, como observa Coelho,
quando mantida sob o controle do narrador e articulada a narrativa, favorece a atencao ¢ a
concentragdo dos ouvintes, sem romper o equilibrio do contar.

No desenvolvimento da narragdo, firmou-se a personificagdo dos objetos, com a
tartaruga representada pelo chapéu e o urubu pelo violdo, conforme planejado nos ensaios: “|...]
pensei em personificar os objetos, e para mim, estava claro que o violao ja havia se tornado
o urubu. Mas e a tartaruga? [...]. Até que surgiu a imagem de um chapéu”>*. Essa escolha
se aproxima do que Machado (2015) defende em relagdo aos recursos cé€nicos, os quais devem
contribuir para a constru¢cdo das imagens do conto sem se restringirem a descrigdes literais.
Assim, funcionam como elementos de surpresa e expressividade, acrescentando camadas sutis
ao discurso narrativo.

Na narragdo da historia, a integracdo desses objetos favoreceu uma movimentagao
simbdlica, suspendendo a realidade do chapéu e permitindo que ele fosse imaginado como o
casco da tartaruga, como se observa na Figura 29, o que evidencia que, para o narrador oral, a
insercdo de objetos nao pode ser esvaziada de sentido, mas deve potencializar o jogo narrativo,
evocar imagens poéticas e aprofundar o envolvimento dos ouvintes na constru¢ao do universo

da historia.

33 Registro feito no didrio de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
54 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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Figura 29 — Ressignificando o objeto: terceiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A sequéncia de imagens da Figura 28 remete ao desfecho da narrativa, situacdo em que
a surpresa dos ouvintes emerge com a revelacao visual de que o chapéu representa o casco
reconstruido da tartaruga. Apods o climax da historia, a queda da personagem, o gesto de amassar
e virar o chapéu do avesso expoe as fissuras do casco, previamente desenhadas pela narradora
com giz branco no objeto, tornando visivel a transformagao resultante do conflito, explicando,
de modo mitico, a origem da forma fragmentada do casco e refor¢ando a dimensdo moral do
relato.

Nesse contexto, destaca-se a criatividade do bibliotecario enquanto mediador da leitura,
uma vez que € por meio de escolhas inventivas, como o uso de objetos, a exploragdo de recursos
visuais e a constru¢do de gestos expressivos, que a narrativa ganha materialidade e poténcia
comunicativa. A criatividade do bibliotecario ¢ uma competéncia que pode ser treinada e
aprimorada a medida que ele amplia seu repertorio de leitura e narra suas historias, adaptando
estratégias de contagdo as especificidades do publico e criando experiéncias estéticas
significativas.

As passagens revelam como a histéria mobiliza o ouvinte por meio de nuances
emocionais, engajando e afetando a escuta, a0 mesmo tempo em que apontam a capacidade das
criangas de aceitar o pacto ficcional, projetar significado a narrativa e construir sentido a partir
da metafora visual, demonstrando envolvimento imaginativo, compreensdo narrativa e
participagdo ativa na elaboragdo do significado da historia.

Ao final de 4 Festa no Céu, a propria narrativa sugere que, caso o ouvinte tenha
apreciado a histéria, deve compartilhd-la com outros, “passando-a adiante”. Tomando essa
indicacdo como ponto de partida, a atividade de reconto foi organizada como desdobramento
da experiéncia narrativa, convidando as criangas a retomarem e recriarem a historia a partir de

suas proprias compreensoes. Para viabilizar esse momento, a turma foi organizada em grupos,
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cuja composi¢do exigiu atengdo as relagdes e dindmicas ja estabelecidas entre as criangas,
conforme descreve a narradora:

“No momento de formar os grupos, pequenas tensdes apareceram. Entre as
meninas, notei um movimento sutil de evitar uma colega. Nao foi dito em palavras, mas
estava nos gestos, nos olhares. Decidi comecar o grupo a partir dela, para que nao ficasse
a margem, esperando ser escolhida ou deslocada depois. Quis garantir que ela estivesse,
desde o inicio, ocupando um lugar legitimo”>’.

Situagdes como essa, ainda que cotidianas, revelam que a mediacao envolve relagdes de
poder e pode produzir exclusdes, o que exige uma postura ética e atenta, capaz de intervir de
forma consciente diante das dindmicas sociais presentes no grupo.

Esse posicionamento da narradora corresponde ao que Rabello (2022, p. 86) denomina
“estar em presencga”, isto ¢, “dar voz” aqueles que tendem a ser silenciados ou excluidos. Nessa
perspectiva, quem realiza a mediacdo, especialmente na narracdo de historias, pode ser
compreendido como uma figura subversiva e transgressora, na medida em que nao se submete
as regras sociais que sustentam determinadas estruturas de poder, mas atua sobre elas por meio
das historias e do exercicio de sua fun¢do de levar informagdo e encantamento de forma
acessivel a todos. A atividade seguiu com outra interven¢do da narradora:

“Entre os meninos o grupo ultrapassava o numero combinado. Ainda assim,
ninguém queria sair. Diante disso, optei por nio forcar a separacao. Naquele momento,
mais importante do que cumprir a regra era preservar o vinculo e evitar que alguém se
sentisse excluido. Essas escolhas foram feitas no calor do encontro, guiadas pela atencao
ao que o grupo expressava. Eu queria que se sentissem confortaveis em estar onde
queriam e podiam estar. Permitir isso também ¢ uma forma de dar voz a cada um e de
humanizar o processo”>°.

O relato indica que humanizar o processo significa reconhecer o outro em sua
singularidade e garantir pertencimento nas escolhas feitas durante a mediacdo. Nessa
perspectiva, humanizar refere-se ao processo pelo qual a crianga, na relagdo com o outro,
apropria-se da experiéncia cultural e desenvolve formas de participagdo, pensamento e
expressao, conforme aponta Mello (2007).

Em consonancia com esse entendimento, a atividade foi organizada de modo a favorecer
a participacdo e o envolvimento de todos. Para isso, a narradora preparou trés envelopes, cada

um com 11 frases, e organizou as criangas em trés grupos. Cada grupo trabalhou na reconstrugao

35 Registro feito no didrio de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
56 Registro feito no didrio de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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de um segmento da narrativa, inicio, desenvolvimento ou desfecho, a partir de frases centrais,
escolhidas com base nos pontos estruturantes da histéria, sem a intencdo de reproduzir
literalmente o texto narrado. Na figura a seguir, observa-se um dos grupos reformulando sua
parte da historia.

Figura 30 — Reconstruindo a histéria: terceiro encontro
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Fonte: Dadz)

S a pequisa (-5).
A narradora ao montar o terceiro grupo, formado por meninos € meninas, soube apenas
naquele instante que uma das criancas ndo sabia ler e estava em processo de alfabetizacao.
Diante dessa situagdo, com ajuda da professora de apoio da escola, buscou integra-la a atividade
de forma respeitosa, ajustando sua mediagao as possibilidades da crianga, como relata a seguir:
“|...] Procurei conversar com ela com cuidado, deixando-a confortavel, recorrendo
a oralidade e a musica como referéncias para lembrar os acontecimentos da historia. O
mais importante ali ndo era a decodificacido das palavras escritas, mas a conexio entre
eles para construir a légica da narrativa”®’.
Esse caso mostra que a oralidade acolhe leitores e nao-leitores, configurando-se como
uma pratica que acolhe diferentes modos de leitura e participagdo. Conforme Gomes (2005, p.
30), “[...] aquele que ouve um texto, quer seja lido ou contado, também faz leitura”, o que
reforca a possibilidade de acesso a informagdo independentemente do dominio da escrita,
ampliando as condi¢des de participacdo nos processos de mediagdo da leitura e da informacao.
De modo geral, a dindmica mobilizou diferentes formas de participacdo: enquanto
alguns grupos se articularam com rapidez e lideranga espontanea, outros precisaram de maior
apoio para construir a sequéncia da historia ¢ manter a atencdo. Na Figura 31, observa-se os

grupos no processo de organizagdo de sua parte da narrativa.

57 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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Figura 31 — Mediando os grupos: terceiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Ao final, quando todos concluiram suas sequéncias, formou-se uma longa fila para o
reconto coletivo, em que cada crianca, com um fragmento do texto em maos, narrava sua parte

da historia, compondo a versao reconstruida. Essa passagem pode ser observada na Figura 32.

Figura 32 — Reconto realizado pelas criangas: terceiro encontro

Esse momento possibilitou as criangas uma participacdo ativa na narrativa, promovendo
a integracdo com o que foi ouvido, elaborado coletivamente e posteriormente narrado por elas.
Parte-se da premissa de que “Quem escuta histérias aprende também a conta-la, completando
o circulo de sentido em que, por meio da partilha narrativa, cria-se uma comunidade”
(Girardello, 2020, p. 4), e de que a crianca, ao recontar a histdria, seja em atividades
propositivas ou de forma espontanea, recria o acontecimento narrativo para si € para os demais
ouvintes. Nesse processo, sdo ativados novos circulos de leitura, nos quais a crianga assume um
lugar de pertencimento em relagdo a historia.

Encerrada essa etapa, a narradora recuou alguns passos, sentou-se com as criangas €

anunciou a transi¢do para um tempo de conversa: “Entlo, agora, a gente vai conversar um
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pouquinho, t4? Eu vou me sentar também”*®, Formou-se, assim, um espaco de escuta e
reflexao, no qual as criangas compartilharam versdes conhecidas da historia e apresentaram um
olhar critico sobre diferentes aspectos da narrativa, com destaque para as agdes € as
consequéncias envolvendo a Tartaruga e o Urubu, esclarecendo as criangas o carater fabular da
narrativa. Trata-se de uma instancia, pois, como afirma Coelho (1999, p. 57), a crianga, a partir
de suas colocagdes, revela as assimilagdes que realizou de forma auténoma da histéria, com
“[...] comentarios interessantes, oportunos, engragados, algumas vezes denunciando conflitos
existenciais”. Parte dessa reflexdo pode ser observada na transcri¢do a seguir.

“Narradora: Agora, vamos pensar uma coisa. Se a gente fosse a Tartaruga e
quisesse muito ir, o que vocés teriam feito de diferente?

Ouvinte: Eu ia de avido para festa.

Narradora: Voce ia de avido.

Ouvinte: Eu ia segurar.

Narradora Vocé ia segurar o qué?

Ouvinte: A vontade para nio ir.

Narradora Vocé mesmo com muita vontade nao iria, tipo, eu ndo posso ir entao
nio vou. E isso.

Ouvinte: Sim.”%,

Como visto, aprendeu-se a ouvir as criangas, pois elas trazem perspectivas que nem
sempre os adultos alcangam. Ao compartilhar suas impressoes sobre a historia, elas participam
de um movimento de criatividade, raciocinio e troca, ¢ “[...] Ouvindo a voz do outro, [...]
partilha as suas impressoes sobre a vida e discute as questdes que ocorrem a sua volta”
(Gregorio Filho, 2002, p. 136-137), processo que favoreceu a construcao de sentidos coletivos
e a ampliagao da compreensao sobre o vivido.

Ao se reconhecerem ou se distanciarem das atitudes das personagens, as criancas tém a
capacidade de construir e reconstruir sua visdo de mundo, especialmente quando se abre espago
para o didlogo. Esse movimento se aproxima do que Freire (2011, p. 29) define como o “[...]
movimento do mundo a palavra e da palavra ao mundo [...]”, no qual a palavra compartilhada
nasce da leitura critica da realidade e retorna a ela como possibilidade de questionamento,
reposicionamento e transformacao.

Durante a conversa com as criangas, foram apresentadas por elas expressdes como “isso

¢ muito feio” ou “isso ¢ errado” demonstrando a elaborac¢ao de julgamentos morais a partir das

38 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
39 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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acOes das personagens e a emergéncia do pensamento critico. Nesse sentido, as historias
respondem tanto as perguntas “por que” quanto “por que nao?”, como aponta Sunwolf (2005,
p. 314), ao mobilizarem reflexdes éticas que permitem as criangas avaliar condutas,
consequéncias e valores.

Sob essa perspectiva, as vivéncias narrativas, reais ou ficcionais, configuram-se como
espagos formativos ao favorecer que as criangas reconhecam acertos, identifiquem conflitos e
reflitam sobre o agir humano. A partir da troca de narrativas, argumentos e experiéncias,
desenvolvem-se a sensibilidade social e a capacidade de intervengdo, aspectos fundamentais
para a formac¢do do sujeito e para a constru¢ao de uma postura cidadd diante da realidade,
conforme destaca Gregoério Filho (2002).

Por se tratar do ultimo encontro, a narradora retomou brevemente os encontros
anteriores, € as criangas recordaram os titulos dos livros, as personagens e suas principais agoes,

conforme representado na Figura 33.

Figura 33 — Conversando sobre as trés historias

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A abertura desse espaco de conversa também favoreceu a narradora, como descrito em
Coelho (1999) as falas dos ouvintes indicam os efeitos da histéria e oferecem condigdes de
avaliar sua maior menor repercussio. E nessa fase, inclusive, que o narrador apreende reagdes
das criangas, aprimorando-se na pratica da arte de contar e aperfeigoando um estilo proprio.
Nesse contexto, algumas criangas compartilharam lembrancas relacionadas a segunda
historia,
“Ouvinte: Eu achei interessante quando ele achou ela, acolheu ela e levou para casa
[...] e eu achei muito interessante no final, que ele foi cuidou dela e depois soltou.

Narradora: Vamos ouvir aqui? Pode falar.
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Ouvinte: Eu lembro que ele tentou alimentar ela e ela nao tinha boca e ele deu leite
pra ela”®,
Esses relatos confirmam a eclaboracdo do enredo e de seus desdobramentos,
especialmente no que se referiu ao cuidado como a¢ao central da narrativa. Ao explicitar esses
aspectos, as criangas revelaram como compreenderam a historia, permitindo a narradora, em
outras mediacgdes, retomar a narrativa com novas elaboragdes e ajustes.

As criangas também relembraram as atividades propostas, sobretudo os desenhos das
estrelas, quando uma delas observou: “Eu vi que mesmo todo mundo ouvindo a historia e

»6! Essa partilha torna mais

alguns desenhos parecerem igual, elas sao todas diferentes
evidentes as leituras singulares, construidas a partir das experiéncias e percepgdes de cada
crianca. Como afirmam Jackiw, Benvenutti ¢ Haracemiv (2021, p. 14),

Nas falas dos sujeitos, temas gerados e situacdes problematizadoras tornam o
dialogo um ato horizontal e amoroso que conduz a consciéncia dos sujeitos
para o compartilhamento de saberes, reflexdes e tomadas de decisdes, em que
todos se olham, se ouvem de forma individual e coletiva.

Nessa perspectiva, o dialogo horizontal e atento as vozes dos sujeitos exigiu uma postura
consciente da mediadora. Ao propiciar conversas antes ¢ depois da historia, favoreceu-se a
emergéncia de temas e questdes que transformaram a escuta em um exercicio coletivo de
reflex@o a respeito do que foi lido, ouvido e vivenciado. Essa postura contribui para que o
encontro com a narrativa nao se esgote em si mesmo, mas se afirme como um espaco potencial
de transformacao do individuo e de mobilizagao social.

A despedida foi particularmente tocante para a narradora, pois, embora marcasse o
encerramento das trés mediacdes e da etapa de coleta de dados, suscitou entre as criancas
perguntas sobre novas historias e futuros reencontros. Esse movimento revelou a relagdo
significativa construida ao longo da experiéncia e o envolvimento despertado pela atividade,
traduzido no “gostinho de quero mais” que permaneceu entre os ouvintes. Assim, o adeus deu
lugar a um “até breve”, carregado da expectativa de continuidade das vivéncias narrativas.

O questionamento por mais historias opera como marcador de permanéncia do vinculo
e de projecdo de continuidade, indicando presenca relacional (identidade/pertencimento) e
presenca cognitiva (valor atribuido a experiéncia e desejo de retomada). Em termos de
Oralisfera, essa permanéncia decorre da convergéncia entre voz (chamados/ritmo de

encerramento), corpo (gestos de despedida, olhar) e espaco (ritual de fechamento), que

60 Transcrigdo 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
6! Transcri¢do 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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estabilizam o encontro e deixam “aberta” a continuidade interpretativa.
A partir da descrigdo dessa intervencgao, passa-se a analise dos elementos da Oralisfera,

na subsecao seguinte.

5.7 ANALISE DAS CATEGORIAS: VOZ, CORPO, ESPACO E PRESENCA NO TERCEIRO ENCONTRO

Apos a descrigdo do encontro, a analise sistematiza as ocorréncias de voz, corpo, espacgo
e presenga (Oralisfera) a partir de unidades de registro extraidas das transcrigdes e do diario de
bordo, organizadas nos Quadros 16 a 19. No terceiro encontro, observa-se com maior nitidez a
articulag@o entre recursos c€nicos, participacao coletiva e ritmos de atencdo, o que tensiona e

evidencia as dimensdes de presen¢a na performance narrativa.

Quadro 16 — Analise do elemento voz: terceiro encontro

Categoria Registro Contexto Andlise da categoria
“[...] passei o dia lendo e relendo, em voz | Diario de bordo. Palavra falada:
alta e em siléncio, tentando perceber onde narrativa
o texto respirava e onde engasgava”. Preparagdo prévia a
narragao. A voz segue um ritmo
ditado pelo texto que
deve ser
compreendido e
respeitado.
“[...] fiz exercicios vocais, Vocaliza¢ao nao
compreendendo que a voz também Diério de bordo. verbal voluntaria

precisava de preparo e relaxamento”.
Preparagao corporal Essa preparagao
e vocal. contribui para a
manuten¢do e saide
da voz ao longo dos

ensaios e do encontro.
vOzZ

Palavra falada:
dialogo

“Narradora: E esse instrumento aqui no
meio, o que é?
Ouvinte: Um violao.
Narradora: Um violdo? Sera que ¢ um Conversa a respeito O dialogo instaurado
violao? da histéri ndo se opoe a

. , i a historia. ~ .
Ouvinte: E um violoncelo. percepgao do ouvinte.
Ouvinte: E um cavalo.
Narradora: Cavalo? Que cavalo

Transcricao das
acdes do video.

diferente...”.
s - Palavra falada:
“Vou contar uma historia de quando os Transcrigdo do i
. . . narrativa
bichos ainda falavam”. video.
- g Forma de iniciar a
Inicio da historia. A
historia comparada ao
“Era uma vez...”
“Vem historia, vem historia”. Transcri¢do do Palavra falada: canto

video.




voOz

“Sapo coaxa e canta bem afinado”.
“Afinado”.

“Tchau historia, tchau historia”.

Musicas que as
criangas cantam
junto com a
narradora.

O canto partilhado
traz ludicidade e
integrag@o do ouvinte
ao conto.

“Vai haver festa no Céu...Na noite de Sao
Jodo, vou cantar a noite inteira, e tocar
meu violdo. A festanga vai ser boa, vai ter
canjica e quentdo, mas so6 vai bicho que
voa... Bam-bam-ram-baram-bam-b3o...”.

“Bicho de terra e casco, ndo faca roupa a
toa, que a festanga 14 no Céu ¢ s6 para
bicho que voa”.

“Té errado Urubu de viola e ndo
sanfona, Tartaruga vai a festa, nem que
seja de carona”.

“(Comega a batucar a madeira do violao
cantarolando: Paparapapara,
paparapapara, paparapapara,
paparapapara)”’.

“Comega a dedilhar, e canta com a voz do
Urubu, com o rosto tenso). Tartaruga
trapaceira, onde ¢ que ja se viu? Se enviar
na minha viola, nem carona me pediu
(breve pausa diz) momento de tensao...
(siléncio e de repente da uma batida
subita no violdo). (voz do Urubu). Vou
jogar vocé 1a embaixo! (batida no violao)
(voz da Tartaruga) Ndo me joga, por
favor! (batida no violao) (voz do Urubu)
Vou te dar o esculacho! (batida no violao)
(voz da Tartaruga) Se eu cai se acabou!”

Transcri¢ao do
video.

Mausicas cantadas
s6 pela narradora.
As criangas nao
cantaram junto por
ndo conhecerem a
melodia e a letra.

Palavra falada: canto

A musica ¢ um recurso
eficaz para conducao
da narrativa, podendo
colaborar em criar
atmosferas, reforcar
emocdes e convidar a
interagdo.

“[...] e pegar uma carona no violdo do
Urubu (sussurrando para o publico e méo
no rosto como se fosse um segredo [...]”

Transcri¢do do
video.

O segredo da
personagem ¢
compartilhado com
o publico.

Palavra falada:
narrativa

A voz ajuda a
estabelecer uma
atmosfera de
expectativa e
aceitacdo como
cumplice da historia.

“[...] viu 1a Urubu, 96, (ronco e gesto de
dormir) cochilando sem pressa e sem
besteira [...]".

Transcri¢do do
video.

Descri¢do das acdes
das personagens.

Vocaliza¢ao niao
verbal espontanea
voluntaria

O som reforca a agdo
e produz humor ¢
amplia a
expressividade da
cena.

“(cantando com voz fina, como da
Tartaruga)”

Transcri¢ao do
video.

Variagdes de voz
para identificar

Voz falada: narrativa

Ao longo da narracdo,
a narradora modula a
altura da voz na
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voz

“E ele trazia a noticia de uma festa.
(Canta com voz mais impostada,
assumindo a voz do Urubu)”.

“[...] (voz da Tartaruga, tom de deboche):
Imagina s6 meus amigos, que eu vim para
ca voando”.

“[...] e surpresa a bicharada perguntava de
supetdo (maos na cintura olhando para o
lado e mudando a voz)”

quem a personagem
que esta falando

caracterizagdo das
personagens,
alternando entre
registros mais agudos
€ mais graves, o que
permite ao ouvinte
identificar as
diferentes falas da
historia.

“[...] (a narradora olha e aponta com o
dedo indicador para ele [o livro] de cima
para baixo) dessss-pennn-coooou...[...]".

Transcri¢do do
video.

Descreve a queda
da personagem.

Palavra falada:
narrativa

A extensao sonora do
verbo transforma a
palavra em
experiéncia acustica,
reforcando a dimensao
sensorial da narrativa

“Sai da frente pedra, sendo vocé ja era!
(as criangas riem)”.

Transcri¢ao do
video.

As criangas reagem
a fala da Tartaruga

com risos.
“(Comega uma agitagdo, uma crianga Transcrigdo do
comega a gritar)”. video.

“(Comegam a gritar)”.

“(Algumas criangas riem, outras gritam)”.

As criangas se
agitam antes e
depois da captura
de um inseto na
sala.

Vocalizacao niao
verbal espontinea
voluntaria

O riso ¢ o grito
emanam sentimentos,
sem a necessidade de
serem verbalizados.

“Vocés lembram da primeira historia?”.
“E a segunda historia, vocés lembram?”

“Narradora: Vocés se lembram de terem
feito isso?

Ouvinte: SIM.

Narradora: Vocés conseguem ver a estrela
de vocés dai?”.

“Alguém quer falar sobre a sua estrela, na
outra semana nao deu, mas se quiser pode
falar da estrela que fez. Sobre o processo
de ter desenhado e pendurado aqui?”.

Transcri¢ao do
video.

Retomando as
histérias e as
atividades
realizadas
anteriormente.

Palavra falada:
dialogo

Instaura-se esse
diadlogo para encerrar
o encontro, refor¢ando
memorias e
consolidando as
aprendizagens
vivenciadas.

“Me digam que vocés pensam sobre a
atitude da Tartaruga e do Urubu”.

“Narradora: Alguém pensa diferente?

Ouvinte: Eu acho que os dois estdo
errados”.

“Narradora: O Urubu tava certo?”

Transcri¢do do
video.

As criangas expdem
suas opinides sobre
a trama.

Palavra falada:
dialogo

Por meio de perguntas
a narradora conduz a
reflexdes partilhadas.
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“Narradora: A Tartaruga tava certa?”
\(674 &

“Narradora: Sera que essa historia nao
esta ensinando mais alguma coisa?”’

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

O primeiro elemento do Quadro 16 a ser analisado refere-se a apresentacao do texto de
forma organica, respeitando seus ditames, como ritmos, pausas e énfases. Parte-se da
compreensdo de que, antes de falar, € necessario saber o que dizer e como dizer, pois a narragao
ndo se configura como uma voz cotidiana ou improvisada. Por essa razdo, o texto precisa ser
estudado, tendo em vista as caracteristicas dos elementos que o compdem.

Conforme destaca Coelho (1999), esse estudo possibilita a compreensdo de aspectos
fundamentais, como os conflitos, o tempo, o espago e a construg¢ao das personagens, garantindo
uma apresenta¢do mais fluida, coerente e expressiva. Ao dominar esses elementos, o contador
de historias recria o texto de forma consciente, respeitando sua intencionalidade e potencial
estético, o que favorece a comunicagdo com o publico e assegura maior seguranca ao narrador,
permitindo adaptagdes sem prejuizo do sentido original.

Antecedendo o encontro, houve o cuidado com a saude vocal, por meio de ensaios e
exercicios voltados a evitar o desgaste da voz, como vibragdes de 1abios e de lingua, sons nasais,
além de praticas de relaxamento e aquecimento vocal, configurando a vocaliza¢do ndo verbal.
O uso da voz sem preparo pode acarretar riscos a saide vocal, como rouquidao, calos nas pregas
vocais € irritacao na garganta. Os registros do Quadro 16 indicam que a preparagdo da narradora
favorece uma melhor articulagdo vocal, tornando esse recurso mais eficiente ¢ adequado a
apresentagdo narrativa.

Em relagdo as formas de apresentar uma histéria, existem diversas expressdes consagradas,
sendo “Era uma vez...” a mais conhecida. Bortolin (2010, p. 227-230) as denomina “féormulas
de encantamento”, pois sinalizam aos ouvintes a entrada ¢ a saida do universo ficcional,
demarcando o inicio e o encerramento da narrativa. Esse instante inaugural € “[...] um convite
para atrair a audiéncia, de ‘uma aten¢do que vem aos poucos, conquistada pelo desenrolar da

299

histéria e da arte de narra-la’”” (Machado, 2015, p. 114), instaurando-se gradualmente a medida
que o pacto ficcional se estabelece.

A narradora optou por recorrer 2 musica € a um texto rimado como recurso de abertura,
buscando intensificar o envolvimento das criancas desde os primeiros instantes da mediacao.
Essa op¢ao aproxima-se do que Zumthor (1997) atribui ao canto como realizagdo mais plena

da voz, na medida em que som e linguagem se articulam, intensificando o valor simbdlico da
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palavra. O autor observa ainda que, para a crianga, a canc¢do integra o universo do jogo,
funcionando como “rito introdutorio” (Zumthor, 1997, p. 95), e que determina seu papel dentro
do jogo. Ao ser cantado, o texto deixa de operar apenas como enunciado e passa a ser, de forma
ludica, uma partilha, instaurando um estado relacional entre narradora e ouvintes, de “interior
a interior” (Zumthor, 1997, p. 15), isto é, de uma subjetividade a outra, como experiéncia de
escuta e presenca .

Conforme registrado no Quadro 16, a palavra falada assumiu, em diversas passagens, a
forma de canto, ora em dinamica coletiva, ora na voz exclusiva da narradora. A Figura 33 ilustra
uma dessas partilhas com as criancas, enquanto a Figura 34 apresenta a narradora em

performance individual.

Figura 34 — A participacao do coral das criangas: terceira historia

R

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Ao incentivar as criangas a repetirem a letra da historia, a narradora as tornou participantes
ativas da a¢do, estimulando memorizagao, interagdo e envolvimento. Segundo Zumthor (1997),
o canto pode funcionar como uma forma coletiva de oralidade, cujo a finalidade imediata e
explicita se vincula a preservagdo do grupo social. Nesse contexto, o canto coral promoveu
entre os participantes um sentimento compartilhado de pertencimento.

Essa participacdo das criangas mostrou que quanto mais colaboravam, maior era o impacto
sonoro da musica e mais a historia ganhava significado coletivo. Para fortalecer a interacdo, a
narradora incentivou a repeticdo da musica, conduzindo as criancas a retomarem os trechos
indicados e a acompanharem coletivamente a cangdo, conforme suas orientagdes:

“Narradora: De novo, para agradar o povo.

[...]
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Narradora: Mais uma vez, para agradar o fregués”®.

Os risos das criangas indicaram que a participacdo trouxe vivacidade e alegria,
acrescentando leveza a historia ainda em construgcdo. Esses momentos de descontragdo e
interagdo reforcaram o carater ludico da experiéncia narrativa, evidenciando que ouvir e narrar
histérias é “E poder sorrir, rir, gargalhar com situagdes vividas pelas personagens [...]”
(Abramovich, 2001, p. 17). Ao proporcionar prazer e envolvimento, essas praticas podem
despertar nas criancas o gosto pela leitura e pelo contato continuo com historias.

Embora estivesse previsto que as criangas participariam apenas de uma das cangdes, ao
longo da histéria elas demonstraram interesse também nas demais passagens musicais,
integrando-se espontaneamente por meio de palmas e acompanhamentos ritmicos, revelando
entusiasmo diante da presenca do violdo. Com isso, a musica se configurou como elemento de
condugdo narrativa, potencializando a oralidade do encontro e contribuindo para instaurar um
clima ludico, marcar passagens do enredo e favorecer a participacao de todos, como se observa

na Figura 35.

Figura 35 — A musica como parte da narrativa: terceira historia

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Segue-se para a analise da voz falada como narrativa, destacando-se que a modulagdo
vocal ndo operou apenas como recurso técnico, mas como eixo de construgdo da experiéncia
literaria. Ao alternar registros agudos e graves na composic¢ao das personagens, € as nuances no
desencadear da historia, a narradora concretizou aquilo que Coelho (1999, p.51) descreve como
a voz que ‘“‘sugere o que aconteceu”, por meio das caracteristicas que cabem ao enredo: “ora
mais forte, vibrante, intensa, ora mais pausada, suave, num tom mais baixo, que volta a crescer,

orientando a progressao narrativa.

%2 Transcri¢do 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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Como observa Zumthor (1997, p. 192), mesmo quando a voz funciona como “suporte
expressivo”, a métrica e a melodia das palavras projetam sobre o texto uma “nova dimensao
sonora”, produzindo outros sentidos e ampliando sua dimensdo estética. Essa camada,
instaurada pela voz, repercute diretamente na forma como a narrativa é recebida. E nesse ponto
que Petit (2009) situa a origem do vinculo com a leitura: apropriar-se dos livros significa
reencontrar “o eco longinquo de uma voz amada na infancia” (Petit, 2009, p. 65), memoria
afetiva que viabiliza gosto por ler. Desse modo, no encontro, a voz narrada favoreceu a adesao
das criancgas ao universo ficcional.

Em outra dimensao da voz analisada a partir do Quadro 16, registraram-se vocaliza¢des
ndo verbais voluntérias dos ouvintes, como risos durante a historia e gritos durante a conversa.
Essas manifestagdes interferiram diretamente no fluxo da mediagao, pois perpassa a linearidade
da narracao e exigem da narradora ajustes de ritmo, pausas e retomadas, funcionando como
sinais de envolvimento e de resposta imediata do grupo.

Além disso, a narradora recorreu a recursos vocais expressivos, como a onomatopeia do
ronco associada ao gesto de dormir, para enfatizar a agao. Conforme Zumthor (1997), as
onomatopeias produzem um efeito sonoro que, no contexto narrativo, assume valor
comunicativo ao articular som e corpo, tornando a vocaliza¢do suficiente para a compreensao
do acontecimento, mesmo se houvesse auséncia do gesto.

A andlise da palavra falada como didlogo fundamenta-se na pratica da conversa
estabelecida antes e depois da narrativa, observada durante o encontro. Essas dinamicas de
abertura e escuta mostraram como a oralidade se constituiu como espaco de troca e elaboragdo
coletiva. Conforme afirma Chambers (2023, p. 28), “[...] falar sobre literatura ¢ uma forma de
contemplagdo compartilhada [...]”, na medida em que a conversa literaria organiza pensamentos
e emogoes e favorece a construcao de sentidos em comum.

Nesse processo, o grupo foi construido pela convivéncia entre diferencas: cada ouvinte
com suas percepcdes singulares. Foi pela dialogicidade marcada pelo respeito e pelo
acolhimento que essas vozes se encontraram. Como indicam Jackiw, Benvenutti e Haracemiv
(2021), a escuta do outro fortalece principios solidarios e amplia perspectivas, permitindo a
elaboragdo compartilhada de novos significados.

Por esta razdo, a presen¢a mediadora ¢ fundamental, pois orienta o didlogo, sustenta a
escuta e cria condi¢des para que a literatura possa ser vivida em grupo, sem que os significados
sejam impostos. As criangas, inseridas em uma sociedade marcada pela escrita, j& demonstram
competéncia para dialogar com o texto, pois “ela € capaz de estabelecer relagcdes com o escrito

de forma a questiona-lo, de fazer previsdes, escolhas, de validar essas antecipagdes ou nado e
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assim elaborar outras questdes e outras respostas” (Silva; Bortolin, 2024, p. 27-28). Cabe ao
mediador favorecer, pela poténcia da oralidade e do texto literario, a mobilizacdo dessas
interpretagdes.

Na conversa do encontro, as criangas relacionaram as situagdes da narrativa as suas
proprias compreensdes de mundo, como ocorreu na discussdo sobre a postura da tartaruga e do
urubu, quando opinides distintas emergiram e diferentes leituras foram formuladas, como
descrito no relato:

“Ouvinte: Nao pode fazer nada na violéncia.

Narradora: Quer falar?

Ouvinte: Mas as vezes s6 na conversa nao vai, nao.

Narradora: T4, mas vamos pensar no contexto da historia, sera que dava?
(A crianca inclina cabeca, como um talvez)”®.

Nota-se que a narradora ndo assume uma postura de correcao ou julgamento diante das
falas das criancas. Sua condug¢do se baseia na dialogia como pratica de acolhimento, orientando
a reflexao sem impor interpretagdes, a partir de um “sera” e da analise do contexto. Desse modo,
ela propde questionamentos e abre espaco para que outras possibilidades de sentido possam
emergir, apoiando-se em um “[...] principio de aceitagdo e acolhimento do outro. Aceitagdo
esta, relacionada ao respeito a condi¢ao do outro, em seu modo de ser e estar no mundo, como
fundamento ético da solidariedade e da humildade” (Jackiw; Benvenutti; Haracemiv, 2021, p.
12).

Como ja exposto, a conducao da atividade foi acompanhada por tensdes que exigiram
da narradora ajustes ao longo do encontro, evidenciando a importancia do didlogo, do respeito
e da reciprocidade na escuta, em falar, ouvir e agir de maneira atenta e acolhedora. A situacao
ilumina o papel do mediador de leitura como facilitador do vinculo entre leitor e texto, mas
também das relagdes entre os individuos do grupo criando condigdes para que a experiéncia
literaria se desenvolva de modo significativo.

Sob essa otica, Bajour (2012) reforca que a escuta ¢ um valor ético e estético da
mediacao literaria, capaz de instaurar espacos de hospitalidade em que o leitor ¢ acolhido pela
palavra e pela presenca do mediador. Assim, a atuagdo do profissional deve equilibrar atengao,
acolhimento e abertura a escuta, adaptando-se as necessidades do grupo e respeitando as
dindmicas proprias das criangas.

Regras e orientacdes continuam importantes para organizar os tempos de leitura;

entretanto, situagdes como as registradas demonstram que a atuacdo mediadora também exige

93 Transcri¢do 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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flexibilidade. Dessa forma, a escuta, o acolhimento e a reciprocidade se revelam como
qualificadores da mediacdo, fortalecendo tanto a experiéncia literaria quanto os vinculos
interpessoais.

Encerrada a analise da voz, a reflexdo avanca para o elemento corpo, apresentado no

Quadro 17 a seguir.

Quadro 17 — Analise do elemento corpo: terceiro encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“Comecei a deixar que as palavras Diario de bordo. Gestos
encontrassem um lugar no corpo
[...]". Preparagao antes da Desde os ensaios, ¢
histoéria. reconhecida a articulagdo
“Ensaiei para recordar texto e entre palavra e gesto
musica, trazendo as palavras e os como elementos
gestos [...]". constitutivos do ritmo da
narrativa.
“Tocar ainda era um desafio de Diario de bordo. Movimento
sincronia entre maos € voz
[...]Ainda sentia dificuldade em Aprendendo a tocar o | Nos ensaios, a narradora
tocar ¢ cantar a0 mesmo tempo; as violdo. estudou os movimentos
vezes os dedos simplesmente nao das maos necessarios a
respondiam no tempo certo”. execugdo do violao,
compartilhando suas
dificuldades técnicas e
revelando um corpo em
processo de
aprendizagem e ajuste.
CORPO

“[...] (percebe a agitacdo dos
estudantes, e chama a aten¢ao
levantando e balangando as maos)
Opa, aqui[...]”

“Calma, calma gente, (levanta os
bragos para chamar a atengdo)”.

Transcrigao das a¢des
do video.

Dispersao dos
ouvintes.

Gesto

O corpo ¢ mobilizado
como recurso de
retomada da atengao,
utilizando gestos amplos
para restabelecer a
conexdo com o0s ouvintes
€ reorganizar a cena
narrativa.

“Comecei a balangar o pandeiro,
estendi as méos [...],Encerrei a
historia com o conselho moral e
peguei o pandeiro novamente para
cantar e guardar livro e chapéu na
caixa”.

“(canta tocando o pandeiro e
esticando os bragos em direc¢do a
caixa)”.

Diario de bordo.

Transcri¢ao das agdes
do video.

Musica para anunciar
a historia.

Expressio corporal

Trata-se de uma instancia
ritual que, articulada a
musica, delimita a
abertura e o fechamento
da historia, configurando
um marco temporal da
experiéncia narrativa.

“Narradora: Vocés se lembram o que
que a gente vai fazer aqui?
Ouvinte: CONTAR HISTORIA.

Transcri¢ao das agdes
do video.

Gestos




CORPO

(Narradora acena a cabega
positivamente e da uma piscadinha).
Narradora: E, e quem conta a
historia para vocés?

Ouvinte: VOCE.

(A narradora aponta para si e, em
seguida, para fora, que sugerindo
obviedade).

Narradora: E o que que eu sou?
(maos na cintura).

Ouvinte: UMA BIBLIOTECARIA.
(Assente com a cabecga,
concordando)”.

“Narradora: Mas me diz, quem que
traz a histdria pra gente?

Ouvinte: A CAIXA. (enquanto
respondem a narradora aponta para
a caixa)”.

“[...]Jo papai e a mamae ou
responsavel também assinaram,
dizendo estar de acordo para estar
aqui hoje, certo? (sinaliza positivo
com os polegares com as duas
maos)”.

“Narradora: Olha aqui também tem,
0. Tem camera ali. (aponta para
outra camera, na lateral)”.

“Ouvinte: A FESTA NO CEU. (em
unissono). (A narradora acompanha
o texto com o indicador enquanto
leem)”.

“(A narradora faz movimentos de
maestro regendo uma orquestra)”

“Vamos dividir aqui? (faz
movimento com a mao em circulo,
indicando que o grupo se junta)”.

“Vocés podem ler e mostrar o texto
de vocés, td bom? (mostra como que
eles devem mostrar o texto)”.

Conversa entre a
narradora e as
criangas.

A fala da narradora ¢
acompanhada por gestos
que refor¢cam os sentidos
da narrativa,
contribuindo para a
clareza comunicativa e o
engajamento dos
ouvintes.

“(a narradora se aproxima da caixa ¢
a abre rapidamente)”

“comegou um burburinho (encurva
os ombros e sobe devagar os
bragos)”.

Transcrigao do video.

Modelagao do ritmo
do corpo.

Gesto

Nuances na
movimentagao,
corroboram com a
dinamicidade da
narrativa.

“Eu comecei um pouco receosa de
me embananar com as notas e
perder o ritmo da musica, mas a
preocupacdo se dissolveu rapido: as
criangas bateram palmas
espontaneamente, mantendo o

Diario de bordo.

Resultados dos
ensaios.

Movimento

A narradora conseguiu
executar apenas alguns
gestos musicais com
precisao, alterando o foco
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CORPO

compasso’. do corpo para a
interagdo.
“(olha para as criangas, depois desce | Transcri¢do do video. | Olhar

o olhar e coloca o violdo de lado)”.

Apos cantar o drama
do urubu, volta-se a
tragédia da tartaruga,
buscando reacdes.

O olhar se manifesta na
observacgao atenta das
reagOes e interagdes dos
ouvintes.

“E vocés viram que a festa era no
periodo de junho? (coloca as maos
na cintura, expressao facial de
indagacdo)”.

Transcri¢do das a¢oes
do video.

Conversa a respeito
da historia.

Expressao facial

A narradora utiliza
expressoes faciais para
reforcar questionamentos
e afetos, confirmando
corporalmente o que é
expresso pela voz..

“Vou tirar minha bela roupa 14 do
fundo do bau. (gestual de segurar

ER)

uma roupa com a ponta dos dedos)”.

“[...] afastou algumas cordas (abre
os bragos como se afastasse as
cordas) e entrou no instrumento (da
um pulinho)”.

“[...] até comegar a ouvir a musica
que do céu vinha (palma da mao
concava na orelha)”.

“[...] dangcou aquele modao (junta os
bragos dangando)”

“[...] olhava o Urubu de fresta (olhar
semicerrado para o lado) para ndo
lhe escapulir”.

“[...] aproveitou para voltar para o
instrumento (da um pulinho)”.

“[...] escorregava de um lado para o
outro (cambaleia para esquerda e
para a direita)”.

Transcri¢do das a¢Oes
do video.

Acdes da tartaruga.

“[...] viu 1a Urubu, 6, (ronco e gesto
de dormir) cochilando [...]”

“E assim que o Urubu (abre os
bragos e corre) entrou no grande
saldo [...]".

“[...] bateu asas e voou, sem
perceber o peso extra que a
Tartaruga causou (coloca o violdo
nas costas)”.

“[...]Jcomegou a sentir 0 peso em sua
asa (balanca os ombros para cima e

para baixo)”.

“(olha para o buraco do violdo)”.

Transcri¢do das agdes
do video.

Agdes do urubu.

Gestos e expressao
facial

A narradora recorre a
gestos e expressoes
faciais associados a
personagem para
explicitar a¢des, emogdes
e intengdes, encarnando
corporalmente a
narrativa.
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CORPO

“Zangado (expressao de bravo) por
ter sido enganado”.

“Narradora: Olha, agora eu quero
ouvir de vocés, o que vocés
perceberam, sentiram da historia?
(muda a postura, descruza as pernas,
repousando as maos abertas para
baixo, sob nos joelhos)... Se vocé ja
conhecia ou ja tinha ouvido falar
dessa historia?”

Transcrigao das a¢des
do video.

Conversa a respeito
da histoéria.

Gesto e expressao facial

A narradora ajusta a
postura corporal,
adotando uma posi¢ao
mais aberta e receptiva,
favorecendo a escuta € o
didlogo com os ouvintes.

“[...] depois vocés pegam, cada um,
a parte que quer falar, assim (mostra
como ficaram com o papel logo a
frente do corpo, virado para
frente)”.

Transcrigao das a¢des
do video.

[lustra-se a postura
esperada dos ouvintes
no momento de
narrarem a historia.

Movimento

Por meio do proprio
corpo, a narradora
exemplifica a postura
esperada dos ouvintes,
orientando a organizagdo
do grupo de forma nao
verbal.

“Levantei-me, retirei o inseto, €
tentei reintegrar o acontecimento a
histéria [...] Mesmo assim, a
agitacdo demorou a baixar”.

Diario de bordo.

Interferéncia durante
a conversa entre a
narradora ¢ 0s
estudantes.

Movimento

A inquietagdo de alguns
Corpos se propaga,
afetando os demais,
indicando o carater
coletivo e relacional da
dindmica corporal no

grupo.

“Nessa historia eu andei bastante,
pra la e pra ca, me movimentei
muito, e percebi que muitos olhares
tinham me acompanhado, sem
perderem o fio da historia’.

Diario de bordo.

Observagoes da
narradora ap6s o
encontro.

Olhar

A troca de olhares entre a
narradora e os ouvintes
constroi vinculo.
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Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

r

No contexto da narragdo destinada ao publico infantil, ¢ recorrente a associagdo a
atuagdes excessivamente ilustrativas ou infantilizadas, pratica que empobrece a experiéncia
narrativa e subestima a capacidade de escuta e interpretagdo do publico infantil. Embora o gesto
possa acompanhar a narrativa, ele s6 se justifica quando investido de sentido e organizado como
acao significativa, dotada de intencionalidade, progressao e fechamento. Nessa perspectiva, o
gesto participa ativamente da constituicdo do acontecimento narrativo, pois, como afirma
Martins (2003, p. 65),

[...] numa performance da oralidade, por exemplo, o gesto ndo ¢ apenas uma
representagdo mimética de um sentido possivel, veiculado pela performance,
mas também institui e instaura a propria performance. Ou ainda, o gesto nao
¢ simplesmente narrativo ou descritivo, mas performativo .

Em consonéncia com essa compreensao, Greiner (2005) entende o gesto como mediacao

fundamental entre o sujeito e o0 mundo, concebendo-o como o processo por meio do qual o



184

significado se torna visivel. Essa perspectiva permite afirmar que, na narragdo, o corpo nao se
limita a expressao, mas opera como instancia produtora de sentido

Tudo o que se projeta na experiéncia narrativa, inclusive a voz, tem origem no corpo,
uma vez que, como afirma Castarede (2000 apud Petit, 2009, p. 63), “[...] tudo vem do corpo,
quer dizer, do sensivel que ha em nds”. Desse modo, o corpo, ao atuar performativamente,
constitui-se como instdncia onde o sentido se elabora no proprio acontecimento da narragdo. E
por meio dessa corporeidade que a narrativa se atualiza no encontro, instaurando uma presenga
que afeta e ¢ afetada pelos ouvintes, configurando o acontecimento narrativo como experiéncia
compartilhada.

Como analisado no Quadro 17, ao expressar sentimentos, pensamentos € agdes dos
personagens, a narradora os incorpora a sua propria corporeidade, atribuindo sentido ao texto
ao materializar aquilo que, inicialmente, se situa no campo da ficgdo. Nessa perspectiva,
incorporar, no sentido literal de “formar corpo”, é o que a narracdo realiza com a palavra,
fazendo-a transitar do plano abstrato para o real; como sintetiza Brant (2011, p. 69), o conto
“vira carne, gesto, olhar, respiracao”. Nessa leitura, o ato de narrar conduz o sentido da obra
para além de sua materialidade textual, projetando-o no corpo do narrador, onde a narrativa se
atualiza como experiéncia sensivel. E no corpo que a historia ganha espessura, ritmo e presenca,
tornando-se acontecimento no aqui e agora da performance. Na Figura 36 observam-se
fragmentos desses registros corporais, nos quais gestos, posturas e expressdes comprovam a

incorpora¢do da narrativa pela narradora.

Figura 36 — O corpo da narradora 1— terceiro encontro

Fonte: Dados da esquisa (2025).

No que se refere ao gesto, suas nuances sdo reguladas, estendidas ou suspendidas no
tempo produzindo marcas ritmicas que sustentam a dinamicidade da performance e favorecem

a atengao dos ouvintes ao instaurar mudangas perceptiveis no fluxo da oralidade. Essa operagao
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ocorre porque, na performance, o corpo € mobilizado como linguagem concentrada: ao
selecionar e controlar gestos especificos, a narradora atribui a eles densidade simbolica,
conforme aponta Zumthor (1997), fazendo com que o sentido emerja do movimento intencional
que perpassa € estrutura o narrar.

O narrador, ao elaborar sua gestualidade antes da narrativa, precisa ter clareza de que
nio é o excesso de movimentos que produz sentido no que ¢ narrado. Como pontua Greiner®*
(2005) O gesto nao se constitui pelo acumulo de estimulos, mas pela capacidade do corpo de
suspender, filtrar e reorganizar informacdes. Nesse contexto, silenciar e interromper nao
significam auséncia de a¢do, mas processos ativos de elaborac¢do, nos quais o corpo decide o
que deve ou ndo se manifestar. A luz desse entendimento, a gestualidade do narrador exige
discernimento e escolhas corporais conscientes orientadas pela intencionalidade da narrativa.

A expressao corporal, conforme descrita na analise do Quadro 17, manifesta no canto e
na introdu¢do com o pandeiro, denota um corpo em estado de presenga, capaz de sustentar a
cena narrativa e configurar o ato performatico (Martins, 2003). Assim como no teatro, o
narrador mobiliza um corpo presente, consciente de seus gestos, de seu ritmo e de sua ocupagao
do espago. No entanto, diferentemente da performance artistica, que tem como finalidade
central a expressdo de si ou a afirmagdo autoral, a narracdo de histérias orienta-se
prioritariamente para o ouvinte, com foco na constru¢do da relagdo entre quem escuta e o texto
oralizado. Nesse contexto, o corpo nao se impde como protagonista em si, mas coaduna com o
sentido da narrativa, atuando como mediador entre a obra e a experiéncia do publico.

Ao instaurar um tempo e um espago distintos do cotidiano ordindrio, o corpo do narrador
se coloca em estado de comprometimento sensivel com a narrativa, sustentando a presenga sem
tornar o processo pesado ou cansativo. Nesse movimento, a elaboracdo da gestualidade, a
apresentacao da histéria e sua recepcao pelos ouvintes constituem dimensdes igualmente
implicadas e vivenciadas com aprazimento, favorecendo a fruicdo estética e o engajamento
coletivo, conforme evidenciam os relatos do diario de bordo:

“Entre tropecos e acertos, seguia me divertindo no processo”®.

“Ele entrou na historia e o resultado no ensaio me agradou”%®.

“[...]Jum territério novo, que me tirava do lugar de conforto e, a0 mesmo tempo, me

% Greiner compreende o corpo como um sistema de comunicagiio e cogni¢do, no qual a narrativa se realiza em
movimento. Nessa perspectiva, o corpo seleciona, processa e transforma informac¢des do mundo em agdo e
experiéncia sensivel, configurando-se como instancia ativa de producdo de sentido. Esse entendimento se
aprofunda na concepgdo de corpomidia, desenvolvida pela autora, a qual ndo sera abordada neste estudo.

%5 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.

% Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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animava”?’.

Assim, o processo de construcdo, apresentacdo e recepcao da historia se realiza de forma
comprometida e, a0 mesmo tempo, prazerosa, favorecendo a fruicao estética e o engajamento

coletivo, como se observa na Figura 37.

Figura 37 — O corpo da narradora 2— terceiro encontro

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Além da voz, a narradora mobiliza o préprio corpo e observa as expressdes corporais
das criangas para compreender o grau de interesse € envolvimento com a narrativa. Nesse
sentido, o corpo constitui-se também como informagdo. Tal compreensao ressoa em Andrade
(2008), ao afirmar que o corpo € o suporte ativo de informagdes em pleno fluxo, em outros
termos, capta sinais do ambiente e reorganiza sua propria acao a partir dessas informagdes. Pela
analise tem-se o exemplo da observacdo dos olhares dispersos € movimentos inquietos das
criancas durante a intervencao, em que a narradora também se organizou oral e corporalmente
a partir disso, ressaltando esse didlogo entre os corpos no contexto narrativo. A partir dessa
dindmica, apresentam-se outros exemplos:

“(O alunos sinaliza que niao quer falar)

67 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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Narradora: (Dando continuidade) Tudo bem, ele canta ‘Afinado!’...(olhando para
o outro aluno), pode continuar, gatinho”%¢.

Ou a narradora:

“(Ergue a mao sinalizando para esperar e se dirige para quem esta lendo) Pode
continuar”®.

Em ambos os casos, 0 gesto ou o movimento que se segue resulta de uma leitura corporal
do contexto. A narradora interpreta sinais nao verbais: posturas, movimentos, expressoes,
olhares, como informagdes que orientam suas escolhas durante a mediagdo. Assim, o corpo
comunica antes e para além da palavra, instaurando um campo de interag@o no qual os sentidos
se produzem de modo sensivel e situado.

Se o corpo informa, ele também precisa ser escutado. Essa escuta ndo se limita ao
conteudo verbal, mas envolve uma aten¢do as possibilidades e limites de expressdo dos
diferentes corpos presentes na mediacdo. Compreende-se, portanto, que o didlogo implica
reconhecer quais corpos desejam ou ndo se expressar, respeitando ritmos, siléncios e recusas
como formas legitimas de participagdo no acontecimento narrativo.

Ancorada em Bajour (2012, p. 44), essa compreensao amplia a nog¢ao de escuta, uma
vez que “A escuta ¢ estendida ndo so pelo que é expresso em palavras, mas também aos signos
transmitidos por gestos eloquentes. Escutar também passa por ler o que o corpo diz”. Escutar,
nesse sentido, € ler corporalmente o contexto e responder a ele de forma ética e sensivel.

Essa dinamica se concretiza na analise do Quadro 17, quando a narradora reavalia sua
propria postura corporal. Ao sentar, cruza as pernas e apoia os bracos no joelho; ao perceber
uma configura¢do mais fechada, descruza as pernas e se inclina em direcdo a crianga que

questiona e argumenta. O corpo comunica tensdo ou abertura e reage as manifestagoes dos

estudantes, instaurando confianga e reciprocidade, como se observa na Figura 38.

%8 Transcrigdo 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
% Transcri¢do 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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Figura 38— O corpo da narradora 3— terceiro encontro

Fonte: Dados da-p

éisquisa (2025).

Nas palavras de Petit (2009, p. 63-64), “O corpo foi durante um bom tempo esquecido,
nas pesquisas sobre leitura, reduzida a atividade mental, enquanto o que se da ¢ uma atividade
fisica, engajamento de maneira indissoluvel corpo e mente”. Essa perspectiva permite
compreender que ler implica um engajamento corporal, no qual pensamento, corpo se articulam
na produgdo de sentidos.

Esse entendimento estende-se a narracdo oral, uma vez que o corpo também compde
signos e imagens, tornando-se passivel de leitura (codificagdo, interpretacdo, atribui¢do de
sentidos). Ao narrar, o corpo comunica, atribui sentidos e se oferece a ressignificagdo, tanto por
parte de quem narra quanto de quem escuta. Nessa dire¢ado, a leitura, em suas multiplas formas,
suscita questionamentos e inquietagdes, pois envolve apropriagao do que ¢ lido e transformagao
do meio que nos constitui e nos influencia. Trata-se de um processo dindmico, que mantém o
sujeito em permanente movimento e em interlocu¢do com o texto e com o mundo (Freire, 2011).

Outro aspecto a se considerar ¢ a compreensao do conhecimento como uma experiéncia
que ultrapassa o dominio estritamente cognitivo. Nesse sentido, Santos (2022) afirma que
“Levar a sério a ideia de que o conhecimento ¢ corporizado requer ter consciéncia de que
conhecer ¢ uma atividade corpdrea que implica os cinco sentidos, ou até mesmo um sexto,
resultante das muitas combinagdes possiveis entre eles” (Santos, 2022, p. 237). Na narragao de
histdrias, essa compreensao se manifesta na articulacao entre movimento, gestos e expressoes
do narrador, que mobilizam diferentes estimulos sensoriais ¢ ampliam as possibilidades de
percepcao e significacdo da experiéncia narrativa.

Essa perspectiva encontra ressonancia no pensamento de Zumthor (2007), para quem o
conhecimento uma operagdo intelectual e uma experiéncia profundamente corporal. Para o
autor, o corpo participa do conhecer de modo integral, por meio de sensagdes, percepgoes ¢
afetos, inclusive quando ndo hé agdes corporais visivelmente perceptiveis, uma vez que o corpo

permanece em atividade interna, comunicando-se por ritmos, tensdes e estados sensiveis. A



189

partir dessa compreensdo, a narragdo de histdrias pode ser entendida como uma instancia
informacional e estética que, por meio do corpo em performance, organiza, transmite ¢ atualiza
sentidos, articulando presenca e producao de conhecimento.

Encontra-se, portanto, uma das principais fungdes do ato de narrar historias, confirmada
nas palavras de Gomes (2005, p. 31) “O contador de historias é, por assim dizer, o porta-voz
das comunidades inscritas no processo historico e cultural, empregando a voz para dar vida a
esséncia do saber oralizado”. Em consonancia com essa perspectiva, entende-se que ao
valorizar a oralidade como meio de produgdo e circulagdo de saberes, tensiona-se as logicas
dominantes da cultura midiatica e os valores hegemonicos que frequentemente subordinam a
experiéncia oral.

A partir desse enquadramento, a analise avanga para o Quadro 18 que apresenta a analise
do elemento espaco no terceiro encontro, examinando como sua configuracao incidiu sobre a

narrativa.

Quadro 18 — Analise do elemento espaco: terceiro encontro

Categoria Registro Contexto Analise da categoria
“[...] troquei a goiabeira por Diario de bordo. Espaco fisico/ficcional
uma jaqueira, pois, ao observar
uma jaqueira na UEL, percebi | Ao escrever a historia | Ao observar o espago fisico a
que, por ser maior, dialogava a narradora elabora narradora projetou melhor o
melhor com a escala da palavras e constroi espago ficcional.
historia”. espagos simbolicos.

“Arrumei tudo com calma e, Transcri¢do do video. Espaco fisico
com a ajuda das meninas da
rede de apoio, deixamos o Ordenagdo do espaco Acolhimento para que todos
espago novamente colorido e fisico. possam ocupar um lugar e
acolhedor” ficar confortavel.
“Narradora: Quer sentar pra
ca? Tem lugar aqui também,
0? Tem cadeira aqui 6, tem
tapete aqui no chdo. Tem
cadeira ali, aqui”.
ESPACO

“Bastou ver as criangas
entrando para o local se
transformar completamente
[...] ocupando o espago como
quem retorna a um lugar
conhecido”.

Diario de bordo.

Descrigdo de como o
espago ¢ ocupado pelas
criangas.

Espaco cultural

A liberdade de movimentagao
no espago das criangas aponta
para um lugar que se sentem a
vontade e acolhidos, sendo
eles mesmos.

“Colorido estava o céu de
bicho a voar”.

“O céu estava cheio de bicho
voador: cigarra, borboleta,
colibri e condor. Papagaio,
mosquito, coruja e periquito”.

Transcri¢ao do video.

Ambientacgdes da
historia.

Espaco ficcional

A descrigao do espaco
ficcional pode ser elaborada
pela imaginacdo de forma
individual ou coletiva.
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“As nuvens eram macias feito
algodao”.

“A comida? Um colosso,
muito doce e salgado, sempre
sendo reposto”.

“Foi 6timo ouvir um “Ahh...”, | Diério de bordo. Espaco psiquico

pois entenderam como seus

desenhos completaram aquele | As criancas Compreensdo conjunta de
ESPACO espago. Esse foi um dos entenderam que as como realizar a da narrativa e

momentos mais bonitos do estrelas no mural da atividade.

encontro: o cenario criado por | faziam parte do

eles mesmos se encaixando cenario da historia.

dentro da narrativa, como se a
sala inteira se tornasse céu”.

“Ouvinte: Onze plaquinhas? Transcri¢do do video.
Narradora: E, e dai, com essas
onze plaquinhas vocés tem de | Explicagdo da

montar a historia. atividade a ser
Ouvinte: Ah... (entendem a desenvolvida.
explica¢do).”

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

Quando o objetivo da narragdo € encantar o ouvinte, o espago assume papel determinante
na experiéncia narrativa, uma vez que seus aspectos estéticos estao substancialmente vinculados
as condigoes fisicas que o constituem (Reis; Bortolin, 2012). Elementos como cores vivas, fitas,
tapetes e almofadas conferem ao ambiente um carater ludico, distinguindo-o do espaco escolar
convencional e sinalizando, desde o inicio, a instauracao de um tempo ¢ de um lugar outros
para a escuta da historia.

Reis e Bortolin (2012) indicam que o espago deve assegurar condi¢des favoraveis a
experiéncia narrativa. Conforme observado no Quadro 18, as criancas demonstraram maior
conforto e familiaridade com o espago narrativo, organizado de modo a favorecer o sentimento
de pertencimento e a apropriacao coletiva do ambiente, a partir de elementos simples que
delimitavam o tempo da narracdo. Esse arranjo espacial contribuiu para a imersdo na
experiéncia narrativa, embora também tenha produzido episddios pontuais de dispersido,
demandando intervengdes da narradora para a retomada da atengdo do grupo. Tal dinamica
demonstra o espago narrativo como um elemento ativo da mediagdo, incidindo diretamente
sobre a escuta e a participagcdo dos ouvintes. Nessa mesma dire¢do, Machado (2015) destaca a
importancia de o narrador perceber as qualidades do espago onde a historia sera contada, uma
vez que ele deve ser convidativo, estimular o desejo de permanéncia dos ouvintes e favorecer a
performance narrativa.

Entretanto, a anélise dos resultados permite compreender que o espago nao se restringe a

sua dimensao fisica, uma vez que sua organizacao materializa escolhas éticas e politicas capazes
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de promover ou restringir a participagdo dos sujeitos (Almeida Junior, 2012). Ao definir quem
pode circular, onde pode permanecer e de que modo pode escutar e interagir, o espago incide
diretamente sobre as relagdes que se estabelecem no encontro narrativo, em que se ¢ capaz de
produzir sentidos, vinculos e pertencimentos, podendo tanto ampliar quanto reduzir
desigualdades no acesso a experiéncia da leitura e da escuta.

Nessa compreensao, o mediador assume uma posi¢ao de responsabilidade ética e politica
diante do espaco que organiza e habita. Cabe-lhe refletir sobre como a disposi¢ao do ambiente
orienta sua performance e condiciona as possibilidades de interagdo, escuta e participagdo dos
ouvintes. Ao organizar o espaco de modo convidativo e atento a diversidade dos corpos € modos
de presenca, o mediador atua conscientemente para evitar configuracdes excludentes e para
sustentar uma experiéncia narrativa que favorega o acesso, o pertencimento € o engajamento na
leitura.

A partir do que foi identificado no Quadro 18, verifica-se que a ocupagao fisica do espago
transcorreu sem intercorréncias, permitindo que as criangas se apropriassem do ambiente de
forma livre e espontanea. Essa apropriagdo, contudo, ndo se restringe a dimensao material do
espago, uma vez que o espago psicologico, refere-se a aceitagdo ou rejeicdo dos elementos
fisicos e estéticos por parte dos sujeitos, assim como a disposic¢ao psiquica do leitor para propor,
ou ndo, transformagdes nesse ambiente, como ja indicado por Reis e Bortolin (2012). Nessa
perspectiva, a ambiéncia “[...] extrapola o espago fisico e alcanga os locais em que sua agao se
faz presente e recebe influéncia” (Almeida Janior, 2012, p. 28), e se apresenta como uma
relagdo de influéncia mutua, na qual o espago material e a experiéncia subjetiva se afetam
continuamente.

O espago psiquico se constrdi quando narrador e ouvintes alcangam uma compreensao
compartilhada sobre a realizacao da narrativa e da atividade proposta. Trata-se de um processo
complexo, dificil de mensurar, uma vez que algumas criangas podem, inicialmente, apenas
reproduzir gestos, expressdes ou comportamentos observados nos pares, sem que isso implique,
de imediato, uma elaboracdao simbolica ou uma conexdo de sentidos. Nesse contexto, o papel
do mediador torna-se central: por meio do vinculo estabelecido, da escuta atenta e da constancia
da presenga, cabe-lhe perceber essas nuances e orientar a dinamica narrativa, de modo a
favorecer a construcdo de um entendimento comum o mais proximo possivel entre os
participantes.

A relevancia da constituicdo de um espago psiquico saudavel encontra respaldo em Reis
e Bortolin (2012), que associam os aspectos estéticos do espaco aos processos de

desenvolvimento e as capacidades de aprendizagem, compreendendo cognicao e afeto como
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dimensdes indissociaveis, Um espago agradavel cria condi¢cdes materiais e simbolicas que
sustentam a permanéncia, a atencdo e a disponibilidade dos sujeitos para a experiéncia
narrativa. Ambientes confortaveis, organizados e esteticamente convidativos tendem a reduzir
tensdes corporais, minimizar dispersdes e sinalizar que aquele tempo e aquele lugar sdo
destinados a escuta e a frui¢do, favorecendo a imersao na narrativa e a construg¢ao de sentidos.

Para o narrador, um espago assim oferece suporte a performance, possibilitando maior
liberdade de movimento, melhor proje¢ao da voz e maior proximidade com os ouvintes. Esse
suporte espacial contribui para que o mediador concentre sua atencdo na conducao da histéria
e na relagdo estabelecida com o grupo, em vez de lidar com obstaculos fisicos ou constantes
dispersdes. Desse modo, a mediacao se torna mais fluida e a presenca narrativa se fortalece.

A andlise do Quadro 18 mostra que o espaco ficcional ¢ mobilizado em diferentes
passagens da narrativa como estratégia de convocagao da imaginacao do ouvinte. Ao descrever
lugares, acontecimentos e atmosferas, a narradora instaurou um espago que, nas palavras de
Zumthor (2007, p. 41), provoca uma “ruptura com o ambiente real” ao permitir imaginar,
projetar imagens, despertar novos sentidos. Tal ruptura ¢ racional, pois parte de uma apreensao
intensamente concreta do real, mas, simultaneamente, recompde esse real por meio de
analogias, deslocamentos e associag¢des, fazendo emergir sentidos que nao estavam dados de
forma imediata no objeto. Trata-se de um processo em que perceber e criar ndo se separam: a
imaginacao ¢ atribuido sentido.

Sob este panorama, a imaginacdo ndo se limita a deduzir consequéncias a partir do
objeto; ela o faz “trabalhar”, inserindo-o em um espaco ludico no qual pode ser recriado,
transformado e partilhado. Quando incide sobre um texto, a imaginacdo o converte de
documento em realidade partilhada, atualizando sentidos latentes e produzindo formas de
compreensdo vinculadas ao desejo, a experiéncia e a existéncia, mais do que a verdade abstrata
ou ao discurso teorico.

Compreendido como portal de acesso ao espago ficcional, o imaginario apresenta-se
como espago de vivéncia simbdlica (Machado, 2015), no qual o ouvinte se permite “sonhar,
fingir, improvisar, mudar situagdes, encenar, estar no outro ou viver o outro” (Reis; Bortolin,
2012, p. 76). Na narrativa oral, esse processo se realiza de forma compartilhada, permitindo
que projecdes e sentidos, nem sempre elaborados individualmente, sejam nomeados,
reconhecidos e reelaborados por meio da ficcdo. Diferentemente da leitura silenciosa, a
contacdo de historias favorece interagdes, improvisos € um uso mais cénico da voz e do corpo,
o que amplia as possibilidades de mobilizagao do imaginario.

Esse movimento ajuda a compreender por que o imagindrio estimulado por narrativas
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literarias, conforme indicam Reis e Bortolin (201), se mostra imprescindivel para a
sobrevivéncia psicoemocional, especialmente das criancas. Ao possibilitar a experimentacao
simbolica de afetos, situagdes e perspectivas, a narrativa oral oferece um campo de elaboragdo
que ndo se restringe ao plano imediato do real.

Tal dinamica torna-se visivel no instante em que a narradora afirmou “As luzes eram

estrelas brilhando com emocio”’’

e integrou a narrativa os desenhos de estrelas produzidos
pelos estudantes no encontro anterior. Ao incorporar esses elementos para o cenario ficcional,
conforme ilustrado na Figura 39, a narradora evidencia que o imaginario ndo se constroi
dissociado da experiéncia vivida, mas se alimenta dela, reorganizando simbolicamente o real

no interior da narrativa.

Figura 39 — Os desenhos do encontro anterior compdem o ‘cendrio’:
terceiro encontro

e
Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Ao reconhecer as producdes das criangas como parte constitutiva do enredo, a narradora
legitima essas expressoes no universo ficcional. Esse gesto favorece o reconhecimento dos
ouvintes na historia e fortalece o sentimento de pertencimento, na medida em que suas marcas
passam a integrar o universo narrativo.

A construg¢do do espago ficcional, por sua vez, exige do narrador escolhas descritivas
precisas, capazes de orientar a imaginagdo coletiva sem fixa-la ou empobrecé-la. A narracao
passa, desse modo, a demandar ateng¢ao aos detalhes enunciados, que regulam o alcance do
imaginario compartilhado e mantém aberta a possibilidade de criacdo por parte dos ouvintes.

E importante ressaltar que o espaco cultural nio se manifestou de forma imediata neste
encontro, o que, contudo, ndo implica sua auséncia. Ao contrario, fez-se presente de maneira
concomitante aos demais espagos, imbricado as interacdes, aos gestos de reconhecimento e as

referéncias evocadas ao longo da narrativa. Essa dimensdo torna-se perceptivel quando a

70 Transcri¢do 3: transcri¢do do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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narradora retoma a atividade realizada no encontro anterior e convida as criancas a
reconhecerem, no espaco, as produgdes por elas elaboradas, como evidenciam as falas:

“QOuvinte: A minha é aquela.

Ouvinte: Ta atras.

Ouvinte: A minha é roxa e amarela”’".

A mobilizacdo dessas referéncias favoreceu o sentimento de pertencimento dos
ouvintes, na medida em que suas experiéncias, produgdes e modos de estar no encontro foram
acolhidos e integrados a dindmica narrativa, permitindo que se reconhecessem como parte do
acontecimento e atribuissem sentido a sua presenga e participagao.

Concluida a anélise do espaco, a reflexdo volta-se ao elemento presenca, encerrando a

analise deste encontro, conforme apresentado no Quadro 19, a seguir.

Quadro 19 — Anélise do elemento presenca: terceiro encontro

Categoria Registro Contexto Anaélise da categoria
. . ; Presenca relacional
“(Ao ver um dos meninos Transcri¢ao do video. ¢
deitado nas almofadas a .
o O ouvinte se percebe
narradora conversa com ele). Conversa direcionada a

valorizado quando a
conversa, ainda que
descontraida, ¢
orientada por respeito,
atencao e escuta.

Assim vocé ndo vai conseguir | ouvintes especificos.
me ver, olha, eu me arrumei
toda aqui hoje pra vocé me ver
(abre os bragos destacando a
roupa que esta vestindo), pode
sentar”.

“Ouvinte: (menina) Achei sua
saia bonita.

Narradora: Ah, obrigada, essa
saia ¢ minha saia especial,
vesti s0 para esse momento”.

“Narradora: Opa, ¢ a perna,
PRESENCA | sarou?

Ouvinte: Sim. (parece meio
abatido ou cansado).
Narradora: Vocé ta bem?
Ouvinte: Sim.

Narradora: Conseguiu
acompanbhar a atividade de
hoje?

Ouvinte: Sim, foi de boa.
Narradora: Que bom”.

Presenca relacional

“Quando pedi para darem Diario de bordo.
tchau para as cameras, eles se - .
1 . . A animag¢ao contagia a
evantaram animados, Relembrando combinados

A narradora, tornando o
acenaram, fizeram poses, e a presenga das cameras.

ambiente mais leve,
espontaneo e divertido
para todos.

brincaram com a ideia de
aparecer no YouTube. Eu

! Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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acabei rindo junto”.

“(olha em volta, muda a
postura e aumenta o volume
da voz)”.

“(Retira o chapéu da cabega e
muda rapidamente a expressao
de tristeza, para de alegria)”.

Narradora: Vou contar uma
historia do tempo que os
bichos ainda falavam”.

Transcri¢ao do video.

Inicio da historia.

Presenca cénica

A atengdo ¢ direcionada
a narradora por causa
da mudanca de energia,
disposicdo e postura
que ela demonstra ao
iniciar a historia.

“Apareceram reacoes
imediatas: espanto,
estranhamento, davida. Senti
que comecei bem, estavam
comigo”.

Transcrigao do video.

Reagdo dos ouvintes a
frase.

Presenca relacional

O estranhamento da
frase aponta para o
envolvimento imediato
dos ouvintes.

“Vamos sentar [...] porque se
ficar deitado eu ndo te vejo.
(A crianga se senta)”.

Transcrigdo do video.

As criangas se mostram
tdo a vontade que deitam
nos tapetes e almofadas.

Presenca relacional

Ao obedecer ao pedido,
a crianga o mostra
respeito conquistado
pela narradora.

“Mas ainda existiam
conversas paralelas e precisei
pedir concentra¢do”.

Calma, calma gente, (levanta
os bragos para chamar a
aten¢do). Vamos retomar aqui,
porque eu ainda ndo ouvi todo
mundo falar sobre a histdria.
(dispersdo).

Diario de bordo.

Transcrigdo do video.

Trechos de distragao das
criangas .

Presenca temporal

Com as distragdes
perde-se
momentaneamente o
envolvimento dos
ouvintes.

“Aproximei-me, abaixei-me
ao lado dele e fomos
montando juntos a sequéncia
da histdria, com o apoio do
grupo’.

Diério de bordo.

Acolhimento na atividade
proposta.

“Narradora: T4 tudo bem,
aqui? Entenderam a proposta?
E para colocar a histéria da
forma que foi contada. O que
aconteceu primeiro?

Ouvinte: Esse.

Narradora: E o que vem na
sequéncia?

Ouvinte: Acho que a muisica”.

Transcrigao do video.

A narradora e o grupo
encontravam juntos a
sequéncia da historia.

Presenca cognitiva

Entender e respeitar o
processo de
aprendizagem.
Conjuntamente ajudam
a montar a sequéncia
dos eventos,
reconstruindo a
narrativa.

“Percebi maturidade nas
reflexdes e também como a
situacdo que abriu espago para
pensar convivéncia e
consequéncia”.

Diario de bordo.

Durante a conversa
refletiu-se a respeito das
acdes das personagens.

Presenca cognitiva

O dialogo possibilita as
criangas pensarem
critica e coletivamente
sobre a narrativa.

“Nesse momento, senti um
impacto visual. A historia
estava inteira ali, repartida em

Diario de bordo.

Presenca relacional
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pequenas vozes, cada crianca
segurando um fragmento da
narrativa”

“Antes de comegarem,
agradeci e reforcei que
ninguém conta historia
sozinho. Sempre ha alguém
para falar e outro para ouvir, e
¢ assim que a historia segue
adiante.”

As criangas recontam a
historia.

Ao recontar a historia
as criangas tomam para
si a narrativa, passando
a pertencer as suas
vozes.

As criangas perguntaram
quando teriamos novos
encontros, mesmo sabendo
que ali se encerrava a
experiéncia.

“Eu também queria contar
mais, prolongar aquele tempo,
mas era 0 momento de
encerrar aquela vivéncia”.

Diério de bordo.

Momento de despedida.

“eu espero que vocés tenham
gostado e que levem essas
historias adiante [...]”

“Ouvinte: A gente vai ter mais
historias?

Narradora: Desse momento
como hoje ndo, encerramos as
trés historias por aqui, mas
quem sabe no futuro, né?”

“Tchau, até breve”.

Transcrigdo do videos.

Momento de despedida.

Presenca temporal
Presenca relacional

Tanto para a narradora
quanto para os ouvintes
¢ reconhecido que o
encontro tem um fim,
mas também pode
acontecer novamente.

“Cada encontro marcou um
trecho desse trajeto e me
permitiu olhar com mais
nitidez para quem sou e para
quem me torno como leitora,
mediadora, narradora e
pesquisadora”.

“Essa experiéncia ndo se
encerra aqui. Eu a levo
comigo, como quem carrega
marcas no corpo depois de
uma longa caminhada. Levo
os olhares, os siléncios, as
vozes que cantaram juntas, as
risadas e as conversas que se
desenharam entre uma historia
e outra”.

Diario de bordo.

A narradora descreve um
parecer final da
experiéncia.

Presenca cognitiva

Rastros afetivos e
reflexivos da mediagao.

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.
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A presenca configura-se como um fendmeno complexo, constituido por multiplas

dimensdes e sustentado por “recursos internos e externos”’? (Machado, 2015, p. 104-112),

72 Os recursos internos dizem respeito ao conhecimento de si e a observagio do mundo, possibilitando a

construgdo de repertorios culturais e de experiéncias de vida que sustentam a pratica narrativa. Os recursos
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mobilizados pelo narrador no exercicio da pratica narrativa. Nessa dimensdo a presenca
manifestou-se na empatia, atengao e escuta da narradora, favorecendo o envolvimento dos
ouvintes ¢ a criagao de vinculos. Tais efeitos decorreram da articulacdo de recursos internos,
como percepgdo, sensibilidade e habilidades comunicativas, e de recursos externos, como a
organiza¢cdo do espaco e os elementos que compdem o ambiente da mediagdo, que juntos
potencializaram o estabelecimento de relagdes significativas durante a narrativa.

Conforme o Quadro 19, a presenga cénica manifestou-se quando a narradora assumiu,
de modo consciente, uma mudancga de energia, postura e expressividade corporal sinalizando a
passagem do cotidiano para o tempo da narrativa. Para Zumthor (2007), a presenga plena do
leitor-narrador reside na corporeidade e naquilo que dela emana fisica e sonoramente, ndo se
restringindo a palavra articulada.

Nessa perspectiva, a presenca cénica se instaura quando o narrador cativa os ouvintes
por meio de sua propria presenca, antes mesmo do desenvolvimento da historia. Trata-se de
uma presenca de carater pré-verbal, sustentada pelo corpo, pela voz, pelo ritmo, pelo siléncio e
pela respiragdo, que antecede a narrativa propriamente dita e elabora as condigdes para a
experiéncia narrativa.

Essa conquista, segundo Brant (2011, p. 69), decorre da capacidade do narrador de ver
e ouvir sua audiéncia e de se entregar a um jogo no qual o publico assume o lugar de
interlocutor, sem que se perca o fio da historia. A autoridade cénica, nesse contexto, afirma-se
na relagdo estabelecida com o outro, sustentada pela atencdo, pela escuta e pela continuidade
narrativa.

No quadro 19, a referéncia ao figurino da narradora ndo se vincula diretamente a
narrativa, mas a0 modo como o evento ¢ significado como especial. A fala e o gesto da
bibliotecaria mediadora emerge em um contexto de conversa e acolhimento, revelando a
intencdo de dedicar aquele tempo especificamente as criancas. Esse gesto explicita uma
presenga relacional e cognitiva, na medida em que comunica cuidado, reconhecimento do outro
e valorizagdo do encontro. Ao tornar visivel esse investimento simbolico, a narradora fortalece
o vinculo e contribui para que as criancas atribuam sentido a experiéncia compartilhada,
ampliando sua implicagdo afetiva e atencional no processo.

Na primeira mediagdo, a presenga das cadmeras gerou inquietacdo nas criangas, que
frequentemente desviavam o olhar para o equipamento durante a conversa inicial, interferindo

na escuta e no andamento da atividade. Essa experiéncia permitiu & narradora reconhecer o

externos referem-se a preparacdo do ambiente, ao repertério de historias, ao dominio de técnicas de narragdo e
ao uso intencional de materiais e aderegos, ampliando possibilidades expressivas e literarias.
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impacto do dispositivo na dindmica do grupo. Nas sessdes seguintes, essa percepcao orientou
uma mudanga de postura: logo no inicio da conversa, durante os combinados, a narradora
passou a incentivar as criancas a olhar para a camera e acenar, integrando o dispositivo a
dindmica do encontro desde o comeco. Ao atribuir sentido a presenga da camera, reduziu-se
seu efeito de distragdo ao longo da narrativa, favorecendo a continuidade da escuta e o

envolvimento com a histdria. A Figura 40 registra esse momento da interacao.

Figura 40 — Presenca relacional - 1: terceiro encontro

= -
Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Essa decisdo denota uma postura coerente da mediadora, que leu a situagdo a partir da
resposta das criangas e ajustou sua pratica em tempo real. Essa dinamica dialoga com Freire
(2023), ao compreender a pratica como espago de aprendizagem, no qual a experiéncia vivida
informa e qualifica a acdo. Nesse processo, a presenca relacional se manifesta tanto no
acolhimento das reagdes das criangas quanto na disposi¢cdo da narradora em aprender a se
posicionar diante das relagdes e dos dispositivos tecnoldgicos que circularam o encontro.

Nos primeiros instantes do terceiro encontro, observou-se que tanto a narradora quanto
as criangas encontram-se a vontade e disponiveis para a experiéncia narrativa, o que indica um
estado inicial de prontiddo para a escuta. Esse clima resulta da qualidade e da recorréncia dos
vinculos construidos ao longo dos encontros anteriores, como se observa no seguinte dialogo:

“Tudo bem, pessoal? Faz tanto tempo que a gente niio se vé, né?

Ouvinte: Sim.

Narradora: E... Deu até saudade™>.

A presenca relacional, nesse sentido, constroi-se gradualmente a partir de uma conversa
informal, podendo ou nao ser vinculada a historia, mas que dialogue com as vivéncias dos

estudantes. Como na interagdo desse encontro, a medida que essa troca se estabeleceu, a relagao

73 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.



199

assumiu um carater mais espontaneo e amistoso, sustentado pelo reconhecimento mutuo e pela

memoria compartilhada do percurso vivido, conforme ilustrado na Figura 41.

Figura 41 — Conversa antes da historia: terceiro encontro

o

Fonte: DadO;cIa pesquisa (2025).

A andlise do Quadro 19 sugere que a presenga relacional esta no vinculo construido
entre narrador e ouvintes, sustentado pela escuta e pelo envolvimento afetivo, em que
reorganiza a posi¢cdo do ouvinte na interagdo, que deixa de ocupar um lugar apenas receptivo
para assumir uma participagdo ativa na produgdo de sentidos. Essa mudanga explica o
engajamento observado antes, durante e depois da narracdo, uma vez que a confianga instaurada
amplia a disponibilidade para a escuta, a resposta e a permanéncia no jogo narrativo.

Segundo o olhar de Zumthor (2007, p. 243), a presenca relacional se efetiva na
“reciprocidade das relagdes que, na performance, se estabelecem entre intérprete, texto e
ouvintes”, em outros termos, que se afetam mutuamente, algo que implica uma mudanga do
controle absoluto para um regime de partilha, no qual a narrativa se constroi ‘no entre’. Nesse
processo, a escuta se materializou em gestos de atencdo e resposta, como olhares dirigidos,
reagdes corporais e intervencdes verbais, que retornaram a narradora e incidiram sobre a
conducao da historia. O vinculo se consolidou na copresenca sustentada ao longo da

intervenc¢do, como evidenciam as situagdes registradas na Figura 42.
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Figura 42 — Presenga relacional - 2: terceiro encontro
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Fonte: Dad;)s da pesquisa (2025).

Enquanto transitava entre os grupos, a narradora observava a interagcao dos participantes e
intervinha quando necessario, articulando voz e corpo para mostrar e esclarecer a proposta da
atividade. Ao conceder autonomia para que os proprios grupos definissem a forma de organizar
e apresentar a histéria, a narradora assumiu uma postura mediadora que reconhece as
singularidades, os ritmos e as dinamicas coletivas, compreendendo a autonomia como principio
constitutivo do processo formativo. Nesse sentido, a pratica descrita aproxima-se da perspectiva
freireana ao entender que “o que respeito a autonomia e a dignidade de cada um ¢ imperativo
ético e ndo um favor que podemos ou nao conceder uns aos outros” (Freire, 2023, p. 58) , como
apontado no relato registrado no diario de bordo a seguir.

“Os meninos se organizaram rapidamente no inicio, mas, ao longo da atividade,
foram se dispersando, apesar da constincia e do apoio de uma das meninas da rede de
apoio. Em alguns momentos, o processo ficou confuso, mas conseguiram finalizar a
atividade. O grupo das meninas demonstrou maior articulacio. Uma lideranca
espontanea foi se estabelecendo, com divisdo equilibrada das falas. Organizaram a
sequéncia com agilidade e clareza, mantendo o grupo coeso durante todo o processo. Ja o
grupo misto, formado por meninos e meninas e em menor numero, apresentou dificuldade
inicial. Precisaram de mais intervencées minhas e da professora de apoio para
compreender a proposta e organizar a sequéncia da histéria”’*,

Essas diferencas entre os grupos ndo sao tratadas como falhas, mas como expressoes de
modos diversos de participagdo e organizacdo coletiva, exigindo da narradora intervengdes
ajustadas e sensiveis. Tal condug@o expde a presenca relacional, na medida em que a narradora
reconhece as necessidades de cada grupo, negocia intervengdes e sustenta um ambiente
colaborativo e participativo, no qual autonomia e mediacao nao se opdem, mas se articulam no

exercicio da pratica narrativa.

74 Registro feito no diario de bordo da autora, em 26 de junho de 2025.
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Foi realizada a conversa final, na qual foram solicitadas as criancas reflexdes sobre os
sentidos da historia, versdes conhecidas e possiveis diferengas entre elas. Algumas relataram ja
conhecer a narrativa, enquanto outras descreveram variacoes, o que possibilitou explicitar que
historias de tradi¢do oral se transformam a medida que sdo contadas. Esse didlogo revelou-se
relevante, pois permitiu que as criangas compreendessem, na pratica, o funcionamento da
tradicdo oral. Nesse momento, também foram expressos julgamentos morais acerca das agdes
das personagens, envolvendo questionamentos sobre quem estaria certo ou errado e sobre como
agir em situacdes semelhantes. As respostas demonstraram diferentes compreensdes, como a
valorizagao do diadlogo, o respeito as regras e a recusa em retribuir o mal com o mal.

O acolhimento das falas, sem a imposi¢do de respostas consideradas corretas, aproxima-se
da perspectiva freireana de dialogia como pratica formativa. Ao possibilitar que as criangas
digam a propria palavra e escutem o outro, a mediacao cria um espaco de formag¢do democratica
no qual diferentes interpretagdes podem coexistir.

Nessa direcao, Freire (2023, p. 42—43) afirma a importancia de praticas que contribuam
para a constru¢ao de uma sociedade “menos feia € menos arestosa, em que podemos ser mais
ndés mesmos”, perspectiva que se materializa no didlogo vivido ao final do encontro. Essa
relagdo de acolhimento pode ser observada também na postura da narradora durante a conversa,
expressa no olhar atento dirigido a quem fala, no corpo aberto ao didlogo e na serenidade ao

escutar e ao conceder voz aos participantes, como visto na Figura 43.

Figura 43— Conversa depois da historia: terceiro encontro
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Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Propor o didlogo constitui um dos aspectos fundamentais da mediagao, sobretudo nos
tempos atuais, marcados por intensa cacofonia, alarido e repeti¢do reativa e desatenta, em que

um verbo tdo valioso como “compartilhar” tem sido frequentemente reduzido ao simples
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repasse de mensagens, muitas vezes sem escuta ou leitura atenta (Girardello, 2020). Nesse
contexto, o acolhimento e o respeito as falas das criangas assumem centralidade na pratica
mediadora, conforme descrito pela narradora, ao criar um espago de escuta efetiva e de
reconhecimento do outro.

A partir das perguntas formuladas no encerramento do encontro, torna-se visivel o
anseio das criangas por novas historias, sugerindo ndo apenas o desejo de continuidade da
experiéncia narrativa, mas também a necessidade de ampliar a oferta de praticas mediadas por
profissionais qualificados. Se, por um lado, Sunwolf (2005, p. 322) afirma que “[...] os ouvintes
ndo precisam de mais historias, mas de historias mais bem contadas [...] ”, por outro lado, os
dados deste estudo indicam que ambas as dimensdes sdo indissocidveis: ampliar 0 acesso as
historias e assegurar mediacdes intencionalmente conduzidas. Tais mediacdes fortalecem
vinculos, promovem o sentimento de pertencimento e contribuem para a formagao de leitores
implicados, ao estimular o pensamento critico, a empatia e a responsabilidade social.

De modo anélogo, ao dialogar com Freire (2011, p. 27) e sua critica a “visdo magica da
palavra”, a crenga de que a simples leitura de muitos livros seria suficiente para o
desenvolvimento do pensamento critico, entende-se que a recorréncia do ato de narrar, por si
s6, também ndo basta. Embora a narracdo seja fundamental, sua poténcia se amplia quando
orientada por intencionalidade pedagodgica e mediadora, capaz de transformar a experiéncia
narrativa em processo formativo e reflexivo.

Nessa perspectiva, a presenga cognitiva, descrita na ultima andlise do Quadro 19,
manifesta-se como um movimento de reflexividade que marca a pratica da narradora. Ao viver
cada encontro, observar as criangas e acompanhar a dindmica narrativa, a mediadora passou a
reconhecer-se em transformagao, configurando-se, nos termos de Freire (2023), como um “ser
em construcao”. Esse processo envolve pensar, sentir, avaliar e ressignificar a propria trajetoria
no corpo a corpo da mediacao.

Nesse processo de autopercepcao, o encerramento do encontro adquiriu um sentido
formativo, para um gesto de reconhecimento e elaboracdo da experiéncia vivida, como

registrado na Figura 44.
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Figura 44 — Presenga cognitiva: terceiro encontro
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Fonte: Dados da pesquisa (2025).

A presenca cognitiva manifestou-se na narradora ao reconhecer, com gratidao, a

participagdo de todos e ao incorporar aprendizagens significativas sobre a narragao de histdrias,
a relacdo com a infancia e sua propria trajetoria enquanto pesquisadora, como relata:
“[-«] foi um momento muito importante pra mim, eu fico muito feliz. N2o so pro trabalho que vou fazer,
mas para minha experiéncia como narradora. A historia que eu contei hoje pra vocés, meu pai (maos
juntas ao peito) me contava quando eu era muito pequenininha e hoje eu pude passar essa historia
adiante, junto com vocés e pra mim isso ¢ muito especial. Entao, é isso do nosso encontro, agradeco a
voces™”>,

Nesta proposicdo, portanto, entende-se que a experiéncia ¢ formativa: ela produz
consciéncia sobre quem vocé € e sobre quem esta se tornando. A presenca cognitiva, entao, se
manifesta como um estado de atencdo e elaboragdo continua, em que os encontros deixam
marcas que permanecem no corpo, na memoria e na identidade profissional e humana. Essa
dimensao ¢ importante porque mostra que a narragdo oral envolve inteireza, escuta,
disponibilidade e transformacao mutua. O narrador ndo sai ileso, ele carrega consigo vestigios
da experiéncia vivida.

Retomando essa interagdo, agora sob a perspectiva da presenca temporal, observa-se
que ele se configura de forma indissociavel das demais dimensdes da presenga. Seguindo essa
chave de leitura, recorre-se a Zumthor (1997), que observa que a performance ¢ duplamente
temporalizada: pela sua duragao propria e pelo contexto social em que se insere.

Durante a mediagdo, a presenca temporal emergiu da percepcao do tempo vivido em

conjunto, tanto no fluxo da narrativa quanto na duragdo do encontro. Conforme indicado no

75 Transcri¢do 3: transcrigdo do video referente ao dia 26 de junho de 2025.
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Quadro 19, essa dimensdo foi tensionada nos momentos de dispersao dos ouvintes e
restabelecida em seguida, que permitindo a continuidade da mediagdo, esclarecendo que a
atencao ndo se mantém de forma linear, mas se reorganiza ao longo da experiéncia narrativa.

Quando surgiam conversas paralelas ou distragdes, essa relacdo se perdia, mostrando
que a presenca ndo ¢ constante e exige da narradora intervengdes para reordenar o tempo da
escuta coletiva. Paradoxalmente, € justamente nesses episoddios de dispersao que a presenca se
torna mais perceptivel, marcada por sua efemeridade, potencializando a construgdo da presenca
relacional, do vinculo e da presenc¢a cognitiva.

No encerramento do encontro, a presenga temporal tornou-se perceptivel a partir da
consciéncia de sua finitude, isto ¢, da impossibilidade de repeticao daquele acontecimento. Essa
percepcao atribuiu sentido ao fechamento da mediacao, ao tempo compartilhado e a experiéncia
vivida, reconhecida como singular e irrepetivel (Zumthor, 1997; Bortolin, 2010).

A terceira intervengdo com as criangas se apresentou como uma etapa de consolidagao
da pratica mediadora, em que destacaram avangos em relacdo as sessdes anteriores, como a
relacdo entre narradora e ouvintes e entre narradora e historia, assim como a fluidez em
comparagdo as insegurancas dos demais encontros. Observou-se maior organicidade dos
tempos de inicio e encerramento de historia, conducdo mais consciente do espaco e da presenga,

bem como maior autonomia das criangas na participag¢do e na ocupac¢ao do ambiente.

5.8 UM PANORAMA ANALITICO DA PESQUISA

A leitura conjunta das trés mediacdes evidencia a Mediacdo Oral da Literatura como
processo relacional e situado: voz, corpo, espaco e presenca se reconfiguram em fun¢do do
grupo e do contexto. A narrativa se constréi no tempo do encontro, com oscilagdes de atencao,
aproximacoes, dispersdes e retomadas, exigindo do mediador leitura sensivel da situagdo e
manejo da imprevisibilidade propria do acontecimento narrativo. Nessa dire¢do, a Oralisfera
afirma-se como campo de copresenca e producao de sentidos, em que a experiéncia estética e
informacional emerge da relagdo entre narrador, ouvintes e narrativa.

Ao longo da pesquisa, emergiram questionamentos relacionados ao lugar ético e politico
da pratica cientifica, sintetizados na indaga¢ao sobre a quem serve a mediacdao e a propria
ciéncia. Em dialogo com Santos (2022) e Freire (2023), tais questdes orientaram um
posicionamento reflexivo da pesquisadora em relagdo ao corpo, ao lugar ocupado e a

responsabilidade implicada na atuac@o profissional. Nessa perspectiva, a arte de narrar historias
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(Coelho, 1999) ¢ compreendida como pratica cultural e formativa por meio da qual o
bibliotecario afirma seu papel na constitui¢ao do leitor, na valorizagao da cultura e na promogao
de uma mediacao de carater humanizador.

Partindo da cultura bibliotecéria e de seu potencial para a formagdo de leitores, o estudo
articulou o corpo tedrico da Ciéncia da Informagdo a uma pratica que reconhece corpo e voz
como dimensdes constitutivas da atuagao profissional. A andlise categorial, ainda que operando
por recortes analiticos, permitiu aprofundar a compreensao dos elementos da Oralisfera voz,
corpo, espago e presenga, reconhecidos como dimensdes indissociaveis na experiéncia concreta
da mediacdo. Os resultados consolidam e atualizam o referencial proposto por Bortolin, ao
incorporar contribui¢des tedricas posteriores € ampliar seu alcance analitico no campo da
mediacao da informacao e da leitura.

No plano metodologico, a autoetnografia mostrou-se decisiva para a construcao da
pesquisa, ao possibilitar a andlise da pratica narrativa a partir da experiéncia vivida. Ao assumir
o envolvimento direto com o campo, o método permitiu investigar gestos, escolhas, siléncios e
mudangas que fazem parte da mediacao oral, qualificando o olhar investigativo e aprofundando
a compreensao da pesquisadora como mediadora e narradora de historias. Trata-se de uma
abordagem que reforga a legitimidade da experiéncia como fonte de conhecimento e como
dispositivo analitico no &mbito da Ciéncia da Informagao.

Essa compreensdo dialoga com Brant (2011, p. 68), ao afirmar que,

Mais do que intérprete de um texto narrativo, o contador ¢ também uma
autoridade sobre o que estad contando. Seu repertorio ¢ resultado de uma
experiéncia individual com a literatura, com o seu universo mais intimo de
significa¢des, com sua historia de amor com a linguagem; ele tem o dom de
trazer para a voz a palavra autoral por meio de um processo de apropriagdo
que faz seu texto se transformar em oralidade.

Essa reflexdo ajuda a traduzir o percurso da narradora construido ao longo da vida, no qual
as experiéncias com a oralidade e com a leitura de livros conduziram, de modo gradual, aos
atuais momentos de partilha e de investigacao. O retorno as histérias e as memorias da infancia
inscreve-se, assim, como parte de um processo formativo continuo, por meio do qual a
literatura, mediada pela voz, se consolida como fundamento da pratica narrativa e do proprio
percurso investigativo.

O estudo responde ao objetivo proposto ao demonstrar que a atuacao do bibliotecario
narrador, orientada pelos elementos da Oralisfera, potencializa a narra¢do de historias e
contribui para a formagdo de leitores. Ao considerar voz, corpo, espago € presengca como

dimensoes articuladas da mediagao, a pesquisa situa a palavra narrada como forma dindmica de



206

organizagdo e circulacdo do conhecimento, compreendendo a Mediagcdo Oral da Literatura
como um territério de encontro e significacao, no qual a informagao ¢ vivida, compartilhada e
apropriada pelos sujeitos.

A andlise dos encontros evidenciou que a Mediagdo Oral da Literatura se organiza a
partir de quatro componentes interdependentes: escuta, reciprocidade, vinculo e tensdes, que
estruturam a experiéncia narrativa e orientam a produgdo e a circulagdo de sentidos na
Oralisfera. Esses componentes permitem compreender como a palavra narrada ¢ recebida,
apropriada e ressignificada no acontecimento mediacional, configurando a mediagao oral como
pratica informacional e relacional.

Na Mediacdo oral da Literatura, a escuta organiza a experiéncia narrativa e orienta a
circulagdo de sentidos, ao considerar falas, gestos, movimentos corporais e siléncios. Essa
atencdo permite ajustar ritmo, pausas, entonacao e escolhas narrativas, consolidando relagdes
de corresponsabilidade entre narrador e ouvintes e legitimando diferentes vozes. Ao mesmo
tempo, exige sensibilidade para perceber sinais sutis de engajamento, interpretar respostas
diversas do grupo e manter a atengdo coletiva, incorporando aspectos éticos e politicos da
mediagao.

A reciprocidade manifesta-se na construgdo conjunta da narrativa, na qual vozes, gestos
e olhares interagem continuamente. Essa dimensdo transforma a mediacdo em um espaco de
participagdo ativa, negociacdo de sentidos e constru¢do coletiva do conhecimento. A
reciprocidade requer flexibilidade, abertura e atencao as dinamicas do grupo, permitindo que o
narrador adapte a narrativa conforme a interagdo e que os ouvintes contribuam de maneira
significativa, promovendo engajamento e reconhecimento de perspectivas diversas.

O vinculo se estabelece a partir da continuidade das interagdes, criando confianca,
respeito e sensagao de pertencimento. Ele potencializa a permanéncia do publico na experiéncia
literaria, favorecendo expressdao espontinea e participagdo ativa por meio de falas, gestos,
desenhos, cantos ou criagdo de narrativas proprias. A constru¢do do vinculo depende da
consisténcia das experiéncias, da percepcdo de receptividade e do cuidado em manter um
espago seguro ¢ afetivo, o que refor¢ca o engajamento e a apropriagao do conhecimento.

As tensdes fazem parte da experiéncia narrativa € mostram o ponto mais humano do
processo, pois nem sempre sdo confortaveis ou faceis de lidar. Elas emergem na dimensao
narrativa, marcada por suspense e climax; na performatica, expressas no corpo, ou como vivido
no segundo encontro, pela articulacdo entre voz viva e registros mediatizados; e na dialogica,
nas negociagoes ¢ interagdes que surgem durante a escuta. Essas for¢as podem ser desafiadoras

e exigem aten¢do continua, flexibilidade e capacidade de improvisacao, assim como, postura
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ética e comprometida. Ao integrar voz, corpo, espago € presenga, as tensdes transformam a
mediagdo em uma préatica situada, dinamica e socialmente interativa, fortalecendo vinculos e
favorecendo leitores ativos e participantes.

Embora apresentados de forma segmentada para fins analiticos, os elementos da
Oralisfera manifestam-se, na pratica narrativa, de maneira integrada e copresente. A voz se
realiza no corpo que a ampara; o corpo atua no espago que também produz sentidos; e a presenca
se constroi na relag@o entre narradora e ouvintes, a partir do engajamento, da disponibilidade e
da abertura a experiéncia. Assim, voz, corpo, espago € presenga operam como um conjunto
relacional, no qual cada elemento potencializa os demais, constituindo a Oralisfera como um
campo dindmico de producdo de sentidos, em que memorias, afetos e expectativas se atualizam.

Por fim, o estudo se encerra com uma nuvem de palavras construida a partir dos
resultados da pesquisa, disposta na Figura 45, como recurso visual de sintese dos sentidos que
emergiram ao longo da investigacdo e como convite a continuidade das reflexdes a respeito da

Mediagao Oral da Literatura no campo da Ciéncia da Informagao.

Figura 45 — Nuvem de palavras: principais ideias da pesquisa
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6 CONSIDERACOES FINAIS: TRAJETORIAS E HORIZONTES

Esta dissertagdo investigou de que modo os elementos constitutivos da Oralisfera, voz,
corpo, espaco e presenga, potencializam a atuacao do bibliotecario como narrador de historias
e contribuem para a formagao de leitores, especialmente nas infancias. Ao longo do percurso
teorico, metodoldgico e empirico, foi possivel compreender a Mediacdo Oral da Literatura
como um processo informacional situado, no qual a produgdo de sentidos emerge da relagao
viva entre mediador, obra e ouvintes, atravessada por escuta, empatia, vinculo e copresenca.

Ao articular os conceitos de mediacdo, oralidade e literatura, com énfase na literatura
infantil, a pesquisa evidenciou a Oralisfera como um campo relacional e intersubjetivo que
amplia a compreensdo da mediacdo da informacdo no ambito da Ciéncia da Informacao.
Compreendida nao apenas como a soma de elementos técnicos da narragdo, a Oralisfera
manifesta-se como um sistema dindmico em que voz, corpo, espaco € presenga operam de forma
integrada, configurando uma experiéncia estética, informacional e relacional. Essa
compreensdo redimensiona a mediagdo de uma perspectiva instrumental ou transmissiva para
um acontecimento situado, produzido no encontro entre sujeitos, linguagens e contextos
socioculturais.

A realizacdo de narragdes com distintas abordagens metodologicas, junto a um mesmo
grupo de criangas, permitiu observar que a intencionalidade no uso desses elementos qualifica
a atuagdo do bibliotecario como mediador da literatura. Ajustes na modulagdo da voz, na
expressividade corporal, na ocupagdo do espaco ¢ na sustentacdo da presenga impactam
diretamente a escuta, a leitura das imagens e a participacdo do grupo. Tais observagdes
evidenciam que a mediagdo oral ndo se constitui como agdo espontanea ou improvisada, mas
como pratica que exige planejamento, sensibilidade e leitura continua da situagao narrativa.

Os resultados reafirmam a abordagem tedrico-epistemoldgica que compreende a
mediacdo como acontecimento informacional situado, constituido por relagdes intersubjetivas,
copresenca e producdo compartilhada de sentidos. Ao reconhecer a narrativa oral como forma
legitima de organizag¢do, circulagdo e preservagao de saberes, o estudo amplia o campo analitico
da mediagdo informacional e da formagao de leitores, especialmente no contexto das infancias.
Nesse sentido, a oralidade ¢ afirmada como fendmeno informacional legitimo, capaz de
produzir conhecimento, memoria e pertencimento.

A originalidade desta pesquisa reside na sistematizacao do conceito de Oralisfera e em
sua operacionalizacdo como ferramenta tedrico-analitica na Mediacdo Oral da Literatura. Ao

aplicar esse conceito a observacao da atuacao narrativa do bibliotecario, o estudo fortalece sua
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pertinéncia no campo da Ciéncia da Informacao e contribui para consolidar a oralidade como
dimensao constitutiva da mediagao informacional. Reafirma-se a Oralisfera como um campo
de producao de sentidos que incorpora dimensdes estéticas, afetivas, cognitivas e relacionais da
experiéncia mediadora.

No plano metodologico, a articulag@o entre autoetnografia e pratica narrativa configura-
se como contribui¢do relevante para a area. Ao assumir simultaneamente os papéis de
pesquisadora e narradora, a investigacao possibilitou examinar, de modo reflexivo e situado, os
processos que constituem a mediagdo oral da literatura. O uso combinado de registros
audiovisuais, diario de bordo e analise categorial permitiu acessar dimensdes sensiveis da
pratica mediadora: gestos, escolhas, siléncios e deslocamentos, dificilmente apreensiveis por
metodologias exclusivamente externas. Essa abordagem reforga a legitimidade da experiéncia
como fonte de conhecimento e evidencia a poténcia da autoetnografia como dispositivo
analitico em estudos sobre mediagdo ¢ oralidade.

Apesar das contribuigdes apresentadas, ¢ necessario reconhecer os limites que
circunscrevem esta investigagao. A pesquisa foi realizada em uma tnica institui¢do escolar,
com um grupo especifico de criancas, a partir de uma abordagem autoetnografica situada na
experiéncia da propria pesquisadora enquanto narradora. Tal recorte permitiu uma analise
aprofundada e densa da pratica mediadora, mas delimita o alcance dos resultados, que ndo
visavam a generalizacdo ampla, e sim a compreensao contextualizada do fendmeno. A natureza
interpretativa do estudo exige, ainda, um exercicio permanente de reflexividade critica, inerente
a op¢ao metodologica adotada.

As implicagdes do trabalho revelam-se relevantes tanto para o campo cientifico quanto
para o social. Ao evidenciar a voz e o corpo como instrumentos informacionais do bibliotecario
na formagdo de leitores, a pesquisa contribui para a compreensdo da leitura como processo
informacional, formativo e estético, e da oralidade como travessias entre o livro ¢ a vida. A
mediagdo oral desponta, assim, como pratica potente de democratizagdo do acesso a leitura
literaria, ao valorizar dimensdes humanas do processo informacional e reafirmar a leitura como
direito cultural.

No ambito profissional e institucional, retoma-se que existem lacunas significativas na
formacao inicial e continuada dos bibliotecarios, no que se refere a oralidade como pratica
mediadora. Os cursos de Biblioteconomia e Ciéncia da Informacdo ainda ndo contemplam de
forma sistematica o desenvolvimento de competéncias relacionadas a voz, ao corpo e a
presencga, o que impacta diretamente a atuagao dos profissionais nos espagos de leitura. Soma-

se a 1sso a auséncia de politicas institucionais e de programas continuos de formagdao em
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mediacdo oral, bem como a sobrecarga de tarefas administrativas e a desvalorizagao do papel
do bibliotecario como agente cultural.

Essas limitagdes institucionais t€ém implicagdes diretas para os leitores, sobretudo
aqueles em situa¢do de vulnerabilidade social. Em muitos contextos, o mediador constitui o
principal e, por vezes, o Unico elo entre o sujeito e o universo da literatura. Quando esse papel
¢ fragilizado, o acesso a leitura se restringe e o direito cultural se esvazia. Nesse sentido, torna-
se fundamental que as institui¢des reconhecam a importancia da mediacao oral e atentem para
suas potencialidades como recurso inclusivo e adaptavel, capaz de atender as especificidades
de diferentes publicos, inclusive leitores com deficiéncias, com baixa escolarizag¢do ou inseridos
em contextos de exclusdo social e digital.

As infancias emergem, nesse cenario, como campo privilegiado de atuagdo da mediacao
oral. Considerar a crianga como sujeito de direitos implica assegurar-lhe o acesso a literatura e
as experiéncias culturais que sustentam a construcao de repertorios simbolicos desde cedo. A
narra¢do de historias pode formar uma experiéncia formativa que articula escuta, participacao
e producao de sentidos, permitindo que a crianca estabelega diferentes relacdes com a leitura.
Nesse processo, ndo apenas o mediador, mas também a crianga, enquanto ouvinte, mobiliza
corpo, voz, imaginacao € memoria.

Os achados indicam que a Oralisfera contribui de modo significativo para a formagao
de leitores em uma sociedade marcada pela fragmentagdo dos estimulos e pelo consumo
acelerado de informagdes. Ao reinscrever a leitura como experiéncia de encontro e oralidade, a
narracao mediada favorece a construcao de vinculos com o texto literario, amplia repertorios
culturais e reafirma a leitura como pratica coletiva. Essa atuacdo exige do mediador
compromisso € entrega, bem como repertorio cultural e dominio de técnicas narrativas
construidas ao longo de vivéncias leitoras.

Observou-se, ainda, que a Oralisfera constitui um fenomeno de natureza efémera,
dependente do estado de presenca tanto de quem narra quanto de quem escuta. Fatores internos,
como cansaco ou auséncia de identificacio com a narrativa, e externos, como ruidos e
desconfortos, podem fragilizar a experiéncia. Ainda assim, os sentidos produzidos no instante
da interacdo podem perdurar por meio da memoéria e da cognicdo, atualizando-se e
transformando-se ao longo do tempo.

A andlise evidenciou que a Oralisfera se sustenta em componentes relacionais
fundamentais, entre os quais se destacam a escuta, a reciprocidade, o vinculo e as tensdes. A
escuta organiza a mediagdo ao orientar o ritmo da narrativa, as pausas, as modulagdes da voz e

as escolhas do mediador, além de possuir implicagdes éticas e politicas, ao legitimar ou silenciar
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vozes no processo mediacional. A reciprocidade refere-se a constru¢do compartilhada da
narrativa, marcada pela circulagdo de sentidos entre narrador e ouvintes. O vinculo, por sua vez,
resulta da continuidade dessas interacdes e fortalece a permanéncia do leitor na experiéncia
literaria.

Ao longo dos encontros analisados, a Oralisfera revelou-se também como espaco
formativo, no qual narradora e ouvintes aprenderam a lidar com limites, negociagoes,
descontinuidades e encerramentos. O fim dos encontros, marcado pelo desejo de continuidade
por parte das criangas, evidenciou a experiéncia da espera e da projecdo simbdlica como
dimensodes constitutivas da mediacao. Do mesmo modo, as falhas técnicas ¢ os momentos de
dispersdo reforcaram que a experiéncia literdria ndo se define pelo controle absoluto da
situacdo, mas pela capacidade do mediador de reconhecer o imprevisto e reorganizar a escuta.

As reflexdes desenvolvidas ao longo desta pesquisa abrem caminhos para investigagoes
futuras no campo da Mediagdo Oral da Literatura e da Ciéncia da Informacdo. Destaca-se a
necessidade de aprofundar a formagdo inicial e continuada de bibliotecarios narradores,
considerando a oralidade, o corpo e a presenga como competéncias informacionais e culturais
fundamentais. Estudos comparativos em diferentes contextos institucionais e socioculturais,
bem como pesquisas longitudinais sobre os impactos da mediag@o oral na formacao de leitores,
além do aprofundamento do conceito de presenca em suas multiplas dimensdes, podem ampliar
e consolidar o alcance teorico e metodologico da Oralisfera.

Conclui-se que a Oralisfera contribui para a formagdo de leitores ao instaurar uma
relagdo viva com a linguagem, fortalecendo a articulacdo entre oralidade e literatura e
ampliando as possibilidades de escuta, interpretacdo, producao de sentidos e pertencimento. Ao
participar desses encontros orais, o leitor em formagdo desenvolve sensibilidade para a
linguagem, memoria e disposi¢ao para o dialogo com o texto e com o outro, configurando uma

experiéncia de leitura profundamente humanizadora.
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APENDICE A
Transcri¢ao do video de 15 de maio de 2025 — primeiro encontro
Legendas:

Em preto: fala

Em vermelho: rubricas indicando o contexto
Em azul: expressoes faciais e corporais

Em roxo: texto da historia narrada

CAIXA ALTA: FALANDO BEM ALTO.

REGISTRO DA COLETA DE DADOS DO DIA 15-05-2025

Narradora: Ol4, ola. Pode entrar. Oi, gente! Pode ficar bem a vontade. Tem cadeira, almofada, pode sentar
onde vocés quiserem. (faz gestos de o1, com as maos). Tem cadeira pra todo mundo, ndo precisa correr. Tem
lugar aqui 6. Tem aqui. Tem aqui 6. Todo mundo acomodado? Todo mundo acomodado? Todo mundo ficou
bem? Tem gente que estd bem a vontade, né? Foi pra isso mesmo que a gente deixou este espago aqui hoje pra
voces. Voces se lembram de mim?

Ouvintes: SIM! (Em unissimo).
Narradora: Mas eu duvido que vocés se lembram do meu nome...
Ouvintes: ANA CLAUDIA! (Em unissimo).

Narradora: Nossa, vocés ‘tdo bom’ de memoria, hein? As vezes nem eu lembro do meu nome...vocés t3o
bom. Vocés receberam um papelzinho para participar do dia de hoje, ndo foi?

Ouvintes: SIM! (Em unissimo).
Narradora: Todo mundo assinou?
Ouvintes: SIM! (Em unissimo).
Narradora: O responsavel assinou?
Ouvintes: SIM! (Em unissimo).

Narradora: Olha que eu vou conferir, depois. (siléncio) Gente, vocés se lembram do meu nome, lembram que
eu chamei pra virem pra cd, mas se lembram porque ‘cés tao’ aqui?

Ouvintes: SIM! Pra ouvir historias!

Narradora: Pra ouvir histérias. E eu sou uma bibliotecaria. Vocés sabiam que bibliotecario também conta
historia?

Ouvintes: Sim.
Ouvintes: Nao.
Narradora: Que que contador de historia faz?

Ouvintes: Conta histora....
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Narradora: E obvio né Ana (como que pra ela mesma) conta historia, claro! Contador de historia conta
histéria. E o que que bibliotecério faz?

Ouvintes: D4 livro ‘pras’ pessoas.

Ouvintes: Cuida dos livros.

Narradora: Cuida dos livros... faz o que mais?

Ouvintes: Conta historia...

Narradora: Conta historia...

Ouvintes: Entrega o livro “pra pessoas’...

Narradora: A gente entrega o livro, € isso mesmo, o bibliotecario faz bastante coisa, € € isso mesmo que vocé
falou, o bibliotecario também conta historia, € hoje eu vim contar uma historia pra vocés. Primeiro eu quero
saber se ta todo mundo bem a vontade...

Ouvintes: Sim.

Narradora: Todo mundo me vé bem?

Ouvintes: Sim.

Narradora: Todo mundo me ouve bem?

Ouvintes: Sim.

Narradora: Entdo eu acho que a gente ta pronto pra comegar, né?

Ouvintes: Sim

Narradora: E dai, antes de comegar a histdria...Eu sou muito curiosa, eu fago pergunta mesmo gente, vocés
podem responder, que eu fago um monte de pergunta.

Ouvintes: Eu também.

Narradora: Vocé também? Ai, € bom ser curioso, né gente? E bom ser curioso...Falando em curiosidade, eu
acho que a histdria de hoje vai falar um pouco disso também..., Mas eu ndo tenho certeza...Se vai falar mesmo...
Porque a histdria de hoje... Eu também ndo sei o que que é.

QOuvintes: O quée?

Narradora: E, porque quando eu saio pra contar histdria, nio sou eu que escolho as historias.

Ouvintes: E quem?

Narradora: Eu tenho uma caixa magica...

Ouvintes: Uau!

Narradora: E ela que traz a historia... Pra ela, pra historia vir, af a gente tem que chamar ela, porque a historia
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ndo vem sozinha. Vocés conseguem me ajudar?

Ouvintes: Sim!

Narradora: Olha, eu vou usar aqui 6, um negdcio pra chamar a energia e vou precisar da ajuda de vocés pra
fazer junto assim 6 (estica os bracos e balanga as maos abertas para dentro e para fora, bem rapidinho), em
dire¢do a caixa, em direcdo a caixa, todo mundo. Ai tem um musiquinha, 6, todo mundo concentrado,

concentrado, pensa assim, um historia bem legal, que a gente nunca viu, que a gente nunca ouviu, ndo sabe de
onde veio, ndo sabe pra onde vai, mas a gente quer que ela venha, combinado? O, concentragdo

gente...siléncio...sendo a caixa ndo escuta, ela € teimosa, eu acho melhor a gente cantar pra historia vir: > Juntei

tudo o que eu vi (maozinha!) e trouxe na memoria, chame ela comigo, vem histdria, vem historia > (siléncio)
Nao veio, ‘vamo’ ter que chamar de novo...

Narradora: & VEM HISTORIA, VEM HISTORIA! De novo...

Ouvintes e narradora: > VEM HISTORIA, VEM HISTORIA! > (em unissono)
Narradora: Ah, eu t6 ouvindo uma coisa... eu td ouvindo uma coisa... ¢és tdo eu t6 ouvindo também?
Ouvintes: Nao.

Ouvintes: Sim.

Narradora: O que vocé ouviu?

Ouvintes: Um barulho

Narradora: (olha para outra crianca) o que vocé ouviu?

Ouvintes: A mao.

Narradora: A minha mao? Ah, mas sem ser a minha mao tocar? Vocés tao ouvindo?
Ouvintes: Nao.

Narradora: (a narradora abre a caixa e aparece um livro dentro dela) (expressao de surpresa).

Narradora: Nao ¢ que ela veio mesmo?! Olha s6 gente, hoje ela veio em formato de livro. Deixa
perguntar...tem como a historia vir sem ser no formato de livro?

Ouvintes: Nao.

Narradora: Nao? (gesto com a cabeca em negativa).
Ouvintes: Sim.

Narradora: Sim? (gesto com a cabeca em positivo).
Ouvintes: Sim, com acontecimentos, imaginagao...

Narradora: acontecimentos, imaginagao... (olha para outra crianga) vocé ia falar?
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Ouvintes: Diario.
Narradora: Didrio.
Ouvintes: Criatividade.
Narradora: Criatividade. (olha para outra crianca) Vocg ia falar ai no fundo?
Ouvintes: Nao.
Narradora: Nao. Esqueceu... (gesto com a mao de que ‘ja passou’). Que mais?
Ouvintes: Didrio...

Narradora: Isso, tem varias formas, como sera que esta histdria vai vir, hein gente? Alguém ja tinha visto esta
historia aqui? (balanca levemente o livro acima da cabega).

Ouvintes: Nao... (dispersao).

Narradora: Olha, vai ter que concentrar bastante, porque esta historia aqui... Ela ndo ta diferente?

QOuvintes: Nao.

Narradora: T4 normal?

Ouvintes: A capa ta cinza

Narradora: Ta cinza, né?

Ouvintes: Ela ta preto e branco.

Narradora: T4 preto e branco, td meio apagado né, gente? ... Serd que isso tem alguma coisa a ver com o que
ta aqui dentro? “Vamo’ ver junto entdo? A historia ¢ do André Neves, e 0 nome que ele deu pra essa historia €
L4 fora, quem fo1 a editora que publicou o livro ¢ a Companhia das Letrinhas. Que mais que tem aqui? (mostra
a frente a capa do livro)

Ouvintes: Uma menina.

Ouvintes: Uma florzinha.

Ouvintes: Um bichinho.

Narradora: Bichinho... O que sera que € esse bichinho?

Ouvintes: Uma pessoa

Narradora: Uma pessoa.

Ouvintes: Nao da pra saber...

Narradora: Nao da pra saber o que que ¢? (mostra mais um pouquinho a capa para todos) Olha bem, o que
serd que parece?
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Ouvintes: Um bicho, sei 14...

Ouvintes: Tem um coragdo em cima.

Ouvintes: Um camaledo.

Narradora: Um camaledo.

Ouvintes: Tia, ¢ um monstro la...

Narradora: ‘Vamo’ descobrir entio? (dispersio) Vamos descobrir! ‘Vamo? Vamo? O, eu vou abrir, hein?
Ouvintes: Tem um coragao.

Narradora: Tem um coragdo... (abre a primeira pagina, faz uma cara de estranhamento)

Ouvintes: E uma folha.

Ouvintes: Tem gotas.

Narradora: Uma folha...com gotas (vira a pagina) e o titulo?

Ouvintes: L4 fora.

Narradora: L4 fora.

Ouvintes: Tem uma mancha!

Narradora: Tem uma mancha... mancha de que serd, hein?

Ouvintes: De tinta!

Narradora: De tinta (vira a pagina) € de novo (aparece o titulo).

Ouvintes: L4 fora.

Narradora: L4 fora... 6 o bichinho (vira a pagina) aqui tem as informagdes [do livro]. Agora a gente vai fazer
um combinado. Eu vou lendo, vou passando as imagens e vocés vao acompanhando as imagens comigo,
combinado?

Ouvintes: SIM.

Narradora: (Vira a pagina) As cores guardam segredos de um tempo antes de agora (movimenta o livro da
direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos). (vira a pagina) quando os camaledes (aponta para a crianga
que acertou o que era), quando os camaledes, ele € um camaledo (dispersao) (a narradora faz expressoes faciais
a partir das reagdes das criancas) vamo continuar... quando os camaledes habitavam o reino sem cor (vira a
pagina) regidos por um imperador que ordenava: ignorem a vida 14 fora! O mundo inteiro € igual, tom sobre
tom (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) no reino viviam o imperador,
a familia do imperador, os amigos do imperador, os conselheiros do imperador, os soldados do imperador, os
suditos do imperador (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) (vira a pagina)
e os outros (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) (vira a pagina) todos

sentiam-se iguais, mas o tnico soberano, era o imperador (movimenta o livro da direita para a esquerda,
mostrando a pagina a todos) na margem do reino, para seguranga, havia aqueles que zelavam a camuflagem
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do império. (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) (vira a pagina)
(movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) o que € isto?

Ouvintes: Flor.
Ouvintes: Flor sem cor.

Narradora: (vira a pagina) No siléncio das ordens, um deles distraiu-se, ao perceber algo estranho 14 fora
(movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) (as criangas identificam um
elemento diferente no livro) (narradora faz uma cara de davida).

Ouvintes: Uma flor.

Ouvintes: Uma flor grande, uma flor verde.

Narradora: (sO reage as respostas com expressoes faciais de aprovagao).
Ouvintes: Uma alface.

Narradora: Umaalface. E o que sera que vem agora? (dispersao) (a narradora se levanta pra chamar a atengio)
“Vamo ver? Vamo ver?’ (vira a pagina) (expressao de surpresa).

Ouvintes: Outro bicho.

Ouvintes: Tem um que ndo € cinza.

Ouvintes: E um... (apontando para o livro).

Narradora: Ai ele pergunta: O que és? Ele também ndo sabia o que que era o outro. O que és? Um camaledo
assim como tu. Mas és diferente. Ninguém ¢ exatamente igual, quando possui desejos. (vira a pagina). Dia apos
dia, o outro camaledo apresentou-lhe alguns desejos do mundo. O que seré esses desejos? (movimenta o livro
da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos) (vira a pagina) (movimenta o livro da direita para a
esquerda, mostrando a pagina a todos).

Ouvintes: FLORES.

Ouvintes: VERMELHO!

Ouvintes: FLORES VERMELHAS.

Narradora: Flor vermelha. E o que mais que pode ser esse desejo?

Ouvintes: ROSA.

Ouvintes: TINTA.

Ouvintes: COR.

Ouvintes: O camaledo mudou de cor.

Ouvintes: O camaledo vermelho.

Narradora: O camaledo ficou vermelho também, entdo?
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Ouvintes: SIM.

Ouvintes: Porque o camaledo muda de cor.

Narradora: Ele muda de cor. Entdo por isso que ele ficou vermelho?
Ouvintes: E.

Ouvintes: SIM.

Narradora: E o que serd mais que tem desejo aqui (vira a pagina).
Ouvintes: O AZUL!

(movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos).
Ouvintes: E ROXO!

Ouvintes: Nossa!

Narradora: E o que serd que parece isso aqui? (aponta para o desenho).
Ouvintes: UMA FLOR.

Ouvintes: DENTE DE LEAO.

Ouvintes: UM GUARDA-CHUVA.

Ouvintes: UM DENTE DE LEAO ROXO.

Ouvintes: O CAMALEAO FICOU ROXO.

Narradora: Ele ficou roxo também? Ele pegou o desejo da flor. “Vamo’ ver o que mais de desejo que tem?
(vira a pagina), (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos).

Ouvintes: AMARELO.

Ouvintes: UM GIRASSOL AMARELO.

Narradora: UM GIRASSOL AMARELO, ELE TA BEM NO MEIO.
QOuvintes: UMA ESTRELA.

Ouvintes: DUAS ESTRELAS.

Ouvintes: E O SOL.

Narradora: sol, girassol, estrela... (vira a pagina), (movimenta o livro da direita para a esquerda, mostrando a
pagina a todos).

Ouvintes: AZUL.

Ouvintes: PLUMA.
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Ouvintes: FLOR AZUL.

Narradora: e o que sera que quer dizer esse desejo aqui, hein?
Ouvintes: VOAR! Ele quer ser livre!

Ouvintes: O CEU.

Ouvintes: As flores estdo voando, € isso.

Narradora: E?

Ouvintes: ELE QUER TER PAZ.

Narradora: Ele quer ter paz... serd que tem mais desejos por aqui? Vamo v€? (vira a pagina) (movimenta o
livro da direita para a esquerda, mostrando a pagina a todos).

Ouvintes: LARANJA.

Ouvintes: LARANJA E FLOR AMARELA.
Ouvintes: DESERTO.

Narradora: O que que parece, ha?

Ouvintes: Ela vira borboleta...

Narradora: Ela vira borboleta? Sera? (olha para o livro e mostra a mesma pagina). O que que parece que ele
ta sentindo, olha pra cara do camaledo. Ele ta o que? (algumas criancas notam a presenca da camera e
dispersam, a narradora, mesmo percebendo isso, continua a historia).

Ouvintes: ANSIOSO.
Ouvintes: TRISTE.

Ouvintes: TA FELIZ.
Ouvintes: TA ENGRACADO.
Ouvintes: TA ANSIOSO.

Narradora: Serd que tem mais desejos pra sentir? (vira a pagina) (movimenta o livro da direita para a esquerda,
mostrando a pagina a todos) (a pagina que aparece ¢ toda colorida).

Ouvintes: COLORIDO.
Ouvintes: QUE LINDO.
Narradora: E o mundo era bom.
Ouvintes: COLORIDO.

Ouvintes: CHEIO DE FLORES.
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Narradora: (faz gestos aprovando todas as respostas) (dispersao). Mas e agora, gente? Ele foi 14 fora, viu um
monte de coisa... O que sera que vai acontecer agora? Porque, de onde ele vem ndo tem cor.

Ouvintes: Outros acontecimentos...
Ouvintes: Ele vai colorir o mundo dele.

Narradora: ‘“Vamo v&’ o que ele vai fazer? (vira a pagina), (dispersao). Olha, aqui diz, na historia, que... No
reino, a novidade foi impossivel de esconder.

Ouvintes: Ele roubou a flor...

(Algumas criangas brincando com o tapete de EVA deixam escapar um pedaco no pé da contadora, que reage
brevemente ao objeto e continua a historia).

Narradora: E agora? Ele ndo consegue esconder, gente. Ele nao consegue esconder...
QOuvintes: E agora?

Narradora: (vira a pagina) Por espanto ou medo contaram tudo ao imperador (expressao de brava) (vira a
pagina) Tarde demais (mao na cabeca) Tarde demais. O que aconteceu aqui? (mostrando a pagina a todos).

Ouvintes: Pintou todo mundo..

Ouvintes: Todo mundo ‘s3o iguais’...

Narradora: Ai ele ainda pergunta assim: o que € que tem? (levanta os ombros para reformar a expressao).
Ouvintes: O que ¢ que tem?

Narradora: Vao embora, ordenou o imperador, aqui somos todos iguais (mostrando a pagina a todos) E ai,
gente? O que que vocé faria? Voce foi la fora, viu um monte de desejo do mundo, vocg voltou, e o que que o
imperador mandou ele fazer?

Ouvintes: IREMBORA!

Narradora: (expressao de decepcao, reforcando o texto). E ai o que vocés vao fazer, o que vocés acham que o
camaledo tem que fazer?

Ouvintes: Ir embora.

Narradora: Vai embora... Vai todo mundo embora, entdo?

Ouvintes: Nao fazer mais as ordens dele.

Narradora: Nao fazer mais as ordens dele.

Narradora: Olha o que ele respondeu aqui: Sigamos, galera! Nao quer a gente aqui 0, sigamos galera.
Ouvintes: Vamos embora.

Narradora: (Vira a pagina). E eles partiram (gesto com as mao de sair). A maioria, no entanto, manteve-se ali,
sem olhar 14 fora.
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QOuvintes: Por qué?
Narradora: E verdade, por qué?
QOuvintes: Por que serd?
Ouvintes: Porque ele ndo quer ir embora.
Ouvintes: Porque se o imperador ndo aceitava eles do jeito que eles eram, eles tinham que ir embora mesmo.

Narradora: Mas uns quiseram ficar, 6, mantiveram-se ali. Sem olhar la fora, sem correr riscos, seguros no que
sabiam ser no império do imperador. Alguns ndo foram. Aquela pequena parte, pequena mesmo, atravessou as
fronteiras daquele reino do qual nunca mais houve noticia. (vira a pagina) Ninguém mais quer vir? Vocés iriam?
Vocés iriam com os coloridos ou ficariam no império?

Ouvintes: Com o coloridos.

Ouvintes: Eu iria com os coloridos.

Ouvintes: Império.

Narradora: (Pergunta para alguns diretamente) Voce€ iria embora?

Ouvintes: Sim.

Ouvintes: Nao.

Narradora: Vamos ver entdo, o que que aconteceu com a galera que ia embora. (vira a pagina). La dentro
acharam que eles estariam perdidos la fora. Nunca mais aparecam aqui! L4 fora eles se tornaram plurais (mostra
0 livro para todos destacando um desenho detalhado no canto do livro). Tchaauuuu!

Ouvintes: Tchaauuuu!

Narradora: (Vira a pagina). O que sera que vai acontecer? Que sentimento parece que o imperador esta
sentindo?

Ouvintes: RAIVA!

Narradora: (Expressao de bem bravo). Ficou com raiva, todo mundo foi embora... Mas foi ele que mandou,
ndo foi ele que mandou?

Ouvintes: Ele ficou sozinho, ndo foi?

Narradora: Ele ficou sozinho? (olha para o livro).

Ouvintes: Serd?

Narradora: O que que acontece? (vira a pagina) Transformaram-se nos camaledes que conhecemos hoje,
felizes por serem cada um tinicos e capazes de sentir... (mostrando a pagina a todos) sao tnicos, sdo diferentes,

0 que serd que sentiram a gora?

QOuvintes: O que sera?
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Ouvintes: Cor.
Ouvintes: Coloridos.
Ouvintes: Livres.

Narradora: Sao capazes de sentir... (vira a pagina ¢ mostrando a pagina a todos), (€ uma ilustragdo bem
colorida).

Ouvintes: (Sons de admiragao.)

Narradora: A PRIMAVERA. AH, A PRIMAVERA! Olha a felicidade AH, A PRIMAVERA! (mostrando
apagina a todos).

Ouvintes: Tem bolinhas nele ali. (apontando para uma das ilustragoes do livro).
Narradora: Tem bolinhas, eles sdo todos diferentes?
Ouvintes: SIM.

Narradora: Tem algum igual ao outro aqui, olha bem...
Ouvintes: NAO.

Narradora: Nao tem nenhum?

Ouvintes: Nao. Nenhum.

Narradora: Unzinho, nada?

Ouvintes: A flor ta igual.

Narradora: Mas o camaledo nao?

Ouvintes: N3o, ndo.

Narradora: (Vira a pagina). Aqui tem as informagdes do autor, eu vou ler: André Neves nasceu em 1973, ¢
escritor, ilustrador, dedicado a producao de livros para a infancia e formagao de leitores, tem varios livros
publicados, alguns prémios importantes e titulos traduzidos em diversos paises com imagens particulares seus
textos tém carater sensivel € poético para provocar uma explosio de cores na imaginagao, no coragao e na vida
de todos os leitores. Vive em Floriandpolis, charmosa ilha do Sul do Brasil. E por tltimo ele deixa aqui um
poema. Nos tracos do dia cores inesperadas explodem la fora. Agucam a cadéncia de luz e aderem intensas ao
olhar depois escorrem para dentro, regando as flores queimadas das quais todo aroma arrancado serd restaurado
como rara esséncia. (vira a pagina) A pagina final (mostrando a pagina a todos) (compara a primeira pagina
que ndo tinha cor e na ultima, a mesma imagem, s que com cor). (Fecha o livro). Para a historia agora voltar,
a gente vai ter que cantar de novo, Porque, ‘c€ v€ que essa caixa aqui, como eu falei, ela € magica, pra que
depois a gente consiga puxar ela de volta, a gente tem que voltar pra ela cantando e eu vou precisar da ajuda de
vocés de novo.

Ouvintes: Pro livro sumir?

Narradora: Pro livro voltar pra caixa, que veio de la e ele volta.
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Ouvintes: Com méagica?

Narradora: Tudo ¢ magica... (pega e sacode o instrumento musical) A mao comigo... (as criangas esticam os

bragos e balangam as maos) > Juntei tudo o que eu vi (maozinha!) e trouxe na memoria, se despegam comigo,
tchau historia, tchau historia... (a narradora percebe que as criangas ndo falaram) de novo... TCHAU
HISTORIA, TCHAU HISTORIA! (em unissono) (coloca o livro dentro da caixa). E voltou. Adorei ouvir a
historia com vocés, gente.

Ouvintes: Eu também!

Ouvintes: Agora abre a caixa.

Narradora: Eu ndo consigo abrir, a gente s abre cantando...

QOuvintes: Ah! (levemente indignado).

Narradora: (em tom de brincadeira) Ué, mas a gente canta pra abrir e pra fechar, ndo é? Agora eu quero saber...
porque essa historia...

(A narradora faz perguntas para buscar entender o que as criangas captaram no sentido geral da historia e se
identificaram com algum personagem ou acontecimento).

Eundo sei... Vocés conseguiram identificar alguma coisa que pareca com vocés?
QOuvintes: Sim, que todos tem diferenca.

Ouvintes: ...Que todo mundo ¢ diferenga.

Ouvintes: ..Ninguém ¢ igual...

Ouvintes: ...Que diferenga € importante.

Ouvintes: Que a gente tem que respeitar mesmo que tenha diferenca.

Narradora: isso mesmo, mesmo que seja diferente. Otimo... e a curiosidade do camaledio de ir 4 fora? O que
ele foi além de curioso?

Ouvintes: EXPLORADOR.

Narradora: Explorador.

Ouvintes: AVENTUREIRO.

Narradora: Aventureiro!

Ouvintes: Todo mundo era cinza, ele foi e espalhou cor, o tnico que fez isso.

Narradora: Olha so, o tinico que saiu e fez 6 (gestos de crescimento e abertura), Tudo colorrr...
Ouvintes: Todo mundo.

Narradora: Entdo, vocés gostaram da histdria?
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Ouvintes: SIM!

Ouvintes: Adorei.

Narradora: Vocé achou que o camaledo parece em alguma coisa com vocg?
QOuvintes: Nao.

Ouvintes: Ele ¢ diferente.

Narradora: O camaledo ¢ diferente.

Ouvintes: Ele ¢ diferente, ele muda de cor.

Narradora: E verdade, ele muda de cor e a gente nio muda.

Ouvintes: Sim.

(A narradora faz perguntas de coisas visuais da historia, buscando significado nelas).

Narradora: Agora eu quero saber (levanta), se vocés tém memoria boa, qual que foi o primeiro desejo que ele
viu na hora que ele saiu?

Ouvintes: A flor.

Narradora: A flor. De que cor?

Ouvintes: Verde.

Narradora: Verde. E vocés viram o que ‘tava’ na cabega dele? (percebe algumas carinhas com divida).
Ouvintes: Uma flor.

Narradora: Uma flor... Uma florzinha verde na cabega... E dai, o que serd que ele sentiu, que el foi 14 pra fora
eviuacor?

Ouvintes: EMOCAO.

Narradora: Sentiu emocao...

Ouvintes: EMOCAO COM A COR.

Ouvintes: COM COR DIFERENTE.

Ouvintes: FELICIDADE.

Narradora: O que sera que cada cor ¢? Significa algum sentimento?
Ouvintes: SIM.

Ouvintes: VERMELHO E RAIVA.

Ouvintes: Entao da pra dizer que ele sentiu o qué, quando ele saiu e viu os desejos?
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Ouvintes: FELIZ.

Ouvintes: TUDO.

Narradora: Tudo o que?

Ouvintes: TODAS AS EMOCOES.

Ouvintes: A COR DA PAZ.

Ouvintes: ANSIEDADE.

Narradora: Entdo ndo € so sentimento bom que ele sentiu?
Ouvintes: NAO.

Ouvintes: SIM.

Ouvintes: Quem era o que ‘tava’ falando pra ndo voltar?
Narradora: Era o imperador

Ouvintes: Tipo um rei.

Narradora: Isso, ¢ tipo um rei, o cara que manda em tudo
Ouvintes: Sorte que so ficou ele pra tras.

Narradora: S6 ficou ele?

Ouvintes: SIM.

Ouvintes: NAO.

Narradora: E isso mesmo, ele ndo ficou 14 sozinho.
Ouvintes: Outras pessoas ficaram.

Narradora: Ficaram alguns... Entdo, as vezes, algumas pessoas t€m medo de sair de onde esta e ndo fazer
outras coisas, € 1SS0 sera?

Ouvintes: Eu tenho medo..

Narradora: Vocé tem medo, também?

Narradora: Entdo, vai ver que alguns ficaram porque estavam com medo... Mas alguns sairam.
Ouvintes: Eu saia.

Narradora: (Percebe o gancho pra encontrar a identificagdo com os personagens) Levanta a mao quem ficaria
(poucas criangas levantaram a mao), € quem aqui sairia (a maioria das criangas levantaram a mao), (dispersao).

Narradora: (Tenta retomar a atencao gesticulando os bracos) 6, aqui ainda, olha, gente 6...



240

(As criangas ficam inquietas, a narradora percebe uma agitagdo no centro).
Ouvintes: (gritos).
Ouvintes: E UMA ARANHA!

Narradora: Tem um bicho ai? E uma aranha? Mas essa aranha nio faz mal, nio (alguém mata a aranha).
Pronto matou. O ‘vamo’ voltar aqui pra gente fechar, levanta a mao quem td me ouvindo (tentativa de retomar
aatengao), (aos poucos as criangas levantam a mao, pois param de conversar ao ver os outros com as mao para
cima).

Ouvintes: Fu t6 levantando as duas.

Narradora: O t4 levantando as duas, entio quem ta me ouvindo levanta as duas maos, aé, t todo mundo me
ouvindo? Eu preciso agora da ajuda de vocés. Porque eu quero entender melhor o que aconteceu com esses
camaledes. Vocés falaram que se identificaram com ele, ndo foi? vocés acharam que sairiam [do reino] igual
os camaledes, ndo foi?

Ouvintes: SIM.
Narradora: Quem falou que ndo ia sair?
Ouvintes: EU.

Narradora: (Faz sinal de chamamento para o aluno ir 14 na frente, pois quer a partir dele propor a historia, mas
o aluno prefere no ir. Entdo, a narradora muda a forma de convidar) A gente vai fazer uma brincadeira agora.

Ouvintes: (Dispersdo total).

Narradora: (Faz gesto de siléncio, porque a euforia foi geral) s6 que pra entender a brincadeira vocés tém que
me ouvir, (levanta para chamar a atencio) 6 a proposta €.. Mas se vocés ndo quiserem brincar ta tudo bem.

Ouvintes: EU QUERO.

Narradora: Vocés querem brincar? (alguns ainda dispersos).
Ouvintes: EU QUERO.

Ouvintes: QUERO BRINCAR.

Narradora: (Diminui a voz, para tentar chamar a atencao de uma outra forma e se senta): A brincadeira € o
seguinte. Para a gente poder brincar, vamos fazer trés circulos, a gente vai afastar tudo (faz gesto de espera, pra
que ndo se levantem ainda), eu vou explicar primeiro. A gente vai afastar tudo para fazer trés circulos, vao ficar
trés dentro do circulo, (ilustra com as maos). Aqui vai ficar um circulo de pessoas com trés pessoinhas dentro,
outro circulo com trés pessoinhas e outro circulo com trés pessoinhas, a gente vai ouvir uma musica, na hora da
musica, quem ta dentro vai ficar de olhos fechados, e dai todo mundo vai estar rodando em volta. Um grupo
roda para ca ou tudo para la outro roda para cé (ilustra com as maos). Todo mundo ta entendendo até agora?

Ouvintes: SIM (acenam positivamente com a cabega).

Narradora: ai, a musica vai ditar o ritmo... ai tem que ouvir bem a musica para saber a hora que mudar o
ritmo... mudou o ritmo, quem esta do lado de fora da roda vai tocar em quem tiver no meio. Parei a musica... 0s
camaledes de dentro que ndo estavam vendo nada, tenta pegar OS QUE ‘tao’ do lado de fora.
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Ouvintes: OS COLORIDOS!
Narradora: E!

Ouvintes: Entendi.

Ouvintes: Ah, eu quero ser de fora.

Narradora: S6 que... Vocés pegaram a ideia (feliz porque entenderam, mas dispersam um pouco). Vocés
pegaram a ideia, sO que... s6 que ... olha sd, s6 pode pegar um. Entendeu? (faz sinal com a mao do ntiimero 1)
Quem ta dentro vai pegar? (pergunta para ver se entenderam).

Ouvintes: UM!

Narradora: (Alguém levanta a mao). Pera ai, vou terminar explicar primeiro, beleza? Depois a gente comeca
de novo, eu quero ver quantas vezes que a gente roda até¢ todo mundo ficar colorido. Vocés entenderam?

Ouvintes: SIM!
Narradora: Qual a sua pergunta? (para quem tinha levantado a mao).
Ouvintes: O camaledo que foi pego, fica?

Narradora: Essa pessoa que foi pega fica. Por exemplo, vocé € o camaledo de dentro. Segurou um e fica vocé
e 0 camaledo que vocé pegou.

Ouvintes: AH, VAI AUMENTANDO!
Narradora: E, isso! porque a ideia é essa que todo mundo consiga ficar colorido.
Ouvinte: Por que que a gente ndo faz um circulo grande e coloca mais pessoas dentro?

Narradora: (assimilando a nova proposta) Vocés querem fazer diferente? Vocés acham que um [circulo] s6
da?

Ouvintes: SIM!
Narradora Vou confiar em vocés.
Ouvinte: Ai coloca mais pessoas dentro.

Narradora: 5 de 30, com 5, entdo? (faz o calculo para ver quantas criangas precisam ficar dentro. V& uma mao
levantada). Qual € a sua pergunta?

Ouvinte: Esqueci.

Narradora: Esqueceu, tudo bem. Mais alguma davida? Vamos brincar, entdo (uma crianga levanta a
mao). Pode falar.

Ouvinte: S6 um que pega? Os outros que tao dentro nao pega?

Narradora: Cada um dos trés pega um. Ai dos trés fica seis. Cada um dos seis pega um, entendeu? Beleza?
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Ouvinte: Quem ta do lado de dentro sdo os coloridos?

Narradora: Vocés vao me dizer, (olhando para todos) 6, so para depois a gente nao perder a ideia, quando
todo mundo tiver dentro. Ai vocés que vao me dizer quem que era colorido quem que no era.

Ouvinte: Hum...

Narradora: Porque a brincadeira € para a gente continuar pensando... Combinadinho.? Vocés acham que vai
fazer todo mundo? Professoras? Amigos? Vamos 14? Entdo vamos todos se levantar.

Ouvintes: Eu nio consigo (crianga com perna engessada).

Narradora: Ai colega, sei nem o que te dizer... (narradora tenta pensar rapidamente como inclui-lo na
brincadeira).

Professor comenta: Ele pode ajudar observando.
Narradora: Isso colega, me ajuda a ver quem ¢ cada camaledo.

(As criangas e a narradora levantam e comegam a retirar as almofadas e os tapetes do chdo para fazer a
brincadeira, nesse momento, ha uma grande dispersdo, algumas criangas pegam o instrumento, outros
comegam a conversar, enquanto os tapetes almofadas sdo afastados e as cadeiras também).

Ouvinte: Quantas criangas vao ficar no meio?

Narradora: Seis.

Ouvinte: Quantas criangas vao ficar no meio?

Narradora: Seis...Gente, tem que ser rapidinho, vamos juntar tudo. Todo mundo dando a maozinha.
(Alguns criangas se distraem com a camera).

Narradora: Vamos fazer uma roda a narradora pega o pandeirinho. Vamos formar um circulo? (comega-se a
formar o circulo).

Narradora: Vamos abrir mais o circulo. Vamos abrir um pouquinho. Vamos abrir um pouquinho. Pode
fechar o circulo.

(A narradora sai do circulo e entra no meio da roda).

Narradora: Nao se preocupem se voc€ nao vier aqui no meio primeiro, porque a ideia € que todo mundo
venha, entdo todo mundo vai fechar os olhinhos e eu vou escolher seis pessoas. Nao se preocupem, € assim que
vai comegar. Eu vou comegar a histdria no ritmo cantando a musica e depois ela muda o ritmo e quando parar,
o bicho vai pegar. Olho fechadinho, a gente comeca com seis camaledezinhos que foram buscar os
outros. Todo mundo de olhinho fechado. (a narradora comega a separar algumas criancas para o centro daroda)
Ja me perdi aqui quantos sdo.

Ouvintes: S3o seis.

Narradora: Ah, obrigado por terme lembrado. Todo mundo de olhinho fechado. Ai a gente
comega... (olhando se todos estao seguindo a regra) de olho fechadinho... de olho fechado. (A narradora escolhe
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quatro meninas e um menino). Quem ta fora abre o olho. (Comega a musica com instrumento) J‘ Eu conheco
muita gente que € igual a camaledo com a cabega diz que sim, com rabinho diz que ndo > (as criancas
comecam a cirandar € a musica continua com 0 mesmo ritmo). ) Eu conhego muita gente que ¢ igual a
camaledo com a cabega diz que sim, com rabinho diz que ndo J‘ (mudanga de ritmo). ) Segura, meu bem

segura, segura o camaledo. Segura, meu bem segura, segura o camaledo. > (As criangas se aproximam e
encostam dos camaledes que estao no centro). (A musica para. Tudo vira uma bagunga: alguns camaledes de
dentro saem correndo, alguns continuam de olhos fechados, um delas pega um e ficam paradas).

Narradora: (Ao perceber as criancas desorientadas, orienta-as pegar alguma das criangas que estavam
correndo). Pega alguém, tem que pegar alguém. Pega alguém. Pega algum coleguinha, pega uma das
coleguinhas, ai. (Com o aumento da desordem, a narradora tenta retomar a atengdo com a musica, mas o
barulho ¢ demasiado, uma das criangas tropeca e cai). Ta tudo bem?

Ouvinte: Tudo tia, ndo foi nada.

Narradora: (Sorri sem graca, porque percebe que as criangas estdo bem agitadas). Vamos de novo. Vamos de
novo. Vocés pegaram um camaledo, ndo pegaram?

Ouvintes: Pegaram varios!

Narradora Varios? Ai, ai, ai, era s6 um, nao era para pegar varios, nao. Vocé€ abre o olho ¢ pega uma
pessoa. Da tempo de fazer mais uma, vamos 14? Quem tava do lado de dentro pegou seu camaledo?

Ouvintes: Ele pegou um monte e ele pegou um monte.

Narradora: Ok, vai pegar um s6. Vamos no centro. No centro tinha seis, cada um pegou um, fica 12. Vamos
de novo, vamos de novo?

Ouvintes: Vamos!

Narradora: J Eu conhego muita gente que € igual a camaledo com a cabega diz que sim, com rabinho diz
que nao > (pede para ficarem de olho fechado) (com o circulo mais desforme a narradora toma a frente pra
conduzir a ciranda). Vamos cantar junto, > Eu conhego muita gente que € igual a camaledo com a cabeca diz

que sim, com rabinho diz que ndo. > (Muda o tom e as criangas se aproximam) J Segura, meu bem segura,
segura o camaledo. (H4 criangas dispersas, orienta para segurar em algum colega, outras criancas dao tapinhas

nas costas das outras) Sem machucar. Segura, meu bem segura, segura o camaledo. > (para a musica e todos
saem correndo, na euforia, espalham tapetes e derrubam o TNT da parede).

Narradora: (Balangando o pandeiro para chamar a atencdo) Gente. Vamos juntar aqui rapidinho. (se
retinem) Voces estao bem? Ta todo mundo bem? Olha que fiquei preocupada, hein? Venham, venham junto

eaqui. Vamos sentar rapidinho. (senta e as criangas se sentam em volta.) Calma, calma Senta s6 um pouquinho
(alguns estao em pé), senta mais um pouquinho. Bom entdo, ta todo mundo bem?

Ouvintes: SIM!
Narradora: Vamos 14, quero saber de vocés.

Ouvintes: Derrubaram aqui (mostrando o painel com o TNT caido).
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Narradora: Nao tem problema... Olha eu confesso que eu nunca vi uns camardes tao ourigados.
Ouvintes: Depois vocé se acostuma.
Ouvintes: A gente ¢ doidinho assim, mesmo.

Narradora: E, tem que tomar cuidado com o coleguinha, viu? (chamando a atenciio dos meninos, que ainda
estavam mais agitadinhos) Gente, por favor.

Ouvintes: E isso, muito cuidado. Se ndo... (mostra um dos bragos engessados)

Narradora: Nao da para ficar com os dois bragos quebrados, ndo, né? ...Gente, o que vocés acharam dessa
brincadeira?

Ouvintes: LEGALLL!
Narradora: Ah, eu sei que € legal, mas o que que isso tem a ver com a danada da historia do camaledo?
Ouvintes: A musica ¢ do camaledo e a historia ¢ do camaledo.

Narradora: Mas quem que era o colorido quem estava dentro, ou quem estava fora? (buscando saber as
criancas) voc€ entrou? Vocé entrou? (perguntando para o menino que ficou de fora) Eu quero saber de vocé
que ficou do lado de fora. E ai?

Ouvinte: Ele ficou fora, e ele, ¢ ele.

Ouvinte: Eu ndo, eu entrei, eu entrei depois...

Ouvinte: (comecam a descrever todos os colegas que estavam dentro e fora).

Narradora: Mas deixa entender, entdo, no final todo mundo ficou dentro? Todos os camaledes ficaram dentro?
Ouvintes: SIM!

Narradora: (conversa com um especifico) Ah, mas na hora da histéria vocé queria ficar fora. E agora entrou.
(da uma piscadinha). Entdo vamos dizer assim da para “‘contaminar o coleguinha™?

Ouvintes: SIM!

Narradora: Entdo d4 para ser diferente?
Ouvintes: SIM!

Ouvinte: Nao.

Narradora: D4 um ndo d4? (faz uma carinha de provocagdo a um deles que sempre diz algo
contraditoriamente).

Ouvinte: Todo mundo ¢é diferente.
Narradora: Todo mundo € diferente, e mesmo sendo todo mundo diferente, todo mundo entrou?

Ouvinte: E que, pessoas diferentes podem ser amigos e se respeitarem nas diferencas dos outros, podem
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transformarem numa unido.
Narradora: Eu gostei bastante dessa resposta. Alguém pensa alguma coisa diferente? Assim, ndo, nada a ver?
Ouvinte: Eu penso mais ou menos assim.

Narradora: Nao, ¢ isso mesmo? (alguns concordam com a cabeca). Alguém quer falar mais alguma coisinha?
Porque a gente vai encerrar hoje, € eu queria lembrar vocés no texto que eu mandei pra vocés assinaram tinha
duas coisas que eu esqueci de falar (faz gesto de fofura, para tentar se desculpar) para vocés no comeco.

Ouvinte: Da camara.

Narradora: Isso, a gente ta sendo filmado. Mas ndo se preocupem. Porque assim como eu escrevi no
papelzinho para vocés e vocés assinaram e o responsavel assinou, ndo precisa se preocupar, essas imagens sao
so pra gente estudar depois as coisas que eu falei, as coisas que eu troquei com vocg, entao voces nao precisam
se preocupar. A familia de voc€s também ta ciente? Mas, se vocés quiserem passar o perfume da proxima vez,
ndo tem problema.

Ouvintes: tA chamando a gente de fe-fi-do?

Narradora: Naooo (rindo) € que no video ndo tem cheiro...0, segunda coisinha, a gente vai ter um proximo
encontro.

Ouvintes: EHH...(animados).

(As criancas comegam a relembrar de outras historias que ja tinham ouvido neste espago durante o ano e que a
narradora também estava presente).

Ouvintes: Eu ja vim ver a historia da bonequinha.

Narradora: Ah, da Abayomi.

QOuvintes: A gente ouviu a historia africana.

Narradora: Os sete novelos...

Ouvintes: ...¢ do rato.

Ouvintes: E, tem a almofada do rabanete, ali.

Quvintes: ...E puxa que puxa...

Ouvintes: ...do rabanete gigante, que chamava o vovo e a vovd e o gato € 0 rato pra puxar.

Ouvintes: ¢ eu vim na da Abaymi.

Narradora: Isso da Abayomi... E ai no dia 29 agora desse més a gente combina que vocés voltam para ca, a
gente vai ouvir outra historia, so que ndo sei qual, por que essa caixa (faz gesto de nao saber), vai saber qual sera
que ela vai resolver mostrar. Ai ela vai escolher outra e... detalhe, eu vou contar diferente. Eu ndo vou contar

igual eu contei hoje. Entdo, olha gente, (dispersao) todo mundo me ouvindo... Entdo vou precisar de bastante
siléncio.

Ouvintes: Tem at¢ o rabanete que ta Ia no fundo.
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Narradora: E... o rabanete, sim. (narradora olha para o relogio e percebe que ja o tempo combinado se
encerrou) Ta...entdo no dia 29 vocés voltam, combinado? Quem tiver vontade para vir, venha, que a gente vai
se divertir bastante, e vai ser outra historia. Alguma pergunta?

Ouvintes: NAO!
Narradora: Alguma resposta?
Ouvintes: NAO!

Narradora: Entdo estamos combinados. Eu agradego de coragdo todo mundo que ta aqui hoje (faz gesto de
coracao com maos). Espero que a gente se veja entdo, na proxima vez. Espero que vocés estejam um pouco
mais concentrados, to brincando, mas realmente, falando sério, eu gostei muito de hoje. E agora vocés vao
voltar para escola.

Ouvintes: Ahhhh...(com ar de tristeza).

Narradora: Pois ¢ ... Entdo eu preciso que vocés vao ficando em pé, vao fazer uma fila, bem bonitinho, para
quando vocgs voltarem tudo mundo falar, nossa, olha 0 como o quarto ano € organizado, que bonito. Peguem
suas garrafas, (as criancas pegam suas garrafinhas de agua) peguem as garrafas... (alguns ja na porta). Calma a
gente, calma que o pessoal vai levar. Pegaram, foi? Ok. Thau, dia 29 hein? Tchau gente.
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APENDICE C

Transcrigao do video de 29 de maio de 2025 — segundo encontro

Legendas:

Em preto: fala

Em vermelho: rubricas indicando o contexto
Em azul: expressdes faciais e corporais

Em roxo: texto da historia narrada

CAIXA ALTA: FALANDO BEM ALTO.

Narradora: Ola. Boa tarde, Tudo bem? O4, tudo bem? Calma que tem para todo mundo. Ol4, rapazes, tudo
bem? Ol4, professora. Boa tarde.

Ouvintes: Boa tarde. (Respondem bem fraquinho).

Narradora: Nao t6 ouvindo nada... Boa tarde!

Ouvintes: BOA TARDE.

Narradora: T4 todo mundo acomodado? (as criancas estdo agitadas).
Ouvintes: Sim.

Narradora: (Falando com o menino que esta deitado no chio). Esse tA bem acomodado, mas se ficar sentado
fica melhor para ver historia (0 menino se senta). Vamos esperar um pouquinho, até¢ vocés acalmarem.
(Narradora pede para uma das pessoas da rede de apoio para chamar o técnico, pois nota que o equipamento
de 4udio esta falhando).

(A narradora mexe no equipamento, enquanto as criangas conversam).

Narradora: Gente, acontece que eu preciso conectar o celular certinho, para por para gravar, s6 um pouquinho,
ta?

(Em seguida o técnico entra na sala e a narradora explica que o dudio ndo estd funcionando, tanto entrada,
quanto saida. Enquanto ele tenta resolver o problema, ela retoma o contato com as criangas) (levanta as maos
para chamar a atencdo para o proprio corpo). (Quando percebe que uma parte do grupo ja olha para ela,
comunica-se novamente com a turma).

Narradora: S6 um pouquinho pessoal, olha aqui um pouquinho. Estio me ouvindo? Olha, problemas técnicos
acontecem. Tecnologia € assim mesmo, s6 que, enquanto estao resolvendo ali, eu vou fazer um combinado
com voces. Todo mundo ta entendendo?

(O técnico retormna e pergunta se o aparelho estd conectando o bluetooth que ele esta acessando; a narradora
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responde que ndo. Em seguida, ela volta sua atencdo novamente para as criangas).

Narradora: Olha na outra semana. Foi muito legal, mais uma vez eu vou agradecer vocés todos que vieram
na outra semana ouvir historia e participaram, eu fiquei muito feliz. Entdo, hoje a gente vai fazer alguns
combinados. O primeiro € que a gente deixou esse espago para voces aproveitarem bem e ficarem a vontade,
para vocés sentirem esse espago como um espago de vocés, € como espaco de vocés, a gente pede também que
tenham muito cuidado. Entdo vamos evitar mexer em algumas coisas, tirar algumas coisas do lugar, porque ele
foi arrumado para vocés, ta? Para que vocés pudessem aproveitar bem dele, pode ficar com as almofadas, pode
ficar com rabanete (almofada em formato de rabanete), pode ficar em cima dos tapetes, mas vamos tratar com
muito cuidado também, combinado? Posso contar com vocés?

Ouvintes: Sim.

Narradora: Outra coisa, mas uma coisinha, lembrando que isso daqui faz parte... (criangas estdo mias
dispersas) Olha aqui, lembrando que o que estamos fazendo faz parte de uma pesquisa, entdo, ta sendo gravado,
ta sendo filmado, nds temos cameras. Vamos aproveitar ja, € todo mundo tchau para camera. Tchau!

(As criangas gesticulam para a camera, dao tchau com as duas maos).

Narradora: Ali tem outra camera, d4 tchau pra 14 também... tchau. (A narradora e os alunos gesticulam para a
camera). Pronto, todos ja puderam dar tchau. Quem deu tchau, deu, quem nao deu, ndo deu. Porque eu vi que
vocés estavam curiosos da outra vez, entdo, pra ninguém passar vontade, todo mundo viu as cameras. (Alguns
ainda em pé e agitados). Agora, vamos sentar € ouvir, td todo mundo me ouvindo? Meninas, eu preciso da
atengao de todo mundo.

Ouvintes: Eu t6 te ouvindo.

Narradora: Otimo, 6timo... porque... (vai abaixando o tom de voz), porque, porque...(percebe que algumas
criancas estdo deitando nas almofadas, meio dispersas). Vou precisar que vocés ndo deitem, todo mundo
sentadinho. Pode ficar a vontade, mas vai ficar sentadinho, ta bom? Por favor. Pode usar cobertinha, ndo tem
problema, mas vamos ficar sentado, td? Porque deitadas, vocés ndo vao ver coisas legais que vao aparecer, ta
bom? (as meninas se sentam e se ajeitam sob os tapetes). A gente vai ter um momento depois para ficar mais a
vontade. Entdo, € o seguinte, tem camera, ta filmando, ta registrando, e...

(A narradora ¢ interrompida para testar o equipamento e, por um instante, perde o contato visual com as
criangas, retomando-o logo em seguida).

Narradora: Entdo ¢ isso a gente, a gente vai cuidar do espago, bastante atenc@o e uma coisa importante: a
histéria hoje que vou contar para vocés, eu ndo sei qual historia que €. Porque quem escolhe a historia ndo sou
eu... s0 0 que a gente sabe... Que na outra semana... Da outra semana, vocés lembram da histéria?

Ouvintes: ‘L4 fora’.

Narradora: ‘L4 fora’, a historia do ‘L4 fora’. Quem contou a histéria pra vocés?
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Ouvintes: VOCE.

Narradora: E quem sou eu?

Ouvintes: ANA CLAUDIA.

Narradora: E o que que eu fago? Eu sou uma...?
Ouvintes: BIBLIOTECARIA.

Narradora: E o que a bibliotecaria aqui faz?
Ouvintes: CONTA HISTORIA.

Ouvintes: LE LIVROS.

Narradora: Conta historia, 1€ livro pra vocés, isso mesmo. E a bibliotecaria aqui tem essa caixa, essa bela caixa
magica, que traz as historias. E semana passada, na outra semana, eu esqueci (mao na cabega) ai, eu esqueci
que a caixa tinha deixado um livro para levar para escola, ai depois quando acabou a historia eu lembrei, dai
nos fomos la e levamos o livro para vocés.

Ouvintes: Bem na hora do intervalo.

Narradora: Isso, vocés viram? Fui 14 e levei o livro. Entdo, o livro da outra semana, o ‘La fora’ esta na escola.
Entdo, se vocés ficarem curiosos e quiserem saber mais, se quiserem ver mais de pertinho a historia do
camaledo, vocés podem ficar tranquilos que esta 14 na escola o livro.

Ouvintes: Esta na sala.

Narradora: Isso, entdo vocés podem ver se quiserem, ta 14 na escola. T4. E a histéria dessa semana, pensando
no que que a gente fez na outra semana, a gente ouviu a histdria, viu essas imagens da historia, ficou falando,
conversando bastante durante a histdria, ndo ficou? A gente conversou falou... Falou um monte sobre a historia.
E dai, o que acontece? Essa historia do dia de hoje, ¢ o contrario. E uma historia de siléncio, é uma historia para
ficar assim, 0 (faz gesto de abraco no peito), guardadinho, porque ela, ela ndo fala de coisas de fora ela fala de...
(mao no peito).

Ouvintes: ...de dentro.

Narradora: ...Que ¢ para a gente pensar, que € para gente imaginar, que € para gente ver como 0s outros
também pode passar por situagdes como a gente € como eles resolvem essas situacoes. E as vezes quando a
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gente td com divida, a gente ndo faz pergunta para a gente mesmo?

Ouvintes: Sim.

Narradora: Ento, o personagem, as vezes, faz pergunta para ele mesmo e ele mesmo vai tentando achar o
final da histdria. Entdo, essa histdria a gente vai ouvir com bastante concentragdo, com bastante carinho € ai, no
final, a gente conversa sobre ela, ta? Entdo, diferente da outra semana, essa histdria aqui, a gente so vai escutar
no comego e no final a gente conversa, t4? Vou sé resolver aqui um probleminha, t4?

(A narradora retira o fone de ouvido e o substitui por outro. As criangas aguardam em siléncio por mais de dois
minutos, a espera da histdria, até que a narradora retora e faz uma pergunta).

Narradora: Eu fiquei sabendo que tem aniversariante aqui hoje...

Ouvintes: A PROFESSORA LUCIANE.

Narradora: Vamos aproveitar para cantar parabéns, antes de contar a historia. Vai ser legal, vamos 14.... (todos
levantam, cantam e batem palmas) Parabéns para vocé nesta data querida, muitas felicidades, muitos anos de
vida... (Enquanto as criangas continuam cantando o parabéns, a narradora confere com o técnico se o dudio esta
funcionando e volta antes da musica terminar)... Parabéns para vocé nesta data querida, muitas felicidades,
muitos anos de vida. Viva a professora Luciane!

Ouvintes: VIVA!

Narradora: Que legal, podemos sentar agora, de novo.

(As criangas voltam a sentar).

Narradora Muito bem (vendo as criancas se cobrindo com os tapete do chdo). A ideia ndo era cobrir, era para
sentar em cima, porque o chao ta gelado. Senta em cima, nao fica no chao gelado ndo, porque vai ficar muito
frio. Falando em ftio, quem sentiu fiio essa noite?

Ouvintes: Eu sim.

Ouvintes O tia. Eu dormi com cinco cobertas.

Narradora: Olha dormiu com cinco, ficou quentinho, ento.

Ouvintes: Eu passe fiio.
Ouvintes: Tava mais fiio que Santa Catarina.
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Narradora: Nossa, mas olha deixa eu falar... (interrompe o que ia dizer ao perceber um aluno com o capuz
cobrindo todo o rosto).

Narradora: Assim eu ndo consigo te ver, colega (o aluno retira o capuz, mostrando o 1osto), Ai, que bonito!
(O técnico faz um gesto de positivo e a narradora volta a atengao para todos) Gente, boa noticia, agora o aparelho
ta funcionando. Eu tava preocupada, ja. Muito obrigada, técnico (técnico sai da sala).

Ouvintes: Ele € o técnico?

Narradora: Sim, ele resolveu, ele ¢ muito bom...Entdo, agora a gente pode comegar a historia. Entdo, a gente
vai ser conversar 14 no final da historia, conversar um pouquinho e entdo eu trago uma proposta para vocés. Ta?
Mas agora a gente vai respirar bem fundo (todo mundo respira fundo, incluindo a narradora)... Concentracio
(ainda estao um pouco dispersos)... Mais concentracdo... (Respira fundo as criangas respiram junto)... Eundo to
sentindo a concentragdo ndo, vamos pedir ajuda aqui para concentrar (pega o pandeirinho com fitas e o
chacoalha)... Porque eu quero historia, vocé quer historia? (as criangas acenam positivamente). Eu quero
histdria, assim 6, concentragdo, porque a histéria vem, eu ndo sei de onde vem, eu ndo sei para onde vai, mas
eu quero que ela venha, e para ela vir a gente tem que cantar. Entdo todo mundo joga a maozinha de energia,
hein gente, energia.

(A narradora, enquanto toca o instrumento, estica as maos junto com as criangas ¢ as balancam, enviando
“energia” em direcdo a caixa, as criangas fazem o mesmo).

Narradora: Juntei tudo que eu vi e trouxe na memoria, chame ela comigo, vem historia, vem historia. (as

criancas cantam mais forte), > VEM HISTORIA VEM HISTORIA. > (Narradora vai se aproximando da
caixa (com as maos executa um gesto de chamamento, flexionando as falanges dos dedos em diregao a palma).

(As criangas cantam bem alto) & VEM HISTORIA VEM HISTORIA. &

(A narradora abre a caixa e faz uma expressao de surpresa; dentro dela, o livro esti em pé. Ela o pega e o mostra
para toda a turma).

Narradora: E ndo ¢ que veio? Gente, olha isso daqui. Alguém ja viu essa historia antes? Sim ou nao?
Ouvintes: Nao.

Narradora: Nao? Olha aqui. O que temos aqui? (aproxima o livro da turma, esticando os bragos e andando
pela sala).

Ouvintes: O menino, 0 menino que...

(As criangas tentam ler, mas tem uma parte do titulo que esta coberta por um pedago de etiqueta branca).

Narradora: E um livro de Marina Colasanti ‘O menino que achou uma estrela’. E dai, a parte que té cobrindo...
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Estao vendo essa etiquetinha aqui? (aponta com o dedo). Sabem de onde vem essa etiquetinha aqui? Ela vem
da biblioteca, porque nds os bibliotecarios temos codigos especiais para os livros, para a gente achar um livro
em uma biblioteca. Nao importa em que lugar do mundo. Nao importa, qual a biblioteca do mundo que tenha
esse livro, ele sempre vai ser visto com o0 mesmo cdodigo, entdo, o bibliotecario vé o codigo e ele ja sabe o
assunto e onde estd o livro. Olha, que coisa legal. O bibliotecério € quem cria o codigo e quem decifra o codigo.
E quando vocé chegar la e falar tia, eu quero esse livro. Ela ja sabe onde esta, de acordo com o que ta no codigo.
Isso ndo ¢ legal? Entdo hoje a caixa trouxe aqui para gente esse livro da biblioteca. S6 que a caixa vai fazer um
pouco diferente hoje, porque a gente ndo vai ler o livro, igual a outra na semana, vendo pagina por pagina, as
ilustragdes. A historia hoje vai vir pela minha voz, olha s6, a historia € vista apenas em livros, ela vem em outros
formatos... A gente falou isso na outra vez, nao foi?

Ouvintes: Nao.

Narradora: Foi. Eu perguntei, ¢ s6 no formato de livro que vem a historia?

Ouvintes: Nao.

Narradora: Ela vem de varias formas e hoje ele vem 6, narrada. Entdo, vamos ouvir a histéria. (Coloca o livro
em pé no banco de madeira e se senta). De Marina Colasanti,” O menino que achou uma estrela” (muda a
expressao, fica séria e com uma postura sdbria). Que tempestade naquela noite! Que chuvarada! Na cama, o
menino puxou os cobertores para cima da cabeca, protegendo-se ainda mais (gesticula como se estivesse
cobrindo algo na cabega). E embolado no calor das 13s, s6 olhos e nariz de fora (as maos cobrem o rosto,
deixando a mostra apenas os olhos e 0 nariz), comegou a contar os relampagos que enchiam seu quarto de azul,
enquanto o trovoadas estremeciam as vidragas. Aos poucos sem nem perceber adormeceu (fecha os olhos).
Mas a manha seguinte chegou na garupa do sol (retoma a fala de forma mais acelerada, algumas criangas até
se assustam). As folhas luziam recém lavadas, os telhados ainda go-te-ja-vam. Havia um ar de quermesse na
natureza (abre o peito, expansao dos bragos). Tao alegre estava 0 mundo que o menino foi participar dele. Saiu
pelo quintal atravessou o terrenos baldios (gesticula esfregando uma mao na outra, como se indicasse a pressa
e a direcdo que o menino havia tomado), depois, meteu-se no mato que subia pela encosta atras da casa (as
meninas sentadas logo a frente, imitam os gestos da narradora). E foi no mato onde a arvores altas sombreavam
os arbustos (ergue a mao, representando a sombra das arvores projetada no chao), que de repente a viu, caida
no chao (olha para o chao com expressao de surpresa) Era uma ESTRELA.

Ouvintes: Nossa.

Narradora: ...Pequena, talvez ainda, uma estrela menina. Encharcada, cinzenta e apagada sem luz nenhuma,
como se morta sobre as folhas secas (as maos se esparramam para baixo, como se mostrassem o chdo coberto
de folhas) ...Vai ver, foi a tempestade que derrubou ela, pensou o menino chegando perto agachando-se para
olhar melhor (abaixa e olha para o chdo como se houvesse algo ali). A estrela ndo se mexia, nao respirava (com
um olhar de curiosidade para aquele lugar). Mas o menino percebeu que alguma coisa nela estava viva (olha
para as criangas). E no fundo bem no fundo de leve pal-pi-ta-va (As maos abertas, com os dedos esticados,
pulsando, movendo-se rapidamente para cima e para baixo, representam o gesto de brilho). Era preciso leva-la
para casa, cuidar dela, salva-la, mas como? Parecia pesada demais para carregar no colo. Se a arrastasse,
(arrasta-se) do jeito que estava, na certa a mataria. Entdo, lembrou-se de que tinha solugio guardada na garagem
(aponta o dedo indicador para cima, como se tivesse acabado de ter uma ideia). Rapido, correu até a casa, entrou
garagem adentro, desempilhou dois caixotes de revistinhas velhas, tirou de baixo o carrinho de rolimas e
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puxando poruma corda voltou (anda como se puxasse uma corda) mais depressa que pdde para junto da estrela.
“Meu coracdo ta quase saindo pela boca, e o dela nem se ouve” (coloca a mao no peito) pensou, esforcando-se
para colocar no carrinho estrela que pesada “Eah!” (emite esse som de quem faz forga de uma vez, abaixando
e levantando o corpo como se colocasse algo pesado a sua frente) parecia pesar o dobro do esperado. Ja estava
quase chegando em casa quando se lembrou da mae (abaixa a cabeca e os ombros em sinal de desdnimo, como
quem ja sabe que vem bronca por ai). Nao, ela ndo ia gostar nada do que ele estava aprontando. Voltou a
garagem, pegou as revistinhas do caixote, espalhou por cima da estrela (abre e movimenta as maos no ar, como
se estivesse espalhando), cobrindo-a. E entrando pelos fundos com a cara tao lavada (desliza os dedos no queixo
de trés para frente, duas vezes, com olhar de deboche), como aquela manha de sol, rebocou o carrinho até o seu
quarto (anda para o lado como se puxasse o carrinho). No canto entre a escrivaninha € a estante (para e aponta
para o canto), onde ficavam amontoados os seus brinquedos ele abriu um espaco para estrela (desliza a pema
no chdo, como se afastasse algo). Ali, em meio a bagunga, ninguém a notaria. Mas tdo molhada estava que logo
uma poga (faz um circulo no chdo com os indicadores) foi se alastrando pelo chdo. Secou a poga como a
camiseta velha, foi para o banheiro buscar uma toalha e devagar (falando mais lento) b-e-m de-va-gar, atento
para ndo machucar (indicador para cima, reforgando a atengio), comegou a enxugar a estrela. (Cruza os bragos
e apoia a mao no queixo) “Serd que tem fome?””. Perguntou-se 0 menino enquanto estomago lhe lembrava que
estava quase na hora do almoco (faz gestos circulares na barriga). “Mas o que € que estrela come?” (levanta os
ombros e palmas da mao para cima). Acrescentou seu pensamento esbarrando na ideia de que ndo ha comida
no céu. “Leite!” (levanta o dedo indicador, olhar de descoberta), resolveu triunfante, depois de alguma
hesitaco. “F o que tem no céu, Via Lactea de montio!”.

Ouvinte: E mesmo.
(A narradora fazendo sinal afirmativo com a cabeca, continua).

Narradora: Feliz com seu achado foi até a cozinha pegou um copo de leite bem grande escondeu uma tigelinha
atras das costas e voltou para o quarto. S6 entdo, aproximando da estrela com a tigela cheia na mao, deu-se
conta de que ela ndo tinha boca (olha em volta com cara de espanto). “Como alimenta-la?”’ (cara de confuso,
coga a cabega). Mas era um problema grande demais para o menino que ainda tinha que tomar banho e se
aprontar para ir para escola (contando nos dedos). Colocou a tigelinha assim do lado da estrela e ja correndo
para o banheiro (faz que corre e interrompe). Quando ele se lembrou que ali sozinha ela certamente sentiria frio
(passa maos cruzadas nos ombros). Teve o cuidado de embolar a estrela em volta do algoddo (circula as maos,
encapando o ar), deixa-la bem seca, bem coberta, bem protegida. Depois foi tratar de si, aprontou-se (desce as
maos e os bragos ao longo do proprio corpo), saiu (estende a mao direita para a frente, em diagonal). Quando
chegou, no fim da tarde, o leite... tinha desaparecido (os dedos se agitam rapidamente para frente e para tras,
lembrando um gesto de magica) da tigela. A estrela ja ndo estava tdo fria (maos a frente, como se tocasse algo).
Encostando a mao, percebia-se algo mormo, ainda distante, vindo de dentro dela, como quando a gente toca a
terra (fala em tom de acalanto). Talvez estivesse sarando (fala suave, esperancosa). Mas a noite, quando o
menino apagou a luz para dormir, percebeu que a sua protegida continuava apagada. Sem que nem mais leve
cintilar (desenha noar com o dedo indicador um arco grande até o lado onde estaria a estrela no chio) iluminasse
o canto dos brinquedos. Assim foi, durante dias e dias, 0 menino ocupou-se da estrela, tratando de manté-la
sempre aquecida e de renovar o leite da tigela, contente por encontrar no final do dia a tigela vazia (leva ambos
os bragos para tras do corpo e cruza-os atrds das costas, mantendo as maos apoiadas na regido lombar). E
aconteceu que uma noite deitado e pronto para dormir, um fino o raio de luar acariciou-lhe a testa (passa o dedo
indicador no rosto), e ele viu pela janela que a Lua se preparava para crescer (simboliza a Lua com uma das
maos em formato de C). Nao saberia dizer exatamente por que que teve a ideia (caminha com os ombros
erguidos, as palmas das maos voltadas para cima e expressao facial de incerteza), mas o fato € que ele pegou a
estrela e (maos unidas, concavas, em formato de cuia e caminha para o lado direito), sem muito esforgo agora
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que enxuta pesava menos, levou-a para a sacada do seu quarto e ali a deixou ficar deitada na luz, ainda ténue.
Na primeira noite, ele ndo teve coragem de tirar o algodao que protegia a estrela. Mas ele viu que ela ndo parecia
se incomodar com a friagem e dai na noite seguinte, ele ja deixou ela meia descoberta. E na outra (ergue amao
esquerda) totalmente (abre as maos com as palmas voltadas para baixo). Crescia a Lua no Céu (desenha no ar
um C com uma das maos). O gume de alfanje se transformou em fatia de melancia (completa a forma com a
outra, estendida, como um D). Depois virou moeda (as duas maos em C, formando um circulo), pan-que-ca,
gema de ovo no céu estrelado. E a cada noite, mais forte (cerra os punhos) parecia fazer-se a estrela, aos poucos
perdendo aquela tristeza opaca (move o corpo em um balango ritmado, alternando o eixo corporal entre a direita
e a esquerda) que tanto penalizava (ergue e abaixa os ombros) o menino. Passando o tempo da Lua cheia,
comecava esta a encolher a sua curva (as maos em circulo mudam para apenas uma em C e se abrindo), € o
menino comegou a se preocupar, pensando que em breve ndo ia ter Lua nenhuma para fortalecer a estrela (mao
na cabega, olhar de preocupacao). Quando eis que uma noite, apagada (mao direita aberta, fecha) a luz do quarto
e preparando-se ele para carregar a estrela até a sacada (brago esquerdo esticado, andando como se carregasse
uma bandeja), ele percebeu que do canto dos brinquedos, entre patins e raquetes (palma da mao esquerda para
cima, dedos abrem e fecham), uma luz emanava.

Ouvinte: Uoaaa... (bocejo alto).

Narradora: Aproximou-se (da alguns passos) e viu no chdo que ela ndo estava mais fria. Ela estava coberta de
leves tons prateados (desliza as maos no ar suavemente, alternando a orientagdo das palmas: uma voltada para
cima € a outra para baixo) que pareciam pulsar, a estrela ensaiava a volta de sua cintilagdes (movimento
expansivo: peito aberto, bracos esticados, dedos balangando). E em poucos dias, antes que o céu estivesse
escamoteado a [Lua por completo, o brilho da estrela se fez to intenso, que o menino mal podia dormir (vira o
rosto e leva a mao aos olhos, cobrindo-os parcialmente, reagindo a intensidade da luz). (Para, arruma a postura
e respira fundo). “‘Esta na hora de soltar ela”, declarou enfim, dividido entre o orgulho de té-la salvo (estende a
mao esquerda e olha para ela sorrindo) e a dor de ter que perdé-la (estende a mdo direita e olha para ela
tristemente). Mas como devolver para o céu uma estrela que ndo tem asas? (olha para todos, com tom de
questionamento) Se fosse adulto (Leva ambos os bracos para tras do corpo e cruza-os atras das costas, dd um
chutezinho no ar), pensou, alugava um avido e voava com ela até chegar no alto, (estica o brago direito em
diagonal, de baixo para cima) bem alto, e 4 de cima (deixa as duas mo no alto, virados para a direita), eu a
soltava (desce abruptamente os dois bragos). Mas era um s6 menino (tom de voz, melancélico, expressao de
decepeao), que durante toda a semana se remoeu (fecha as duas mao em dire¢o ao peito) por ser pequeno e
ndo poder levar uma estrela to longe. At¢ que no domingo, olhando para os colegas que brincavam na rua
(olha par todos, como se fizessem parte da cena), ele percebeu que ndo precisava ser grande, crescer para fazer
aquilo que o seu coragao mandava. Ele preparou as coisas necessarias (movimenta os bragos no ar, em circulos)
e paciente (postura reta, breve movimento da cabeca de cima para baixo) esperou uma noite de vento (ondula
amao no ar). Ja estava de pijama quando as frestas da janela comegaram a assobiar (assobio). E olhando pelos
vidros ele olhava pelas arvores ondeando a cabeleira (estica os bragos para cima e para o lado e balanca o
corpo).(Suspiro). Era a hora. Pegou a estrela prendeu com firmeza suas pontas os brancos fios de linha e levou
para sacada (respira de novo). Entdo, num gesto que era um abraco € um adeus (aproxima as maos do rosto e
depois as afasta), ele levantou ela nos bragos bem no alto a favor do vento (ergue os bragos e vira de la, corpo
mais tenso, resistindo ao vento). E segurando firme a linha. Comegou a pilotar a subida desenrolando o carretel
(gesticula como se estivesse com uma pipa) empinando-a para que ela ganhasse o seu voo (com amao esquerda
aberta, serpenteia suavemente no ar, como uma pipa), subisse até fazer esse pequena na escuridao. S6 quando
viu 14 longe segura (aponta para o alto e & frente) ele pegou no bolso canivete e cortou a linha (movimento
rapido e angular das maos de subida e descida, mantendo os dedos esticados). O menino ainda ficou um tempo
14 na sacada. Vendo a subir mais e mais alto 14 no céu (projeta o olhar para algo distante). A procura de seu
exato lugar (desenha aleatoriamente no céu com o dedo até€ parar num ponto bem a sua frente, indicando o lugar
da estrela). Mas o sono comegava a acariciar lhe a cabeca (pende a cabega para o lado, da dois passos devagar
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para tras) entrou no quarto fechou a janela (junta os dois bragos a frente), meteu-se na cama (senta no banco).
Antes de deslizar para dentro dos sonhos ainda teve tempo de pensar que afinal, ndo a tinha perdido. Onde quer
que a sua estrela estivesse, rodeada de tantas outras estrelas, ele sempre reconheceria o brilho daquela que ele
tinha ajudado a acender. E foi assim cheio de cintilagdes atras das palpebras (balangas os dedos em frente aos
olhos) que adormeceu. (Pega o pandeiro ao lado do banco e comega a cantar) Juntei tudo que eu vi e trouxe na
memoria, se despecam comigo (As criangas cantam junto). Tchau, histdria, Tchau, historia. (devolve o livro
para a caixa e a fecha).

Narradora: E ai gente, gostaram da historia?

Ouvintes: Super legal.

Ouvintes: Sim.

Ouvintes: Vai ter brincadeira?

Narradora: (Faz suspense, com olhar curioso). Serd? Primeiro vamos conversar né gente, olha sé que dificil.
A gente teve que ficar em siléncio, né? Nao ¢ dificil? Agora eu quero saber, agora eu quero saber, primeiro se
voces gostaram da historia.

Ouvintes: SIM.

Narradora: Vocés acharam que o final ia ser assim?

Ouvinte: Nao.

Narradora: Vocé achou que ele ia mandar a estrela de volta para o céu?

Ouvinte: Eu achei que ele ia ficar com ela.

Ouvinte: Eu achei que a estrela ia voltar.

Narradora: Vocé achou que ela ia voltar? Entdo, o que 0 menino fez com a estrela? Vamos pensar, ele achou
ela...

Ouvinte: Ele achou ela...

Ouvinte: Pegou ela. E trouxe para junto dela.

Narradora: E ai, o que que ele comegou a fazer com a estrela, gente?
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Ouvinte: Ele cuidou.

Narradora: Cuidou dela... E gente, eu quero saber, o que que € cuidar? Vocé sabe me dizer se 0 menino cuidou
dela? (pergunta para uma das criangas).

Ouvinte: Sim.

Narradora: Vocé achou que ele cuidou bem? (pergunta para outra crianga).

Ouvinte: Sim.

Ouvinte: Sim, porque ela viveu.

Narradora: Ela viveu... Ela ficou viva. E se ndo fosse o menino? (pergunta de forma geral).
Ouvinte: Ela tinha morrido.

Ouvinte: Ele amou, ele cuidou.

Narradora: Entdo, cuidar... a gente pode dizer que cuidar € um ato de amor?

Ouvinte: Eece!

Narradora: E a gente imaginava que o menino, que se achava tao pequeno, ai dar conta de cuidar sozinho da
estrela? Olha s0, ele cuidou sozinho dela.

Ouvinte: E, ele cuidou bem dela.

Narradora: Vocé cuida de alguma coisa?

Ouvinte: Eu cuido.

Ouvinte: Eu cuido... do meu irmao.

(Todos querem falar nesse momento, a narradora, tenta ouvir um por um).

Narradora: Perai, perai...(para o pessoal da frente) pode falar (para o menino na cadeira do fundo).
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Ouvinte: Eu cuido do meu primo.

Ouvinte: Eu cuido do meu irméo, do meu cachorro...

Ouvinte: Do meu gato.

Ouvinte: Eu tenho dois gatos.

Ouvinte: Do meu irmao, da minha irma...

Narradora: Entdo gente, vamos pensar juntos, isso quer dizer, que crianga também sabe cuidar?

Ouvinte: SIM.

Ouvinte: Eu cuido bem das minhas coisas.

Ouvinte: Eu cuido de mim, eu sei fazer arroz, eu sei fazer ovo.

Narradora: Olha, ele sabe cozinhar, ai que bom, vamo pra casa comigo pra vocé fazer uma comidinha?

Ouvinte: Eu também sei cozinhar.

Ouvinte: Eu fago miojo.

Ouvinte: Eu so sei pedir comida.

(Os alunos dispersam, muitos falam a0 mesmo tempo).

(A narradora busca a atengao deles balangando os bragos no ar).

Narradora: Ok, ok... vamos voltar aqui, voc€s estio me vendo?

(Algumas meninas também levantam os bragos).

Narradora: Olha, o que eu t6 ouvindo de vocés ¢ que cuidar..(vai diminuindo o tom)
Cuidar...cuidar...cuidar...quer dizer que ¢ fazer uma coisa legal para alguém, dar atencao, carinho, ndo ¢?
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Ouvinte: E!

Narradora: Que ¢ deixar alguém que td meio apagadinho, reacender, ndo morrer. E a gente cuida de varias
coisas, cuida de gente, de irmao, de bicho, de gato, cachorro...

(dispersdo).

Narradora: Mas deixa eu fazer uam pergunta, olha so, olha s6...vamos aprofundar mais essa historia...mas
olha s6, 0 menino, ele cuidou e depois ele...(movimento dos bragos para cima).. soltou, agora, quem falou que
cuia do gato?

Ouvinte: Eu.

Ouvinte: Eu.

Narradora: E ai, ja pensou em cuidar dele e depois deixar ele livre para outra pessoa? Voce ia deixar o gatinho
irembora?

Ouvinte: Nao.

Narradora: E se ele quiser ir embora?

(Siléncio).

Narradora: Ai doeu, hein (mao direita no peito). A gente costuma querer tudo para a gente... Cuidar também
¢ deixar ser livre.

Ouvinte: Ai deixar o meu irmdo embora, eu doo na hora...

(Risadas).

Narradora: Ai que maldade (maos na cintura, voz branda de desaprovacao, sem confronto).

(Dispersao).

Narradora: Agora vamo pensar, vamo pensar. (Dedo indicador na testa).

(As criangas ainda agitadas).
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Narradora: O gente, atencio aqui, vamos finalizar aqui para poder ir para a brincadeira. (Levanta as méos).
Ouvintes: Fhhh (animados).
(A narradora continua com as maos levantadas, aguardando o siléncio).

Narradora: Eu vou perguntar e eu quero que vocés pensem, 6 pensem bem, o que eu cuido, amo, zelo... E no
final, eu deixo livre?

(Comega uma cacofonia. A narradora pede para as meninas da rede de apoio se preparem para distribuirem os
materiais da atividade que sera proposta em sequéncia).

(A narradora gesticula pedindo atenc@o).

Narradora: Essa pergunta eu vou deixar par vocés pensarem, € pra depois, ndo precisa falar agora. Mas, o que
eu vou falar agora € o seguinte, a historia ndo conta direito como que € a estrela, conta?

Ouvinte: NAO.

Narradora: Entdo, a gente vai usar tudo o que a gente ouviu, que ficamos ouvindo em siléncio, trouxe pra
perto da gente, tentou entender e ver que no final a estrela foi livre. Entdo agora, a gente vai ter uma chance de
colocar isso para fora. A gente falou e agora a gente vai, com muito cuidado € com muita organizagdo, a gente
vai fazer um desenho de como ¢ a estrela da histdria. Eu trouxe para vocgs...

(Dispersao).

Narradora: Eu pego atengdo, a gente tem que ser rapido e organizado, para dar tempo de todo mundo desenhar
aestrela do jeito que vocé imaginar.

(Dispersdo).

Narradora: Eu ainda ndo terminei. A gente vai desenhar a estrela, eu trouxe lapis de cor, giz de cera e canetinha
(meninas se animam muito), calma gente, ainda aqui, concentragio.... A estrela pode ser da cor que vocé quiser,
do formato que quiser, desenho livre, todo mundo entendeu? Eu queria saber se todo mundo entendeu, levanta
amao quem entendeu...

(As criangas levantam as maos e conversando entre si).
Narradora: Ok, entdo.

Ouvintes: Eu no recebi papel.
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Narradora: Calma, que vai ter papel pra todo mundo... Gente, outra coisa, s3o cinco minutinhos para fazer o
desenho. A estrela vai ficar comigo, entrega pra mim.

(Sao distribuidos o restante dos papéis e os outros materiais para o desenho. As criangas se espalham pela sala
e escolhem a cor e desenham livremente. Aos poucos, os alunos entregam o papel € os materiais de desenho e
passam a fixar seus desenhos na parede. Um tecido azul € utilizado como suporte para colar as estrelas. Eles
ficam a vontade pela sala ao finalizarem a atividade).

Narradora: Gente, eu ndo quero atrasar voces, a gente ja vai encerrar.

Ouvintes: Ahh... (tristes).

Narradora: Mas antes, quero agradecer a cada um de vocés or virem aqui, ouvirem as historias, isso me ajuda
bastante, eu fico muito feliz. Eu espero que vocés continuem lendo novas histdrias conhecendo outros lugares
por meio da literatura. Quero também ja combinar com voces que a gente vai levar quase um més para gente
voltar a se ver, no final de junho, dia 26, entdo, se voc€s quiserem, vai ter contagao de novo.

Ouvinte: E meu aniversario.

Narradora: Ah que 6timo, vai ter parabéns de novo. (diz animada). E olha, eu j& vou adiantar, que vai ser
diferente. Eu ndo sei qual histéria €, mas ndo vai ser igual a primeira e nio vai ser igual a segunda historia, vai
ser uma terceira historia totalmente diferente, € inédita, nunca ninguém viu, nem ouviu. Entdo eu convido para
todos estarem aqui no proximo més, combinado?

Ouvintes Com os pais?

Narradora: Nao, so vocés, como foi hoje, td bom? (polegares levantados).

Ouvinte: Ah, entendi.

Narradora: Pra encerrar, todo mundo pegou sua blusa, caneca, garrafa?... Nao esquecam nada, pega rapidinho,
ja formem uma fila bonita.

(Se levantam para pegar seus pertences e formam a fila para sairem).



APENDICE D
Diéario de bordo de 29 de maio de 2025 - segundo encontro

269



270

74

u’f MﬁmWWWMS'ﬁ%L@ ok o &
WW%W AWWM%JBMmQ (lew\dcu
p“‘hw W\\W MMMJ‘E £ ﬂﬂMWw
;W*“‘m g&@» mﬁﬂ\v«rmﬂw,mﬁ)ﬂa,ﬁmx,ﬂm de
Wdﬂwﬁmww\m vamtamn MW%MW,WJJ&&
gl 8 Lyl gl s o st I yloous st e, ¢ s
WL W"gd"w"“’é’” ﬁwmﬂbﬂmw&ﬂmﬂw)()a Hafnmsaz: Pa[&».
e RGP wstﬁ?ﬁ,ﬂ&m Mwbm,{wﬂm&i ,Pwlmg(%,v
M},ﬂ,&m\:\m B roirm Jewozpn, WWmﬁmeLMLyraﬂkwm,Iwﬁe
W%MW&WWWMA@MWWEmeW

Mordis L WG

.15 L/S /{\Va 000 /Je }M,{L Jo -l fhseen vavﬂi\ TY‘ﬂM }Jwﬁof)b,mw‘m‘m £ A
NWV‘Q‘-&U\% W&m\, JArvne IQF ozcm b'mx m ,dﬂmppuak pq, 504: ,o,a,(b waé.
Wdﬁﬂi}d\mﬂ‘@l\dﬂsﬁ CA;‘L?N"DJ.B(\‘GVC—J\- e Uﬂ""‘f U’DPC ’)Pwy"ax
j’g\mﬂ&g m-\mm&m UL L ,g”'g,a j&) fmwnjjw D D,u Gt N- ngomav.w \y;{ 1 UJ’,,
j‘,;?(mt«.g mbmd\té'a{ {mu‘l&ﬁ Ak 0N i,C'Cu mb (Ve cazm, N OIOB Quae Q> policos
@ pdmocoy ou s glbed aus seds el westrwon g ke ipate 4’“““}5"" i "“[T\,
.? \Mx%& \—p\lg\rm\l”fftﬁ F/’Q %\an 8 mw.« /{Oa \/1 (w_ n(fz uru e Mbivew b mp’)
| -
£3 prasgroced o s3e ormpUTonn o civar Emt 2 LM“J}M n@% ﬁﬁ"jff 4
Q&ﬁﬂ,dwawm 9 le} J-bw« YOO J”J-‘m Ltk
i 1 P MociA T Y | 00 de ok

‘Uu..TlLI(V' £ L%\ A‘yrﬂu JO&’J—L o A U ) LL“L i f Yﬁ#

,MJ\. mj?. dr un.faii‘ de JA“

M/QS ‘?{MBJZ/mJJm {m«nde mwﬂmeﬁxﬁ? Wuu, Jirm aladio |
ﬁm l‘\hmmla Wf\m LB /Pauw/s Tcphwas Axcv“fﬂi?*~

Depwo mw«u il tvenpoen Lo g Jils e (r”““‘”‘ ‘V:&D o WA’

w



o)

271

2

‘?,x wi 8 gt ‘w\ TR mu.du)i. "Ovprsen (&JM /‘“1“& .J‘mn il | L,-rn,{h_
PO 1 CTQPIRNE B I A ,‘N\»"‘“‘l"‘, O e bt Andifs A’l"“"')r]’“- DLINON gy, o,
&4,,5“\,& Wi om on _“,,dmfhr» J:'fwt/\,u by af s K F‘*PJMJ& dry o), -
oo s | acaln ,mbmw.b 1,n1)o~‘wb IM wilhoh /M‘Jﬂ“/‘, ""f’{\ 'Vu)u;a ,ijx A
\‘ﬂlhc‘n\ da ouliha. 4 -’wm'\QJL Jwea . E)/'A’“ {"‘ﬁa"h J”‘tﬂ"‘dﬂje Lhovy, g

:: :tl‘ _l_‘!l‘l’ (',lnr\lq\ﬂfll' VI \I.'X,’f\,"“\"\f\ \ULU-L-OJT\%/ {mw /C/\/"gﬁ() o ‘}T‘)’r‘mﬂ?m\

_j, ruw e o Soelir . b Wddinks o Mmb’&m— de o gy 0 011.1; L

W

F =
' §

2 ,
rm cawn Ao AW e, v Npﬂﬂi‘;ﬁ b ﬁfu, L)Puul» qu,?ﬂﬂlmﬁﬁm Mg,
whahitia, JJ:!U e, Ui i e ulon ’rﬂaﬁ“[“ WﬂJ“JB @ %’ "{A Oémf"u}»

'. \F-:J?ughyﬂ\ b ,A-f\l&wﬁw Diﬂ"d Om »fuL f;‘i’?mtib ;;pr a. ngc’;g
aioa da diin ( posedo .fmm.m) oy B u g o @ Mevoy WQ
(‘ o Tu'n?uﬁw(u o mpeuntd Ol upwdx}uh)' "{h”‘p“ witiocll 2ra, ‘:(Stﬂﬂmﬁn. domg,

\ﬁ;ﬂ\mﬁﬁ Lo oo Lom B I Je Mdy\ 3& ;Md1utj’)lfnwa77U'f f'ﬁ /Y»m'tﬂ C}uﬁ
b tr@ iu‘f‘w ,ﬂmwriﬁa A0 Q%wq@[,,{m U’"Wf:) MMZU an ]
..L‘M“;&wm!w da dve A advia g f“?j”‘ o e 0. 7 Mlﬂ?&’ o qutieda
,.Ar,' ,ALJ&D }\U,»’M‘I{ILBIJD, ).uw,m ,umw A, WELZ ,c’b, fﬂujidu, }wwv(m‘%am!a AL
uJId’mAn il V»'Es)’mm ‘w iwﬂi)v?iiw gl nw)mm‘fﬂ i “m‘Nl(‘”T&);&rx o A- d
e de m\x’in ,Vu{mu Huclp oons o aditind ,fa:lzim’ m) ‘@&m,
ek, Jifon clividon o perl¢ Loy &?m\lé,vm e caLxa fmfuﬂo Lisig dih)
o o Joves e com - s i L e
»"‘ﬂﬂ*iﬁfk» b e Jistide, s comin o on ridmeon huncron 4 f‘“ sk 3
ARENIN® iy '{fﬂ Pl TR hormenimn g Hecmico fuz T Agmfamdb
CECA 2y prdinia vt njpdon; & iase imiier aronernadle ;[?)5,{.,,% . v Lpon
i, s Torde wrﬂ}i utw, mﬁ do | W i ?m:m e W i WWM
Hodo Ai¥on ds ﬁm@ ﬂﬁw}gﬁg!J o ot ~almaddode, WM L)@WW{
n{“\“l cnes b Lo e s Qrom ) QUORL Fmides Aracunai o s pom
e (i T s e Hmdls s ufienan scevddobs | 2 la
k] ’J'Lu /j..ff,,‘-br‘:': pt,‘d'm{zﬁ. llm\ UV JEM T \Jﬂ j}}u,rm mmin« M ,,
50&1, tem e fom ILLJ-AB L iﬁi, N*&W marm;(n a J;s YIS b‘;"‘f’“ '



272
?
b o “r.h.‘g""‘-""" “)!ﬁ flim R ‘M’,F' I} O'Ir‘lzuﬂ"h ji’ )S,L,.‘ Pk n & r‘.d’,m” ‘h,
P Lid i ot s/ LY .I‘ui '0 JYJI “JH' b ofi 14".41;#,-;1"' (uf., L ),,,_'“('
w !" Y ‘ ; a

eiail i : e
1 \'(ll ﬁ“‘ p— | B ivyhan/ie h‘y Wi (4 [l‘,:ﬂ{»h,ﬂ v “}4 ARy Y.,a ,-;“._ J'LWJ(J
P‘- ) A‘ILI b ii‘ vt Ay W Ap™ @ {ﬁ‘ Aliige »[Jlﬂ ’ﬁ'"l T‘ll\d-i}\ I;ﬁ,'u’"’ i"ﬂ‘.})h‘-l L,
‘ ! ‘ 4
|:" ‘:”lﬂ .‘“)‘\’ Pﬂmﬂh J}:‘ U"wf,ﬂ ‘ ‘k rﬂJ‘@ §i ‘:’}’u A'JUN, ‘HA £}N‘"’b u}y, ;‘Ji"f s
) ey l:'“'_-.,‘,n'..iflif vrm L Y 3‘,"@_[#“)“}‘) f.,:.rh \ ﬂ:le /’a‘AL.u re "‘"“"l’l lorde LW
' &ﬁﬂmwa b connd T“'wh"‘: byw ka-n‘w?w«; ﬁ @ Mﬂ’ *QERGA T, -:l’éf,m
. 2 A _ g . ' : i
“.N},Wﬂ Sl F“% ”‘ “e‘”"'f“,qg‘f*“”«'hv 4/2? vewrr el @ {rv'*h o droger a m’,
4,.‘.:...,; 3 }nmﬂkj 1P'F'lwf:w- {:nfv-‘e iyt U iy !!?ndf !,ﬂ»[{w;fo: y,,,‘ﬁ,,_ Db & g Nb: 41/&
k v ! .
‘w‘ l‘!;.‘ui”éfwf opww!) "?i‘b!-y-x.(-f&{\ 4»"}'Al [" fl*‘ilﬁ“ ‘\T‘}ad) .m’ jﬁl}y‘ l?‘ﬂﬂ’r'\ﬁri fm JH IW,
! ;at#,'“m Wu ywﬂm.& fm.{, «A;ﬁu{.x ‘{Irf_;mi‘jﬁu,.tu!, M;L”;’s I qu"ué J‘c jf’tg.{% /”ﬁh

ot ﬂn' fi"“kn‘.#,} ?1"”0 ’f"ﬂ"’\““{f’ V‘J\n B eopri ﬁfg ,é,, A JQIL;,,& 'f’m‘; J“"'{’”M /;!

 saglon o dndiv i Sl i s Wia de qudude, pillniy il o
oo wlimlds 2 M“)" ala. wcwa. """1"-"1’«'*&‘ {"‘ vewnle, ariitieia e filfa.s
{Li‘_’w.,'-ih T’W\'ﬂ.‘.t.‘ﬂ /g .ﬁ?’“«u I‘f iﬂuu& L";*A,ufll{ n m-rfmﬁm‘ﬁ-' o ol sdhier e ky‘b, rl,a (= »
Wr& = dlgﬂu‘& (3 o Lol fw nds " ‘mﬁ' i, das P 4on ) A
s i o %"A e i envangon ek {‘” il de /om {' - sl
Lo agee e o B, fronn apore Ay e 5 syprbhe furcion
U Joeante kg, s 5 o g, ey conip - o i
P ,d'.;#.[;ﬂ 1*;;»2, Lok, -J'/K.A;{i-m_. A ?-'-7’}’,uju Y ik A“ tJuh jl; ﬁtﬁm‘ A oy jp,g{a | :

J‘m{wrﬁ "jwf‘w . -m:"}lb sk 8 (s VJ oo i O‘Hﬂ'), e i wha "bw.'vdb i'zfg-r.ﬁ,z a
fﬂfgm e i"'d’ m.iml £t S M}M ’ﬁwf/ PR, e ﬂmu%uﬁﬂr & wx‘?f‘*
ks Pﬁdwy’ cjrw.rdn E'ﬁr’t%y:f /‘i" 3" s g *ﬂg’;“ oD A atiwa A

i/ }‘RTMJM” b T .‘,nfmrr.-m o i ’ Ao wikien 2 Oj‘}l‘mﬂh ?a’jj hem deemals

ik 'L(}J’ﬁwiiu ‘n'ﬁvﬂ,é?rfﬂ ptlpe o ml‘MJJ‘L o Homa .iyu f‘}i‘{‘jﬁaﬁ ar i JRB

'“’H’ ¢ f;}oww s wﬁ‘ﬁ/j;:*m ,rﬁ,ﬁf;ﬂ jfmm, e I.l&'(‘{ixi):fh* 2 ash e (m o f“%w"x’iﬁ

f Wif* dy Jietis A vomdhin parsen & M il ,_;{L'-',‘,, g r‘ com . s ol

¥ &Ww} f”ﬂ”w M" m I.de mfwmi ’”IJ a{%ymu‘k AUTEOA L odlode

¥ i _U?}&-; wiifor jﬁf}m faﬂh L oﬁ«nﬁbf V. t;‘\i},ﬂ,‘{wﬂ ; ﬁr"m'(iu-ui\) Sare

/l‘!- JN'I(M} i ot 'mm %mug. smn: T ;Ww“m o M‘_L;’, r&» 7‘“

: “‘Y‘h J%’”’Dl_' bt &ﬁ;&mﬂb de wd dﬂlx AR LD W“‘ WO T :L mm‘

N {”:'.i (6% ﬁm& F}“ _uyv!-“‘ #MPE ¢ JA'_‘ Itﬂ"‘l”’w‘) L8Trd ALY

i gl Nq&"%*u‘, W %)6/1& .,‘i,ir_."iu. uth A A0, r.uJu?p o L3 | !



4,;“ M i T L T “ p) ey o o f s !Ju D $re rw‘ / l
e b i A AR e o lnkiign ¢ e ”f’ StSAEE d””' [ "r‘.
»‘h‘ N L‘ l‘ﬁ“m ,&}“ ¥’ y’b ihyhﬂ ﬂ,@ﬁ‘d‘i £ "t f(n,‘ ’ b

“"}‘U"" 3 1‘”’* }q ‘H =iw5m fw j“ﬁ\ﬂ"n Iz f';;‘: P, h’/,,f,w'!

1
k‘ hn’li ar ".\‘ { ’ AN DN ah !ﬁji’ g f, n’ﬂfﬂ?‘me (f/}l’\!’b"'r % ,J£):,‘
N
LN :H WIS Ml Pw: Hfum‘wm Mrﬂbm INE A )’fﬁ Fie ’;' Syt ‘j"
A;‘wi A ﬁtlﬂ“ LA ?‘xm i A MJ« # ﬁﬂ‘a 2& jﬂnv ki fﬁm ey A
AN um‘ }m“;\‘ | e ok g v H‘H ?‘a.}v;ﬂ {m Hu. £Mam, ?#n
J

¥ ‘“*;“ h :ﬁ":ﬁ Jﬁw\i’w rxlm 2 lmtﬂl‘uf'i 1'!" L2 ?’f’h”‘_h&'

N s. I{yu Jadd @ 'ﬁmim *mb uufdﬂ Iu, Jz Jf' Jﬁf‘ [T f"‘"" &, P
‘%t»,._

';wh\h. Al M A ‘m‘ﬁ A O u.quua\ o }wu ,‘ﬂ} B .uw ﬁt,,
& wa«m ,Lt ﬁlwn ”‘"i'(“r e em{cm &!);M 'M’ ‘jb Wig. *
p\,m wvm‘h. wu\.. paful, rumu;f«* A dm.,bz £ A ,g/m !
ek AR A i, Mf.wm. AW nufﬁr‘m 4 ww,,.' I‘b
mtsu‘\it ukxﬂ‘} Jﬂﬁh UV"" s A Tm 7 e A%‘L(
G o
J.\M ﬁwmﬁ‘nu Ynlb -k' J‘Mu, Wiy Jﬁrﬂm;rﬁt ru Mm % -h]
*h"‘lt\ wu, i B J‘“ iffh AT . O LIL&\A-{NM O s
% 1;' mMm,, Q‘M
piren Al tomida - A ‘pmkdu Nl JAMM zomwtuakm @il
@J\Mﬁ ﬁ“’ﬂ f”u NI WS ‘f"bﬁ wd"u""”\ wfﬂ/@ y’, 'm‘m";:“;"f
Dok prals, e omeneis | dk' i pamings . ol
ST AnaYEeD wu wn o il fWW; M'fa,?,n,“
<o M"t\{ﬁ' alomidin, Unban fm«w/ uls ool ]Mﬁm T LA o Vg
1-4% Prexidon AM’I\ rafl Qmuwlﬂé Jﬂ CDEaA. 'f'pw YA 3‘“&
#1 w'i Iy wa; ¢ ,;ftau j;m‘ﬁ S ﬂmxha UL J‘-d)ﬂxfuﬂ"&{ A Comatiba My 4 t
B {wrf o atm‘ i Mf‘ﬂw Ve mlffw, 28 Jum VN L P“W”ff" ;a(v‘.g
cle ,-:wh\ 4 ﬁ:nu; oy AHON ey VUIIM £ ;f'ﬂ ¢ uﬁi’ jxw& Y
Ao, M Mﬂtu ol G TR ﬁj’m /ruaﬁtm Fe 27fride )rfmbw(s W-
j'rvuuj P A\u\tfﬁ h\rﬂi“!’ JU‘ 11’#!4“} ';u{t,% iy, W ‘f T’V'W ‘5(-'
ﬁmﬂ.;mm NW WMM Y jf!'lh- h\j B\d) t" ﬁx"u o f?‘dﬂw*
) @ ut.,hum, s r;xufdﬂ O weﬂr’ki }f’; ';" Al fmmﬁ .‘WU W‘f’hf” L2
A‘LW"} S Lt upm'“m‘ V“‘ Sk, cuntian by i o, b
N TS T femalin eviti A Juowind
% J’Xxm‘ ] h_, Fiasgy PRUARA 20 & U: g\th‘la D A '

tfﬂT

i e Jiides A ovahdn Mw‘:ﬂhﬂm xm gty L ph anee”

1.(uN Akl Jbl{'h deﬁh‘dﬁ ﬂuwmauu

273



-
l ¢ ‘ §
’ £ Ie' i H ;
- i | L7t o b Jhy o
‘. 'l r
' ' i 1 ! l‘i ' i ¢ U fl I il d il e T, p
R | R
i A“ e ~J ¥ i ‘n X ik prEy F 4 4
s . abt p nf ip ; v f & A tides ! f¢ L
A Ma - i "' J‘ p ’ % /T8 (&1 7.3 Vi i t E o / | : ) 1‘4/
i - "n 2 1 / ey T i1 UJ‘. §i, o . Fa
o ;! { v i
r- b
(' "‘(J' w 105 j ‘l, 1 8 E2 0L 1 aitdidia f 7 ;/,,/,_, ey, -’,j»;;l,'
" T Lt .
VRN N TI AT b i { 1. ¥ o
L | / 7 }r y 4 S 2§
y " ) i f
D e piarp G L '---"‘”f“- SCVRNETT T SO ST Ol .‘,},4, P AT &

e ; ; ;
o ) Pl 1 IR ) AP 200 S Yk S Bt Woocuras Jittazitir

1

o~ of i
Fore iy ) T % 3 ; ; ‘
{"’ Wi JL it veside b 5ifl e ji WTE & Ju -fll-.,u F1 i

ol ykerr . -

P , p ; ) ‘ ) . ) j i . )

! L ARG, RAONNLLIR b K oy i ik e b W Tl Ji Jirdss
i . ;i ‘ ,
‘U 'U'."’!’ ¥ 45 T W i‘, | TWIRN 7 { VO K T 8 Thp THNTLRID B pret i

{ 5 L = o # " )
{ i i (= M " { P 4 ¥ { )
b })&’ Vil O 5T . 1,‘ rts a3 i3 1 BlrpsFiadds pupt [Didnt: )

{

Ly ’ , i \ |
T pd.x,fswmeiij-r | TR {7 Ly st JNCats: R, i Ve tart Ko j,;ﬁxiﬁ,
5 gt ! [

(]

L

fn }'10 Lokl vopy }Jf‘.»'af le Jreey oI XA LAk waa A ’. i
}; TP Jrorp '/'i'm‘”) ”"7"""' i £ Ok T Ui, /s il g, /m/;’vi ”f'_’ ,-u,f' o
/ ’)'171"’/'.“ if”.f’lfl‘m ?.’f!_“.(’ 14 '!'"’.-f“!;'lu:. Lo Ay /IJJI / H,J' Lint {.qu'r ‘,y‘f ”-‘(f./ !
‘ ; e o
{JVJ,,’“ 7{" i Ir" My -‘,*’ul*)' L)“) ’fJ‘\,/‘fuj ju/u ¥ 102 ,;/f”;)}lm,u
o Ll ey ¥ i de roienTprod o/ wln "’{JJM )’f"/mm, v e obdode
b < A ] 1Y rgd * j i
p [m,“‘ JMI’Y{M m(}fu" ISR A ljfm“, ’ﬂ//’(/r 2 i r;p ,jf,r,_d ff‘dl/j
. i, & . lin, 4 w tebdir b " Jo
Lvﬁ‘\i A (e u J_ LA T, jl B’M } i do [ Iy ]/J,/ L
& To hobldudk o i
n wfc«t’ 'md Ji;.r 0. /1f Doy L ﬁ)/«’* 05 }f‘/omfﬁ/ H:fx -m,J&;
‘t" "lc}h .Jf}r( f-/.ubrm f'/;, \ j‘v{\uuj,‘ 'T’” /;‘,,‘/(p ”ju[r"l}' 9 r‘iiﬁaffjb(lﬂv i
k ’* frwra yerr -_,- ;/“' LT "”‘/UM/((‘U ¢ jﬂA"L } J/f.-i. }}”'jzn ,;ij{)
ﬁ’ﬂ fi”'frJJm., Cirerdd 4l .j,., LT {.,Jw ,.(,/ s W Cipr M /’/u Larn Gy /ug.',‘,,m/
o H”J* Qui Vb gk Aple “f«"/fa‘qun.}w W (Pl e s
M A l.‘.‘ X !l"h Py -/j ULy ) %U_‘LJ: s o ,1!/;,;1. dm (J’UNHE‘ /‘,bwy_f"/)'rx
A nw)wu Niar, & vuffw ju,m’;(w“mﬁdz}'rmdg jf&"c)ﬁ“fﬂ' Wr /A, :l[}d/—b e

ﬂ i ’f!) i JJU tuf.‘t ¢ }]/ﬁ’%} Ww}ﬁ lyjfﬂ .ﬁﬁ b ‘{}?w)ﬂ”,,yji ‘»t’;‘(}'yf{/lh‘,




275

s i \ p - u—
ol .'I DS -,s“’«- e on .!"-'-*Uﬁ.r)w_n‘e. ﬂﬂ'ﬁ’ Lo 154,‘,*, I

=g Nd§o
» ( - Py J,;A

WL Ol A s < PR b 00, B g B [ose e Palic -_“" O
= \ ) _ = A

oinikon L e o whﬂ TRAL el S-J-u.-r:'s;! it {Aifa, v S 1

e

' reng, ]

; ’
¥
g

SRR ;-‘_.:-.ij)lj‘ "‘f,u.‘-/h“(lf O prider b)u.."f/:j' fﬂ‘ l”;ﬁ '/ﬂL.AD. C‘(J,‘Yﬁ:‘.‘ .
%_J_,'}AN },“i;, 08 YT },m'ﬁj J:jfrf ) }’Jfﬂ". . /"»,i_f;‘-.'x'f;ﬂ AL Gl A ),W'Jﬁii, 3 { \{L."?:'\
Jor bl :;;,wks L pailonios N Lrudeod dimwniTharomn Treus ’3"'7:{&. e
- ‘ . & i - il
Z)k.j_qﬂ(;\ i}'.-. sk ’\';iu }-Jém s I8~y dpeea J-".'J.'J.UIJL_ “TH, =5 ”'hf ) F-
i \ b { 7 ‘ . Jra 4 J.;.;;J "
Jo. },11(:‘-31}-‘{& LI O oo, S ro ~th2 i oL egon g
MargisTe QU WW&, )ﬁu)»ﬂ’fﬁﬂ{{u LAt J\}‘;LQA_IJJZL«LL)H'E&‘ I "‘”J‘T}f‘/iﬂ fm 5 ""‘
Vb : F y ;g B st
' "“""’"‘j"‘ *’ FRAEMS ey (& )\U 1{1‘;9\., AT . "{}ﬁu‘x@ U«T}I)QUJ,G— ﬁu, /ffwjr:a;:mj‘___ "‘
., (;m “ﬂw> Jhgff‘-;;\yj Corn i Wég ,.,-ﬁrﬁ%?,»_;ﬂn\; o ol l& :;:) e
T'~3-T”--§_¥34%- Dogae, perfi o :Jw 1 vl yara Lol i lindy i3 d;%"
f"v)'_;th‘ a7 WLy ﬂh@ l—'ﬂ‘}?(’iﬂh }fuk;g!,’ )(/j,' ot faug s f“‘?/'"rii;\&b ‘_g"',)"
f-d:;‘li s y B(fg‘ﬂu’fjb &:"JYTJ/‘I_LD}' /‘L}Ij“g A OcH J: ”f'):.l; Ilaita, I‘_}J’E’W)\ “JE_&"
o A ; j ROL, k)
5 AL Xlu &£ 0 Ty .fm-."bu_/frf:{’.u ) AT o C), ‘yﬂ, }'MLJ": {i“ﬂjkkf b :\;:' L
Yerroted {»Nlm T de wlRudde 278, ,z;qa’ayi‘n‘lmb e ﬂ_;j}m& wa"
‘w - wﬂkmm‘&‘ Mﬂmf{ o Juliin Crra 4”%?@1:;‘ e ]ﬁ'?w*dii‘r
)i_.ﬁ;:;h b .. «ni{l‘%,i j;-{%fpja\)g’»_)_h '9. Jﬁl Tmz%ﬁ B N J,FZM A "HLU J0A {“;fg Vi <
J;gs Moprieonsy, [kf«? r,irw{n, qut i, Al reins Aol Sacitndls L:ﬁ
1o Tl | aﬂfjuﬁcfb ﬂ@w;,1~;~.-;ﬁ A WT)‘:B\M& | LT {wd'e, do. 1o Wm" oy \A,: !
ot ] i 7 } A - - ; i { =t T
’\\J‘Jﬁ.)‘{}‘-ﬂﬂiﬂi e A JJ]} J‘JMJQJ jlfﬂf o My N, J‘&brﬂ.?(ﬁ i M ;CU,JJJ\ . A yw\;ﬁwﬁ Wt i
SATR O ‘Tdm% PIIROO =1l by L 19 Iren® i demn 1 o o1
:),u- Xmlj' i il § o I® L deam i,;agﬁw Lfg«/L il
j:T K:“@; Uﬁsz s | vkt 0 L"{\\)P{FE};,'Q K}.g 1_/'7;:!!_' Arendpha, e, )\,gﬁ Cﬂ'&}
o Xoe A A diipeesS ; ’ , g
gyl nj:.a\,n M [)}}»ﬂfﬂ;‘;j ,Wl bﬂ:’k i W ._,thuc,\:_: V TOAS UNCE. ot aahublinoh P w:
~reoralilo. Jecmtlonio. ey ¢ r, i
. .’1 é’:" > Eem g 7 s ‘”{*JQ’L e ved proke W&b;bm,mw cabe ag wiid,
= DTJ j J}/ D W U{bﬂwfh&; L’TB}E m _ﬂﬂ-ﬂ]zif-ﬁ’,l s g ‘}nm;-\ ’?,dbjﬂ‘yjjﬁ
“frumfols Aan -DQJ&, A[,B\ Jﬂ)ﬂﬂ‘{{uﬁﬁk U!ﬁ \(71} e ,W)Nygﬁwl EJU . JSJEJ"Q‘E}ﬁ
J::gﬁ .jﬂ' n y"(fwl ‘0"“} ey "‘J‘% M‘“{U}}Wlfﬁ e Coretiilde com u,_B “ow-n-ga& ;nw{ a
TR e e mf“‘_’i‘"’* i3 “Wfﬁﬁb%ﬁ LD 4 Tad 0Run® oy 2lod H0RY
o sl vise, veprurca que S vt oy il Mhﬁ i*r
Ut T e "5n tastrin ._ g ,_qwét&ﬁﬁ ;znwﬂe; Muprna L
{,09}!‘”‘-‘-2‘ DJV‘d ) m«.i}m} 8 Makw adip A J
- } )i ‘.

W ary %‘“mﬂl

| — 3L




276

APENDICE E
Transcrigao do video de 26 de junho de 2025 — terceiro encontro

Legendas:

Em preto: fala

Em vermelho: rubricas indicando o contexto
Em azul: expressdes faciais e corporais

Em roxo: texto da histéria narrada

CAIXA ALTA: FALANDO BEM ALTO

Narradora: Oi, boa tarde, boa tarde. Tudo bem?

(As meninas entram e depois os meninos. Algumas criancas correm até os tapetes e as almofadas).

Narradora: Calma gente, calma, que tem lugar para todo mundo (a professora recolhe as garrafas de 4gua dos
estudantes enquanto alguns ainda se ajeitam nos lugares).

Narradora: Quer sentar pra ca? Tem lugar aqui também, 6? Tem cadeira aqui 6, tem tapete aqui no chao. Tem
cadeira ali, aqui.

(Todos se sentam).

Narradora: Todo mundo arrumou seu lugarzinho? (Ao ver um dos meninos deitado nas almofadas a
narradora conversa com ele). Assim vocé ndo vai conseguir me ver, olha, eu me arrumei toda aqui hoje pra
voce me ver (abre os bracos destacando a roupa que esta vestindo), pode sentar.

Ouvinte: (menina) Achei sua saia bonita.

Narradora: Ah, obrigada, essa saia ¢ minha saia especial, vesti s6 para esse momento. (Se direciona para
todos). Tudo bem, pessoal? Faz tanto tempo que a gente ndo se vé, né?

Ouvinte: Sim.

Narradora: E... Deu até saudade.

Ouvinte: Tem as estrelas ali (apontando para os desenhos que fizeram no tltimo encontro).

Narradora: Sim. A gente vai falar delas também...Vocés ainda lembram de mim?

Ouvinte: Sim.
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Narradora: Entdo como que € o nome? (pde as maos na cintura).
Ouvinte: ANA CLAUDIA.

Narradora: Isso, Ana Claudia.

Ouvinte: Hoje ndo vai ter parabéns porque o aniversariante faltou.

Narradora: Ah, eu ndo acredito (decepcionada). Queria tanto cantar parabéns... Ele ndo quis dividir o bolo
com a gente, € isso? (em tom de brincadeira).

Narradora: Vocés se lembram o que que a gente vai fazer aqui?

Ouvinte: CONTAR HISTORIA.

(Narradora acena a cabega positivamente e da uma piscadinha).

Narradora: E, E quem conta a histdria para vocés?

Ouvinte:: VOCE.

(A narradora aponta para si e, em seguida, para fora, que sugerindo obviedade).
Narradora: E o que que eu sou? (maos na cintura).

Ouvinte: UMA BIBLIOTECARIA. (Assente com a cabega, concordando).
Narradora: Uma bibliotecaria. E bibliotecario também conta a historia, né?
Ouvinte: Sim.

Narradora: E hoje a gente vai ouvir uma historia, muito legal Que eu ndo sei qual que € (abrindo os bragos,
com a palma das maos para cima). Mas, a gente vai descobrir € ouvir junto.

Ouvinte: Vocé so disse para a gente que vai ser de um jeito diferente das outras que voc€ contou.

Narradora: Isso, bem diferente.
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Ouvinte: Vem historia, vem historia.

Narradora: Mas me diz, quem que traz a historia pra gente?

Ouvinte: A CAIXA. (enquanto respondem a narradora aponta para a caixa).

Narradora: Quem escolhe a nossa historia?

Ouvinte: A CAIXA. (enquanto respondem a narradora aponta para a caixa).

Narradora: Entdo, eu s6 sei que cada vez, ela trazuma ideia diferente. Isso eu sei. Mas, eu ndo sei qual historia.
E antes de comegar eu vi que voceés estavam olhando isso aqui? (aponta para o mural azul com desenhos das
estrelas).

Ouvinte: SIM.

Narradora: Quem fez isso daqui?

Ouvinte: A GENTE.

Narradora: Olha so...

Ouvinte: A gente vai desenhar de novo?

Narradora: Serd? ndo sei... Serd que € isso que a caixa vai trazet? (conversam entre si). Vamos ver. Agora,
antes de continuar, a gente sempre tem que fazer nossos combinados, ok? Primeiro: a gente deixou o lugar bem
confortavel para vocés, com espago gostoso para vocé sentarem. E a gente vai combinar que vocés terdo
cuidado com as coisas que estdo no espaco, certo? (sinaliza positivo com os polegares com as duas maos).
Segundo: lembrando que todo mundo assinou um papelzinho, que ia vir aqui, 0 papai € a mamae ou
responsavel também assinaram, dizendo estar de acordo para estar aqui hoje, certo? (sinaliza positivo com os
polegares com as duas maos).

Ouvinte: Sim.

Narradora: E nesse acordo estava dizendo que a gente ia filmar, vocés lembram? Entdo, tem uma filmadora
ali (aponta para a camera atras deles) da tchau para cdmera (todos acenam). Aproveita para dar tchau agora,
depois ndo vai dar tempo.

(Alguns se levantam, todos acenam ou fazem ‘joinha’).



279

Ouvinte: Ai, eu vou aparecer no YouTube.

(A narradora 1)

Ouvinte: O, olha eu aqui.

Narradora: Olha aqui também tem, 6. Tem camera ali.

(A narradora aponta para outra cdmera, na lateral).

Ouvinte: Oié!

Ouvinte: Ola!

(acenam, fazem pose, sinal de paz e amor ¢ joinha).

Narradora: Pronto? Todo mundo deu ‘o1’ para a camera, n¢? Vamos voltar, vamos voltar.

(Todos sentam, alguns se trombando).

Narradora: Tudo certo ai, meninos? Cuidado. Vamos voltar aqui. entdo... Esse ¢ nosso combinado, gente? A
gente vai cuidar bem do lugar... (percebe a agitagdo dos estudantes, e chama a atencao levantando e balangando
asmaos) Opa, aqui, A gente vai cuidar do lugar e vai prestar bastante atengao, porque no final da histéria sempre
acontece alguma coisa, ou a gente desenha ou a gente brinca ou a gente vai fazer alguma coisa... Mas a gente
precisa ouvir bem a historia para a gente poder entender tudo legal, beleza?

Ouvinte: Vem historia, vem historia.

Narradora: Nossa, vocés estdo muito animados. Entdo, vamos comegar com a histdria. O combinado tudo
certinho?

Ouvinte: SIM.

Narradora: Se a historia pedir ajuda, vocés vao ajudar?

Ouvinte: SIM.

(A narradora, com calma, pega o pandeiro € comega a chacoalhar).
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Ouvinte: &' Vem historia, vem histéria... <

(A narradora espera eles cantarem essa parte e retoma o inicio da musica).

Narradora: > Juntei tudo que eu vi... > (canta tocando o pandeiro e esticando os bragos em direcdo a
caixa)

Narradora e Ouvinte:...E trouxe na memoria, chame ela comigo... > VEM HISTORIA VEM HISTORIA

>

(anarradora se aproxima da caixa e a abre rapidamente) (O livro estd em pé dentro da caixa).
Narradora: Veio! (abaixa e pega o livro) Um livro!

Ouvinte: Olha um chapéu!

(A narradora olha novamente para a caixa simulando surpresa).

Narradora: Sim! Tem um chapéu.

Ouvinte: Me da o chapéu?

Ouvinte: E tem um violdo 14 atrés.

Narradora: Olha, eu acho que esse chapéu tem alguma coisa a ver com essa historia...Vamos ver? (Coloca o
chapéu no banco e mostra a capa do livro para todos, da esquerda para a direita). O que que ta escrito aqui no
livro?

Ouvinte: A FESTA NO CEU. (em unissono). (A narradora acompanha o texto com o indicador enquanto
leem).

Narradora: Quem que escreveu ela foi a Angela Lago. E quem publicou historia...(muitas conversas
paralelas). Vocés estao conseguindo ver a historia aqui, gente?

Ouvinte: Sim.

Narradora: Quem publicou ¢ a Editora Melhoramentos. Que mais que tem aqui nessa imagem? Que bichos
tem aqui?
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Ouvinte: Um cisne.

Narradora: Narradora um cisne, € 0 que mais?

Ouvinte: Um péssaro.

Narradora: Um péssaro? Mas que passaro serd que € esse? Voc€ consegue ver ai? Nao? E aqui embaixo?
Ouvinte: E uma cobra.

Ouvinte: E um lagarto.

Ouvinte: E uma Tartaruga.

Narradora: Uma Tartaruga. E quem t4 aqui do lado?

Ouvinte: Um passarinho.

Ouvinte: Um bem-te-vi.

Ouvinte: Tem um monte de passaro.

Narradora: Tem um monte? E esse instrumento aqui no meio, o que ¢?
Ouvinte: Um violdo.

Narradora: Um violao? Sera que ¢ um violao?

Ouvinte: E um violoncelo.

Ouvinte: E um cavalo.

Narradora: Cavalo? Que cavalo diferente... Entdo essa daqui € a histéria da Festa no Céu e aqui diz assim,
6:’um conto do nosso folclore’ vocé ja estudaram sobre folclore?

Ouvinte: JA... (em unissono).

Narradora: E o que quer dizer, ‘um conto do folclore’? Quer dizer que essa histdria ela foi passando... (diminui
o volume da voz) de geragao em geragao, de pai para filho, de uma pessoa para outra. E esse conto foi indo, foi
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indo, e foi mudando, até que alguém decidiu escreveu o conto. E cada vez que alguém escreve, o autor decide
escrever do jeito dele, em entdo o conto vem de uma forma diferente. Entdo, essa historia de hoje que a gente
vai conhecer. A gente ndo vai usar o livro (coloca ele em pé em cima do banco, na frente da almofada).

Ouvinte: Por qué?

Narradora: Porque a caixa trouxe para a gente, 660... (levanta o chapéu).

Ouvinte: Um chapéu.

Ouvinte: Um chapéu do magico.

Narradora: Entdo quer dizer que a historia vai ter personagem.

Ouvinte: Ahh... (surpresa). Que legal.

(a narradora levanta a tampa da caixa que ficou aberta e se senta).

Narradora: Tem mais uma pergunta para saber de vocés. Voc€s ja ouviram essa historia antes?

Ouvinte: NAO.

Narradora: Nao?

Ouvinte: Euja.

Narradora: Ja? Mas sera que € igual? (faz uma pausa, olha com suspense).

Ouvinte: Eu nunca.

Narradora: Entdo a gente vai ouvir hoje, deixou s6 colocar o livro aqui, deixar ele ficar encostadinho em pé
para a gente lembrar que essa histdria € inspirada nesse livro. (algumas conversas paralelas). Concentragdo...
(respira fundo, abaixa o volume da voz), concentra... (vé€ umas criancas deitadas). Vamo todo mundo sentar,
todo mundo sentadinho (as criangas se sentam). A historia vai comegar... (olha em volta, muda a postura e
aumenta o volume da voz).

Narradora: Vou contar uma histdria do tempo que os bichos ainda falavam.

Ouvinte: O que?
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Ouvinte: Ha?

Ouvinte: Como assim?

Narradora: Eu ndo sei muito bem se foi bem assim, mas foi assim que me contaram. Numa manha de junho,
em tempos ja partidos, numa lagoa estavam os bichos reunidos (ilustra um circulo com as maos). E se ndo me
falha a memaria (mao esquerda no queixo pensativa), a Tartaruga € a personagem principal dessa historia.

Ouvinte: Cade?

Narradora: (coloca o chapéu) Vinha ela toda feliz, contente, com o seu casco liso e brilhante, (passa amao ao
longo do chapéu na cabega), ensinando ao coro de sapinhos uma cantata triunfante (corpo ereto, olha de cima

par baixo, postura de superioridade). Era assim: (cantando com voz fina, como da Tartaruga) 2 Sapo coaxa e
canta bem afinado! 2 g os sapinhos respondiam (cantando com voz mais grossa, imitando um sapo):
Afinado! 2

Narradora: Vamos fazer o seguinte, as meninas vao fazer a Tartaruga e os meninos vao fazer o sapinhos.
(leve agitacdo).

Narradora: As meninas vao cantar assim, 6, prestem atencdo na letra: sapo coaxa e canta bem afinado
(cantando com voz fina )...Vamos 14?7

Meninas cantam: > Sapo coaxa e canta bem afinado! 2

Narradora: E os meninos vao dizer...

Meninos cantam: 2 Afinado! 2
Narradora: com voz de sapo, pessoal.
(As criangas riem).

Narradora: De novo, de novo, vamos 14:

Meninas cantam: > Sapo coaxa e canta bem afinado! 2
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Meninos cantam: 2 Afinado! 2
Narradora: Nossa que lindo, adorei o coro de sapinhos...
(As criangas se divertem).

Narradora: Mais uma vez, sd para a gente pegar.
Meninas cantam: > Sapo coaxa e canta bem afinado! >

Meninos cantam: > Afinado! >

Narradora: Que lindo esse coro de sapinho, € s6 se ouvia isso, a voz dos bichos cantando com alegria. Mas,
de repente... (abaixa o volume e o tom). De repente, comegou um burburinho (encurva os ombros e sobe
devagar os bracos) um burburinho, que virou euforia (maos espalmadas para frente). Do alto (aponta o
indicador para cima) desceu o Urubu, sempre com a sua seresta ( pega o violao e os estudantes se animam).

(A narradora senta no banco faz um sinal para escutarem e comega a tocar e cantar com a voz do Urubu).

Narradora: E cle trazia a noticia de uma festa. (Canta com voz mais impostada, assumindo a voz do Urubu).
d vai haver festano Céu... &

(Espontaneamente as criangas comegam a bater palmas).

Narradora: > ...Na noite de So Jodo, vou cantar a noite inteira, € tocar meu violdo. A festanga vai ser boa,

vai ter canjica e quentdo, mas s6 vai bicho que voa... Bam-bam-ram-baram-bam-bao... 2 (coloca o violao
encostado no banco). O burburinho aumentava com o tamanha ousadia de fazerem uma festa que a muitos
excluia. Foi um chororé danado, e pra piorar a questdo, a Tartaruga (segura o chapéu) e Urubu (aponta para o
violdo) comegaram uma discussdo (movimenta os bragos, embolando as maos), ¢ que o Urubu ficou se
gabando de ter (empostando a voz) ‘uma bela voz’ e recebeu da Tartaruga ‘uma provocagao feroz’ (balanga os
punhos cerrados com forga, (a voz sai fina e rouca). E Urubu com praticidade, respondeu a Tartaruga com
musica (pega o violao e senta) e uma certa maldade (canta no mesmo ritmo da musica anterior com a voz do

Urubu): 2 Bicho de terra e casco, ndo faga roupa a toa, que a festanca 14 no Céu € s6 para bicho que voa. 2
(as criangas acompanharam com palmas). A Tartaruga ouvindo aquilo ficou toda revoltada. E respondeu com

um versinho na mesma toada (aponta para o violao) (canta com a voz da Tartaruga): 2 Téa errado Urubu de

viola e ndo sanfona, Tartaruga vai a festa, nem que seja de carona. 2 Ah, que 6timo que vocés acompanharam,
sO que essa confusdo, o Urubu ndo gostou. Ai a Tartaruga reclamou e o bicho pegou. (tira o chapéu e coloca
em cima do brago do violao). Foi uma tremenda de uma discuss3o... para a gente disfargar um pouquinho a
confusdo, vamos voltar aquele refido.
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Meninas cantam: 2 Sapo coaxa e canta bem afinado! 2

(A narradora faz movimentos de maestro regendo uma orquestra).

Meninos cantam: By Afinado! >

Narradora: De novo, para agradar o povo.
Meninas cantam: 2 Sapo coaxa e canta bem afinado! 2

Meninos cantam: > Afinado! >

Narradora: Mais uma vez, para agradar o fregués.
Meninas cantam: & Sapo coaxa e canta bem afinado! 2

Meninos cantam: 2 Afinado!!! 2 (fazem bem exagerado).
Narradora: Maravilhoso...
Ouvinte: Que povo doido.

Narradora: T4 6timo. E a discussdo deles (aponta para o violdo e para o chapéu, tira o chapéu do violdo e o
coloca na cabeca) se estendeu até o cansago, e indo embora a Tartaruga resolveu com firmeza e sem embago
(postura mais ereta e olhar decidido, com a voz da Tartaruga, andando pela sala). O Urubu ti pensando que eu
vou ficar aqui a toa? Vou provar a ele que Tartaruga também voa! Vou tirar minha bela roupa 14 do fundo do
bat. (gestual de segurar uma roupa com a ponta dos dedos). E pegar uma carona um violdo do Urubu
(sussurrando para o publico € mao no rosto como se fosse um segredo, no final d4 uma piscadela). Chegou o
dia da festa, colorido estava o céu de bicho a voar. Todos arrumados, prontos para festejar. E a dona Tartaruga,
toda adomada e bonita, foi atrds do Urubu e arranjar sua subida. Devagarzinho foi andando...foi andando
(balanca o chapéu lentamente para os lados) e no alto da jaqueira (olha para cima) viu 14 Urubu, 6, (ronco e
gesto de dormir) cochilando sem pressa e sem besteira. E a Tartaruga por sorte viu o violao pendurado num
cantinho perto do chdo (aponta para baixo). A Tartaruga, que surpresa! Foi ligeira no momento, afastou
algumas cordas (abre os bragos como se afastasse as cordas) e entrou no instrumento (da um pulinho). E 1a de
dentro ouviu o Urubu resmungar (voz de Urubu) Valha-me Deus, quase que vou me atrasar! O Urubu pegou
o violdo, (pega o violdo) bateu asas e voou, sem perceber o peso extra que a Tartaruga causou (coloca o violao
nas costas). Subiram, subiram, subiram alto (andando de lado e apontando para cima) e a Tartaruga la quietinha
até comecar a ouvir amusica que do céu vinha (palma da mao concava na orelha). (Comeca a batucar amadeira

do violdo cantarolando: 2 Paparapapara, paparapapara, paparapapara, paparapapara.
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(As criancas batem palmas acompanhando o ritmo).

Narradora: O céu estava cheio de bicho voador: cigarra, borboleta, colibri e condor. Papagaio, mosquito,
coryja e periquito. As luzes eram ESTRELAS (mostra o painel logo atras, com todos os desenhos de estrelas
produzidos pelas criangas na histdria anterior).

Ouvinte Ahhh... (assimilando a historia com o cenario).
Narradora: ... Brilhando com emogao (abre os bragos, na altura do peito, para cima).

Narradora: E o chdo era uma nuvem macia feita algoddo (andando devagar, como astronauta). A comida?
Um banquete! para tudo que ¢ gosto (maos na barriga em movimento circular), muito doce e salgado, sempre
sendo reposto. E assim que o Urubu (abre os bracos e corre) entrou no grande saldo, a Tartaruga discreta (tira o
violdo das costas) aproveitou e pulou do seu violao (da um pulinho) (coloca o violao encostado no banco). Ela
foi 14 pegou uma bebidinha, dangou aquele moddo (junta os bragos dancando) e surpresa a bicharada
perguntava de supetdo (maos na cintura olhando para o lado e mudando a voz) “Dona Tartaruga, ora essa,
como veio ca para festa? E a Tartaruga respondia cagoando (voz da Tartaruga, tom de deboche): Imagina s6
meus amigos, que eu vim para ca voando. A danada se divertiu como nunca em sua vida: comeu, brindou,
dangou até musica repetida. Mas foi chegando o fim da festa e a hora de partir, a Tartaruga olhava o Urubu de
fresta (olhar semicerrado para o lado) parando Ihe escapulir. Quando a festa chegou ao fim, e os bichos
comegcaram deixar o firmamento, a Tartaruga aproveitou para voltar para o instrumento (da um pulinho). Assim
Urubu, que de nada desconfiou, despediu-se dos que ficaram, bateu asas € voou. Mas no meio do caminho de
casa, 0 Urubu comegou a sentir o peso em sua asa (balanga os ombros para cima e para baixo). A Tartaruga
ndo havia calculado que o tanto que ela tinha comido, tivera seu peso aumentado (voz de preocupagao). O
Urubu desconfiado balangou o violao todo, e a Tartaruga escorregava de um lado para o outro (cambaleia para
esquerda e para a direita). Olhando pelo buraco, o Urubu constatou com surpresa (olha para o buraco do violao)
que dentro do seu violdo a Tartaruga estava presa. Zangado (expressao de bravo) por ter sido enganado, ele
balangou bem forte o pinho (vira o violao com as cordas para baixo e balanga) até a Tartaruga sair do seu
cantinho (para de balancar o violdo e senta no banco, se posicionando para tocar o violao. Comegca a dedilhar,

e canta com a voz do Urubu, com o rosto tenso). > Tartaruga trapaceira, onde € que ja se viu? Se enviar na
minha viola, nem carona me pediu (breve pausa diz) momento de tensdo... (siléncio e de repente d4 uma batida
subita no violao). (voz do Urubu). Vou jogar vocé 1a embaixo! (batida no violdo) (voz da Tartaruga) Nao me
joga, por favor! (batida no violao) (voz do Urubu) Vou te dar o esculacho! (batida no violao) (voz da Tartaruga)

Se eu cai se acabou! > (siléncio, olha para as criangas, depois desce o olhar e coloca o violdo de lado). A
Tartaruga se segurou. Mas o violdo balangou. E de tanto sacolejo (se levanta) a Tartaruga (o livro cai no chdo),
(anarradora olha e aponta para ele de cima para baixo) dessss-pennn-coooou....Vendo de la de cima uma pedra
gigante no chdo, gritava desesperada para evitar o encontrdo. (voz da Tartaruga desesperada e esganicada) Sai
da frente pedra, sendo vocé ja era! (as criangas riem). Mas, por mais que ela gritasse a pedra ndo se afastou.

Narradora: Pedra ouve?
Ouvinte: Nao.

Narradora: Pedra anda?
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Ouvinte Nao.

Narradora: De nada adiantou...(arqueia os ombros) A Tartaruga atingiu em cheio a pedra gigante (levanta e
desce o chapéu na cabega) e algo inesperada aconteceu naquele instante (Voz mais lenta e triste). O Urubu la
de cima viu a cena com pesar, arrependido estava, mas sem tempo de a salvar. Desde entdo, so de cor de luto
se vestiu (passa a mao pelo corpo mostrando a roupa preta) e até hoje sua voz ecoa triste pela pequena que
caiu. A Tartaruga tao mal se viu. Nao morreu... (Abre brevemente as maos a frente, olha em volta e balanga
levemente a cabega).

Ouvinte: Ai, que susto. Achei que tinha morrido.

Narradora:...Mas o seu casco se partiu em mil (amassa o chapéu que estava usando).
Ouvinte: Ah! (surpresa).

QOuvinte: Nossa! (surpresa).

Narradora:..Com a ajuda de outros bichos da terra, cada caquinho juntou (vira o chapéu do avesso).
Eh...(entonagiio de aceitagiio), ndo ficou igual antes, mas outra coisa se formou (no chapéu ha desenhos
hexagonais, parecidos com as placas de queratina do casco da Tartaruga). O casco da Tartaruga que era liso
outrora, ficou assim, tao desfigurado como conhecemos agora (mostrando o chapéu para todos verem as
marcas). Por isso, meus amigos, escutem bem esse conselho acertado, ir a festas sem convite pode lhe custar o
que € mais caro (coloca o chapéu amassado na cabeca, voz e expressao de tristeza). (Retira o chapéu da cabeca
e muda rapidamente a expressao de tristeza, para de alegria). Essa historia eu ouvi de um bicho falante e se
voces acharem que foi boa, por favor, passem adiante. (Pega o pandeiro e o livro e comeca a cantar a musica
de despedida ). 2 Juntei tudo que eu vi e trouxe na memdria, se despecam comigo: Tchau, historia, tchau

histdria. (guarda o livro na caixa). Tchau, historia, tchau historia. >
Narradora: E ai gente? Legal?
Ouvinte: Sim.

Narradora: Agora a gente vai fazer uma atividade bem legal. Vocés viram que na histéria tem varios
momentos interessantes com a Tartaruga, ndo é?

Ouvinte: Sim...

Narradora: E vocés viram que a festa era no periodo de junho? (coloca as maos na cintura, expressao facial
de indagacao).

Ouvinte: Era?
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Narradora: Sim, e que festa tem no Brasil em junho?

Ouvinte: Festa junina.

Narradora: Isso, era uma festa junina, e vocg ja tiveram festa junina na escola esse ano?
Ouvinte: NAO.

Ouvinte: Ainda ndo.

Narradora: Vai ter ainda, né?

Ouvinte: Vai ter ssmana que vem.

Narradora: Quem sabe a dona Tartaruga aparece por 14, né gente? Ela adora uma festa... (pega trés envelopes
grandes na mesa do canto). Agora, a gente vai dividir vocés em trés grupos. Eu vou explicar com bastante
cuidado, ai vocés falam se me entenderam ou ndo. Eu tenho aqui trés envelopes especiais. E a gente vai dividir
em trés grupos. E ai cada grupo vai ter onze plaquinhas.

Ouvinte: Onze plaquinhas?
Narradora: E, e dai, com essas onze plaquinhas vocés tem montar a historia.
Ouvinte: Ah... (entendem a explicagdo).

Narradora: Na verdade, cada envelope tem um pedago da historia e a gente tem que colocar ela na ordem pra
gente poder contar a histéria de novo. Vamos dividir os grupos?

Ouvinte: Sim.
Narradora: Vamos ver em quantos somos? (comega a contar, no total tem 28 alunos).

Narradora: T4, entdo a gente vai fazer o seguinte: a gente divide em dois de onze. . . me ajudem na matematica.
(O professor sugere: dois de dez e um de oito.) T4, ai a turma de oito, se tiver dificuldade, a gente ajuda, porque
tem menos gente. Vamos dividir aqui? (faz movimento com a mao em circulo, indicando que o grupo se junta).
Vocés querem vocés mesmos escolherem, ou posso separar? (olhando para todos).

Ouvinte: A gente escolhe.

Ouvinte: Eu vou no grupo maior.
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(Os estudantes ja comecam a se levantar, conversar e movimentar). (O professor sugere 2 grupos com 9 pessoas
e 1 grupo com 10 pessoas).

Narradora: Dois de nove... Entdo, comegamos aqui. (conta as meninas que ja estao mais juntas, 0s meninos
comegam a se organizarem sozinhos).

Narradora: (Para o grupo das meninas). Quem vai ficar com o envelope?

(A narradora percebe que algumas meninas demonstram relutancia em integrar o grupo com uma das colegas.
A narradora entrega o envelope a ela.)

Narradora: Vamos, gente, se ninguém vier eu vou comegar a escolher (as meninas comecam a levantar)... ok,
uma, duas, trés, quatro, cinco... cinco faltam mais quatro... seis, sete, oito, nove, deu! (Narradora conta
novamente para ter certeza) ta faltando mais uma aqui (junta-se ao grupo mais uma menina). Pronto. (As
meninas ficam a esquerda, a narradora volta atencao para o resto da turma).

Narradora: Onde est4 o outro grupo?
Rede de apoio: Aqui tem oito.

Narradora: Oito? Quem vai pegar com o envelope, aqui? (Uma das criangas estende a mdo, a narradora
entrega o envelope). Otimo, podem ficar aqui mesmo (indicando um lugar mais ao centro para fazerem a
atividade).(Se dirige para o outro grupo).

Narradora: Meninos, aqui estd o envelope de vocés, podem colocar a historia na ordem. (Entrega para um dos
meninos ). (A outra menina da rede apoio diz que dois deles tem que sair, porque ja tem doze).

Ouvinte: Entdo vocé e vocé saem. (Apontando para os colegas).
Ouvinte: Eu? (Mostrando indignacao).

Narradora: Nao, deixa, deixa. Nao tem problema, podem ficar. S6 lembrando que tem onze plaquinhas, entao
dois terdo que ler juntos, 6 isso.

(Narradora vai até o grupo misto).

Narradora: Aqui ja ta certo, né? Entdo vamos comegar. Agora vai abrir o envelope, vai pegar as onze
plaquinhas, os papéis, e depois colocar na ordem, conforme a historia foi contada.

(Narradora vai até o grupo de meninas).
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Narradora: Agora vocés vao pegar os papeizinhos e colocar na sequéncia da historia. Depois vocés vao ficar
em pé e vao fazer uma fileira, ta?

Ouvinte: A gente vai falar?

Narradora: Se vocés quiserem, sim.

Ouvinte: Ehhh... (animado).

Narradora: A gente faz uma fila, um do lado do outro e 1€ na ordem da historia.

(As meninas da rede de apoio dao suporte aos grupos. Uma delas avisa que uma das criangas estd aprendendo
aler.)

Narradora: Nao tem problema, a gente vai acompanhando, a gente vai lendo junto, se precisar. (Vai até o
grupo misto).

Narradora: T4 tudo bem, aqui? Entenderam a proposta? E colocar a histéria da forma que foi contada. O que
aconteceu primeiro?

Ouvinte: Esse.
Narradora: E o que vem na sequéncia?
Ouvinte: Acho que a musica.

Narradora: Aqui ¢ uma parte da musica (apontando para a plaquinha), essa parte eles cantam primeiro e essa
parte depois (mostrando outra plaquinha), € s6 continuar dai... (A colega ao lado fala para a crianga que ainda
ndo sabe ler o que esta escrito no papel).

Narradora: Olha, eu aconselho vocés a colocarem os papéis a no chio para ver e a ordem dos acontecimentos,
depois voces pegam, cada um, a parte que quer falar, assim (mostra como ficaram com o papel logo a frente do
corpo, virado para frente).

(O grupo continua, cada um com seu papel, e a narradora percebe que eles preferem nao seguir sua orientagao
e vai até o grupo das meninas.)

Narradora: Tudo certo?
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QOuvinte: Tem parte a mais da historia.

Narradora: Isso, s3o onze plaquinhas e voces estio em nove, alguém vai ler mais de uma vez. (as meninas
voltam a dividir as falas).

(Vai até o grupo dos meninos que estao indo bem, juntando algumas partes ainda. Em seguida, volta ao grupo
misto).

Narradora: Estdo conseguindo?

Ouvinte: Ele ndo sabe ler.

Narradora: Tudo bem, mas vocé lembra da historia?

(A crianca acena com a cabeca, positivamente).

Narradora: Isso que importa. Aqui a gente so vai lembrar da historia.

(A narradora se abaixa e se aproxima mais dele. Enquanto dé suporte ao grupo misto, o grupo de meninas
conversam tranquilamente e o de meninos se distraem com coisas da sala, como almofadas e seus desenhos da
estrela).

Narradora: Lembra da miisica? Sapo coaxa e canta bem afinado... E essa parte aqui.(apontando para o papel).
E depois: Afinado (ja coloca ali depois) e depois de afinado? Vamos juntos, todos podem ajudar a lembrar da
historia. Como aconteceu?

Ouvinte: Tem essa parte aqui, depois essa, € do casco.

Ouvinte: Do casco?

Narradora:. E a hora que eu coloco o chapéu na cabega. Vocé lembra?
(A crianga acena com a cabega, positivamente).

Narradora: Essa parte vem depois, entdo? Ja coloca ali, depois desse.
Ouvinte: Aqui?

Narradora: Isso coloca na sequéncia.
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Ouvinte: A Tartaruga ensinou os sapinhos a cantar.

Narradora:. Entdo, esse, vem antes desse (indicando. a troca de papéis). E como forem lembrando da historia,
arrumam a plaquinha. (Levanta e vai até os outros grupos). Tudo pronto aqui, 6, € s6 fazer a fila na ordem que
for apresentar. (Para o outro grupo) terminaram ai? Ja formem a fila.

(Uma das criangas do grupo misto chama a professora de apoio da escola para dar suporte a outra crianga com
dificuldade de leitura, e a narradora volta para finalizar a atividade com eles).

Narradora: Como esta indo aqui?

Ouvinte: E que o Urubu avisa que tem uma festa.

Narradora: E cadé a parte do Urubu aqui na sequéncia? (criancas arrumam a ordem). Isso. Isso.
Ouvinte: Aqui os animais ficam tristes.

Narradora: E agora t certo?

Ouvinte: Sim.

Narradora: Entdo cada um vai cuidar de uma parte da historia para contar.

Ouvinte: (falando para os colegas) A gente escolhe e j4 levanta.

Narradora: Isso, boa, todo mundo levanta Lembrando que aqui estamos em menos pessoas entdo alguém vai
ter que segurar mais de um papel Estamos prontos (para toda a turma). Olha, gente, esse grupo aqui terminou.

(Aos poucos ¢ organizada uma tinica longa fila em que as criangas ficam todas de frente com as plaquinhas nas
maos).

(A narradora vé um dos meninos sentado e o reconhece como a crianga da historia anterior, que estava com a
perna engessada e usando muletas).

Narradora: Opa, € a pema, sarou?
Ouvinte: Sim. (parece meio abatido ou cansado).

Narradora: Vocé tabem?
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Ouvinte: Sim.

Narradora: Conseguiu acompanhar a atividade de hoje?
Ouvinte: Sim, foi de boa.

Narradora: Que bom.

(A narradora retorna aos grupos).

Narradora: Meninos, vocés s3o a segunda parte da histdria, vem mais para o meio. (o grupo se desloca mais
para o centro da sala para caber todo mundo). Meninas, vocés fazem parte da terceira parte da historia entio
voces vao pra cé (vao para o outro lado da sala). Pessoal, (chamando o grupo misto), vocés comegam a historia,
entdo vem para ¢ (vao para o comeco da fila). Isso, pra a gente ler igual um livro, da esquerda pra direita. Todo
mundo pronto? Falta uma desse grupo.

(A crianga atravessa a sala).

Narradora: Vem, precisamos de vocé. Todo mundo na ordem, agora? Vai comegar aqui certo. Vocés podem
ler e mostrar o texto de vocés, td bom? (mostra como que eles devem mostrar o texto).

Ouvinte: Aqui tem alguém que ndo vai ler.

Narradora: Lembra que tinha menos papel do que meninos? Vocés leem juntos, pode ser?

(Acenam com a cabega positivamente).

Narradora: Em alguns grupos que tem menos pessoas e dai a quantidade de papel faltou e no grupo com mais
pessoas sobrou, mas tudo se ajusta.

Narradora: Gente, primeiro, eu quero dizer, muito obrigado por vocés terem participado de todas as histdrias
aqui comigo, interagindo. Eu adorei a participagao de vocés. E eu acho que historia € isso mesmo, ninguém
conta historia sozinho, a gente sempre tem o outro pra estar com a gente na historia. Ninguém escuta a historia
sozinha, a gente conta e sempre deve ter alguém para da continuidade na historia. Entao...

Ouvinte: N#0000... tia, tia, ta errado. (apontando para um dos meninos) E vocé no final.
Narradora: Ta certo, amor. A gente vai contar na ordem.

Ouvinte A fila dos meninos ta ao contrario, eles estao trocados.
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Narradora: T4 tudo bem, ndo tem problema.

Narradora: Gente, agora, a gente vai contar a historia. Por que o que aconteceu no final da historia? Ela diz: Se
vocé gostou da historia, voc€ vai passar ela para frente. Entdo, cada um vai contar o seu pedago da
historia. Vamos 14? Comegou... (A narradora se posiciona de frente para as criangas, mantendo o contato visual
e balancando a cabega afirmativamente enquanto elas narram sua parte da historia).

Ouvinte: A historia ¢ do tempo que os bichos ainda falavam. Os bichos estavam reunidos na lagoa.
Ouvinte: A Tartaruga ensinava uma musica aos sapinhos.

Ouvinte: Sapo coaxa e canta bem afinado!

(O alunos sinaliza que ndo quer falar)

Narradora: (Dando continuidade) Tudo bem, ele canta ‘Afinado!’... (olhando para o outro aluno), pode
continuar, gatinho.

Ouvinte: A Tartaruga tinha um casco liso e brilhante.

Ouvinte: O Urubu trouxe a noticia de uma festa no Céu, que serd no dia de Sao Jodo.
Ouvinte: O Urubu canta que vai levar seu violao para a festa.

Ouvinte: E alerta que s6 bicho que voa podera ir.

(As criangas estao falando baixo, a narradora d4 um passo para tras e para o lado).
Ouvinte: Os bichos da terra ficam chateados por ndo poderem participar da festae. . .

(E interrompido por uma das meninas da rede de apoio, pois a leitura daquele grupo comegaria pela outra ponta
da fila. O estudante da outra ponta inicia sua fala).

Ouvinte: A Tartaruga decidiu ir escondida para a festa.
Ouvinte: No dia da festa a Tartaruga entrou no violdo do Urubu.

Ouvinte: O Urubu pegou o violdo e foi para a festa.
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Ouvinte: A Tartaruga saiu do violdo e aproveitou a festa.
Ouvinte: Comeu, bebeu e dangou.

Ouvinte: L4 havia muitas comidas, bebidas e musica.

Ouvinte: Na festa tinha todos os tipos de bichos voadores.

Ouvinte: Os bichos perguntavam-se como a Tartaruga foi parar na festa.

Ouvinte: No fim da festa...

Ouvinte: Ele ja foi.

Narradora: (Ergue a mio sinalizando para esperar e se dirige para quem esta lendo). Pode continuar.
Ouvinte: ... A Tartaruga voltou para o violao do Urubu. ..

Ouvinte: ... O Urubu sentiu que o violdo estava pesado.

Ouvinte: E encontrou a Tartaruga dentro do dele.

Ouvinte: O Urubu bravo balangou o violdo até a Tartaruga cair. A Tartaruga implorou para ndo ser jogada.
Ouvinte: A Tartaruga viu uma pedra e gritou para ela sair da frente.

Ouvinte: A pedra ndo saiu do lugar.

Ouvinte: A Tartaruga caiu em cima da pedra gigante.

(Outra crianga comeca fora da ordem da fila).

Ouvinte: Os bichos...

Ouvinte: Nao! E ela! (apontando para outra crianca).

Narradora: Calma, gente, pode ir (em direcdo para quem estava na sequéncia da fila)...
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Ouvinte: O Urubu se arrependeu, mas j4 era tarde.
Ouvinte: A Tartaruga teve seu casco todo despedagado.

Ouvinte: Os bichos ajudaram a remendar o casco da Tartaruga.
Ouvinte: Dizem que ir & festas sem um convite pode custar muito caro.
Narradora: Aée...(levanta os bracos para cima, muito feliz), maravilha!
(Todos batem palmas).

Narradora: Muito bem. Vocés contaram a histéria. Muito legal. Vamos sentar rapidinho para a gente fazer
nossa conversa final.

(As criangas, saem correndo, trombando uns nos outros).
Narradora: Calma, gente.

(Ainda agitados, as criangas se sentam novamente no chao, nas almofadas e nas cadeiras).

Narradora: Vamos sentar, vamos sentar, 6, sem machucar o coleguinha. Vamos sentar (em diregao a quem
esta deitado). Senta.

Ouvinte: E pra sentar, meu!

Narradora: Calma, calma. Vamos sentar (gesticula, elevando as maos), porque se ficar deitado eu ndo te vejo.
(A crianca se senta).

(A narradora olha para o resto da turma).

Narradora: A¢, calmou, calmou... Olha, vamos fazer o seguinte, pode ficar com o papel. Nao precisa devolver,
ndo. Fica de presente para vocés lembrarem que vocés também contaram a histdria hoje. Olha, so, que legal,
vocés além de ouvirem, também contaram historias, isso ¢ muito legal. Entdo, agora, a gente vai conversar um
pouquinho, ta? (da uns passos para tras). Eu vou me sentar também (senta-se no banco).

Ouvinte: (falando para outro colega) E para levantar.

Narradora: Senta gatinho, que dai eu vejo seu rostinho. (cruza as pernas, entrecruza as maos sob o joelho).
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Ouvinte: E, gatinho...
Ouvinte: E um gato sem pelo esse.
Narradora: Olha, agora eu quero ouvir de vocés, o que vocés perceberam sentido da historia?

(muda a postura, descruza as pernas, repousando as maos abertas para baixo, sob nos joelhos)...Se vocé ja
conhecia ou j4 tinha ouvido falar dessa historia?

Ouvinte: Eu ja conhecia.

Ouvinte: Eu ja também.

Narradora: Era uma Tartaruga ou era outro bicho?
Ouvinte: Era Tartaruga.

Narradora: O final era 0 mesmo?

Ouvinte: Sim, ela caia.

Narradora: A historia tinha rima?

Ouvinte: Nao.

QOuvinte: O meu nao era Tartaruga.

Narradora: Nao? Que bicho que era?

Ouvinte: Era um ratinho.

Narradora: Era um ratinho. E ele caia também do céu?
(A crianca acena com a cabega positivamente).

Narradora: Alguém mais ja ouviu de forma parecida?
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Ouvinte: Eu.

Narradora: E como era a sua historia?

Ouvinte: Era da tartaruga, mas ndo era festa s6 de quem voa, era com varios bichos, mas ela também nao podia
ire foi.

Ouvinte: Eu ja conhecia. Era diferente, mas eu ndo lembro qual.

Narradora: Entdo, essa historia gente, ela ¢ muito, muito, muito, muito, muito... antiga. Essa historia ela veio
14 atras, 14 dos tempos antigos e ela vem sendo contada. E toda vez que ela era contada ela aparecia de forma
diferente. Como para ela que foi com uma Tartaruga, para ela foi um rato, para ela tinha outros bichos. E a
histdria quando ela falada € assim mesmo, a forma com que vocé ouve hoje pode ser diferente da que outra
pessoa vai falar amanh3, nem sempre vai ser igual. E eu queria saber agora, o que que aconteceu na historia, o
que vocés acharam? Me digam que vocés pensam sobre a atitude da Tartaruga e do Urubu.

Ouvinte: Do Urubu foi pior.

Narradora: Do Urubu foi pior?

Ouvinte: O Urubu s6 agiu assim porque ficou assustado quando viu a tartaruga no violdo dele, né? Mas ele
tacou ela foi muito forte...eu ndo achei tao bonita essa reagao dele.

Ouvinte: Eu achei que a Tartaruga também tava errada.

Narradora: A Tartaruga tava errada...

Ouvinte: A Tartaruga tava errada, porque ela s6 queria ir para festa para mostrar para o Urubu, que ela iria sim
irpra festa. Por orgulho, e o orgulho ¢ uma coisa muito feia. Ai ela.. Porque ela s6 viu o lado dela e ela s6 queria
mostrar esse orgulho que ela tinha. Mas o Urubu, essa atitude de jogar ela foi muito feia. Porque ele tinha que
saber que se ele jogasse ela fora, ele ia machucar ela.

Narradora: Alguém pensa diferente?

Ouvinte: Eu acho que os dois estdo errados.

Ouvinte: Eu acho que os dois tao errados, porque...

(Surgem algumas conversas paralelas).
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Narradora: Vamo ouvir a coleguinha?

Ouvinte: ...Porque tem que se ajudar, eles ndo podem ficar brigando e depois machucando. E muito errado, é
muito errado. E também errado da Tartaruga de ir sem poder e o Urubu de ter jogado ela. Mas ele ndo tinha
tanta culpa assim.

Narradora: Agora, vamos pensar uma coisa. Se a gente fosse a Tartaruga e quisesse muito ir, 0 que voces
teriam feito de diferente?

Ouvinte: Eu ia de avido para festa.

Narradora: Voce ia de avido.

Ouvinte: Eu ia segurar.

Narradora Voc¢ ia segurar o qué?

Ouvinte: A vontade para ndo ir.

Narradora Vocé mesmo com muita vontade ndo iria, tipo, eu ndo posso ir entdo nio vou. E isso.
Ouvinte: Sim.

Ouvinte: Nao iria.

Ouvinte: Eu iria conversar com Urubu para ele me dar carona narrador.

Narradora: Mas eles brigaram né?

Ouvinte: E, mas eu ia pedir desculpa ¢ ia pedir carona.

(Comega uma agitacao, uma crianca comega a gritar)

Ouvinte: AHH, TEM UM BICHO, TEM UM BICHO EM VOCE! (apontando para a colega ao lado).
(O barulho aumenta).

Narradora Calma gente. (faz gesto apaziguador e se levanta para ver o que esta acontecendo).
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Ouvinte: Ahh, ainda t4 ai!
(Comegam a gritar).

Ouvinte: TANO SEU CABELO!
Ouvinte: AH!

(Algumas criangas riem, outras gritam). (A narradora vai até a crianga, que estava imobilizada pelo medo e
retira do cabelo dela um pequeno besouro, retornando para o banco).

Narradora: Gente, mas na festa ndo tinha todo tipo de bicho voador. Ali, olha apareceu aqui agora.
(Agitacdo continua).

Narradora: Calma, calma gente, (levanta os bracos para chamar a atencao). Vamos retomar aqui, porque eu
ainda ndo ouvi todo mundo falar sobre a histdria.. (dispersao).

Ouvinte: A [nome da crianca] estava falando...

Narradora: O, gente (bragos erguidos). Aqui, comigo... A colega vai terminar de falar e vou abrir mais um
espacinho pra voces falarem (olhando para a crianca). Pode terminar de falar.

Ouvinte: Eu pensaria muito pra ir, mas se ele ndo chamasse, eu ndo iria, mas se ele me chamasse eu iria.

Narradora: T4, ele ndo ia de jeito nenhum (indicando a crianca), porque ele entendeu que era uma regra e nao
podia ir, ela (indicando outra crianca) ia conversar com o Urubu pra ver se dava para ir ou ndo, € isso né? E
vocé? (olhando para outra crianga).

Ouvinte: Eu ndo teria ligado para o Urubu, eu teria feito uma festa e dai eu chamava todo mundo, porque os
outros animais da terra também ficaram sentidos de ndo ir, porque dai a gente fazia uma festa que podia ser na
terraenoar.

Narradora: Entdo voceé ia separar a festa, (abre os bracos, de maos abertas separando o ar) 1a ter umano céu e
outra na terra?

Ouvinte: Nao, eu faria uma festa para todos na terra, mas os bichos do céu também poderiam vir.

Narradora: Ah, todo mundo na terra.(compreendo a resposta).
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Ouvinte: E.

Narradora: ta todo mundo junto. (indicando para as criangas sentada mais atras). Meninos, querem falar
alguma coisa?

Ouvinte: Nao.

Narradora: O Urubu tava certo?

Ouvinte: Nao.

Narradora: A Tartaruga tava certa?

Ouvinte: Nao.

Ouvinte: Sim.

Narradora: Cada um pode ter sua opinido.

Ouvinte: Sim, sim.

Ouvinte: Tava ndo, meu irmao.

Ouvinte: Sim e ndo.

Narradora: T4, agora, eu vou fazer uma tiltima perguntinha. No final da historia, quando ¢ tipo fabulas, sesmpre
tem uma moral da historia, ela quer passar uma mensagem ou ensinar alguma coisa. No final dessa historia
dizia que quem vai para festa sem ser convidado podia pagar muito caro. Nao, ¢? Sera que essa historia ndo
esta ensinando mais alguma coisa?

Ouvinte: Uma ligdo pra gente aprender que se a gente nao foi convidado, a gente ndo vai, porque € lei.

Narradora: Pra ela a ligdo € que tem que cumprir a lei.

Ouvinte: A licdo ¢ ndo meter o nariz onde nao foi chamado.

Narradora: Entendi, E outra mensagem, além do que a historia ja ta dizendo. (Uma crianga chama a atencao
da narradora para um tapete que desmontou). Nao problema, pode deixar ai, vamo pensar na historia.
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QOuvinte: Acho que ndo pagar mal com mal, porque a Tartaruga enganou o Urubu e o Urubu fez pior € quase
matou ela assim ,e ndo pode pagar mal com mal.

Narradora: Entdo a mensagem ¢ nunca pagar o mal com mal.

Ouvinte: E também, obedecer as regras.

Narradora: Obedecer as regra. (olhando para uma das criancas) Quer falar? (acena negativamente). Nao? Ta
ok.

Ouvinte: Nao pode fazer nada na violéncia.

Narradora: Quer falar?

Ouvinte: Mas as vezes s6 na conversa nao vai, nao.

Narradora: T4, mas vamos pensar no contexto da historia, serd que dava?

(A crianca inclina cabega, como um talvez).

Narradora: Tem mais alguma coisa que a histéria diz e ndo falamos? (olha para uma crianga mais ao fundo)
Tem?

Ouvinte: Nao.

Narradora: Se quiser pode falar.

Ouvinte: Nem...

(Movimentagao com cadeira, a crianga quase cai).
Narradora: T4 tudo bem?

(Acena positivamente).

Narradora: Entdo t4 bom. Outra coisa, vocés viram que voc€s participaram bastante da historia?

Ouvinte: Sim.

Narradora: Que vocés cantaram...e cantaram como tartarugas € como sapdes (dando uns passos para tras,
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mais proximo do tecido azul). E o que mais que vocés participaram na historia?

Ouvinte: Fazendo nossa parte.
Ouvinte: Recontando a historia.

Narradora: E montando parte do...

Ouvinte: CENARIO.

Narradora: Vocés se lembram de terem feito 1sso?

Ouvinte: SIM.

Narradora: Vocés conseguem ver a estrela de vocés dai?

Ouvinte: Ali, 6. (Apontando para o tecido).

Ouvinte: A minha é a de cima.

Ouvinte: A minha ¢ aquela.

Ouvinte: T3 atras.

Ouvinte: A minha é roxa e amarela.

Narradora: Alguém quer falar sobre a sua estrela, na outra semana ndo deu, mas se quiser pode falar da estrela
que fez. Sobre o processo de ter desenhado e pendurado aqui?

Ouvinte: Nao.

Ouvinte: Eu vi que mesmo todo mundo ouvindo a historia e alguns desenhos parecerem igual, elas sao todas
diferentes.

Narradora: Isso, 0 que mais, gente.

(ninguém mais se manifesta).

Narradora: Bom, entdo, eu vou guardar esse mural de estrelas comigo, ta gente, € eu vou guardar com carinho,
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aestrela de cada um de vocés. E vou fazer essas estrelas s multiplicarem, t4? Vou guardar comigo, quando eu
contar a histdria de novo vou precisar de um cenario, aqui ja pronto, desenhado por vocés. ndo ¢ legal?

Ouvinte: Eu ndo posso pegar minha estrela?

Narradora: Vocé quer a sua estrela de volta? Nao quer deixar comigo?

Ouvinte: Ah, pode ficar, sim.

Narradora: Alguém quer falar mais alguma coisa?
Ouvinte: Nao.

Narradora: Entdo eu vou encerrar assim (senta, ajeita a saia), muito obrigada por esses tr€s momentos
maravilhosos aqui no LAI Voceés lembram da primeira historia?

Ouvinte: Sim, do camaledo.

Ouvinte: O ‘L4 fora’.

Narradora: Isso mesmo. Uma histdria do André Neves chamada La fora. E esse livro foi entregue para a
escola e vocés vao poder ter acesso a ela outras vezes. E a segunda histdria, vocés lembram?

Ouvinte: Do menino e da estrela.

Narradora: Isso, 0 menino que achou uma Estrela, de Marina Colassanti. O que vocés acharam da historia do
menino?

Ouvinte: Eu achei interessante quando ele achou ela, acolheu ela e levou para casa ...
(A narradora desvia brevemente o olhar.

Narradora: Vamos ouvir a colega...

Ouvinte: ...e eu achei muito interessante no final, que ele foi cuidou dela e depois soltou.

Narradora: Vamos ouvir aqui? Pode falar.

Ouvinte: Eu lembro que ele tentou alimentar ela e ela ndo tinha boca e ele deu leite pra ela.

Narradora: E, isso, vocés lembram bem da histéria.
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Ouvinte: Tia, eles t3o tirando tudo aqui os negocios. (indicando os tapetes de E.V.A. no chdo).

Narradora: Pessoal, vamos prestar atengdo porque a gente ja ta encerrando, e eu s6 queria relembrar essas
histdrias que a gente conversou, em outros momentos € que eu espero que vocés tenham gostado e que levem
essas historias adiante. A primeira historia n6s vimos o livro junto, lendo as imagens, a segunda historia foi
narrada e a terceira, a de hoje, foi narrada com musica, chapéu e violdo...S6 lembrando que o livro foi para a
escola, foi 0 La Fora e foi também O menino que achou uma estrela (se levanta) e hoje vocés também vao levar
pra escola, o da historia de hoje, que € a Festa no Céu (pega o livio com a menina da rede de apoio e mostra
pela sala).

Ouvinte: Oxi, como saiu da caixa?

Narradora: Esse ¢ outro, ¢ novo, comprei na Amazon (entrega para a professora). E 6, s6 para vocés ficarem
Ccuriosos, o jeito que eu contei esta diferente do livro, s6 lendo pra saber o que mudou.

Ouvinte: Mas a gente nem pode ir na biblioteca para ler o livro, ela ta fechada.

Narradora: Bom, de alguma forma esse livro vai ficar acessivel pra vocés.

Ouvinte: O livro do ‘L4 fora’ ta 14 na nossa sala.

Narradora: Entdo ¢ isso, vai ficar na sala de vocés. Depois a professora explica par voces como vai ser, ta
bom? Entdo vou agradecer muito vocés por terem participado, ajudado a histéria a ficar mais rica, foi um
momento muito importante pra mim, eu fico muito feliz. Nao so pro trabalho que vou fazer, mas para minha
experiéncia como narradora. A historia que eu contei hoje pra vocés meu pai (maos juntas ao peito) me contava
quando eu era muito pequenininha e hoje eu pude passar essa histdria adiante, junto com vocés € pra mim isso
¢ muito especial. Entdo, ¢ isso do nosso encontro, agradeco a vocés.

QOuvinte: A gente vai ter mais historias?

Narradora: Desse momento como hoje ndo, encerramos as trés historias por aqui, mas quem sabe no futuro,
né? Bem, agradeco entdo, obrigada a vocés, obrigada as professoras pela disponibilidade, por terem cedidos
as aulas. Obrigada as meninas que me deram o apoio também, a gente sempre precisa de uma mao a mais e
fico feliz que essas maos vieram com tanta abertura. Ao meu orientador, agradego de coragao também,
professor Rovilson. Alguém quer falar uma tiltima coisa? (olhando para as criancas).

Ouvinte: Vai ter outras historias aqui?

Narradora: Nao sei, por qué?

Ouvinte: Vocé vai contar mais histdria, assim em outras turmas, que ndo vieram ainda? Nao, foi s6 pra
voces, essas trés historias foram s6 com vocés. Exclusividade aqui (para todos). Bom, vamos nos levantar
devagar, com muita calma e fazer a fila para voltar para a escola.
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(se levantam aplaudem).

Narradora: Obrigada, tchau pessoal, olha ndo esquegam a garrafinha... Tchau, até breve. (acenando para
todos).
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APENDICE G

Desenhos feitos pelas criangas mencionados no segundo e terceiro encontros
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ANEXO A

Documento de aprovagio da pesquisa do Comité de Etica da UEL

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE _~* Plaboformo
LONDRINA - UEL %o-rl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADCS DO PROJETO DE PESCQLISA

Tituio da Pesquiza: Mediacio Oral da Literatura

Pesquizador: Ana Claudia Constanting

Araa Tematica:

Verzio: 2

CAAE: 85104525 300005231

Instituicac Proponente: CECA - Depariamento de Ciéncia da Informacao
Patrocinador Principal: Firanciamento Proprio

DADOS DO PARECER
Mirmsro do Parecer: 7475200

Aprezantacio do Projsto:

Trata-=e de projeio apresemtado pelo Programa de Pos-Graduacio em Ciéncia da Informagio da
Universidade Estadual de Londrina e sera desenvolvido com financiamenio praprio. O projeto propde um
trabatho sobre letura e o papel do biblictecano; ou seja, propde investigar o5 elementos da oralidade no
bibliotecirio que conia histdrias, isso abrange inferpretacio, compartilhamento, acesso, US0 e apropriacio
da informacio, por meio da leitura literaria articulada pela voz, que na Ciéncia da Informagio & demominada
par Bortodin (2010} como Mediacao Oral da Literatura

O esfudo se enquadra na finha de pesquisa Comparfilhamento da Informacdo e Conhecimento, em
consondncia com conteGdos relacionados A mediagdo oral da informacdo, da leitura e da literatura,
conteddos vinculades ao programa de pés-graduscao da Ciéncia da Informacao na Universidade Estadual
de Londrina (UEL. 2022). Para Bortolin (2010), a orafidade aplicada & mediacio na leftura literana € uma
formas de ampliar a relacio do leitor com leitura e, para isso, desemvolve uma ambiéncia que valonza a
expenénca do ouvinte; essa relacio & denominada Cralisfera, caracterizada como uma aura criaca pelo
leitor-narradaor, lefor-owinte & demais elementos que compdem a narativa oral literana. Diante dessas
questhes este trabalha tem por objetivo investigar como o biblictecanio que nama histinas pode dessmaalver
habilidades a partir do u=0 da Oralisfera a formacio de leitores.

Mos fittimos dez, hd poucos artiges centificos discutem a Mediacio Cral da Literatura, o

Endorego: LABESC - Sda 14

Balrmo:  Campus Universilario CER; BEOSTAT0
uF: PR Municipso: LOKDRIMNA
Telohone:  [4313571-5455 E-mail; Ccep@iBdus br

Fagmna 01de 28
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componente principal do método, a Oralisfera, (Bortoling 2014, Bortolin et al, 2015). Em relacdo & pratica, a
drea precisa de profissionais que desenvolvam a Mediacdo Oral da Literatura, sobretudo porgue ha uma
defasagem de profissionais em ambientes informacionais somada a falta de formacio na area académica
que ajude desenvolver habilidades narrativas (Sikva; Silva; Lourengo, 2016).

Frente a essa problematica, € ungente o debale a respeito da temdtica que dimensione o desenvolvimenio
de competéncias narativas do bibliotecéno para valorizacio da iteratura visto que, a presenga de um
contador habilidoso enriquece o aprendizado, potencializa o desenvolvimento emocional e cognitivo e
maniem viva a radicio oral, conectando as pessoas oM SUAEs raizes culturais,

Cuanto & mefodologia, trata-se de investioacdo que segue com uma abordagem qualitativa, de tipologia
exploratoria e descritiva, com delineamento bibliografico e pesguisa de campo em que s& apresentam
diferentes abordagens da narragaosooniacao de historia para criangas de 7 a 8 anos, a fim de promover o
gosto pela leifura. As agtes da contadora serio analisadas por meio dos méindos narrativa de = e andlise
de contetido.

A abordagem metodoldgica basesia-se em uma pesquiza de campo, denominada pesquisa-acdo, na qual a
pesquisadora faz interagbes com ouninies por mets da contacso de hisionas, de modo a analisar a propria
performance. Os instrumentos serSo os registros em dudio, video e anofagtes, posteriorments, transcritos
para andlize. A unidade de andlise & a experiéncia individual da pesquisadora, reconhesida por meio das
agoes e percepries na realizacdo da contacdo de histirias.

s enconiros acontecerdo em trés datas diferentes em horario de awla, a serem definidos em parceria com
a ezcola. Os estudantes aguardardo os responsiveis pela pesquiza no patio da escola e serio conduzidos a
pe por eles até a zala 640 do CECA, bem priximo ao colégio. A sala serd ofganizada com cadeiras em
semicirculo e a narradora fica posicionada &0 centro, o gravador de voz proximo & posicao central e duas
cameras posicionadas com fooo na contadora, a camera em diagonal focaliza bem praximo ao rosto para
captar as expressoes faciais e a cimera frontal enguadra o corpe inteiro.

O percurse metodoldgico baseis-ze em Minaye, (2001), caracterizandoe a pesquisa qualitativa, exploratdria
descritiva com dedfineamento bibliografico. Ha pesguisa de campo, utilizando método da narrativa de si
(Abrahao, 2016} e a Andlize de Conteddo (Bardin, 2016}

A pesquisa tem como cienio de inclusdo estudantes do segundo ou ferceiro ano do ensing fundamentad |
com idades entre 7 e B anos: e tem como criténio de exclusio estudanies que

Endersgo:  LABESC - Sals 14

Bairmo: Campus Universitiria CEP: BEDSTO70
uF: PR Municiplo:  LONDRINA
Telatone: (43135715455 Email: cep25id@uel br

Faona 07 de 0f
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n&0 estejam matnoulados no segundo ou tercedro ano 4o ensino fundamental |
Estima-se que o= resultades do projeto possam contribuir para a praxiologia bibliotecirio, ao que se efere &
oralidade no contexio da mediacso da lefiura.

Contnuaglo oo Porsosr 7470200

Objetivo da Pasquiza:

D acordo com a pesquisadora, os objstivos 580 os descritos a seguir.

Cjetivo Primario:

Invesiigar como o bibliotecario gue narra histdnas pode desemnvolver habilidades a partir do uso da
Cralistera, para a formacio de |eitores.

Chjetvo Secundario;

a) Apresentar os conceitos de Mediagao, Oralidade & Literatura para a formagdo da Mediagao Oral da
Literatura;

b) Compreender o principal elemenio que integra a Mediacio Cral da Literatura a Oralisfera e seus
componentes gue S0 a VOZ, 0 COrpo, 0 8Spact & a plesenca,

¢} Realizar narracies de histirias com diferentes abordagens metodofdgicas para um mesmo grupo de
criangas;

d} Analizar as habilidades do biblistecanio mediador da leitura com o enfoque na naragao'contacao de
histarias, a partir dos elementos da Oralisfera

Avaliagao dos Riscos & Bansficios:

D acordo com a pesquisadara, os rscos & beneficios 550 of descritos a seguir,

Riscos:

& pesquisa apresentada pode provocar alguns desconforios ou riscos de gradacdo minima. Se necessarna,
serdn tomadas providéncias para reduzir efeitos e condigbes adversas gue possam causar desconforios ou
rscos (adeguacio de acento, circulagio do ar e ilumiracdo da =ala), providenciando o necessanio para o
atendimento do participante desde ssu deslocamento da escola até seu retomao.

Beneficios:

(= beneficios esperados SUperam os Mscos Mirimos, gue incluem a apreciacdo da contagdo de histinas e o
Inieresse pela lefiura fiterarna.

Gomentarios & Consideragies sobrs a Pezquiza:
Trata-se de pesquisa muito refevants porgue aborda um dos grande problemas da sociedade

= LABESC - 5da 14
Bairm: Campus Uinversilano CEP; BEDSTATO
uE: FR Mundcipia:  LOKDRIMNA
Tolafone: (4573371-5456 E-mail: cep2fldusbr

Fama 0ide 06
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brasileira neste século; ou =eja, a leitura & a formacdo de leitores frente aos desafios da
contemporaneidade.

Consideragies sobre oz Termos de apresentagio obrigatona:

O pesquisador apresenta os seguintes os documentios:

- Projeto de Pesquisa compleio;

- Folha de Rosto assinada pela vice coordenadora do Programa de Pos-graduacio em Ciéncia da
Informagdo da Universidade Estadual de Londrina;

- Declaracdo de Concordincia assinada pelo diretor do Colégio de Aplicacio Pedagagica da Universidade
Estadual de Londrina - Campus UEL como instituicio copariicipanie autorizande a pesquisa com estudante
da Inafituicio no Laboratario dos Anos Iniciais - LAL

- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ; TCLE ; em forma de convite pedindo aos pais dos
estudantes a aularizagdo para que os filhos paricipem da pesguisa;

- Termo de Assentimento Livre & Esdarecido ; TALE ; em forma de convite enderegado aos estudantes
explicanto a pesquisa & esclarecendo que a panicipacdo ndo & obrigatdria;

- Termao-de Sigilo & Confiabilidade assinado pelo pesquisador,

- Cara-resposa informando as novas alteragies efetuadas em fungio das solicRagies antenoments feitas
pelo Comité.

Recomandaghes:

Mo ha

Conclusbes ou Pendancias & Lista de Inadsquaghas

A pesgquizadora fez todas as alteragdes solictadas por este Comite, por isso, recomendo a aprovacas do
trabalho.

Consideragdes Finaiz a critério do CEP:

Prezadod{a) Pesquisador{a),

Este & seu parecer final de aprovacdo, vinculado ao Comité de Efica em Pesquisas Envolvendo Seres
Humanos da Universidade Estadual de Londrina. E sua responsabilidade apresenta-Lo aos drgdos efou
instituizies periinentas.

Ressaltamos, para inicio da pesquisa, as seguintes atribuigies do pesquisador, conforme Resolucio CNS
45672012 e 1072015

A responsabilidade do pesquisador & indelegavel e indedinavel e compreende os aspecios éficos e legais,

cabendo-the:

Enderego:  LABESC - Bala 14

Bairo:  Campus Universiténio CEP: BREOSTATD
ue: PR Municipia: LONDIRMA
Todafona:  {43j3371-5455 E-mail: cep@Giduel br

Fane 04 de 0F
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- conduzr o processt de Consentmento & de Assentimento Livre e Esclarecido;

- apresentar dados solicitados pelo sistema CEPICONEP a qualguer momenito;

- desenvolier o projeto conforme delimeado, justificando, quando ooomdas, a sua mudanca ou inkEemapcan;

- elaborar e apresentar os relatorios parciais e final,

- manier os dados da pesquisa em arquivg, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
pericdo minimo de 5 (cinoo) ancs apds o término da pesquisa,;

- encaminhar os resultados da pesquisa para publicacio, com os devidos creditos aos pesquisadores e
pessoal técnico integranie do projeto;

- justificar fundameniadamente, peranie o sistema CEPMCONEP, intermupcao do projeto ou a ndo publicacdo
dos resultados:

Coordenagio CEP/LUEL

E=te parecer fiod slaborado bassado nos documsnitos abaixo relacicnados:

Tipo Documenio Arguive Postagem Butor Eiiuacs0n
[nformaghes Basicas| Po_IMFORMALUES DASICAS Do _P | 1406200 Acsito
dio Projeio ROJETO 2478430 pdf 2231330
Uhuiros TS assinado par T4 S [Ana Claudia Azt

222956 |Constanting
TEE/Termos de [ TCLE pdf 1420 [Ana Claudia Areito
Assentimenio / 222925  |Constanting
Justificativa de
Au=éncia
TCLE/ Termos de | TALE pdf 14052025 |Ana Claudia Aceito
Assenfimenio / 2228:35 |Constantino
Justificativa de
Auséncia
Soliciacio Respostaspendencias pdf 1420 [Ana Claudia Areito
regisirada pelo CEP 221602 | Constanting
Projeto Detalhado /| ProjetcAnaClaudiaConstanting pdf 14062025 |Ana Claudia Areito
Brochura 2206:34  |Constanting
Investi
Folha oe Hosio Tolhaderosicassnaca par USRS | Ana Claudia Araito
1420043 [Constanting
Declaracao de Declaracanconcordanciadansiilica DEN22025 [Ana Claudia Aceito

Endorega:  LABESC - Bala 14

Bairm: Campus Uiniversitsrio CEF: BEDSTAT0
u¥: PR Municipia: LONDRBA
Telafors:  (43]3371-5485 E-mali: cep2tdus] br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE _# Ploaboforma
LONDRINA - UEL %

Comtmungio oo Pansosr 7471200

|mnn:urdann:1ﬂ |u¢:a:partr:m‘1teasanw:[np:|f | haH5a |Ecunst.'1nnru:- |.P|EE1’[-.':I

Situagio do Parscar:
Aprovado

Mecessita Apreciagao da COMEP:
Mo

LONDRINA, 31 de Margo de 2025

Azzinado por:
Alezezandra Loursngoe Gecchini Armsani
(Coordenador{all
< LABEEC-3da 14
Bairm: Campus Universilzno CER; BEDSTATD
uF: PR Mundsipio: LONDRINA
Telolona: (43133715455 E-mail: cep2E8aus] br

Fparez M o= 06
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ANEXO B

Documentos de aprovacao da pesquisa da Secretaria de Estado da Educacao

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAGAO - SEED s

PARANA =
ANEXO VI da RESOLUGCAO N. ® 406/2018 — GS/SEED

TERMO DE CONCORDANCIA DO NRE PARA A UNIDADE CEDENTE

Londrina, 10 de abril de 2025
Senhor (a) Coordenador (a),

Declaramos que este Nicleo Regional de Educacdo NRE Londrina, esta
de acordo com a conducdo do projeto QE pesquisa intitulada MEDIACAO
ORAL DA LITERATURA: O BILIOTECARIO E A ORALISFERA a ser
realizada peloia) pesguisador(a) ANA CLAUDIA CONSTANTINO, com
paﬁicipagﬁq da rede estadual de ensino. t3o logo o projeto seja aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa, com Seres Humanos, da Universidade Estadual
de Londrina.

Estamos cientes que os participantes da pesquisa serdo estudantes
pertencentes & Rede Publica de Ensino do Estado do Parana, bem como de
que o presente trabalho devera seguir a Resolug3o 406/2018 — GS/SEED, que
trata dos procedimentos para realizagdo de pesquisas académicas e cientificas
na Secretaria de Estado da Educacio do Parana e unidades vinculadas, e as
Resolugdes 466/2012 (CNS) e 510/2016, o Decreto n® 7037/2009, a Lei Geral
de Protecdo de Dados n® 137092018, o Despacho 2882/2024 -
SEED/DPGE/MDGDE as fls. 72 e 73, mov. 20, do protocolo n.® 22.642.842-9 e 0
Protocolo de Biosseguranca, indicado as escolas.

Da mesma forma, temos ciéncia gue ofa) pesquisador(a) somente
podera iniciar a pesquisa pretendida apds encaminhar, a esta Instituiqﬁo, uma
via do Parecer de Aprovacdo do estudo emitido pelo Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina.

(assinado elefronicamenie)
Lecnardo Zanoni
Representante da CAA no NRE

(assinado eletronicamente)
Prof* Jéssica Elizabeth Gongalves Pieri
Chefe do NRE de Londrina

Azsinatura Avangads reslizada por: Leonardo Zlnnnl! Frr' 10/04/2025 10:38. Inserido 20 protocole 236492265 por: Leonardo Zanond &m: 10/04/2025
10:38. Demals assinaturas na folha §2a. A autenticidade deste documento pode ser validada no enderego: hittps:/fwww.ep olo.pr.gov.brisplwebivalldarDoc
com o cidige: bl2deTEedcSeS 1atd G162 22 chdadie.
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ePROTOCOLD

locumento: BnexoSDONREPARACOMITE_ETICA.pdf.

\ssinatura Avengada reslizade por: Leonardo ZIIMI:HH 104042025 10:38 Locsl: SEED/LDASSAA, |essica Elizabath Goncalves
Keri (000692.909-XX) =m 10/04/2025 10:35 Local: SEEDJLDASCH,

nseride a0 protocolo 23.649,226-5 por: Leonardo Zanonl em: 10/04/2025 10:38,

Documents sssinado nos termos do Art. 38 do Decreto Estadual n® 720472021,

A autenticidade deste documento pode ser validade no enderego:
https:www.eprotocole.pr.gov brispiweb/valldarDocuments com o cidiga:
bl2deTEedcSaslafIGcllE222cBaatid.




SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAGAO - SEED
PARANA

ANEXO V da RESOLUQ;&O N. ® 406/2018 — GS/SEED

CONCORDANCIA DA INSTITUICAD COPARTICIPANTE

Declaramos para os devidos fins que a realizagdo da pesquisa infitulada
MEDIA{;AD ORAL DA LITERATURA: O BILIOTECARIO E
realizada por ANA CLAUDIA CONSTANTIND, sob o RG.
podera ser desenvolvido com a participacdo de estudantes, nas dependéncias
do Colégio Estadual Prof. José Aloisio Arag3o — Anos Iniciais, no municipio de
Londrina, mediante entrega de Parecer do Comité de Etica.

Londrina, assinado e datado elefronicamente.

Diregao

Obs: a deciaragio devera estar em papei timbrado ou carimbado pele declarante.
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Azzinatura Avancadas realizada por: ﬂ.iﬂrini.npulmad |em 104042025 10:30 Local: LDAL3R00003E. nserido a0 protocolo 23.649.226-5 por:
Leonardo Zamonl =mi: 10/04/2025 10-24. Documento :::Irl.ad.u nos termaos do Art. 2B do Decreto Estaduad n? 73042021 & autsnticidade deste documents pode ser
valldada no endersgo: httpsiwww.eprotocalo.pr.gov.brispiwebvalldarD: com o codigo: 1cded98d7al2913 Ldcandsig.
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ePRCTOCOLD

Documento: anexaSCONCORDANCIA IMST COPARTIHCIPANTE.pdf.

Assinatura Avangade realizads por: Ricardo Lopes Hﬂm:em 10/34/2025 10:30 Local: LDALZ200003E.

Inserido sa pmbumh: 23.5649.226-5 por: Leanards Tanonl am: TI0/04/2025 10-24.

Documents assinedo nos termos do Art. 38 do Decrets Estadus| n® 72042021

& sutenticidade deste documento pode ser valideds no enderego:
https:www.aprotocolo.pr.gov.brispiwebivalidarDocumanto com o cadigo:
LeSeldBdTel29121959058244caa3504.




