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O Triunfo da Vontade permanece trancado a sete
chaves. As pessoas tem medo de examina-lo bem.
Um filme pode ser realmente perigoso? Ou é s6 um
lembrete vivido de alguma coisa que muitos
preferem esquecer? Miiller, 1993
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar o paralelismo ideolégico e intertextual entre o
filme Triunfo da Vontade, de Leni Riefenstahl e o livro Mein Kampf, de Adolf Hitler. O
Triunfo da Vontade € o registro cinematografico do Encontro do Partido Nacional Socialista
de 1934 na cidade de Nuremberg e Mein Kampf foi escrito por Hitler em 1924 enquanto
esteve preso, com o objetivo de orientar os membros do partido nazista. Para isso, a pesquisa
percorre a historia através da ascensdo do nazismo com as obras de Elias Canetti (1995) e
Hannah Arendt (1989), assim como a producdo cinematogréafica na Alemanha por meio de
Siegrief Kracauer (1988); também investiga os filmes realizados pela cineasta a partir do
documentério de Ray Miiller (1993), por meio da obra de Steven Bach (2008), além da
autobiografia de Riefenstahl (1991). Esta pesquisa elege como metodologia as obras Mikhail
Bakhtin (2010), Robert Stam (1992) e Jacques Durand (1973), e para a decupagem do filme
Laurent Jullier e Michel Marie (2009). Dezesseis cenas do filme foram recortadas e
comparadas para investigar se o filme foi programado para ser visto por todos os alemées, de
modo a convencer a massa dos ideais que movimentavam o partido, ideais estes descritos em
Mein Kampf.

Palavras-chave: Leni Riefenstahl. Triunfo da vontade. Nazismo. Cinema totalitario.



FRIGERI, Renata Aparecida. “We await for the Fuhrer's orders”: the Nazi perversion in
cinematography. 2014. 100 p. Dissertation (Master’s degree in Communication) -
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

This work aims to investigate the ideological and intertextual parallels between Triumph of
the Will, the movie, produced by Leni Riefenstahl and the book Mein Kampf, by Adolf Hitler.
Triumph of the Will is the film registry of the National Socialist Party in 1934, at the city of
Nuremberg and Mein Kampf was written by Hitler in 1924 while He was in jail; the book
aims to guide the members of the Nazi party. For this, the research resumes History by the
Nazi’s rise using authors like Elias Canetti (1995) and Hannah Arendt (1989); we also study
German film production by Siegrief Kracauer (1988). After, this work investigates the movies
made by Riefenstahl from Ray Miller’s documentary (1993), and also by the book from
Steven Bach (2008) and Riefenstahl’s autobiography (1991). This research constitutes as
metodology the books by Mikhail Bakhtin (2010), Robert Stam (1992) and Jacques Durand
(1973), to make the movie’s découpage we use Laurent Jullier and Michel Marie (2009). We
separated sixteen movie scenes and they were compared between each other to investigate if
the movie was made to be seen by all of the german people, to convince them about the
Nazi’s ideal — originally present and described in Mein Kampf.

Keywords: Leni Riefenstahl. Triumph of the will. Nazism. Totalitarian cinema.
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1 IMPLANTAM-SE IDEAIS: O NAZISMO VAI AO CINEMA

A partir de 1930, o Partido Nacional Socialista da Alemanha da inicio a
uma producdo cinematogréfica orquestrada com o objetivo de influenciar o comportamento
do povo alemao e propagar ideais nazistas dentro da Alemanha. Em 1933, apds Adolf Hitler
ser nomeado Chanceler da Alemanha, o Ministério da Propaganda, sob a lideranga de Joseph
Paul Goebbels, aumenta a sua producdo de filmes com tematica nazista e naquele ano sao
produzidos titulos que enaltecem sacrificios individuais, outros que objetivam legitimar o 11
Reich, outros que deveriam denegrir os partidos opositores, comunistas e a Republica de
Weimar e, ainda, filmes ligados as questbes atuais; todos com tematica nazista e com
caracteristicas que objetivavam envolver as massas.

Hitler e o Partido Nacional Socialista tinham diversos fatores a seu favor
para conquistar as massas: a populacdo aleméd ndo confiava mais na Republica de Weimar; as
taxas de desemprego e a inflagcdo estavam altas; o Tratado de Versalhes, assinado ao final da
Primeira Guerra Mundial, acarretou em dividas externas ao pais e limitava o tamanho do
exército alemdo. Os filmes nazistas produzidos a partir de 1933 buscavam justamente explorar
tais dificuldades e oferecer o partido nazista, desenhado na figura de Hitler, como a esperanca
para o renascimento aleméao.

Mas, em 1934, dois acontecimentos importantes colocam a prova este
governo: morre o presidente Paul von Hindenburg, eleito democraticamente no ano anterior; e
Hitler manda executar Ernest R6hm, lider da SA, com quem tinha divergéncias ideoldgicas e
disputava o poder; estes dois fatos poderiam colocar a populacdo contra Hitler e o partido
nazista que estavam no poder havia pouco tempo. Para Henri Arraes Gervaiseau (2012,
p.154), para provar a Alemanha e ao mundo que detinha o apoio da populacdo e do exército, 0
Ministério da Propaganda decidiu dar um “carater excepcional ao congresso do partido
nazista de 1934” que seria realizado em setembro na cidade de Nuremberg.

O registro do encontro de 1934 deveria, para Steven Bach (2008), tornar o
Partido Nacional Socialista seguro para a Alemanha; sua missao era elevar a autoestima do
povo alemdo, mostrar que 0 nazismo era 0 Unico caminho para a recuperacdo da economia e
para aumentar os postos de trabalho. Gervaiseau (2012, p.155) afirma que “o Congresso
deveria constituir um magistral deslocamento de forcas e uma estrondosa demonstracdo de
adesdo das massas a0 movimento nacional-socialista”. Seria 0 momento de mostrar que a

agricultura estava forte, os trabalhadores estavam dispostos a trabalhar em prol de todos, o
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exército estava em fase de reconstrucdo e que o povo alemao estava unido em torno de um
unico objetivo: o crescimento do pais.

O cinema, naquele momento, € a Unica possibilidade audiovisual para levar
o encontro do Partido Nacional Socialista para toda Alemanha, € no cinema que Hitler
encontra o caminho para persuasao das massas. Para registrar o encontro e transforméa-lo num
espetaculo cinematografico, a producéo foi dada a Leni Riefenstahl, cineasta que ja havia
filmado o encontro anterior do partido, em 1933, também em Nuremberg.

Esta pesquisa pretende apontar um novo prisma para o filme Triunfo da
Vontade (1935), da cineasta Leni Riefenstahl, especialmente ao investiga-lo comparando-o
com o livro escrito por Hitler, Mein Kampf, dez anos antes da producéo do filme e nove anos
antes de assumir o poder na Alemanha. O problema desta pesquisa € investigar se o filme foi
programado para ser visto por todos os alemaes, de modo a convencer a massa dos ideais que
movimentavam o partido, ideais estes ja descritos em Mein Kampf, de Adolf Hitler.

Produzido entre os anos de 1934 e 1935, o Triunfo da Vontade teve sua
organizacdo iniciada em abril de 1934, quando Leni Riefenstahl muda-se para Nuremberg
junto com o arquiteto do partido nazista, Albert Speer, para programar o sexto encontro do
Partido Nacional Socialista, que aconteceria em setembro daquele ano. No entanto, a edi¢ao
levou quase um ano para ser finalizada e seu lancamento aconteceu apenas em 1935. O
Triunfo da Vontade foi filmado um ano ap6s o primeiro trabalho da cineasta para o partido
nazista: no ano anterior, Riefenstahl foi a Nuremberg registrar o quinto encontro do partido.
Contudo, Hitler ainda ndo era soberano no poder e 0 congresso nao estava completamente
organizado.

Esta pesquisa tem como objetivo geral investigar o paralelismo visual criado
pela cineasta Leni Riefensthal em seu filme Triunfo da Vontade baseado nas proje¢des de
Hitler por meio de seu livro Mein Kampf e como objetivos especificos investigar a construcdo
cinematogréafica como ferramenta de persuasdo para as massas; analisar a composi¢ao estética
nas captacdes e edicdo de Riefenstahl como transmissdo ideoldgica dos ensinamentos de Mein
Kampf para as massas, por meio do cinema e desconstruir a pelicula o Triunfo da Vontade
comparando-a ao livro Mein Kampf, para aferir a construcao de ideologia nazista por meio do
filme.

Leni Riefenstahl trouxe as técnicas cinematograficas contribuicdes
inigualaveis e por este motivo angariou inimeros defensores no decorrer no século XX. Em
muitos momentos, Riefenstahl foi poupada de seu envolvimento com o nazismo para ser

consagrada como artista. Parafraseando Ray Miiller (A deusa imperfeita, 1993), um trabalho
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sobre a obra de Leni pode conter os velhos preconceitos ou querer destruir este mito para
tornar a analisa-lo. Além disso, no final do século XX e inicio do século XXI, novos materiais
gue envolvem Leni Riefenstahl foram descobertos e, consequentemente, novas informacdes
foram publicadas, possibilitando um novo prisma para a historia.

Deste modo, a secdo 2 desta dissertacdo traca a ascensdao do governo
totalitario de Hitler ao poder na Alemanha, em 1933, e as suas perspectivas em relacdo ao
cinema e a propaganda, além da percepcdo ja instalada entre a populacdo alema nos anos de
1930. Nesta se¢do também serd abordada a vida e a obra de Leni Riefenstahl por meio de uma
ordem cronoldgica, partindo de 1902, ano de seu nascimento, suas producgdes
cinematogréaficas anteriores aos seus trabalhos para o partido nazista, durante o periodo
nazista e apds a Segunda Guerra Mundial até 2003, ano de sua morte. Além das produgoes
que consagraram Riefenstahl como cineasta, esta se¢do tem a misséo de costurar sua vida por
meio da perspectiva historica, seu envolvimento com o partido nazista e seus demais
trabalhos, com fotografias e filmes.

Esta secdo também buscard confrontar Leni Riefenstahl com Adolf Hitler,
por meio do principal registro histérico que existe acerca do que Hitler pensava e faria de
1933 a 1945: seu livro, Mein Kampf, escrito enquanto esteve preso em 1924, destinava-se a
ser a obra que guiaria os membros do Partido Nacional Socialista, com direcionamentos em
todos os aspectos da vida civil e militar, ao comportamento e educacao desejados aos jovens e
aos adultos, ao renascimento do exército alemdo, ao 6dio aos judeus, a salde que se buscaria
para 0 novo alemé&o e o trabalho como possibilidade de renovacdo da Alemanha. Em Mein
Kampf (2001) ha instrucdes e indicios de como Hitler governaria a Alemanha e qual seria o
direcionamento e a importancia da propaganda para a conquista das massas. O texto escrito
por Hitler serd confrontado com as palavras da cineasta escritas em seu livro de Memorias,
publicado em 1987, e em entrevista que cedeu a Ray Miller (1993) em seu documentario Die
Macht der Bilder (A deusa imperfeita).

O contetdo da secdo 3 ira confrontar o trabalho que Leni Riefenstahl
realizou em o Triunfo da Vontade (1935) com as ambicGes de Hitler registradas em Mein
Kampf (2001), por meio de quatro temas principais: saude, trabalho, exército e judeus. Leni
Riefenstahl defendeu durante toda a sua vida que seu filme era um mero documentario, no
entanto a pelicula produzida em 1934 e 1935, durante o sexto encontro do Partido Nacional
Socialista em Nuremberg, deixa evidéncias de que os anseios de Hitler, registrados em Mein

Kampf, tornaram-se imagens para serem projetados na tela cinematogréfica.
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Para isso, esta pesquisa utilizar-se-4 da metodologia proposta na obra de
Mikhail Bakhtin, Marxismo e Filosofia da Linguagem (2010), publicada sob o pseudénimo de
V.N. Volochinov; ela contribuira para a concepc¢éo e identificacdo da ideologia. Para aplicar a
teoria de Bakhtin/\Volochinov ao cinema, utilizar-se-4 da obra Da teoria literaria a cultura de
massa (1992), de Robert Stam, por meio de sua discussao aplicada a analise do cinema sobre
linguagem e poder. Para ampliar a compreensdo do uso da imagem e sua retorica, esta
pesquisa se utilizara do livro A analise das imagens (1973), especialmente o capitulo Retorica
e Imagem Publicitaria, de Jacques Durand, que adota defini¢cGes fundadas sobre a nocéo do
paradigma, proposta por Barthes, para a classificacdo e compreensdo das imagens. E,
finalmente, contribui nesta secdo a metodologia para andlise filmica proposta por Laurent
Jullier e Michel Marie, em seu livro Lendo as imagens do cinema (2009) — esta obra auxiliara
na decupagem das cenas de o Triunfo da Vontade (1935), de Leni Riefenstahl, para que assim
a pelicula possa ser retalhada e analisada.
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2 A ASCENSAO NAZISTA

O periodo entre as duas grandes guerras mundiais (1918 — 1939), que
definiram o percurso do século XX, foi marcado por uma Europa economicamente fragil, pela
ascensdo econdmica dos Estados Unidos da América, pela ascensdo da Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS), pelo surgimento de regimes ditatoriais ao redor do mundo® e,
principalmente, pelo Tratado de Versalhes, assinado em 1919, apds o fim da 1* Guerra
Mundial. Ele impunha uma série de responsabilidades e restrices a Alemanha, sendo as de
maior impacto a restricdo ao tamanho de seu exercito e a indenizacdo financeira a paises
como a Franca e a Bélgica. Para Elias Canetti (1995, p.179) esta alta conta atribuida a
Alemanha gerou um descontentamento geral da populacdo e o controle do exército aleméao
determinado no tratado de paz foi responsavel pela queda da Republica de Weimar e,
consequentemente, pela popularizagdo do nazismo.

Adolf Hitler denominou o Tratado de Versalhes como o “ditame de
Versalhes” e valeu-se de tal expressao em inumeros discursos publicos. Canetti (1995, p.181)
afirma que todos os slogans criados pelo Partido Nacional Socialista, com excecdo daqueles
dirigidos aos judeus, derivam diretamente desta expressdo; o0 movimento politico centrava-se
nele: “a derrota que ha de tornar-se vitoria”.

No entanto, para Hannah Arendt (1989, p.405), o ponto central da
propaganda nazista foram os judeus que, acusados de uma conspiracdo financeira mundial,
passaram a ser ainda mais odiados pelos alemdes em plena crise econdmica do pds-guerra.
Canetti (1995, p.186) reitera Arendt, ao afirmar que os judeus foram o objeto encontrado por
Hitler durante a inflacdo para despertar o ddio entre os alemaes, “estes [0s judeus] pareciam
feitos sob medida: sua velha ligagdo com o dinheiro, para cuja movimentagédo e variacdo de
valor possuiam um espécie de compreensdo tradicional; sua destreza em atividades
especulativas; sua afluéncia as bolsas”, destacava 0 comportamento oposto do que o0 governo
nazista almejava para o alemdo. E assim, provar ndo ter ascendéncia judaica tornou-se vital
para o soldado que desejasse filiar-se ao partido de Hitler.

Apesar das adversidades econdmicas e politicas, o cinema cresceu
significativamente neste periodo entre-guerras e a Alemanha produziu uma quantidade

consideravel de obras que ficaram marcadas na histdria do cinema mundial. No periodo pré-

! Com a crise de 1929, a populagéo perdeu a confianca na forma de governo liberal e com isso varios ditadores
se instalaram ao redor do mundo. Na Europa, paises como Italia, Portugal, Espanha e a prépria Alemanha
sucumbiram a governos ditatoriais por consequéncia da crise econdmica.



16

Hitler, segundo Siegfried Kracauer (1988, p.261), o cinema alemdo ramificou-se em duas
vertentes principais: a primeira produzia peliculas com alto nivel artistico como Senhoritas
em Uniforme (1931), Terra de Ninguém (1931) e Tragédia na Mina (1931), defendiam
explicitamente o socialismo e eram contra o regime autoritario; porém, esses filmes néo
dialogavam entre si e, principalmente, ndo convenciam a populagdo. A outra vertente, além
das obras estarem claramente inter-relacionadas, buscava a figura de um lider a ser seguido,
como nos filmes Guerra — Flagelo de Deus (1930), O Batalhdo da Morte (1931) e Os
Nibelungos (1924), procuravam um her6i. Para Kracauer (1988, p.312), como a populacéo
alema tinha pré-disposicdo ao sistema totalitario, os filmes deste segundo grupo eram mais

convincentes e mais sedutores.

[...] a preponderancia de inclinagBes autoritarias foi um fator decisivo a seu
favor. Amplas camadas da populacgdo, inclusive parte da intelectualidade,
estavam predispostas psicologicamente para a espécie de sistema que Hitler
oferecia; de tal modo que sua ansia por ele os fez menosprezar seu bem-
estar, sua chance de sobrevivéncia. (KRACAUER, 1988, p. 313).

De acordo com Kracauer (1988, p.313), dois grupos foram decisivos para
que Adolf Hitler conquistasse a populacdo: os jovens e os desempregados — ambos, por causa
de seu distanciamento com a relacdo de interesses fixos de classe, estavam sensiveis a uma
propaganda esperancosa e totalitaria; para Canetti (1995, p.179), Hitler jamais teria alcancado
seu objetivo se o Tratado de Versalhes ndo houvesse dissolvido o exército dos alemaes: “A
proibicdo do servico militar obrigatério privou os alemdes de sua massa fechada mais
essencial. As préaticas que agora lhes eram vedadas, o exercitar-se, a recepcao e a transmissao
de ordens, transformaram-se em algo que tinham de resgatar a qualquer custo”. O nascimento
do nacional socialismo acontece com a proibicdo do servico militar obrigatério, o partido
passa a substituir o exército e para o partido ndo ha fronteiras dentro da Alemanha.

Assim, no dia 30 de janeiro 1933, Hitler foi nomeado Chanceler da
Alemanha pelo presidente Paul von Hindenburg, com a promessa de renovacdo politica e
econémica. Apds a tomada de poder, para manter os alemées sob controle, o governo nazista
agiu em duas frentes: com os soldados, por meio do isolamento familiar total e com os civis,
por meio de uma politica de “culpa por associacdao” (ARENDT, 1989, p.372).

Ao tirar de um homem a sua familia, os seus amigos e, por fim, a sua
identidade, a ele nada restava, sendo seu partido. Para Arendt, (1989, p.373) ndo é possivel

esperar lealdade a ndo ser de seres humanos completamente isolados que, desprovidos de
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outros lagos sociais, sem amigos ou familia, s6 possuem o sentido de terem um lugar neste
mundo quando estao inseridos em um movimento, pertencem ao partido.

Este homem seria o soldado ideal — isolado de qualquer senso de realidade,
a sua realidade torna-se o partido e nele esta totalmente imerso e crente em sua verdade. Para
Zygmunt Bauman (1998, p.193), os nazistas primeiro precisaram destruir todo o vestigio de
pluralidade para deslanchar projetos como o do Holocausto, no qual a esperada disposicdo das
pessoas comuns para acfes desumanas e imorais deveria ser calculada entre os recursos
necessarios e disponiveis.

Para a populacdo em geral a estratégia foi um pouco diferente: quando
alguém era acusado, todas as pessoas com quem este tivesse alguma ligacdo eram suspeitos.

Essa rede de delacdo fez com que antigos amigos se transformassem em grandes inimigos:

[...] para salvar a propria pele, prestam informacGes e acorrem com
denlncias que ‘corroboram’ provas inexistentes [..] a mais elementar
cautela exige que se evitem, se possivel, todos 0s contatos intimos — ndo para
evitar que outros descubram 0s pensamentos secretos, mas para eliminar, em
caso quase certo de problemas futuros, a presenca daqueles que sejam
obrigados, pelo perigo da propria vida, & necessidade de arruinar a de outrem
(ARENDT, 1989, p. 373).

Para Arendt (1989, p.372), o totalitarismo que se preze deve chegar ao
ponto em que tem de acabar com a existéncia autdbnoma de qualquer atividade que seja,
“mesmo que se trate de xadrez”; o isolamento humano permite ao governo totalitario sua
fidelidade e facilita sua imersdo em um simulacro produzido para automatizar e determinar
inclusive suas acOes diarias.

Em 1934, apds a morte de Paul von Hindenburg, eleito democraticamente
em 1933, Hitler se autoproclamou o “Fuhrer” (lider). Segundo Bach (2008, p.130), até a
morte de Hindenburg, aos 86 anos, havia dois cargos importantes na lideranca da Alemanha:
0 de Presidente e o de Chanceler. Hitler decidiu fundir ambos e nomeou-se “Flhrer”, ou seja,
a partir de agosto de 1934, torna-se a figura maxima de poder, somando os cargos de
Presidente e Chanceler da Alemanha.

Uma de suas providéncias imediatas foi a renovacao da arte aleméa, por meio
da criacdo da Casa da Arte Alema e do incentivo financeiro a filmes produzidos com tematica
aleméd-nazista, com objetivo de valorizar os artistas nacionais. Fez parte da politica de

entretenimento nazista levar o cinema a cidades que ndo possuiam um.
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Além das peliculas de entretenimento, a principal meta do Ministro da
Propaganda, Joseph Paul Goebbels, era a producdo e distribuicdo de filmes politicos,
normalmente apresentados como documentarios, a fim de persuadir e educar as massas. Essas
peliculas tinham como objetivo direcionar as mentes alemas e, repetidas a exaustdo,
determinariam o comportamento desejado pelo governo nazista para o0 seu povo.

Para Kracauer (1988, p.321) o cinema foi a ferramenta fundamental para o
regime totalitario de Hitler, pois os outros meios de comunicacdo de massa disponiveis eram
bastante limitados e alcancavam um numero pequeno de pessoas quando comparado ao
cinema. Além disso, o cinema possibilitava ao Partido Nacional Socialista uma pressao
constante na populacdo em geral, fator indispensavel para um governo totalitario, pois a sua
propaganda nao poderia funcionar como a propaganda das democracias e apelar para a
compreensdo de sua plateia; ela tinha de tentar, ao contrério, suprimir a faculdade da
compreensdo, que poderia minar as bases de todo o sistema — essa propaganda objetivava a
regressao psicoldgica para manipular o povo.

Gervaiseau (2012, p.152) destaca que Goebbels deu preferéncia a
propaganda audiovisual em detrimento da propaganda impressa por considerar que esta apela
para a reflexdo, enquanto a peca audiovisual apela para a emocéo. Percebe-se que o objetivo
era transmitir a toda populacdo alema exatamente a mesma percepcao acerca do governo de
Hitler, utilizar-se do cinema para envolver a todos como num simulacro.

Jean Baudrillard (1991) define o simulacro como algo que é s6 uma imagem
de algo real ou imaginario, mas que se interage como se ele realmente fosse aquilo que
representa; o desejo de Hitler, com o apoio de Goebbels, era justamente representar naquele
governo nazista o anseio da populacdo, mostrar as massas 0s seus desejos representados na
tela.

O encantamento da populacdo para dentro do simulacro apds o isolamento
foi relativamente simples para Hitler: os alemaes se esqueceram gradativamente do mundo
real e natural e passaram a se concentrar no mundo das imagens do cinema — aquele cinema
representava a verdade incontestavel e a libertacdo germanica.

Em janeiro de 1933, quando Hitler assumiu o posto de Chanceler, sua
intencdo era fundir o Partido Nacional Socialista com o governo, de modo que ambos fossem
um sé corpo. Entdo, o registro dos encontros do Partido Nacional Socialista, que acontecia
anualmente desde 1929, exigia notoriedade: era 0 momento de mostrar a toda populagédo
alema as mudancas do pais, o fortalecimento da agricultura, a organizacdo dos exércitos, uma

nacao unificada por meio de um governo solido (KRACAUER, 1988, p.339).
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Para isso, j& em 1933, Hitler convida a cineasta Leni Riefenstahl para
documentar o encontro. Seria o primeiro trabalho de Leni para o Partido Nacional Socialista
alemdo. Foi um registro sobre o primeiro congresso do partido apds a ascensao nazista,
intitulado Vitéria da Fé. Riefenstahl encontrou um evento desorganizado, tumultuado e cheio
de improvisos; espagos dificeis para gerar boas tomadas e belas cenas.

Ainda em 1933, foram produzidos filmes ficcionais que exaltavam o
sacrificio de nazistas durante a Republica de Weimar, como O SA Brand, de F. Seitz, Hans
Westmar, de F. Wenzler e O Jovem Hitlerista, de H. Steinhoff; filmes que buscavam legitimar
0 Terceiro Reich, como A Alemanha que sangra, de J. Haussler e Alemanha, minha
Alemanha, de K. Kroll; filmes que contemplavam a atualidade, como A Alemanha desperta,
produzido pelo Partido Nacional Socialista; e finalmente foram produzidos também filmes
que visavam a difamar o comunismo, como Terror ou Organiza¢ao?, também produzido pelo
Partido Nacional Socialista.

No ano seguinte, em 1934, aconteceria 0 6° Congresso do Partido Nacional
Socialista, entre os dias 5 e 10 de setembro na cidade de Nuremberg, com o tema O
Congresso da Unidade. A tarefa de documentar o encontro foi dada novamente a Riefenstahl.
O resultado deste encontro foi a pelicula intitulada Triunfo da Vontade, obra pela qual a

diretora ficaria conhecida no mundo todo.

2.1 LENI RIEFENSTAHL: TRAJETORIA E PRODUCAO

Helene Amalia Bertha Riefenstahl, conhecida apenas como Leni
Riefenstahl, nasceu em 22 de agosto de 1902, na cidade de Berlim. Foi dita nazista,
criminosa, companheira de Hitler e amante de Goebbels. Riefenstahl também foi uma mulher
de sucesso e artista talentosa num mundo protagonizado por homens e, por isso, tornou-se a
imagem de movimentos feministas na década de 1970, mas logo seria novamente acusada por
seu passado nazista pela autora Susan Sontag (1933 — 2004) em seu livro Sob o Signo de
Saturno (1986), por meio do capitulo sobre Riefenstahl, Fascinante Fascismo.

Iniciou sua carreira como bailarina e tornou-se conhecida em cidades como
Berlim, Munique e Praga. Entretanto, uma lesdo no joelho durante uma apresentacdo em
Praga (1924), obriga-a a interromper sua carreira como dancarina. Neste ano também, ela
descobre, por acaso, em uma estagéo de metr6 berlinense, um cartaz de Montanha de Destino,
um filme de montanhismo, filmado nas Dolomitas por Arnold Fanck. Um ano depois, ela

iniciaria as filmagens de A Montanha Sagrada (Der heilige Berg, 1926); também foi dirigida
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por Fanck em outros seis filmes: O Grande Salto (Der grosse Sprung, 1927), O Inferno
Branco de Pitz Pall (Die weisse Holle von Piz Palii, 1929), Avalanche (Stiirme tber dem
Montblanc, 1930), Excitacdo Branca (Der weisse Rausch, 1931), S.0.S Iceberg (S.0.S
Eisberg, 1932-1933).

Em 24 de marco de 1932, Leni apresenta na UFA (Estatal Alema de
Cinema) o filme A Luz Azul (Das blaue Licht, 1932), escrito, dirigido, produzido, montado e
protagonizado por ela, cujo tema também é a montanha. Com ele, Leni adquire sucesso na
Alemanha e chama a atencdo de Hitler. Para Bach (2008, p.114) é impossivel saber o que
Hitler viu em A Luz Azul para se convencer de que Riefenstahl seria a cineasta ideal para as
coberturas dos congressos que viriam, mas os efeitos fotograficos produzidos por ela e a
mitificacdo romantica do filme podem ter sido suficientes. Hitler ja havia proclamado “as
massas precisam de um idolo” e, naquele momento, ele precisava se converter em um.

Para Sontag (1986), estes primeiros filmes realizados por Leni Riefenstahl
ja apresentam caracteristicas pro-nazistas, como ja havia assinalado Kracauer (1988, p.313)

em sua divisdo entre filmes que conquistaram a populacdo alema e os demais:

Sem ddavida pensados como apoliticos quando foram feitos, estes filmes
agora parecem ser, numa retrospectiva, uma antologia de sentimentos
protonazistas. O alpinismo nos filmes de Fanck era uma metafora
visualmente irresistivel para uma aspiracdo ilimitada em direcdo a elevada
meta mistica, tdo bela quanto aterradora, que mais tarde se concretizou na
adoracdo ao Fihrer. A personagem que Riefenstahl sempre fazia era a de
uma garota impetuosa que ousava escalar o pico que a outros, 0s “porcos do
vale”, atemorizara (SONTAG, 1986, p.61).

Leni fez quatro trabalhos para o Partido Nacional Socialista Alemé&o:
Vitéria da Fé (Sieg des Glaubens, 1933, encontro do Partido na cidade de Nuremberg),
Triunfo da Vontade (Triumph des Willens, 1935, encontro do Partido, na cidade de
Nuremberg), Dia da Liberdade. Nosso Exército (Tag der Freiheit. Unsere Wehrmacht, 1935,
curta-metragem de 18 minutos, descreve a beleza dos soldados e do exército para o Fuhrer,
realizado durante o encontro do Partido em 1935, também na cidade de Nuremberg) e
Olympia (1936, cobertura das Olimpiadas de Berlim). Apos o término da guerra, em 1945,
Leni foi presa pelos americanos e levada a Dachau, acusada de ser uma simpatizante nazista.
Teve suas contas bancéarias, duas de suas casas (uma em Berlim e outra em Munique), seu
arquivo cinematografico e fotografico confiscados pelos franceses e levados a Paris. J& na
década de 1950, passou pelo processo de desnazificacdo, assim como centenas de outras

pessoas que trabalharam para o governo nacional socialista.
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Em entrevista inédita ao diretor cinematografico Ray Miller (1993), Leni
Riefenstahl, ja com mais de 90 anos, aceitou filmar um documentéario sobre sua vida e pela
primeira vez falou sobre sua relagdo com Hitler, com o governo nacional socialista e sobre 0s
filmes que produziu durante o periodo nazista: Riefenstahl afirmou a Mdller que “hoje é facil
pensar que, depois de sabermos as coisas terriveis que ele fez, o que obrigou outros a fazer,
claramente se tratava de um pacto com o diabo. Na época, ndo sabiamos”. Assim como em
seu livro Memdrias (1991), a diretora entra em contradicdo em diversos momentos ao explicar
sua participagdo no governo nazista e busca provar sua inocéncia no decorrer das entrevistas:
“Provavelmente Hitler era um esquizofrénico, tanto demoniaco quanto seu oposto, mas sé
viamos um lado seu. Mas ndo aquele lado terrivel e perigoso”.

Em momentos decisivos da Alemanha pré-guerra, como durante a queima
de livros judeus em maio de 1933, Leni Riefenstahl ndo estava presente, ela estava com sua
equipe filmando nos Alpes Suicos. Em depoimento a Miller, ela afirma:

Eu ndo ouvira falar da queima dos livros. Nao havia televisdo. S6 soube
disso guando retornei, e soube também de amigos... encontrei cartas deles
em minha caixa postal [1933]. Eles escreveram, isso me aborreceu muito.
Meus amigos que haviam emigrado, Manfred Georg, principalmente,
incentivaram-me a ficar e lutar contra. Ficando, evitariamos que o
antissemitismo se espalhasse. Seriamos um baluarte contra ele. Todos
pensavamos que seria uma coisa de eleigdes, algo temporario, que acabaria
por morrer. Ndo percebemos o perigo. (MULLER, 1993).

Segundo Cohen (1992), ainda em 1933, o Governo Nacional Socialista
proibiu, além dos autores judeus que tiveram seus livros queimados em praga publica, toda e
qualquer arte judaica; deu-se inicio a uma exposi¢do que percorreu todo o pais intitulada
“Arte degenerada”, com o objetivo de difaméa-la. Leni Riefenstahl ndo apenas permaneceu na
Alemanha, como em setembro daquele ano (1933) esteve junto com o partido em Nuremberg,
para registrar o primeiro encontro nazista sob o comando de Hitler e Earnst R6hm.

Hitler mandaria a SS assassinar R6hm e outros 77 chefes da SA em junho
de 1934, no massacre conhecido como A Noite das Facas Longas. R6hm era, em 1933, o
comandante da SA e disputava com Hitler a lideranca do Partido Nacional Socialista em
1933. (BACH, 2008, p.128).

O filme intitulado Vitdria da Fé estreou em dezembro de 1933, no Ufa
Palast Zoo, teve a presenca de Hitler e Leni Riefenstahl e foi elogiado pela imprensa alema
favoravel a Hitler. Segundo Bach (2008, p.121), o publico-alvo do filme era apenas o povo

alemdo, ndo deveria se estender a outros paises, por isso foi retirado dos cinemas apds sete
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meses de exibicdo. Estima-se que 20 milhdes de pessoas assistiram ao filme, exibido em

teatros, centros comunitarios e escolas de todo o pais.

Figura 1 — Desorganizacdo em Vitoria da Fé (1933)
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Fonte: Frames do filme Vitéria da Fé em A deusa imperfeita (1993)

Durante muitos anos o material bruto captado em Nuremberg esteve
desaparecido, mas foi recuperado no final do século XX. Em seu livro intitulado Memdrias
(1991) e em entrevista a Ray Mdller (1993), livro e filme anteriores a recuperacdo do
material, Riefenstahl afirmou que a sua edigdo nunca foi terminada, haveria discursos e hinos
arquivados, com uma musica criada para o filme. Leni Riefenstahl renega as imagens
produzidas em 1933, ela afirma que aquelas captagdes ndo possuem sua técnica, tampouco a
harmonia que ela desejava, justifica dizendo que n&o houve tempo suficiente para a

preparagdo das cameras.

Foram s6 algumas cenas que juntei porque Hitler mandou. Nada teve a ver
com a minha técnica. Vocé s pode falar de técnica em Triunfo da Vontade.
NOs ndo estdvamos preparados, quando chegamos 0 congresso ja comegara.
[...] O primeiro ndo foi um filme adequado. S6 umas cenas que juntamos,
com eles correndo poraqui (MULLER, 1993).

Para Muiller (1993), ja é possivel perceber em algumas cenas a construcao
imagética de Riefenstahl, a qualidade e a técnica proprias da cineasta, que depois se
consolidariam em seus proximos filmes, mas naquele momento era nitido para Muller que

“Hitler e Leni Riefenstahl ainda estavam tentando acertar”.
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Figura 2 — Sensibilidade em Vitéria da Fé (1933).
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Fonte: Frames do filme Vitéria da Fé em A deusa imperfeita (1993)

Apesar dos elogios da critica, Vitéria da Fé apresentava inimeros
problemas: o encontro do Partido Nacional Socialista teve pouco preparo, estava
desorganizado, exibia a falta de disciplina presente na multidao, além de embriaguez entre os
presentes e consumo de tabaco — ambos capturados pelas cameras. Leni Riefenstahl precisou

recortar significativamente a pelicula para conseguir editar um material razoavel.

Vitéria da Fé foi pensado para ser um filme perdido, e, quando estava, Leni
negou-lhe uma “tarefa ingrata” e “apenas um fragmento imperfeito, e ndo
um filme.” Seus comentarios ndo sO serviram para minimizar seu
envolvimento precoce com o partido, mas manifestou insatisfacdo genuina
com o proprio filme. Sua realizacdo, apesar dos elogios da imprensa nazista,
era irregular e desigual, especialmente em comparagdo com o0 que Vviria mais
tarde (BACH, 2008, p.122).2

Apesar de renegar o filme de 1933, tendo sido oculto pela prépria diretora
de sua filmografia oficial durante toda a sua vida, para Bach (2008, p.122) ele foi essencial,
uma espécie de rascunho ou ensaio para produzir o Triunfo da Vontade no ano seguinte — sem
ele, talvez a percepgédo de Riefenstahl e a concepcdo antecipada do congresso que ela pode

fazer ndo teriam sido possiveis.

2 Livre tradugdo da autora: Victory of Faith was long thought to be a lost film, and, when it was, Leni dismissed
it as a "thankless task™ and "only an imperfect fragment, not a motion picture." Her comments not only served
to minimize her early involvement with the party but expressed genuine dissatisfaction with the film itself. Her
achievement, in spite of the praise from the Nazi press, was fitful and uneven, especially compared with what
would come later.
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Vitoria da Fé apresentava outros problemas, afirma Bach (2008, p.131), a
redescoberta recente do filme revelou que a apari¢cdo Hitler-R6hm era tdo central que nao
poderia ser i gnorado, tampouco exibido. Nele, ambos estavam lado-a-lado, como iguais;
retirar o filme de circulagéo e fazer com que o mesmo inexistisse foi estratégia politica, ja que
Hitler assume o assassinato de R6hm em junho de 1934 e alega que o motivo teria sido a
traicdo do comandante da SA®.

Depois de realizar o primeiro filme, em 1933, Leni Riefenstahl insiste a
Muller (1993) que Hitler n&o ficara satisfeito e por isso pediu que filmasse o encontro no ano
seguinte: “Ele falou: ‘Fraulein Riefenstahl, dé-me seis dias de sua vida, s6 seis. Quero que

esse filme seja feito por uma artista e ndo por um diretor de filmagens do partido’”. Seis dias
seria 0 tempo de duracdo do congresso de 1934, mas o filme Triunfo da Vontade (1935)
ocuparia ao menos um ano da vida da cineasta.

Para Bach (2008, p.123), ainda quando Vitoria da Fé estava sendo editado,
Hitler percebeu a diferenciacdo que Riefenstahl traria para a propaganda nazista, com uma
sensibilidade maior e, consequentemente, com maior poder de persuasdo entre as massas. Por
isso, ainda em outubro de 1933, o Flhrer determinou que ela repetiria as tomadas no ano
seguinte. Hitler garantiu a cineasta uma equipe maior, com recursos ilimitados e liberdade
para planejar a captura das imagens. E entdo, Leni Riefenstahl muda-se para Nuremberg em
abril de 1934, junto com o arquiteto oficial do Partido, Albert Speer, para conceber e
organizar o congresso que aconteceria de 05 a 10 de setembro daquele ano.

Para Kracauer (1988, p.342), o filme concebido simultaneamente a
organizacdo do Congresso do Partido Nacional Socialista foi programado para ndo ser apenas
uma “espetacular reunido de massa, mas também como um espetacular filme de propaganda”;
0 congresso do Partido Nacional Socialista encenou para aquelas gravagdes “com o objetivo
de ressuscitar o éxtase do povo através dele”. Para Sontag (1986, p.62), o Triunfo da Vontade
é “um filme cuja prépria concepcdo nega a possibilidade de o autor do filme ter uma
concepcado estética independente da propaganda”. Riefenstahl defende-se: “Se fosse
propaganda, como muitos dizem, haveria um comentarista para explicar o significado e a
importancia da ocasido. Ndo foi o caso”. (MULLER, 1993). Ela nega participacdo na

organizacdo do congresso e afirma que trabalho e paz séo as mensagens de seu filme.

3 A SA (tropas de assalto) foi fundada em 1922, sendo a primeira formagéo nazista supostamente mais militante
que o proéprio partido; a SS foi fundada em 1926 como a formacédo de elite da SA, trés anos depois a SS foi
separada da SA e colocada sob 0 comando de Himmler. ARENDT (1989, p.418).
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Leni Riefenstahl gozou de condigBes de trabalho perfeitas, durante cinco
meses de preparativos para a filmagem e todos os detalhes, teve autorizacdo
ilimitada para filmar todos os estagios dos eventos. Ela foi a Gnica que teve
permissdo de filmar de perto o Fihrer. Sua equipe de producéo foi composta
por 170 pessoas, teve a sua disposicdo 16 dos melhores cameras
(profissionais) daquela época. Com um grande numero de enfoques e
perspectivas distintas, pode montar a pelicula de forma a remontar e assim
salvar o publico do caréater tedioso dos eventos reais. Durante o discurso a
juventude pronunciado por Adolf Hitler, ela girou-o em um carrinho
circular, desta forma conseguiu converté-lo em um bom orador, impressao
que foi respaldada com a perspectiva inferior que se evocava no orador.
Hitler se converteu em um monumento divino (Tradug&o livre da autora do
audio guia do Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgeldnde de
Nuremberg, gravado em 03 de setembro de 2012).

O apoio financeiro generoso que Riefenstahl recebeu para a producdo do
filme, como destaca Bach (2008, p.133), é uma afirmacdo clara da importancia que o Triunfo
da Vontade teria na Alemanha e no mundo todo, j& que as produgdes cinematograficas
produzidas pela estatal de cinema durante os anos 1930 ndo se aproximavam em nada das
cifras disponibilizadas a cineasta.

Sontag afirma (1986, p.66): “qualquer um que defenda os filmes de
Riefenstahl como documentéarios, se documentario deve ser distinguido de propaganda, esta
sendo ingénuo”; ao contrario do que a diretora afirma desde a década de 1950, “em Triunfo da
Vontade, a imagem nao € apenas o registro da realidade, mas é uma razdo para a qual a
realidade foi construida, e deve, eventualmente, suplanta-la”. Bach (2008, p.113), ratifica
Sontag ao afirmar que o objetivo dos filmes de Riefenstahl “se n&o propaganda, entdo
enquadra cuidadosamente a persuaséo politica” *

Para Gervaiseau (2012, p.154), o Congresso de 1934 ao ser transformado
em filme possibilitaria Hitler mostrar para a Alemanha e para 0 mundo todo que detinha sob o
seu poder o apoio do exército e da populacdo, assim “era necessario que a reunido prevista se
transformasse em um acontecimento de importancia histérica. De comum acordo com
Goebbels, Hitler decidiu que o Congresso seria objeto de uma encenacao espetacular”.

De acordo com dados coletados no Museu Dokumentationszentrum
Reichsparteitagsgelande (2012), localizado na cidade de Nuremberg, o Triunfo da Vontade
alcangou mais pessoas que o préprio congresso repetido a exaustdo poderia alcancar e, apos
28 de margo de 1935, foi apresentado nos cinemas de setenta cidades da Alemanha, sempre
precedido por uma grande cerimdnia. A distribuidora de filmes do Partido Alem&o Nacional

Socialista 0 usou para a dominacdo politica e também o exibiu nas escolas — assistir ao filme

* Traducdo livre da autora: If not propaganda, then carefully framed political persuasion.
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era obrigatorio a todos os alunos. O Triunfo da Vontade (1935) foi proibido de exibicéo
publica no final da guerra e até hoje ndo pode ser exibido na Alemanha, com excec¢édo para 0s
museus que tratam do tema.

Apds o sucesso de Triunfo da Vontade, Riefenstahl é convidada novamente
para o congresso do Partido Nacional Socialista de 1935, também em Nuremberg. Dessa vez,
0 tema que a cineasta deveria retratar seriam exclusivamente os soldados e o0 exército aleméao.
A tematica do filme ndo foi eventual: no dia 16 de marco de 1935, Goebbels anunciou a saida
da Alemanha da Liga das Nacdes, a partir de entdo o pais ndo cumpriria mais o Tratado de
Versalhes assinado no final da 1* Guerra Mundial, que restringia o tamanho do exército
alemé&o e o acordo de paz.

Dia da Liberdade. Nosso Exército (1935, Tag der Freiheit. Unsere
Wehrmacht) descreve a beleza dos soldados e do exército, mostra o ressurgimento de uma
maquina militar que logo estaria em toda a Europa. Assim como Vitoria da Fé (1933) foi
dado como perdido ap6s o fim da 22 Guerra Mundial e também retirado de sua filmografia
oficial pela cineasta. A tentativa de Riefenstahl em ocultar este filme, para Bach (2008,
p.142), tem relacdo direta com o peso histoérico do congresso de 1935, onde foram
promulgadas as Leis de Nuremberg?®.

Para Arendt (1999, p.51), as Leis de Nuremberg oficializavam o que na
pratica ja acontecia, o Unico artigo que causou um verdadeiro impacto foi o terceiro, que
proibia judeus de terem como criados em suas casas cidaddos de sangue alemdo ou
aparentado com menos de 45 anos. Para Canetti (1995), a exclusdo gradativa dos judeus da
sociedade alemd foi um processo encontrado por Hitler para recuperar a autoestima da
populacdo alemd, que vivia sob efeitos da alta inflacdo e do desemprego, ambos também

consequéncias do Tratado de Versalhes:

® Publicadas no encontro do partido nacional socialista de 1935, as Leis de Nuremberg continham os seguintes
artigos: Art. 1° 1) S8o proibidos os casamentos entre judeus e cidaddos de sangue alemao ou aparentado. Os
casamentos celebrados apesar dessa proibicdo sdo nulos e de nenhum efeito, mesmo que tenham sido
contraidos no estrangeiro para iludir a aplicacdo desta lei. 2) S6 o procurador pode propor a declaragdo de
nulidade. Art. 2° -As relagBes extramatrimoniais entre Judeus e cidaddos de sangue alemé&o ou aparentado séo
proibidas. Art. 3° Os Judeus séo proibidos de terem como criados em sua casa cidaddos de sangue alemdo ou
aparentado com menos de 45 anos. Art. 4° -1) Os Judeus ficam proibidos de icar a bandeira nacional do Reich
e de envergarem as cores do Reich. 2) Mas sdo autorizados a engalanarem-se com as cores judaicas. O
exercicio dessa autorizagdo é protegido pelo Estado. Art. 5° -1) Quem infringir o artigo 1° serd condenado a
trabalhos forgados. 3) Quem infringir os arts. 3° e 4° ser4 condenado a prisdo que poderd ir até um ano e multa,
Ou a uma ou outra destas duas penas. Art. 6° -O Ministro do Interior do Reich, com o assentimento do
representante do Fuhrer e do Ministro da Justica, publicardo as disposi¢Bes juridicas e administrativas
necessarias a aplicacdo desta lei. (ARENDT, 1999, p.51)
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Nenhuma desvalorizacdo repentina da pessoa humana é jamais esquecida;
ela é demasiado dolorosa. E carregada pela vida toda, a ndo ser que se possa
descarregéla sobre alguém. [...] A tendéncia natural €, entdo, encontrar algo
que valha ainda menos, algo que se possa desdenhar na mesma medida em
que se foi desprezado. [...] Ai, entdo, pode-se joga-lo fora ou amassa-lo feito
papel. O objeto que Hitler encontrou para tanto, durante a inflacdo alema,
foram os judeus. (CANETTI, 1995, p.185).

O filme produzido por Riefenstahl dedica-se apenas a registrar os soldados e
0 exército, ignorando completamente as Leis de Nuremberg que foram publicadas naquele
mesmo congresso. Bach (2008, p.142), afirma que Dia da Liberdade. Nosso Exército (1935)
surpreende pelo ritmo seguro e relaxado, ao contrério de Triunfo da Vontade (1935), por
vezes bastante opressivo.

Assim como no anterior, o filme inicia em uma manhd de Nuremberg e
apresenta uma sequéncia de armas, barbear de soldados, alimentacdo e brincadeiras, que
permeiam a maior parte da pelicula. As manobras militares vistas no filme foram gravadas
antes do inicio do encontro, de modo que fosse possivel projetar com antecedéncia as imagens
para as cameras. Bach (2008, p.143), destaca como a cena mais impressionante quando avides
em movimento formam uma suastica no céu. Para ele, assim como Vitéria da Fé (1933), Dia
da Liberdade (1935) é uma obra menor, mas serviu como ensaio técnico para os operadores
de cadmera e treinamento de equipes para as proximas producdes.

No ano seguinte, 1936, aconteceriam na Alemanha os Jogos Olimpicos.
Berlim foi nomeada a cidade-sede pelo Comité Olimpico Internacional em 1931, durante a
Republica de Weimar; quando foram promulgadas as Leis de Nuremberg, um ano antes do
inicio das Olimpiadas, a Alemanha sofreu uma pressdo de varios paises, especialmente dos
Estados Unidos. Segundo Bach (2008, p.145) um comité americano chegou a visitar a
Alemanha para decidir sobre a sua participacdo ou boicote, mas o governo alemdo garantiu
que os atletas judeus e negros poderiam participar sem quaisquer prejuizos.

As Olimpiadas e o filme de sua cobertura dariam a possibilidade de a
Alemanha mostrar-se ao mundo: para garantir a imagem de Berlim como uma cidade-modelo,
com ruas seguras para os turistas, Bach (2008, p.149) afirma que, conforme 0s jogos se
aproximavam, a policia comegou a recolher “marginais” mantendo-os presos, além disso,
duas semanas antes do inicio dos jogos, os ciganos residentes em Berlim que, como os judeus,
haviam sido declarados estrangeiros pelas Leis de Nuremberg, foram detidos e levados para
longe dos olhos dos turistas, posteriormente foram reassentados nos campos de concentracdo

de Birkenau e Auschwitz; os cartazes proibindo a entrada de judeus em prédios publicos, que
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estavam espalhados por todas as cidades desde a promulgacéo das Leis de Nuremberg, foram
retirados silenciosamente antes dos jogos. Bach (2008, p.143), afirma que se o Triunfo da
Vontade havia feito a Alemanha segura para os alemdes, um filme sobre as Olimpiadas faria a
Alemanha segura para o0 mundo todo.

Em 1936, Leni Riefenstahl seria a diretora responsavel pelo filme oficial dos
Jogos Olimpicos de Berlim. Oficialmente, o Comité Olimpico incumbira Riefenstahl do
filme, mas para Muiller (1993), foi o Ministério da Propaganda nazista quem pagou 0s custos
da producdo cinematogréfica. Bach (2008, p.148), afirma que uma empresa foi criada em
nome de Leni e de seu irmdo Heinz, a Olympia-Film, detentora de todos os direitos de
filmagem dos Jogos Olimpicos de Berlim; no contrato da empresa consta que ela foi “fundada
sobre a iniciativa do Reich e com os recursos fornecidos pelo Reich”®. Riefenstahl negou até o
fim de sua vida que o Partido Nacional Socialista havia patrocinado Olympia (1938), sempre
afirmou que o responsavel financeiro foi o Comité Olimpico.

Em seu livro de Memorias (1991, p.169), relata que para a preparacdo e
treino da equipe de filmagem, Riefenstahl consultou seu antigo diretor, Arnold Fanck, que
havia filmado os Jogos Olimpicos de 1928; Fanck preparou para a cineasta um relatério com
0s principais problemas encontrados anteriormente e onde havia mais possibilidade de
exploracdo para as proximas filmagens.

Riefenstahl buscou referéncias na arte grega e os atletas foram
transformados de simples mortais em deuses do esporte: “Eu me perguntava se poderia fazer
esse filme. E poderia fazé-lo interessante? Subitamente vi diante dos meus olhos imagens dos
Jogos Olimpicos da Grécia Antiga. N&o sO o estadio, mas toda a cultura — os templos, as
esculturas” (MULLER, 1993).

Neste filme, a diretora criou um novo padrdo de filmagem, unindo as
tomadas horizontais que havia concebido em O Triunfo da Vontade e as tomadas verticais
usadas nos filmes de montanhismo, além de praticas atualmente conhecidas de reportagem ao
vivo. Para realizar a cobertura dos jogos de modo a ndo deixar nenhuma modalidade
descoberta, Riefenstahl contou com uma equipe de 45 cameras, além de secretéarias,
motoristas e assistentes. Com sua equipe colocou cAmeras em dirigiveis que sobrevoaram os
eventos; utilizou avides e balbes para a realizacdo de tomadas aéreas; construiu-se
especialmente para os jogos uma camera com lente de 600 mm, algo inexistente no periodo;

trincheiras foram cavadas proximas as piscinas e ao salto com vara para a captura de imagens

® Traducdo livre da autora: “founded on the instigation of the Reich and with funds provided by the Reich”
BACH (2008, p.148).
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por novos angulos, assim como foram feitas caixas lacradas para permitir a filmagem dentro
da agua nas provas de natacdo; catapultas foram desenvolvidas para acompanhar o
movimento nas provas de corrida; dentre tantos outros experimentos que Riefenstahl testou,
muitos deles utilizados até hoje na captura de imagens.

Olympia (1938), com 400 km de filme bruto, levou dois anos para ser
editado e sua estreia aconteceu em Berlim no 49° aniversario de Adolf Hitller e apenas dez
meses antes do inicio da 22 Guerra Mundial. O filme foi dividido em duas partes: Festival das
Nacdes e Festival da Beleza. A primeira parte, Festival das Nacdes, retrata 0s eventos por
meio da competicdo entre paises e atletas; o segundo, Festival da Beleza, concentra-se na
linguagem poética, seu inicio retrata atletas nus a beira de um lago e atinge seu ponto maximo
na cena em que mergulhadores voam sob o céu. Apds o fim da guerra, Olympia (1938) foi
criticado pelo culto ao corpo que propagava, criticos entenderam que a obsessdao da diretora
pela perfeicdo atlética era um demonstrativo de sua arte fascista. Riefenstahl viajou 0 mundo
para divulga-lo logo ap6s o seu langamento e com ele ganhou prémios na Alemanha e na
Franca.

Em outro momento chave, Riefenstahl estava fora da Alemanha — em
novembro de 1938, houve o fato conhecido historicamente como a Noite dos Cristais
(Kristallnacht), em que policiais da SS disfarcados de civis iniciaram a destruicdo de lojas
judaicas e sinagogas. Segundo Arendt (1999, p.51), a0 menos 91 judeus foram mortos e 20
mil foram levados para campos de concentragdo; foram destruidas 7500 lojas judaicas e 1600
sinagogas. Leni estava a bordo de um navio em direcdo aos Estados Unidos para divulgar seu
ualtimo filme, Olympia (1938). De acordo com Bach (2008, p.172), a Noite dos Cristais € um
ponto divisor na historia de perseguicdo aos judeus na Alemanha: eles foram proibidos de
exercer a medicina e o direito, em seus passaportes e documentos oficiais foi acrescida a letra
“J”, assim como “Israel” ou “Sara” em seus nomes.

Ao ser questionada, Riefenstahl afirmou aos jornais americanos que suas
manchetes exibiam caltnias contra a Alemanha. Para Bach (2008, p.169), como a industria
cinematografica americana era fortemente judaica, foi rejeitada em Hollywood, atacada
pessoalmente e acusada pela Associacdo Americana de Anti-Nazismo de querer “inundar os

»l

Estados Unidos com as doutrinas nazistas”', passou trés meses nos Estados Unidos tentando

emplacar Olympia (1938), mas ndo obteve éxito, entdo retorna e permanece na Alemanha. Ao

" Traducao livre da autora: "to flood the United States with Nazi doctrines." BACH (2008)



30

chegar, declarou que ndo foi bem recebida pelos americanos, pois eram 0s judeus que moviam
financeiramente os filmes da Ameérica.

Menos de um ano apos a Noite dos Cristais, no dia 1° setembro de 1939, a
Alemanha invade a Pol6nia e tem-se inicio a Segunda Guerra Mundial. Leni Riefenstahl
também vai a guerra, com sua “Unidade Especial de Cinema Riefenstahl” (Sonderfilmtrupp
Riefenstahl). Ndo ha evidéncias suficientemente claras sobre 0 que a sua equipe registraria,
pois as equipes de cinejornais, muito populares durante a guerra, ja estavam montadas,
equipadas e em atividade quando a equipe de Riefenstahl foi para a Polénia nos primeiros dias
de setembro. Bach (2008, p.187), especula que a maior possibilidade aponta para um filme
que retrataria Hitler como o senhor da guerra. Em seu livro de Memorias (1991), a cineasta
tampouco explica sua ida, juntamente com sua equipe, aos campos de batalha.

No entanto, um conflito em Konskie, na Polonia, uma pequena cidade de
nove mil habitantes, sendo dois ter¢os deles judeus, iria interromper Riefenstahl e sua equipe
de filmagem: Bach (2008, p.188), narra que em 12 de setembro ela se deslocou para Konskie
atras de rumores de que um oficial alemédo e quatro soldados haviam sido mortos. Ao chegar
as vitimas estavam em frente a uma igreja e poloneses-judeus cavavam covas para enterrar 0s
mortos, sob a supervisdo de soldados alemaes; logo depois foram chutados e torturados.
Alguns tentaram resistir e logo uma sucessao de tiros aconteceu sob os olhos de Riefenstahl.
Este caso em Konskie ndo foi isolado, ha muitos registros de violéncia e humilhacdo antes de
Varsévia®. Para Arendt (1989, p.506), antes de destruir o corpo fisico, a SS conseguia
exterminar a psique de cada escolhido para a marcha para a morte. Aqueles que tentaram se
rebelar tiveram uma morte dificil se comparada ao final relativamente facil oferecido aos
demais pelos homens da SS nas camaras de gas ou nos fuzilamentos; logo o terror que
aconteceu em Konskie se espalharia por todos os territdrios invadidos.

Apo6s o episddio, Riefenstahl volta para Berlim com a sua equipe de
filmagem e nédo retorna aos campos de batalha. Em seu livro de Memorias (1991, p.598),
Riefenstahl afirma que ndo viu um sé corpo durante o periodo em que esteve na Poldnia. Para
Bach (2008, p.192), negar o ocorrido em Konskie se deve ao fato de que a cineasta apos a
guerra tentou, com todos os argumentos que lhe eram possiveis, afirmar que nada sabia sobre
a solucéo final. Admitir que havia presenciado o massacre durante a guerra a faria entrar em

contradicao.

8 Em 1941, no bairro judeu de Amsterdd, judeus holandeses atacaram um grupo da SS: quatrocentos e trinta
judeus foram presos, torturados até a morte e tiveram seus corpos exibidos em praca publica. (ARENDT,
1989).
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Em 1940, quando o exército alemao chega a Paris, ela envia um telegrama a
Hitler:

E com indescritivel alegria, emocéo e gratiddo que compartilhamos a maior
vitéria da Alemanha: a entrada de nossas tropas em Paris. Seus feitos
excedem os limites da imaginacdo. Nada se lhes compara na Histéria da
humanidade. Como poderemos lhe agradecer? Minhas congratulaces,
enviadas simplesmente, ndo expressam as emoc¢des de que estou tomada.
Leni Riefenstahl (BACH, 2008, p.192) *

Neste mesmo ano, acontece a exibicdo publica do filme O Eterno Judeu,
que apresentou para a populacdo a verdadeira intencdo do Governo Nacional Socialista.
Produzido em 1940, o filme de Fritz Hippler parece antecipar as futuras mortes em larga
escala, nas camaras de gas, ao comparar judeus com ratos. Para a divulgacdo da pelicula, foi
criada uma exposi¢do com o mesmo nome do filme, que também visava preparar o espectador
para as cenas gque encontraria no cinema. Nesse periodo, 0s policiais da SS ja assassinavam
judeus por fuzilamento, mas as camaras de gas, responsaveis pelas mortes em ampla escala,
ainda ndo existiam. Leni Riefenstahl continuava ligada ao partido.

No final do ano de 1940, Leni Riefenstahl volta-se novamente para o seu
trabalho cinematografico e comeca a filmar Tiefland, nas montanhas da Bavaéria, longe de
qualquer guerra, mas com o patrocinio financeiro do governo nazista. No entanto, sdo estas
filmagens com um tema neutro — baseadas em uma Opera, contam a histdria de conflito entre
fazendeiros e proprietarios de terra; que mais pesam em seu julgamento publico como nazista:
a producdo precisava de atores com aparéncia mediterranea, entdo ciganos foram trazidos dos
campos de concentracdo de Marzahn e Maxglan para desempenhar estes papéis e devolvidos
aos campos no final das filmagens.

Marzahn foi o campo de concentracdo construido as pressas proximo aos
Jogos Olimpicos de 1936; Maxglan, também chamado de Leopoldskron, foi um campo de
transito para os ciganos das etnias Sinti e Roma que viviam na Alemanha, préximo a Berlim.
Posteriormente, os ciganos de ambos os campos foram enviados a Birkenau e Auschwitz.

Sobreviventes que trabalharam para Riefenstahl em Tiefland afirmam que a
cineasta foi pessoalmente aos campos de concentracdo escolher seus atores. Assim como

negou o massacre que presenciou em Konskie, nunca admitiu ter ido a qualquer campo de

° Tradugdo livre da autora: With indescribable joy, deeply moved and filled with burning gratitude, we share
with you, my Fihrer, your and Germany’s greatest victory, the entry of German troops into Paris. You exceed
anything human imagination has the power to conceive, achieving deeds without parallel in the history of
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concentracdo selecionar os ciganos; em Memodrias (1991, p.331), responsabilizou seus
produtores pela escolha dos atores, algo improvavel para Bach (2008, p.204), ja que
Riefenstahl era obstinada por tudo o que dizia respeito a seus filmes e sempre escolheu

pessoalmente seus técnicos, cameras, assistentes e atores.

Um numero de ciganos que trabalharam no filme e sobreviveram a
Auschwitz testemunharam que a viram pela primeira vez em Maxglan,
vestindo calcas e carregando uma pasta, ha companhia de dois homens com
policiais ou guardas da SS. Na escolha de seus extras, segundo eles, ela usou
seus polegares e indicadores para "enquadrar™ seus rostos como se estivesse
olhando através de um visor. Uma menina cigana com entdo 17 anos de
idade, chamada Rosa Winter lembrou: "Estavamos todos 14 no campo. Entéo
ela veio com a policia e escolheu pessoas. Eu estava |4 com muitos outros
jovens e nés éramos o que ela queria." (BACH, 2008, p.202) *°.

Assumir sua presenca no campo de concentragcdo para a escolha de atores
para seu filme teria comprometido sua recorrente negacdo do que realmente conhecia sobre os
campos de concentracdo nazistas e sobre o destino final da populacdo judaica e dos ciganos
gue eram reassentados ao Leste. Bach (2008, p.205), reitera que Riefenstahl ndo foi
responsavel pelo destino dos ciganos depois das gravacdes de Tiefland, para ele a cineasta
poderia ter buscado atores com a aparéncia que desejava na Italia ou na Sicilia, mas utilizar
reféns do Reich a pessoas livres daria agilidade a sua producéo.

Tiefland (1954) foi um filme interrompido diversas vezes: suas primeiras
gravacOes foram feitas na Espanha, mas a guerra obrigou Riefenstahl a migrar vérias vezes
com a sua equipe; sofreu interrupcéo recorrente das gravacfes em estidio, que priorizavam a
producdo de filmes de propaganda; além da salde da cineasta, que ficou doente em varios
momentos apos 1941; até mesmo erros de calculos para o tempo das gravacOes; a previsao
para o fim das gravagdes era originalmente o ano de 1942, mas elas continuaram até 1944.

Em depoimento a Mdller (1993), Leni afirma ter visto fotografias de
campos de concentracdo pela primeira vez em Dachau, quando foi presa pelos americanos,

apos o fim da guerra, em 1945.

manking. How can we possibly thank you? To express congratulations is far too inadequate a way to convey to
you the feelings that move me. Leni Riefenstahl.

19 Traducéo livre da autora: A number of Gypsies who worked on the film and survived Auschwitz later testified
that they had first seen her at Maxglan, wearing slacks and carrying a briefcase in the company of two men
with police or SS guards. In choosing her extras, they said, she used her thumbs and forefingers to "frame"
their faces as if looking through a viewfinder. A then seventeen-year-old Gypsy girl named Rosa Winter
recalled, "We were all there in the camp. And then she came with the police and chose people. | was there
with a lot of other young people and we were what she wanted."
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Posso lamentar e lamento ter feito o filme do Partido em 1934. N&o lamento
ter vivido naquela época. Jamais proferi uma palavra sobre antissemitismo,
nem entrei para o partido nacional socialista. Do que sou culpada? Diga-me!
N&o lancei nenhuma bomba atdmica. Nao denunciei ninguém. Onde repousa
a minha culpa? (MULLER, 1993).

Leni passou por diversos interrogatorios e julgamentos, entre 1945 e 1952,
no primeiro, logo apos o fim da guerra, foi interrogada por americanos e obrigada a observar
fotos de campos de concentracdo — ela disse que nada sabia; Bach (2008, p.225) afirma que
para proteger-se usou nomes judeus: “Foi uma ladainha de nomes que ela recitava assim
automaticamente nos préximos anos que a revista alema Der Spiegel se refere a eles como a
sua lista de “alibi judeus’.” * Ele ainda relata que quando questionada sobre seu envolvimento
com o partido, tratou de negar imediatamente, excluindo qualquer possibilidade de que esteve
ligada a Hitler ou ao partido nazista.

A cineasta convenceu seus interrogadores americanos. No relatério oficial
foi escrito: “E possivel que ela realmente no tivesse conhecimento do que aconteceu.” 2,
mas pondera-se que “A omissdo foi seu pecado, que parece ainda mais grave devido ao fato
de que ela, mais do que qualquer outra pessoa, teve a oportunidade de chegar a verdade. Ela é
um produto da corrupcdo moral que caracteriza o regime” **. Na concluséo do relatério, 1&-se
“Se suas declarages sdo sinceras, ela nunca entendeu, e ainda ndo entende, o fato de que ela,
por dedicar sua vida a arte, deu expressdo a um regime horrivel e contribuiu para sua
glorificacdo.” ** Leni Riefenstahl foi liberada pelo exército americano para voltar ao trabalho
com Tiefland (1954) e recebeu um visto que a permitiria transitar por toda a area de ocupacéo,
por isso, voltou para sua fazenda no Tirol, em uma zona de ocupagao francesa.

Para Bach (2008, p.227), Riefenstahl optou pela zona de controle francés
imaginando que, como seus filmes haviam feito sucesso na Franca na década de 1930, seria
bem recepcionada naquela area; mas esqueceu de que a Franca havia sido invadida pela
Alemanha em 1940. Foi novamente detida e interrogada pelos franceses, declarada

1 Tradugdo livre da autora: It was a litany of names she would recite so automatically in years to come that the

German magazine Der Spiegel would refer to it as her list of "alibi Jews." (BACH, 2008, p.224)

Traducdo livre da autora: "It is possible that she actually was not aware of what went on”. (BACH, 2008,
p.225)

Traducdo livre da autora: “That was her sin of omission, which appears all the more serious due to the fact
that she, more than any other person, had the opportunity to get to the truth. She is a product of the moral
corruption which characterizes the Regime.” (BACH, 2008, p.225)

Traducdo livre da autora: “If her statements are sincere, she has never grasped, and still does not grasp, the
fact that she, by dedicating her life to art, has given expression to a gruesome regime and contributed to its
glorification.” (BACH, 2008, p.225)
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“indesejavel” e teve 24 horas para deixar a area de dominio. A cineasta ficou doente e foi
parar em uma enfermaria da prisdo feminina de Innsbruck.

No periodo em que Riefenstahl é mantida na enfermaria de Innsbruck para
tratar de sua sadde, tem-se inicio uma busca por provas para o Julgamento de Nuremberg™
que iniciaria ainda em 1945, organizado pelo Tribunal Internacional Militar, formado pelos
Estados Unidos, Reino Unido e Unido Soviética.

Naquele momento os interrogadores, americanos e franceses, nada sabiam
sobre os ciganos retirados por ela dos campos de concentracdo de Marzahn e Maxglan para
seu filme Tiefland (1954) ou entdo sobre o tiroteio que Riefenstahl presenciou na cidade
polonesa de Konskie. Estas informacdes s6 foram conhecidas nos proximos anos.

O Tribunal Internacional Militar precisava agir rapido para responder ao
mundo: deu-se inicio a uma verdadeira caga por provas e pelos principais nomes do governo
nacional socialista que estavam no comando da Alemanha desde 1933: homens responsaveis
pela construcdo de cameras de gas por toda a Europa, captacdo e morte de judeus, negros e
homossexuais, além de doentes mentais. Muitos deles, inclusive o préprio Hitler, haviam
cometido suicidio, alguns foram capturados e presos, no entanto, muitos fugiram para outros
paises ou esconderam-se dentro da propria Alemanha.

Neste periodo de busca por provas para o Julgamento de Nuremberg todos
aqueles que tiveram envolvimento direto com o governo de Hitler tiveram suas casas
vasculhadas: os filmes de Riefenstahl s&o encontrados e confiscados pelos franceses em sua
casa no Tirol em 1945 e levados posteriormente para Paris. Apds sua permanéncia em
Innsbruck, a cineasta retorna para sua casa no Tirol, em prisdo domiciliar, quando descobre
que seus filmes foram confiscados pelos franceses, além de todo o dinheiro de suas contas
bancarias.

A primeira vez que Riefenstahl ficou diante de um tribunal foi em 1948, em

Villingen, organizado pelos Aliados, mas conduzido por juizes alemées, muitos ativos durante

> 0 julgamento de Nuremberg, de 1945 a 1946, foi organizado pelo entdo recém-formado Tribunal Militar
Internacional. Foram julgados 22 nazistas, dentre os quais 12 foram condenados a morte por enforcamento
(Martin Bormann, Hans Frank, Wilhelm Frick, Hermann Goring, Alfred Jodl, Ernst Kaltenbrunner, Wilhelm
Keitel, Joachim Von Ribbentrop, Alfred Rosenberg, Fritz Sauchel, Arthur Seyss-Inquart e Julius Streicher),
trés foram condenados a prisdo perpétua (Walter Funk, Rudolf Hess e Erich Raeder), dois foram condenados a
20 anos de prisdo (Baldur VVon Schirach e Albert Speer), Konstantin Von Neurath e Karl Donitz cumpriram,
respectivamente, 15 e 10 anos de prisdo e apenas dois foram absolvidos — Hans Fritzsche e Hjalmar Schacht.
Este julgamento abriu caminho para outros 12 processos de guerra, com o objetivo de punir criminosos
nazistas, também instalados na cidade de Nuremberg, em 1947, separados por categoria: Caso | — Processo
contra os Médicos; Caso Il — Processo Milch; Caso 111 — Processo contra os Juristas; Caso IV — Processo Pohl;
Caso V — Processo Flick; Caso VI — Processo Processo IG Farben; Caso VII — Processo de Generais no
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0 governo de Hitler; eram audiéncias para investigar e classificar o grau de cumplicidade de

cada investigado para com o regime nazista. O tribunal de Villingen declarou:

“Né&o pode ser encontrada uma Unica testemunha ou documento que possa
indicar uma estreita relagdo entre Frau Riefenstahl e Hitler. Ela fez
documentérios, ndo propaganda, ela foi coagida por Hitler em fazer Triunfo
da Vontade, ela ndo foi responsavel pelo uso que o partido fez de seu
trabalho; Olympia era um projeto internacional que nao tinha nada a ver com
0 partido, ela tinha muitos amigos judeus, mas nao associacdes do partido
além do profissional, ela ndo exigia que seus funcionarios a cumprimentem
com a saudacdo de Hitler. Ela ndo ter sido membro do partido foi
considerado decisivo, e o tribunal pronunciou a sua liberdade de
‘incriminacdo politica’ (BACH, 2008, p. 233)*°.

Bach (2008, p.233) relata que imediatamente a imprensa alema protestou
contra o veredito, o governo francés recorreu da sentenca e Riefenstahl foi julgada novamente
por outro tribunal, no Estado de Baden, em julho de 1949. Novamente foi considerada “néo
culpada” e mais uma vez o tribunal teve sua versdo contestada, entdo uma nova audiéncia foi
marcada para dezembro de 1949.

No mesmo ano, em novembro, Riefenstahl voltou aos tribunais, desta vez
em Munique, para esclarecer o uso de mao-de-obra de ciganos em Tiefland (1954): agora
apareceram fotografias e testemunhas que relataram maus-tratos, além de varios sobreviventes
que confirmaram a presenga da cineasta nos campos de concentracdo para a escolha dos
atores. Mais uma vez ela negou. O tribunal considerou as acusacdes “infundadas e
exageradas”, mas determinou que Riefenstahl pagaria 600 marcos para os fundos de
recuperacdo dos campos de concentracdo. A imprensa novamente fez a cobertura e acusou a
cineasta. Bach (2008, p.235) destaca que o critico “Alfred Polgar observou que ‘logo depois
de ter o prazer de servir a arte cinematografica de Riefenstahl, os extras — incluindo mulheres
e criancas, foram enviados para os fornos a gas’.” *’

Sob o barulho da imprensa, logo apds o julgamento em Munique foi para
Baden, na audiéncia que havia sido marcada em julho de 1949. Desta vez a comissdo concluiu

sudeste da Europa; Caso VIII — Processo Rusha; Caso IX — Processo Einsatzgruppen; Caso X — Processo
Krupp; Caso XI — Processo WilhelmstraBen; Caso XII — Processo contra 0 Alto Comando. (ARENDT, 1999)

'8 Traducéo livre da autora: “Not a single witness or document could be found that would indicate a close
relationship between Frau Riefenstahl and Hitler. She made documentaries, not propaganda; she was coerced
by Hitler into making Triunph of the Will; she was not responsible for uses the party made of her work;
Olympia was an international project that had nothing to do with the party; she had many Jewish friends but
no party associations beyond the professional; she did not require her employees to greet her with the Hitler
salute. Her not having been a party member was considered decisive, and the tribunal pronounced her free of
‘political incrimination’”
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que Leni, “embora inocente de crimes especificos, tinha conscientemente e por vontade
servido ao Reich” 8. Seu Gltimo momento diante de um jiri por seu envolvimento com o 111
Reich aconteceu em Berlim, foi o nominado de Processo de Desnazificacéo.

Dois dias antes do inicio de seu julgamento final, jornais alemaes
publicaram fotografias de Leni em Konskie, onde apareciam também judeus cavando suas
préprias sepulturas e outras em que muitos estavam mortos nas ruas. Mesmo assim, 0s juizes
a declararam simpatizante do nazismo, mas entenderam que ela “ndo praticou atividade
politica em apoio ao nazismo suficiente para justificar uma punicdo” (Muller, 1993); fato que
ndo a inocentou da opinido publica, pois se sabia que as cortes da Alemanha eram brandas
com os julgamentos de nazistas ap6s a guerra. Leni Riefenstahl nunca foi submetida a um

tribunal fora da Alemanha e agora estaria livre para trabalhar.

Figura 3 — Leni Riefenstahl em seu Processo de Desnazificagdo, em 1952, em Berlim.

Filmmaker Leni Riefenstahl before the
VWest Berlin denazification court, 21 April
1952. She was accused of using
concentration camp prisoners as extras
in her 1940 film, “Tiefland” (“Lowlands").
She rebutted the charge by claiming she
had used “freely hired Gypsies”. In fact,
she had recruited most of them in the
Gypsy Camp in Marzahn. After the film
work nearly all of them were deported
and murdered.

Fonte: Berlin 1933 — 1945: Between propaganda and terror (2012, p.181)

Arendt (1999, p.29) afirma que até a década de 1960, as esferas publicas da

Alemanha, incluindo as cortes, estavam tomadas de funcionérios ainda ativos, 0s quais

7 Traducéo livre da autora: Alfred Polgar noted that ‘shortly after having the pleasure of serving Riefenstahl's
cinematic art, the extras—including women and children—were shipped off to the gas ovens’.

8 Traducdo livre da autora: “though innocent of specific crimes, had consciously and willingly served the
Reich.” BACH, 2008, p.235.
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haviam servido o governo de Hitler; além disso, havia pouca disposi¢cdo das pessoas em
colaborar “j& que estas também se sentiam incriminadas”. Inocentada pela corte, foi
condenada pela opinido publica e abandonada pelos antigos colegas de trabalho, incluindo
Fanck, que a rejeitou depois da guerra. Ao retornar para Munique, ap6s o ultimo julgamento,
Riefenstahl tentou iniciar novos projetos no cinema e na fotografia, mas seu nome tornou
impossivel a busca pelo patrocinio na Alemanha.

Bach (2008, p.243) afirma que em 1951 Riefenstahl volta-se para a
recuperacgdo dos negativos de Tiefland (1954), que agora ndo estavam mais em Paris, haviam
sido levados para Viena e colocados a disposi¢do dos tribunais que aconteciam por diversos
paises da Europa, a fim de julgar nazistas. A cineasta argumentou que o material
cinematogréafico era exclusivamente dela, ndo do Partido Nacional Socialista nem de Hitler;
apresentou documentos que comprovavam a transigdo financeira utilizada e o recuperou em
1953. Mas o dinheiro, confiscado junto com seu acervo cinematografico, nunca mais seria
recuperado.

A estreia de Tiefland aconteceu em fevereiro de 1954, em Stuttgart, 14 anos
apos o inicio das primeiras gravacdes. Riefenstahl esperava que esta estreia Ihe devolvesse a
fama, mas o que o filme trouxe para a cineasta foi o retorno das discussdes em torno de seu
envolvimento com o partido nazista. Bach (2008, p.244) atribui a especulacdo devido ao fato
de que muitos ciganos apareciam na tela, além disso, a Associacdo de Sobreviventes dos
campos de concentracdo anunciaram o boicote ao filme. As salas de cinema ficaram vazias
durante semanas, entdo a cineasta buscou cartas e depoimentos de seu processo de
desnazificacdo para provar que 0s rumores eram “incompativeis com os fatos”. A pretensdo
inicial de Riefenstahl era apresentar seu filme por toda a Europa e América, mas conseguiu
apenas apresenta-lo na Alemanha e na Austria, nenhum outro pais abriu suas portas para
Tiefland.

Ainda na década de 1950, ja com mais de 50 anos, Bach (2008, p.248) relata
que Riefenstahl decidiu conhecer a Africa e pretendia fazer um filme sobre o trafico de
escravos, intitulado provisoriamente como Black Cargo, no entanto, um grave acidente de
automovel interrompe 0s seus projetos. Apds a recuperagdo, a cineasta tentou, sem éxito,
diversos patrocinadores para dar continuidade ao projeto do filme, incluindo Hollywood —
chegou a usar o0 nome de seu passaporte, Helene Jacob (seu primeiro nome e o sobrenome do
ex-marido), para tentar levantar subsidios, mas seu projeto com Black Cargo nédo avancou.

Em 1962 foi para o sul do Sudéo visitar a regido dos Nuba, com um grupo

de antropdélogos americanos, onde viviam mais de 200 tribos isoladas, com pouco contato
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com a civilizagdo. Apos a partida dos antropologos, morou sozinha com uma das tribos por
oito meses e publicou um livro de fotografias, Os Ultimos Nuba, em 1973. Este livro de
fotografias Ihe trouxe novamente a fama e o questionamento de suas intencdes; as imagens

foram chamadas de fascistas por Susan Sontag:

Se as fotografias sdo examinadas com cuidado, em conexdo com o longo
texto escrito por Riefenstahl, torna-se evidente que elas tém uma
continuidade com seu o trabalho nazista. A inclinacdo particular de
Riefenstahl é revelada pela sua escolha desta tribo, e ndo de outra: um povo
gue ela descreve como intensamente artistico e belo [...] sua principal
atividade é cerimonial. [...] Riefenstahl chama de “seu povo adotado”, é o
terceiro no seu triptico de visuais fascistas. [...] o retrato que Riefenstahl faz
deles evoca alguns dos maiores temas da ideologia nazista: o contraste entre
o limpo e o impuro, o incorruptivel e o corrompido, o fisico e mental, o
satisfeito e o critico. A principal acusagdo contra os judeus no interior da
Alemanha nazista era que eles eram urbanos, intelectuais, portadores de um
“espirito critico” destrutivo e corruptor. (SONTAG, 1986, p. 69).

Sontag (1986, p.71) assinala outras caracteristicas presentes em seu livro de
fotografias da tribo africana que podem ser contrastadas com os trabalhos realizados para o
Partido Nacional Socialista, tais como: controle total das a¢Ges, comportamento submisso,
resisténcia a dor, esforgo, serviddo, figura-lider, promocéo de beleza e saude e a exaltagdo da
morte. “As fotografias dos Nuba”, escreveu Sontag, endossadas por “um ideal primitivista” de
perfeicdo fisica estdo envoltas em “uma promocdao hipdcrita do belo”. Ela assinala “mais do
que a beleza estd em jogo na arte de Riefenstahl; a arte fascista glorifica a capitulacdo, exalta
a irracionalidade e torna a morte fascinante”.

Bach (2008, p.268) relata que os antropdlogos e etndlogos americanos que
ja haviam estudado os Nuba anteriormente acusaram Riefenstahl de deturpar a viséo real
sobre a tribo, o etnélogo James C. Faris, por exemplo, professor de antropologia da
Universidade de Connecticut, que havia estudado os Nuba no Suddo durante trés anos na
década de 1960, disse que Riefenstahl era completamente

“ignorante da sociedade [Nuba]” introduziu cosméticos europeus e batons
para 0s Nuba, a fim de alcancar seus efeitos de cores marcantes, fazendo
uma parodia de costumes tribais em que cores e padrdes eram honrarias, com
significados relacionados ao estado e idade. Suas fotografias foram “uma
perversdo grotesca” que “deturpou profundamente a vida local” e “distorce
grosseiramente 0s costumes e estilo de vida da Mesakin e sudeste Nuba”.
(BACH, 2008, p. 267). *°

% Traducdo livre da autora: “ignorant of [Nuba] society” and had introduced European cosmetics and lip glosses
to the Nuba in order to achieve her striking color effects, making a mockery of tribal customs in which colors
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Mas nem as criticas de Sontag ou da comunidade cientifica fizeram parar a
curiosidade em torno das fotografias de Riefenstahl: Bach (2008, p.272) destaca que elas
foram publicadas em revistas de fotografias em Londres, Paris e Nova lorque, as vendas dos
livros e das revistas foram significativas. Ao observar estas imagens captadas pela cineasta-
fotografa, € possivel tracar um paralelo com as imagens de Olympia (1938) e compreender a

acusacdo que Sontag fez a Riefenstahl.

Figura 4 — Olympia x Nuba

Fonte: A esquerda: Frames do filme Olympia (1938); A direita: imagens do livro Africa (2010)

A cineasta visitou 0s Nuba diversas vezes entre os anos de 1962 e 1977 e
langou outras compilagdes de fotografias sobre os Nuba, atualmente todas estéo reunidas em
um livro principal intitulado Africa, publicado em 1982.

Ao comparar as imagens capturadas pelas lentes de Riefenstahl durante as
Olimpiadas de Berlim com as imagens registradas por ela na tribo africana quarenta anos mais

tarde € possivel perceber a busca pelos mesmos angulos, corpos, cenarios, a procura

and patterns were honorifics, signifiers related to status and age. Her photographs were, he said, “a grotesque
perversion” that “profoundly misrepresent[s] local life” and “grossly distorts the customs and lifestyle of the
Mesakin and south-east Nuba.”
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incessante do que a cineasta nomeou como belo; a ambientacdo de suas fotos na tribo Nuba
parece uma reproducéo do que a cineasta realizou em A Luz Azul (1932), em Olympia (1938)
e até mesmo em Tiefland (1954), como se este fora uma continuidade de seus trabalhos
anteriores.

Riefenstahl também aprendeu mergulho na década de 1970, com mais de 70
anos de idade; Bach (2008, p.274) assinala que a cineasta dedicou-se ao mundo subaquaético e
logo publicaria novos livros de fotografias, o Coral Gardens (1978) e Wonders Under Water
(1990). A cineasta sofreu um infarto na década de 1980 e as atividades na agua auxiliaram
tanto no alivio das dores quanto na sua recupera¢do. O mergulho ainda renderia o filme
Impressdes subaquaticas (2002), lancado no ano da comemoragédo de seu 100° aniversario e
um ano antes de sua morte.

Bach (2008, p.276) relata que entre as imagens feitas por Riefenstahl das
tribos do Nuba e as fotografias aquéticas, a cineasta ganhou admiradores e criticos por todo o
mundo; a cada novo livro surgia uma nova acusacao e uma defesa. O autor ainda afirma que a
ela foi solicitada desde 1951, por diversas editoras, uma biografia, além de entrevistas por
emissoras de televisdo e académicos; as entrevistas foram concedidas em alguns momentos,
mas a biografia ficou para a década de 1980. Memoiren (Memdrias), sua autobiografia, foi

publicada na Alemanha em 1987.

Foi um evento de publicagdo imediata, o livro deu seu tom com uma
epigrafe emprestada de Albert Einstein: “Tantas coisas ja foram escritas
sobre mim, massas de mentiras e invenc@es insolentes”, ele comecou. Sua
apropriacdo de Einstein — despojado de sua cidadania pelos nazistas por ser
judeu quando ela estava fazendo Dia da Liberdade — assolou muitos como
irbnico ou ultrajante e, juntamente com as evasdes, omissfes e meias-
verdades que se seguiram por quase mil paginas, transformou o que poderia
ter sido uma narrativa de interesse histrico consideravel para um referendo
sobre o seu autor. A imprensa alemd atacou. Manchetes zombaram dela.
(BACH, 2008, p. 281). %

Apesar das criticas da imprensa que se repetiram no mundo inteiro, o livro

foi traduzido para o inglés, francés, italiano e espanhol.

20 Traducéo livre da autora: It was an immediate publishing event, the book's tone set by an epigraph borrowed
from Albert Einstein: "So many things have been written about me, masses of insolent lies and inventions," it
began. Her appropriation of Einstein—stripped of his citizen-ship by the Nazis because he was Jewish just as
she was making Day of Freedom—struck many as ironic or outrageous and, together with the evasions,
omissions, and half-truths that followed for almost a thousand pages, transformed what might have been a
narrative of considerable historical interest into a referendum on its author. The German press pounced.
Headlines mocked her.
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Ja no final de sua vida, Riefenstahl disse publicamente que todos os
ciganos-atores de Tiefland estavam vivos apos o fim da guerra, nenhum havia morrido em
campos de concentracdo ou exterminio. No fim dos anos 1990, a Associacdo dos Ciganos da
Alemanha entrou na justica com a apresentacdo de uma queixa contra a ela em Frankfurt, por
negacdo do Holocausto, crime passivel de prisdo na Alemanha. A Associacdo também
divulgou uma lista com 48 nomes de ciganos que trabalharam em Tiefland; em 2002
Riefenstahl foi forcada a confrontar esta com as listas de mortos de Auschwitz e Birkenau.
Através de um porta-voz emitiu a seguinte declaragdo “[os grupos ciganos] Sinti e Roma
sofreram sob o Nacional Socialismo” .

Nos anos 1990, Bach (2008) afirma que Riefenstahl decidiu fazer um filme
ou documentario sobre a sua vida: procurou por diversos diretores e emissoras de televisdo,
sem sucesso, até que um documentarista pouco conhecido concordou em fazer um
documentério sobre a vida de Riefenstahl, com a colaboracdo financeira de diversas emissoras
de televisdo da Europa. Era Ray Miiller: Leni aprovou, acredita ele, “porque ninguém diria
que sim” %%; para Bach “verdadeiro era que Leni pensou que poderia dominar Miller” %.

Miiller afirma que a cineasta sempre esperou que o documentario fosse, na
verdade, uma homenagem a ela; no contrato assinado para a publicacdo do filme e sua verséo
final ndo dependeriam da aprovacdo Riefenstahl e, sim, da equipe de Muller. *“Os primeiros

» 24

14 dias foram horriveis” <*, afirmou Muller, a equipe tinha pressa em suas entrevistas sobre o

Terceiro Reich, ja que “os produtores estavam constantemente com medo pois ela poderia
morrer antes do final das filmagens” .

A personalidade forte de Riefenstahl pode ser observada em diversas partes
do produto final: a cineasta reclama e pede para modificar a iluminacdo sobre ela inUmeras
vezes; critica a lente que esta sendo usada para determinadas tomadas de montanhas; sacode
Muiller ao ser questionada sobre o filme Vitoria da Fé (1933); recusa-se a caminhar e falar
simultaneamente; assim como recusa-se a falar sobre o Dia da Liberdade (1935) e o
envolvimento do Partido Nacional Socialista com o filme Olympia (1938), sobre os Jogos
Olimpicos de Berlim de 1936; entre tantas outras cenas que provavelmente foram cortadas.

Na televisdo europeia o filme foi lancado com o nome Die Macht der Bilder

em 1993, posteriormente foi para os Estados Unidos intitulado The Life Wonderful Horrible

2! Traduc&o livre: “Sinti and Roma had to suffer under National Socialism”. (Bach, 2008, p.205).
22 Traducdo livre: “because no one else would say yes”. (Bach, 2008, p.287).

%% Traducéo livre: “Truer was that Leni thought she could dominate Miiller”. (Bach, 2008, p.287)
?* Traducdo livre: “The first fourteen days were horrible”. (Bach, 2008, p.287).
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by Leni Riefenstahl e no Brasil chegou como A Deusa Imperfeita. A pelicula tem trés horas de
duracéo e percorre toda a vida da cineasta, de 1902 até 1993, quando foi produzido, passando
por sua carreira de bailarina, atriz, diretora, seu envolvimento com o partido nazista, o0 pos-
guerra até chegar a década de 1990. Para Bach, [Miller] “foi criticado por ndo conseguir

126

subverter seu narcisismo”®, no entanto “seu filme chegou mais perto do que qualquer outro

para capturar as faces contraditdrias [...] que havia alternadamente encantado e enfurecido
décadas de admiradores e adversérios” %’

Na parte final da pelicula A deusa imperfeita (1993), Ray Miiller pressiona-a
“Acho que este pais espera que vocé diga em puablico: ‘Errei, sinto muito’; Riefenstahl reage
“Sentir muito ndo é o bastante, posso me arrasar ou me destruir. E terrivel. De qualquer
maneira, ja sofri por mais de meio século e isto nunca terminara até que eu morra”. E
prossegue “E uma responsabilidade incrivel a de dizer: sinto muito. E inadequado, expressa
muito pouco”. O diretor pergunta “N&o doi ler repetidamente que vocé é irredimivel?”
Riefenstahl confirma “Claro que doi. Entristece-me muito. Uma vez que isto nunca cessa, e as
pessoas continuam dizendo-o, tenho que viver com isto. Lanca uma sombra tal em minha
vida, que a morte serd um alivio abengoado”. Mdller insiste “Acho que as pessoas esperam
que vocé admita sua culpa”. “O que vocé quer dizer com isto? Do que sou culpada?” e
Riefenstahl encerra a Gltima conversa sem assumir, mesmo que parcialmente, aquilo que a
histéria jA provou ser responsabilidade sua e desperdica aquela que seria a Ultima
oportunidade de ser ouvida pelo mundo.

Bach (2008, p.295) acusa Riefenstahl de nunca ter proferido uma Unica
palavra que demonstre remorso ou arrependimento em seu envolvimento com o Partido
Nacional Socialista, seja pelos filmes que produziu para o partido ou pelos ciganos que foram
devolvidos para a morte. Leni Riefenstahl morreu aos 101 anos, no dia 8 de setembro de
2003, em Munique, na Alemanha. Para Bach (2008, p.299), morreu como viveu: sem
arrependimento, apaixonada por si e blindada.

N&o se pode deixar de notar que o Partido Nacional Socialista teve apoio
popular — as mais diversas camadas sociais e profissionais, artistas e intelectuais, estiveram ao
lado do Governo Nacional Socialista e todos os extratos da sociedade ap6s o final da guerra

ainda estavam repletos de funcionarios que fizeram parte dagquele governo. Leni Riefenstahl

% Traducéo livre: “the producers were constantly afraid she might die before the end of shooting”. (Bach, 2008,
p.287).

%% Traducdo livre: “He was criticized for failing to subvert her narcissism”. (Bach, 2008, p.290).

?" Traducdo livre: “his film came closer than any other to capturing the contradictory faces [...] that had
alternately charmed and infuriated decades of admirers and adversaries”. (Bach, 2008, p.290).
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fez parte da gigantesca massa de alemaes que apoiou Hitler. Apesar disso, para Arendt (1989,
p.476), 0s meros simpatizantes, ou seja, a grande massa populacional germéanica ndo sabia
exatamente o que acontecia, assim como sé as formacdes da SS sabiam que 0s judeus seriam
exterminados no inicio da década de 40, o terror e o absurdo das cdmaras causavam a

incredulidade da populagdo em geral, até mesmo dos judeus.

2.2 LENI RIEFENSTAHL POR ADOLF HITLER

A aproximagdo entre a cineasta Leni Riefenstahl e o lider do Partido
Nacional Socialista Adolf Hitler acontece em 1932. Ela afirma em seu livro de Memorias
(1991) que em fevereiro daquele ano viu cartazes anunciando um comicio no Palacio de
Esportes de Berlim e foi assistir. Sobre este primeiro comicio escreveu: “Ainda que ndo tenha
entendido grande coisa do discurso, ele atuou sobre mim de modo fascinante. Um tambor de
fogo bradava os ouvidos dos presentes e notei que eles haviam sucumbido ao magnetismo
daquele homem” %

O ano de 1932 foi o ultimo das eleicBes democraticas na Alemanha, nas
quais o Partido Nacional Socialista sairia perdedor e um ano antes de Hitler ser nomeado
Chanceler da Alemanha. Apos o comicio, a cineasta afirma ter enviado uma carta a Hitler,
manifestando seu entusiasmo e pede para conhecé-lo; Leni registra em seu livro de Memdrias
(1991) que dias depois recebeu um telefonema e entéo foi ao encontro de Hitler.

Neste mesmo livro e em entrevista a Miuller (1993), Riefenstahl narra
diversas passagens em que esteve com Hitler e com os principais membros do partido no ano
de 1932, tendo inclusive recebido-o em sua casa. Nesta narrativa, percebe-se que a cineasta ja
havia lido Mein Kampf, livro escrito por Hitler em 1924 e assim definido no preféacio pelo
autor: “com esse livro eu ndo me dirijo aos estranhos mas aos adeptos do movimento que ao
mesmo tempo aderiram de coracdo e que aspiram esclarecimentos mais substanciais”. Leni
afirma: “[...] observei que Hitler folheava um livro que eu tinha em cima de minha mesa de
escritério. Ao chegar perto, vi que se tratava de Minha Luta.” 2°
Riefenstahl ndo teve apenas um exemplar de Mein Kampf, Goebbels a

presenteou com uma edicdo especial da obra: “Em um [pacote] havia um exemplar

%8 Traducéo livre da autora: “Aunque no entendi gran cosa del discurso, actué sobre mi de modo fascinante. Un
fuego de tambor atronaba los timpanos de los oyentes y noté que éstos habian sucumbido al magnetismo de
aquel hombre” (RIEFENSTAHL, 1991, p.110).

?® Traduc&o livre da autora: “[...] observé que Hitler hojeaba un libro que yo tenia encima de mi mesa escritorio.
Al acercarme, vi que se trataba de Mein Kampf” (RIEFENSTAHL, 1991, p.130)
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encadernado em couro de cor vermelha da primeira edicdo de Mein Kampf com uma
dedicatéria escrita por Goebbels™. Para Victor Klemperer (2009, p.192), o livro de Hitler foi
a biblia do nacional socialismo, deste modo deveria ser lido e seguido por todos aqueles que
estivessem envolvidos com o partido.

Klemperer (2009, p.217) afirma que o antissemitismo foi o tema central de
Mein Kampf e de todo o governo nazista. Tendo Leni Riefenstahl lido Mein Kampf, um livro
escrito por Hitler em que demonstra o desejo de comportamento para 0 povo aleméo e,
principalmente, seu 6dio aos judeus, ela ndo poderia pensar que 0 antissemitismo “era coisa
de eleicBes”, como disse a Miuller (1993). Além disso, a obra lista direcionamentos aos
membros do partido, possui um capitulo exclusivo que trata da propaganda para as massas e
do destaque que os encontros do Partido Nacional Socialista deveriam possuir, encontros
estes registrados pelas lentes de Riefenstahl nos trés anos que seguiram apds Hitler assumir o
poder na Alemanha (1933, 1934 e 1935).

Mein Kampf € um testemunho do que Adolf Hitler planejava para o partido
guando este chegasse ao poder, também é um indicador do que ele executaria de 1933 a 1945.
De modo detalhado, Hitler (2001, p.47) narra como surgiu seu 6dio aos judeus: “quem,
cautelosamente, abrisse o tumor haveria de encontrar, protegido contra as surpresas da luz,
algum judeuzinho. Isso é tdo fatal como a existéncia de vermes nos corpos putrefatos” e
afirma “Né&o se sabia 0 que mais admirar, se a sua loquacidade, se o seu talento na arte de
mentir. Gradualmente comecei a odia-los”. (HITLER, 2001, p.51). Hitler também acusa os
judeus de dominarem as atividades na imprensa, a literatura, na arte e no teatro, afirma que
eles possuiam ligacdes com a prostituicdo e com o trafico de drogas, eram também banqueiros
e comerciantes que sugavam as nagoes e 0S povos.

Paralelamente aos judeus, Hitler traca em seu livro o que desejava para 0s
alemaes, especialmente para os jovens. Ele visava ampliar o espaco que era destinado as
atividades fisicas nas escolas em busca de jovens mais saudaveis: “com 0S NOSSOS Processos
educacionais, tém-se a impressao de que todos se esqueceram de que um espirito sadio s
pode existir em um corpo sdo” (HITLER, 2001, p.188). Ordena também a ndo mistura de
racas, pois estas causariam “rebaixamento do nivel da raca” e “regresso fisico e intelectual”
(HITLER, 2001, p.213).

Hitler (2001, p.220) ainda incentiva os alemdes a sacrificarem-se

individualmente através do trabalho por toda a Alemanha: “o ariano nao se caracteriza por ser

% Traducdo livre da autora: “En uno [paquete] habia un ejemplar encuadernado en piel de color rojo de la
primera edicion de Mein Kampf con una dedicatoria escrita por Goebbels.” (RIEFENSTAHL, 1991, p.136).
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um homem mais bem dotado intelectualmente, mas, sim, pela sua disposi¢do em por todas as
suas faculdades ao servico da comunidade”. Para ele, o trabalho tinha importancia
proporcional ao que poderia gerar para mais pessoas: “quanto maior for a utilidade coletiva de
um determinado trabalho, tanto maior serd o seu valor” (HITLER, 2001, p.326).

Em Mein Kampf também é possivel extrair seus pensamentos e o
direcionamento que daria a propaganda; como gostaria que 0s encontros do partido fossem
vistos e as estratégias para a conquista das massas. Arendt (1989, p.464) afirma que o livro e
os discursos de propaganda de Hitler eram coerentes com 0 objetivo que se pretendia: “Para
que se conhecessem 0s objetivos finais do governo de Hitler, era muito mais sensato confiar
nos seus discursos de propaganda e no Mein Kampf”.

Nele, percebe-se que Hitler tem consciéncia do poder da oratoria para a
persuasdo das massas: “sei muito bem que se conquistam adeptos menos pela palavra escrita
do que pela palavra falada”. E prossegue “neste mundo, as grandes causas devem seu

desenvolvimento, ndo aos grandes escritores, mas aos grandes oradores”. O autor destaca:

O poder, porém, que p6s em movimento as grandes avalanchas histéricas, de
carater religioso e politico, foi, desde tempos imemoriais, a for¢ca méagica da
palavra. Sobretudo a grande massa de um povo sempre s se deixa empolgar
pelo poder da palavra. Todos 0s grandes movimentos sdo movimentos
populares, sdo erupgdes vulcanicas de paixdes humanas e de sensacdes
psiquicas provocadas ou pela deusa cruel da necessidade ou pela tocha da
palavra atirada entre a massa e ndo por meio de jorros de literatos acucarados
metidos a estetas e a herois de saldo. (HITLER, 2001, p. 82)

Para ele, os encontros do Partido Nacional Socialista abriam possibilidades
de novos adeptos. Esses encontros deveriam ser movidos pela emogdo de modo a atingir o
maior numero de pessoas que ali estavam, deveriam ser “imponentes manifestacGes
populares” (HITLER, 2001, p.357). Desta maneira, 0s presentes sairiam do comicio
convencidos do ideal nacional socialista e sentiriam fazer parte daquela coletividade.

Para Canetti (1995, p.27), o0 sentimento que move a massa € a igualdade,
dentro daquele encontro do partido “ninguém é mais ou melhor que 0s outros”, entdo
“desaparecem as singularidades que normalmente os distinguem, tornando-os individuos”,
desse modo todos agem de modo semelhante e percebe no outro apenas o que esta sentindo,
“a excitacdo visivel dos demais intensifica a sua prépria”.

Durante os encontros, Hitler considerava que deveria “durante duas horas,
libertar dois a trés mil homens das no¢6es erradas que possuiam [...] e, finalmente, atrai-los

para as nossas ideias, para a nossa doutrina” (HITLER, 2001, p.349). Para Canetti (1995,
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p.28), Hitler conquistou a massa dando-lhe uma direcdo, de modo a criar por meio dos
encontros do Partido Nacional Socialista o sentimento de igualdade entre os alemaes,
oferecendo a eles uma direcdo, uma meta para ser alcancada.

No entanto, seria inviavel utilizar da palavra falada para massificar um pais
inteiro, era preciso que a mesma se transformasse em imagens para chegar a todos por meio

da propaganda:

Grandes possibilidades possui a imagem sob todas as formas, desde as mais
simples até ao cinema. Nesse caso, os individuos ndo sdo obrigados a um
trabalho mental. Basta olhar [...]. Muitos preferirdo uma representacdo por
imagens a leitura de um longo texto escrito. A imagem proporciona mais
rapidamente, quase de um golpe de vista, a compreensdo de um fato a que,
por meio de escritos, sé se chegaria depois de enfadonha leitura. (HITLER,
2001, p. 352)

Deste modo, o Ministério da Propaganda decidiu levar o cinema até onde 0s
encontros do partido e seus comicios ndo poderiam chegar; assim, salas de exibicdo foram
instaladas por todas as cidades da Alemanha. Hitler estava disposto a dar mais visibilidade a
propaganda como forma de conquistar as massas, ja que “tinha este setor, naguele momento,
como 0 mais importante de todos”, considerava que “a constante preocupacao da propaganda
deve ser no sentido de conquistar adeptos” (HITLER, 2001, p.431). Para Arendt (1989,
p.391), a propaganda € a Unica possibilidade para um governo totalitario convencer as massas:
“por existirem num mundo que ndo é totalitario, 0s movimentos totalitarios sdo forcados a
recorrer a0 que comumente chamamos de propaganda”, para ela “a propaganda é um
instrumento do totalitarismo, possivelmente o mais importante”.

A propaganda nazista repetiu exaustivamente, de 1933 a 1945, quais 0s
ensinamentos que os alemédes deveriam aprender, através de comicios, encontros, cartazes,
transmissdes de radio e filmes exibidos em cinemas; inimeras producdes foram realizadas
dentro de temas prioritarios: cuidados com a saude, a importancia do trabalho, a valorizacdo
do exército e o 6dio aos judeus. Kracauer (1988, p.321) afirma que “esta propaganda tinha por
objetivo a regressdo psicoldgica para manipular o povo a vontade”.

A propaganda poderia levar o que era dito nos comicios para toda a
populacdo alemd, mas deveria fazer de modo que atingisse 0 maior nimero de pessoas. Para
Kracauer (1988, p.322), “a propaganda totalitaria originou a¢do, uma suntuosa orquestracdo
foi usada para influenciar as massas”. O direcionamento principal que a propaganda nazista

deveria ter precisava ser claro, de acordo com os principios que moviam o partido:
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A organizacdo de uma concepcdo de mundo s6 pode efetuar-se
duradouramente a base de uma formula definida e clara. Os principios
politicos do partido em formacdo devem ser como os dogmas para a
Religido. [...] A concep¢do racista do mundo tem de tornar-se um
instrumento que permita ao Partido as devidas possibilidades de luta, tal
como a organizacdo partidaria marxista abre caminho para o
internacionalismo. [...] O Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores
Alemdes apropria-se nas caracteristicas iniciais do pensamento fundamental
de uma concepcdo geral racista do mundo; e, tomando em consideracdo a
realidade prética, o tempo, o material humano existente, com as suas
fraquezas, forma uma fé politica, a qual, por sua vez, dentro desse modo de
entender a rigida organizacdo das massas humanas, autoriza a prever a luta
vitoriosa dessa nova doutrina. (HITLER, 2001, p. 293)

Se o principio do partido nazista € o racismo e isso deveria guiar todos 0s
passos do governo de Hitler e, principalmente, de sua propaganda, os trés filmes que retratam
os encontros do Partido Nacional Socialista produzidos em trés anos consecutivos
dificilmente seriam a excecdo. Além disso, a propaganda também deveria focar na “formacéo
e educacdo do povo, como esteio do mesmo”.

Leni Riefenstahl afirma a Miller (1993) que o Triunfo da Vontade (1935) —
assim como Vitéria da Fé (1933) e Dia da Liberdade (1935) — ndo era uma peca de
propaganda, mas sim um documentario, encomendado por Hitler a ela, pois este desejava que

o filme fosse “feito por uma artista”. Em Mein Kampf |é-se:

Em assuntos de propaganda, justamente, € que ndo se pode ser guiado por
estetas, nem por blasés. Os primeiros dado, pela forma e pela expressdo, um
tal cunho a propaganda que, dentro em pouco, ela s6 tém poder de atracdo
nos cunhos literarios; os segundos devem ser cuidadosamente evitados, pois
a sua falta de sensibilidade faz com que procurem constantemente novos
atrativos. [...] A propaganda ndo foi criada para fornecer a esses senhores
blasés uma distracdo interessante, e sim para convencer a massa. Esta,
porém, necessita de um determinado periodo de tempo, antes mesmo de estar
disposta a tomar conhecimento de um fato, e, somente depois de repetidos
milhares de vezes os mais simples conceitos, é que sua meméria entrard em
funcionamento. (HITLER, 2001, p. 138)

Se o discurso estético e artistico que Riefenstahl repetiu a exaustdo apds o
fim da guerra fosse 0 mesmo da década de 1930, isolando-o da politica, Hitler ndo teria
encomendado trés filmes dos encontros do Partido Nacional Socialista a ela. Em Mein Kampf
(2001, p.126), ele afirma que conhecia a psicologia das massas para “saber que com
sentimentalismo estético ndo se poderia manter aceso esse ardor civico”, pois “0s homens nao
morrem por negdcios, mas por ideias”. Além disso, em Mein Kampf (2001, p.133) Hitler

considera que a propaganda “é um meio e, como tal, deve ser julgada do ponto de vista da sua
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finalidade. A forma a tomar deve consentir no meio mais pratico de chegar ao fim que se
colima”. Kracauer (1988, p.319) é categorico ao afirmar que “todos os filmes nazistas foram,
de certa forma, filmes de propaganda — mesmo os filmes de mero entretenimento que parecem
estar distantes da politica”, o Triunfo da Vontade nunca esteve distante da politica, ele é um
filme sobre a ascensao politica do nazismo.

Leni Riefenstahl fez parte da maquina de propaganda nazista, mas assumir
que seus trabalhos tinham envolvimento politico seria também dizer que conhecia o destino
final dos judeus ou dos ciganos. Embora as camaras de gas s6 tenham iniciado as mortes em
ampla escala em 1941, o governo nazista trabalhou desde o seu inicio para acabar com 0s
judeus. Para Arendt (1989, p.329), “os proprios nazistas comecaram a sua exterminacdo dos
judeus privando-os, primeiro, de toda condicdo legal (isto é, da condicdo de cidaddos de
segunda classe)”, exclusao esta que foi oficializada com as Leis de Nuremberg, proclamadas
no comicio em que Riefenstahl estava presente em 1935, e “antes de acionarem as cdmaras de
gas, haviam apalpado cuidadosamente o terreno e verificado, para sua satisfacdo, que nenhum

pais reclamava aquela gente”.



49

3 MEIN KAMPF POR TRIUNFO DA VONTADE

Em Mein Kampf, Hitler percorre em diversos temas e subtemas 0s mesmos
assuntos: saude, trabalho, exército e judeus. Para analisar a pelicula Triunfo da Vontade
(1935), de Leni Riefenstahl, esta pesquisa ira recortad-la conforme os temas propostos por
Hitler em seu livro e abordados pela cineasta no decorrer da pelicula. Esta pesquisa seguira a
ordem das sequéncias da versdo final de Triunfo da Vontade, apresentada por Leni
Riefenstahl, no entanto, ira recortar as sequéncias sem o compromisso da ordem cronoldgica
da mesma.

Esta pesquisa elege como metodologia a proposta feita por Mikhail Bakhtin
em sua obra Marxismo e Filosofia da Linguagem (2010), publicada originalmente em 1929
sob o pseudbénimo de V. N. Volochinov, em Leningrado. Bakhtin/VVolochinov (2010, p.31)
define o produto ideoldgico como parte de uma realidade, seja ela natural ou social, afirma
que todo produto ideoldgico possui um significado e faz referéncia a algo que esta situado
fora de si mesmo, ou seja, todo produto ideolégico é um signo, j& que sem este ndo existe
ideologia.

A leitura de Bakhtin/VVolochinov, mesmo que num primeiro momento ndo
aparente relagdes diretas com o cinema, permite compreender seu contexto histérico, busca
apreender categorias e conceitos para a realizacdo desta leitura de andlise filmica e contextual
e, deste modo, analisar o Triunfo da Vontade. Desta maneira, o filme sera analisado com o
pano de fundo de sua negacéo; do que Hitler deixou registrado e 0 que Riefenstahl disse
através do cruzamento das imagens de o Triunfo da Vontade e do texto de Mein Kampf.

Para aplicar a metodologia proposta por Bakhtin/VVolochinov ao cinema de
Leni Riefenstahl utilizar-se-a nesta pesquisa do autor Robert Stam, com sua obra Bakhtin: Da
teoria literaria a cultura de massa (1992), especialmente sua discussdo aplicada a analise do
cinema sobre linguagem e poder. Stam (1992, p.10) destaca que, apesar de
Bakhtin/Volochinov nunca ter se pronunciado sobre cinema, € possivel explorar a relevancia
de suas categorias conceituais “para a teoria e a analise do cinema, reimaginando o cinema
através de Bakhtin”.

Para uma compreensdo mais ampla do uso da imagem e sua retorica, esta

pesquisa contara também com o livro A anélise das imagens (1973), especialmente o capitulo
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Retorica e Imagem Publicitaria, de Jacques Durand, que adota defini¢cBes fundadas sobre a

nocéo do paradigma®, proposta por Barthes, para a classificacéo e compreensdo das imagens:

Dois paradigmas serdo chamados de ‘opostos’ se pertencem a um paradigma
que se limita a estes termos (exemplo: masculino/feminino) — serdo
chamados ‘outros’ se pertencem a um paradigma gue compreende outros
termos — e serdo chamados ‘mesmos’ se pertencem a um paradigma
constituido por um termo Unico. Passa-se da nocdo de paradigma a nogdo de
transgressdo se se admite que dois termos de um mesmo paradigma néo
devem, normalmente, figurar na mesma proposi¢do: a transgressao é fraca
para dois elementos ‘outros’, forte para dois elementos ‘opostos’, muito forte
para dois elementos ‘mesmos’ (DURAND, 1973, p. 25).

Assim, duas proposicOes poderdo ser ligadas pelas seguintes relacdes:
identidade, similaridade, oposicgéo e diferenca.

A metodologia de andlise filmica de Laurent Jullier e Michel Marie proposta
no livro Lendo as imagens do cinema (2009) ira contribuir com a decupagem das cenas de o
Triunfo da Vontade (1935). Jullier (2009) utiliza-se de trés elementos principais como
ferramentas da anélise filmica®: no nivel do plano®, no nivel da sequéncia® e no nivel do
filme.

Dentre os quatro temas abordados por Hitler em Mein Kampf, os judeus nédo
estdo explicitos na pelicula de Riefenstahl. Para Burke (2004, p.238) o historiador, ao
trabalhar com imagens, deve observar o0s detalnes pequenos mais significativos,
especialmente as auséncias. Ao avancgar nos trés primeiros temas citados (salde, trabalho e
exército) buscar-se-4 compara-los ao que Hitler definiu como ideais para o Partido Nacional
Socialista e para o povo alemdo em Mein Kampf, sendo que salde, trabalho e exercito
aparecem de modo explicito em o Triunfo da Vontade, enquanto os judeus encontram-se
justamente no elemento oculto do filme.

Para Burke (2004, p.200), o filme proporciona ao espectador uma sensacéo

de testemunhar os eventos, mas essa sensacao é ilusoria, ja que o diretor molda a experiéncia

31 Roland Barthes propds em 1964 a classificagdo das figuras de retorica em duas grandes familias: as metaboles

e as parataxes. As primeiras jogam com a substituicdo de um significante por outro, estdo situadas ao nivel do
paradigma; as segundas modificam as relacBes normalmente existentes entre signos sucessivos, estdo situadas
ao nivel do sintagma. (DURAND, 1973, p.22)

Elementos para andlise filmica: no nivel do plano considera-se o ponto de vista, a distancia focal e
profundidade de campo, os movimentos da camera, luzes e cores, as combinagdes audiovisuais; no nivel da
sequéncia consideram-se os pontos de montagem, o poder da montagem, a cenografia, suspense e coups de
théatre, efeito clipe e efeito circo, as metaforas audiovisuais; no nivel do filme consideram-se os recursos da
historia, a distribuicdo do saber, géneros, estilos e dispositivos, o jogo com o espectador.

Plano € o intervalo entre ligar e desligar a cAmera. (JULLIER, 2009, p.21)

Sequéncia € um conjunto de planos realizados no mesmo set de gravacdo. (JULLIER, 2009, p.42)

32
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que ird transmitir, além disso, “o diretor esta preocupado ndo somente com o gque aconteceu
realmente, mas também em contar uma histéria que tenha forma artistica e que possa
mobilizar os sentidos de muitos espectadores”.

Leni Riefenstahl transforma o encontro do Partido Nacional Socialista de
1934 em uma historia cinematogréfica, nos créditos iniciais ja alerta o espectador que este

filme fora “Produzido por ordens do Fihrer” e apresenta-o:

Cinco de setembro de 1934. Vinte anos ap6s o inicio da Primeira Guerra
Mundial. Dezesseis anos apos o inicio do nosso sofrimento. Dezenove meses
apos o inicio do renascimento alemdo, Adolf Hitler voou para Nuremberg
para revistar os seus fiéis seguidores. (Texto inicial de o Triunfo da Vontade,
1935).

As frases iniciais de o Triunfo da Vontade evocam a historia recente e
contextualizam a pelicula; hd dezenove meses Hitler havia sido nomeado Chanceler e ha
dezesseis anos a Alemanha assinava o Tratado de Versalhes. Para Canetti (1995, p.180), toda
referéncia ao Tratado de Versalhes “néo significava tanto a derrota, mas antes a proibicdo do
exército: a proibicdo de uma pratica determinada e sacrossanta, sem a qual era-lhe dificil

conceber a vida”.

Figura 5 — Chegada de Hitler em Nuremberg
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Tais frases desaparecem entre nuvens para mostrar um avido que, em breve,
inicia 0 seu processo de pouso, a cdAmera 0 acompanha e mostra a cidade de Nuremberg do
alto, revelando-a envolta por bandeiras nazistas em seus simbolos mais tradicionais, como o
Castelo Imperial (Kaiserburg) e a Igreja de Sdo Sebaldo. Vé-se também do alto tropas de
soldados que marcham em massa pelas ruas da cidade rumo ao destino onde o avido ira
pousar. Quem sai do avido e Adolf Hitler, saudado pela multiddo que o esperava.

Nuremberg ndo é uma cidade escolhida ao acaso pelo Partido Nacional
Socialista, ela é uma cidade medieval, uma das mais antigas cidades da Alemanha,
representando assim o compromisso de Hitler com o resgate aos antigos costumes do pais.
Para Cohen (1989), Hitler sempre teve uma obsesséo pelo passado, por isso eleger a cidade de
Nuremberg, a partir de 1933, como sede oficial dos Encontros do Partido Nazista foi
estratégia politica para representar essa unido de presente-passado.

Para Hitler (2001, p.196) as cidades antigas possuiam monumentos dos
quais o aleméo poderia se orgulhar, mas ainda eram insuficientes, pois “as nossas cidades
atuais faltam monumentos que sejam a expressao da vida coletiva”, para ele naquele momento
“nenhuma das nossas grandes cidades possui monumentos importantes que, de qualquer
modo, valham como sinais caracteristicos da época!”.

Albert Speer projetou para Nuremberg construgdes gigantescas para receber
tais encontros do partido, nominadas como Reichsparteitagsgeldnde (Area de desfile do
Partido Nazista). Muitas dessas construgdes sequer foram iniciadas devido ao inicio da
Segunda Guerra Mundial, outras foram bombardeadas pelos Aliados em 1945, assim como
toda a cidade de Nuremberg®, e parte destas edificagbes nazistas sobreviveram ao final da
Guerra. Para Kemp (2011, p.141) o Triunfo da Vontade é a melhor testemunha de como era a
cidade “antes de ser reduzida a escombros pelas aeronaves aliadas em 2 de janeiro de 1945”.

Ao considerar a primeira sequéncia do Triunfo da Vontade, percebe-se que a
cineasta utiliza-se na edicdo do filme quase que exclusivamente de planos gerais, 0 que
permite situar o espectador na cidade de Nuremberg e dar-lhe a percepcdo do espaco e do
movimento (lugar e acédo). Os planos em close-up foram destinados para mostrar Adolf Hitler
de perto, bem como mulheres emocionadas com a sua chegada.

Jullier (2009, p.22) afirma que o ponto de observacdo da cena escolhido

pelo diretor nunca é neutro, sera ele que condicionard a leitura da cena em evidéncia.

% Nuremberg foi reconstruida logo apés o fim da Segunda Guerra Mundial e escolhida como cidade do Tribunal
Internacional Militar, por ter sido justamente a cidade onde, em 1935, durante o Encontro do Partido Nacional
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Riefenstahl coloca o espectador durante todo o filme como sendo uma testemunha,
proporcionando-lhe um ponto de vista privilegiado da acdo, além disso, utiliza-se de
travellings (trilhos), gruas e dollies (plataforma sobre os trilhos sustentando bracos
articulados) na movimentacdo das cameras para criar fluidez durante a pelicula.

Para Kracauer (1988, p.332), a sequéncia de abertura do filme, ao mostrar o
avido de Hitler voando nos céus de Nuremberg através das nuvens € uma referéncia a
“reencarnacdo do Pai de Todos Odin, que 0s antigos arianos ouviam se divertindo com seus
anfitrides sobre as florestas virgens”. Canetti (1995, p.172) afirma que o “aleméo apreciava

ver-se na floresta”:

O simbolo de massa dos alemaes era o exército. O exército, porém, era mais
do que exército: era a floresta em marcha. Em nenhum pais moderno do
mundo o sentimento pela floresta manteve-se tdo vivo quanto na Alemanha.
O carater rigido e paralelo das arvores eretas, sua densidade e seu nimero
impregnam o coracgdo do aleméo de profunda e misteriosa alegria. [...] Sem
gue eles o percebessem claramente, o exército e a floresta confundiram-se
inteiramente para os alemaes. (CANETTI, 1995, p.171).

Era no exército e na floresta que o alemao sentia-se seguro e protegido,
tanto em um quanto no outro se caracteriza, para Canetti (1995, p.178), “o simbolo de massa
da nacéo; nesse aspecto ambos constituem uma Unica e mesma coisa”, o alemdo em ambos
era um entre muitos, tornava-se massa.

Em 5 de setembro de 1934, Hitler segue do aeroporto para o hotel,
acompanhado de uma comitiva, em uma Mercedes aberta. A populagdo faz um corredor pelas
ruas da cidade para ver Adolf Hitler e repetir o gesto de saudacédo nazista.

A camera acompanha-o em tomadas de perfil, em close-up, como se estivera
no mesmo carro, logo atrds de Hitler. Detalhes também em close da cidade de Nuremberg,
como fontes, estatuas e construcdes antigas, sdo intercalados na edicdo do filme com planos
gerais da multiddo, closes em soldados, criancas, mulheres e até animais de estimacdo. Essa
justaposicdo de planos que Riefenstahl criou na fase de montagem da pelicula tem como
finalidade, para Jullier (2009, p.42) produzir sentido para o espectador, além de permitir que o
mesmo identifique espacgos da cidade que s6 podem ser vistos do ch&o.

Esta sequéncia ocupa um décimo (1/10) de o Triunfo da Vontade e para

Bach (2008, p.136) é um dos inicios mais bem elaborados dos filmes da historia: a camera e a

Socialista foram promulgadas as Leis de Nuremberg, no entanto, as constru¢cdes nazistas ndo foram
reconstruidas, apenas preservadas.
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edicdo de Riefenstahl transformam Hitler em uma grande estrela, aumentando o fascinio que
ele ja exercia sobre as massas.

O apoio das massas, segundo Arendt (1989, p.356) € a esséncia dos
movimentos totalitarios, Hitler jamais teria mantido a lideranca “de tdo grande populagéo,
sobrevivido a tantas crises internas e externas, e enfrentado tantos perigos de lutas

intrapartidarias, se néo tivesse contado com a confianca das massas”.

Figura 6 — Trajetoria de Hitler do Aeroporto de Nuremberg para o Hotel

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Arendt (1989, p.355) afirma que o “fascinio é um fendmeno social, e o

fascinio que Hitler exercia sobre o seu ambiente deve ser definido em termos daqueles que o
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rodeavam”, para ela o fascinio que Hitler gerava entre as massas justifica-se em sua
“competéncia sobre qualquer assunto, e no fato de que qualquer parecer que emitisse — fosse a
respeito dos efeitos nocivos do fumo ou sobre a politica de Napoledo — sempre podia ser
incluido numa ideologia que pretendia abranger todas as coisas do mundo”. O fascinio que
Hitler exercia sobre as massas é evidente desde a sua primeira aparicdo em o Triunfo da
Vontade, a massa recebe-0 no aeroporto e em toda a cidade de Nuremberg.

Na mesma noite de sua chegada em Nuremberg, Hitler recebe em frente ao
seu Hotel uma serenata noturna realizada pelos integrantes do Partido: o evento é mais uma
saudacdo ao Flhrer, em uma demonstracdo clara para o espectador do filme de que ele
detinha o apoio de todos. Em seguida, uma longa sequéncia mostra o amanhecer em
Nuremberg, agora vista do chdo, o espectador aproxima-se dos pontos que vira do alto. Da
cidade, o filme segue sem Hitler para o acampamento da Juventude Hitlerista® fora de
Nuremberg, onde se vé cenas de trabalhos em grupos e pratica de esportes.

Hitler depositava sua esperanca para o futuro da Alemanha nos jovens. Ele
tinha uma verdadeira obsessdo pela satde do povo aleméo, especialmente dos jovens, dezenas
de péginas de Mein Kampf sdo destinadas a orientacbes de como as criangas € 0S jovens
deveriam ser conduzidos ainda em idade escolar, de modo que praticassem periodicamente
atividades fisicas, pois para Hitler (2001, p.188) “quanto mais saudavel se tornasse o coracéo,
mais facilmente reviveria o resto do corpo”. Os jovens deveriam ser prioridade no governo

nacional socialista:

Na fraqueza fisica esta a razdo principal da covardia dos individuos. [...] O
jovem que se fortalece nos desportos e nos exercicios de ginastica esta
menos sujeito a capitular ante a insatisfacdo dos seus instintos do que aquele
que vive, sedentariamente, no gabinete de estudo. Uma educacdo racional
tera que tomar em consideracdo esse aspecto do problema. Essa educacdo
ndo deve perder de vista que se deve esperar da mulher um rebento mais
sadio do que os que atualmente j& nascem contaminados. (HITLER, 2001,
p.189)

O Triunfo da Vontade (1935) possui onze sequéncias, duas destas
contemplam exclusivamente os jovens que ja faziam parte do Movimento Nacional Socialista
e, portanto, estavam presentes no encontro do partido em 1934. Uma das sequéncias € sobre o

Acampamento da Juventude Hitlerista e a outra uma reunido que Hitler faz exclusivamente

% Hitler Jugend [Juventude Hitlerista], ramo do Partido Nazista fundado em 1922 para a juventude, reformado
em 1926; no fim, tornou-se uma organizacdo guarda-chuva, comportando todos 0s grupos juvenis nazistas,
com quase 10 milhdes de jovens; a cada ano, na data do aniversario de Hitler, todas as criancas que haviam
feito dez anos entravam automaticamente para a organizacdo. (KLEMPERER, 2009, p.47).
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com a Juventude no Estadio Alem&o. Pode-se observar no Acampamento da Juventude

Hitlerista a seguinte sequéncia:

Figura 7 — Acampamento da Juventude Hitlerista

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Os frames apresentados na Figura 7 sdo a terceira parte da sequéncia que
exibe o Acampamento da Juventude Hitlerista. Esta fracdo da sequéncia tem inicio em um
plano médio, onde o espectador vé um grupo de jovens que, animados, gritam palavras de
ordem, o plano é aberto (geral) e revela dois homens lutando. Aos dois, juntam-se outros e 0
clima é de descontracdo e amizade, ndo ha uma briga, mas uma brincadeira entre eles. Ha
closes em rostos sorridentes para reafirmar a brincadeira que sdo alternados com a luta que
acontece. A seguir, vé-se uma espécie de corrida sobre os ombros uns dos outros; apos, todos
fazem um circulo e um dos jovens é jogado para cima, em saudacdo. O clima é descontraido,
eles divertem-se.

As cenas selecionadas por Riefenstahl para exibir as brincadeiras da
juventude Hitlerista alternam closes, planos médios e planos gerais, de modo que o espectador
crie uma dimens&o do individuo (close), de pequenos grupos (plano médio) e de todo o grupo
presente (plano geral). Desta maneira, quem assiste ao filme pode passear por todos os planos

e sentir-se parte do que Vvé, tornando-se testemunha privilegiada da cena.
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Em Mein Kampf, Hitler (2001, p.310) sugere que 0s jovens pratiquem
atividades fisicas como o0 boxe e outros esportes. As escolas deveriam reservar mais tempo
nas suas atividades curriculares para os exercicios fisicos: “nédo se deve passar um dia sem que
cada jovem tenha, pelo menos, uma hora de exercicio fisico, pela manhd e a tarde, em
esportes e ginastica, especialmente o boxe”. Hitler acreditava que o esporte ndo apenas
tornava o jovem mais agil, mas também o prepararia para suportar todo tipo de adversidade.

O demonstrativo de jovens em brincadeiras esportivas ndo tem relacao
direta com o encontro do Partido Nacional Socialista tampouco com o tema do congresso,
como signo ele esté inserido na pelicula de modo a refletir e refratar uma realidade que se
deseja construir entre a massa. O signo € construido de modo a ser visivel, para que entdo a
influéncia ideoldgica aconteca na consciéncia individual das massas e as influencie no
processo de interagao social.

Para Bakhtin/VVolochinov (2010, p.32), toda imagem artistico-simbdlica
ocasionada por um objeto fisico particular ja € um produto ideoldgico e, desta maneira, ela
converte em signo o objeto fisico e este, sem deixar de fazer parte da realidade material, passa
a refletir e a refratar, num certo ponto, uma outra realidade. O instrumento isolado ndo possui
um sentido definido, mas ira desempenhar determinada funcdo em uma producdo e pode ser
convertido em signo ideologico, como, por exemplo, a suastica nazista, utilizada em todas as
formas de propaganda do Governo Nacional Socialista e focalizada a exaustdo em o Triunfo

da Vontade.

Em Mein Kampf, Hitler, ao tratar de educacdo, coloca o preparo fisico em
primeirissimo lugar. [...] V& no servi¢o militar, sobretudo ou exclusivamente,
uma educacdo para o desempenho fisico. A formacdo do carater é uma
guestdo nitidamente menor: dominar o corpo € mais importante do que
receber educacdo. (KLEMPERER, 2009, p.41)

E nesta representacio da realidade em forma de signo que o tema ideoldgico
ird transformar-se em valor social, atingindo indices individuais de valor e, entdo, o
espectador ird incorpora-lo como seu, mas a sua origem ndo estd no individuo, ja que este é
um “produto sécio-ideoldgico” construido, o signo foi gerado para que se alcancasse este
objetivo.

Hitler (2001, p.307) afirma em seu livro que *“o objetivo Unico deve ser a
conservacao da salde do povo, tanto do ponto de vista fisico como do intelectual. A liberdade
individual deve ceder o lugar a conservacdo da raca”. Para ele, saude e raca eram

praticamente sindnimos, o seu antissemitismo € apoiado na concepgdo de raga, criando assim
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um fundamento pseudocientifico, além de despertar entre os alemdes um sentimento de
privilégio, ja& que o ser humano pode trocar de religido, de costumes, de cultura, mas é
impossivel trocar o seu sangue. Para Hitler “a raca deve ser vista como ponto central da
atuacdo do Estado na vida geral da nagdo. Deve ser conservada pura”. Assim como salde e
beleza, “estd também no interesse da nacdo que se chegue a formacdo de corpos perfeitos, a

fim de se criar um novo ideal de beleza”:

Enquanto um pais ndo aparecer como sadio de corpo e alma, o prazer de a
ele pertencer jamais podera atingir esse elevado sentimento que
denominamos orgulho nacional. Mas esse orgulho s6 pode possuir quem
conhecer a grandeza de sua Patria. Essa alianca intima de nacionalismo e de
justica social deve ser implantada ja nos coragdes juvenis (HITLER, 2001,
p.321).

Para Hitler (2001, p.313), a finalidade do Estado deveria ser a educacédo dos
jovens, tanto fisica quanto intelectual e “essa educacdo deve ser realizada de acordo com a
orientagéo oficial, visando, nas suas linhas gerais, 0 servigo militar”.

Em o Triunfo da Vontade (1935) também se Vé:

Figura 8 — Cenas de limpeza

Fonte:
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Os frames da Figura 8 mostram o inicio da sequéncia do Acampamento da
Juventude Hitlerista. Em um plano geral, apds revelar as barracas do acampamento do alto, o
espectador vé, ainda do alto, alguns jovens que caminham por ali. JA no chdo, em plano
médio, jovens tocam tambores e trombetas, anunciando a chegada de um novo dia e
acordando os demais. A camera entdo passa a acompanhar pequenos grupos que dao inicio a
suas atividades do dia, trocam de roupas, engraxam suas botas, barbeiam-se e tomam banho.
Vé-se a camaradagem entre 0s jovens, que ajudam um ao outro, seja ao segurar um espelho
para o outro barbear-se ou ent&o ajudando ao pentear os cabelos. S&o planos que contemplam
a higiene e a limpeza dos jovens logo ao acordar.

Peter Cohen afirma em seu documentario Arquitetura da Destruicéo (1989)
gue o Governo Nacional Socialista fez uma ampla campanha para que os alemaes tornassem
suas casas e ambientes de trabalho mais limpos a partir dos primeiros meses de governo de
Adolf Hitler, em 1933. Para despertar o 6dio dos alemdes para com 0s judeus, a estratégia em
Mein Kampf e nas demais campanhas de propaganda do governo nazista sempre foi comparar
0 que se desejava para o futuro alemdo com o que o povo judeu representava. O judeu torna-
se, a partir de 1933, o elemento central no governo de Hitler, ele é o ponto onde se converge o
Mein Kampf e todas as campanhas de propaganda. Hitler mesclou raca e satde, assim como

salde e limpeza num dnico tema:

[Os judeus] Que eles ndo eram amantes de banhos podia-se assegurar pela
simples aparéncia. Infelizmente ndo raro chegava-se a essa concluséo até de
olhos fechados. Muitas vezes posteriormente, senti nauseas ante o odor
desses individuos vestidos de caftan. A isso se acrescentem as roupas sujas e
a aparéncia acovardada e tém-se o retrato fiel da raca. Tudo isso ndo era de
molde a atrair simpatia. Quando, porém, ao lado dessa imundicie fisica, se
descobrissem as nédoas morais, maior seria a repugnancia. (HITLER, 2001,
p.47)

Em o Triunfo da Vontade (1935), no Acampamento da Juventude Hitlerista,
a mensagem € a mesma escrita por Hitler em seu livro, mas na pelicula ndo esta explicita.
Para Durand (1973, p.26), os elementos constituintes de uma proposicdo sdo aqueles que
sustentam as relacGes elementares, ou seja, “a analise das figuras de retorica indicara
simultaneamente quais sdo 0s elementos constituintes e quais as relacbes que existem entre
eles”. Deste modo, eles recobrem o “conjunto de unidade de significagdo contidas na
proposi¢do” apenas quando forem utilizados de modo consciente pelo criador em seu jogo

retorico.
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Durand (1973, p.26) propde um recorte mais simples com apenas dois
elementos: a forma e o conteudo. O recorte estd na base das defini¢des das figuras classicas e
ird gerar nove tipos diferentes de relacdes entre as proposi¢Ges. Dos elementos propostos por
Durand (1973), esta pesquisa utiliza da relacdo de elementos variantes com a operacéo
Retérica A (Figuras de Adjuncdo) e B (Figuras de Supressdo), ja que Riefenstahl os
reproduziu através das Figuras de Adjuncéo e das Figuras de Supresséo, por meio da relacao
de elementos variantes com a operacdo retdrica; tinha como objetivo reproduzir a comparagao
por oposicdo®, por elipse® e por falsa homologia™®.

Nesta sequéncia, depois de situar o0 Acampamento da Juventude Hitlerista,
Riefenstahl escolhe exclusivamente o Plano Médio e o Close-up, de modo a deixar o
espectador proximo da acdo e concentrado exclusivamente nela. Para excluir possiveis acdes
ao fundo, limita-se a distancia focal da cena e diminui-se a profundidade de campo para ndo
dispersar a atencdo de quem assiste.

A importancia em mostrar jovens em acdes cotidianas como lavar-se, fazer a
barba e pentear os cabelos, tem como objetivo transmitir ideais, assim como definir uma
oposicao, em relacdo aos judeus. Aqui a oposicdo permite envolver o espectador do filme em
um jogo mais sutil — neste caso, ao contréario de Mein Kampf, ndo € vista ou dita nas cenas de
o Triunfo da Vontade (1935), mas é encontrada como elemento oculto.

A elipse que a pelicula realiza consiste em suprimir o elemento judaico, mas
leva 0 espectador a criar esta auséncia e perceber o elemento ausente; ao associar a falsa
homologia, a pretericéo, finge-se ndo dizer o que na realidade fica explicito quando associado
aos demais elementos. A escolha de closes para a filmagem da maioria destas cenas aproxima
0 espectador das mesmas, inserindo-o dentro do filme.

Além de tratar o judeu como um elemento “sujo”, para despertar o
sentimento antissemita entre os jovens alemaes, Hitler visava a convencer que raca e saude

eram a mesma coisa:

3" Oposicéo — podem ser divididas ao nivel da forma (anacronismo) e ao nivel do contetdo (antitese). E na
oposicdo que a imagem publicitaria permite um jogo mais sutil, quando o criador tem consciéncia dos
elementos de que dispGe e desenvolve as relacBes de identidade e de oposi¢do entre estes elementos. A
oposicdo nem sempre é vista ou dita no discurso, ela pode ser encontrada como elemento oculto. (DURAND,
1973, p.33)

Elipse — Consiste na supressdo de determinados elementos da imagem, sejam objetos ou personagens. A
supressao de um elemento na imagem publicitaria tem como objetivo levar o leitor a perceber esta auséncia e
a reconstituir o elemento ausente. (DURAND, 1973, p.41)

Falsa homologia — as figuras supressivas da falsa homologia podem ser divididas em dois tipos: o primeiro
em que 0 mesmo significante é apresentado em duas tomadas com sentidos diferentes, mas esta diferenca é
eludida, é a tautologia; e a o segundo tipo se finge ndo dizer o que na realidade se diz muito bem, é a
pretericdo. (DURAND, 1973, p.47)

38

39
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As causas exclusivas da decadéncia de antigas civilizagbes sdo: a mistura de
sangue e o rebaixamento do nivel da raca, que aquele fendbmeno acarreta.
Esta provado que ndo sdo guerras perdidas que exterminam os homens e sim
a perda daquela resisténcia, que sé o sangue puro oferece (HITLER, 2001, p.
220).

E atribui novamente a culpa aos judeus:

Se levarmos em consideracdo as devastacGes que o bastardismo judaico
causa diariamente no povo alemdo, reconheceremos mui naturalmente que
esse envenenamento de sangue, somente depois de séculos, isso mesmo
dificilmente, poderd ser evitado. Em seguida, devemos todos reconhecer
como essa decomposicdo da racga rebaixa 0s nossos valores arianos, ndo so
o0s desvaloriza mas também frequentemente os destroi. (HITLER, 2001, p.
418)

Hitler toma o poder em meio a uma Alemanha devastada financeiramente e
com altos indices de desemprego com promessa de renovacdo, através do sacrificio de todos
os alemdes. Para Kracauer (2008, p.145), na Alemanha pré-Hitler as oportunidades de
crescimento para o cidaddo comum eram escassas, mesmo quem havia ascendido
financeiramente durante a inflacdo ou antes dela poderia estar sem dinheiro ou emprego. Foi
essa situacdo econdmica que facilitou o crescimento do governo nazista.

Em seu livro, Hitler ja havia afirmado que no povo alem&o “o instinto de
conservacao alcangou a forma mais nobre, submetendo o préprio “eu” espontaneamente, a
vida da coletividade, sacrificando-o até inteiramente, se 0 momento o exigir.” (HITLER,
2001, p.221).

Hoje os empregados vivem em massas cuja a existéncia, sobretudo em
Berlim e nas outras grandes cidades, assume cada vez mais um carater
uniforme. As condigbes de trabalho e os acordos coletivos uniformes
estabelecem o formato da existéncia que, além disso, conforme mostrado,
estd exposta a influéncia de poderosas forcas ideoldgicas. (KRACAUER,
2008, p.173) %

Na continuagdo das imagens da Figura 8, ainda no Acampamento da
Juventude Hitlerista (Figura 9), Riefenstahl destaca cenas do trabalho coletivo entre os
jovens, com a finalidade, naquele momento, de preparar a primeira refeicdo do dia. A cena

tem inicio com um grupo de jovens puxando uma carroca carregada de lenha que segue até

0 Traducdo livre da autora: Hoy los empleados viven en masas cuya existéncia, ante todo en Berlin y en las
demés grandes ciudades, assume cada vez mas un caracter uniforme. Condiciones laborales y convénios
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determinado ponto; a partir dai outros jovens a descarregam, o fogo € aceso e entdo se vé
jovens que cozinham e preparam os alimentos. Em seguida, faz-se uma fila para a refeicéo,
alguns servem e outros sdo servidos. Ha abundéancia de alimentos nas imagens que sdo vistas

e 0 espectador assiste a refei¢do dos jovens, que estdo em clima de descontracao e entusiasmo.

Figura 9 — Cenas de trabalho no Acampamento da Juventude Hitlerista

- 'ﬂ . n .

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Enaltecer o trabalho bracal em prol da coletividade a fim de se chegar a
determinado objetivo foi o que Hitler fez em varios capitulos de Mein Kampf, para ele (2001,
p.326) “o valor material reside na importancia do trabalho realizado, que se avalia pela sua

significacdo em relacdo a coletividade”. Na cena destacada por Riefenstahl os jovens

colectivos uniformes establecen el formato de la existéncia que, ademas, segin se mostrara, esta expuesta a la
influencia de poderosas fuerzas ideoldgicas.
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trabalham juntos, em coletividade, cada qual exerce uma funcéo especifica a fim de preparar a
refeicdo de todos.

Segundo Cohen (1989), o governo de Hitler incentivou o trabalho manual
entre os alemdes, em fabricas e construcbes desde 1933, em paralelo comparava com o
trabalho realizado pelo judeu, denominado pela propaganda nazista como comerciante ou
negociador. A propaganda sobre os judeus gerava para o espectador a nocdo de trabalho
preguicoso, que ndo objetiva fazer esforco fisico para obter lucro. O demonstrativo dessa
comparacdo direta e clara pode ser visto em filmes como O Eterno Judeu (1940), de Fritz
Hippler, onde o judeu foi caricaturado através de imagens de comerciantes de rua até chegar
ao posto de banqueiro; a tentativa era demostrar ao povo aleméo que todas as camadas sociais
do povo judeu percorriam 0 mesmo caminho, ou seja, ndo gostavam de trabalhar bracalmente.

No periodo entre-guerras, a inflagdo havia tomado conta da Alemanha, para
Canetti (1995, p.181), “excetuando-se as guerras e revolucdes, nada ha em nossas civilizagbes
modernas que, em sua amplitude, se possa comparar as inflagdes. Os abalos que elas
provocam sdo de natureza tdo profunda que se prefere oculta-los e esquecé-los”. Canetti
(1995, p.186) afirma ainda que o governo nazista propunha moldar o judeu como elemento
ruim, pois este “se dava bem com o dinheiro quando ninguém mais entendia do assunto e se
preferia ndo ter mais coisa alguma a ver com ele”.

A préxima sequéncia do Triunfo da Vontade mostra a Marcha dos
Fazendeiros que vao apresentar sua colheita, resultado de seu trabalho bracal, para Hitler na
Praca do Mercado Central de Nuremberg, que teve seu nome alterado para Praca Adolf Hitler
em 1934.
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Figura 10 — Trabalhadores apresentam sua colheita

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Apresentada basicamente por planos médios, esta sequéncia tem inicio com
um trabalhador que toca um acordeom enquanto estd a frente de uma fila de trabalhadores.
Eles empunham ferramentas de trabalho no campo, além de produtos que representam suas
colheitas. Ha closes em criancas e mulheres que acompanham a apresentacdo. Hitler chega
para saudar e agradecer aos trabalhadores, o destaque de Riefenstahl na edi¢do do filme foram
0S cumprimentos as trabalhadoras, que parecem entrar em éxtase com a aproximacao e
cumprimentos de Hitler.

Ainda na Praca do Mercado Central de Nuremberg, o espectador vera Hitler
em revista aos homens da frente de trabalho. De 14, o Fiihrer segue em comitiva para a Sala
do Congresso do Partido Nacional Socialista. Durante o trajeto, a cena vista anteriormente, do
aeroporto para o hotel, se repete: a populacdo faz um corredor no caminho de Hitler a fim de

sauda-lo.
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Leni Riefenstahl utiliza-se da Repeticdo (Figura de Adjuncdo) da cena de
apoio das massas a Hitler em dez das onze sequéncias da pelicula. Para Klemperer (2009,
p.14), “o nazismo se embrenhou na carne e no sangue das massas por meio de palavras,
expressoes e frases que foram impostas pela repeticdo, milhares de vezes, e foram aceitas
inconsciente e mecanicamente”, e acrescenta “a repeticao parece ser a caracteristica principal
dessa linguagem” (KLEMPERER, 2009, p.77) .

E na Sala do Congresso*’ que acontece a abertura oficial do 6° encontro do
Partido Nacional Socialista de 1934. A sequéncia tem inicio com a imagem da aguia nazista,
filmada com camera baixa, ela surge iluminada e impositiva no espaco. O plano € cortado e
vé-se a suastica em primeiro plano de um plano geral alto e, ao fundo, milhares de pessoas.
Cabe a Rudolf Hess realizar o discurso da abertura do encontro. Para dar movimento ao filme
sdo intercaladas na edicdo imagens de simbolos nazistas, como a suastica, a aguia e bandeiras,
além de rostos de soldados, imagens da multidao presente, politicos e religiosos importantes,
do préprio Hitler e de Hess, que fala em nome do Partido Nacional Socialista.

Hitler ndo faz um discurso na abertura do encontro, mas escreve uma
proclamacdo que é lida por Adolf Wagner. Discursam também Alfred Rosenberg, Otto
Dietrich, Fritz Todt, Fritz Reinhardt, Richard-Walther Darré, Julius Streicher, Robert Ley,
Hans Frank, Josef Goebbels e Konstantin Hierl, todos os principais lideres do Partido
Nacional Socialista em 1934 e que persistiram até o final da Segunda Guerra Mundial. Foram
definidos por Arendt (1989, p.367) como um partido “composto quase exclusivamente de
desajustados, fracassados e aventureiros, constituia na verdade um exército de boémios”. No
filme de Riefenstahl, esta sequéncia é vista somente depois de 25 minutos do inicio de o

Triunfo da Vontade.

* A Sala do Congresso faz parte do Reichsparteitagsgelande (Area de desfile do Partido Nazista em
Nuremberg), atualmente abriga o Museu Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelande, um centro de
documentacéo sobre os encontros do Partido Nazista, assim como os Julgamentos de Nuremberg.
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Figura 11 — Abertura do 6° Congresso do Partido Nacional Socialista de 1934

Para Arendt (1989, p.373), o movimento totalitario do Partido Nazista foi
uma organizacdo de individuos atomizados e isolados, ele “distingue-se dos outros partidos e
movimentos pela exigéncia de lealdade total, irrestrita, incondicional e inalterdvel de cada
membro individual”. Na pelicula de Riefenstahl, essa exigéncia aparece em todos o0s
discursos, seja proferido por Adolf Hitler ou por um trabalhador, a ultima frase de todos os
discursos da sequéncia de abertura do 6° Encontro do Partido Nacional Socialista (Figura 11)
é “Esperamos a ordem do Fihrer”, dita por Konstantin Hierl, chefe da Frente de Trabalho
Aleméo. Arendt (1989, p.373) afirma ainda que “as condigdes para o0 seu crescimento [do
movimento totalitario] tém de ser artificialmente criadas de modo a possibilitar a lealdade
total que é a base psicoldgica do dominio total”.

Da Sala do Congresso, a pelicula segue para o Zeppelinfeld**: a sequéncia
exibida é a apresentacdo da Frente de Trabalho Alem&o, organizacgdo nazista criada no ano
anterior para substituir todos os sindicatos e associacdes de classe da antiga Republica de
Weimar; segundo Klemperer (2009, p.47), “visava a organizar o trabalho (fisico e
mentalmente) e a treinar todos os ‘verdadeiros alemées’”.

Uma massa de 52 mil trabalhadores apresentava-se diante de Hitler e jurava
sacrificio e dedicacdo por todos os alemaes. Em Mein Kampf I1é-se “No povo judeu, a vontade
de sacrificar-se ndo vai além do puro instinto de conservacdo do individuo” (HITLER, 2001,
p.223). E a primeira sequéncia do filme que demonstra para o espectador visualmente a forca
e a organizacao do Terceiro Reich.
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A sequéncia tem sua abertura ao som de tambores e trombetas, que sdo
mostrados em camera baixa através de um close, de modo a evidenciar os instrumentos
musicais. A seguir Konstantin Hierl satda Hitler e afirma “Meu Fuhrer, 52 mil trabalhadores
esperam a sua ordem”. A massa de trabalhadores empunhando pas € vista pelo espectador do
filme do alto, como se a cAmera fora os olhos de Hitler. Hitler saida os trabalhadores
presentes que retribuem a saudacéo nazista. Sob as ordens de Hierl eles apresentam suas pas e
a seguir recebem ordens para descansa-las. Tambores sdo escolhidos para anunciar o inicio de
uma fala coreografada entre os trabalhadores.

A cena a seguir (Figura 12) de o Triunfo da Vontade (1935) foi claramente
inspirada em Mein Kampf. No livro, seu autor demonstra que cada um dos membros do
partido, fossem do corpo de trabalho ou do exército, deveriam ter em sua mente a Alemanha,

nédo estados ou regides isoladas. Esse era um desejo de Hitler.

O exército deve tirar cada jovem do ambiente estreito da sua terra natal e
colocé-lo no seio da nacdo alema, ensinando-o a ver, ndo as fronteiras de sua
provincia, mas,sim, as da sua patria, pois sdo estas que um dia ele tera de
defender. E, portanto, uma loucura deixar o jovem alemao na regido em que
nasceu. Muito mais acertado é dar-lhe a oportunidade de conhecer a
Alemanha, durante o tempo do seu servi¢o militar. Isso é hoje em dia tanto
mais necessario quanto os alemées ndo costumam viajar, assim alargando 0s
seus horizontes, como o faziam antigamente. N&o é contraproducente deixar
0 jovem bavaro em Munique, o francdnio em Nurembergue, o habitante de
Baden em Karlsruhe, o Wuettemburgo em Stuttgart etc? N&o seria mais
razoavel mostrar ao jovem bavaro o Rheno e o Mar do Norte, ao
hamburgués os Alpes, ao prussiano do este as montanhas da Alemanha
Central etc.? O amor pela terra natal deve ser cultivado no exército e ndo nas
guarnicBes regionais. Toda tentativa de centralizagdo devera ter a nossa
desaprovagdo, nunca, porém, a que se operar no exército. Mesmo que outras
tentativas de centralizagdo ndo fossem aconselhaveis, essa, pelo menos, deve
sé-lo (HITLER, 2001, p.428 e p.429).

A consagracdo cuidadosamente coreografada da Frente de Trabalho alemé&o
é igualmente construida em um modelo de ficcdo-filme, o texto acima escrito por Hitler em
Mein Kampf foi adaptado e reproduzido pelos 52 mil trabalhadores para as cameras de
Riefenstahl.

2.0 Zeppelinfeld também faz parte da Area de desfile do Partido Nazista, foi parcialmente destruido ao final da
Segunda Guerra Mundial, mas seu palco principal permanece em pé. Atualmente uma autoescola usa seu
terreno para aulas de direcéo.
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Figura 12 — Camarada, de onde vocé é?

Ewocelcamarada? BaBavaria.

<,

4
WiDa silesia

Urmanacio

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

A cineasta escolhe quase que exclusivamente o close-up para registrar a fala
ritmada dos trabalhadores e os seus movimentos: detalhes das pas em posi¢do de descanso,
dos tambores que anunciam o inicio de suas falas, de suas méos, dos simbolos nazistas, como
a suastica e a aguia, além do proprio Hitler que observa atento a representacdo. O final da
primeira parte da sequéncia de apresentacdo dos trabalhadores para Hitler tem em close
novamente a aguia nazista e a suastica, enquanto os trabalhadores vibram ao gritar as frases
“Uma nac¢do. Um lider. Um Reich. Alemanha!”. Apés a frase proclamada pelos trabalhadores,

0 espectador pode ouvir um tiro de canhao.

** Discurso do trabalhador: “Aqui estamos prontos para levar a Alemanha para uma nova era. Camarada, de
onde vocé é? De Friesland. E vocé camarada? Da Bavaria. De Kaiserfuhl. De Pomerania. De Konisberg. Da
Silesia. De além mar. De Dresden. Uma nacdo. Um lider. Um Reich. Alemanha!”.
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Na continuacdo da sequéncia cinematografica, Riefenstahl destaca o
trabalhador do campo como ferramenta fundamental no processo de crescimento da
Alemanha. A camera encontra o rosto do trabalhador-ator que prossegue com a fala

coreografada.

Figura 13 — Trabalhadores alemaes

o
campes & lloresias

- -
Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935) *

Agora o espectador pode verificar, alternadamente, o ponto de vista da
camera entre close-up e intermediario, a cineasta permite que o espectador mantenha-se muito
proximo da cena, com uma visdo parcial, porem detalhada do que acontece, permite-se que

guem assiste ao filme (re)conheca os trabalhadores em cena, de modo a criar intimidade com

* Discurso do trabalhador: “Hoje estamos todos trabalhando juntos no atoleiro, nas pedrarias, no areal, nos
diques do Mar do Norte. Plantamos arvores, florestas farfalham, construimos estradas de vila a vila, de cidade
em cidade. Novas extensGes de terra para 0 homem do campo, campos e florestas, terra e pdo para a
Alemanha.”.
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estes. A distancia focal desta sequéncia delimita a amplitude do campo visual de quem assiste,
de modo a selecionar os trabalhadores em cena e conduzir o olhar do espectador.

Suas pés ainda descansam, veem-se filas de homens agora em plano médio,
0 que permite identificar pequenos grupos de modo uniforme, todos parecem exatamente
iguais, tanto em suas posi¢des, como para onde direcionam seus olhares, como seguram as pas
e até mesmo o semblante e a altura dos trabalhadores € parecida. Mas foi na montagem da
pelicula que a diretora pode conferir o drama necessario a sequéncia de modo a aumentar o
suspense do espectador e leva-lo a concentrar-se ndo apenas nas imagens, mas principalmente
no signo ideoldgico que a cena representa através dos trabalhadores empunhando pas, como
se fossem armas, e seu discurso de unido em prol da Alemanha.

O individuo, para Bakhtin/Volochinov, mesmo que seja responsavel pelos
seus pensamentos e ideologias, antes de tudo é um produto sdcio-ideoldgico, para ele o
contetdo do psiquismo individual é “tdo social quanto a ideologia e, sua individualidade e dos
direitos que lhe pertencem € ideoldgica, historica, e internamente condicionada por fatores
sociologicos”. (BAKHTIN, 2010, p.59). O sujeito ird portar-se de acordo com a sua
consciéncia, mas apoiado no sistema ideoldgico no qual esta inserido.

O signo ideoldgico ird acontecer na medida em que ele se realiza no
psiquismo e esta realizacdo psiquica vive do suporte ideoldgico, pois “a atividade psiquica é
uma passagem do interior para o exterior; para o signo ideoldgico, 0 processo é inverso”.
Deste modo, é impossivel isolar o psiquismo e a ideologia, “o psiquismo se oblitera, se destroi
para se tornar ideologia e vice-versa”. (BAKHTIN, 2010, p.65). Entdo, em todo e qualquer

ato de fala:

[...] a atividade mental subjetiva se dissolve no fato objetivo da enunciagéo
realizada, enquanto que a palavra enunciada se subjetiva no ato de
descodificacdo que deve, cedo ou tarde, provocar uma codificacdo em forma
de réplica. Sabemos que cada palavra se apresenta como uma arena em
miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientacdo
contraditoria. A palavra revela-se, nomomento de sua expressao, como 0
produto da interacio viva das forcas sociais. E assim que o psiquismo e a
ideologia se impregnam mutuamente no processo Unico e objetivo das
relagdes sociais (BAKHTIN, 2010, p.67).

Como afirmou Bakhtin/Volochinov (2010, p.72), cada ser humano ocupa
“um lugar e um tempo especificos no mundo, e que cada um de ndés é responsavel, ou

“respondivel” por nossas atividades”, entdo Stam (1992, p.17) compreende que se essas



71

atividades acontecem nas fronteiras entre 0 eu e 0 outro, “a comunicacao entre as pessoas tem

uma importancia capital”.

Figura 14 — Bandeiras

somos atropa jovem deste Reich.

Naera ne mape no céu

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935) *

** Discurso do trabalhador: “Quem ndo for para as trincheiras, nem ficar sob o fogo das granadas néo pode ser
considerado soldado. Com nossos martelos, machados, pas e ancinhos, somos a tropa jovem deste Reich.
Como em Langemarck, em Tannenberg, em Lege, em Verdun, em Somme, em Duna, nos Flanders, no Oeste,
no Leste, no Sul, na terra no mar e no ceu. Camaradas enfrentando tudo até a morte.”.
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Kracauer (1988, p.341) afirma que essas fileiras da Frente de Trabalho
Aleméo (Figuras 12, 13 e 14) foram treinadas para falar em coro, as “inumeraveis filas das
varias formacdes do Partido compunham tableaux vivants ao longo da enorme area do
festival”. Os trabalhadores transformaram-se em ornamentos de massa vivos, que ndo apenas
“perpetuaram a metamorfose do momento, mas simbolicamente apresentaram as massas Como
superunidades instrumentais”.

Ao final da segunda fala coreografada, a camera alta aproxima-se em close
de trombetas que anunciam o inicio de uma cantiga, cantada por todos os trabalhadores. Apds
a cangdo inicia-se um novo discurso, assim como 0s dois anteriores, coreografado pelos
trabalhadores.

O texto do inicio da sequéncia (Figura 12) é repetido para as cameras de
modo a reforcar 0 que ja havia sido dito anteriormente, tanto no que se refere a territorios
quanto a lealdade que os trabalhadores, que agora se intitulam soldados, prometem a Hitler e a
Alemanha. Como em um coral, o ritmo é mecanico e preciso, segundo Bach (2008, p.137), €
uma das poucas cenas, assim como os discursos, onde o som foi captado diretamente,
“tecnicamente impossivel sem ensaio e, de acordo com Speer, ‘Esta certamente foi ensaiada
cinquenta, cem vezes™” %

Assim como a sequéncia do avido de Hitler chegando a Nuremberg (Figura
5), a sequéncia dos soldados/trabalhadores apresentada nas Figuras 12, 13 e 14 desmentem a
afirmacdo de Riefenstahl de que o Triunfo da Vontade seria um filme histérico sem uma Unica
cena construida, como afirmou a Muller (1993).

Para Stam (1992, p.21), os fendmenos apresentados por Freud como
manifestaces do inconsciente, seriam apenas um “consciente ndo oficial”, afastado das
normas socialmente aceitas, com um discurso “interno”. Entdo a “consciéncia oficial,
expressa no ‘discurso externo’, faz parte do mundo publico cujas ideologias podem ser
abracadas com toda respeitabilidade, sem temor de ofensa ou ridiculo”. No entanto, Stam
(1992) afirma que ambos, discurso interno ou externo, consciéncia oficial ou ndo oficial, sdo

sociais, partilhados por um grupo.

* Traducéo livre da autora: “technically impossible without rehearsal, and, according to Speer, "This was
certainly rehearsed fifty, a hundred times.”
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O fenbmeno literario, como qualquer outro fenémeno ideoldgico, determina-
se simultaneamente de fora e de dentro. De dentro, € condicionado pela
linguagem e pela propria literatura e de fora, pelas outras esferas da vida
social. Mas, na pratica, Bakhtin/Medvedev iria rejeitar a metéafora espacial,
enganosa, do que esta “dentro” ou “fora” da obra. H& um jogo constante nas
linhas divisorias entre osdois: 0 “interior” esta sempre se tornando “exterior”
e vice-versa. [...] E ingénuo, afirma Baktin/Medvedev, pensar que textos
artisticos arrancados a unidade de seu mundo ideol6gico sejam, em seu
isolamento, diretamente determinados por fatores econdmicos. [...] (STAM,
1992, p.23)

Como em uma apresentacdo, o ator (Figura 12) pergunta aos demais
soldados, um a um, a sua origem “Camarada, de onde vocé é?” e obtém como resposta
diversas cidades, de diferentes regifes da Alemanha. Na figura 14 ocorre a mesma repeticéo,
ao citar novamente diversos lugares do pais “Como em Langemarck, em Tannenberg, em
Lege, em Verdun, em Somme, em Duna, nos Flanders, no Oeste, no Leste, no Sul [...]”.

Na sequéncia (Figuras 12, 13 e 14) o Triunfo da Vontade da ao instrumento
uma forma artistica, adequando harmonicamente a forma e a sua funcdo dentro de sua
producdo. Quando isso sucede, ha uma “espécie de aproximagdo maxima, quase uma fusdo,

entre 0 signo e o instrumento”.

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos
critérios de avaliacdo ideoldgicos. [...] O dominio do ideoldgico coincide
com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o
signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é ideolégico
possui um valor semiotico. (BAKHTIN, 2010, p.31)

O signo ideoldgico ndo é simplesmente uma sombra ou um reflexo da
realidade, mas um fragmento material desta realidade, assim “todo fenémeno que funciona
como signo ideoldgico tem uma encarna¢do material, seja como som, como massa fisica,
como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer”, ele pode estar
materializado em uma peca publicitaria, em um filme, obra de arte, cartaz ou exposi¢do. O
signo deve ser visivel no exterior para que uma cadeia ideoldgica ocorra na consciéncia
individual das massas, de modo uniforme e linear. Para Bakhtin/VVolochinov (2010, p.33), “a
consciéncia s6 se torna consciéncia quando se impregna de contetdo ideoldgico e,
consequentemente, somente no processo de interacdo social”.

Porém, o ideoldgico encontra seu lugar entre individuos organizados, como

em um partido ou em um exercito, sendo assim 0 meio de sua comunicagdo. Assim define
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Bakhtin/Volochinov (2010, p.36): a consciéncia ira encontrar sua existéncia e forma nestes
signos criados e organizados por um grupo no curso de suas relacdes sociais, pois “a logica da
consciéncia € a ldgica da comunicacdo ideoldgica, da interacdo semidtica de um grupo
social”.

Essa sequéncia € a mais longa do filme de Riefenstahl; agora, a acédo
realizada pelos soldados/trabalhadores consiste em movimentar as bandeiras nazistas de cima
para baixo em movimentos simultaneos, enquanto um dos soldados/trabalhadores proclama
um novo texto que evoca as cidades e regides da Alemanha e a cada regido citada ouve-se um
tiro de canhdo. Para Klemperer (2009, p.80), nessa sequéncia acontece uma mistura de teatro
e religido, “ndo se ouve qualquer barulho, nem espirro, nem tosse, ndo se ouve o ruido de
papel de embrulho sendo amassado. O congresso do partido € um assunto cultural, e o
nacional socialismo é uma religido”.

Quando a cémera aproxima-se de seus rostos (Figura 14) ndo ha mais
tranquilidade, estdo sérios, concentrados, sdo soldados que estdo preparados para o ataque, as
pas ndo descansam mais, pelo contrario, estdo empunhadas em seus bracos. Estdo prontos
para trabalhar pela Alemanha, afirmam: “Camaradas enfrentando tudo até a morte”. Entre
suas falas, podem-se observar os espectadores presentes, eles mantém suas maos em saudacao
nazista, a dguia nazista aparece ao fundo, imponente. Ao final, descansam novamente suas pas
para ouvir o primeiro discurso de Hitler na pelicula de Riefenstahl, é um discurso dirigido aos
trabalhadores alemées, presentes ou ausentes no congresso. O espectador observa Hitler

(Figura 15) exclusivamente através de uma camera baixa, em plano médio, afirmar:

“Homens trabalhadores, pela primeira vez vocés vém aqui desse modo para
a inspecdo diante de mim e diante de toda a nacdo alema. VVocés representam
0 grande ideal e sabemos disso por milhdes de nossos compatriotas, que o
conceito de trabalho ndo serd mais um conceito de divisdo, mas sim de
unido, e que ndo mais havera alguém na Alemanha que olharé o trabalho do
campo como menos importante do que qualquer outro. A nacgdo inteira
passara pelo treinamento que vocés passaram. Vird o tempo em que nenhum
alemdo se juntard a comunidade desta nacdo a menos que ele tenha sido
membro de nossa comunidade antes. E vocés sabem que ndo sé milhares em
Nuremberg, estdo olhando para vocés, mas nesse momento, toda a Alemanha
Vé vocés pela primeira vez. E sei que vocés estdo servindo a Alemanha com
total devocdo. Ela vé, com orgulho, seus filhos marchando em suas fileiras”.
(Discurso de Hitler aos trabalhadores em o Triunfo da Vontade, 1935).

Para retratar Hitler e os trabalhadores, quando é possivel identifica-los,
Riefenstahl utiliza-se exclusivamente da cadmera baixa, contra o céu, através de close ou plano

médio. Durante o discurso de Hitler, os trabalhadores mostram-se sérios e comprometidos,
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todos olham na mesma direcdo. A camera alta € destinada apenas para as imagens de massa,
onde se vé a multiddo aglomerada no espaco a fim de ouvir o Fuhrer. O final da sequéncia

mostra os trabalhadores em marcha empunhando novamente suas pas.

Figura 15 — Discurso de Hitler aos trabalhadores
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Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)
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Na terceira parte da sequéncia que registra a Frente de Trabalho Aleméo
(Figura 14), a cineasta utiliza da Figura de Adjuncédo, por meio da Repeticdo para reforcar o
gue havia sido retratado na encenacéo anterior dos trabalhadores (Figura 12) e na Gltima parte
da sequéncia, onde acontece o discurso de Hitler (Figura 15). Sdo dois temas principais
repetidos: demonstrativo de que os soldados deveriam estar por toda a Alemanha e o discurso
que Hitler faz exigindo a doacdo dos soldados pelo pais.

Em o Triunfo da Vontade (1935) estes trabalhadores, dispostos a trabalhar
pelo Reich, também juram lealdade para o Fihrer. Vé-se entdo Hitler incentivando os
trabalhadores do campo, de modo a falar ndo apenas com estes, mas com todos o0s
trabalhadores alemaes. Assim sendo, o discurso verbal que direcionou aos presentes e aos
espectadores do filme deveria construir a sua identidade neste intercambio de linguagem com
os demais, o discurso contempla ndo apenas o visivel, mas principalmente aquilo que néo foi
dito.

Novamente, nas cenas da pelicula de Riefenstahl encontram-se as Figuras de
Adjuncéo e as Figuras de Supressao, por meio da oposicao, da elipse e da falsa homologia: a
elipse permite que se reconstrua o elemento oculto e é na oposi¢do do elemento visivel
(trabalhador alemdo) com o elemento oculto (judeu) que ird acontecer a relacao de identidade
com o espectador do filme, a criacdo da falsa homologia acontece quando se faz de conta que
ndo se disse o0 que esta evidente na tela do cinema e, principalmente, esta claro para o
espectador.

Além do discurso de Hitler, a imagem artistico-simbolica de pés, carregadas
pelos 52 mil trabalhadores, converte-se num produto ideolégico. O signo representante do
trabalho é materializado em objeto fisico, que passa a refletir e refratar a realidade que se
deseja para o futuro daquele pais, ele ird desempenhar a funcéo de representacdo e torna-se o
signo ideoldgico destas cenas. O signo precisa transformar-se em visivel (pas) para que a
cadeia ideoldgica aconteca na consciéncia individual das massas que assistem ao filme.

Os jovens que aparecem devidamente uniformizados e igualmente
organizados durante toda a sequéncia para representar o trabalho pela Alemanha impunham
suas pas como se estivessem portando armas, mesmo que esta apresentacdo dos trabalhadores
para Hitler tivesse apenas como tema a Frente de Trabalho do Reich, é impossivel que o
espectador ndo perceba o militarismo presente na sequéncia.

Klemperer (2009, p.103) afirma que o discurso de Hitler ndo é dirigido
apenas aos representantes do povo, pelo contrario, o discurso é destinado a todos os aleméaes

e, por isso, precisa ser popular: “O que é mais popular € mais concreto. Quanto mais o
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discurso se dirige aos sentimentos, quanto menos se dirige ao intelecto, mais popular ele é”.
Para isso € preciso deixar a inteligéncia de lado e transformar-se em seducéo.

A evidéncia de que seu discurso é destinado para a cAmera cinematogréafica
explicita-se através de suas palavras: “E vocés sabem que ndo s6 milhares em Nuremberg
estdo olhando para vocés, mas nesse momento, toda a Alemanha vé vocés pela primeira vez.
E sei que vocés estdo servindo a Alemanha com total devocdo. Ela vé, com orgulho, seus
filhos marchando em suas fileiras”. Além do discurso falado, Klemperer também considera

que o cenario faz parte do discurso:

Em certo sentido, pode-se considerar que a praca em que o discurso é
proferido, o saldo ou a arena de onde se fala a multiddo, locais sempre
decorados com estandartes e bandeirolas, sdo parte do discurso ou até
mesmo o proprio corpo do discurso que é inserido ou encenado dentro desse
quadro. (KLEMPERER, 2009, p.103)

Apesar dos inuameros discursos proferidos durante o congresso, para
Kracauer (1988, p.341), os discursos de o Triunfo da Vontade “desempenharam um papel
secundario”, pois os discursos “tendem a apelas para a razao, assim como ao intelecto de seus
ouvintes; mas 0s nazistas preferiam reduzir o intelecto, trabalhando primariamente sobre as
emocdes”.

Em seu livro, Hitler (2001, p.326) repete exaustivamente que seria
necessario valorizar o trabalhador do campo, ja que este era considerado um profissional de
nivel inferior pelos demais alemées, para ele “o filho de um alto funcionério publico ndo deve
ser operario, porque € superior a nao importa que filhos cujos pais foram operarios. Isto esta
de acordo com a idéia que hoje se faz do trabalho manual”. Na sequéncia projetada por
Riefenstahl, o trabalhador do campo recebe mais destaque que o proprio exército, de modo a
valoriza-lo.

Diante disso, o Partido Nacional Socialista deveria valorizar o trabalho
manual. Para Hitler (2001, p.326), “o Estado nacionalista deve se esforcar por modificar a
atual concepgdo do trabalho. Se necessario, mesmo por uma educacdo secular, deve o Estado
acabar com o desprezo pela atividade fisica e valorizar os homens ndo pela sorte de trabalho
que desempenham mas pela forma e vantagens de sua atuacao”.

Também em Mein Kampf, Hitler (2001, p.113) destaca que o povo judeu
ndo tinha interesse em trabalho manual, eles sédo “povos que, como zangdes, conseguem

infiltrar-se no resto da humanidade, a fim de, sob todos os pretextos, fazer com que 0s outros
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trabalnem para si, podem, mesmo sem possuirem um “habitat” determinado e limitado,
formar um Estado”.

O Partido Nacional Socialista insistiu em sua propaganda politica que o
alemdo deveria fazer sacrificios individuais para se chegar a um objetivo coletivo, como o
aumento do nimero de empregos no pais, para Hitler “quanto mais aumenta a disposicéo a
sacrificar interesses puramente pessoais, tanto mais se desenvolver a capacidade para erigir
comunidades mais importantes” (HITLER, 2001, p.220).

Paralelamente a esse comportamento objetivado para o aleméo, o judeu foi
contraposto como alguém individualista e egoista, sem objetivo comum com 0s demais
cidadaos, fossem eles judeus ou alemdes: “Sua habilidade (ou melhor, sua falta de
escrupulos), em todas as questdes financeiras sabe se arranjar para extorquir sempre novos
recursos dos suditos explorados, recursos que aos poucos vao desaparecendo”. (HITLER,
2001, p.230).

Nas sequéncias das figuras 14 e 15 ha também um aviso direcionado aos
espectadores, Hitler afirma: “A nacdo inteira passara pelo treinamento que vocés passaram.
Vird o tempo em que nenhum alem&o se juntara a comunidade desta nacdo a menos que ele
tenha sido membro de nossa comunidade antes”, ja o trabalhador diz “Quem nédo for para as
trincheiras, nem ficar sob o fogo das granadas ndo pode ser considerado soldado. [...]
Camaradas enfrentando tudo até a morte”.

A repeti¢do aqui tem como funcgdo principal reforcar o que € considerado
mais importante para ser transmitido ao espectador, ela acontece numa Unica relacdo de
identidade, por meio do conteudo dos discursos de Hitler e do trabalhador aleméo.

A sequéncia seguinte mostra 0 novo lider da SA em um discurso aos
soldados no periodo noturno, a seguir uma grande cena de fogos de artificio é vista nos céus
de Nuremberg. O dia seguinte tem inicio com uma reunido de Hitler com a Juventude Alema

no Estadio de Nuremberg (Deutsches Stadion®’). Lé&-se Mein Kampf:

Para que esse sentimento nacionalista seja verdadeiro e ndo meramente
artificial, j& na juventude deve-se manter no cérebro de cada um a convicgéo
firme de que quem ama seu povo deve prova-lo somente pelo sacrificio de
que é capaz em favor do mesmo (HITLER, 2001, p.321).

*" O Deutsches Stadion também faz parte da Area de desfile do Partido Nazista. Obras foram iniciadas para
torna-lo maior em 1938, e interrompidas com o inicio da Guerra. Inundado, transformou-se em um lago.
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Seu discurso de Mein Kampf repete-se ao falar com os Jovens no Estadio
Aleméo, assim como o conteudo ideoldgico, que visava a extin¢do de classes sociais entre 0s
jovens, a preservacao da raca alema, a ndo mistura de sangue. O discurso aqui ndo é explicito

como em seu livro, mas o elemento de elipse estd presente e permite a sua identificacéo.

Figura 16 — Discurso de Hitler aos jovens
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Novamente a sequéncia tem inicio ao som de trombetas e tambores filmados
em close. Ao mudar o close para um plano médio, o espectador vé 0os musicos, na verdade
adolescentes que compdem uma jovem banda; outros instrumentos musicais também sao
vistos na tela cinematogréafica. A banda anuncia a chegada de Hitler ao estadio alemdo para
falar com os jovens. Em plano médio, veem-se jovens curiosos que se aglomeram perto da
entrada do estadio, a cdmera registra-os em estado de euforia com a chegada do Fihrer. Um
deles é registrado no alto de um poste com o brago erguido em saudacao, outros ficam na
ponta dos pés para conseguir enxergar, outros ainda sobem nos ombros de colegas mais altos
e o0 espectador finalmente também vé a chegada de Hitler.

Saudados pela multiddo presente, Hitler chega acompanhado por Baldur von
Schirach, lider da Juventude Hitlerista, por Goebbels, Ministro da Propaganda, por Martin

Borbann, secretario de Hitler e chefe da Chancelaria do Partido, aléem do deputado Rudolf



80

Hess. A banda marcha em apresentagdo musical, detalhes de bandeiras com a suéstica séo
destacados, closes sdo feitos nos instrumentos e nos musicos, vé-se através de planos gerais a
multiddo em éxtase, além do préprio Hitler que observa a tudo.

Baldur von Schirach, o lider da juventude, inicia a reunido através de seu

discurso. Ele afirma:

Meu Fihrer! Meus camaradas! De novo experimentamos 0 momento que
nos faz felizes e orgulhosos. As suas ordens meu Fihrer, os jovens estéo
encarando a geragdo jovem que ndo conhece classe e casta. A geracdo jovem
do nosso povo ira atras de vocé. VVocé demonstrara o seu grande sacrificio
por esta nacdo, assim se faz o desejo da juventude para ser abnegado. Porque
vocé encarna o conceito de fidelidade para nds. (Discurso de Baldur von
Schirach no estadio alemdo em o Triunfo da Vontade, 1935).

Durante o discurso do lider da Juventude Hitlerista, o espectador pode
observar, além de Schirach, os jovens que estdo atentos as suas palavras, closes em seus
rostos sao intercalados com imagens da multiddo presente e do préprio Hitler, sempre filmado
em camera baixa, contra o céu. O mesmo sucede quando Hitler fala aos jovens, no entanto,
agora o orador recebe um destaque maior na cdmera cinematografica, mas os closes nos
jovens, assim como as imagens de massa sao intercalados na edicéo.

Nesta sequéncia em que Hitler discursa®® aos jovens, ele pede que estes
sejam fortes, obedientes e ndo permitam a existéncia de classes sociais, afirma também que os
jovens sdo “carne de nossa carne, sangue de nosso sangue! E suas mentes jovens estdo
repletas do mesmo ideal que nos orienta”. Ele refere-se ao ideal que orienta o partido: o
antissemitismo; a elipse criada em seu discurso suprime novamente o elemento judaico, mas
permite que a juventude e, principalmente, o espectador do filme o reconstitua. Em Mein

Kampf, Hitler é explicito:

*8 Discurso de Hitler: “Meus jovens alemaes, ap6s um ano, tenho a oportunidade de dar-lhes as boas-vindas.
Aqueles que estdo aqui no estadio sdo um pequeno segmento da massa que esta 1a fora por toda a Alemanha.
Desejamos que voceés, rapazes alemdes e garotas, absorvam tudo que nds esperamos da Alemanha para um
novo tempo. Queremos ser uma nacao unida e vocés meus jovens, formacgdo esta nacdo. No futuro nédo
desejamos verclasse, se vocés precisam impedir que isso apareca entre vocés. E apenas um segmento das
massas. E vocés precisam se educar para tal. Queremos que estas pessoas sejam obedientes e vocés devem
praticar a obediéncia. Desejamos que as pessoas almejem a paz, mas também sejam cOrajosos € VOCés
alcancardo a paz. N&o queremos que esta nacdo seja fraca, ela deve ser forte e vocés precisam se endurecer
enguanto sdo jovens. Vocés precisam aprender a aceitar privacfes sem nunca esmorecer. Nao importa o que
criemos e facamos, n6s passaremos, mas em vocés a Alemanha viverd. E quando nada restar de nds, vocés
levantardo o pavilhdo que ha algum tempo nés levantamos do nada. E sabem que ndo pode ser de qualquer
outro modo, como estarmos juntos de nés mesmos. Porque vocés sdo carne de nossa carne, sangue de nosso
sangue! E suas mentes jovens estdo cheias do ideal que nos orienta. Vocés estdo unidos a nds, enquanto as
grandes colunas do movimento marcharem pela Alemanha vitoriosa, sei que vocés se juntardo as colunas. E
nos sabemos que a Alemanha esté diante, dentro e atras de nés. A Alemanha marcha dentro de n6s”
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S6 o conhecimento dos judeus ofereceu-me a chave para a compreensdo dos
propdsitos intimos e, por isso, reais da social-democracia. Quem conhece
este povo Vvé cair-se-lhe dos olhos o véu que impedia descobrir as
concepcoes falsas sobre a finalidade e o sentido deste partido e, do nevoeiro
do palavreado de sua propaganda, de dentes arreganhados, vé aparecer a
caricatura do marxismo. (HITLER, 2001, p.43)

Para Arendt (1989, p.358), o desejo de Hitler pela extingdo das classes
sociais é um fendmeno que sucede, pois 0s movimentos totalitarios ndo conseguem organiza-
las, no entanto, sdo bem sucedidos ao organizar as massas. Foi entre a massa que 0 governo
nazista encontrou a maioria de seus membros, segundo Arendt (1989, p.362), eram sujeitos
“que nunca antes haviam participado da politica” e por isso foi possivel “a introducdo de
métodos inteiramente novos de propaganda politica”, suas principais caracteristicas eram o
isolamento e falta de relagdes sociais.

Embora as mortes em campos de concentracdo e exterminio sé tenham
acontecido em ampla escala a partir de 1941, Hitler ndo tinha davidas do destino que gostaria

de dar aos judeus ainda em 1924, quando escreveu Mein Kampf:

Se, no comeco e durante a Guerra, tivéssemos submetido a prova de gases
asfixiantes uns doze ou quinze mil desses judeus, desses corruptores de
povos, prova a que, nos campos de batalha, se submeteram centenas de
milhares dos nossos melhores operarios alemées de todas as categorias, ndo
se teria visto o sacrificio de milhGes de nossos compatriotas das linhas de
frente. (HITLER, 2001, p.503).

Para Arendt (1989, p.405), o tema central da propaganda nazista sempre foi
a questdo judaica “no sentido de que o anti-semitismo ja ndo era uma questdo de opinido
acerca de um povo diferente da maioria, nem uma questédo de politica nacional”. Hitler (2001,
p.250), ndo desejava que o povo alemdo tivesse apenas antipatia pelo judeu, mais que isso,
afirma que “o édio é mais durdvel que a simples antipatia, e a forca motriz das grandes
evolucBes, em todos os tempos, ndo foi o conhecimento cientifico das grandes massas mas
sim um fanatismo entusiasmado, uma onda histérica que as impulsionava”.

Canetti (1995, p.186) acredita que o nazismo utilizou-se dos judeus como
“descarga” para a crise de inflagdo que assolou a Alemanha, no tratamento que destinou aos
judeus “o nacional-socialismo repetiu com a maxima exatiddo o processo inflacionério.
Primeiro, os judeus foram atacados como ruins e perigosos, como inimigos”. Deste modo,
para Canetti (1995, p.71), o governo nazista produziu uma forma de terror na populacdo

alema frente aos judeus:
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Decide-se que se estd ameacado de aniquilacdo fisica e proclama-se
publicamente, perante o mundo todo, tal ameaga. “Eu posso ser morto”,
declara-se, a0 mesmo tempo em que, veladamente, se pensa: “porque quero
matar este ou aquele.” Na realidade, a tonica teria de recair sobre a oracdo
complementar: “Quero matar este ou aquele e, por isso, posso eu mesmo ser
morto”. Em relagdo, porém, ao inicio da guerra, a seu eclodir, ao nascimento
da disposicdo beligerante entre as pessoas, 0 que se admite é tdo-somente a
primeira versdo. Quer se seja verdadeiramente o agressor ou ndo, buscar-se-a
sempre criar a ficcdo de que se estd ameacado. Tal ameaca consiste no fato
de alguém arrogar-se o direito de matar outra pessoa. (CANETTI, 1995,
p.71).

Na sequéncia (Figura 16), também se vé o que Kracauer (2009, p.91) define
como Ornamentos de massa, onde blocos macicos de pessoas estdo presentes para ouvir e
saudar em éxtase o lider alemdo. Para Kracauer (1988, p.343), “como ornamentos de massa
elas apareceram para Hitler e para sua equipe, que devem té-los apreciado como
configuragdes simbolizando a prontiddo das massas a serem moldadas e usadas ao desejo de
seus lideres”, esta solidez que as massas representam na pelicula de Riefenstahl deve levar o
espectador a acreditar na solidez do mundo governado pelo nazismo.

Os ornamentos de massa estdo presentes em dez (10) das onze (11)
sequéncias de o Triunfo da Vontade, é um elemento de repeticdo ao qual Riefenstahl recorre
durante toda a captacao e edicdo de imagens: sdo vistos blocos de pessoas para recebé-lo no
aeroporto (Figura 5), em seu trajeto para o hotel no centro da cidade (Figura 6), nas barracas
do acampamento da Juventude Hitlerista, na iluminagdo criada para oS encontros noturnos,
durante a Marcha dos Fazendeiros, na revista dos homens da Frente de Trabalho, dos homens
da SA e da SS, na Sala do Congresso, tanto na abertura quanto no fechamento do Congresso
(Figuras 11 e 20), em seu discurso aos jovens e no desfile que acontece no centro de
Nuremberg. A Unica sequéncia que ndo apresenta imagens de ornamentos de massa € a que
mostra o amanhecer na cidade de Nuremberg.

A proxima sequéncia mostra Hitler, acompanhado de Hermann Goering e
Werner Von Blomberg, revistando as unidades de Reichswehr (Defesa do Império), nome do
Conjunto de Forgas Armadas da Alemanha, em uma demonstracdo de forca militar.
Apresentam-se ao Filhrer o regimento da cavalaria, além de carros armados. E a partir de
entdo que o filme de Leni Riefenstahl destaca o exército, bem como suas divisdes. Até este
momento da pelicula os temas foram salde e trabalho, o espectador ainda ndo havia visto a
forca militar do Terceiro Reich.

Para Canetti (1995, p.172), o alemdo sentia-se seguro no exército, “sentia-se

protegido; sentia-se um entre muitos”, era 0 simbolo de massa da nacéo e este foi o ponto
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sensivel para ascensdo do nazismo na Alemanha. Hitler (2001, p.469) destaca em Mein Kampf
sua ira ao Tratado de Paz, afirmando que este “foi imposto ao povo alemdo”, mas reconhece
gue 0 mesmo poderia gerar o crescimento do nazismo, pois os “tratados de paz cujas
condigdes caem sobre os povos como chicotadas, ndo raras vezes sdo o primeiro toque de
reunir para o ressurgimento nacional”. Além disso, Canetti (1995, p.171) reitera que “o

simbolo de massa dos alemaes era o exército”.

Nenhum mais portentoso edificio se poderia levantar a essa instituicdo do
que a proclamagdo da verdade: o exército foi caluniado, odiado, combatido
por todos os individuos sem valor, mas foi temido. Se a furia dos
aproveitadores internacionais em Versailles se dirigia contra 0 antigo
exército alemao é que este era 0 Ultimo reduto das nossas liberdades na luta
contra o capital internacional. Nao fosse essa forca ameacgadora, a intencao
de Versailles se teria realizado muito antes. O que o povo alemdo deve ao
exercito pode-se resumir nesta palavra: tudo. (HITLER, 2001, p.206).

Depois da quase extin¢do do exército alem&o pelo Tratado de Versalhes, o
Triunfo da Vontade registra em Nuremberg o seu ressurgimento, é a primeira vez que 0s

alemées verao o exército renascido apds a Primeira Guerra Mundial.

Figura 17 — Regimento da Cavalaria

&
PuudiD ol AT
Eren'aiis & carrad ma

Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Para apresentar o exército ao espectador da pelicula, Riefenstahl utilizou-se
exclusivamente do plano médio, assim, quem assiste ao filme sente-se novamente uma
testemunha privilegiada da cena, conseguindo observar a acdo realizada de muito perto. Além
disso, utiliza-se da regra dos tercos em pelo menos 50% da sequéncia, como pode ser
observado no segundo, terceiro e sexto quadros da Figura 17, de modo a conduzir o olhar de
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guem assiste. Novamente, apresenta a cena com uma profundidade de campo baixa, para
isolar os acontecimentos ao fundo e concentrar a atencéo do espectador na agédo selecionada.

A sequéncia tem inicio com um plano médio filmado na contraluz, onde s6
é possivel ver o contorno de homens e de bandeiras, vé-se posteriormente um soldado
montado em um cavalo, seguido do restante da cavalaria. Entdo o espectador pode ver com
clareza Hitler, Goering e Blomberg. Juntam-se ao desfile da cavalaria os carros armados do
exército. A cavalaria segue desfilando através de planos na contraluz, o que gera um tom
mistico, quase religioso, & sequéncia de Riefenstahl. Os lideres e os demais soldados
observam a apresentagao.

Para Hitler (2001, p.348), o povo alemdo jamais deveria esquecer Versalhes,
era preciso “gravar na cabeca do povo para sempre o ddio contra esse tratado”, deste modo
seria possivel para o Partido Nacional Socialista “mais tarde, quando essa obra de mentiras,
em formas brilhantes, aparecesse na sua dura realidade, a lembranca de nossa atitude de
outrora servisse para conquistar para nos a confianca do povo”.

Canetti (1995, p.180) afirma que a “proibicdo do exército [para o alemé&o]
foi como a proibigdo de uma religido. A fé dos pais fora coibida; restabelecé-la era o dever
sagrado de cada um”. Canetti reitera que a lembranca de Versalhes para o povo alemdo
remexia em sua ferida mais dolorosa “de modo que ela seguia sangrando e nédo cicatrizava
jamais. Enquanto a palavra Versalhes prosseguisse sendo pronunciada com toda a energia nas
assembleias das massas, estava afastada toda e qualquer possibilidade de cura”.

O Triunfo da Vontade indica que, apesar de a Alemanha ainda ndo ter
rompido com o Tratado de Versalhes quando fora gravado, Hitler havia feito o exército
ressurgir. Mas quando o filme chegou aos cinemas, em SS 28 de marco de 1935, ha apenas
duas semanas a Alemanha anunciara sua saida do acordo de paz, em 16 de marco de 1935,
assinado ao final da Primeira Guerra Mundial, o que aumentou a esperanca dos aleméaes no
renascimento do exército e, consequentemente, o impacto do filme dentro do pais.

No dia seguinte, acontece a Revista da SA e da e uma homenagem aos
mortos, com destaque ao falecido ex-presidente Hindenburg no Luitpold Arena® . Para Bach
(2008, p.129), homenagear Hindenburg foi uma das estratégias de Hitler para ganhar o apoio

dos militares, que até 0 momento ndo eram completamente favoraveis ao governo nazista.

A Luitpold Arena foi destruida pelos Aliados em 1945, apenas seu Ehrenhalle (Saldo de Honra) permanece
intacto em Nuremberg, no restante do espago hd um gramado, cercado por arvores



85

Figura 18 — Homenagem aos mortos
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Fonte:Frames do filme Triunfo da Vontae (1935)

Possivelmente a mais dramatica das sequéncias de o Triunfo da Vontade, a
homenagem aos mortos é também uma demonstracdo de forca e poder do governo Nacional
Socialista. Ela tem inicio com um close na imponente aguia nazista, filmada em camera baixa,
que decorava parte da Luitpold Arena, cujos pés estdo apoiados na suastica. Em uma fusao, o
espectador vé seus lideres do alto, em plano geral.

A edicdo do filme intercala tomadas verticais realizadas no alto com
tomadas horizontais feitas no Ehrenhalle (Saldo da Honra da Luitpold Arena). Do Saldo da
Honra é possivel ver a multiddo presente agora do chéo, além de trés gigantes bandeiras ao
fundo que estampam a suastica. Tornou-se uma das cenas mais reproduzidas da pelicula, onde
se vé& Heinrich Himmler (lider da SA), Adolf Hitler e Viktor Lutze (lider da SS) passando por
milhares de pessoas em direcdo a uma grande coroa funeraria. Para Kemp (2011, p.141), na
cerimdnia de homenagem aos mortos da guerra “Hitler marcha por blocos macicos de dezenas
de milhares de membros fardados do partido, em uma cerimonia claramente organizada para

fazer sentido visual apenas através da lente de uma cdmera montada nas alturas”.
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A sequéncia e o efeito visual que Riefenstahl construiu (Figura 18) s6 pode
ser observado através da camera de cinema. Foram alternados planos gerais (de multidao)
com closes (de simbolos nazistas, como a suastica e a dguia) na edicdo do filme, de modo a
gerar ao espectador imagens impossiveis de serem vistas se este estivesse presente na
cerimdnia. Além disso, os planos gerais foram realizados de modo vertical, com a camera
alta, através de um carrinho® que estava anexado as bandeiras, de modo a gerar mais fluidez
na pelicula.

Num espaco construido exclusivamente para o Encontro do Partido

Nacional Socialista, a pelicula evolui numa tensdo crescente:

[...] o filme representa a completa transformacéo da realidade, sua completa
absorcdo pela estrutura artificial do Congresso do Partido. Os nazistas
haviam preparado meticulosamente o terreno para tal metamorfose:
grandiosos arranjos arquiteténicos foram construidos para acompanhar os
movimentos de massa e, sob supervisdo pessoal de Hitler, planos precisos de
marchas e paradas foram projetados e ensaiados bem antes do evento.
Assim, o congresso podia evoluir literariamente num espa¢o e hum tempo
proprios; gracas a perfeita manipulacdo, se tornou ndo tanto uma
demonstracdo espontanea, mas uma gigantesca extravagancia sem lugar para
nenhuma improvisacdo. Este show encenado, que canalizou as energias
psiquicas de milhares de pessoas, diferiu dos monstruosos espetaculos usuais
apenas pelo fato de ter pretendido ser uma expressdo da existéncia real do
povo. (KRACAUER, 1988, p.341).

A camera aproxima-se dos trés lideres, que por sua vez avangam em dire¢cdo
a coroa funeraria, posicionada no centro do Saldo de Honra, e estes permanecem em siléncio,
0 espectador os vé em plano médio. O Saldo de Honra possui colunas que o cercam, tais
colunas estdo acesas, como tochas gigantes delimitando o espaco de honra. Na edicdo do
filme sdo intercaladas as imagens dos lideres, as colunas em chamas e a suastica. Os lideres
deixam o Saldo de Honra e retornam ao lado oposto da Luitpold Arena para assistir a SA e a
SS prestarem seus juramentos a Hitler.

Hitler dirige-se ao palco principal da Luitpold Arena, trombetas anunciam o
inicio do desfile da SA e da SS, milhares de bandeiras nazistas tomam o campo da arena.
Riefenstahl intercala novamente tomadas do alto e tomadas do chdo, com imagens de Hitler,

novamente filmado em camera baixa, contra o ceu. Apds a passagem das bandeiras, homens

%0 Segundo Miiller (1993), Albert Speer construiu um carrinho para Leni Riefenstahl poder realizar tomadas do
alto. No Ultimo quadro da Figura 18 é possivel ver a cineasta em acao dentro desse carrinho, entre a primeira e
a segunda bandeira.
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portando tambores descem sincronizados as escadas da Arena. A cdmera ao retornar para 0

palco principal encontra agora Viktor Lutze, chefe da SS, que abre a ceriménia.

Meu Fihrer, como cumprimos nosso dever no passado também iremos fazé-
lo no futuro. Aguardamos apenas a sua ordem. E nds camaradas s6 sabemos
uma coisa, seguir a ordem do nosso Fuhrer e provar que Somos 0S mesmos
de sempre. Nosso Fihrer, Adolf Hitler. Salve! Vitoria! Salve! Vitoria!
(Discurso de Viktor Lutze na Luitpold Arena em o Triunfo da Vontade,
1935).

Assim como nos discursos anteriores, a repeticdo de que 0s presentes
aguardam a ordem de Hitler acontece. No entanto, antes o juramento acontecia entre 0s jovens
e trabalhadores, agora o discurso é dirigido aos militares, ha preocupagdo no discurso de
Lutze, que se percebe também na fala de Hitler:

Homens da SA e da SS. H& poucos meses uma sombra negra espalhou-se
pelo movimento. Nem a SA ou outra instituicdo do Partido tem ligacdo com
essa sombra. Sdo perdedores, aqueles que acreditam que uma divisdo
ocorreu no movimento. Em nosso movimento unido. Ele permanece firme
com esta formacdo hoje, como nés na Alemanha permanecemos intactos. E
se alguém se colocar contra a minha SA, seu desejo ndo romperd a SA,
apenas destruira a si mesmo. S6 um lunatico ou mentiroso deliberado pode
pensar que eu ou qualquer pessoa tentard dissolver o que nds mesmos
construimos ao longo destes anos. Ndo camaradas, estamos firmes pela
nossa Alemanha e assim permaneceremos. Agora lhes dou as novas
bandeiras, convencido de que estou, entregando-as nas mdos mais leais da
Alemanha. No passado vocés provaram sua lealdade milhares devezes. E
assim no presente e ndo serd diferente no futuro. Assim eu os saldo como
meus fiéis homens da SA e da SS. Salve a Vitoria! Salve! Salve! Salve!
(Discurso de Adolf Hitler na Luitpold Arena em o Triunfo da Vontade,
1935).

O congresso de 1934 seria decisivo para a permanéncia de Hitler no poder,
em junho de 1934 ele assumira o assassinato do ex-lider da SA, Ernest R6hm, alegando
traicdo. Em seu discurso, Hitler tenta uma aproximagdo maior com seus membros, visando
conquistar o apoio dos militares. Apds o seu discurso, uma salva de tiros de canhdo marca o
inicio da apresentacdo das novas bandeiras do Partido Nacional Socialista. Hitler toca todas
as bandeiras, uma a uma, num ritual quase religioso, como se pudesse protegé-las ou abencoa-
las. Novamente vé-se a dguia e a sudastica, esta, porém, agora mais imponente em uma
bandeira gigante, é filmada em cdmera baixa, criando na tela uma dimensédo fantasiosa que se

estende aos céus.
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A Luitpold Arena tinha capacidade para receber 185 mil pessoas e nas
tomadas registradas por Riefenstahl do alto, percebe-se que ndo ha espacos livres: a arena foi
tomada por membros da SA e da SS, que agora, prestavam juramento de sua lealdade a Hitler,
numa clara demonstracdo de forga militar que comecgava a renascer, desde a sua limitagédo
imposta anteriormente pelo Tratado de Versalhes.

A penultima sequéncia da pelicula € uma revista com os paramilitares na
entdo Praca do Mercado Central de Nuremberg, entdo renomeada para Praca Adolf Hitler, a
Unica revista que acontece diante da populacdo; em seguida, um grande desfile acontece no
centro de Nuremberg com todos os membros do Partido Nacional Socialista que estavam no

encontro, trabalhadores, militantes da juventude hitlerista e militares.

Figura 19 — Desfile na Praga Central de Nuremberg
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Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)
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A sequéncia tem inicio com Hitler desfilando em pé com a méo levantada
em saudacgdo nazista, dentro do seu carro pelas ruas de Nuremberg, o espectador o vé através
de um plano médio. A camera aos poucos revela que Hitler estd no primeiro carro de varios
gue seguem atras dele, em fila. A multiddo em éxtase novamente faz um corredor para ver 0s
membros do Partido Nacional Socialista e seu lider em carreata pela cidade. Riefenstahl
revela que néo apenas a populacao que esta na rua assiste ao desfile, mas ha uma multidao nos
prédios de Nuremberg que assiste e repete a saudacdo nazista do alto. Na Praca Central de
Nuremberg milhares esperam por Hitler.

Tambores tocam e registram o inicio da apresentacdo de todos aqueles que
participaram do Congresso. S&o cenas que impressionam pelo alto nimero de soldados e
trabalhadores que se apresentam diante de Hitler e da populacdo de Nuremberg. Para
Kracauer (1988, p.332), “em o Triunfo da Vontade ornamentos espetaculares de massas
excitadas e tremulantes bandeiras com a suastica servem para substanciar a fraude coletiva
gue 0s governantes nazistas criaram e dirigiram sob o nome de Alemanha”.

Blocos de soldados marchando simetricamente desfilam diante de Hitler,
dos lideres do Partido Nacional Socialista e da populacdo de Nuremberg: eles sdo filmados
de perto, de longe, de frente, de costas; detalhes de seus capacetes, botas e armas e até mesmo
suas sombras s&o exibidos na tela cinematografica. E preciso intercalar as tomadas na edigdo
do filme para manter o espectador atento e interessado.

Para registrar o desfile, que durou cinco horas, Riefenstahl alternou diversos
angulos da camera, utilizando-se de camera alta, baixa e normal; também trabalhou com
closes, planos medios e planos gerais; intercalou, como no inicio da pelicula, imagens de
Hitler e os soldados com imagens da cidade de Nuremberg, através de fontes e estatuas;
filmou o eufédrico cidaddo comum gque acompanhava o desfile de suas janelas e prestava seu

apoio ao Governo Nacional Socialista, repetindo novamente o gesto de saudacgéo nazista.

Toda vez que os filmes de propaganda nazista retratavam suas alegres
multiddes, ressaltavam primeiros planos de rostos possuidos por um
fanatismo fronteirico & histeria. Ao chamar esse fanatismo de entusiasmo,
Goebbels estava sendo pelo menos uma vez muito modesto; na realidade, era
a “brilhante chama” da histeria de massa que ele alimentava tdo
cuidadosamente. Goebbels pronunciou estas palavras no Congresso do
Partido em Nuremberg, em 1934; e o Triunfo da Vontade, o filme sobre esse
congresso, as ilustra de modo completo. (KRACAUER, 1988, p.340).

Klemperer (2009, p.115) reitera Kracauer ao afirmar que “o nacional

socialismo se baseou no fanatismo e seu sistema de educacdo usou todos 0s meios possiveis
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para treinar o fanatismo”. O desfile que encerra o congresso para o publico de Nuremberg é
uma repeticdo da abertura do congresso na cidade. Hitler assistiu a ele, durante as suas cinco
horas de duracdo, em pé, dentro do seu carro, ao invés de em um palangue fixo. Para Kracauer
(1988, p.341), os “simbolos escolhidos para estimular podem ajudar a total mobilizacdo”, ja
que Nuremberg estava coberta por bandeiras com a suéstica, além disso, 0s nazistas “ndo
satisfeitos com o fato de terem criado um estado de éxtase, os lideres do congresso tentaram
estabiliza-lo através de técnicas comprovadas que utilizavam a magia de formas estéticas para
conferir consisténcia a multiddes volateis”.

A Ultima a desfilar na tela cinematogréfica € a SS, a maquina de morte que
logo estaria em toda a Alemanha. Para Arendt (1989, p.464), ap6s 1933, vé-se Hitler
“bastante desejoso de ajudar a transformar a SS numa espécie de sociedade secreta”, através
de uma ordem sua, em julho de 1934, na qual “a SS era promovida & posi¢ao de organizacdo
independente dentro do partido nazista”.

Segundo Arendt (1989, p.418), a SS foi fundada em 1926, como a formacao
de elite da SA, posteriormente separada desta em 1929 e subdividida no inicio da Segunda
Guerra em Tropas de Choque e unidades da Caveira, estas ultimas guardavam os campos de
concentracdo. Mais tarde foram novamente reunidas para formar a SS-Armada e 0 Servico de
Seguranca.

A Ultima sequéncia do Triunfo da Vontade é a cerimdnia de encerramento
do 6° Encontro do Partido Nacional Socialista, que acontece no Saldo do Congresso em
Nuremberg. A sequéncia tem inicio com a &guia nazista iluminada e filmada em plano médio.
Através de um plano médio, vé-se Hitler entrar no corredor do sagudo seguido de todos os
lideres do Partido Nacional Socialista. A cdmera abre-se para um plano geral e pode-se ver a
multiddo que mantém suas méos erguidas, novamente repetindo a saudacdo nazista.

Todos os lideres, além do prdprio Hitler, atravessam a Sala do Congresso e
posicionam-se proximos ao palco. Da-se inicio a um grande desfile de bandeiras nazistas.
Mais uma vez, Riefenstahl intercala na edicdo da pelicula imagens da multiddo presente, dos
lideres do partido e das bandeiras estampadas com a suéstica. As bandeiras tomam todo o
corredor da Sala, sdo exibidas do alto e para logo em seguida serem vistas de perto. Quando a
camera aproxima-se € possivel ler, em cada bandeira, 0 nome de uma cidade da Alemanha.

A cerimbnia tem sua abertura realizada pelo deputado de Hitler, Rudolf

Hess™*, que anuncia o pronunciamento do Fiihrer. Hitler é o tnico a discursar na cerimdnia de

%1 Rudolf Hess sobe ao palco apenas para anunciar: “O Fiihrer se pronunciara”.
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encerramento®’, seu discurso refere-se aos ideais encontrados em Mein Kampf, como raga,
exército e trabalho, dirige-se aos jovens, aos trabalhadores, aos espectadores que assistem ao
filme e repete as acdes desejadas para a Alemanha que ja haviam sido demonstradas durante
toda a pelicula. E o seu discurso mais longo do Congresso de 1934 em Nuremberg.

Klemperer (2009, p.108) afirma que todos os discursos de Hitler mostravam
0 seu desejo de tornar-se o salvador do povo aleméo: “havia nele o conflito permanente entre
a exaltacdo megaldmana de um César e a mania persecutoria, estados patolégicos que se
reforcavam mutuamente. Essa doenca infectou o corpo do povo alemé&o, enfraquecido e
psiquicamente destruido pela Primeira Guerra Mundial”.

Hitler € registrado através de uma camera fixa baixa, em close, de modo a
registrar suas expressoes faciais em detalhes. Riefenstahl intercala as tomadas de Hitler com
imagens da multiddo presente, nos simbolos nazistas, lideres do partido, lideres religiosos e

estrangeiros que estdo presentes na cerimdnia de encerramento do Congresso.

*2 Discurso de Adolf Hitler na ceriménia de encerramento: “O sexto congresso do Partido esta chegando ao fim,
o0 qual se pareceu com um espetaculo de forca politica. Milhdes de alemées, fora das fileiras do partido podem
ter considerado a mais impressionante demonstracdo de poder politico, e incomensuravel, para os antigos
lutadores, o valoroso encontro pessoal e espiritual com lutadores e camaradas sem armas. E talvez, um ou
outro entre vocés, apesar da grandeza destas tropas do nosso partido, lembrem-se daqueles dias quando ainda
era dificil ser nacionalista. Mesmo quando nosso partido tinha sete homens ja se ouvia dois principios. 1° -E
obrigatéria a verdade ideoldgica condicionada a0 movimento. 2° -E ter apenas um s e (nico compromisso, e
gue seja com o poder da Alemanha. Como partido, tinhamos que se minoria porque haviamos mobilizado
valorosos elementos de luta e sacrificio na nacdo, que sempre quis proteger ndo a maioria, mas a minoria. E
porque esses homens, os melhores da raca alemd, com orgulho e autoconfianca aclamaram corajosamente a
lideranca deste Reich e desta na¢do, juntando-se a esta lideranca e a ela subordinando-se! O povo alemao esta
feliz por saber que a constante mudanca de lideranga, foi substituida por um posto fixo! Que sabe que é o
portador do melhor sangue e conscientemente usa isto para atingir a lideranga e nunca renunciar! Sera sempre
uma parte da nagdo que consistird de lutadores realmente ativos, e mais sera pedido deles do que de milhdes
de outros compatriotas. Para eles a promessa de acreditar ndo basta, eles deverdo jurar: eu lutarei! O partido
em qualquer tempo representara a lideranca politica do povo alemao. Néo sera mudado em sua doutrina, duro
COMO ago em sua organizacdo, maleavel em suas taticas e inteiramente adaptavel, e sera treinado na escola
como na ordem sagrada dos lideres politicos. Porém, isso deve ser mostrado para que todos os alemaes
transformem-se em Nacionais Socialistas. Somente os melhores Nacionais Socialistas serdo membros do
partido! No passado nossos adversarios, através da supressdo e da perseguicdo esvaziaram o partido com
bobagens que comecaram a dizer. Hoje, nés precisamos fazer o melhor e nos destacarmos do que provou ser
ruim. Todos nés juntosconseguiremos. E minha vontade e desejo de que este Estado e este Reich, possam
resistir nos milénios por vir. Podemos ser felizes sabendo que este futuro nos pertence completamente.
Enquanto a velha geracéo possa ter hesitado, a jovem geracao se entregou a nos, e é nossa de corpo e alma. S6
guando nos do Partido, com a cooperagcdo de todos pudermos incorporar os altos valores do Nacional
Socialismo em mente e espirito 0 partido serd um pilar eterno e indestrutivel do povo aleméo e do Reich.
Entdo a magnificéncia do glorioso exército, aqueles antigos guerreiros orgulhosos da nossa nagdo, juntar-se-
do na lideranga politica e seguirdo seus preceitos. E entdo, estas duas institui¢fes, irdo igualar e educar o povo
alemao e, consequentemente, fortalecer e carregar sobre seus ombros 0 Estado Aleméo, o Reich do exército
alemdo! Camaradas do nosso Partido, realmente deixardo a cidade. Enquanto alguns deles tiverem este
encontro em suas memdrias, outros ja estardo planejando a préxima revisdo. E novamente as pessoas vém e
vao, e eles serdo passados a limpo, um novo, feliz e inspirado, para que a ideia e 0 Movimento se mantenham
Vivos em nossas pessoas e com o Movimento que é um simbolo de eternidade! Vida longa ao Nacional
Socialismo. Vida longa & Alemanha.”
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Apbs o discurso de Hitler, Hess® retorna ao palco para sauda-lo novamente
e encerrar 0 congresso. Hitler € novamente ovacionado pela multiddo. A partir de entdo se
segue um novo desfile com as bandeiras que exibem a suastica, acompanhado do Hino do
Partido Nacional Socialista. O quadro final da pelicula exibe uma fusdo entre a sudstica
nazista e o exército em marcha, em um plano médio com a cdmera baixa, onde se escuta 0

verso final do hino: “marchando com o espirito unido em nossas colunas”.

Figura 20 — Cerimdnia de Encerramento do 6° Encontro do Partido Nacional Socialista
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Fonte: Frames do filme Triunfo da Vontade (1935)

Os planos gerais foram escolhidos por Riefenstahl para mostrar o apoio das
massas a Hitler, gravados do alto, aqui também s6 fazem sentido para quem assiste a pelicula;
planos médios foram usados para destacar 0 movimento dos lideres do partido, assim como o
desfile das bandeiras dentro do Saldo do Congresso; os closes destacaram Rudolf Hess, Hitler

e simbolos nazistas, como a &guia, bandeiras e a propria suastica. Para Klemperer,

[...] o Terceiro Reich se expressa de modo terrivelmente uniforme, em todas

as suas manifestacGes e em todo o legado que nos deixa, na ostentacdo
desmesurada das edificacdes faustosas, nos escombros, no tipo dos soldados,
dos homens das SA e das SS, definidos como figuras ideais em cartazes
sempre renovados mas sempre muito parecidos uns com 0S outros, nas
autoestradas e nas valas comuns. (KLEMPERER, 2009, p.49)

%% Rudolf Hess proclama: “O Partido é Hitler! Mas Hitler é a Alemanha como a Alemanha é Hitler! Hitler: Salve
a Vitoria! Salve a Vitoria!” encerrando o 6° Encontro do Partido Nacional Socialista de 1934.



93

Essa uniformidade é mostrada ao publico pela primeira vez aos alemaes
através do filme de Leni Riefenstahl, onde a ordem, as manifestacfes dos trabalhadores-
atores, os rituais, o marchar dos soldados, o barbear dos jovens, a apresentacdo de suas
colheitas pelos fazendeiros e todos os demais movimentos foram devidamente ensaiados e
ritualizados. Klemperer (2009, p.51) afirma também que “tudo o que se dizia e se imprimia na
Alemanha seguia as normas oficiais do partido. O que se desviasse dos modelos ndo chegava
ao publico”, consecutivamente a uniformidade da escrita estendia-se a uniformidade da fala e
do comportamento da massa.

Além disso, para Hitler (2001, p.404), em “manifestacfes populares” é que
deveria acontecer a unido do Partido Nacional Socialista com os alemaes: “O de que nds
precisdvamos e precisamos ainda € nao de cem ou duzentos audaciosos conspiradores, mas de
cem mil e outros cem mil lutadores fanaticos de nossa doutrina. Nao € em congregacGes
secretas que se deve trabalhar, mas sim em imponentes manifesta¢des populares”. O encontro

de 1934 possibilita a materializacdo do desejo de Hitler através do cinema. Arendt afirma:

A propaganda nazista foi suficientemente engenhosa para transformar o anti-
semitismo em principio de autodefinigdo, libertando-o assim da inconstancia
de uma mera opinido. Usou a persuasdo da demagogia de massa apenas
como fase preparatéria, e nunca superestimou sua duradoura influéncia,
fosse em discursos ou por escrito. Isso deu as massas de individuos
atomizados, indefiniveis, instaveis e fateis um meio de se autodefinirem e
identificarem, ndo somente restaurando a dignidade que antes lhes advinha
da sua fungdo na sociedade, como também criando uma espécie de falsa
estabilidade que fazia deles melhores candidatos a participacdo ativa.
Através desse tipo de propaganda, 0 movimento podia apresentar-se como
extensdo artificial das reunies de massa, e racionalizar os fateis sentimentos
de empéfia e de histérica seguranga que oferecia aos individuos isolados de
uma sociedade atomizada. (ARENDT, 1989, p.406)

Para Arendt (1989, p.406), as reunides de massa foram a forma mais
eficiente de propaganda nazista, atraves desses encontros “o movimento podia apresentar-se
como extensdo artificial das reuniGes de massa, e racionalizar os futeis sentimentos de
empéfia e de histérica seguranca que oferecia aos individuos isolados de uma sociedade
atomizada”.

O filme de Riefenstahl foi uma dessas estratégias, assim como os filmes que
a cineasta produziu em 1933 e 1935. Para Hitler (2001, p.247) “um novo movimento que
almeja o reerguimento de um Estado alemdo com soberania propria, tera que dirigir sua

campanha unicamente no sentido da conquista das grandes massas”.
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Segundo os dados coletados no Museu Dokumentationszentrum
Reichsparteitagsgelande (2012), para a montagem do filme, Leni Riefenstahl deixou de lado a
cronologia real do congresso e ordenou 0s eventos em um aspecto relevante para a
dramaturgia da pelicula. Seu objetivo ndo era informar ao publico, mas com o filme provocar
éxtase no espectador.

O Triunfo da Vontade é o registro cinematografico do Encontro do Partido
Nacional Socialista de 1934 em Nuremberg, mas certamente o proprio congresso foi
devidamente preparado para produzir o filme de Leni Riefenstahl e assim construir a imagem
cinematogréfica desejada pelo Partido, de modo a ser propagada para todos os alemaes.
Nenhum encontro nazista, antes ou depois de 1934, teve importancia semelhante para

influenciar as massas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O Tratado de Versalhes, assinado ao final da Primeira Guerra Mundial, foi
decisivo para a ascensao de Hitler ao poder, o acordo de paz gerou para a Alemanha dividas
externas, altos indices de inflacdo, desemprego, limitou o tamanho de seu exército e,
consequentemente, a populacdo buscou uma nova forma de governo. O cinema certamente
contribuiu com o nazismo, oferecendo Hitler como uma forma de resolucdo para 0s
problemas que os alemé&es enfrentavam na década de 1930.

No Encontro do Partido Nacional Socialista de 1933, registrado por
Riefenstahl em Nuremberg, Hitler ainda ndo governava sozinho, ele tinha ao seu lado R6hm e

o presidente Hindenburg ainda estava vivo. Assim, o encontro de 1934, apds
a morte de ambos, deveria ser projetado para as cameras de modo a assegurar o dominio
totalitario de Adolf Hitler. O Triunfo da Vontade assinala entdo a ascensdo maxima de Hitler
ao poder e o apoio definitivo da populacdo, dos jovens, dos trabalhadores e do exército ao
Flhrer.

A importancia de o Triunfo da Vontade para o Governo de Hitler pode ser
medida pela influéncia que ele causou em outros filmes nazistas, pelo alto apoio financeiro
que recebeu, pela presenca de Hitler e todos os lideres alemées em sua estreia em Berlim e,
principalmente, pelo seu uso para doutrinacdo politica das massas.

Leni Riefenstahl também foi importante para o governo: em 1935 ela voltou
a Nuremberg para fazer um novo filme do Encontro do Partido Nacional Socialista; foi a
cineasta escolhida para realizar a cobertura das Olimpiadas de Berlim, filme que seria
projetado para o mundo todo, de modo a mostrar uma Alemanha segura e pacifica; foi a
guerra para seguir os passos de Hitler; e recebeu patrocinio do governo para seu filme
Tiefland, que comecou a ser gravado em 1940.

Os filmes Batismo de Fogo (1940, Feuertaufe, registro da invasdo nazista na
Poldnia) e Vitdria no Ocidente (1941, Sie gim Westen, registro sobre a tomada da Franca), por
exemplo, que também se pretendiam documentarios e foram produzidos pelo Partido
Nacional Socialista certamente foram inspirados no filme de Riefensthal. Em seus créditos de
abertura ambos evocam a histéria recente da Alemanha e o sofrimento do povo aleméo antes
de Hitler subir ao poder para, no decorrer de suas tramas, mostra-lo como a Unica
possibilidade de esperanca para a Alemanha.

A davida que o Triunfo da Vontade levantou desde o final da guerra deve-se

ao fato de ndo fazer nenhuma mencéo direta aos judeus, por isso, durante as oito décadas que
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sucederam o seu langcamento, muitas vezes ele foi defendido com um mero documentario. No
entanto, ao colocar as imagens de o Triunfo da Vontade em seu devido contexto, ao verificar
as intencBes de sua produtora, para quem o filme foi realizado e, finalmente, qual foi 0 seu
uso é possivel comprovar que ele é a materializacdo do ideal de Hitler proposto em Mein
Kampf.

Em Mein Kampf, trés temas sdo destacados pelo autor e exaustivamente
discutidos: trabalho em prol da coletividade, todos os alemées deveriam sacrificar-se através
do trabalho de modo a gerar beneficio para todos; a busca pela salde era também prioritaria,
assim como a ndo mistura de racas, pois ele acreditava que assim os alemaes se tornariam
mais fortes e mais saudaveis; e a glorificacdo do exército que havia sido praticamente extinto
ao final da Primeira Guerra Mundial. A cada discussdo, Hitler contrapunha o elemento judeu,
a quem Hitler responsabilizava por todos os prejuizos financeiros e morais da Alemanha:
eram preguigosos, parasitas, corruptores e detentores de poder.

Hitler indica em seu livro que o antissemitismo deveria ser o ponto da
mobilidade do nazismo, assim como o tema de todas as propagandas para a conquista das
massas. Para ele, as massas deveriam ser conquistadas através das emocdes,
preferencialmente através da oratéria e do cinema, onde se poderia convencer o espectador
mais facilmente. O autor também destaca a importancia dos encontros do partido: para ele, 0s
encontros davam a possibilidade de conquistar todos os presentes e convencé-los dos ideais
nazistas.

Mein Kampf foi escrito para guiar 0s membros do Partido Nacional
Socialista e Hitler encomendou o Triunfo da Vontade para doutrinar toda a nacao germanica.
Ao contrapor a pelicula com o livro, é notavel que ambos ndo estdo apenas relacionados, mais
gue isso, é possivel verificar que a cineasta utilizou-se do livro para criar o roteiro de seu
filme e assim reproduzir cenas e sequéncias que, sem a leitura do livro, seriam impossiveis de
serem geradas ao acaso.

Em seu livro ndo ha um tdpico exclusivamente dedicado aos judeus, porém
a cada tema discutido do que o nazismo desejava para o povo alemdo o judeu é sempre
colocado como elemento contrério: em Mein Kampf enquanto o alem&o era limpo, por
exemplo, os judeus eram sujos; o alemdo era o trabalhador bracal, o judeu era um negociador
gue visava a ganhar dinheiro através da producdo dos outros; enquanto os alemdes tinham
uma nacao, os judeus infiltravam-se nos paises para sugar-lhes.

Em o Triunfo da Vontade os trés temas do livro de Hitler estdo explicitos na

tela cinematogréafica: o espectador vé jovens saudaveis em acgOes cotidianas, como tomar
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banho e fazer a barba, eles trabalham juntos para preparar a refeicdo de todos. Eles também
brincam, jogam e lutam. Outros 52 mil trabalhadores empunham pas afirmam que trabalharéo
pela Alemanha e por todos os alemdes. Quase duzentos mil soldados da SA e da SS
apresentam-se diante de Hitler, mostrando também a quem assiste ao filme, que o
renascimento do exército ja aconteceu.

A repeticdo de elementos e frases em o Triunfo da Vontade tem o objetivo
de impor o nazismo as massas. A frase “Esperamos a ordem do Fihrer” é repetida a exaustdo
nos discursos dos lideres nazistas. Riefenstahl também usa da repeticdo dos ornamentos de
massa, da aguia e da suastica.

Carregado de todos os ideais de Mein Kampf, o Triunfo da Vontade
transmite-os ndo apenas para 0s membros do partido que estavam presentes em Nuremberg,
mas a todos os alemdes. O filme foi exibido em 70 cidades da Alemanha e ao tornar
obrigatério que todos os jovens em idade escolar assistissem ao filme, o Partido Nacional
Socialista encontrou um modo para que a juventude, tdo prioritaria nesse periodo, conseguisse
compreender as ideias nazistas de modo menos reflexivo e mais impositivo. A pelicula de
Riefenstahl materializa através do cinema o desejo e a ambicdo de Adolf Hitler para alcancar
o dominio totalitario da Alemanha. Inspirado e guiado por Mein Kampf, certamente o Triunfo

da Vontade é um filme antissemita.
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