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Um galo sozinho n&o tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes
que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

(Jo&o Cabral de Melo Neto, “Tecendo a manh&”)



JARDIM, Marcelo Rodrigues. Vozes (po)éticas: a moral em narrativas orais na regido
londrinense. 2007. 145f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2007.

RESUMO

O objetivo nesta dissertacdo € analisar quais as relacGes entre algumas narrativas orais e
preceitos éticos considerados pela comunidade narrativa de trés distritos da cidade de
Londrina, no Parana: Ireré, Paiqueré e Lerroville. Busca-se compreender quais elementos e
contextos estdo presentes no evento comunicativo para que essa ética seja representada pela e
para a comunidade geradora. As narrativas foram recolhidas numa pesquisa de campo
realizada no primeiro semestre de 2005, pesquisa a qual possibilitou encontrar onze
narradores que atualizaram narrativas com sentido moral ou deram informag6es importantes
para a proposta desta dissertacdo. Os narradores sdo migrantes regionais ou estaduais, tém
ligacdo com o trabalho rural e possuem mais de cinglienta anos. As propostas metodolégicas
da Historia Oral serviram como base para a realizacdo das entrevistas. Na dissertacdo, ha
didlogos com disciplinas das Ciéncias Humanas, com énfase nas teorias e explanacbes de
pesquisadores ligados aos estudos a respeito da Poesia Oral. No primeiro capitulo, a intencéo
€ mostrar quais sdo os valores e principios basicos da comunidade pesquisada, discutir como
podem ser aprendidos e veiculados os temas narrativos e argumentar a respeito da importancia
em considerar a direcdo que uma narrativa toma no evento comunicativo. No préximo
capitulo, narrativas a respeito do corpo seco e de enterro sdo analisadas no intento de
investigar, principalmente, como uma moral pode estar ali representada. No terceiro, analisa-
se a relacdo que o narrador mantém entre as narrativas que conta e o seu cotidiano. Também
sdo expostas situagdes do dia-a-dia contadas pelos narradores, as quais se transformam em
historias referentes ao ético. No quarto capitulo, discute-se sobre a relacdo senso pratico e
gratuidade estética em narrativas orais. Além disso, mostram-se quais elementos estdo
presentes no ato da performance, os quais auxiliam na construcdo de sentido. A moral
apresentada nas narrativas esta ligada aos principios e valores da comunidade geradora, uma
ética que organiza e cria uma identidade para o grupo pesquisado. Esta ligada também ao
como a comunidade narrativa percebe e opina sobre esses principios e valores ao representar
poeticamente situaces retiradas do cotidiano e ao atualizar narrativas de tradicéo oral.

Palavras-chave: Poesia oral. Narrativas orais. Etica. Moral. Distritos de Londrina.



JARDIM, Marcelo Rodrigues. Poetic/Ethic voices: the moral in the oral narratives in
Londrina region. 2007. 145f. Dissertations (Master’s Degree in Literacy Studies) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2007.

ABSTRACT

The objective in this study is to analyze which the relations between some oral narratives and
ethical rules considered by the narrative community of three Londrina’s village: Ireré,
Paiqueré and Lerroville. It looks for understand which elements and contexts are in the
communicative event so that this ethics may be represented by and for the generating
community. The narratives had been collected in the first semester of 2005 in a field research,
which made possible to find eleven narrators who had brought up to date narratives with
moral or had given important information for the proposal of this work. The narrators are
regional migrants; they have linking with the agricultural work and have more than fifty years
old. The methodology proposals of Oral History have the base for the accomplishment of the
interviews. In the study, there are dialogues with disciplines of Human Sciences, with
emphasis in the theories and explanation of researchers about Oral Poetry. In the first chapter,
the intention is to show which are the values and basic principles of the searched community,
to debate how can be learned and be propagated the narrative subjects and to argue about the
importance in considering the direction that a narrative takes in the communicative event. In
the next chapter, narratives about the dry body and of burial are analyzed, mainly, to
investigate how a moral can be represented there. In third chapter, the relation among the
narrator with his narratives and his daily is analyzed. Also situations of the day-by-day told by
the narrators are displayed, which one are transformed into ethical histories. In the fourth
chapter, the relation between common sense and free aesthetic in the oral narratives are
argued. Moreover, they show which elements are present in the performance, which assist in
the construction of the meaning. The moral presented in the narratives is connected with the
principles and values of the generating community, an ethics that organize and create an
identity for the searched group. It is also linked with the way that the narrative community
perceives and thinks of these principles and values when they represent poetically daily
situations and update the narratives of oral tradition.

Keywords: Oral poetry. Oral narratives. Ethic. Moral. Londrina’s village.



SUMARIO

LT INTRODUGAO ..ottt 9

2 ESCUTANDO A COMUNIDADE: CONTEXTOS E ATUALIZACGES .................... 21
2.1 DO PASSADO AO PRESENTE ...ceteettttueteeeeseeessssnasssseesseeesssnssssesssessssnnsssessseessssasssessseesssnnnns 21
2.2 TROCA DE EXPERIENCIAS. ..ottt e et e e e e e e e e et ee e eaeeeee e e e e e e e s eeeeeeeeannaaaeeeeeeeennnnnns 35
2.3 IMPRESSOES PESSOAILS ... iiii it i ettt ettt ettt ettt et ettt ettt ettt e et et e e et ettt et et et et ettt ettt e e e aaeaaaaas 44

3 NARRATIVAS DE CORPO SECO E DE ENTERRO: PRECEITOS E

E X E P LS .. 55
3.1 O CORPO SECO: CRER OU NAO CRER ...iitttiitiiiiieiiieieteteeeitieeeeeeeseseteseteseseseseseeeseeeeesesesesereseeees 55
3.2 UMA ATUALIZAGAOD MORAL......coittttiiieeeeiiiiiibrreesse e e st ssbbbaeeessesssssasbbbseesseessssasbbbasesssessssinns 60
3.3 NARRATIVAS DE ENTERRO E SUA ESTRUTURA . ... ctttteettteeeeeeeeeeeestnaassssesssesssssnassssessseesssnnnnns 65
3.4 POSSIVEIS PRECEITOS MORAIS ...ttt e e ettt e e e e e e e e e eeeee e e e e e e e e e e eeneaaeeeeeeeeeeannaaeseeeeeeeennnnnns 70
35 CASTIGO EIMEDOD ..ot 76
4 REFLEXOES E JULGAMENTOS: CONEXOES COTIDIANAS ..o, 82
4.1 UM NARRADOR REFLEXIVO ... eeeet e et et eee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeteeeeeetneeeeenneeeees 82
4.2 PERCEBER E JULGAR ...cotvtttttttetetteeteeeeeseeeeeseseesteeeseseseeteettettertttetetttetttrtttttttrtttertrrreeeee 93
5 PERFORMANCE: CONVERGENCIAS E CONSTRUGOES.........cooooeereireeseene. 103
5.1 O PRATICO E O GRATUITO ... e eteeeee e e e e e et ee e e e e eeeeeeeeaaeeeeeeeeeeen e e e eeeeeeeeannaaseeeeeeeennnnnnns 103
B2 PERFORMANCE ....ooeittiiete ettt ettt ettt et ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt e e et ettt e ettt e e e e et e e e e e e e e e e reeeeeeees 108
6 VOZES (PO)ETICAS: FRUTOS COLHIDOS ...t 115
] = = = N0 1N TS 125
FONTES ORAIS. ...ttt e et e et e e e e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeerereeeeeeees 131

ANEXOS ... 132



1 INTRODUCAO

O meu primeiro contato com a pesquisa em poesia oral' ocorreu por meio
do projeto “Historia e memoria: contribuicdes para um estudo da cultura na regido do
Pantanal sul-mato-grossense”, o qual visa a analisar manifestacfes culturais pertencentes as
regides rural e urbana do Pantanal, ligado a Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, em
parceria com a Universidade Estadual de Londrina. Nesta, durante a graduagdo no curso de
Letras, desenvolvi um projeto de iniciacdo cientifica, no qual analisei o discurso moral
presente no mito do “méoz&o”, tema veiculado pela comunidade narrativa’ pantaneira.
Especificamente, almejava compreender qual seria a relacdo entre narrativas orais a respeito
desse mito e a presenca de regras morais, subentendidas ou ndo, dos narradores pantaneiros.
De modo paulatino, percebi que nessas manifestacGes artisticas orais podem ser
representadas, em variadas escalas, regras sociais, anseios coletivos e individuais, senso
humoristico, paixdes humanas, lacos morais, visées de mundo, costumes, a historia de uma
sociedade etc.

Nessa conjuntura, cresceu o desejo de estudar as relagdes entre narrativas
orais e comunidade transmissora em uma esfera maior de acdo, 0 que se concretizou com a
pesquisa de mestrado. Para tanto, delimitei, como espaco para estudo, a regido da cidade de
Londrina, no Estado do Parand, local escolhido devido ao conhecimento que tenho dessa
regido.

Assim, o intuito nesta dissertacdo é verificar qual relacdo ha entre algumas
narrativas orais e preceitos éticos valorizados pela comunidade narrativa de trés distritos de
Londrina: Ireré, Paiqueré e Lerroville®. Ou seja, quais os contextos socioculturais e 0s

elementos presentes para que uma ética seja percebida e quais os possiveis sentidos gerados

! Usar-se-4 o termo “poesia oral” quando os autores, que serdo citados, o considerarem como tal ou quando a
colocagdo for minha. Caso algum estudioso utilize outro termo que ndo “poesia oral”, manter-se-a o termo citado
na obra consultada.

2 “Comunidade narrativa”, nesta dissertagéo, refere-se a um grupo que veicula temas narrativos e mantém visdes
de mundo mais ou menos comuns. Como é formada por narradores e platéia, torna-se suporte para 0 processo
comunicativo (LIMA, 1985; FERNANDES, 2003a).

* No inicio, a intenco era pesquisar maior quantidade de distritos, mas o material coletado em Ireré, Paiqueré e
Lerroville mostrou-se suficiente para a realizacdo do trabalho. Além disto, os trés distritos tém caracteristicas
comuns, por exemplo, a ligagdo com a cultura rural e a concentracdo de migrantes que assistiram ao
desenvolvimento da regido.
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por meio do que é narrado. Para tanto, analisa-se como regras morais® estdo representadas em
algumas narrativas e como os narradores se posicionam diante das situa¢des narradas.

N&o se trata de apenas verificar “a moral da historia”, em que, geralmente, o
pesquisador recolhe um conjunto de historias que possa ser adaptado para 0 gosto de outra
classe sociocultural distanciada do contexto da comunidade geradora. Sobretudo, a intengdo é
perceber como preceitos valorizados pela comunidade narrativa sdo representados nas
historias construidas na comunidade e voltados para seus integrantes.

Criar e construir sdo os significados primeiros do termo “poesia”. Para
Frederico Fernandes (2003a), por exemplo, a poesia consiste numa sintonia entre a idéia
geradora de um objeto artistico e o sentido gerado “pelo receptor em relacdo ao objeto”
(FERNANDES, 200343, p. 20). O termo refere-se a criagdo e a recepcdo. Paul Zumthor (2005)
diz que poesia é a pulsdo do ser na linguagem e que seu sentido esta ligado ao modo como 0s
sujeitos tratam o texto como poético ou ndo. De fato, dentro de seu contexto sociocultural, o
integrante de uma cultura pode interpretar como poético aquilo que para 0 membro de outra
cultura ndo é considerado como poesia. Trata-se de um juizo de valor condicionado as
circunstancias de vida de cada um.

A poesia oral vai além de uma funcdo meramente referencial, pois o
narrador, no seu processo de (re)criacdo, capta aspectos da vida real e transforma-os em algo
gue néo é a realidade, mas, ao mesmo tempo, refere-se a ela. Surge dai a concepcao do titulo
desta dissertacdo. VVozes poéticas porque constroem um mundo possivel o qual pode ser
apreciado e discutido pelos integrantes da comunidade narrativa. Por sua vez, vozes éticas
porgue trazem a tona, no instante em que 0s narradores criam sentidos para suas historias,
principios basilares — no caso a moral — que formam e ddo coesao ao grupo social.

A intencdo ndo é apenas apresentar uma recolha, mas entender os contextos
de geracdo, armazenamento, circulacdo e possiveis sentidos gerados pela/para a comunidade
transmissora. Evita-se, portanto, um enfoque tradicionalmente folclorista. Como mostra
Renato Ortiz (1992), os folcloristas em seus primordios, principalmente na fase em que o
positivismo tomava forcas, teriam uma intengdo pedagdgica em seus trabalhos. Na visdo
daqueles homens, o povo viveria mergulhado em manifestacbes que demonstrariam
ignorancia e supersticdo. O homem “educado” poderia influenciar o homem “deseducado” no

instante em que mantém contato com ele, abrindo-lhe as portas da civilizacdo. Para outros

* Por moral entende-se um sistema de normas, valores e principios que surge para regular formas de conduta, de
relacBes interpessoais, de comportamentos sociais com a intencdo de manter a coesdo dos integrantes de um

grupo.
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ainda, as culturas populares estariam ligadas a um primitivismo. Nesse sentido, 0 povo seria
testemunha de uma tradi¢cdo, uma espécie de sarcofago, pois guardaria o perdido, ou o
desconhecido, pela civilizagéo.

Desse modo, caberia ao folclorista resgatar pensamentos e costumes, 0S
quais estariam sendo, de modo paulatino, encobertos pela areia do tempo, e, num esforgo
colecionador, circunscrevé-los ao patrimonio histérico antes que desaparecessem.

Faltaria a ciéncia do folclore, na opinido de Ortiz, uma metodologia
compativel com o objeto. A coleta do corpus, por exemplo, seria feita junto ao popular,
obviamente, mas também junto as pessoas “educadas” (fazendeiros, advogados, padres,
doutores, entre outros), as quais mantém contato com o povo. O povo, por sua vez, ndo
reconheceria a importancia das supersti¢oes, dai a necessidade de um intermediario. Aqueles
detentores de mais educagdo também poderiam ajudar, porque teriam um pouco mais de
“cultura” e estariam familiarizados com as crencas. A coleta era caracterizada pela falta de
relacdes entre os objetos em estudo.

A acidentalidade seria outro fator da pratica folclorista, ja que a recolha
poderia ser feita a qualquer momento, de modo casual, sem uma prévia analise do espago a
ser estudado. A relativa despreocupacdo na escolha do informante e a sede pela producédo de
documentos, segundo Ortiz, aponta para uma falta de profissionalismo. Outro ponto negativo
seria a curiosidade patente, ndo a curiosidade cientifica, a qual almeja descobrir as possiveis
relacbes de um objeto, mas a curiosidade despertada pelo diferente, pelo exdtico, pelo gosto
do pitoresco.

A pesquisa folcldrica, ainda de acordo com Renato Ortiz, pauta-se no
anonimato, uma vez que, para aqueles ligados a essa linha, “o importante é fixar o elo
transmissor entre o pesquisador e a tradi¢cdo arquivada na memoria” (ORTIZ, 1992, p. 46).
Consideram, portanto, o objeto desligado, ou independente, de quem o criou. “Para eles, nada
é mais sedutor do que as digressdes classificatorias — provérbio, lenda, estdrias, costumes,
tudo deve ser minunciosamente ordenado” (ORTIZ, 1992, p. 47). E comum também a
sobreposicdo da cultura do folclorista em seu objeto de estudo, convergindo para a
moralizagdo ou a corregéo.

Entre os estudiosos ligados a pesquisas folcloricas que analisaram a
“literatura” oral no Brasil, Silvio Romero (1954), por exemplo, buscava indicar a qual grupo
étnico pertencia determinada tradi¢do. Separava como agentes criadores aqueles vindos de
trés racas distintas, quais sejam, a indigena, a branca (portuguesa) e a negra. O agente

transformador seria 0 mestigo. Para Silvio Romero, a raga branca era superior as outras duas e
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tenderia, como civilizada, a ndo sofrer modificagdes em sua vida intelectual. Assim, s
poderiam adquirir um ou outro habito no dia-a-dia. A influéncia dos indios e negros néo seria
profunda no europeu.

Acreditava também que o0s autores diretos eram 0s portugueses e 0s
mesticos, porque utilizavam sua lingua péatria. J& os indigenas e negros, por serem forcados ao
uso de uma lingua que ndo a sua original, tinham participacéo real, mas indireta. Dessa forma,
na concepcdo de Silvio Romero, cada raca teria uma caracteristica peculiar, o lirismo
portugués, por exemplo. As misturas de sangue do mestico seriam a explicagdo para a sua
imaginacéo, seu ardor lascivo.

Para Romero, ndo haveria vencidos ou vencedores, pois 0 mestico seria a
reunido das racas. Mas, “pela lei de adaptacdo elas (as trés racas) tendem a modificar-se nele,
que, por sua vez, pela lei de concorréncia vital, tendeu e tende ainda a integrar-se a parte,
formando um tipo novo em que predominard a acdo do branco” (ROMERO, 1954, p. 7).
Assim, baseando-se nas teorias racistas do periodo, Silvio Romero procura 0s tracos
pertencentes a cada raca, reconhecendo as participacdes da indigena e negra e enaltecendo a
participagdo do europeu, a qual se tornaria preponderante devido & superioridade da raga
branca, segundo afirmava o discurso cientifico de sua época.

Ja Amadeu Amaral (1982) criticava as excessivas exaltacdes, como a
perspicacia, a valentia, a bondade etc., feitas por alguns folcloristas no trato com as
populacdes rurais. Haveria uma espécie de admiracdo romantica pelas criacBes populares.
Desse modo, de acordo com Amaral, havia um desejo de glorificar a inteligéncia do povo, sua
capacidade de imaginacdo. O problema estaria na forma como esses folcloristas procuram as
manifestacdes populares, pois so lhes interessava aquilo que pudesse glorificar o povo. Dessa
forma, abandonavam tudo o que podia parecer sem graga ou pouco significante. Em vez de
escolher as manifestagdes andnimas, havia uma escolha pelo gosto ou sentimento pessoal.

Amaral criticava também as teorizacdes precoces e o diletantismo erudito.
Ainda segundo ele, de um lado havia explicacBes gerais baseadas num trabalho facil e
apressado e a colocacgdo de quadros preconcebidos de acordo com uma disposi¢do pouco ou
mal explorada; “de outro lado, talvez mesmo por um exagero de desconfianca e de reacdo
contra os teoristas, um infinito parcelamento filolégico dos estudos, reduzidos a sucessivas e
pequeninas investigacdes de gabinete” (AMARAL, 1982, p. 5). Nessas investigacdes, 0
conceito de conjunto e de lago comum desapareceriam. Predominavam, de acordo com

Amaral, idéias antropoldgicas da escola que “pretendeu ver em hipotéticas racas, migracdes
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hipotéticas e hipotéticos caracteres psicoldgicos de racas, a chave mistica de um sem namero
de fendmenos e de criacbes humanas” (AMARAL, 1982, p. 6).

Amadeu Amaral defendia ser necessario anotar informac@es contextuais de
coleta, como as regides, os lugares, a época etc. As formas e variantes da manifestacdo devem
ser anotadas também, bem como outras praticas culturais que possam estar relacionadas. Ao
invés de teorizar antecipadamente, faz-se necessario ao folclorista realizar pesquisa de campo,
estudar e comparar com dados concretos tirados de sua coleta. Postula, ainda, ser necessaria a
reproducéo fidedigna e simplificada do material coletado, sem preocupac¢des em completar ou
corrigir.

Outro folclorista, Camara Cascudo (1978), argumenta ser a literatura
folclorica totalmente popular, todavia ndo € folclorica toda producdo popular, pois esta pode
ser contemporanea. Ele parte da premissa de que os elementos caracteristicos do folclore sdo a
oralidade, 0 anonimato, a antigliidade e a persisténcia. Para algo ser considerado folclérico “é
preciso uma certa indecisdo cronoldgica, um espaco que dificulte a fixacdo no tempo”
(CASCUDO, 1978, p. 23). Seria necessaria uma producdo tornar-se anénima, antiga, sendo
sempre citada, ou seja, resistir ao esquecimento, para ela ser considerada folclorica.

Seguindo a linha de Silvio Romero, Cascudo diz que a “literatura oral
brasileira se compora dos elementos trazidos pelas trés racas para a memoria e uso do povo
atual” (CASCUDO, 1978, p. 28). Para ele, no Brasil, as historias mais populares ndo sdo as
regionais ou aquelas que se julga terem nascido no pais, mas sim as antigas de carater
universal. Assim, as producGes de origem indigena estdo circunscritas as areas geograficas da
tribo geradora. As da raca negra seriam espalhadas pelos mesticos. Ja os curibocas,
mamelucos, mulatos, entre outros, seriam o0s responsaveis por retransmitir as histérias de seus
pais. Cascudo defende o conceito de que tanto “mais os temas se distanciavam da
simplicidade espiritual primitiva, da unidade psicoldgica inicial, maior nimero de elementos
adquirem, desenvolvendo-se e possibilitando o entendimento para outros povos”
(CASCUDO, 1978, p. 34). Na busca de universalidade, esse folclorista ndo dava grande
importancia as variacdes por acreditar que elas seriam diferenciacdes de enredos as quais
traziam caracteristicas do contexto local e, por isso, apenas apontavam uma regido ou época.

Os primeiros estudos folcloricos no Brasil, aponta Florestan Fernandes
(1978), estdo ligados ao evolucionismo de Darwin e Herbert Spencer e a filosofia positivista
de Augusto Comte. Os tedricos e pesquisadores do folclore partem do principio de que o
progresso da sociedade ndo € uniforme em todas as suas camadas. Desse modo, conforme

argumenta Florestan Fernandes, para eles haveria certas camadas sociais as quais estavam



14

fora do processo de desenvolvimento ou acompanhavam de modo lento esse processo. As
manifestacdes culturais dessas pessoas ndo entravam em sintonia dindmica “com a cultura
tomada como um sistema ou como um todo organico e por isso deixam de refletir
integralmente a evolucdo cultural da sociedade” (FERNANDES, 1978, p. 39). Devido a isso,
os primeiros folcloristas acreditavam abranger o folclore toda e qualquer cultura que estivesse
ligada “ao passado, as solucBes costumeiras e rotineiras, compreendendo todos os elementos
que a secularizacdo da cultura substituia por outros novos” (FERNANDES, 1978, p. 39).

O objeto de estudo dos folcloristas seria, entdo, as praticas culturais
ultrapassadas, a sobrevivéncia de um passado “primitivo” no presente civilizado. O termo
folclore designa, nesse sentido, a cultura dos “incultos” em oposi¢éo a cultura do civilizado,
do homem “culto”.

Assim como Florestan Fernandes, Antonio Candido (1976) diz faltar aos
estudos folcléricos a integracdo de pontos de vista, 0 que ocasiona uma aparéncia
fragmentaria ao trabalho desenvolvido, uma mera descricdo de etapas preliminares. Esta
imagem fragmentada € ocasionada, principalmente, por se ignorar a teia complexa de
componentes e aspectos funcionais que integram o objeto em estudo. Devido a fungdo de
apenas registrar documentos ou de realizar comparagfes arbitrarias, os folcloristas ficam
satisfeitos com uma coeréncia descritiva e a explicacdo — ou possivel explicacdo — das origens
do objeto, na maioria dos estudos, tentando aproxima-lo de outras culturas.

Na intengdo de perceber as formas artisticas orais em seu contexto de
producéo, algo desconsiderado pela maioria dos folcloristas, Antonio Candido (1976) postula
como necessaria a conjugacdo de pelos menos trés disciplinas, quais sejam, a Sociologia, a
Analise Literaria e a Ciéncia do Folclore. Caso ndo haja essa combinacdo, o sentido mais
completo do objeto em estudo pode ser prejudicado. Segundo esse critico literario, a Ciéncia
do Folclore pode ser utilizada, mas com restri¢fes, devido aos problemas ja comentados. Por
sua vez, o analista de literatura tende a ndo considerar a atuagédo viva das manifestacfes orais
na comunidade transmissora. Ja o socidlogo, ao focar estruturas e infra-estruturas,
desconsidera a parte estética.

Anélise estética e funcdo social devem ser combinadas, segundo Candido
(1976), ja que o coletivo destaca-se muito mais do que o pessoal nas manifestacdes artisticas
de cunho oral. Dessa forma, o estudioso de literatura jamais pode analisar um objeto de
origem oral como se fosse uma obra escrita, porque, mesmo quando transcritos, ndo sao

decifraveis diretamente, como textos cristalizados.
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Na realidade, ndo s6 Analise Literaria, Sociologia, ou mesmo alguns estudos
folcloricos, devem ser conjugados, mas outras disciplinas das Ciéncias Humanas podem, e
devem, ser auxiliadoras nas pesquisas a respeito das poéticas orais.

Por sua vez, as pesquisas a respeito de poesia oral, na qual as narrativas
orais se enquadram, por muito tempo foram negligenciadas dentro dos estudos literarios, pois
muitos consideram essas manifestagdes poéticas como sendo paraliteratura ou sub-literatura,
entre outros adjetivos. O termo “literatura oral”, criado por Paul Sébillot em 1881
(CASCUDO, 1978), por exemplo, tinha a intencdo de separar as manifestacdes poéticas
daqueles que nédo sabiam ler dos que sabiam. Esta distin¢do decorre, sobretudo, devido ao
valor dado pelas sociedades letradas a lingua escrita (SILVA, 2000), uma vez que esta ganha,
paulatinamente, prestigio dentro das camadas sociais dominantes. “Culto” passa a ser aquele
gue domina a lingua escrita e 0 conhecimento por ela vinculado e legitimado. “Inculto” seria
todo aquele que ndo se enquadra nesse modelo. ConcepgBes muito proximas das criticadas
por Florestan Fernandes em relacdo aos primeiros folcloristas. Segundo Frederico Fernandes
(2003a), a teoria literaria comeca a utilizar outros modelos analiticos, ndo mais regidos
somente pela letra, a partir da década de 1930, época em que Milmam Parry analisa a lliada e
a Odisséia sob a otica da “formula oral”.

Todavia, ainda ocorre, conforme aponta Antonio Polar (2000), uma
indefinicdo de como funciona socialmente a literatura latino-americana, o que leva a se
privilegiar a literatura “culta” e a deixar a cargo do folclore outras manifestagdes de estratos
ndo legitimados pela academia. Polar argumenta que, na América Latina, uma observacao
empirica basta para perceber a existéncia “de sistemas literarios multiplos e diversos. E nédo se
requer maior esforco tedrico para provar que todos tém sua prépria legitimidade estética e
social e que sdo partes de nossas literaturas nacionais e da literatura latino-americana em seu
conjunto” (POLAR, 2000, p. 28).

Dentro dos estudos literarios, os estudos culturais, principalmente,
propiciaram novas perspectivas na analise de manifestacdes artisticas orais. De acordo com
Jonathan Culler (1999), os estudos culturais modernos tém uma dupla origem: do
estruturalismo francés da década de 1960, no qual cultura era tratada como uma gama de
praticas as quais poderiam ter suas regras e convencdes descritas; e 0s estudos culturais cuja
fonte é a teoria literaria marxista da Gra-Bretanha, representada por Raymond Williams e
Richard Hoggart. Esses dois pesquisadores, informa Culler, buscaram resgatar e pesquisar a
cultura operaria popular, a qual foi sendo esquecida a propor¢do que o termo cultura era

identificado como alta literatura. Nessa tradicdo, os estudos culturais “s@o movidos pela



16

tensdo entre o desejo de recuperar a cultura popular como expressdo do povo ou de dar voz a
cultura de grupos marginalizados” (CULLER, 1999, p. 51). Culler diz ainda que os estudos
culturais tém sua origem ligada a utilizacdo de técnicas de andlise literaria em outras formas
de cultura. Os artefatos culturais eram tratados “como ‘textos’ a ser lidos e ndo como objetos
que estdo ali simplesmente para serem contados” (CULLER, 1999, p. 52).

Douglas Kellner (2001), por sua vez, mostra que os estudos culturais tém
como caracteristica concep¢6es interdisciplinares que utilizam “teoria social, economia,
politica, historia, comunicacdo, teoria literaria e cultural, filosofia e outros discursos teoricos”
(KELLNER, 2001, p. 42). Assim, no trato com determinadas formas culturais, a abordagem
interdisciplinar se faz necessaria para ultrapassar certas barreiras entre disciplinas quando se
deseja ir do texto ao contexto, ou seja, “dos textos a cultura e a sociedade” (KELLNER, 2001,
p. 43).

Desse modo, perceber o contexto de producdo, armazenamento e circulacéo
torna-se base para o entendimento das especificidades de cada objeto cultural. Levando essa
conjuntura em consideracdo, neste trabalho, houve consultas a varias disciplinas na busca pela
melhor compreensdo do objeto cultural proposto. Todavia, a base sdo as teorias a respeito de
poesia oral, principalmente, no que se refere a considerar 0s contextos e o0s elementos
presentes no evento comunicativo.

A dissertacdo foi dividida em quatro capitulos principais, seguidos por outro
de caracteristica conclusiva. No primeiro capitulo, discutem-se, basicamente, as conjunturas
econdmicas, sociais, culturais e religiosas presentes na formacgdo da visdo de mundo dos
narradores, 0 que ajuda na interpretacdo dos contextos nos quais um tema narrativo é
atualizado, e sdo introduzidas algumas questdes relacionadas ao ato comunicativo, as quais
permeiam esta dissertacdo. Na parte inicial do primeiro capitulo, verifica-se como 0s
narradores se posicionam diante dos conflitos e problemas cotidianos ao se referirem ao
passado. Na segunda parte, sdo mostrados 0s meios mais comuns em que 0S narradores
transmitem suas experiéncias, aprendem e propagam seus temas narrativos, bem como qual é
a relacdo entre narrador e ouvinte no instante da atualizagcdo. Na parte final, argumenta-se
sobre a importancia de considerar os sentidos construidos pelo narrador no momento da
interacdo entre os participantes de uma comunidade narrativa.

No segundo capitulo, é analisada a presenca da moral em algumas historias

coletadas. Foram escolhidas as narrativas a respeito do corpo seco® e de enterro®, as quais

® Corpo seco é um personagem morto-vivo condenado a vagar no plano terreno por néo ter sido aceito no céu,
nem no inferno, nem pela terra.
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foram analisadas em partes separadas. Busca-se discutir como essas historias se referem ao
como se comportar no dia-a-dia, principalmente, nas relagdes com o outro. No final desse
capitulo, como o sobrenatural esta presente nas narrativas de corpo seco e de enterro, almeja-
se examinar, mesmo superficialmente, se a idéia de medo e/ou castigo pode ser uma forma de
coagéo externa.

Na primeira parte do terceiro capitulo, sdo analisadas algumas narrativas de
um narrador especifico. A intencdo € verificar, principalmente, como ele correlaciona a moral
presente nas historias com a sua visdo de mundo. Na segunda parte, mostra-se como
individuos comuns e situagdes do dia-a-dia transformam-se, respectivamente, em personagens
e em historias a respeito do ético e do anti-ético.

No inicio do quarto capitulo, é discutido se as narrativas de aspecto moral
desdobram-se somente numa funcdo pratica ou se ha também a presenca de uma gratuidade
estética. Na segunda parte, expBe-se o conceito de performance e sdo retomadas algumas
questdes basicas no intuito de mostrar a importancia do evento comunicativo na construcao de
uma narrativa oral.

No que se refere ao lugar pesquisado’, a cidade sede desses distritos,
Londrina, faz parte do Norte Central do Parand e estd distante 369 Km da capital Curitiba.
Tem cerca de 495.500 habitantes®. A assinatura do Decreto Estadual de criacdo do municipio
se deu no dia 03 de dezembro de 1934 e sua instalacdo foi no dia 10 de dezembro de 1934,
data em que se comemora 0 aniversario da cidade. O setor industrial tem pouca expressao,
destacando-se mais 0s setores de comércio e prestacao de servigos. A agricultura tem grande
importancia para a cidade.

O distrito de Ireré®, distante 25 Km de Londrina, foi fundado em 1932/1933.
O local em que esta situado era uma fazenda conhecida como Fazenda Marrecas™. Tornou-se
oficialmente distrito em 10 de outubro de 1947. Também faz parte de Ireré o patrimoénio de
Taquaruna. No censo demogréafico de 2000"!, a &rea urbana de Ireré contava com uma

populacédo de 1.425 pessoas e a rural com 765.

® As narrativas de enterro recebem outros nomes, por exemplo, botija, tesouro encantado etc. Elas se referem, em
geral, a um ente sobrenatural que visita uma pessoa e pede para que ela retire um tesouro enterrado.

" H& um mapa da regio no final desta introdug&o.

® Informagdes disponiveis no endereco eletrdnico http:/pt.wikipedia.org/wiki/Londrina. Todas as informacdes
referentes a regido foram acessadas em: 16 set. 2006.

% Endereco: http://pt.wikipedia.org/wiki/lreré.

19 |reré é 0 nome indigena para a ave “marreca”.

11 Endereco: http://www.londrina.pr.gov.br/cidade/atualizacao_pagina_prefeitura_2005.pdf#.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Londrina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Irer�
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8 distante 35 Km de Londrina, foi considerado distrito em 21 de

Paiquer
dezembro de 1964 e era chamado “Cruzeiro do Sul”. Tinha sua economia fundada no plantio
de café, hoje substituida, principalmente, pela soja. Formam o distrito, ainda, os patriménios
de Guairaca e Bairro do Nogueira. A populagdo urbana em 2000 era de 1.162 habitantes e a
rural de 1.317.

Lerroville™ tem esse nome em homenagem a Nicolau Lerro, morador da
regido assassinado devido a disputa por posses de terra durante a colonizacdo. Em memoria
desse homem, os habitantes comegaram a chamar o lugar de Vila do Lerro, por fim Lerroville.
Sua criacdo esta ligada a um grande incéndio na regido, que devastou a mata, e posterior
plantio de café na terra devastada. Tornou-se distrito em 29 de novembro de 1963. Esta
distante 49 Km de Londrina. Sua populacdo urbana era de 1.686 habitantes e a rural de 3.018.

A pesquisa de campo foi realizada no primeiro semestre de 2005. Nos
locais, treze pessoas foram entrevistadas, sendo que duas entrevistas ndo sdo aproveitadas
neste trabalho, por ndo terem relacdo direta com o objetivo proposto. Em comum, os onze
narradores tém mais de cinqlilenta anos, sao migrantes regionais ou estaduais e tém, ou
tiveram, relacdo direta com a agricultura ou atividades afins. Sdo quatro narradores de Ireré,
quatro de Paiqueré e trés de Lerroville.

Quanto a metodologia para pesquisa de campo, foram considerados 0s
pressupostos relativos a Historia Oral, a qual considera o entrevistado como sujeito construtor
de um discurso. Paul Thompson (1998), pesquisador de Historia Oral, por exemplo, postula
ser primordial para o trabalho de campo habilidades de relacionamento com outras pessoas.
Dessa forma, conhecer a cultura, mesmo geral, em que o informante esta inserido evita erros
grosseiros no andamento das entrevistas. Deixar que o0 entrevistado fale sobre a sua
experiéncia de vida, como numa conversa informal, possibilita maior naturalidade na
transmissdo das narrativas orais, ou outros objetos a serem estudados. Para Thompson, o
entrevistador dever mostrar-se interessado pelo relato, respeitar o outro como pessoa, ter
flexibilidade no trato com as reac@es, talento em demonstrar simpatia e compreensao pela
opinido alheia. Opinides pessoais devem ser evitadas de modo a ndo modelar as do
entrevistado, pois “o objetivo de uma entrevista deve ser revelar as fontes do vies,
fundamentais para a compreensdo social, mais do que pretender que elas possam ser

aniquiladas por um entrevistador desumanizado” (THOMPSON, 1998, p. 258). Assim, essa

12 Endereco: http://pt.wikipedia.org/wiki/Paiqueré.
3 Endereco: http://pt.wikipedia.org/wiki/Lerroville_(distrito_de_Londrina).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lerroville_(distrito_de_Londrina)

19

metodologia para entrevistas ndo aceita uma visdo de cima para baixo, mas uma equiparacao
de olhares.

Num primeiro momento, houve um levantamento junto a comunidade de
possiveis narradores. Apos a identificacdo, havia o contato com a pessoa, explicagdo do
porqué da visita e realizagdo de uma pequena conversa informal, em que se buscava notar se a
pessoa contatada poderia ter relacdo com os objetivos da pesquisa. Na maioria das vezes, a
entrevista foi realizada no primeiro contato. Em outras, marcou-se nova visita de acordo com
o tempo disponivel do informante. Ao invés de perguntas pré-elaboradas, que suscitassem
respostas fechadas, preferiu-se a utilizagdo de um roteiro com alguns temas basicos de forma
a deixar o entrevistado falar de modo mais natural. As gravacGes foram feitas em fita K7. Um
esquema de transcricdo foneticamente rigido ndo foi obedecido, no entanto, a sintaxe e as
expressdes identitarias do grupo, ou do narrador, foram mantidas.

Com o trabalho de transcricdo, finalizou-se uma tapa importante da
producéo de fontes orais, esséncia para a critica sobre a poesia oral, e teve inicio a analise do
corpus coletado, pilar central para as investigacdes que se fardo a seguir. Antes, porém,
expresso o desejo de que as discussdes que serdo apresentadas possam frutificar e auxiliar
outros pesquisadores interessados em descortinar as especificidades das manifestagoes

poéticas. Que as vozes ecoem...
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Figura 1 — Mapa dos distritos de Londrina*

14 Baseado na fonte: http://www.londrina.pr.gov.br/cidade/divisao.php3.
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2 ESCUTANDO A COMUNIDADE: CONTEXTOS E ATUALIZACOES

E Jesus, meu filho. Santo, meu filho. Santo, cé quer...
santo ta |4 na igreja. Mas é a fé. Os santos, santos somos
nos, que nds é que € os santos. Fazer muita... respeitar o
mundo, respeitar a Deus e saber viver, fazer bondade,
caridade. Santo é nos.

(Dona Benedita)

O objetivo neste capitulo é mostrar, principalmente, 0s contextos
socioculturais nos quais as narrativas sdo atualizadas. Assim, busca-se apontar os principios e
valores béasicos considerados pela comunidade narrativa. Em seguida, quais sdo 0s contextos
de aprendizagem e propagacdo das narrativas. Posteriormente, discute-se a respeito de
considerar os sentidos gerados no contexto de atualizacdo para a melhor compreensdo do

significado de uma narrativa.

2.1 DO PASSADO AO PRESENTE

As narrativas orais tém uma intima ligacdo com o cotidiano das pessoas que
as geram. Entender, mesmo basicamente, as conjunturas econémicas, sociais, culturais e
religiosas, as quais estdo presentes na formacdo de uma visdo de mundo, ajudam na
interpretacdo dos contextos nos quais um tema narrativo é atualizado nesse cotidiano. Passado
e presente se imbricam, ganham significados novos conforme os anseios coletivos e as
preocupacdes individuais vém a tona. Assim, o interesse nessa parte do trabalho é perceber
como a comunidade narrativa dos distritos projeta o passado no presente ao realizar
comparagdes e, como conseqiiéncia, deixa entrever concepg¢des de mundo atuais.

Nessa projecdo do passado, comparado-0 ao presente, alguns entrevistados
opinaram que houve melhoras consideraveis no campo social e certas dificuldades no trabalho

foram suavizadas:
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Agora que hoje t4 melhor, ta! As coisa ta mais dificil, mas t4& mais melhor do
que naquele tempo ta, porque hoje... naquele tempo cé é do destino, ndo
tinha socorro nenhum, né? E hoje tem hospital do governo, tem assisténcia
hoje, né? Tem o remédio... ele ndo da todo o remédio, mas um tipo de
remédio ele da, né? E uma operacdo que naguele tempo o cara morria e ndo
se operava, ndo tinha com que, hoje ndo morre mais. (ENTREVISTA: José
Isidoro Barbosa®™, distrito de Ireré).

Trabalhei em roca, lutava, lutava nas roca. Se levantava seis horas, moleque
jatinha de idade ja tinha, saia pra roca, pra lutar com a vida, né? E, saia tudo
mundo, né? SO a gente ndo, o pai saia na frente e os filho saia atras, né? Que
a luta naquele tempo era pesada, né? Hoje ndo, hoje ta facil, né? Mas, é
assim, né? (ENTREVISTA: Pedro Antdnio Lourenco™, distrito de Irerg).

Menino, eu lembro que nos passava muita fome. Meu pai saia cedo pra ir
cagar pra nds comer. N&o tinha nada dentro de casa, nada, nada, nada, nada
dentro de casa pra nés comer. Batia o dia interizinho. Tinha dia que ele saia
cedo e trabalhava o dia, pra de tarde eles trazer, poder trazer, trazer um...
uma farinhazinha de mandioca. (ENTREVISTA: Benedita Braga dos
Santos™’, distrito de Paiquerg).

As condicdes para a manutencdo da saude melhoraram, o severo trabalho
bracal amenizou-se com o advento de maquinas e a alimentacdo escassa em determinado local
foi trocada pela fartura numa regido mais promissora. Com exce¢do do uso de maquinario
agricola, uso que alguns entrevistados culpam como responsavel pela queda de emprego no
campo, a maioria dos narradores diz que as condi¢cdes econémicas para viver estdo melhores.
Muitos estdo aposentados, possuem casa propria e, segundo eles, gozam de certa
tranquilidade. Mas, cabe ressaltar, nem todos tém a mesma opinido em relacdo as melhorias,
principalmente os que ndo estdo aposentados, pois arrumar emprego fica mais dificil fora da
época de colheita.

Os narradores valorizam o trabalho, assim a dedicagdo ao labor surge como

pilar central para mulher e homem conquistarem uma vida melhor:

5 Seu José Isidoro Barbosa nasceu no Jardim Cear4, perto de Juazeiro do Norte, no Estado do Cearé4. Era
trabalhador rural antes de se aposentar. A entrevista foi realizada em Ireré no dia 05/02/2005. Nasceu em 1931.
16 Seu Pedro Antonio Lourengo nasceu no ano de 1926 em Santo Antdnio da Platina, Estado do Parané.
Trabalhador rural aposentado. A entrevista foi concedida em Ireré no dia 07/02/2005.

" Dona Benedita Braga dos Santos nascida em Novo Cruzeiro, Minas Gerais, no ano de 1921(provavelmente).
Trabalhadora rural aposentada. A entrevista foi realizada em Paiqueré no dia 07/02/2005.
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Ai ela ficou, mais ou menos, quase um ano paralitica da perna e o braco dela
foi aplicado uma injecéo e ficou entre a pele e a carne, né? Ai roxeou tudo o
braco dela e ela ndo podia dobrar o brago. Ela ficou com a perna encolhida e
0 brago estirado assim. Daquele jeito! ela fazia comida, lavava roupa. O
po¢o tinha trinta metro. Eu tirava dgua e enchia um tamborzao desses de...
que tinha gasolina e ela lavava roupa. Ela ponhava o joelho... [...]

Hoje! Hoje trava. Primeiro, queria um tanque, né? Hoje ela quer a maquina,
naquele tempo ndo tinha nada disso, era uma tabua, né? Comprava aquela
esfregadeira, ponhava ali, né? Ela ponhava o joelho assim, esfregando aquela
roupa. Ai foi, foi... quando chegou na colheita de café, ela ia pra roca,
porque sozinho que que eu ia fazer, né? Ela ia pra roca, chegava 4, com um
pé no ar, ela cevando café. (ENTREVISTA: Geraldino de Camargo®,
distrito de Lerroville).

Mas sempre eu tinha um trocadinho, fazia roga, trabalhava na roca, né? Toda
vida criei todos meus filho na roca também. Eu também fui criada na roca
desde pequena. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva®, distrito de
Ireré).

A esposa de seu Geraldino, mesmo com a saude debilitada, ndo deixou de
realizar suas tarefas diarias, além de ajudar o marido na colheita. Dona Carmem acompanhava
0 esposo em todo servigo de rogado. As criangas também tinham as suas obrigaces:
cuidavam dos irmdos pequenos ou seguiam 0s pais na lida cotidiana. Entretanto, existiam
aqueles que ndo cumpriam seus deveres familiares e trabalhistas, algo condenado pela
comunidade pesquisada. Ha relatos de mulheres mantenedoras da familia, j& que o homem
bebia, envolvia-se com outras mulheres, abandonava o lar por algum tempo ou ndo se
interessava em trabalhar.

Essa forma de os narradores se referirem ao passado como campo de batalha
e sofrimento diario aponta para a sua identidade atual, ou seja, fica subentendido que eles sdo
trabalhadores os quais cumpriram/cumprem com as obrigac6es sociais/econdémicas comuns ao
cidaddo de uma sociedade. Os narradores se véem pelo que fizeram e pela experiéncia dai
adquirida.

A valorizacdo do passado foi percebida por Antonio Candido (1982) em seu
estudo socioldgico do caipira paulista. H4 uma semelhanca entre esse grupo estudado por ele
e a comunidade narrativa dos distritos, no que se refere a criacdo de uma “idade de ouro”.

Conforme a experiéncia de cada pessoa, é (re)criado um tempo ideal. Para os entrevistados

'8 Seu Geraldino de Camargo nasceu no ano de 1922 na cidade de Itapur(, S&o Paulo. Foi trabalhador rural antes
de se aposentar. A entrevista foi concedida em Lerroville no dia 12/03/2005.

¥ Dona Carmem Tavares da Silva nasceu na regido de Ipaussu, interior do Estado de S&o Paulo, no ano de 1920.
Trabalhadora rural. N&o havia conseguido a aposentadoria até o dia da entrevista, ocorrida em 29/01/2005 no
distrito de Ireré.
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que estdo na ativa, por exemplo, no passado era melhor para arrumar emprego no campo, pois
a modernizacdo das técnicas agropecuarias e a exigéncia de mao-de-obra qualificada
reduziram as ofertas de trabalho. Mesmo as opc¢des da cidade sdo consideradas dificeis,
porque a exigéncia de capacitacdo profissional e o grau de escolaridade dificultam as
colocacdes formais. Outro exemplo se refere a alimentacdo, que, de acordo com seu

Sebastido, era mais saudavel:

Era mais dificil, mas eu acho que era melhor. Até a lavoura que vocé
plantasse, parece que o sabor da lavoura era outro. C& matava um frango
caipira num terreiro era uma coisa. Hoje cé compra um frango desse um que
vem das granja ai, o bicho parece que ja ta derretendo de tanta coisa que ele
come, que ele... racdo com tanta coisa que eles ddo pro frango. Aquilo l&
parece que vai deixando a gente... em vez de ficar mais forte, vai ficando
mais fraco.

Antigamente tudo era bom. Cé matava um porco, cé sabia 0 que cé tava
comendo, 0 que cé tava matando no teu chiqueiro 14, cé sabia 0 que tava
fazendo. Cé comia um frango, cé sabia que tava comendo uma coisa sadio,
né? Entdo, a horta que cé plantava ndo tinha negécio de veneno. Hoje em dia
se cé ndo aplicar o veneno ao menos no feijdo, vocé ndo consegue nem
colher o feijdo hoje, né? Entdo, é onde que hoje ta eu acho que é mais dificil
de cé viver do que antigamente, porque antigamente era muito mais salde.
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa®, distrito de Paiquerg).

Seu Sebastido fala de um periodo em que os moradores da zona rural
manipulavam seu proprio alimento, do inicio ao fim. Dessa forma, sabiam a origem e qual
produto havia sido utilizado para constituir o alimento, o que ndo acontece na producdo em
grande escala, na qual a manipulacéo é feita por terceiros e o consumidor ndo tem real certeza
do que fora usado na formagéo do alimento. Sdo dois meios de producdo que se contrapéem:
o0 artesanal, geralmente aprendido pela tradi¢do, e o industrial, que se liga a um processo de
modernidade.

A educacdo dos filhos também é destacada por alguns narradores como

diferente dos tempos atuais:

20 Seu Sebastido de Oliveira Rosa nasceu em Ortigueira, Parana, no ano de 1951. Operador de maquina agricola.
Quando ndo esta trabalhando na lavoura, realiza trabalhos informais como pedreiro e outras atividades afins. A
entrevista foi realizada no dia 27/02/2005 no distrito de Paiqueré.
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Se a gente tivesse conversando, igual nés dois ta conversando aqui, e viesse
um menino aqui e tirasse a conversa nossa um pouquinho, tirasse nossa
atencdo, ele s6 pegava e fazia assim 6. Se mandasse pra l4, que ndo viesse
atrapalhar o negécio. Que depois, ele chegava e chegava o reio mesmo. Nao
tinha negdcio néo.

Hoje ndo, hoje os filho chega e ja fala pro pai o que bem quer, o que nao
quer, porque a lei hoje protege muito as crianca também, né? Cé ndo pode
nem brigar com um filho, falar qualquer coisa que os filho ja fala o que quer
e vocé tem que ficar quieto. Cé vai bater que jeito, né? Nao tem jeito.

Entdo, vocé tem que deixar, né? Mas antigamente ndo. Antigamente era
muito diferente. Eu fui desse regime de, de, dos mais antigo. Olha! Sei
respeitar todo mundo, converso com qualquer um, trabalho em qualquer
lugar, trabalhei pra todo lado ai, gracas a Deus, respeitei todo mundo. A
gente sabe respeitar, né? (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa,
distrito de Paiqueré).

Cé sabe que eu, cada dia vocé vé coisa diferente, porque as coisas vai
mudando tudo, entdo, c& vé s coisa diferente, principalmente, o jeito do
povo viver, do povo trabalhar, ninguém trabalha mais direito. Um pai...um
filho domina o pai.

Naquela época ndo, um pai levantava cedo assim, limpava a goela ali cinco
horas da manha. Ele tinha quatro, cinco filho, pulava tudo da cama e ia tudo
pra roca junto. Hoje o pai sai pra ganhar o pdo, a molecada vai fumar
maconha, vai roubar, vai... né? Hoje ja mudou muito.

Eu tenho a minha familia criada sé no mato, sé no sitio. Eu criei dois rapaz e
duas moca. E a coisa mais linda do mundo. Eu ndo tenho nada! Mas
agradeco a Deus de eu ter criado minha familia bem criado, né? Ninguém
fuma maconha, ninguém... é tudo bem educado, né? Dois rapaz e duas moca
criei, é coisa linda. Mas, cé tirou a familia pra cidade, cé ndo domina.
(ENTREVISTA: Pedro Luiz Barbosa®, distrito de Paiqueré).

No primeiro relato, fica destacado o preceito de respeitar o adulto. Esse
preceito ndo seria observado atualmente, porque leis protegeriam muito a crianga, 0 que
diminui, ou tira, o poder paternal. No segundo, o narrador fala a respeito das mudancas
constantes no cotidiano e, nessas, 0 que desagrada é a forma como alguns filhos tratam o pai.
Para seu Pedro Luiz, a cidade degenera as virtudes do filho. Ajudar o pai no trabalho seria
uma dessas virtudes. A boa educagdo viria dessa relagdo paternal mais proxima em que o pai
tem certo dominio sobre a criagdo dos filhos.

Outro ponto é a diferenciagdo entre cidade versus campo/distrito, que outros
entrevistados também fizeram, como seu José Isidoro: “Aqui, aqui é uma vida sossegada, né?
Pois é, Londrina é um lugar bom de verdade, mas é um lugar muito apertado, um lugar muito
sufocado. Agora, aqui pra gente morar aqui, trazer de Londrina pra ca € bom.”

(ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré). Para ele, o sossego é o atrativo do
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distrito onde mora, em contraposicao a cidade de Londrina, provavelmente tida como abafada
devido as construcBes prediais e ao fluxo constante de pessoas e veiculos. Devido a isso, 0
narrador prefere residir no distrito e visitar a cidade ocasionalmente. Seu José Pereira tem

uma opinido similar a de seu José Isidoro:

Sabe? A cidade pequena é melhor. E. Hoje em dia pra gente morar na
cidade, que nem aqui em Lerroville ou em Tamarana. E, é melhor por causa
que... morar que nem em Londrina, Cambé, muito agitado, né? Muito
agitado. E aqui ndo. Aqui... as vez tem algum robinho, mas € coisa... mas é...
gue nem em Cambé, eu tenho a filha que mora Ia. Ela ndo pode nem deixar a
casa s0. Se sair, tem que ficar um na casa. Tem muitos sondando pra roubar,
né? (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso?, distrito de Lerroville).

Mesmo com alguns indices criminais, o cotidiano no distrito ndo chega a ser
tdo violento como na cidade de Cambé, segundo o entrevistado. No entanto, outros narradores
informam ter aumentado a violéncia nos distritos, como revela Dona Carmem, a qual conta a

respeito de um ladrdo que a atacou em Ireré:

Ele mora ai. Agora o pai dele soube que, era pastor de crente o pai dele, né?
Soube que o filho dele tinha virado bandido. Acho que ndo faz muito tempo
que eles viraram bandido ndo. Acho que depois que eles formou de moco
memo, grande, né? Que eles viraram bandido. Acho que tinha roubado de
moleque, ndo sei. E dai o pai deles deu desgosto nele e tiraram ele de pastor
do crente, né? Tiraram, crente ndo gosta disso, né? Ele ficou nervoso, deu
aquela pressao forte, matou de repente. (ENTREVISTA: Carmem Tavares
da Silva, distrito de Ireré).

Numa sociedade que prima pela boa conduta, o pai se sente culpado pelas
atitudes do filho, atitudes que deixam uma imagem negativa perante os fieis religiosos, e,
devido a isso, morre de desgosto. Dona Carmem relata outros fatos que geraram preocupacdes

em seus familiares:

21 Seu Pedro Luiz Barbosa nasceu no ano de 1946 em Claudio, Estado de Minas Gerais. No dia da entrevista,
23/04/2005, Paiqueré, trabalhava como Administrador de Fazenda.

22 Seu José Pereira Cardoso nasceu no ano de 1930 na cidade de Montes Claros, Minas Gerais. Trabalhador rural
aposentado. A entrevista foi concedida no dia 02/04/2005 em Lerroville.
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Depois que judiaram do homem la com revolver, querer pegar dinheiro dele,
ele ndo tinha, né? Foi receber o pagamento, mas deixava o pagamento la
guardado. Eles queria o pagamento dele. Tocou o revélver na cara dele
assim, na cabeca, 0 sangue dele desceu. Dai ele contou pra nés. Era
conhecido nosso, né? Menina minha soube la em S&o Paulo, eles
telefonaram daqui, né? Ela ficou doida. Veio, tirou eu la da casa. O bandido
ia mexer 14 comigo. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de
Ireré).

Os requintes de violéncia marcaram profundamente Dona Carmem, algo que
se percebe devido a narradora repetir essas cenas em diferentes trechos da entrevista.
Para seu Geraldino, boteco e baile sdo uma mistura perigosa, pois as

pessoas, ao invés de se divertirem, acabam brigando:

E que o povo hoje num liga mais, porque aqui memo, aqui pra baixo saia um
baile, um bailinho 14 num boteco ali pra baixo. Ai falava pra muié: “Olha!
Isso ai cé vai ver, inda vai dar morte.” Ai quando chegou um dia de séabado,
noés deitemo, e aqui essa casa ndo era de material ndo, ndo tinha nem essa
casa ai. Era cerca antiga.

Dai eu escutei um trupé, que passou aqui, passou um trupé igualzinho esse
que eu vi ali em Cornélio, sabe? Com coisa que € uma pessoa que passou. Eu
falei pra mulher: “Queira Deus que ndo € hoje.” Ah! Quando foi uma certa
hora da noite, escutei os tiro, mataram o homem la embaixo. O homem tava
com uma carabina, se eles ndo tivesse matado, ele ia matar muita gente
aquele dia. Um gadcho que tinha ai. Deram tiro nele, depois acabaram de
matar com pau, a maior judiacdo. Esse também aconteceu aqui.
(ENTREVISTA: Geraldino de Camargo, distrito de Lerroville).

Grande parte dos entrevistados acredita que antigamente havia menos briga,
unido entre as pessoas e respeito muatuo. Seu Francisco informou que, numa época na qual ndo
existia radio ou televisdo, o passatempo era a visita entre familiares e vizinhos. Atualmente,

escuta as noticias vindas de Londrina e fica alarmado pela quantidade de mortes:

E, que nem em Londrina a gente sabe tanta noticia de tanta morte que sali,
né? Eu acho, eu acho que € problema de droga, né? Antigamente eu acho
que ndo existia esse negdcio de droga, né? Ou sera que ja existia? Eu memo
no sitio a gente ndo ouvia falar de que existisse pessoa drogado e... Era, 0
povo era mais unido, era mais... 0 povo era simples e ndo dava tanta briga.
Tinha, que a turma falava, tinha os valentdo que eles falavam. Os homem
valente, os matador do... Aqueles morria mais facil, né? (ENTREVISTA:
Francisco Plath®, distrito de Lerroville).

2% Seu Francisco Plath nasceu na Lapa, Estado do Parana, no ano de 1927. Trabalhador rural aposentado. A
entrevista foi realizada no dia 09/04/2005 no distrito de Lerroville.
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Assassinatos e violéncia sempre fizeram parte da vida dessas pessoas.
Todavia, em geral, as mortes eram resultado de intrigas pessoais, passionais ou devido a
disputas de terra. Dona Benedita, quando mudou para Paiqueré, diz ter ficado assustada com

tanta violéncia:

Aqui tinha, meu filho, muito era morte. Tinha muito quando nés mudou
priaqui. Vi uma sinhd morta aqui. Agora, gracas a Deus, depois que eu
cheguei aqui, depois que eu vim aqui, pra Deus ajudar, quem ndo... morreu
um esses dias com, |4 daquelas vila 1a pra & que veio ai. Os vagabundo ai
matou o pobrezinho do rapaz. Mas, benzo essa casinha, gracas a Deus.
Morreu um coitadinho depois que eu mudei pr’aqui. Mataram um aqui na
porta da igreja. Mataram outro na descida sair pra Ia. Tiraram o couro da
cara, cortou a mdo pra ninguém conhecer. Até o pobrezinho dum Zezdo que
era, ndo fazia nada, coitado. Mataram ele ali na porta de uma venda. Mas
também foi s, esbarrou aqui. Ninguém matou mais ninguém. Matou um
mo¢o, um mMo¢o, um menino que tinha ali. (ENTREVISTA: Benedita Braga
dos Santos, distrito de Paiqueré).

Assim, 0 gque escandaliza essas pessoas sdo 0s motivos tidos como futeis,
por exemplo, assaltos e uso de drogas. A série de mortes que envolve a regido de Londrina e a
pouca idade dos assassinos também preocupam a comunidade.

Ao falar a respeito de um local considerado assombrado, seu Sebastido
relata o seguinte na tentativa de explicar o motivo de assombramentos: “Que matava la
naqueles lugar antigamente, matava muita gente pr’aqueles lugar. Eles mandava matar um ou
outro, né? E esses moleque fica matando gente pra la e pra ca assim desleixado, fica meio
assombrado, né?” (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré). Como
se percebe, o narrador atualiza fatos do passado e os correlaciona com o presente. Desse
modo, se a matanca desenfreada gerou assombracdes numa época e num espaco determinado,
0 mesmo pode acontecer no presente caso as circunstancias sejam semelhantes. Seu Sebastido
faz uma analogia, percebe certas semelhancas e disto tira suas conclusoes.

Outro ponto a ser ressaltado é que essas pessoas cresceram e viveram em
comunidades nas quais, praticamente, todos se conheciam e/ou mantinham algum tipo de
relacdo social, bem como comungavam dos mesmos valores. Com o crescimento populacional
dos distritos, a influéncia da cultura citadina e o aparecimento de problemas antes comuns nas
cidades, como as drogas, os narradores tendem a volver-se para um periodo temporal em que
as relacOes sociais funcionavam de acordo com o que cada um acredita ser o ideal. As festas

sdo bons exemplos de como eram essas relagdes mais comunitarias:
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Entdo, 14 acontecia bastante reza, festa. Minha finada avé mesmo, ela tinha
uma festa que todo ano ela fazia uma festa pra Sdo Sebastido, né? Que essa
festa ela ficava dois, trés dias fazendo esse tipo de festa, né? Entdo, aquilo a
turma levava bastante prenda pra ela, né? Prenda que fala, assim, um dava
uma leitoa, outro dava um frango, outro dava uma quarta de farinha, outro
dava fubd, outra dava polvilho, que fazia muito polvilho pra I&, sempre tinha,
gue a gente fazia, né? Pra fazer biscoito essas coisa, pra dar pra turma comer
14 nas festa, né?

Sempre adquiria bastante as coisa, entdo, fazia aquilo 14, ela juntava tudo
aquele negdcio la que a turma dava e fazia aquela festa pro povo comer. Nao
tinha negdcio de falar: “Ndao. Vou pegar aquilo 14 e trazer pra ca e vender pra
fazer uma coisa qualquer.” Nao. S6 que sempre melhorava a parte, que ela
sempre era muito devota de Sdo Sebastido, né? Ela sempre melhorava o
lugar do Sdo Sebastido que ela tinha, a imagem tudo certinho, né?
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Sempre ajudava na igreja, né? Aquilo que as pessoa podia dar, se podia dar
bem, se ndo podia também ndo tinha problema, né? E, depois, tinha o leildo,
né? Toda, toda igreja tinha um coreto, né? Naquele coreto, ia banda tocar,
tudo.

E tinha os cara que gritava o leildo ali, né? Um dava leitoa, outro dava um
aparelho, qualquer coisa, né? Ai cara chegava e arrematava, né? Aquele
dinheiro ia pra igreja, era desse jeito. Aquelas barraca também, ali tinha a
barraca da parte que ia pra igreja, né? Era bem, bem organizado.
(ENTREVISTA: Geraldino de Camargo, distrito de Lerroville).

Quando se objetivava lucro, este ndo era para ser dividido entre uma ou
outra pessoa, mas para 0 bem comum. Assim, o dinheiro podia custear melhorias nas igrejas
ou nos altares dedicados aos santos de devogéo. A doacdo individual para o bem comum fica
clara nos dois relatos, cada pessoa entregava 0 que podia para a festa ser realizada. As

comemoracdes giravam em torno dos dias santos, em que o respeito imperava:

A festa de primeiro era religiosa. Tinha muito... que nem la na... onde eu fui
nascido, eu ndo nasci em Jad, nasci perto, nasci em Itapur(. Entdo, 14 tinha...
0 santo de |4 era Santo Antonio, né?

Sempre l& vé cada festa que dava, cé ndo via uma briga, cé ndo via nada,
aquelas barraca funcionava tudo certinho, né? Gente tudo ali, bebendo,
comprando as coisas, tudo, né? E ndo tinha briga, ndo tinha nada. Agora
hoje, festa tA em tempo de se matar uns aos outro, né? Parece que 0 povo ndo
tem mais Deus no coracdo, né? Eu acho que é isso. (ENTREVISTA:
Geraldino de Camargo, distrito de Lerroville).

A mesma opinido tem seu Sebastido. A boa conduta de antigamente deu

lugar a desrespeitos:
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Ichi! Tinha, tinha tanta festa aquele tempo que hoje océ ndo vé mais nada.
Cé vé bagunca ai. Igual ontem mesmo, por exemplo, tinha uma bagunga aqui
nesse Paiqueré aqui. Era meia-noite ai, a turma bagungando nessa rua ai.
Falei: “Ah, ndo! Isso pra mim é bagunca.” Rodando no meio da rua ai,
parecendo pido... (ri). (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito
de Paiqueré).

Os narradores participavam de festas em que 0 senso comunitario era mais
evidente. Dessa maneira, eles estranham as grandes festas dadas nos distritos, nas quais,
devido a diversidade de pessoas, podem ocorrer confusdes. Entretanto, ainda acontecem
festas mais voltadas para os moldes tradicionais, nas quais a doacao voluntaria persiste, como
informa seu Lazaro: “Ajudava. Cada um dava uma ajuda. Que até hoje ainda da também, né?
Quando sai um festa, quando sai uma festa aqui, sai pedindo ajuda pra fazer. Uns da uma
prenda, outros d4 outra. Dai por diante.” (ENTREVISTA: Lazaro Ferreira dos Santos®,
distrito de Ireré). Um exemplo, é a Companhia de Reis®, que termina a peregrinacdo com
uma festa para os participantes e fiéis. Muitos valores da comunidade narrativa sao
reafirmados nesses encontros comunitarios, como o sentido de unido, o respeito a outras
pessoas, a devocdo religiosa etc.

A religido é um fator muito presente na vida dos narradores dos distritos.
Todos os entrevistados se autodenominam catélicos e tém a sua visdo de mundo intimamente
ligada aos preceitos religiosos divulgados pela igreja. Entretanto, isso ndo quer dizer que 0s
dogmas religiosos s@o seguidos a risca. Cada narrador toma por base suas impressdes e
experiéncias pessoais, 0 que pode gerar sentidos diferentes dos ensinamentos eclesiasticos. O
religioso se mistura ao social e vice-versa.

No campo religioso, as comparagdes entre passado e presente também
acontecem, principalmente quanto ao aumento de religides que ocorreria atualmente. Para
alguns narradores, esse aumento pode causar desunido entre as pessoas, como relata seu

Geraldino:

24 Seu Lazaro Ferreira dos Santos nasceu em Cajur, Estado de S0 Paulo, no ano de 1939. Foi motorista de
onibus, trabalhador rural e fiscal de trabalhos rurais. Esta aposentado. A entrevista foi realizada no dia
29/01/2005 em Ireré.

% Tradigdo ligada aos catélicos. Os integrantes da Companhia se retinem na virada do dia 24 para o dia 25 de
dezembro, seguem entoando cantorias pelas casas, desde que os donos aceitem recebé-los, recolhnem donativos e
terminam a peregrinacdo com uma festa no dia 06 de janeiro, dia dedicado aos trés reis considerados santos,
porque, de acordo com a tradi¢do, foram os primeiros a reconheceram Jesus Cristo como enviado de Deus.
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E a religido primeira era a catdlica, depois a presbiteriana, depois tinha a
espirita, s trés, hem! Hoje tem mais de quantas... seita que tem, ndo é?
Sendo que Deus é um sd. Ndo é isso? Entdo eu acho que a pessoa... a
religido da pessoa ta dentro da pessoa, no coracdo da pessoa, porque Deus é
um so.

Entdo, acho que ndo precisava td passando de religido, seguisse direito
conforme é pra seguir que n3o tinha problema. E que o povo agora ta que
nem cria¢do, né? Um pro lado, outro pro outro, com muita vaidade. Cabou a
fé, né? Quando de primeiro, o povo tinha fé! (ENTREVISTA: Geraldino de
Camargo, distrito de Lerroville).

Dona Carmem, por sua vez, conta que o avo lia a Biblia para ela e foi quem
a ensinou a rezar. Com o assédio de membros de outros grupos religiosos, os quais tentam
explicar sua visdo a respeito das leituras biblicas, a narradora notou alguns dados que ndo
condiziam com o que ela havia aprendido, por exemplo, quanto ao respeito as imagens de
santo e quanto a abstencdo de carne suina. Numa cultura em que cada casa tem sua imagem

sagrada e a carne de porco é consumida no dia-a-dia e nos festins, o choque é imediato:

Eu tenho meu santo no quarto. A muié falava que aquilo 14 é um pedaco de
barro. O homem que fez. Pois a Biblia também foi o homem que fez, né?
Entdo, entdo agora o santo ndo valer também, ai a Biblia pouco vale, né?
Porque tem setenta, oitenta Biblia. De primeiro, era s6 a catdlica, né? No
tempo bem antigo, ndo tinha essas outra ndo. Agora de uns ano pra ca foi
virando, virando, virando, cada vez virando mais. (incompreensivel) oitenta,
mais de oitenta Biblia. Tirasse de uma s0, da cat6lica, tdo tirando nas outra.
Tudo ndo é o homem que ta fazendo isso.

Falei: “N&o pode comer é veneno, que Deus deixou.” Agora coisa de comer,
a gente pode comer, né? De vez em quando ela vem, pra... na... as duas
Biblia sdo igual, mas eles ndo |1& o pedaco que tém 0s mandamento certo.
Mas acho que é mentira, né? Nédo sei ndo. N&o falei nada pra ela ndo. Falei:
“Tudo o que vocé ta contando pra mim eu ja sei, meu avd contava pra mim.
As reza que eu sei.” Eles néo reza nessa religido.

Tem muitos que reza, né? Tem muito que ndo reza ndo. E, diz que é tudo
uma Biblia s6, mas tem uns pedaco que eles pula, quando ensina pro povo.
De que, ela, dai ela diz que Deus vai acabar com tudo, isso aqui vai queimar.
Ele vai tirar o que ¢é Dele, 0 que ta na religido certa da Biblia dela, Ele vai
tirar e depois vai caminhar, ndo sei como que chama o neg6cio? Tacar fogo,
vai queimar tudo. E o que é Dele vai ficar com Ele. Acho que Ele vai levar
pro céu, ndo sei pra onde 4. E o outro vai queimar tudo, até casa, queima
tudo, ndo vai ficar nada aqui. Ficar terra limpa. N&o sei, ela fala tanta coisa,
fiquei até boba de escutar. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva,
distrito de Ireré).
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A deducdo é penetrante. Ao que parece, Dona Carmem deve ter conhecido
as outras partes da Biblia. Desse modo, ndo € de estranhar que o contato com o livro do
Apocalipse da forma como foi passada tenha gerado essa tensdo, a qual aumenta a medida que
haviam criticado sua forma de devocdo. As convicgGes dos narradores sdo colocadas em
xeque quando ha o assédio de outras religides, pois como colocar em descrédito aquilo que 0s
pais, avos e amigos acreditaram/acreditam?

Outro ponto é o sincretismo que ocorre com 0s grupos ligados ao
catolicismo popular. Dona Carmem, por exemplo, ja visitou centros espiritas e, quando
precisa, procura a ajuda de curas “invisiveis”, como neste relato, o qual fala do primeiro

contato que ela teve com esse tipo de cura:

Um dia eu tava, tempo que eu tava tentando aposentadoria ja, eu tava la
proseando com uma mulher I&. A muié diz que o filho dela tava bom,
trabalhava, era motorista, gorddo, forte, ficou doente. Foi tratando com
médico, tratando com médico, ficou cego. E 0 médico desenganou ele. Ndo
tinha mais cura.

Dai ele foi numa muié 14 na Ana Rosa, ndo sei se cé ouviu falar numa muié
que faz operagdo invisivel, né? Operou ele, ele sarou. Tava gordao, guiando
carro ja. Sarou la nessa mulher que faz operacdo invisivel. Dai eu queria ir
I4. Até agora nesse tempo memo que eu tou meio surda, se eu tivesse ido I,
acho que tinha sarado. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva,
distrito de Ireré).

O sincretismo religioso tem uma relacdo forte com as narrativas orais, pois,
dependendo do grau em que ha o aceite e a absorcao de outras crengas, o narrador pode tentar
explicar os acontecimentos pela nova convicg¢ao. Por exemplo, essa mesma narradora, quando
contava a respeito de assombracdes, questionada sobre o porqué dos aparecimentos, diz o

seguinte:

N&o sei, acho que era alguma coisa que ele tinha que pagar, alguma coisa,
né? que fez de errado. Depois morre e vem pagar, né? As vez n3o pagou.
Agora tem o centro espirita. A gente vai |4 e eles chama o espirito. O espirito
desce 14, fala o que ele quer, né? Ele manda fazer o que se quer. Dai eles vao
embora. Ndo vem mais atormentar. Mas de primeiro tinha muito. Nossa! De
dia véio, tinha assombracéo. E. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva,
distrito de Ireré).
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A resposta é simples: se ha como saber o que a assombracdo quer por
intermédio do centro espirita, consulte-a e o problema esta resolvido. A narradora aceita
novidades desde que elas ndo se interponham perante a sua visdo de mundo.

A fé nos poderes dos santos € comum entre 0s narradores. Seu Geraldino,
por exemplo, contou que uma vez alguém derrubou, acidentalmente, um grande pedaco de
sabdo, ainda nao cortado em barras, dentro do pogo de agua. Depois de um esforco diario, ele
percebeu que ndo conseguiria retirar o pedaco e limpar o pog¢o. Voltou-se para Deus, bem
como para sua santa de devogdo, e solicitou ajuda. Jogou o balde com o qual tirava a agua, e 0
pedaco de sabdo saiu inteiro. Em cada caso, ha um santo que pode auxiliar. A Dona Benedita

ja vé o ser santo como uma tarefa diaria, na qual a conduta ética e a fé devem prevalecer:

E Jesus, meu filho. Santo, meu filho. Santo, cé quer... santo ta 14 na igreja.
Mas é a fé. Os santos, santos somos nés, que nos é que € os santos. Fazer
muita... respeitar o mundo, respeitar a Deus e saber viver. Fazer bondade,
caridade. Santo é nos.

Agora, meu filho, padece, porque agora eu tenho sofrido. Eu tenho sofrido
pra andar com um trem desse... desse, desse caso. Eu tenho sofrido, mas eu
tou aqui. Santo é, océ andando direito, cé é um santo. Eu sou uma santa.
Agora tem muita gente que ndo €, porque quando é no fim tem béo e ruim.
(ENTREVISTA: Benedita Braga dos Santos, distrito de Paiqueré).

Os preceitos basilares do cristianismo estdo presentes nesse trecho: amar a
Deus e ao proximo. Para a narradora, alcanga-se a santidade, basicamente, quando a pessoa
observa esses dois preceitos. Haveria formas certas de agir com o outro e formas erradas, 0
que aponta para a existéncia de regras de conduta valorizadas pela comunidade. O espiritual
estaria em consonancia como a matéria. As a¢6es tomadas neste plano, por sua vez, refletem
naquele outro.

Conforme foi observado nas entrevistas, no geral, aquele que faz “coisas
erradas” pode pagar pelos erros enfrentado uma sina como encantado, por exemplo, o
lobisomem, a mula-sem-cabeca, as bruxas, entre outros nos quais uma pessoa se transforma;
como uma alma que vaga no espiritual e contacta o plano terrestre, aqui, principalmente, as
narrativas de enterro; assombragfes as quais estdo presas por algum motivo ao terreno; e
personagens que ndo estdo vivos, mas também nédo estdo mortos, e vagueiam pela terra, como
0 corpo seco. Esses casos que permeiam o sobrenatural sdo narrados como fatos possiveis.

Dessa forma, a comunidade narrativa aconselha aqueles que escutam a ndo duvidarem:
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S6 o Unico que me assustou mesmo foi o tal do saci. Esse eu passei um
cisma dele, s6 que eu queria ver se existe mesmo hoje. Eu queria ver se ele
aparecia pra mim ver ele assim, mas... SO que eu ndo abuso ndo. Que a turma
sempre fala que o cara ndo deve abusar. E ndo deve abusar porque no dia
gue eu fiz essa besteira de querer abusar: “Quero ver se eu encontro medo
mesmo!” Eu fui tentar fazer isso e cai do cavalo. (ENTREVISTA: Sebastido
de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Aguele que diavida do desconhecido recebe a alcunha de “abusador” ou
“abusadeira” e caso ndo respeite as manifestacdes sobrenaturais, mostrando-se incrédulo,
pode passar por situacdes desagradaveis, como na histéria contada por Dona Carmem, na qual

uma baiana ironiza a existéncia de assombracao:

No outro dia, ela... Tinha um sitio 14, né? Meu tio tinha laranjeira, sempre
dava laranja pros outro. E ela foi buscar laranja de tardizinho, foi com o
menino dela. O menino dela chamava Zequias. Tal de Zequias. Encheu o
sacdo de laranja e vinha vindo. Tinha uma bananeira 14 assombrada. Até vi
assombracAo 14, nessa bananeira la. E no sitio de um tio nosso.

Dai vinha vindo, o menino ficou andando mais devargazinho pra trds com o
sacdo na cabeca. Dai, era abusadeira memo essa baiana, falou: “Anda,
Zequia! Cé ndo ta vendo essa bananeira aqui assombrada.” E virou a cabeca
assim. “Anda, menino!” Quando ela desvirou a cabeca assim, ela tomou um
tapa aqui na cara, quase derrubou o saco da cabeca. Nao viu nada.

Dai ela firmou e andou ligeiro. O menino gritou pra ela andar que ali é
assombrado, né? Veio. Mas era, tinha tomado um tapa na cara, mas ndo viu
da onde que saiu aquele tapa na cara dela. (ri). Era muito abusadeira aquela
mulher. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrido de Ireré).

O antrop6logo Alvaro Banducci Junior (1995) estudou representacdes de
mundo e o sobrenatural na vida de pebes da Nhecolandia, Pantanal sul-mato-grossense, e
percebeu que fendmenos desencadeadores de forcas de origem desconhecida, muitas vezes,
estdo relacionados & descrenca na existéncia de seres sobrenaturais e nos seus poderes:
“ddvida equivale ao desafio, &€ uma espécie de convite a provagdo que cedo ou tarde é aceito
por algum ser encantado que surge junto a uma porteira, beira de mato ou varador para
assombrar o sujeito incrédulo” (BANDUCCI JUNIOR, 1995, p. 155). Algo similar ao
percebido nas entrevistas com os narradores, exceto pelo lugar onde ocorre o infortanio, pois,
para esta comunidade, o encontro pode ocorrer em qualquer lugar, mais comum, entretanto,
na mata e no periodo noturno.

Como foi apresentado, os narradores constroem sua imagem atual quando se

referem aos sofrimentos passados, vencidos pela persisténcia e trabalho. Por outro lado, eles
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tendem a criar/recriar uma “idade de ouro”, na qual mantinham um controle mais proximo da
sua cultura e das relacGes sociais. Nestas, a violéncia seria menos acentuada, pois o sentido
comunitario e o respeito ao outro estariam mais presentes. Mesmo a religido, para 0s
entrevistados, tornou-se um fator de desunido, ressaltando que a critica dos narradores é em
relacdo aos integrantes de determinadas religides que se interpdem a visdo de mundo da
comunidade narrativa, construida e apreendida por uma tradicdo. Os preceitos éticos estdo
intimamente ligados as convicgdes cristas, as quais se ligam ao social. A boa conduta terrena
reflete no plano espiritual. Desse modo, quebrar determinadas regras e, principalmente, fazer
maldade para as pessoas sdo atos que podem levar a condenagdes em outros planos de
existéncia.

No contato com os narradores dos trés distritos, percebeu-se que as
lembrancas do passado servem como fio condutor para interpretar, criticar e compreender 0s
acontecimentos do presente. Mesmo porque, em geral, “lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado” (BOSI, 1999,
p. 55). Assim, um fato do passado pode receber no instante em que é atualizado uma
valorizacdo maior do que o real valor que tinha na época do acontecido. Os narradores se
posicionam perante 0 mundo de acordo com uma construcdo histérica, mas sdo as

preocupacdes do presente que complementam o sentido do relatado.

2.2 TROCA DE EXPERIENCIAS

O trabalho, as reunibes familiares e de amigos se mostraram, conforme
percebido nas entrevistas, como ocasides propicias para a atualizagdo e o aprendizado de um
tema narrativo. No que se refere ao trabalho, as recolhas apontaram, principalmente, para
cinco modalidades profissionais de atividade produtiva, as quais, direta e/ou indiretamente,
propiciam trocas culturais, sdo elas: o formador de café, o agregado, o arrendatario, o dono de
pequenos lotes rurais e aquele que mantém vinculo empregaticio.

Formar café consistia no plantio de mudas até a maturacdo da planta. O
trabalhador cuidava da limpeza do terreno cafeeiro, combatia as pragas e toda producéo, ou
parte, e lucro dai resultante era de sua propriedade. Acontecia também de o agricultor plantar
outros tipos de alimento para sua subsisténcia. Ao cargo de quatro anos em média, ele
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devolvia as terras ao patrdo e partia para outro local, como relata seu Geraldino a respeito de

sua experiéncia de vida:

Era por centena, ndo! era formador, sabe? Formava café. Quatrocentas pé de
café, quatro mil! [...] E assim, a gente formava o café, o que produzia até o
café... até passou os quatro ano era da gente e depois entregava pro patrao,
né? Entdo, é. E, assim foi. Ai eu mudei, fui mudando, mudei dezesseis... fiz
dezesseis mudanga.

la pra Maringd, voltava. la pra Maringa outra vez. N&o tinha parada, que
tudo lugar gue ia, ndo tava bom, ndo €? Ou por uma coisa, ou por outra. Ai
foi, voltei 14 pra Cornélio, fui nessa Agua S3o Paulo, perto de Cornélio, seis
quilémetro. (ENTREVISTA: Geraldino de Camargo, distrito Lerroville).

Outro fato é que nem sempre a terra era produtiva, bem como acontecia do
proprietario legal mudar as regras para seu proveito, o que trazia dificuldades para o
trabalhador e nova migracéo.

Seu José Pereira, como exemplo comum a outros narradores, conta que veio
do Estado de Minas Gerais com vinte € uma pessoas. Encontrou obstaculos no inicio, mas
conseguiu guardar algum dinheiro. Infelizmente, quando ja contava com uma consideravel
soma, foi vitima de um incéndio no local em que residia. Perdeu tudo. Recebeu ajuda de um

altruista, conseguiu se reerguer e deixa clara a importancia de perseverar:

Agora teve um cara que tinha, tinha um boteco, entdo, ele pegou e deu, deu
pra nos de tudo. E... alumina, prato, colher, deu de tudo, né? E, até concha e
tudo, ele deu pra nds. Que o0 nosso queimou tudo, né? Dai, entdo, a gente foi
trabalhar de novo, sofremo. Ai ja tava sofrendo, queimou tudo que tinha, né?
Até o dinheirinho que tinha.

Entdo, a gente, gente... foi trabalhar, sofrendo. Onde nds tocou essa lavoura
de algodao, eu parei de tocar, né? Mas dai foi melhorando. Mudei pra uma
fazenda. E essa fazenda foi bom pra mim. Colhi bastante coisa, criava porco,
engordava porco, as vez engordava capado que dava lata de banha, dava oito
arroba, dava quatro lata de banha. N@s enlatava a carne tudo. Frango, frango
tinha bastante, nés quase ndo comprava mistura. E negdcio de arroz, feijao,
nds ndo comprava, porque... nesse tempo nés colheu bastante, né? E foi
melhorando, né? (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito de
Lerroville).

Seu Geraldino relata um fato muito parecido:
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Mas, entdo, com tudo esse sofrimento que eu tive, chegou a ponto que... essa
vez que eu tava contando pra vocé, nds fizemos novena, eu perdi a minha
roca. Perdi tudo!

Eu tinha um casalzinho pequeninho. Eu fiquei sem o arroz, que eu plantei.
Fiquei sem o feijdo, que deu clipe na lua, pretejou tudo. Perdi o milho que
cortava assim embaixo e jogava pro gado do patrdo. Fiquei sem nada.
(ENTREVISTA: Geraldino de Camargo, distrito de Lerroville).

A irmd do narrador é quem o ajudou ao dar dinheiro para a compra de
porcos. Essa era uma situacdo cotidiana entre a maioria dos narradores que ndo possuia um
lote préprio: dificuldades e esperanca de uma vida melhor. Como agregado, fazia os trabalhos
corriqueiros de uma fazenda, podia criar animais e aves, manter um pequeno lote para
plantacdo particular ou ficar com o excedente de producdo. Tudo dependia da relacdo com o
dono da terra. Uma vez quebrado o bom relacionamento, o agricultor rumava para uma nova
fortuna.

Como arrendatario — atividade menos comum entre os entrevistados — corria
0 risco de pegar lotes rurais que ndo davam resultados satisfatérios de producdo ou de
enfrentar problemas climéaticos no curso do arrendamento. Em geral, a custa de muito
trabalho, conseguia se sustentar até a nova empreitada.

O dono de pequenos lotes era o que ficava mais preso a certo local. Destaca-
se, aqui, a forma em voga de limpeza do rocado: o trabalho comunitario conhecido por

mutirdo, pratica comentada por seu Sebastido:

Entdo, o mutirdo é o seguinte: cé juntava uma turma hoje, por exemplo, cé é
0 vizinho daqui, vamos supor, daqui |4 pra rua de cima |4 o posto de
gasolina mais ou menos. Océ morava la, por exemplo, entdo cé fala: “or,
juntava uns trinta, quarenta pessoa, falou: “O! Vamos fazer um mutirdo pra
mim fazer uma rocada em tal lugar.” Ai, entdo, juntava vinte, trinta,
quarenta, companheiro e ia pra vocé aquele dia. E assim ia. Dai no outro dia
juntava outro. Quando cé terminava teu servigo, chegava na parte da tarde,
cé matava porco e leitoa. E ali cé fazia um baile, amanhecia o dia.
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Com pequenas diferencas de um Estado para outro, o mutirdo era o
momento em que as pessoas se relacionavam. Assim, a cantoria, as brincadeiras e a comilanca
sempre estavam presentes. O dono do rogado ficava obrigado a trabalhar igual periodo para
cada vizinho participante. Desse modo, todos tinham a roga limpa sem gastar com a
contratacdo de empregados. Essa préatica ainda existe, mas em pouquissimas regides, pois
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muitos dos pequenos lotes foram dando lugar as fazendas. Nestas, aparecem o empregado
assalariado, que mantém o servico geral da fazenda durante o ano, e o empregado temporario,
geralmente contratado somente para a época da colheita. As relacbes também costumam ser

cordiais, como relata seu Lazaro Ferreira, que chegou a trabalhar com um grupo consideravel:

Eu trabalhava de fiscal, tinha amizade com todo mundo, né? Trabalhava com
bastante gente. Quando eu tava num sitio ali, trabalhava com trinta, quarenta
pessoa, durante cinco, seis més. Depois passei na fazenda (incompreensivel)
de café, uma média de cem pessoa. Tudo na amizade. Bom pra trabalhar.
(ENTREVISTA: Lazaro Ferreira dos Santos, distrito de Ireré).

Em meio a tantos trabalhadores, poderia acontecer de alguém extrapolar
algumas regras de conduta. Mas, segundo informou Dona Carmem, o responsavel chamava a
atencdo dos empregados, lembrando que ali havia familia. Procurava-se evitar confusdes.

Independente da forma de trabalho, a troca de experiéncias socioculturais

acontecia diariamente. A mesma Dona Carmem faz um relato, o qual serve de exemplo:

la debulhar amendoim de noite pra plantar, né? Entdo, ia debulhando
amendoim e contando caso. Entdo, eu gostava de 14, o pessoal fazia muita
planta, lavoura, essas coisa assim, né? Entdo, juntava... dez, doze pessoa,
criangada tinha. [...]

Escutava. Meu v contava caso pra nos, mas que era caso de verdade memo.
Ele sabia tudo, por causo daquela gente que ia debulhar amendoim de noite.
Tinha um véio |4 que contava caso também pra danar. (ENTREVISTA:
Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

O formador de café, o agregado e o arrendatario, conforme mudavam de
uma regido para outra, levavam consigo as praticas culturais, dentre elas, as narrativas orais
escutadas e as historias vividas por eles, além de apreenderem as contadas no novo lugar. Os
camaradas do mutirdo vivificavam e transmitiam as lendas, os mitos, as anedotas, 0S causos
etc. Assim como os empregados fixos e temporarios, estes chegavam a percorrer grandes
distancias, também trocavam experiéncias entre si. Fatos que se assemelham ao exposto por
Walter Benjamin (1996), quando ele tragca consideracfes a respeito da obra de Nikolai
Leskov. Benjamin observa que o narrador tradicional busca elementos para a construcdo de
narrativas na experiéncia pessoal e no didlogo com outras pessoas. Assim, 0 que é narrado
vem do proprio saber adquirido no cotidiano e do relatado por outros. A narrativa pode

incorporar-se a experiéncia dos ouvintes. Esse pensador separa 0s narradores em dois grupos,
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que se mesclariam de forma diversa: aqueles viajantes vindos de outros lugares, 0s quais
trazem novidades para a comunidade, e o0s que estdo ligados a determinado lugar,
conhecedores das historias e das tradicdes do povo local.

Na comunidade narrativa dos distritos pesquisada, as relaces e encontros
entre familiares e amigos sdo outras formas, mais comuns, de propagacdo cultural,
principalmente quando a figura do “mais velho” esta presente — fato afirmado pelos
narradores quando comentavam a respeito de como haviam aprendido a histéria ou como as
pessoas se reuniam antigamente para narrar. Nessa comunidade, nota-se haver uma aura de
respeito, mais ou menos comum, em torno da pessoa idosa, sobretudo dos avds e avos.

Ecléa Bosi (1999) argumenta que as criancas, entre outros meios de
aprendizado, também adquirem conhecimento das pessoas de idade que participaram na sua
socializagdo. Um exemplo pode ser retirado da entrevista com Dona Carmem. Ela relata que
seu av0, o qual viveu cento e quatorze anos, lhe ensinava simpatias para descobrir objetos
perdidos e contava historias, muitas das quais continuam gravadas na memoria da neta.

Seu José Isidoro, além de informar que aprendeu histdrias observando e
ouvindo os mais velhos, defende que o saber é adquirido no decorrer do tempo e pela vontade

em aprender:

A gente vai vivendo e aprendendo, né? Vivendo vai aprendendo. Quando a
gente mais véio, mais aprende. Vai no estudo, pra que a gente vai pro
estudo? Pra aprender. Vocé tendo boa vocacdo, a Deus querer, e tendo
vontade de estudar, vocé pega o estudo, cé faz dele o que vocé quer, porque
Deus t& ajudando e sua vontade ta pedindo. Agora se ndo tiver interesse, meu
filho, ai... ai a vaca vai pro brejo. (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa,
distrito de Ireré).

O velho tem autoridade para ensinar porque ja viveu situacGes que
respaldam seu saber. Pelo percebido na entrevista com seu José Isidoro, existem canais
legitimados de aprendizagem, mas esses canais ndo englobam todo o conhecimento. Ha
aqueles que s6 a experiéncia de vida concerne. Esse narrador, ao falar a respeito do

aprendizado de suas histdrias, faz o seguinte comentario:

Quando eu vejo a histdria de pessoa véia, que tem gente que: “Ah! Isso é
anedota.” Mas é anedota memo, porque muitas coisas... Por que é que a lei
crente, tem muitos crente é certo e muitos errado? Porque trés quase e meio
dos crente, eles s6 quer saber o que ta na Biblia. Mas, ndo é tudo que ta na
Biblia. Deus deixou muita coisinha por fora. Que o sofrimento Dele t& na
Biblia numa parte, mas a outra ti toda fora, né? (ENTREVISTA: José
Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).
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Subtende-se que, alem do instrumento reconhecido, ha outras formas do
saber, as quais sdo transmitidas de pessoa para pessoa. Entre 0s responsaveis por essa

transmissdo, os narradores também destacam a presenca paterna e materna:

E aprendi sempre com meu pai, com meus avd, minhas avo, né? Entdo, a
gente sempre acostumado, né? L& pro lado do sul, o povo antigamente ele
gostava de contar muito caso. Meu pai mesmo que t4, mora do outro lado ali,
gue nem aguele tava trabalhando quando o senhor conversou comigo, né?
Ele... ele nasceu em 1913. Entéo, ele tem muito causo pra contar. Tinha vez
que nos ficava até meia-noite, uma hora da manhd, contando causo. Ele
conta tanto causo que Deus o livre, né? (ENTREVISTA: Sebastido de
Oliveira Rosa, distrito de Paiquerg).

E, quando foi uma noite que eu ia soltar os cavalos |4, eu falei pra minha
mée: “Zdbia! Manda o irmdo mais novo junto, que eu tou com muito medo.
Eu num, eu num quero ir sozinho hoje”. Ela falou: “N&o, ndo tem perigo
ndo. Quando cé vé alguma diferente se, se benze e faz oracdo que ndo tem
nada que chega perto”. Dai, eu peguei fé nagquela, naquele ensinamento que
ela me deu, né? (ENTREVISTA: Francisco Plath, distrito de Lerroville).

Isso ndo quer dizer que todos os narradores tiveram uma relacdo paterna e
materna proxima, ocorrem casos de discordias familiares. Entretanto, no geral, muito da
experiéncia de vida dos pais € repassada para os filhos, os quais levam em consideracéo os
conselhos e boa parte das histérias ouvidas.

Saber quem narra € importante para compreender o porqué de certas
histérias serem contadas, e consideradas, como verdades e outras como mentiras, pois a
recep¢do do narrado pode ser diferenciada caso o narrador pertenca ao circulo familiar, ao
circulo de amigos ou seja alguém respeitado dentro da comunidade.

No decorrer da pesquisa de campo, notou-se que 0 bom narrador é também
um bom ouvinte. Algo que foi percebido, principalmente, quando alguns narradores falavam

de sua experiéncia no escutar e observar os reunidos numa roda de contagéo:

A turma se reunia assim, fazia uma roda assim. Entdo, uns faziam,
antigamente, né? tinha I& no sul, tinha ndo, até hoje tem algum lugar 1a no
meio daqueles povo mais antigo que ainda faz. Sempre tem um lugar la que
eles faz um fogo no meio, né? Sentar ao redor ali, muitos gosta de chupar
chimarrdo, essas coisas, né? Fazer uma pipoca, uma coisa e outra, ali fica
contando causo.

E a gente chega ali, que nem eu chegava e gostava de escutar, que eu sou
curioso. Até hoje ainda sou meio curioso. N&o sei de nada, mas de tudo tento
um pouquinho, né? Eu chegava por ali, sentava do lado e ficava escutando,
né? Muitos ja saia, ia brincar pra 14, pra cd. Eu nunca fui muito dessas coisa
de brincar pra la e pra ca ndo. Eu gostava de escutar os mais véio, né?
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).
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Ao escrever a respeito do intérprete, Paul Zumthor (1997) afirma ndo haver
nenhuma norma universal regedora de como um intérprete deve ser inserido numa sociedade.
Na comunidade pesquisada, a maioria aponta para os idosos quando indagada a respeito de
guem conta historias, como ja comentado. Todavia, foram entrevistados narradores os quais
ndo podem ser considerados pessoas idosas e que guardam todas as caracteristicas de um bom
narrador.

Na realidade, ndo existem narradores com caracteristicas especificas nessa
comunidade. Ha os que se destacam pela experiéncia de vida, o que afirma uma autoridade, e
aqueles que nem sempre séo lembrados como narradores, mas tém conhecimentos 0s quais
afloram num momento favoravel do cotidiano, como neste exemplo, tirado da entrevista com

seu Sebastido:

Eu comecei a comentar a histéria do saci com camarada, porque surgiu a
historia do menino 14, né? que foi cortar o cabelo. Ai eu falei pra ele, digo:
“Vou contar a historia do saci pra vocé que aconteceu com o meu bisavd, é
avd de meu pai.” Ai o avb... (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa,
distrito de Paiqueré.)

Como pode ser percebido nesse trecho, uma conjuntura cotidiana propiciou
a recordacdo e atualizacao da narrativa.

A partir do instante em que uma pessoa ouve historias, ou vive situacdes
que se transformam em narrativas, ela pode se tornar um intérprete posteriormente. Segundo
Zumthor, o “intérprete é o individuo de que se percebe, na performance, a voz e o gesto, pelo
ouvido e pela vista” (1997, p. 225). O ouvinte também faz parte da performance. Além de
ouvir e poder provocar mudancgas no rumo da narrativa, quando indaga a respeito de algo, ele
pode ser o futuro narrador a atualizar a histéria escutada. O ouvinte tem a possibilidade de

recriar a seu modo e conforme sua percepcao de mundo o narrado. As

marcas que esta re-criacdo imprime nele pertencem a sua vida intima e ndo
se exteriorizam necessaria e imediatamente. Mas pode ocorrer que elas se
exteriorizem em nova performance: o ouvinte torna-se por Seu turno
intérprete, e, em sua boca, em seu gesto, 0 poema se modifica de forma,
quem sabe, radical. E assim, em parte, que se enriquecem e se transformam
as tradi¢fes. (ZUMTHOR, 1997, p. 242).



42

Esses intérpretes que um dia ouviram, assimilaram e recriaram, ou viveram,
historias ainda se juntam a outras pessoas para narrar? Esse foi um dado levantado, pois sem
platéia ndo existe narrador, uma vez que “o ‘contar histdrias’ ndo é funcdo de uma pessoa.
Arma-se uma situagdo na qual publico e narrador comungam de um mesmo mundo, operam
cddigos comuns, fazem leituras e podem se revezar na imposi¢do da voz” (FERNANDES,

2002, p. 28). Seu José Isidoro relata o seguinte a respeito da participacao de criancas:

As crianga de hoje ndo sabe quase nada, homem. E das vez quando nos trata
isso ai, cé pensa que crianga escuta? Se océ num.... Se tiver a televisao
aberta, pode contar, pode até Deus no céu contar uma histdria, que ninguém
vai atender. Vai atender a televisdo. Eles manteve até hoje mais € isso ai.
(ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

A televisdo é um atrativo para criangas. Muitas preferem assistir as
programacdes do que ficar escutando histdrias. Porém, no relato de seu Sebastido, citado um
pouco acima, pode-se notar que nem todas as criancas daquela época se interessavam pelas
narrativas, algumas preferiam brincar. Algo digno de comentar é que, no decorrer da pesquisa
de campo, alguns narradores foram indicados por adolescentes entre doze e quinze anos. Um
fato que demonstra haver criangas ouvindo. Talvez, nenhuma crianga tenha mostrado, ainda,
interesse em participar do circulo de intérpretes e ouvintes de seu Jose Isidoro. J& Dona

Carmem relata que as criancgas gostavam de ouvi-la/vé-la contar historias:

Meus neto quando tava pequeno, é, a mais nova fazia eu contar historia pra
eles. Eles gostava. Agora casaram tudo. Tém filho, tém servico, né? Mas
alembra ainda, eles fala: “Eu ainda gostava tanto da vo ir 1a em casa contar
causo pra nds” (ri). Eu contava pra eles. Os caso que eu sabia eu contava.
(ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

A platéia varia conforme o circulo a que pertence o narrador. Os membros
de uma comunidade narrativa nem sempre sdo fixos, uns crescem, outros se mudam, muitos

morrem, como informa seu Pedro Anténio:

De primeiro, cé morava |4 embaixo na casa, na esquina la embaixo, sempre
ia entrar pra escutar, contar historia. Foi, cabou. J& faz o qué?... vai fazer uns
trinta ano ja. Aquele povo mais antigo que sempre gostava de escutar
histéria ndo. Mudou. Outro faleceu e... entdo... (ENTREVISTA: Pedro
Antonio Lourengo, distrito de Ireré).
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Alteram-se 0s contextos, 0s temas, 0s participantes, e as narrativas orais
continuam a ser atualizadas. Um exemplo é o exposto por seu Pedro Luiz, que mostra ainda
haver reunides propicias para atualizacdes e mostra a importancia da platéia nas rodas de

contagéo:

Tem. Mas isso tem que ter tempo. Pra alembrar, né? Isso ai é muito bom,
sabe por qué? E numa maloca assim 0, ai tomando uma, cé solta uma, eu
alembro de dez. Mas pra alembrar tudo sozinho é... [...]

E! E! Dia ai, cé pega conta uma piada ai: “Puta merda! A piada de fulano foi
boa.” Ai comeca alembrar também, né? Ai vai muito tempo, contando piada,
contando anedota. (ENTREVISTA: Pedro Luiz Barbosa, distrito de
Paiqueré).

Como se percebe, na interagdo, os narradores tentam puxar a atencdo para
seus repertorios, 0s quais variam conforme os participantes, uma vez que podem ser
atualizados causos, anedotas, lendas, mitos, contos da carocha, historias de trancoso etc. Os

narradores vao encadeando narrativas e o divertimento vai se acentuando:

[...] quando era noite juntava tudo no terreiro ali, sentado ali 6, contando
histéria. Um contava um causo, outro contava outro. Eles juntava tudo,
contando histéria ali. E, uns contavam uma histéria e depois dava risada,
outro contava outra, e ficava até tarde da noite, a lua bem clarinha, contando
histéria. (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito de Lerroville).

Conforme a platéia é envolvida pela histéria, o narrador pode enfatizar
certos pontos da narrativa na intencdo de aumentar a atencdo dos ouvintes. Ele procura, direta
e/ou indiretamente, mostrar um saber a respeito de sua cultura e do que a sua comunidade
preza por certo e/ou errado. A interacdo possibilita a troca de experiéncias e de visdes de
mundo entre os participantes. E o momento em que os lacos socioculturais podem ser
reafirmados.

As migracbes, de acordo com os comentarios feitos, possibilitam a
transmissao de temas narrativos por extensdes territoriais as vezes imensas, em que a troca de
experiéncia cultural acontece no cotidiano. Mas, nem toda narrativa é considerada merecedora
de ser repassada posteriormente, pois, para o receptor considerar o que estd sendo narrado
como um mundo possivel ou como algo de valor, é necessario que ele se identifiqgue com os

elementos culturais presentes na narrativa, 0s quais tém ligacdo com sua viséo de mundo.
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Dessa maneira, hd uma tendéncia de o narrador validar — exercendo uma
autoridade — aquelas narrativas nas quais as situacdes foram vividas por ele mesmo e aquelas
que foram narradas por pessoas de sua confianca. O narrador também pode validar as
narrativas veiculadas por pessoas respeitadas dentro da comunidade, bem como as narradas
por aqueles que tém forca de persuaséo.

Pode acontecer de o receptor ndo acreditar em alguns temas narrativos e
mesmo assim atualiza-los, porém, no geral, podera dar a eles um tom de deboche ou hesitara
em afirmar como verdadeiras as situaces que esta narrando. Crer e se identificar com a
conjuntura narrada sdo itens importantes para que o0 tema narrativo seja atualizado
enfaticamente. Cabe ressaltar, no entanto, que, de uma ou de outra maneira, 0 pProcesso
comunicativo cumprira o seu papel: possibilitar as relacbes humanas, a troca de percepc¢des do

mundo.

2.3 IMPRESSOES PESSOAIS

Os narradores entrevistados sdao migrantes de outras regiées do Parana, do
interior mineiro, paulista e do Nordeste. Devido a isso, principalmente, sdo encontrados varios
tipos de narrativas, como as historias de trancoso, lobisomem, mula-sem-cabeca, cacada,
enterros, mde-de-ouro, Pedro Malazartes, causos, entre outros com maior ou menor
incidéncia. No entanto, cada historia recebe um sentido diferente conforme ocorre a interacéo
entre narrador e platéia e segundo as varias circunstancias presentes num contexto de
performance. As narrativas orais sdo dindmicas, ndo ficam estaticas no tempo.

Como estdo em processo constante de (re)elaboragdo, podem adquirir novos
sentidos no cotidiano. Quando o texto oral ndo faz mais sentido para uma comunidade
narrativa, cai no limbo até o instante em que possa cumprir novamente sua funcdo social ou
seja refuncionalizado, para isto “basta que o publico que o receba o viva, integre-o a sua
propria consciéncia” (ZUMTHOR, 2005, p. 85). Dessa forma, o importante ndo é so
descrever as caracteristicas basicas e comuns das narrativas, mas também lancar o olhar para a
sucessdo de variacbes que, amalgamadas a alguns tracos, estdo sempre em processo de
reconstrucdo, bem como observar os sentidos gerados na interagdo entre narrador e platéia.

Cada narrador seleciona uma historia de acordo com o andamento da

performance, narra segundo suas impressdes e de acordo com a participacdo da platéia.
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Assim, utilizando 0 mesmo personagem, o narrador pode tanto narrar historias cobmicas como

historias de aspecto temeroso, como nestas narradas por seu Sebastido:

Ai 0 avbé do meu pai, entdo, ele trabalhava no mato, né? Mexendo com...
plantando lavoura no mato, né? Rocando, fazendo essas coisa, mexia com
safra. E ele parava sozinho naquele barraco, né? Entdo, ele costumava pitar
num pito, né? Cachimbo que eles fala, né? Ele sempre acendia o cachimbo
na hora de deitar, tirava umas tragada bem tranqlilo e deixava o cachimbo
ali naquele lugar, né? Ai, todo dia de manha cedo, ele ia fumar o cachimbo,
0 cachimbo sé, s6 com a cinza ndo tinha mais fumo. Ele falou: “Mas que
desgrama! O que que ta acontecendo com isso?” Trés dias em seguida
acontecendo a mesma coisa.

Ai no segundo, no quarto dia, ele pegou, encheu o cachimbo, pds um pouco
de fumo em cima e a parte de baixo, mais da metade, ele encheu de polvora.
Ai o saci chegou a noite, foi fumar aquele cachimbo dele. Ele ndo sabia
guem que tava fumando, né? Mas era o tal do saci que tinha ai. Que o lugar
ali era assombrado, né? Entdo diz que aparecia o saci. Ai ele pegou, tava
dormindo assim bem tranquilo, deixou o cachimbo 14 no lugar, no memo
lugar, no devido lugar que ele sempre deixava, né?

Saci chegou umas hora da noite 14, falou: “E, hoje eu vou fumar o cachimbo
bem tranqilo, t& dormindo de novo, né?” E ele pegou largou o cachimbo e
foi dormir. Dormiu. Ai quando pensa que ndo, o0 saci chegou l& por umas
tanta da noite, foi fumar 14 o cachimbo. Até quando tinha o fumo foi
gueimando, mas na hora que chegou na p6lvora, virou uma explosdo. O saci
jogou o cachimbo dele longe.

E dai ele pegou, conforme ele jogou o cachimbo longe, ele falou: “Ah! E
vocé, né?” Ele... o saci tinha ido no fogo assim, que dormia perto de um
fogo, dormia no chédo, né? Usava aquele pala, que eles usava. No sul, sempre
usa muito pala, né? Ai tava coberto com aquele pala, né? Ele pegou jogou
brasa. O saci fez malvadeza com ele. Ja que ele quis fazer malvadeza com o
saci, o saci pegou foi fazer malvadeza com ele também, né? Jogou a brasa
em cima do pala dele. Ele sentiu aquele negdcio quente no pé, que ele
acordou, o saci diz que 14 no canto bem tranquilo, olhando e dando risada.
Ele falou: “E vocé que ta pitando o meu cachimbo, seu macaquinho sem
vergonha!” E partiu pra cima dele com um tigdo de fogo.

Diz que deu tanta ticAozada de fogo no saci. Mas quem que disse que
acertava esse bicho. No conseguiu acertar uma porretada, porque saci é um
bicho esquisito, né? E um bicho do outro mundo. Ai 0 meu pai conta isso até
hoje ainda a historia de saci, nds so pra dar risada, né? Mas foi uma historia
muito boa. Dai diz que ele pelejou, quando o galo cantou a primeira vez, o
saci diz que numa explosdo desapareceu e sumiu. Nunca mais ele viu saci.
Nunca mais ele quis voltar fumar no cachimbo dele também.
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré)

Segundo o narrador, essa narrativa tem por intencdo divertir. H4 outra, no
entanto, que serve mais como um alerta, um conselho de como se portar diante do

desconhecido:
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Agora o tal do saci, o bichinho é atentado. Eu ja corri uma vez de um filho
da mée desse. Comecei a abusar muito, entdo tinha saido no vizinho, esse
ndo faz muito, muito, faz pouco tempo até. Pouco tempo ndo! Foi em 1964.
64 ou 65, ja é bastante tempo ja. Mas isso ai, eu ja era bem grande ja, né?
N&o era mais pequeno nao.

Ai um dia... a gente brincava muito assim com os companheiro, né? Gostava
de jogar truco com os vizinho, né? Tinha um vizinho 14, que sempre me
falava pra mim, hoje ele ja é falecido, ele falou pra mim: “E Tido, cé que é
um cara muito corajoso...” digo: “Ndao. Eu até hoje, gracas a Deus, nunca
passei medo de nada. Nunca tive medo.” Ele falou: “Entdo, pra mim ver se
vocé tem medo ou ndo tem medo, cé vai vim, cé sempre ta aqui jogando
truco com nos, cé sai a meia-noite daqui de casa, pra mim ver se vocé sai
mesmo.” Digo: “N&o. Abusar eu ndo vou abusar com ninguém, porque a
gente ndo deve de abusar, né?”

Ai quando deu meia-noite mais ou menos, faltava um pouquinho pra meia-
noite, eu sai da casa dele. Despedi e fui embora, né? Ai eu tava passando
perto de um lugar meio piramberado, uma grota que eles falam, né? E ali o
tal do saci ele diz que comeca a fazer uns tipo de assombracdo e aquele dia
eu comecei a ficar com medo. Fiquei com medo, mas peguei e fui embora,
do mesmo jeito, ndo parei ndo. Ai eu fui embora. Chegando no pasto
vizinho, que é uma fazenda vizinha que tem aqui embaixo, ainda tem até
hoje esse lugar. S6 que hoje ndo é mais pasto, é plantio de soja e trigo,
milho, essas coisa. Ai eu passando ali, vi um negdcio, veio e correu em cima
de mim. Eu falei: “Ah! Ndo tem gado aqui nesse pasto. Ta o pasto livre, ndo
tem nada.” Uma lua clarinha, que cé enxergava mesma coisa tivesse
enxergando durante o dia.

Ai na minha frente tinha um negocinho preto assim. Tipo de um cachorrinho
pequeno. E eu tentando pegar aquele bicho, correndo em cima e nédo
conseguia alcancar. Eu falei, digo: “Hoje comegou a me dar medo viu.” Ai
eu fiquei comecar com medo daquela histéria ali e parti pra casa.

Entdo, chegando na divisa daquela fazenda com o sitio que ndés morava, que
era tudo parente, do lado debaixo, do outro lado 14 também era, é irméo
dessa muié que é dono dessa fazenda, que tem ali ainda hoje, a fazenda tem
ainda. A muié é a mesma dona. Eu sé deitei no chao e gritei pra minha mée,
gue eu ainda tinha minha mae, minha mae faleceu em 92, passado agora. Ai
eu gritei ela, falei: “Abre a portal Que tem um trem querendo me pegar
aqui.” Ndo tinha nada atrds de mim, acho que era 0 medo que tava fazendo
aquilo la. Entéo, por causa disso dai pra ca num comecei num, nunca mais
quis abusar com ninguém, que ndo tinha nada que fazia medo. E esse bicho
me fez medo. (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de
Paiqueré).

O sentido de uma narrativa depende também de como o narrador
reinterpreta as historias vividas ou escutadas por ele. Como exemplo, pode-se comentar sobre
dois personagens muito recorrentes em narrativas orais veiculadas nos distritos: o lobisomem

e a mula-sem-cabeca. Seu Pedro Anténio narrou o seguinte trecho a respeito do lobisomem:
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Entdo, era da coldnia, morava na ponta da coldnia, da colénia velha, um
senhor la. Era conhecido, mas é, tudo mundo falava que ele era lobisomem,
sabe? Me parecia que a gente reparava muito nele, porque ele tinha assim as
mé&o dele tudo, aqui assim na mao dele era, era cascuda, sabe? E, sempre ele
ia numa casa, ia na outra assim.

E, um dia ele, era uma sexta-feira de tarde, né? o pai matou um capado e na
beira de casa assim, entdo, ponhou a mesa pra jogar aquelas coiseira do
capado na beira da, da grota assim, né? Ai, o, quando foi de noite aparece
um bruta de um cachorrdo, preto. Imagina, nunca tinha visto la na, lugar
nenhum da col6nia, nem na coldnia velha, na colénia nova, nem colbnia
nenhuma, ndo inzistia aquele cachorro. (ENTREVISTA: Pedro Antdnio
Lourenco, distrito de Ireré).

Em muitas comunidades, os narradores se referem aqueles que ndo se
encaixam ao padrdo comum como pessoas propensas a transformarem-se em encantado, por
exemplo, aqueles que vivem em locais ermos e ndo interagem com 0s membros da
comunidade (BANDUCCI JUNIOR, 1995; FERNANDES, 2002). No relato de seu Pedro
Antbnio, o possivel lobisomem reside na colbnia, mas possui a mao cascuda, 0 que O
diferencia dos demais membros do local. Por isso, mesmo sendo conhecido da comunidade,
ele é visto como um encantado.

O narrador diz que “tudo mundo falava que ele era lobisomem”. Em
sequida, fala: “Me parecia que a gente reparava muito nele”. Demonstra, assim, nao ter
certeza de que aquele homem era realmente o lobisomem. Segue, entretanto, a opinido da
maioria e os indicios de fuga do comum (mao cascuda).

Na seqiiéncia da historia, os homens véo atras do lobisomem com cachorros
e armas, perseguindo-o até a casa do tal integrante de mao cascuda. Em vaérias partes da
narrativa, o narrador tenta afirmar que se tratava de um lobisomem, ora falando que néo
existia um cachorro daquele tamanho na colonia, ora dizendo que os cées ndo atacavam o
bicho porque era muito feio, apesar das pessoas so verem o vulto. N&do conseguem pega-lo. O
homem muda-se da coldnia, pois “todo mundo descobriu que ele era lobisomem”. Segue o

final da historia:

Colénia assim, foi até no fim da, da, da colénia de cima, a coldnia velha que
falava. Ai chegou, tinha um, diz um que morava na col6nia, um tal de
Geraldo, falou assim: “E, ele parou ali naquele toco.” Falei: “Cabou
corrida.” E, j&, quando ele chegou la ja viram que foi, saiu ele. Geraldo falou
que foi ele que saiu de 14, do tal de toco.

Mas, quando chegou I& atrds do toco, ndo sabia o que era, ndo viu, né? E,
guando chegou, quando saiu, cabou corrida, eles ficaram olhando, tudo de
espingarda na mao também. O pai dele, cunhado, tudo c’as, armado pra, pra
matar o lobisomem. Saiu. (ENTREVISTA: Pedro Anténio Lourenco, distrito
de Ireré).
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O narrador pauta-se na informacéo do personagem Geraldo: foi o homem do
qual desconfiavam que saiu de la. Mas, como o pai dele e o cunhado estavam presentes?

O narrador busca afirmar uma situacdo que, provavelmente, tenha gerado
muitas discussdes na comunidade da época. Ele ndo teria certeza de que o vulto era um
lobisomem se ndo houvesse uma série de conjunturas preexistentes ao acontecido, por
exemplo, crenga na existéncia do lobisomem, um homem que todos dizem ser encantado. No
momento em que esta construindo a narrativa, vai contrapondo essas conjunturas com as
lembrancas do fato para chegar a uma conclusdo, bem como busca legitimar essa verséo
citando outros membros da familia: “meu pai viu, minha mée viu, que, que... era um vultdo
preto, bem alto assim, sabe?” (ENTREVISTA: Pedro Anténio Lourenco, distrito de Ireré). A
narrativa de seu Pedro Antbnio estd assentada na acdo e na tentativa de corroborar suas
conclusdes.

J& seu Sebastido inicia sua narrativa de lobisomem descrevendo, dando

nuances da época, da regido e dos membros envolvidos no acontecimento:

Meu pai ja contou. L& em Ortigueira, antes de Ortigueira, pra ca la na, na, rio
Preto, pra baixo da Serra, conhece Serra do Cadeado, né? Pra baixo da Serra
do Cadeado, descendo vai descendo tudo aquelas piramba ali. Ali nos
conhece igual a palma da mao aquilo ali.

Aquilo ali nds trabalhemo nessa estrada de Londrina a Curitiba ai, mas so
gue antigamente era de Maua a Curitiba, né? Nao existia essa por dentro
aqui ndo, saida pra Apucarana, né? Ai trabalhamo ali, quando eu era
moleque. Aquele tempo eu tinha cinco, seis ano, mas lembro ainda. Nao
esqueco ndo. Memoria é boa.

Entdo a gente trabalhava ali naquelas fazenda ali, naquela estrada de asfalto.
Eu ndo! Porque a Unica coisa que eu fazia, s6 sabia conversar com 0s outros
e encher o saco, né? Mas meu pai, meus irmao, que ta ai de prova, um ta I&
em Minas, outro aconteceu de falecer 1a pro Mato Grosso. E outro td em Séao
Jodo do Ivai, s6 que esse ai ja era mais novo do gque eu ainda. Eu também era
moleque, esse outro era crianga de tudo, num (incompreensivel) j& ndo fazia
nada.

Mas meus irmdo mais véio trabalhava Ia, sempre 14, né? Nesse meio. Ai
tinha um tal de Taviano Miranda, ndo sei, esse homem néo existe, porque
qguando eu conheci ele, eu tinha bronquite danada. Eu tinha seis ano aquela
época. (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiquerg).

Essa forma de descrever, além das referéncias a boa memdria, € um meio de
dar veracidade a histdria. O pai e os irmdos mais velhos também sdo citados com esse intento.

Antes que a acdo aconteca, as descri¢gdes pormenorizadas continuam:
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Ai no fundo da fazenda dele tinha um... saindo pra beira dessa estrada que
vai pra Curitiba hoje, tinha um sitio 14, um gramad&o assim 6. Fala gramado,
0 pasto 14 é o seguinte: eles cerca a roga e cerca a criagdo, né? Cerca a roga
com cerca e solta a criacdo de qualquer jeito, mas s6 que o dele la era
cercado assim uns dois alqueires mais ou menos, cercado com cerca de
lasca. La eles falava, antigamente eles falava caia, né? Lasca cé sabe o que é
lasca, né? Cé enche a cerca tudo assim, cé finca uma madeira de a4 outra de
ca, igual cé vai fazenda a coluna de um muro, por exemplo. Sé que vocé vai
enchendo de lasca, uma de |4, outra de ca. E vai levantando aquilo ali, até
fazer mais ou menos a altura que cé quer. Um metro, um metro e meio, dois
metro. Ai tinha aquele feixe, né?

Entdo tinha aquela entrada, igual seria esse portdo, por exemplo.
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

O narrador interpela o ouvinte, busca sua participagdo. Constréi o espaco
em que ocorre a acdo com pequenos detalhes e da explicagbes ao interlocutor, que nao
conhece o0 processo de construcdo da cerca, para que ele possa criar uma imagem do local.
Essa forma de narrar pode desdobrar-se numa dupla funcéo: a de divertir e, por tabela, a de
ensinar coisas praticas. O narrador tinha pouca idade para lembrar de tantos detalhes, por mais
boa memdria que ele possua. No entanto, essa histdria foi recontada por seu pai e seu
Sebastido conhece bem a cultura rural, pois ha muitos anos trabalha no campo. Assim,
mesclam-se, principalmente, os detalhes dados pelo pai, as lembrancas do menino de seis
anos e a impressao de um homem com certa experiéncia de vida, impressdo que da forma aos

acontecimentos. Segue a parte na qual acontece a acao:

Entrava tudo mundo ali e dai tinha um, fizeram uma reza la. Agora a reza pra
gue santo era ndo sei. Mas fizeram uma reza |4 e essa reza, deixaram 0s
animal tudo amarrado no beiral assim, tava todo mundo na reza, né? E la
umas certas hora, meu pai, esse meu pai viu, né?

Eu ndo vi, porque eu nado tava na época, mas meu pai viu e conta logo como
se ele tivesse vendo hoje. T4 com noventa e dois anos, mas ele contou
muitas vez e varias pessoa tinha contado, que eu escutei, né? O lobisomem
andando, na (incompreensivel) o cara falou: “Mas lobisomem andando
aqui?” A turma falou: “O! Cé néo ta vendo o lobisomem!?”

Diz que um bicho tdo feio, né? Ai meu pai falou: “Vamo juntar esses animal
aqui, vamo lacar esse bicho aqui.” E partiu em cima desse lobisomem, viu. E
laco, jogava laco pro lado do meu pai, sempre gostava de andar de a cavalo,
sempre usava 0s apetrecho dele tudo, né? Ele foi domador de animal, né?
antigamente. Usava os apetrecho tudo, foi tentar lacar esse, esse lobisomem,
guem que disse que eles lacava. Quando jogava a lacada, o bicho desviava
do outro.

Que lobisomem é o seguinte (corte) Que o lobisomem é o seguinte, eles
tavam tentando lacar o lobisomem, né? Que o lobisomem ele é um tipo, ele
jogava, tipo de um cachorrdo grande. Ento, ele é levantada a parte traseira e
a frente diz que é mais baixa, né? Agora pra que esse movimento que seria
desse jeito, eu ndo sei, né? Ai diz que rodaram essa coisa inteiro pra tentar
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lacar esse lobisomem. N&o conseguiram lacar, porque ele cresceu pra umas
pirambeira abaixo e caiu pra uns beiral de pedra, que & no sul tinha uns
lugar 1& que tinha uns beiral de pedra meio feio, acho que tem ainda até hoje,
porque aquilo 14 ndo acaba nunca. Ai desceu pra uns beiral abaixo e
comegou uma urracdo meio feio la. Falou: “Quer saber de uma coisa? Larga
esse lobisomem pra 14, vamos continuando a nossa reza.”

Naquilo o lobisomem desceu pra piramba abaixo, ele ndo conseguiram pegar
lobisomem nenhum. Cansaram a toa de tanto correr atras do lobisomem. No
coiso, disse que ele achou uma brecha 14 e vazou da cerca pra fora e eles
tiveram que largar. Ndo conseguiram mais, né? Mas € um bicho esquisito.
Meu pai diz que tentou ajudar fazer isso, mas ndo conseguiu. N&o
conseguiram pegar ndo. E era bonito se pegasse o bicho, amarrar bem
amarrado e deixar amanhecer o dia pra ver que quem que Seria esse
lobisomem no outro dia, né? Porque diz, que diz que o lobisomem é uma
pessoa que vira. (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de
Paiqueré).

Ocorre uma exaltacdo a coragem do pai do narrador por ndo ter medo de
enfrentar o lobisomem e as qualidades dele como lacador. O pai de seu Sebastido, pelo que se
percebeu na entrevista, tem uma participacdo positiva e atuante no que concerne a construcao
cultural do filho. Este, por sua vez, leva em consideragdo e aceita como verdadeiras as
narrativas contadas pelo pai. Assim, informar que seu pai lembra da historia como “se tivesse
vendo hoje”, citar a idade, também é um meio de corroborar a sua prépria fala. Ao final da
narrativa, em que ha um tom irdnico por parte do narrador, um dos tragos comuns nas
histérias de lobisomem aparece, uma vez que € corriqueiro escutar narrativas nas quais
pessoas capturam o lobisomem, amarram-no a um objeto qualquer e voltam no outro dia para
ver quem € o encantado. Ao contrario de seu Pedro Anténio, que procura achar um resposta
ao acontecido enquanto narra, seu Sebastido narra com veeméncia, sem ddvidas em relagdo ao
que aconteceu.

Por sua vez, Dona Carmem narra algumas histérias de lobisomem. Entre
elas, conta que viu uma vez o lobisomem no portdo de sua casa. Chama a atencdo no relato a

interpretacdo que a narradora da para o desaparecimento desse encantado:

Lobisomem, eu vi lobisomem. Aqui memo no portdo. Ele anda com a bunda
ribatada pra cima, mema coisa de um porcdo. E na quaresma que sempre eles
andavam, né? E la no Estado de Sdo Paulo tinha muito. Parece que no
Parand, teve aqui no Parana também, quando eu morava na casinha ali no
fundo da casa do meu filho ali, que eu morei na casinha ali, né? Ele morava
ali pr’aqueles lado, o lobisomem.

Um dia eu vi o lobisomem passar ai, ndo tinha nem muro, ndo tinha nada,
né? Ele passava correndo sempre pra baixo. Agora ndo sei, eles fizeram
muro por ai tudo, agora ndo tem lugar pra ele andar, né? Mas quando nédo
tinha muro ai, o lobisomem andava por ai tudo. (ENTREVISTA: Carmem
Tavares da Silva, distrito de Ireré).



51

Banducci Janior argumenta haver no Pantanal sul-mato-grossense duas
divisdes territoriais do dominio humano por parte dos pedes: os locais “limpos” nos quais 0
homem tem controle — como as pastagens, plantacdes etc. — e os locais “sujos” nos quais
guem controla é o desconhecido — matas e capdes. A possibilidade de se ver envolvido com o
sobrenatural € maior no dominio “sujo”.

Em alguns narradores dos distritos de Londrina, essa mesma no¢do de
espaco estd presente. Dessa forma, quando havia matas, o encontro com determinados
encantados era maior. E o que relata seu José Benedito a respeito do caipora: “N&o tem
porque agora acabou as mata, acabou tudo. Dai... cé viu que ta tudo aberta, neé? O negdcio é
isso ai. Agora nesses mato virgem, que ninguém entrou dentro, dai tem, ainda existe, né?”
(ENTREVISTA: José Benedito Rosa”, distrito de Paiqueré). Assim, nas matas e capdes em
gue o homem ndo impera, € mais frequiente o encontro com o sobrenatural.

Parece que é mais ou menos nessa linha que segue a conclusdo de Dona
Carmem, no que se refere a mudanca do espaco, pois, se no passado as casas do distrito eram
abertas, nos dias atuais estdo cercadas por muros, o que impede o livre curso do lobisomem?’,
dai o seu desaparecimento do distrito. Dona Carmem também repete algumas caracteristicas
comuns desse encantado, assim como seu Pedro Antdnio e seu Sebastido. Mas, 0s sentidos
gerados nas trés narrativas citadas s@o diferentes e, possivelmente, caso sejam reatualizadas,
poderao ser interpretadas de modo variado por cada ouvinte.

Nas narrativas recolhidas a respeito da mula-sem-cabeca, as variagOes de

sentido também se mostram contundentes:

N&o, mula-sem-cabeca existiu. Existiu. Existiu porque aqui memo no, no...
aqui memo no Paiqueré memo, todo ano ela passa ai correndo ai na
quaresma. Na sexta-feira santa, cé pode ficar ai na rua, que cé vé a pessoa
passar correndo ai. Direto. Toda sexta-feira santa. Agora, entrevado disso ai
n&o tem mais, ndo vé, né? E, o negdcio € isso ai. [...]

E a pessoa... muié que, que... € a muié que a comadre do, do, da pessoa, do,
do, do homem, né? E comadre entrega ai, entrega pro compadre, onde é que
vira isso ai. E. O negécio dele € isso ai. E. (ENTREVISTA: José Benedito
Rosa, distrito de Paiqueré).

% Seu José Benedito Rosa nasceu em Paraguacl, Estado de Minas Gerais, no ano de 1936. Trabalhador rural
aposentado. A entrevista foi concedida no dia 23/04/2005 em Paiqueré.

2" Pelo que foi percebido nas narrativas recolhidas, lobisomens, mulas-sem-cabeca, assombracées, entre outros,
transitam tanto na mata quanto nas regides habitadas por seres humanos. Mas, ha os habitantes especificos da
mata, 0s quais somem com o desmatamento, como a caipora, por exemplo.
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Aparecimento na quaresma, sinas adquiridas devido a relagdes conjugais
entre compadre e comadre, sdo caracteristicas de outros encantados também. Somam-se a
estas caracteristicas a necessidade de um irmao batizar o outro quando héa certa quantidade de
irm&os, relacdes entre beatas e padres, enfim, varios tracos que ora sdo apontados como
pertencentes a determinado ente, ora a outro. Alguns narradores apenas repetem esses tracos.
Outros, no entanto, narram a historia com minucias, complementam o narrado com suas

proprias impressdes, 0 que deixa esses tracos comuns para segundo plano:

Depois tinha uma muié também, tinha, era mula-sem-cabeca a muié, e nao
sabia. Dai ela... a familia que mora la perto dela tinha um moleque, chegou
na quaresma diz que, na semana santa, ela falou: “Oh!...” Acho que foi até
comadre da muié. “Deixa fulano pousar comigo. Agora na quaresma eu
tenho medo de pousar sozinha. Deixa ele pousar comigo.”

Dai a muié, tinha muita confianca nela, né? Falou: “Se quiser pousar vai.” O
moleque foi, né? Chegou de noite, diz que ela tratou bem o menino, o
menino tava querendo dormir. “N&o. Cé ndo vai dormir ndo, nos vai fazer
uma viaginha ainda hoje.” Falou pro menino. O menino bobinho, né? Tinha
uns sete, oito ano, dez ano, quando muito, né?

Dai diz que deu uma coberta, uma manta, pra ele pdr nas costa. Sairam
andar. Primeiro tratou dele, deu janta tudo, tratou bem dele. “Agora nés
vamo fazer uma viaginha pra gente fazer.” E dai foram andando, andando,
andando, tinha um lugar que lidava com madeira, né? Tinha bosta de cavalo
assim. De primeiro... ndo tinha... caminhdo, esses (incompreensivel) tudo
com cavalo, essas coisas, né? Foi bem longe. Dai diz que tinha um pau
grosso assim, meu vb que contava isso ai. (ENTREVISTA: Carmem Tavares
da Silva, distrito de Ireré).

Apesar de a histdria ter sido contada pelo avd de Dona Carmem, ela fala da
inocéncia do menino e da detalhes do espaco em que 0s acontecimentos ocorreram como se
conhecesse ambos. Ha referéncias a quaresma e a comadre, porém sem maiores detalhes. O

acontecimento em si é mais destacado:

Ela falou assim:; “O! Cé deita aqui, cobre com esse cobertor...”, levou um
cobertor, “... que eu vou até ali, ja eu volto pra nds ir embora.” Dai diz que o
menino deitou, mas ja tava meio com medo, né? Falou: “Serd que ela vai
deixar eu aqui?” Ele tava com sono, ja tarde da noite, né? E ndo dormiu. De
tanto medo, ele perdeu até o sono. Dali um pouco ele escutou aquele
barulho: “Tete tete tete tete.” Veio a outra combater com ela. Combater.
Depois, deu um rinchéo e ele escutou.

Dali um pouquinho ja chegou l4, combatendo uma c’a outra. Quando ele
leva a mao assim, aquela outra que vem quer chegar |4 pra matar aquela
pessoa. Combateu, combateu, combateu. Até umas hora. Dai ela ndo pode,
né? Acho que ela tinha mais forca que a outra, venceu a outra. Foi embora.
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Chamou. Foi la. Ele fez de conta que tava dormindo. Ele viu tudo, né? Mas
fez de conta que tava dormindo.

Tanto medo, ele nem falou nada pra muié. Dai diz que ele chegou I3, ela
tratou dele outra vez: “Agora nés vamo dormir.” Nem dormiu. Logo o dia
amanheceu, né? Ele foi embora. Chegou Ia, falou pra mae dele: “Ah! Eu ndo
vou mais ndo. Se ela vim pedir pra deixar ir, fala pra ela que eu ndo vou.
N&o conta ndo que eu vi.” Contou s6 pra mée dele que néo era pra contar pra
ela. Dai quando chegou de noite ela foi la: “Ah! Ele ndo quer ir ndo. Ele ta
meio doente. Ele num gostou de ir c’océ” N&o deixou ele ir mais. Ela era
mula-sem-cabeca, a muié. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva,
distrito de Ireré).

A onisciéncia da narradora fica mais clara nesse trecho, pois ela tenta
explicar por que uma das mulas-sem-cabeca venceu, destaca 0 medo que o garoto sentia
diante da situacdo inusitada — bem como a sua esperteza em fingir que estava dormindo —
como se estivesse presente, observando. A narradora valoriza a agéo e o inusitado de modo a
despertar a curiosidade e a atencdo do ouvinte. No geral, parece haver um conselho implicito:
cuidado com quem vocé deixa seu filho, pois nunca se sabe realmente quem é a outra pessoa.
Obviamente, isso € uma possibilidade, uma vez que cada ouvinte, dentro do contexto, pode ter
sua propria interpretacdo da historia. Ao invés de ter uma sentido fechado, por exemplo,
compadre ndo pode ter relacdes sexuais com a comadre, ha uma abertura de sentido a ser

preenchida pelo receptor. O inusitado pode dar lugar a ironia, como fez seu José Pereira:

A v6 minha contava o caso de uma mula-sem-cabeca que ela, ela, quando ela
vai virar, a muié quando ela vai virar mula-sem-cabega, ela tirava a cabeca e
saia virada feito uma mula, né? Saia, saia, quando era zero hora, ela vinha e
desvirava, né? Agora eles contava.

Diz que uma vez, diz que o marido dela desconfiou, né? Viu a cabeca dela la
na cama, depois, depois e, depois foi l& e virou, virou a cabega, a cara pra
cima. Dai chegou, diz que colocou. Amanheceu, amanheceu com o rosto pra,
pra tras. (ri) Amanheceu com o rosto pra tras, né? Dai, inda fazendo as coisa,
fazendo coisa na cozinha com o rosto virado pra trés. Isso é o povo que
contava isso. N&o é eu que tou contando. Eu néo vi, né?

Entdo, quando foi, era na semana santa, na quaresma que virava. Assim, 0
lobisomem também, tudo é na quaresma. Entdo, quando foi no outro dia, no
outro dia tornou virar, ele foi Ia em virou a cara dela pra baixo. Ela chegou e
colocou, no outro dia amanheceu certo. Depois ele ndo quis ela mais, largou
dela. “N&ao vou querer océ ndo, cé, cé é mula-sem-cabeca.” “Ah! Por qué?”
“Eu vi, cé, cé virou que eu vi sua cara, no outro dia cé amanheceu c’a cara
virado pras costa. Ndo vou querer océ mais ndo. Pode sumir daqui de casa.”
Ela sumiu de I4, né? Mas que virava, naquele tempo. Hoje ndo sei nao,
nunca vi. (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito de Lerroville).
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Seu José Pereira de inicio afirma que sua avé narrava historia de mula-sem-
cabeca, depois diz que era 0 povo que contava. Ndo assume a crenga no ente, porque nunca
viu. Mas também ndo desacredita. Ele reelabora a narrativa deixando perpassar um tom
sarcastico, o qual se sobrepde ao apreensivo usual encontrado nesse tipo de historia.

O narrador, de acordo com Frederico Fernandes (2002), ao atualizar uma
historia, deixa impressas suas marcas, lembrancas, vivéncias pessoais, pois o “relato oral € um
misto de lembrancas e atualizacdes, nele se reproduz um fato que é coletivo e também crivado
de impressdes pessoais” (FERNANDES, 2002, p. 25). Como foi visto, impressdes pessoais
porque um texto oral nunca é narrado da mesma forma que foi ouvido, pois had uma
interpretacédo da historia e memorizacdo dos fatos relevantes que interessam. Posteriormente,
em outros contextos de atualizacdo, o narrador recorre a memdria, reinterpreta o que ouviu e
narra de acordo com a participacdo da platéia e de suas impressdes atuais, que podem ser
diferentes dos sentidos gerados quando escutou a narrativa. Mesmo naquelas narrativas cujos
fatos foram vividos pelo narrador ndo se pode afirmar que o acontecido esta sendo narrado da
maneira como realmente ocorreu. As impressdes atuais do narrador, nesse caso,
provavelmente, estardo marcadas por outras experiéncias posteriores a esse acontecido. O
tema narrativo vai sendo atualizado continuamente de acordo com 0s contextos presentes no
momento da performance. Paul Zumthor (1997, 2001) chama essa criacdo continua, essa
instabilidade radical, de movéncia. Sob o termo variantes esse pesquisador agrupa “as
diferencas de toda espécie e de toda amplitude por onde se manifesta, na acdo performatica, a
movéncia da obra” (ZUMTHOR, 1997, p. 268).

S8o as variagbes de um tema narrativo, seu contexto de atualizacéo,
ocorrido na performance, e as impressdes deixadas pelo narrador que possibilitam perceber,
entre outros, a representacdo de preceitos morais valorizados pela comunidade narrativa,

como nas histdrias que serdo analisadas no capitulo seguinte.
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3 NARRATIVAS DE CORPO SECO E DE ENTERRO: PRECEITOS E EXEMPLOS

“0, meu amigo! Eu ndo posso fazer contrato com océ
aqui. Ndo posso ficar, porque eu ja dei minha palavra la
e ndo tem cortar ela e voltar com a raga atras. Porque o
cara deu a palavra, ele tem que fazer os neg6cio. Fica
chato depois o cara dar a palavra e roer o trato”.

(Seu Sebastido)

Das historias referentes a mitos e lendas recolhidas nos distrito de Irerg,
Paiqueré e Lerroville, as narrativas de enterro e as referentes ao corpo seco foram as que mais
os narradores atualizaram com énfase no aspecto moral. Transparecem nessas histdrias facetas
de comportamento, as quais apontam para valores considerados pela comunidade narrativa.
Desse modo, objetiva-se neste capitulo mostrar as principais caracteristicas dessas narrativas
e, principalmente, analisar como 0s preceitos morais sdo representados pela comunidade
narrativa. Verifica-se também, mesmo de forma superficial, se sentimentos de medo e/ou

castigo podem desdobrar-se em possiveis empecilhos para que a ética se concretize.

3.1 O CORPO SECO: CRER OU NAO CRER

Em uma comunidade narrativa, nem sempre ha consenso a respeito da
existéncia de certos entes sobrenaturais. Para uns, sdo coisas inventadas para assustar as
pessoas. Para outros, sdo fatos possiveis e servem como exemplo do que pode acontecer com
aqueles que ndo cumprem normas instituidas. Histérias referentes ao corpo seco sao bons
exemplos dessas visfes de mundo, pois demonstram conseqiiéncias indesejaveis sofridas por
aqueles que conduzem a vida pelo viés anti-ético, como se vera a seguir.

Fadado a ndo encontrar repouso eterno no paraiso, bem como a néo
encontrar o suplicio no inferno, o corpo seco transita entre os viventes. A aparéncia soturna
desse encantado, corriqueiramente, é destacada pelos narradores. Em geral, as caracteristicas
fisicas apresentadas sdo a pele ressequida e grudada aos 0ssos, 0s cabelos e unhas compridos,
0s quais ndo param de crescer, 0 que torna necessaria, conforme informado por alguns

narradores, a presenca de uma pessoa para cuidar do encantado, ou seja, cortar os cabelos, as
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unhas etc. De acordo com as narrativas orais coletadas, o corpo seco desaparece do caixao
para reaparecer no local que escolheu para ficar, geralmente, num capdo de mato. Em outros,
mais comuns, alguém o leva até o lugar. O espaco fisico escolhido fica assombrado, inclusive,
segundo aponta seu José Pereira, a presenca do corpo seco pode fazer com que o solo ndo
produza alimentos plantados pelo homem. Seguem dois relatos:

Em Maringd memo, entdo tinha um mato, em 46, em Maringa tinha muito
mato. Entdo, a turma disse que teve gente que foi entrou no mato assim,
guando veio, veio aquele negdcio se batendo, parece um pé de fava seco,
sabe fava, né? “Tcha, tcha, tcha, tcha, tchd.” Quando eles olharam, via
aquele, aquele corpo seco, cabeldo comprido, ¢’as unhas deste tamanho, isso
eles falaram pra mim que viram, agora eu nunca vi. (ENTREVISTA:
Geraldino de Camargo, distrito de Lerrovile).

L& mesmo, 14 perto de Sdo Jerbnimo, tinha um capdo de mato, diz que tinha
um corpo seco ali, né? E... tinha um capo de mato que tinha um corpo seco,
ali. Tinha um que tratava dele, cortava o cabelo, diz que ele... diz que crescia
a unha. Eu ndo vi ndo, né? Disse que crescia a unha, cortava o cabelo dele.
Mas aquele capdo de mato, ali perto, tinha... eles plantavam arroz, plantava
feijdo, ndo dava nada. Morria tudo. Ali ndo plantava nada. Plantava, mas néo
dava nada... diz eles que era o corpo seco que ndo deixava dar as coisas, né?
Mas tinha esse capdo de mato la. Ali era assombrado.

Mas eu... eu nunca vi assombracdo. Mas diz que l& era assombrado, né? Mas
gente... dai um dia pegou, rogou... diz que tinha um cara que cuidava dele,
tirou ele de 14 e rogou o capdo de mato, queimou ali, plantava as coisas e nao
dava nada. (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito de Lerroville).

Camara Cascudo dicionariza esse ente como sendo um homem

que passou pela vida semeando maleficios e que seviciou a prépria mae. Ao
morrer, nem Deus nem o Diabo o quiseram; a terra o repeliu, enojada de sua
carne; e, um dia, mirrado, com a pele engelhada sobre 0s 0ssos, da tumba se
levantou, vagando e assombrando os viventes na calada da noite.
(CASCUDO, 2002, p. 162).

Ja Alceu Maynard Araujo (1964) informa que historias de corpo seco seriam
freqUentes nas cidades antigas em que os cemitérios foram mudados de lugar devido a
expansao comercial e industrial das areas urbanas.

Né&o apareceram referéncias a sevicias praticadas pelo “amaldigcoado” contra
a propria méde nas recolhas feitas nos distritos londrinenses. Também ndo ha mencdes a

respeito de mudancas de cemitérios. H4, no entanto, uma referéncia feita por seu Sebastido a
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respeito do local de morada do corpo seco como sendo proximo ao cemitério do distrito: “No
mato beirando o cemitério daqui do Paiqueré, diz que tem um corpo seco, s6 que nunca vi!! E
também tou falando o que me falaram, nunca fui 14, né?” (ENTREVISTA: Sebastido de
Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré). Como muitos folcloristas tinham por caracteristica a
utilizacdo de uma metodologia que objetivava descrever os principais tracos encontrados num
conjunto de recolhas de um tema narrativo, desconsiderando suas variantes e 0s contextos de
atualizacdo, ndo € de estranhar que nos distritos pesquisados alguns desses tracos também
estejam presentes, mesmo de modo esparso, nas narrativas. Assim, a principal caracteristica
constante nas historias do corpo seco, o fato de ele ndo ser aceito no céu, nem no inferno,
tampouco pela terra, é apontado corriqueiramente pela maioria dos narradores.

Héa aqueles que acreditam na possibilidade de existéncia desse ente e outros
que se mostram céticos. Seu Sebastido, diante do insdlito, busca interpretar as situagdes a luz

de sua experiéncia diaria:

Tém uns que vira corpo seco, outros diz que viram corpo santo. Eu nunca vi
nenhum dos dois e nem quero ver, nem sei como é que é, né!? Que é meio,
meio esquisito vocé ver um... uma caveira ai, 6 com 0 couro e 0 0sso ai
balangando. Ah! Para com isso!!!

Rancar o cara do cemitério, eu ja ranquei, isso ai ndo tem nada. Ranquei, ja
enterrei cara. Ja cavuquei, ja fiz buraco. J& quebrei caixdo no chéo pra tirar
pedaco de defunto pra ponhar outro, ih!... I1sso ai ndo tem nada, mas vocé
olhar uma caveira, ai rapaz, cé t& louco! Uma caveira com 0SS0 e 0 couro e 0
0sso dele, Deus me livre, s6!

Agora cé vé os pé do camarada dentro de uma meia, que a meia no chdo ndo
derrete, num podrece, a tal de meia é.. ndo apodrece na terra, né?
Dependendo da meia, né? Tem meia de nylon que ndo, mas meia de pano
normal, ela apodrece, igual de algoddo que tem hoje, ndo sobra nada, né?
Mas meia de nylon!! Enterrei desse cara chacoalhar assim ver o dedinho do
pé, dos... dos dedinho do cara, chacoalhar 14 dentro: “Tec, tec, tec, tec...”
Mema coisa de amendoim. Isso ai ndo tem problema, isso ai ndo acontece,
nos fizemos em Tamarana.

Mas, corpo seco eu nunca vi ndo, mas nesse mato diz que tinha.
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Os fatos corriqueiros sdao mais bem aceitos. Assim, quando uma pessoa
morre, ha um ciclo conhecido: o corpo é enterrado, decompde-se, e ficam 0ssos e matérias
indissolUveis depositados na sepultura. Muitos acreditam que o espirito se desliga do corpo e
vai para outro plano de existéncia: para o céu, quando cumpre as regras sociais/religiosas

respeitadas pela comunidade; para o inferno, quando essas regras sao desrespeitadas.
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O corpo seco, no entanto, pelo que se percebe, ndo se enquadra nesse ciclo.
Assim, 0 incomum, em certos contextos de atualizacéo, pode gerar medo em parte das pessoas
que acreditam na lenda, mesmo quando o narrador diz ndo haver perigo, conforme narra seu

Pedro Antdnio:

Tinha medo, porque muita gente tem medo dessas coisas, né? E um... é um...
td morto... aquilo ali... morreu a carne, morre o espirito, né? Que a gente tem
isso. Ndo falam: “N&o tem alma, néo tem...” Tem sim, inzisti?®® isso!!! E a
gente... se ndo tivesse a gente ndo vivia também, né?

Mas nessa época... nesse assunto que eu td falando. Ai morreu a carne, nem,
nem a terra ndo quis a carne e nem Deus quis 0 espirito. Fica variando. Fica
jogado assim. SO que ndo tem interesse em fazer mal a ninguém também,
né? Porque ja fez o que tinha que fazer, né? Ja cumpriu (ri)... cumpriu, em
vida, né? (ENTREVISTA: Pedro Anténio Lourenco, distrito de Ireré).

Ja seu Francisco conhece as principais caracteristicas desse encantado. No
entanto, trata as narrativas de corpo seco como uma invengdo para assustar outras pessoas,

ndo legitimando essas historias:

O corpo seco diz, diz que é... diz que quando existia o corpo seco eles
levavam no mato assim e deixavam la, né? Mas é... eu acho que isso é mais é
lenda, né? Diz que o corpo seco é quando a pessoa era muito ruim, morria e
dai num... secava e num... num desmanchava, né? Ficava, virava num corpo
seco. [...]

Ai perto de Marilandia eles falavam, tinha o mato 14 eles falavam que tinha o
corpo seco, mas acho que era algum que inventava para fazer medo pros
outros, né? (ri). Eu nunca vi ndo. [...]

Os mais velho contava que existia o tal de corpo seco. Diz que... dai ficava
crescendo a unha, o cabelo, tudo, ndo sei... eu acho que era so pra fazer
medo pros outros, né? (ENTREVISTA: Francisco Plath, distrito de
Lerroville).

Ele ndo toma como verdadeiros os acontecimentos narrados porque nunca
0s presenciou. Entretanto, isso ndo quer dizer que a recep¢do desse relato se encerra no
descrédito dado pelo narrador, pois os outros envolvidos no processo dialégico podem tanto
guestionar a opinido expressada, narrando outra histéria como exemplo, quanto interiorizar
alguns elementos da narrativa para, posteriormente, atualizd-los em um novo contexto de

performance.

28 Existe
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Apesar de alguns narradores se mostrarem céticos, outros afirmam que as
coisas ndo acontecem por acaso. As decisdes tomadas, os comportamentos dentro da
comunidade/sociedade, o desrespeito ao préximo e os atos cotidianos refletem no pds-morte.
Se 0 homem cumpre o0s preceitos valorizados pela comunidade/sociedade, encontrard o
descanso no céu. Caso contréario, padecerd no inferno. Por sua vez, os atos maléficos
praticados em vida do transformado em corpo seco mostraram-se tamanhos que ele nao é

aceito em nenhum dos dois planos espirituais:

Ah! E gente muito ruim! Que so pratica coisa mardosa memo, né? Desde,
desde pequeno ele cria naquele estilo, né? Fazendo s6 ruindade e matando e
roubando e fazendo tudo quanto é coisa. No fim ele... nem a terra, nem
Deus, nem a terra quer. Ai fica, ponha na sepultura, com o tempo aquilo l&
ndo podrece. Ele sai inteirinho de Ia. O couro seco em cima dos 0sso. Ai eles
tira e pde no necrotério pra depois levar pro mato, né? (ENTREVISTA:
Pedro Antdnio Lourenco, distrito de Ireré).

No plano terreno, o solo também rejeita o corpo sepultado. Para parte dos
entrevistados, qualquer pessoa ndo cumpridora das regras de convivéncia estabelecidas pela
comunidade/sociedade pode adquirir essa sina. Como informa seu Pedro Antdnio, quem mata,
rouba, entre outros, corre o risco de pagar severamente pelo pecado. A mesma opinido tem

seu Pedro Luiz:

O corpo seco é um tipo de gente que nem Deus e nem 0 Dem6nio num quer.
Ele é tdo ruim que nem o Dem6nio num quer. Porque, cé sabe que a terra
cria de tudo. Tem o sujeito humilde, trabalhador, sujeito bom, tem o
matador, tem o ladrdo. As vezes vocé trabalha o dia inteiro ganhando o seu
pdo, a noite o cara vem roba tudo, se abusar, ele te mata. Entéo, é criado de
tudo no mundo. A terra pds tudo no mundo e ela cria tudo. (ENTREVISTA:
Pedro Luiz Barbosa, distrito de Paiquerg).

Outra questao apresentada nesse trecho é o valor dado por esse narrador a
terra, vista como genitora do mundo. Frederico Fernandes (2002, p. 40-41) comenta que 0S
narradores pantaneiros podem “representar a terra como se ela possuisse arbitrio e animagéo”,
venerando-a a ponto de, em alguns casos, considera-la o “umbigo do mundo”. Algo que se
aproxima do sentido apresentado no trecho da narrativa recolhida nos distritos. A terra seria

uma espécie de grande mée. Grosso modo, pode-se dizer que ela deixa ervas daninhas
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conviverem com a boa flora, animais pestiferos compartilharem o mesmo territorio de seres
nada perigosos etc.

Da mesma forma seria em relacdo aos homens. Haveria a pessoa boa e a
pessoa ma. Revela-se um olhar maniqueista de observar as relagdes conflituosas do cotidiano,
uma separacdo que é praticamente consensual na comunidade narrativa. Mas, quem considera
algo bom ou algo mau € o préprio homem. A natureza ndo separa a fauna e a flora como
sendo desta ou daquela importancia. Por sua vez, o homem seleciona os elementos da
natureza de acordo com um valor dado. Assim, a erva é daninha porque prejudica o
desenvolvimento de lavouras; o animal é pestifero porque pde em risco a satde da populagéo.
Ou seja, ha uma valorizacdo de algumas espécies, em detrimento de outras, conforme o
interesse do homem. Séo as diversas culturas humanas que escolhem o que € bom ou o que €
mau de acordo com conveng0es e experiéncias adquiridas pelo tempo.

Seu Pedro Luiz percebe que existem pessoas de diversas personalidades
num mesmo espaco de convivio. Umas seguem as regras de convivéncia preceituadas. Outras,
no entanto, ultrapassam os limites do aceito pela comunidade ao demonstrar caracteres
malignos e, de algum modo, acabam sendo castigadas por isso. Essa terra, a qual gera e cria
tudo, demonstra valores humanos ao fazer um julgamento ético no instante em que recusa o
corpo de quem fomentou discordias. Ha, desse modo, uma representacdo das conviccdes da
comunidade narrativa espelhadas nas atitudes tomadas pela terra.

Pela andlise feita nas coletas, percebe-se que grande parte dos narradores ja
escutaram historias a respeito do corpo seco, por isso conhecem as caracteristicas basicas.
Estas, por sua vez, ja deixam transparecer elementos de cunho moral. No entanto, sdo nos
sentidos criados pelo narrador que a representacao de valores morais fica mais contundente ao
demonstrar ligagdes com o cotidiano da comunidade narrativa, como se vera, por exemplo, na

analise de uma atualizacao.

3.2 UMA ATUALIZAGAO MORAL

Como apontado, qualquer pessoa pode se tornar um corpo seco. Todavia, 0
fazendeiro, personagem muito comum em narrativas orais, aparece com maior freqiéncia

como transformado. Em geral, ele se torna corpo seco devido a atos e comportamentos
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considerados imorais pela comunidade. Por exemplo, maltratar seus funcionarios de modo

desumano, como exemplificado na narrativa de seu Jose Benedito:

Ele era fazendeiro, né? Ele era fazendeiro, mas era muito ruim!! Fazia muita
malvadeza pros pobre, né? E dai quando ele morreu virou, virou... que nem
Deus quis, nem o Diabo quis. E, 0 negécio é isto ai. [...]

E, fez muita malvadeza, né? Ele n#o tinha... ele ndo tinha religifo, né? Ele
ndo tinha religido e fazia malvadeza pros coitado dos fraco, né? Pros colono
que trabalhava pra ele, gostava... batia, né? Tudo isso ai. O negécio dele é
isso ai. [...] E batia nos coitado, na turma, né? Que os coitado ndo merecia
apanhar, apanhava, né? O negdcio € isso ai, né? E tudo essas coisas.
(ENTREVISTA: José Benedito Rosa, distrito de Paiqueré).

Se por um lado transparece um choque entre classes, no qual as
discrepancias vém a tona, por outro mostra que a conduta moral vale para todos os envolvidos
na vida social. Seu José Benedito reconhece a necessidade de respeitar o outro, independente
da posicdo social. O fazendeiro ndo sofre as consequéncias de sua ma conduta em vida,
provavelmente por exercer poder local. Porém, ndo escapa do castigo apds a morte.

Seu Sebastido contou uma variante de narrativa em que o fazendeiro nao
aparece como corpo seco, mas como responsavel direto pela transformacdo em encantado de

seu proprio filho, o qual seria beneficiario da intercessao solicitada:

Esse corpo seco é o seguinte: Esse foi & pro lado do sul também. Isso ai o
cara fez uma promessa... de sai de, fez uma promessa, que o0 menino dele
tava muito doente, entdo, esse menino fez uma promessa com ele, pra ele
cumprir a promessa ele teria que andar bastante pra ele fazer essa promessa,
que essa promessa era pra fazer a pé e a pé seria muito dificil. D’aonde ele
morava até acho que na tal de Campina Alta, Campina Alta. Eu ndo sei se é
Campina Alta ou Campinato, meu pai sabe tudo, conhece tudo la, né? Eu
ndo sei, porque eu ja... dessa época eu ja era muito crianga, né?

Ai, diz que esse menino ficou, fez a promessa certinho, 0 menino sarou,
ficou bom e depois o cara ndo foi cumprir essa promessa, que ele tinha feito,
né? Ai, diz que 0 menino quando arruinou, arruinou, arruinou... ele néo teve
médico. O menino acabou falecendo. Faleceu. Af, ele falou: “Puxa vida!” E
devendo a promessa, mema coisa. E esse dito menino pegou, diz que fizeram
0 enterro dele certinho. Mas, diz que ele saiu do tumulo dele!! Essa
promessa nunca foi cumprida!! E virou um corpo seco, né?

E o pai do menino, s que o pai do menino era bom de dinheiro. Ai, o pai do
menino falou: “Meu Deus do céu!” E o pai do menino nunca tinha paz,
nunca teve paz na vida dele, enquanto ele ndo cumprisse aquela promessa.
Fosse vivo ou morto ele tinha que levar naquele lugar que ele prometeu. E
aquele menino virou praticamente o corpo seco. Ele pagava o dinheiro que o
camarada quisesse, s6 que ele ndo ial... Pagava o dinheiro que o camarada
quisesse pra levar aquele corpo seco. Meu pai falou: “Eu vou carregar um
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saco de 0sso!!?” Diz que era muito esquisito, né? Que € sd, s 0 0ss0 € 0
couro, l4 em cima dos 0sso, né?

A\, diz que o pai do menino diz que dava... ndo sei quanto pra um camarada
14, até o pai conheceu o cara que era pra levar, o cara pegou, um tal de... um
tal de... como €é que é caramba!?... Um cara que tinha la no sul que sempre
trabalhou com meu pai junto. “O! Pois eu vou levar esse camarada l4, ganhar
esse dinheiro.” Ele gostava muito de ganhar dinheiro meio facil. “Eu vou
levar esse camarada.” O cara falou: “Pois, eu te pago pra vocé pegar e levar,
sO que vocé tem que andar de tantas horas até meia-noite. Passou da meia-
noite, cé ndo consegue, cé ndo pode andar mais, tem que parar, né?” Entéo,
gastava muito pra ir, né?

Mas o duro é que ninguém tinha essa coragem de fazer isso, o camarada
falou que ia. Falou: “Eu pago teu, o dinheiro que for necessario pra vocé
levar 14 nos pé da santa.” Que era pra ter levado ele. Pois diz que pra ele
quebrar aquele encanto dele, que o menino ndo parava de atentar o velho,
né? Porque 0 pai ndo cumpriu a promessa, N0 cumpriu 0 que era... a
promessa que ele tinha feito, né? Ai, disse que o camarada tentou levar, foi a
primeira noite, desistiu. A coragem ndo deu, né? Falou: “Ah! Vou dormir
com esse trem aqui nada!!!” Ele diz que tinha que posar na estrada, né? Eu
falei, digo: “Eu por dinheiro nenhum eu carrego 0 corpo seco.”
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Nota-se, assim como em outras narrativas recolhidas, uma ligagdo entre
preceitos sociais e religiosos. Caso a graca fosse alcancada e o menino ficasse bom, a
promessa feita seria um ato de fé que exigiria um esforco sobre-humano. O menino sara, mas
0 pai ndo cumpre o que prometeu. Como consequéncia, o filho adoece novamente e falece.
Mesmo assim, a promessa ainda tem de ser realizada, seja na vida, seja na morte. Desse
modo, o garoto paga pela falta de cumprimento da palavra empenhada do pai.

A énfase recai sobre as atitudes inconsequentes do pai. O narrador se refere
a causa dos problemas repetidas vezes na narrativa, reforga que promessa feita ao santo/santa
de devocdo precisa ser cumprida sem titubear. Se a pessoa tem condi¢Ges de realizar o
prometido na integra, deve fazé-lo, pois a obrigacdo pessoal ndo pode ser repassada a
terceiros. Pretextos para fugir da situacdo dificil ndo devem ser utilizados, caso contrario o ato
de fé ndo tem a mesma validade.

Nessa historia, o pai tenta fugir de sua responsabilidade ao dispor de
dinheiro para que outro homem realize o feito. Em outra narrativa, atualizada por seu Pedro
Luiz, familiares se utilizam de subterfagios para atenuar o sofrimento que decorreria do ato de
fé:
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Entdo, eles tinha uma promessa la de levar ele em... na Aparecida do Norte,
e levaram. Mas levaram de, de conducdo, quando voltaram ele tava ai de
novo. E pra levar ele s6 de noite, andar so de noite, de dia parar com ele, né?
E levar nas costa. (ENTREVISTA: Pedro Luiz Barbosa, distrito de
Paiqueré).

Esse preceito, o de cumprir a palavra empenhada, tem validade tanto no
campo religioso como no social. Isso se evidencia quando, ao final da narrativa do menino
que vira corpo seco, seu Sebastido, ao falar o porqué de seu pai nao ter levado o infante para
o fazendeiro, afirma: “Mais tarde o cara fazer uma promessa cum camarada e ndo cumprir a
promessa, vai ficar ruim, né?” (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de
Paiqueré). Se o pai do narrador combinasse com o fazendeiro de levar 0 menino até o local
designado, teria de cumprir o acordo e enfrentar as expia¢cdes sem questionar.

Essa narrativa € atualizada com veeméncia por seu Sebastido,
principalmente, porque esse narrador valoriza muito a palavra empenhada. Algo que fica claro
na entrevista feita com ele, pois, num dado momento, seu Sebastido comeca a falar a respeito
de uma proposta de servico em outra localidade, proposta que oferecia vantagens além do
padrdo comum. Entretanto, o narrador ja havia combinado verbalmente com outra pessoa, a
qual viajara a trabalho para o Japéo, a sociedade nos servigos feitos por uma colheitadeira. O
entrevistado cuidaria da maquina e dividiria os lucros advindos de empreitadas. Em face da

insisténcia do ofertador, seu Sebastido diz a ele:

“0O, meu amigo! Eu ndo posso fazer contrato com océ aqui. N&o posso ficar,
porque eu ja dei minha palavra la e ndo tem cortar ela e voltar com a raga
atrés. Porque o cara deu a palavra, ele tem que fazer os negdcio. Fica chato
depois o cara dar a palavra e roer o trato. Entdo, comigo ndo acontece, nao
vai ter jeito de fazer.” (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito
de Paiqueré).

Assim, dois pontos podem ser destacados nessa narrativa: primeiro, seu
Sebastido considera como algo possivel os acontecimentos narrados, mesmo ndo tendo
presenciado os fatos, devido a confianca e a legitimidade depositadas em quem lhe narrou a
histéria, no caso, seu pai; segundo, os acontecimentos narrados tém ligacdo com as
convicgdes do narrador, o que se desdobrou em identificacdo e posterior atualizacdo da

narrativa.
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Em geral, ha uma representacdo dos valores morais dos narradores nas
narrativas a respeito do corpo seco. No entanto, essas narrativas ndo instituem regras, pois
elas ja estdo instituidas socialmente no cotidiano das pessoas. Elas podem desdobrar-se em
reflexdo a respeito de uma conduta moral valorizada por narrador e platéia desde que os fatos
narrados tenham alguma correlacdo com o cotidiano de quem narra e com o0 dos ouvintes.
Caso ndo haja essa correlacdo, as narrativas podem deixar de fazer sentido e cair no
esquecimento.

Adolfo Sanchez Vazquez (1987) argumenta que o elemento em esséncia da
moral € a sua qualidade social. Desse modo, ela se manifesta na sociedade, cumpre uma
funcao estabelecida e responde a determinadas necessidades de um grupo. No instante em que
um narrador diz que o corpo seco foi uma pessoa ruim, sem carater, o faz com base nos
preceitos morais de sua comunidade/sociedade, pois a “moral, como forma de comportamento
humano, possui também um caréater social, pois é caracteristica de um ser que, inclusive no
comportamento individual, comporta-se como um ser social” (VAZQUEZ, 1987, p. 53).

O comportamento moral, segundo Vazquez, diz tanto a individuos quanto
aos grupos sociais, individuos “cujas a¢Ges tém um carater coletivo, mas deliberado, livre e
consciente” (VAZQUEZ, 1987, p. 54). A conduta do individuo ndo diz respeito somente a ele,
pois suas acOes refletem consequéncias para os outros membros da sociedade, sendo,
portanto, sujeito a aprovacdo ou reprovacao desses membros. A moral cumpre uma funcéo
social que “consiste na regulamentacdo das relages entre os homens (entre os individuos e
entre o individuo e a comunidade) para contribuir assim no sentido de manter e garantir uma
determinada ordem social” (VAZQUEZ, 1987, p. 55).

A reflexdo moral a respeito do que estd sendo narrado pode ser
desencadeada no momento em que autor e platéia interagem. Para que isto ocorra, dois fatores
séo importantes: o senso moral e a consciéncia moral. Esses fatores, explicados didaticamente
por Marilena Chaui (1995), sdo imprescindiveis para que haja tal reflex&o, pois o senso moral
é a capacidade de notar e considerar eventos problematicos por meio de juizos de valor, e a
consciéncia moral é a competéncia pessoal em deliberar, dar razbes validas e assumir as
decisdes tomadas relativas a esses eventos. Senso e consciéncia moral se referem “a valores,
sentimentos, intencdes, decisdes e acbes referidos ao bem e ao mal e ao desejo de felicidade.
Dizem respeito as relacdes que mantemos com 0s outros e, portanto, nascem e existem como
parte de nossa vida intersubjetiva” (CHAUI, 1995, p. 335).

No caso das narrativas referentes ao corpo seco, o0 senso moral pode entrar

em acdo quando narrador e/ou platéia percebem as relacdes conflitantes do personagem,
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julgando de acordo com a sua consciéncia, com base nos valores de sua
comunidade/sociedade, qual é a maneira certa e a errada de se comportar. Subjacente na
maioria dessas histdrias estaria uma espécie de exemplo do que pode acontecer com aqueles
que ndo consideram os direitos do outro nas relagdes humanas do cotidiano, seja causando

sofrimento ao seu préximo, seja faltando com a palavra dada etc.

3.3 NARRATIVAS DE ENTERRO E SUA ESTRUTURA

A forma como uma pessoa Se comporta perante as riquezas,
corriqueiramente, € julgada pelos membros de uma comunidade. Caso ela enriqueca de
acordo com os preceitos valorizados pelo grupo, pode servir como exemplo a ser imitado. Ao
contrario, se enriquece sem observar esses preceitos, deixando-se levar pela ganancia e o
egoismo, fatalmente servira como exemplo de mau comportamento. Entre as narrativas
recolhidas nos trés distritos pesquisados, as de enterro representam de modo subjacente, as
vezes claramente, essa tensdo entre comportamentos opostos. Como se mostrard, essa
possibilidade se soma a outras que de maneira freqiiente sdo inseridas pelos narradores.

O enterro, pelo que apontaram, praticamente, todos os entrevistados que
conhecem esse tipo de histdria, tem origem num costume de uma época em que nao havia
bancos: a de esconder dinheiro e objetos valiosos em buracos. Escavava-se um buraco no
solo, os valores eram depositados no fundo e plantava-se alguma espécie de arvore para
marcar o local. Mesmo com o aumento de agéncias bancarias, algumas pessoas continuavam
cismadas em desenterrar seus valores e entrega-los nas médos de outrem, como mostra Dona

Carmem:

Meu v0 contava, que tinha bastante idade. Diz que eles enterrava, depois
plantava um pé de planta em cima, né? E depois quando... precisava de tirar.
Depois arrumou um banco 14 no Estado de S&o Paulo, Santa Cruz do Rio
Pardo, perto, perto tem um rio que chama rio Pardo, né? Formou uma cidade
14, t4 até uma cidade grande agora. Um banco. Entdo, eles rancava dali. la ali
e ponhava no banco.

Mas tinha gente medroso, que ndo queria bulir, deixava I&, né? E diz que
uma vez a chuva passou la. Destampou uma panela de barro, de tampa. E
acho que o homem até tinha morrido. A chuva foi passando, passando assim,
né? A tampa recuou. Conforme a chuva veio forte, a tampa
(incompreensivel) da panela. Libra estrelina, que era o dinheiro enterrado.
N&o era dinheiro de papel ndo! Um dinheiro que valia ouro, né?
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E dai diz que tinha um menino que foi brincar na agua, achou. Falou: “O,
meu pai! Achei esse dinheiro I4. Eu andei mais um pouco 4, achei mais.”
Dai 0 homem foi |4 ver, achou a panela de ouro. De noite, ele foi I4 e tirou.
Mudaram de 14, foi embora, levou aquela riqueza tudo com ele.
(ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

Se 0 dono do enterro morresse, o0 tesouro ficava escondido, porque, em
geral, so ele sabia o local exato do buraco. No caso do relato acima, a chuva revela uma
panela de barro com dinheiro e muda a sorte de um menino e de seu pai. Também ha relatos
em que pessoas encontram o0 tesouro enterrado ao escavarem o solo por algum motivo.
Entretanto, ndo s6 a morte do dono do tesouro torna desconhecido o lugar em que se encontra
0 enterro, 0 esquecimento também é apontado como motivo: “...foi muito dinheiro queimado
com esta historia de guardar dinheiro em casa e enterrar no chdo e ndo achar o lugar que ele
enterrou mais. Perdeu muito dinheiro aqui perto de, da Selva ali, eles tinha um sitio ali.”
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

Como muitos ouviram a respeito de tesouro enterrado, um comentario pode
desencadear uma procura pelo enterro, como informa seu Geraldino: “Eu vi muita gente. Aqui
memo teve uns que andou cavucando ali onde € a vila rural pra procurar dinheiro ali, mas nao
acharam nada néo. Fizeram buraco fundo, ndo acharam. (ri)” (ENTREVISTA: Geraldino de
Camargo, distrito de Lerroville). H4, no entanto, histdrias cujos personagens se véem envoltos
por visitas e acontecimentos sobrenaturais devido a enterros ainda ndo encontrados e prestes a
serem revelados.

Essas historias de enterro sdo veiculadas em muitas partes do Brasil, além
de outros paises. Das diversas pesquisas e comentarios sobre elas, considerar-se-a os estudos
de Nei Clara de Lima (1999) e Frederico Fernandes (2003a), por terem relacdo mais proxima
com o0s objetivos propostos nesta dissertagéo.

Frederico Fernandes (2003a), ao estudar as narrativas de enterro no Pantanal
sul-mato-grossense, percebeu que 0s enterros “se enquadram como expressdo de um anseio
coletivo, de transmissdo de valores, de costumes e de preceitos morais, da capacidade de
criacdo dos individuos sobre o relato ouvido” (FERNANDES, 2003a, p. 213). Percebe
também haver cinco partes estruturais nesse tipo de histéria, as quais podem estar presentes
em algumas narrativas e em outras ndo. As cinco partes sdo: a origem, a anunciacdo, a
marcacdo, a provacdo e o desenlace. Elas também aparecem de modo diversificado nas
coletas feitas nos distritos de Ireré, Paiqueré e Lerroville. Assim, houve uma apropriacdo
desses conceitos de forma a nortear algumas apresentacdes que se fardo a seguir.
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Como ja comentado, a maioria dos narradores que atualizaram histérias de
enterro aponta como origem o ato de esconder valores em buracos. Seu Sebastido foi o Unico
que, além dessa analogia, tracou outra origem ao relacionar a mae-de-ouro®® como sendo um
tipo de tesouro enterrado.

Por sua vez, a enunciacdo é a parte na qual ocorre a revelacdo da existéncia
do enterro para um escolhido. Por exemplo, seu Francisco narrou uma historia em que um
baiano estava sofrendo com atribulacdes por causa de uma assombracdo, a qual ndo o deixava
dormir. Devido a isso, estava perdendo o horario de trabalho e rendendo pouco no labor. O
gerente da empresa, religioso, mandou o baiano questionar a assombracdo quando ela o

incomodasse. O encontro € narrado do seguinte modo:

Dai o, quando foi a noite, ele falou do jeito que o gerente ensinou pra ele,
né? “Zobia, em nome de Deus fala o que cé quer, larga de me atentar!! Eu
preciso dormir, eu preciso descansar.” Dai diz que acendeu uma luz, clareou
0 quarto assim. Diz que ele viu uma voz s6 que falou assim:; “Z4a, cé tem
coragem, entdo me acompanhe.”

Ele levantou s6 de cueca, antigamente usava cueca (ri), levantou s6 de cueca
e acompanhou aquele luzinha. Ele passou uma cerca de quatro fio de arame,
ndo viu passar a cerca, e esse negdcio levou ele & na, no, onde tinha aqueles
trés pé de bananeira, né? E, falou: “Z4i, dessa do meio aqui 6, tem um
caldeirdo cheio de ouro e prata e eu tou sofrendo por causa disso que eu
enterrei, océ tira pra salvar minha alma?” Dai o baiano falou: “Z4, se for pra
tirar eu tiro, se eu ndo tirar, eu mando outro tirar.” Diz que o negdcio falou
trés vez pra ele e ele falou: “Pode, pode descansar em paz entdo que eu fico
responsavel, eu tiro esse negocio dai.” (ENTREVISTA: Francisco Plath,
distrito de Lerroville).

Nessa historia, o escolhido aceita a incumbéncia. Todavia, hd casos nos
quais o escolhido ndo recebe a voz do além de bom grado, mostrando-se rude e mal educado,

como na narrativa contada por seu Pedro Antonio:

A véia dele chamava, como é que chama? Francilina! Ai chamou, chamou
ela, de noite, era nove, dez hora da noite, chamou ela. E, ela: “Olha! Ta
chamando 14, t& chamando eu, vamo la ver.” Chegou 14, ndo encontrou
nada!! Quietou. Trés noite a fio assim, ndo encarreado, passado, intervalo,
né? de noite. Ai um dia, ele era mais corajudo véio, né? chegou, chamou:
“Q, Zé Eziquié!?” Ele ndo respondeu, ndo saiu na porta, olhou, nfo viu
ninguém: “O que cé quer!?” Ndo falou nada, né? Voltou pra dentro. Naquele
dia ele ndo falou mais nada. No outro dia tornou chamar no dia inteirinho.
Ele falou: “Quando eu vou, cé ndo fala nada. Eu pergunto o que cé quer, cé
ndo fala nada!! Vai explodi I& adiante!!” Dai, nunca mais. (ENTREVISTA:
Pedro Antdnio Lourenco, distrito de Ireré).

% Para esse narrador, a mée-de-ouro é uma espécie de facho que cruza o céu e cai no local onde h& ouro
encantado.
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N&o encontrando receptividade, a voz do além se anuncia para uma outra
pessoa. Esta nio titubeia e escuta os detalhes do enterro: “Oia, tal lugar assim assim, 14 na
fazenda do Chico Pinto, mora um homem |4, tem uma mexeriqueira na porta da casa. VVocé
chega la é mexe naquela mexeriqueira que tem um, ta cheio de ouro.” (ENTREVISTA: Pedro
Antonio Lourenco, distrito de Ireré).

Esse trecho ja da indicios do que é a marcacéo, a qual se subdivide, segundo
0 observado por Fernandes (2003a), em dois tipos: a espacial e a simbdlica. A espacial ocorre
quando ha a descri¢do do local em que se encontra o enterro para o escolhido. A marcagéo
simbdlica sdo determinados ritos os quais devem ser feitos para que o tesouro ndo desapareca.
Esta ndo foi constatada em nenhuma narrativa de enterro coletada nos trés distritos. Aparece,
no entanto, em outros tipos de narrativas de ouro e diamante: “Uma vez mesmo, 0 pai tava la
no, numa, numa toca la e tinha uma pedra bem clarinha assim na areia. Mas diz que pra
quebrar o encanto tinha que batizar ou entdo cortar a médo e ponhar sangue. Ela quebrava o
encanto, né?” (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito de Lerroville).

A provacdo, de certo modo, serve para testar o carater do escolhido. As
gualidades deste podem aparecer como sendo de pessoa corajosa, esperta, receptiva,

esforcada, entre outros atributos. Seguem trechos como exemplo:

Dai foi um boiadeiro 1& de coragem, né? Falou: “Ah! Eu vou 14.” Ninguém
gueria morar mais la. “Eu vou |a tomar conta.” Foi la. Quando chegou 13, diz
gue apareceu |4, um negécio espantando ele. Mas ele aglientou. E dai diz que
ele falou assim: “O! Meia-noite cé tiver com um enxaddo aqui, vai pra
cavucar pra rancar aqui um ouro enterrado.” Terminou uma panela de barro.
(ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

Ele foi cavucando, foi cavucando, aparecia sapo caindo la dentro, depois
aparecia aquele mundo de abelha europa, pra morder ele, trancava, ele ndo
ligava, né? Aparecia cobra, caia la dentro do buraco, ele tirava com o
enxaddo.

No fim ele rancou esse enterro deu num tacho de, de... num tacho que tava
cheio de ouro e moeda. Que tinha composto de ouro. Mas ele ndo teve medo.
Agora se ficar com medo... (ENTREVISTA: José Pereira Cardoso, distrito
de Lerroville).

Mas a distancia que ele morava pro percurso que ele fez, s rio abaixo ele
andou uns sessenta quildmetros de canoa pra ir I&. Ele nem sabia onde era
direito e foi. (ENTREVISTA: Pedro Antbnio Lourenco, distrito de Ireré).

Se o0 escolhido enfrentar as etapas e obedecer as ordens do além,

provavelmente conseguird levar o tesouro. As ordens dadas também variam muito, por
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exemplo, alguns narradores dizem que a pessoa deve ir sozinha, caso contrario ndo encontrara
nada, outros contam que mais pessoas podem ir. Todavia, na maioria das historias, s6 uma
pessoa sofre a provacdo para mostrar se é digna de receber o tesouro enterrado.

O desenlace é a parte em que o escolhido enriquece por seguir as
determinacGes do além ou perde a chance de ficar rico por ndo ter seguido as ordens. Em

geral, os desfechos se apresentaram favoraveis ao eleito:

Dai a arvore caiu e ele foi l1a. Diz que tinha coisa que espantava a gente.
Assombracdo, né? Ele ndo tinha medo ndo. Enfrentou e tirou.
(ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

Esta rico, né? Ja tava bem de vida, com aquilo ainda melhorou mais.
Melhorou!? Tinha uns dois quilos de ouro dentro da panela.
(ENTREVISTA: Pedro Anténio de Lourenco, distrito de Ireré).

Dai pegou o gerente geral, esse que era primo da minha mae e o baiano,
foram os trés de noite 14 e, diz que tava bem rasinho, cavucaram e tiraram. E,
0 que era gerente geral foi em Curitiba e trocou o dinheiro, trocou a, era
dinheiro de ouro e prata daquele antigo, né? Trocou por dinheiro bom e eles
repartiram em trés.

O baiano foi pra Bahia, diz que ia comprar terra pra la. E, o primo da minha
mae, despois mudou pra Guarapuava, pds um supermercado la. O outro
ficou bem de situacdo. Tiraram 0 ouro. Essa é a assombracdo, é a historia
gue eu... conheci até a bananeira que eles cavucaram la. (ENTREVISTA:
Francisco Plath, distrito de Lerroville).

Podem surgir versdes distintas do usual, nas quais o escolhido ndo sé perde
a oportunidade de enriquecer como corre o risco de sofrer traumas corporais ou psiquicos da

aventura. E 0 que ocorreu em uma narrativa contada por seu Sebastido:

Mas meu av0, que é o pai do meu pai, esse ai disse que ja foram uma vez
desenterrar o tal do tesouro. Eles falam que é o coisa ruim, ele fala coisa
ruim, nem sei que é coisa ruim, que deve, deve ser um bicho la, né? Diz que
atentou o cara, carregou o cara, foi pro meio do mato 4, e o cara ficou até
meio balanceado da cuca uns tempo, atrds de tesouro encantado. Que eles
fala tesouro encantado. Foi rancar 14 e o trem carregou ele pro meio do
mato. Mas diz que ele ndo tinha medo, mas s6 diz que quando... bem no fim
acabou quase ficando louco.

O cara, 0 bicho levou ele pro meio das quicaca la e andou se perdendo Ia.
Mas de certo ndo era pra ele, né? Mas o cara abusou, foi, 0 trem carregou
ele, né? Que aquilo 14, o tal de tesouro encantado, 0 encanto que eles fala,
eles fala encanto, né? Tem que ser pra pessoa certa, né? (ENTREVISTA:
Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiquerg).
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Seu Sebastido difere o espagco comum do espaco em que o sobrenatural
impera. Para ele, existem lugares “esquisitos”, ou seja, lugares onde acontecimentos
sobrenaturais corriqueiramente ocorrem. Nesses locais, ndo se deve abusar do desconhecido,
porque alguma coisa pode visitar o incrédulo, algo ja comentado no primeiro capitulo desta
dissertacdo. E o que ocorre nessa narrativa. Um homem tenta desenterrar o tesouro, mas nio
houve anunciacdo, pois o tesouro ndo era para ele. Desse modo, 0 encontro com o além nao
foi nada amistoso. A aventura termina em transtornos psiquicos. Interessante comentar que
nessa narrativa aparecem situagdes comuns em historias de outros personagens miticos, como
0 caipora e 0 mdozdo, este veiculado no Pantanal sul-mato-grossense.

Esses personagens, geralmente, sdo tidos como protetores da mata. Assim,
guando alguém ndo respeita e degrada o local de morada desses entes é subjugado pela forca,
arrastado até o meio da mata, onde fica perdido, leva uma surra, perde a memoria, desliga-se
do mundo civilizado ao se tornar animalesco etc. Principalmente no Pantanal, essas narrativas
conotam a respeito da necessidade de respeitar 0 meio ambiente®, cuja relagdo com a cultura
local é proxima. Frederico Fernandes (2003a) notou que alguns narradores pantaneiros ligam
0s enterros com certos mitos, “que passam a ser envolvidos na trama como responsaveis por
mostrar o tesouro ou por serem o guardido dele” (FERNANDES, 20033, p. 214). Todavia, na
narrativa de seu Sebastido, 0 ente responsavel pela violéncia ndo tem nome, é denominado
pelo alcunha genérica “coisa ruim”. Tampouco tem ligacdo com a protecdo da mata, algo
notado principalmente devido ao narrador chamar o lugar em que o homem fora levado de
“guicaca”, termo que designa o mato sem valor. A narrativa demonstra, porém, como as
caracteristicas de personagens se mesclam de forma diversa, enriquecendo o ato de narrar na

(re)elaboracdo. Nesta, o narrador imprime suas marcas pessoais € gera novos sentidos.

3.4 POSSIVEIS PRECEITOS MORAIS

Os contextos culturais de seu Sebastido diferem um pouco, por exemplo,
dos pantaneiros. Diz-se um pouco porque eles tém mais similaridades do que diferencas no

gue tange a visdo de mundo. Essas similaridades acontecem em outros contextos de producéo

%0 A respeito da relacdo meio ambiente no Pantanal sul-mato-grossense e narrativas orais, consultar Marcelo R.
Jardim (2005).

# Muitos narradores utilizam o nome “coisa ruim” como sindnimo do Diabo. Seu Sebastido, no entanto, néo
utiliza o termo como esse intento. O termo é utilizado de modo genérico.
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também, como em Goiés. Clara de Lima (1999), por exemplo, percebeu que as narrativas de
enterro tém ligacdo com os ciclos de exploracdo de ouro comuns a determinadas regides
goianas. Dessa maneira, nos contextos em que ha riqueza, a avareza e a ganancia aparecem
como modos de comportamento que deflagrariam maldigfes. Talvez, no contexto londrinense,
a ganancia tenha sido a roda motriz daqueles que cavoucaram terrenos na vila rural de
Lerroville em busca de dinheiro. Como a empreitada foi infrutifera, seu Geraldino deixou
escapar um leve sorriso sarcastico. De certa forma, um modo de desaprovar a ambicdo que
toma conta de certos membros da comunidade.

A recriagdo constante das narrativas vai abrindo novas possibilidades de
sentido dentro da estrutura dessas histdrias. A narrativa de seu Pedro Antdnio, por exemplo,
em trecho ja citado, refere-se também ao preceito subentendido de receber e ouvir aquilo que
0s outros tém a dizer. Ndo deixa de ser um conselho moral: receba bem as pessoas, ou 0s
espiritos, pois elas podem trazer algo de bom.

A voz do além, nessa narrativa atualizada por seu Pedro Antonio, nao recebe
caracteristicas positivas ou negativas. Estas se apresentam nos dois outros personagens, 0S
guais se antagonizam. Enquanto o personagem Zé Eziquié é apresentado como uma pessoa

nada cordial, o outro demonstra cordialidade:

Al passou, tinha um tal de, até era safrista® ele, sabe? Lidar com porcada,
chamava Sebastido. Foi na casa do homem, chegou: “0, Sebastido!” Ele
saiu. “Que que é?” Ele falou: “Tem um servico pro cé fazer.” Mas ele ndo
viu ninguém, né!? “Vai, conta o que que é o servico, eu vou fazer.” E. A voz
s0, ele ndo via ninguém nao.

Mas a distancia que ele morava pro percurso que ele fez, s6 rio abaixo ele
andou uns sessenta quildmetros de canoa pra ir la. Ele nem sabia onde era
direito e foi. Ai o homem falou assim: “Oia, tal lugar assim assim, l& na
fazenda do Chico Pinto, mora um homem la, tem uma mexeriqueira na porta
da casa. VVocé chega la e mexe naquela mexeriqueira que tem um, ta cheio de
ouro.” Ai, mais depressa.

Naguele dia ndo dormiu mais ndo. Falou pra mulher dele: “Mas olha! Faz
um balaio de carne de frango ai...” (ri) “...e pGe na vasia que eu vou viajar.”
“Cé t& louco fulano?!” Ai: “Mas, eu tou falando que vou viajar e vou
demorar muitos dias pra voltar.” Ai foi. Ela matou umas trés galinha, ponhou
dentro da lata com farinha e café e ja pegou a canoa e socou rio abaixo. Que
I4 era rio abaixo, né? Ai ele ia no percurso que ele ia, tal do Rio das Cinzas,
ouviu falar? E um riozAo, igual... € menor um pouco que o Tibagi, pra ca de
Santo Antdnio da Platina. Foi. Dali uns oito dia ele voltou, voltou rico.
Chegou 14, falou pra ela: “Vamo largar tudo aqui, vamo sumir daqui.” (ri)
Puro ouro que tinha l&. (ENTREVISTA: Pedro Antdnio Lourenco, distrito de
Ireré).

% Aqui se refere ao trabalhador rural dono da prépria producéo.
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O personagem Sebastido termina sendo agraciado com a riqueza devido a
sua capacidade de ouvir o que os outros tém a dizer. Por outro lado, trata-se também de
confiar na palavra alheia. Sdo preceitos importantes no cotidiano dos narradores, uma vez que
ouvir e confiar nos integrantes da comunidade séo fundamentais para a boa relacéo social.

Zé Eziquié, por sua vez, encontra uma panela vazia : “Ai quando foi no
outro dia cedo, o homem, o véio, tal do Zé Eziquié, levantou: ‘Muié do céu, olha la a
mexiriqueira o que fizeram!?’ Foi 14, so tava a panela velha, ouro memo ndo tinha nada.”
(ENTREVISTA: Pedro Antonio Lourengo, distrito de Ireré). Caso se considere que seu Pedro
Antonio possa atualizar essa historia de um modo parecido para outros participantes de seu
circulo social e estes percebam a relacdo antagonica dos dois personagens, podera haver risos
em virtude da situacdo cdmica apresentada no final da historia. O personagem Sebastido
enriquece devido ao seu carater. Ja 0 Zé Eziquié ganha ares de “bobo da corte” por ter perdido
a chance de ficar rico. Ao explicar quem contou a historia, seu Pedro Anténio emite outras

opiniBes de ordem ética:

Os filho dele contou pra nds depois. E uns molecio meio igual nés memo,
tinha amizade, né? Ai contou que: “O pai achou um ouro 14, n6s vendeu 14 e
sumimo.” “Mas onde cés mora?” N&o contou também ndo. J& era ordem
memo do Vvéio, porque tanta... num fala nada. Falar num podia falar memo,
era ordem severa (ri). Hoje ndo. No fala nada, sai ali: “O, ndo é pra falar
nada” “Vou falar” (ri) [...] Tinha que obedecer. Obedecia memo, pai e mée
falava, tava falado. Era o regime que no6s foi criado naquela época.
(ENTREVISTA: Pedro Antonio Lourengo, distrito de Ireré).

Nesse trecho, hd uma comparacdo do presente com o passado. Antes, as
ordens de um pai, ou mae, eram cumpridas a risca, ao contrario do que aconteceria nos dias
atuais. Novamente, considerando a possibilidade de seu Pedro Anténio atualizar esse trecho
de modo mais ou menos parecido para outros membros da comunidade em idade adulta, pode
ocorrer uma discussdo a respeito dessa mudanca de comportamento dos filhos dos dias de
hoje. Ou seja, essa atualiza¢do tornou possivel entrever outras tensdes cotidianas enfrentadas
pelo narrador.

Pode ocorrer de o escolhido ser antagbnico aquele que anuncia. Nesses
casos, 0 primeiro aparece com qualidades valorizadas pela comunidade narrativa, enquanto o
segundo apresenta, as vezes subjacente, caracteres desaprovados. Numa narrativa contada por

Dona Carmem, ocorre esse antagonismo e uma abertura de interpretacéo:
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E tinha outro que a arvore caia de noite. Ninguém queria morar na casa.
Uma casa perto. Chegava umas hora da noite, aquela arvore caia. O lugar la
eu conhecia esse lugar 4. E, nds, quando eu conheci, eles ja tinha tirado o
negacio la. E o boiadeiro que tomava conta la.

Tinha um tal de Cunha Bueno também 14, ele era muito, como € que fala,
aquela gente que faz as coisa pros outro assim? Capanga. Ele ponhava
capanga e pegava terra dos outro, né? E tinha uma cruz assim que ia pra
Santa Cruz do Rio Pardo, bastante cruz pro caminho. Gente que esse homem
mandava matar. Ele era muito sem vergonha, ricdo memo. Tinha uns
capanga que mandava fazer as coisa, né?

Dai tinha essa arvore la. Era um figueira. Uma figueira muito grande.
Chegava umas hora da noite, a figueira caia. Escutava barulho de cair. Mas
ninguém tinha coragem de ir la. Ela... via, caia e depois levantava de novo.
Dai foi um boiadeiro 1a de coragem, né? Falou: “Ah! Eu vou I4.” Ninguém
gueria morar mais la. “Eu vou la tomar conta.” Foi la.

Quando chegou 14, diz que apareceu |a4, um negdcio espantando ele. Mas ele
agiientou. E dai diz que ele falou assim: “O! Meia-noite cé tiver com um
enxaddo aqui, vai pra cavucar pra rancar aqui um ouro enterrado.” Terminou
uma panela de barro. Diz que na panela de barro que enterrava, né? “Cé
pode tirar, pra me poder salvar. Tou sofrendo por causa disso ai.” E o
homem foi la. N&o sei que demorou uns dia para aparecer. (ENTREVISTA:
Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

O lugar € marcado por acontecimentos estranhos a ordem natural das coisas:
uma arvore cai num horario da noite e ressurge intacta no outro dia. Esses acontecimentos
geram receios nas pessoas. No entanto, ha um boiadeiro corajoso que enfrenta a ocorréncia
sobrenatural e se torna o escolhido para retirar o ouro enterrado. Até aqui nada de muito
diferente das outras narrativas de enterro. Entretanto, quando Dona Carmem esta iniciando a
narrativa, aparece um tal de Cunha Bueno, homem, segundo a narradora, que roubava terras e
mandava matar os proprietarios legitimos. As mortes eram tantas que cruzes estavam
espalhadas pelo caminho. A narradora emite um juizo de valor: trata-se de homem sem
vergonha, isto é, sem moral, rico e ganancioso. Esse personagem nao aparece de forma clara
no restante da narrativa. Seria sO6 uma lembranca suscitada ao acaso devido ao contexto
apresentado na narrativa? Ou, esse personagem é o mesmo que se apresentou em forma de
assombracéo para o boiadeiro, informando o local em que se encontrava o ouro enterrado?

As duas situacBes sdo possiveis. Ao narrar, Dona Carmem pode ter
correlacionado os acontecimentos estranhos as maldades praticadas pelo homem rico. A
matanca desenfreada, como ja comentado sobre alguns relatos de seu Sebastido, pode gerar
lugares assombrados. Caso se considere que o homem rico e a assombragdo Sa0 0S mesmos
personagens, pode-se interpretar que o sofrimento da alma advém do apego as coisas terrenas.

Desse modo, a assombragdo conseguiria redimir-se dos pecados ao entregar oS tesouros
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conquistados em vida para alguém de indole oposta a dela. A alma encontraria libertacdo e
descanso. O crescimento espiritual se torna possivel apos a voz do além demonstrar desapego
as coisas terrenas. Em contrapartida, o crescimento econdmico do escolhido seria uma
consequiéncia de seu carater. Além de coragem, ele demonstrou compaixdo pelo sofrimento
alheio.

De uma ou de outra forma, o ouvinte dificilmente ficara sem tracar um juizo
de valor a respeito do que foi narrado. Se considerar a histéria de Dona Carmem, por
exemplo, podera atualiza-la de acordo com suas impressdes, omitindo a informacéo a respeito
do homem rico ou aumentado a sua participacdo na narrativa.

O sofrimento gerado pelo apego as coisas terrenas, aparece também na

historia narrada por seu Francisco:

Ele passou uma cerca de quatro fio de arame, ndo viu passar a cerca, e esse
negécio levou ele I& na, no, onde tinha aqueles trés pé de bananeira, né? E,
falou: “Z06i, dessa do meio aqui 6, tem um caldeirdo cheio de ouro e prata e
eu tou sofrendo por causa disso que eu enterrei, océ tira pra salvar minha
alma?”

Dai o baiano falou: “Za, se for pra tirar eu tiro, se eu ndo tirar, eu mando
outro tirar.” Diz que o negécio falou trés vez pra ele e ele falou: “Pode, pode
descansar em paz entdo que eu fico responsavel, eu tiro esse negdcio dai.”
Dai a luz apagou e ele ndo conseguia voltar pra, pro lugar que ele dormia,
né? S6 quando comecou a clarear o dia que ele conseguiu. Ele ndo soube
como é que ele passou aquele cerca, nem nada, tudo. Ai s6 depois que
clareou o dia, que ele conseguiu voltar. Dai, ja no outro dia, o gerente tava
curioso pra saber, né? Ja perguntou pra ele: “Dai, falou com a
assombracdo?” “Ja falei. L4 naquela bananeira tem um caldeirdo de ouro que
tava enterrado e eu quero que cé vai la junto.”

Dai pegou o gerente geral, esse que era primo da minha mae e o baiano,
foram os trés de noite 14 e, diz que tava bem rasinho, cavucaram e tiraram. E,
0 que era gerente geral foi em Curitiba e trocou o dinheiro, trocou a, era
dinheiro de ouro e prata daquele antigo, né? Trocou por dinheiro bom e eles
repartiram em trés. O baiano foi pra Bahia, diz que ia comprar terra pra la. E,
0 primo da minha mae, despois mudou pra Guarapuava, pés um
supermercado l4. O outro ficou bem de situacdo. Tiraram o ouro. Essa é a
assombracdo, é a histéria que eu... conheci até a bananeira que eles
cavucaram la. (ENTREVISTA: Francisco Plath, distrito de Lerroville).

Além da coragem para enfrentar o desconhecido, o baiano demonstrou
altruismo e desapego as riquezas, pois — mesmo sabendo que no local havia ouro — diz que se
ndo pudesse tirar o enterro, pediria a outro para fazé-lo. Mostra que ndo é uma pessoa

mesquinha ao dividir o segredo e o tesouro com mais dois companheiros, 0s quais o ajudam.
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Nessas duas historias a respeito de enterro, quando se focam as
circunstancias em que o escolhido recebe as informacGes e retira o enterro, percebe-se que a
auséncia de ambicdo desmedida, somada a outros caracteres, gera a possibilidade de
enriquecimento sem culpa. O enriquecimento por si s6 ndo seria um mal. O mal seria como a
pessoa se comporta diante das riquezas. Caso se considere que numa sociedade/comunidade
muitos passam privacgdes devido a falta de dinheiro, aquele que guarda para si, ndo pensando
nos outros, provavelmente sera taxado de avarento. De acordo com Vazquez, a moral muda

historicamente, podendo apresentar diversas facetas conforme os contextos sociais, mas

a funcéo social da moral em seu conjunto ou de uma norma particular é a
mesma: regular as agdes dos individuos nas suas relagdes mutuas, ou as do
individuo com a comunidade, visando preservar a sociedade no seu conjunto
ou, no seio dela, a integridade de um grupo social. (VAZQUEZ, 1987, p.
55).

Nesse sentido, ele complementa, “contribuir para que o0s atos dos
individuos ou de um grupo social desenvolvam-se de maneira vantajosa” (VAZQUEZ, 1987,
p. 55) para parte de uma sociedade, ou para seu todo, € uma funcdo social bem definida que a
moral cumpre.

Como mostrado no primeiro capitulo, os narradores valorizam muito o
trabalho e as boas relagdes cotidianas. Desse modo, o0 egoismo, que pode estar representado
nas narrativas de enterro, surgiria como forma de dissipar essas boas relagdes no instante em
gque uma pessoa valoriza e se apega excessivamente ao ganho material, prejudicando, ou
desconsiderando, o seu proximo. A comunidade narrativa anseia que todo aquele de condicéo
financeira boa auxilie 0os que ndo estdo em boas condi¢bes no momento apropriado. Alguns
narradores, por exemplo, nas entrevistas, relataram a respeito de ajuda financeira dada e
recebida quando houve um acontecimento inesperado. Essa seria uma forma de demonstrar,
quando necessario, desapego aos bens materiais e consideracao ao outro. Quando o integrante
da comunidade ndo segue esses preceitos morais, de acordo com o apresentado nas narrativas
em que a alma sofre pelo apego, poderd sofrer no além até o instante de purgacdo dos

pecados.
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3.5 CASTIGO E MEDO

A idéia de castigo e/ou medo pode se fazer presente nas narrativas a respeito
do corpo seco e nas de enterro. No cotidiano, as sensacdes de medo e de castigo sdo
problemas para que haja uma conduta ética, pois ndo ha uma vontade livre e consciente de
agir como tal, e sim uma coacdo externa. O sujeito age de acordo com uma moral por sentir
medo de um sofrimento presentificado e ndo por concordar com o0s preceitos da sociedade.
Para a conduta ética, o sujeito moral deve agir conscientemente, ter controle para decidir qual
a melhor forma de agir e “ser livre, isto €, ser capaz de oferecer-se como causa interna de seus
sentimentos, atitudes e acdes, por ndo estar submetido a poderes externos que o forcem e o
constranjam a sentir, a querer e a fazer alguma coisa” (CHAUI, 1995, p. 338). Quando ha a
presenca de medo imediato, o sujeito pode perder o controle de suas decisdes, pois entra em
jogo o instinto de preservacdo. Assim, para impedir um dano, que ndo depende de sua vontade
consciente, ele age de acordo com a postulacdo de uma norma. Mas sera que na interacdo
entre narradores e platéia ha a sensacdo de medo dos castigos apresentados nas narrativas? Ou
as narrativas referentes ao corpo seco e aos enterros exemplificam um modo de
comportamento e afirmam valores?

Com referéncia ao medo, ele é inerente “a nossa natureza, ¢ uma defesa
essencial, uma garantia contra os perigos, um reflexo indispensavel que permite ao organismo
escapar provisoriamente a morte” (DELUMEAU, 1989, p. 19). Individualmente, o medo “é
uma emocdo-choque, freqientemente precedida de surpresa, provocada pela tomada de
consciéncia de um perigo presente e urgente gque ameaca, cremos nos, nossa conservacao”
(DELUMEAU, 1989, p. 23). Pode ganhar

um sentido menos rigoroso e mais amplo do que nas experiéncias
individuais, e esse singular coletivo recobre uma gama de emoc@es que vai
do temor e da apreensdo aos mais vivos terrores. O medo é aqui o habito que
se tem, em um grupo humano, de temer tal ou tal ameaca (real ou
imaginaria). (DELUMEAU, 1989, p. 24).

Deve-se diferenciar, no entanto, medo de angustia. Segundo Delumeau, a
melancolia, a inquietacdo e a ansiedade estdo ligadas a angustia. Esta refere-se ao
desconhecido. Dizem mais respeito ao medo o temor, o espanto, o pavor e o terror. O medo
refere-se ao conhecido. Tem “um objeto determinado ao qual se pode fazer frente. A angustia
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ndo o tem e é vivida como uma espera dolorosa diante de um perigo, tanto mais temivel
qguanto menos claramente identificado: € um sentimento global de inseguranca”
(DELUMEAU, 1989, p. 25). Visto que a imaginacao tem “um papel importante na angustia,
esta tem sua causa mais no individuo do que na realidade que o cerca e sua duracdo ndo esta,
como a do medo, limitada ao desaparecimento das ameacas” (DELUMEAU, 1989, p. 25).
Todavia, argumenta Delumeau, ndo se pode desconsiderar os lacos mantidos entre medo e

angustia nos comportamentos humanos. Medos

repetidos podem criar uma inadaptacdo profunda em um sujeito e conduzi-lo
a um estado de inquietacdo profunda gerador de crises de angustia.
Reciprocamente, um temperamento ansioso corre 0 risco de estar mais
sujeito aos medos do que um outro. (DELUMEAU, 1989, p. 25).

Esse historiador afirma ainda que “o homem disp&e de uma experiéncia téo
rica e de uma memoria tdo grande que sem duvida s6 raramente experimenta medos que nao
estejam em algum grau penetrados de angustia” (DELUMEAU, 1989, p. 25-26).

Por sua vez, a idéia de castigo estd ligada diretamente a religiosidade
inerente ao grupo pesquisado. No primeiro capitulo, mostrou-se que a comunidade narrativa
tem uma ligacdo muito proxima com essa religiosidade, de forma que, muitas vezes, o social e
o religioso se misturam e se complementam.

Na concepcéo do catolicismo, existe vida ap6s a morte para aqueles que se
portam de acordo com determinados dogmas e demonstram fé. Para grande parte dos
praticantes, as relacGes pessoais e as atitudes tomadas em vida podem condenar o homem a
danacéo no inferno ou leva-lo ao desfrute do paraiso. Grosso modo, pode-se dizer que existem
formas de conduta pessoal e coletiva as quais visam a boa relacdo com o préximo e com a
comunidade. Seguir esses preceitos de comportamento gera crescimento espiritual. Assim,
agir de certa maneira nas relagdes sociais é tdo importante quanto os atos de fé. Parte-se da
premissa também de que o mal circunda e convive com 0s membros da comunidade.

Se a religido reconhece uma “salvacdo dos males desse mundo, significa que
reconhece a existéncia real desses males, isto €, a existéncia de uma limitacdo ao pleno
desenvolvimento do homem” (VAZQUEZ, 1987, p. 73). Se ela promete um desenvolvimento
na outra vida, “significa que, também nesta forma, a religido ndo se resigna com os males
deste mundo e lhes d& uma solugdo, ainda que num mundo ultraterreno, colocado além do
mundo real” (VAZQUEZ, 1987, p. 74).
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De acordo com Vazquez, a religido pode se tornar uma forma de se resignar
perante as dificuldades apresentadas no mundo terreno, ou ainda, servir aos interesses de uma
classe. Entretanto, também pode ser uma forma de aumentar a solidariedade entre os fiéis e
ser instrumento de luta contra as desigualdades.

Sem entrar em detalhes a respeito das tensdes histéricas entre moral,
interesses e religido, o fato € que a moral ndo se origina na religido, pois ela nasce da
convencgao entre um grupo organizado, religioso ou ndo. Mas, em muitos grupos ligados a
religides, a vida etica diz tanto ao campo do sagrado quanto ao da relagdo social. Dessa
maneira, considerar 0s preceitos da sociedade/comunidade torna-se fator importante para a
recompensa no outro mundo, mundo no qual sé conviverdo aqueles que se portam de modo
condizente aos preceitos valorizados pela comunidade. Assim, ndo os considerar poderia
acarretar condenacdes e castigos, 0s quais podem ser eternos. O paraiso seria um espaco de
bom convivio para aqueles que ndo viveram em discérdia.

O corpo seco, como foi visto, é castigado devido a sua conduta terrena. Nao
sendo aceito nos principais planos do espirito, céu e inferno, é condenado a vagar pela terra.
No caso, dupla condenacdo, pois a terra rejeita a matéria corporal. Coincidéncia ou ndo, o
corpo é seco devido a sua aparéncia ressequida, mas também devido a sua falta de altruismo e
carater, pois em vida ndo demonstrou atitudes e sentimentos comuns aos outros integrantes da
comunidade. Como ndo demonstra carater cristdo, € condenado a vagar num espaco que se
aproxima do limbo, isto €, o lugar reservado aos pagdos, as criangas mortas antes de serem
batizadas, entre outros motivos.

Todavia, hd uma diferenca: o limbo € um local de indeciséo e esquecimento
em que o espirito dificilmente mantém contato com os vivos. O que ndo ocorre com 0 COrpo
Seco, pois este ocupa um espago com 0s Vvivos. Dessa maneira, de certa forma, a presenca
desse ente serve de exemplo para lembrar aos viventes o que pode acontecer com 0s
transgressores dos preceitos morais/religiosos. Sendo dessa forma que os narradores, em
geral, veiculam as narrativas do corpo seco, como uma narrativa de exemplo permeada de
explicacBes. Obviamente, as situa¢Bes insolitas apresentadas nas narrativas podem gerar
algum tipo de medo. No entanto, 0 medo maior é o de encontrar um corpo seco e ndo de se
transformar nele.

Nas historias, percebem-se mensagens incisivas: cumpra determinadas
regras, aja de tal forma, que a vida e a morte lhe serdo boas. O preceito moral pode ser
percebido por aqueles que comungam da mesma visdo de mundo, porque reconhecem 0s

valores da comunidade presentes na narrativa. Ocorre disto, muito mais, uma afirmacéo dos
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lagos eticos que os unem e subjacente estd um conselho aqueles ndo cumpridores dos
preceitos morais em voga. Dessa maneira, as narrativas a respeito do corpo seco sao contadas
mais como uma forma de alertar do que gerar medo. Cabe ressaltar, no entanto, que nada
impede de algum integrante da platéia dar mais énfase ao medo do que aos aspectos morais
guando atualiza uma narrativa. Como comentado, as narrativas sdo constantemente
(re)elaboradas e podem receber novos sentidos no instante da performance.

Por sua vez, algumas narrativas de enterro se referem a uma alma que sofre
devido ao apego a tesouros guardados em vida. Nestas, parece que a idéia de castigo e
sofrimento liga-se ao conceito religioso de que muitas almas com pecados veniais podem
passar pelo purgatorio antes de adentrarem o paraiso. De acordo com Jacques Le Goff, o
purgatdrio “constituiu-se, como espaco e como tempo, entre o século Il e o fim do século
XI1” (1994, p. 109). Segundo esse historiador, o purgatorio seria “o resultado da evolugao da
crenga cristd — surgida muito cedo — na possibilidade de remisséo de certos pecados em certas
condigdes, depois da morte” (GOFF, 1994, p. 109). Sua existéncia “baseia-se também na
concepcdo de julgamento dos mortos” (GOFF, 1993, p. 19) e estd ligada a “idéia de
responsabilidade individual, de livre arbitrio do homem, culpado por natureza por causa do
pecado original, mas julgado segundo os pecados cometidos sob sua responsabilidade”
(GOFF, 1993, p. 19). As almas teriam necessidades de auxilio no purgatorio. O auxilio viria
sobretudo de parentes, amigos, da comunidade, os quais realizariam sufragios.

Ainda segundo Le Goff (1993), o purgatorio foi importante para o espectro,
pois se por um lado era sua priséo, por outro lhe era dada permisséo para apari¢des breves aos
vivos que ndo haviam zelado suficientemente para o seu beneficio.

Jean Delumeau (1989), por sua vez, informa que em grande parte da Europa
catdlica acreditava-se “nas apari¢cdes das almas do purgatorio que vinham pedir aos vivos
oracdes, coletas de donativos, reparacédo de erros cometidos por elas ou a realizacdo de votos
ndo cumpridos” (DELUMEAU, 1989, p. 96).

No contexto brasileiro, Roberto DaMatta (1997) sustenta a tese de que a
sociedade brasileira € uma sociedade relacional, ndo s6 com os viventes, mas também com os
mortos. De acordo com esse antropélogo, no Brasil, as relagdes teriam importancia maior do
que os proprios individuos nelas envolvidos, relagbes que ultrapassariam as barreiras da
morte.

Viver-se-ia num mundo em que 0s vivos teriam vinculos permanentes com

0s mortos “e as almas voltam sistematicamente para pedir e ajudar, para dar licdes de
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humildade cristd aos vivos, mostrando sua assustadora realidade” (DaMATTA, 1997, p. 146).

Os espiritos retornam para mostrar que a vida continua depois da morte, e

os fantasmas aparecem para revelar que nossa vida material € relativa e que
ha outra realidade permanente por tras de tudo o que julgamos saber. Aqui
0s espectros estdo também presos a promessas, bens materiais e emoc¢des
gue sO podem ser liberadas depois de serem devidamente descobertas e
receberem as oracOes apropriadas. (DaMATTA, 1997, p. 146).

A intencdo aqui ndo € buscar explicagdes a respeito do imaginario do grupo
pesquisado, mas mostrar que assombracdes, espiritos atormentados, entre outros, em diversos
periodos historicos, fazem parte da realidade de diversas culturas, incluindo nestas a
comunidade narrativa dos trés distritos. Por geracdes essas historias vém sendo atualizadas.
Assim, quando um narrador escuta uma nova versao, ele, provavelmente, dependendo do
contexto de atualizacdo, ndo sentira medo. O medo, como mostra Marilena Chaui (1990), é
um fato cultural. O temor do sobrenatural existe no cotidiano dos narradores. Todavia, ao
representar formas de conduta, a comunidade narrativa sugere que caso o integrante cumpra
0s principios e valores considerados pelo grupo evitara castigos futuros.

As relagbes entre vivos e mortos, ou mortos-vivo, estdo presentes nas
narrativas a respeito do corpo seco, bem como nas de enterro. O corpo seco tem alguém que o
carrega ao local de expiacdo e cuida de algumas necessidades do ente. O espirito do além, que
visita um escolhido, depende deste para a sua libertacdo do plano intermediario. O que
caracteriza muitos dos personagens desse tipo de narrativa € o fato de eles ndo sentirem medo
diante do inusitado. Desse modo, de certa forma, h4 uma sugestdo de que ndo se deve temer
algumas situacdes incomuns desde que determinadas acdes sejam tomadas e desde que haja a
observacdo de certas condutas.

Dependendo da forma como o narrador enfatiza entonacdo e gestos, pode
ocorrer uma certa apreensao por parte do publico. Isto faz parte da interagdo. Dessa maneira,
0 mais provavel é que algum dos participantes conte outra versdo ou outra historia que
confirme ou contraponha-se ao conteido do que foi narrado. Caso a intensificacdo recaia
sobre a moral, a ética sera preponderante. Se recair em outro tema, este podera ser o mote das
outras narrativas.

Outro ponto importante é o contexto de atualiza¢do das narrativas de enterro
e referentes ao corpo seco. Por exemplo, suponha-se que os narradores dos distritos

pesquisados comecem a veicular que num lugar o corpo seco estd atacando pessoas,
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principalmente criancas e mulheres, e devorando os coragfes. Ora, nesse caso, ha um perigo
que gera medo imediato, e pode se tornar angustiante para alguns integrantes da comunidade.
Muitos evitariam o lugar ou, caso tivessem que passar pelo local apontado, ndo o fariam sem
certo temor. A funcédo social da narrativa € outra: alertar a respeito de um perigo urgente que
pde em risco a vida dos comunitarios.

No caso das narrativas de enterro e a respeito do corpo seco recolhidas nos
trés distritos londrinenses, o contexto apresentado foi muito mais de afirmacdo de certos
valores ligados a visdo de mundo da comunidade narrativa do que o objetivo de amedrontar.
O castigo representado nas narrativas surge como forma de exemplificar, ou explicar, as
consequéncias a que estdo sujeitas aqueles que ndao se comportam de acordo com o esperado
pela comunidade. De acordo com Marilena Chaui (1995), para haver conduta ética faz-se
necessario um agente moral consciente, que possa diferenciar o que a sua sociedade postula
como bem ou mal, virtude ou vicio, certo e errado etc. Ao integrante da comunidade, cabe a
decisdo de agir ou ndo conforme postula sua comunidade. A ética se concretiza.

Mas o narrador correlaciona 0s preceitos constantes nas narrativas com o
seu cotidiano? Discute a moral de um tema narrativo? Julga os comportamentos dos

personagens? Essas questdes ponteardo as discussdes do préximo capitulo.
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4 REFLEXOES E JULGAMENTOS: CONEXOES COTIDIANAS

Agora, essa historinha ai avaliou ela quem quiser,
porque a palavra é pesada.
(Seu José Isidoro)

O objetivo neste capitulo é verificar como o narrador discute os temas
morais em narrativas ao atualizd-los. Num primeiro momento, a analise gira em torno de um
narrador especifico, o qual ndo se mantém distante das conjunturas que narra e as correlaciona
ao seu dia-a-dia. Apds, sera mostrado como ag¢bes comportamentais do cotidiano séo

transformadas em histdrias de contetdo moral quando os narradores fazem julgamentos delas.

4.1 UM NARRADOR REFLEXIVO

Nas entrevistas realizadas no trés distritos de Ireré, Paiqueré e Lerroville,
notou-se que a maioria dos narradores dificilmente fica sem tracar comparac6es das historias
contadas com a sua realidade diaria. Ora reafirmando os valores dispostos, ora criticando
atitudes. No intuito de exemplificar como sdo realizadas essas reflexdes, separou-se um
narrador especifico, seu José Isidoro Barbosa, que expde conceitos de comportamento ao
atualizar as histdrias.

Seu José conhece e narra, principalmente, histdrias de trancoso®, definidas
por ele como sendo aquelas em que se ouve falar, apesar de ninguém ter realmente visto ou
vivido a situagdo. Em geral, as historias se passam num tempo indefinido, no qual reis e
princesas aparecem como personagens. Elas ndo séo contadas como verdadeiras e deixam
transparecer regras sociais, 0 que possibilita comparacbes com as formas cotidianas de
comportamento. Seu José conhece e atualiza também as histdérias de “Nosso Senhor Jesus
Cristo e Sao Pedro quando andavam pelo mundo”, as quais também revelam o valorizado e 0
desvalorizado no cotidiano do narrador. Para construir seu repertorio, o narrador vai além,
pois ndo so dialoga com a tradicdo oral, mas também com sermdes e ensinamentos dos padres

da igreja catolica, entre outros meios de manter contato com visées do mundo. Nesse dialogo,



83

ele reconstroi o escutado ao agregar novos sentidos baseados na sua leitura pessoal. Seu José
Isidoro se mostra reflexivo no tocante ao que narra, explicando as histérias e emitindo
opinides a respeito da forma certa e da errada em se comportar, como nas narrativas que

seguem:

Deus chegou numa casa, tem a casa que Ele chegou na casa de um amigo
Dele, era muito catolico, né? Ai, esse homem so falava em Deus, ele era um
amigo meu. Ai, teve o prazer de Deus se hospedou no... almogar na casa
dele. Ai Deus assim falou: “Pois é fulano, um dia eu vou almocar na sua
casa.” Mas ndo marcou o dia, né? Disse assim. S6 um dia, um dia qualquer,
né? Ai passou, passou alguns dias: “Eu vou passar na casa de fulano, eu vou
tratar um dia.”

Ai quando chegou na casa do homem, como um mendingo, né? Na casa do
amigo Dele, mas chegou nos trajes de mendingo. Foi pedir de comer o
homem, Ele tava com fome, né? Mas 0 homem tava esperando por esse tal,
que fez com Ele mesmo. “Ah! Meu amigo, tem de comer feito ai, mas eu
tou esperando por um amigo meu, que Ele vem almogar onze horas e até
agora nao entreguemo.” “Mas océ ndo pode tirar um poucozinho pra mim?”
“Né&o posso. Porque s6 posso bulinar depois que Ele chegar.” Néo é que tem
gente gue guarda uma coisa hum canto, quando nédo chega aquele principal,
eles ndo pode! Pois fez com o0 homem. Ai, nosso Senhor foi embora.

Quando foi onze hora, Ele chegou. Mendingo a mesma coisa. Ai falou,
pediu de comer: “Ha! Meu amigo, hoje ja apareceu aqui uma pessoa pedindo
comida e eu ndo dei, porque eu tenho um amigo meu que Ele pediu... nés
fizemos um trato de Ele vim almocgar hoje também e ja é onze horas e Ele
ndo veio. O senhor venha mais tarde.”

A\, quando foi seis horas, ai nosso Senhor foi. Ai chegou l& nos trajes Dele
mesmo, né? Ai ele conheceu. “Ah! Mas agora que vocé vem, apareceu um
homem aqui duas vez, trés vez, agora, e vocé... doido pra almogar, mas eu
estava esperando por vocé.” Ele disse: “Um homem como?” “Um
mendingo.” “Aquele mendingo era eu. Eu ja vim trés vez aqui. VVocé ndo
acreditou naquele mendingo. Aquele mendingo podia ser eu. VVocé, como
vocé ndo acreditou...” Dai, foi embora. Quer dizer, que... Ele, nosso Senhor,
ndo se apareceu como decente, né? (incompreensivel) que Ele falou:
“Aquele mendingo é quem tava precisando daquela comida, naquela hora,
ele tava com fome. Eu ndo tou com fome, que eu nunca tive fome.” Né? Ai
foi-se embora. Dai o homem ficou encabulado. Ele ndo podia ter dado a
comida!? (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

A historia gira em torno de um homem e sua conduta em relagdo ao como
se deve receber as pessoas. Deus diz que num dia qualquer visitara a casa de um personagem
para almocar. Este personagem, por sua vez, prepara a alimentacdo e aguarda a visita ilustre.
Entretanto, Deus quer testar a indole desse homem. Para tanto, disfarga-se de mendigo e vai
pedir comida. O homem ndo necessariamente nega alimentagdo ao mendigo, pois pede para

¥ A respeito de histdrias de trancoso consultar Beth Rondelli (1993).
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que ele volte mais tarde, quando o ilustre visitante j& tiver se alimentado. As visitas se
repetem trés vezes, numero reiterado com freqliéncia na tradicdo catolica popular e na oral.
Como o mendigo ndo recebeu o alimento de que necessitava, Deus se revela ao homem e o
critica em sua conduta.

Oswaldo Elias Xidieh (1993), em sua pesquisa no Estado de S&o Paulo,
recolheu uma narrativa, a qual foi dada o titulo de “O almogo de Jesus”, que tem um tema
parecido com essa histdria atualizada por seu José Isidoro. Na atualizacdo paulista, Jesus
manda avisar a determinadas pessoas que ira numa hora qualquer almocar. Marca o dia. As
pessoas matam uma galinha e ficam aguardando a visita. Nisto, trés andantes diferentes, em
horarios também diferentes, pedem comida para essas pessoas. Elas, afirmando que a comida
da para todos, repartem o alimento, mesmo correndo o risco de sobrar s6 a parte de Jesus.
Cristo chega, e as pessoas correm para aprontar a mesa. Diante do fato, Jesus ri e diz : “Eu
ndo vou almocgar, porque ja comi trés vezes” (In: XIDIEH, 1993, p. 60). As pessoas olham
dentro da panela e a galinha esté inteira.

Xidieh argumenta que grande parte desse tipo de narrativa se liga aos
evangelhos apocrifos, algo possivel. No entanto, dado que a intencdo neste trabalho nédo é a
procura das nascentes, mas entender como a comunidade narrativa recria ao atualizar
historias, preferiu-se consultar o livro principal, canénico, do cristianismo: o Novo
Testamento.

Parte-se da premissa de que o narrador toma contato com essas histérias por
meio de uma tradicdo oral, mas também de que perpassa esse conhecimento outras fontes
cotidianas. Essas fontes podem ser a leitura direta da Biblia pelo préprio narrador, por pessoa
leiga participante do meio social e pelas leituras e comentarios dos Evangelhos feitos pelos
padres e outros religiosos oficiais. Assim, um tema narrativo pode ser atualizado com mais
veeméncia justamente por estar correlacionado com preceitos morais e religiosos defendidos,
por exemplo, durante um culto religioso. Na entrevista, seu Jose Isidoro citou 0 nome de um
padre da igreja local para legitimar algumas opinides.

As duas narrativas, a recolhida em Ireré e a do contexto paulista, ligam-se a
passagens biblicas, especificamente, o Evangelho Segundo Mateus (Mt 25, 1-13) (Mt 25, 31-
46). A primeira parabola do capitulo apontado € a respeito de dez virgens, as quais pegam
lampadas de 6leo para esperar o noivo. Cinco, de modo prudente, levam 6leo, enquanto cinco
ndo levam. Como o noivo estava demorando, elas acabam por adormecer. No meio da noite,
alguém grita que o0 noivo esta passando. As dez virgens se levantam e preparam as lampadas.

As que ndo tinham reservado 6leo pedem as outras um pouco emprestado, porque as lampadas
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comecavam a apagar. As cinco prudentes negam 0 empréstimo, alegando que se
emprestassem poderia faltar para todas. O melhor seria que as outras fossem comprar.
Enquanto as imprudentes vao comprar, 0 noivo passa e as prudentes o acompanham para a
festa de casamento. Pouco depois, aquelas que ndo haviam acompanhado 0 noivo chegam a
casa deste e pedem para entrar. O noivo nega a entrada e alega que ndo as conhece. Segundo a
interpretacéo catolica, o noivo é Jesus e as virgens sao a comunidade crista. O 6leo significa a
justica. Desse modo, o cristdo deve praticar a justica, porque ndo sabe quando Cristo retorna.

A outra parte do capitulo apontado se refere ao dia em que o Filho do
Homem vier. Nesse dia, 0s justos serdo apartados dos injustos. Para os primeiros, havera um
Reino preparado. Para os segundos, o fogo eterno. O critério de escolha sdo os atos
cotidianos: dar de comer a quem tem fome, beber a quem tem sede, vestir quem esta nu etc.
Ajudar os necessitados seria 0 mesmo que ajudar o proprio Cristo. Nas duas narrativas, do
contexto londrinense e do paulista, pelo que parece, houve uma mistura dos dois
ensinamentos: como ndo se sabe quando Jesus vird, vigie; e ajude 0s outros, pois estes podem
ser Jesus.

Voltando ao contexto londrinense, seu José Isidoro da a entender na
entrevista que a historia do mendigo foi contada num sermdo do padre local. Entretanto, pelo
que se percebe, houve uma recriacdo do tema narrativo em que tanto elementos da tradicdo
oral como ensinamentos eclesiasticos se fazem presentes. Ao se apropriar de um codigo
candnico, o narrador transforma-o em outro codigo, algo muito proximo do observado por
Michel de Certeau (1998), o qual discute como o homem comum se apropria e altera 0s
objetos socioculturais alheios.

Seu José Isidoro recria a historia de acordo com sua interpretacdo e nédo se
mantém distante do que estd narrando, emitindo opinides a respeito do comportamento do
personagem e o correlacionando ao seu cotidiano: “N&o é que tem gente que guarda uma
coisa num canto, quando ndo chega aquele principal, eles ndo pode!”. Ele, nessa atualizacéo,
possibilita outro sentido a narrativa ao enderecar criticas aqueles integrantes da
comunidade/sociedade que distinguem o grau de importancia das pessoas. A reprovacao da
conduta do personagem se revela na Ultima frase da narrativa: “Ele ndo podia ter dado a
comidal?”. Assim, a ndo observancia desse preceito, o de ajudar a quem mais necessita, torna-
se alvo tanto de critica moral quanto religiosa. Critica moral devido ao egoismo. Critica
religiosa devido a ndo observancia dos preceitos cristaos.

A narrativa do mendigo trata da acdo concreta, 0 que € percebido pelo

narrador. Desse modo, ele encadeia outra narrativa a seguir. Uma historia diferente, mas que
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também diz respeito ao ato concreto versus a intencdo. A historia se refere a um homem,
catélico, que desde pequeno ia todos os domingos a missa. Certo dia, ao se dirigir a igreja,
esse homem se depara com uma grande arvore com uma fonte d’agua em seus pés e cercada
por arame. Um burro colocou a cabeca para dentro do cercado na tentativa de beber agua.
Como o arame o impedia, ndo conseguiu alcancar a fonte. O homem, ao presenciar essa cena,
ficou preocupado com o animal, porque este podia morrer de sede. Tira seu chapéu de couro e
da de beber ao burro. Engquanto isso, a missa ja havia comecado. O burro s6 para de beber
agua no instante em que o sino é tocado na igreja, indicando o final da missa. Segue o restante
da histdria na voz de seu José Isidoro:

“Mas serd o impossivel, meu Deus! Perdi a missa modo desse burro!?” Ai
voltou pra casa. A mulher sem paciéncia, porque nunca tinha perdido uma
missa. Ai o padre... E a mulher: “Fulano tem paciéncia, fulano. Quando for
domingo tu vai pra missa e conta pro padre o pecado que tu cometeu.”
Passou a semana, ele desinquieto.

Quando foi no domingo, ele foi cedinho. Quando o padre chegou na vila,
ele: “O padre!” O padre conhecia ele, porque n3o saia da igreja, né? “Oh, seu
vigario! Depois da missa eu quero contar, quero falar um negdcio pro
senhor.” Ai passou a missa. Ai foi se confessar.

O padre: “Que pecado océ cometeu, filho?” “E seu vigario ta com tanto anos
que eu vou a missa...” Dai contou a historia. “Pra modo de um burro perdi a
missa hoje.” “E vocé sabe quantas missas vocé ja viu na sua vida?” Disse:
“Sei.” “Por que vocé sabe?” “Porque todas que eu venho, |4 na arvore tinha
0 pé de sombrinho.” Naquela arvore tem um pé de sombrinho, né? “Tem um
buraquinho e toda missa eu ponho uma pedrinha 14, né?” “Quando for
domingo, vocé venha e passe la naquela, na arvore 1a, e tira as pedras e
traga.” Ai quando foi no domingo... ele passou outra semana, apavorado,
ansioso que chegasse domingo praele ir la.

Ele achava que tinha muita pedra, né? E donde que pensa que ele ta... Ele
ndo perdia uma missa. Quando ele chegou |4, que vai l& no buraco, sé tinha
uma pedra. Ai ndo, ai ele ficou louco. “Sera possivel uma coisa dessa?” Ai
pegou aquela pedra, ele olhou. “Ah, seu vigario! Eu tou perdido!” “Ta
perdido por que filho?” “Senhor vé! Tanta missa que eu ja vi na minha vida.
O senhor mandou eu trazer, cheguei la no oco da arvore. Adonde eu dei agua
pro burro s6 tinha essa pedra.” “E, é pro cé saber, filho, que missa nenhuma
ndo pbe ninguém pro céu, quem pde é a caridade. Océ se lembra dessa pedra
aqui, toda missa que vocé vem, durante esse tempo todo ela foi dura. A
missa que vocé tem na mdo de Deus no céu s essa dai. Que o burro tava
morrendo de sede e océ perdeu a missa pra dar agua a ele. Que océ ndo
perdeu a missa, vocé salvou sua alma! Que a missa que océ achara é essa
ai.” Né? “Mas seu vigario contando ndo adianta de ir ndo.” “Adianta, que
Deus deixou a igreja pra nds visitar. E orar, e pedir a Ele a graca, que Ele
tem graca pra dar a nés. Mas dizer, vocé deixar de fazer a caridade e rezar
ndo adianta ndo. A reza e a caridade e... vocé ndo fazendo a caridade é o
memo que nada. E o primeiro compromisso, primeiro a obrigacio, pra
despois a devocdo. Vocé tem que fazer a obrigacdo primeiro. Se tem um
bicho ali morrendo dentro do buraco, vocé tem que tirar ele pra poder viajar.
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O senhor viajar naquele dia bem, se néo viajar, vocé tira aquele bichinho de
I4 e deixa a viagem pro outro dia. Que tem dia pra frente.”

E ndo é isso memo? Pois ai, digue o que quiser, mas é... vocé nao tratou de
guem tem precisao, ndo deu de comer... porque Deus fala: “Da de comer...da
de comer a quem tem fome e 4gua quem tem sede. E ndo procurar a quem,
dar com uma mé&o que a outra ndo vé.” Dai ndo falar, porque se falar ndo fez
nada. (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

O homem é salvo gracas ao ato concreto e ndo devido as intencbes
manifestadas em preces. Estas deveriam vir acompanhadas de ac¢des. O narrador interpela o
ouvinte: “E ndo é isso memo?”. Busca confirmacdo das convicgBes apresentadas na histdria.
Em seguida, traca uma ligacdo com a narrativa do mendigo ao citar, em forma de adagio, um
dos preceitos que permeiam o capitulo 25 do Evangelho de Mateus. O preceito moral é
reafirmado: ajude o seu préximo. Religido e moral se mesclam, pois se por um lado ajudar o
outro sem exigir nada em troca e ndo se vangloriar da acdo é bem visto aos olhos de Deus, por
outro cumpre uma funcdo social muito proxima aquela das narrativas do corpo seco e de
enterro, qual seja, manter a coesdo social/comunitaria.

O evangelismo em forma de adagio ganha novos contextos na voz do
narrador no instante em que ele os correlaciona, como comentado, com as narrativas. Seria
como se esses adagios fossem um resumo da “mensagem”, a qual transpassa as historias, ao
mesmo tempo em que reafirma preceitos. Seu José Isidoro se identifica com esses preceitos,
pois mostra a sua posi¢do no que se refere & forma certa e a errada de se comportar ao tecer
comentarios.

As relacGes entre pobre e rico e de como se posicionar perante 0s ganhos
financeiros também sdo muito marcadas por esse narrador. Numa histdria, por exemplo, seu
José Isidoro narra a respeito de um homem, chamado por ele de Comonge, que cria intrigas
com um rei. Tudo comega com um dos personagens querendo ser mais esperto que o outro.
Num dado momento, o rei manda atolar uma égua num brejo. O Comonge, sem saber do
intento do rei, dirige-se a este para informar o ocorrido. O rei simplesmente diz a ele que s
perde quem tem, num tom de superioridade. Ofendido, Comonge, no outro dia, pega uma
porca e a atola, deixando apenas a ponta do rabo a mostra. O povo se reiine em volta para
desatolar a porca.

O rei vé a cena e vai avisar do acontecido para o dono do animal. O
Comonge, num tom irénico, diz s6 perder quem tem. Num certo dia, esse mesmo personagem

resolve que quer casar com a filha do rei. Sua mée tenta dissuadi-lo dessa intencéo, porque o
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rei poderia mandar mata-lo. Todavia, ele pde o seu plano em pratica. Vai almocar na casa do

rei e em certo momento diz s6 valer quem tem. Assim, continua, caso tivesse dinheiro

realizaria todos 0s seus desejos. Segue a continuacao da narrativa:

Al, “Besteira, Comonge, eu tenho tanto dinheiro e ndo faco o que eu quero.”
“Mas, se eu tivesse o dinheiro que o senhor tem, eu fazia, eu faco o que eu
quero.” “Comonge eu vou dar todo o dinheiro que vocé quiser pra vocé fazer
0 que vocé quer.” “O senhor me da?” “Dou.” O comonge: “Ah, ndo! Eu vou
mandar fazer um carneiro de ouro, que me caiba dentro. Ele vai andar, esse
carneiro é vivo. Sé a... ele é vivo por dentro e a carne, a casca dele por fora é
ouro. Ele é morto por fora.”

Lacou com uma corrente, tudo de ouro, e passava la na frente da casa da
filha do reise, que ela ta Ia no palacio olhando. “Ela vai desejar, porque, ela
vai me desejar o carneiro, o reise comprar o carneiro. A senhora nem vende,
ndo tem dinheiro que compre esse carneiro. Mas senhora da dado pra passar
trés dias na casa do reise. Despois ela manda buscar.”

Ai o reise foi, combinou com ela. “Eu quero, quero, quero!” Ai ficou
comovido com o carneiro, mas ninguém sabia, sabia que era um carneiro de
ouro, né? Ai ela ponhou marrar. A princesa com pouco dia ela foi buscar.
Com trés dia ela foi buscar. Quando é c’um més, td a moca Ia com entrojo®.
Ai: “Pai é pra mandar matar esse carneiro. Aquele carneiro me ofendeu.”
“Ofendeu?” Ai ela contou. Ai mandou chamar o Comonge. “Comonge, que
negadcio é esse que vocé fez pra minha filha. Minha filha t& com entrojo, ta
com aborrecimento. O que que ta havendo?” “O senhor se lembra: quem tem
dinheiro faz o que quer.” Falou: “Me lembro.” E essa historia ta até hoje, né?
(ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

A historia fica um pouco confusa em dado momento, algo comum nos

processos comunicativos dependentes da memoria oral. Seu José Isidoro a escutou quando

tinha quinze anos e afirma que a narrativa continua sendo contada. Depois de atualizar a

historia, ele busca ponderar a respeito dos acontecimentos narrados, principalmente em cima

da frase: “quem tem dinheiro faz o que quer”. Ao refletir, seu José Isidoro chega a conclusdo

gue o mal ndo é ter dinheiro, mas como a pessoa se comporta diante dele. Dessa maneira,

conforme ele diz, uma pessoa rica pode ir para o céu desde que saiba fazer a coisa certa com

as riquezas. Mas, ainda conforme o narrador, a maioria dos individuos ricos:

vai desordar, ele vai comprar droga, dograr os outro, mandar matar pra ele
subir na vida mais do que ele ja subiu, o dinheiro ndo ta servindo de nada pra
ele, t4 ponhando ele no inferno. Mas ele tem um dinheirinho, ele manda
construir uma creche, manda ajudar um hospital, ajudar... dar de comer a
quem t& com fome, né? Roupa a quem ta pelado, remédio a quem t& doente.
Claro que ele vai pro céu! Porque ele td fazendo por onde ir.
(ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

3 Aborrecida.



89

O Comonge sabia que a princesa iria desejar o carneiro de ouro, por isso se
aproveitou da ganancia alheia para atingir o seu objetivo. A licdo é contundente: cuidado com
a ganancia, pois ela pode trazer males. Todavia, seu José Isidoro vai além do texto,
novamente correlacionando-o com sua visé@o de mundo. Para ele, o dinheiro ndo pode ser uma
forma de levar maleficios as pessoas, ao contrério, deve ser um meio de trazer beneficios ao
outro.

Ao final de sua conclusdo, novamente, o narrador cita preceitos ligados a
religido cristd, os quais também estdo ligados as duas primeiras narrativas do contexto
londrinense: “E fazer a caridade, dar de comer a quem ta com fome, roupa a quem ta nu,
remédio a quem ta doente, e pronto.” (ENTREVISTA: Jose Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

Quando uma pergunta ¢ feita pelo pesquisador a esse narrador, ele responde
e 0 assunto faz com que se lembre de outra historia, a qual comeca a encadear. O mote é:
“Deus ajudou o avarento por um lado, e 0 avarento se entortou pelo outro.” A personagem da
narrativa era uma rainha pobre de nome Imbilina. Vivia numa choupana até o dia em que
Jesus Cristo e Sdo Pedro a visitaram. Cristo a sauda. Sdo Pedro, demonstrando compaixao
pela mulher, pede a Jesus que a ajude, pois ela sofre com a pobreza. Na voz do narrador, a

histéria continua assim:

Af nosso Senhor disse: “Pedro, essa muié ndo merece nada! Essa muié é
muito avarenta, ela é miseravel. Ela ta assim, mas é porque ela é miseravel.
Se eu der alguma coisa cum ela, ai é que, ai € que ela vai ser ruim. Ela vai se
perder.” “N&o. Mais cleméncia!” Ai, foi, né?

Foi no outro dia, a muié amanheceu numa fazendona, gado pra todo lado, os
empregado, (incompreensivel), um escritéro, banco cheio de dinheiro.
“Como vai Imbilina?” “Oh, Senhor! Vou aqui com tudo isso que Deus me
deu, mas falta quem cuide.” Que Deus deu tudo ni’ela, mas ninguém tava
cuidando, tava tudo parado, né? “Mas é isso memo Imbilina.”

No outro dia, amanheceu, empregado pr’aqui, empregado pra acold, outros
no escritéro, outros na roga, outros tirando leite, outros fazendo queijo; e
aquele movimento. Ai passou. “Bom dia, Imbilina?” “Bom dia Imbilina, ndo
senhor!! Eu ja fui Imbilina.” Ta vendo como a coisa mudou. “E hoje quem
voceé é Imbilina?” “Eu sou Dona Imbilina!” T4 bom.

No outro dia, Ele passou de novo: “Bom dia, Imbilina!” “Imbilina ndo seu...
eu ja lhe falei, meu nome agora mudou é Imbilina, é Dona Imbilina.” Foi
embora. No outro dia: “Bom dia, Imbilina!” Trés vez, né? Que a conta é trés
vez pra bater o engano em quem nao presta (ri). Ai: “Bom dia, Imbilina!”
“Senhor, me respeite.” Ai ela foi agravando Deus, né? N&o se lembrou que
tudo quanto ele tinha, que ela tinha, foi Ele que deu. Podia acabar na mema
da hora, como acabou mermo.” “Me respeite, meu nome é Imbilina, Dona
Imbilina!” Né? T4 bom.

E Deus arrumou Imbilina numa choupaninha pior do que ela vivia, na
miséria danada. L& vem Ele: “Bom dia, Dona Imbilinal” Ai mudou, né?
“Bom dia, Dona Imbilina!” “Eh, Senhor! Quem sou eu pra, pra ser Dona
Imbilina?” “Vocé ndo é Dona Imbilina, mas seu orgulho é mais de que Dona



90

Imbilina, porque com a condenacdo que vocé tem fica para sempre.” E,
pronto. Ficou na miséria para sempre. (ENTREVISTA: José Isidoro
Barbosa, distrito de Ireré).

Cristo conhece a indole das pessoas de antemao, sabia que essa mulher era
uma pessoa orgulhosa. Entretanto, aceita ajuda-la como forma de dar exemplo a S&o Pedro.
Avarento, possivelmente, para seu José Isidoro é uma pessoa que ndo tem generosidade, que
demonstra orgulho em excesso. Assim, é esse o0 fio condutor dessa narrativa: o orgulho. A
falta de humildade da mulher é o que a leva a derrocada, sendo nesse sentido que o narrador
faz a sua interpretacdo. Para seu José Isidoro, muitos vivem na miséria e deixam-se levar pela
soberba, olhando as pessoas de cima para baixo, quando tém a chance de ascender
socialmente. Mais uma vez a consideracdo ao outro entra como peca chave para a existéncia
ética.

Ainda segundo o narrador, Deus ajuda segundo o merecimento da pessoa,
conforme o valor apresentado por ela no dia-a-dia. Como exemplo, cita o borddo do
personagem chamado Pedro Sem®: “Uma esmolinha pra Pedro Sem que hoje, que toda vida
teve, mas hoje ndo tem!” (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré). Esse
personagem nunca pedia em nome de Deus, por isso morreu sem nada. De acordo com seu
José Isidoro, se um velho pedir esmola em nome de Deus, ndo se pode negar. O importante é
dar pelo amor a Deus e ao proximo, independente da quantia. Um tostéo, as vezes, tem o valor
de um milh&o. Refletindo sobre essas questdes, o narrador conta uma nova histéria, cujo tema

continua sendo como se portar diante do dinheiro:

Era, nosso Senhor quando andou no mundo, ele chegou...tinha trés apostolo,
né? SO ndo sei como € o nome dos trés apostolo, mas sao trés apdstolo. Ele
chegou na casa do primeiro. Foi. Deu trés mil réis, né? A um. Chegou na
casa do outro, deu dois. Ai chegou na casa do avarento, do preguigoso, Ele
deu um. O outro, o primeiro, pegou aqueles trés e foi ponhar em negécio,
né? O dois pegou, 0 outro pegou o dois foi ponhar em negécio. E o avarento
pegou um: “Ah! Esse aqui ndo vale nada, eu vou jogar 14 no mato. O que eu
vou fazer com isso? Isso aqui ndo vale nada.”

A, nosso Senhor passou arrecadando, foi tempo marcado, né? Adespois ele
ia passar... apurando. Quando aquele povo, que td& com aqueles livrinho,
aquelas receita dos médico pra tirar esmola pra comprar remédio pros
doente, vem essa histdria minha... fico na recordacdo na memo instante. Que
da o papelzinho a gente, né? Pra gente ler, adespois ele vai la e vem

% Segundo as histérias a respeito desse personagem, Pedro Sem foi um homem rico, usurario, que altivamente
desafiou Deus ao dizer que nem o Criador poderia tornd-lo pobre. Em seguida, uma seqiiéncia de inforttnios
leva o personagem a miséria e & mendicancia. Consta como “Sem” no dicionario de Camara Cascudo (2002, p.
627).
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recadando e pegando aqueles papelzinho e um dinheirinho. Se tem d4, se ndo
tem ndo da nada. E outra coisa também errada, a gente tem que dar seje
quanto for, tudo ajuda.

Al, ele pegou o real, pegou aquele um, jogou fora, que num rendia nada.
Quando ele chegou, foi na casa do primeiro. Chegou na casa do primeiro:
“Oh, fulano! Aqueles, aqueles trés dinheiro que eu lhe dei, c& ponhou ele pra
render, quanto ja tem?” Que até eles pensaram que Ele vinha atras da renda,
né? “Ah! Senhor, ta aqui, tém seis dinheiro. Tém seis...” Como é que a gente
quando ta jogando aqui, é tento, né? “...tém seis tento. Senhor me deu trés,
tém seis.” Ele deu trés. Ai chegou na casa do outro, ele disse: “Cumé, vamo
repartir?” Ele disse: “Ndo, esse € seu. Ponha ele em negécio e vai viver com
esse rendimento.” Ai o outro ja ficou bem de vida, né? Que ele com trés
tento ja fez seis, agora ele ali com seis tento, pronto, ficou bem de vida. Ai
chegou na casa do outro. “Fulano aqueles... dois tento que eu lhe dei? Cé
ponhou pra render?” Diz: “Ponhei, Senhor. Tém quatro tento. Vamos
repartir?” “N&o. Cé vai viver com aqueles quatro tento.”

Ai: “Agora eu vou pra casa do...” Mas antes Dele chegar eu apito, vocé vai
ver 0 preguicoso, miseravel o tanto que ele é! Aquele do, do um tento pra
ele, ele jogou no mato, ele ndo tem nada. Vai vivendo numa miséria, olha!
Que s6 ele mermo. “Fulano?” “Que foi Senhor?” “Cadé aquele tento que eu
dei?” “Ah! Senhor me deu 14 nada, me deu uma bosta de um tento que tinha
ai. Eu ndo fiz nada com ele, ndo dava pra nada. Joguei foi no mato. Aquilo
ali ndo é pra ninguém. Eu Senhor? Eu vivo afundado.” “Pois vocé vai viver
afundado mermo.” Ai ficou na miséria toda vida. (ENTREVISTA: José
Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

Ao que parece, o0 capitulo 25 do Evangelho de Mateus, por algum motivo,
marcou intimamente a visdo de mundo de seu José Isidoro, pois ele, praticamente, atualizou
todo o capitulo evangélico com essa Ultima narrativa. A parabola consta no Evangelho de
Mateus (Mt 25, 14-30), como ja informado, e no Evangelho de Lucas (Lc 19, 11-28), neste a
parabola é considerada uma mistura da original com outra®. Possivelmente, o narrador
conheca a versdo de Mateus, pois ele se refere ao dinheiro como tento e na Biblia a palavra
usada é talento.

Na Biblia, um homem viaja para o estrangeiro. Antes de viajar, entretanto,
chama trés empregados para pedir que eles cuidem de seus bens. Para o primeiro, da cinco
talentos. Ao seguinte, dois talentos. Um talento para o terceiro. A divisdo é feita de acordo
com a capacidade de cada um. O primeiro empregado trabalha e dobra a quantia dada. O
segundo também. O terceiro, por sua vez, pega o talento e o enterra. Tempos depois, 0 patrdo
volta da viagem. Chama os empregados para o ajuste de contas. Os dois que haviam cuidado
bem dos pertences do patrdo, dobrando o valor dado, séo agraciados com bens maiores, pois

se mostraram fiéis na administracdo do pouco. O terceiro diz ao patrdo que ficou com medo

3% Conforme indicado em notas na Biblia consultada.
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de perder aquele talento, por isso o escondeu. Assim, devolve somente o valor que havia
recebido. O patrdo manda recolher o talento e dar ao que tinha dez, além de jogar o terceiro
empregado na escuriddo. Segundo a interpretacdo eclesiastica apontada nas notas explicativas
da Biblia consultada, a pardbola se refere a necessidade de os seguidores de Cristo se
lancarem a acdo e aumentarem o conhecimento da palavra de Deus, pois no fim dos tempos
Ele julgara de acordo com o trabalho de cada um.

Seu José Isidoro transforma a histéria e d& um outro sentido as conjunturas.
Deixa entrever uma critica a preguica. Desse modo, a dedicacdo ao trabalho seria a melhor
forma da pessoa crescer financeiramente. Segundo o narrador, de nada adianta ambicionar se
ndo houver trabalho. Deus ajuda. Mas é com o suor do rosto que 0 homem descobre o valor
do dinheiro. Esse sentido evidencia-se no decorrer da entrevista, pois, ao se dirigir a um
amigo, que acompanhava a entrevista, seu José Isidoro traga uma comparagao do personagem
ficticio da histéria com uma pessoa conhecida de ambos. Essa pessoa havia recebido uma
heranca deixada pelo irmdo. Como ndo foi ele que trabalhou para ganhar o dinheiro, de
acordo com o narrador, gastava a vontade.

Isto suscita outra critica do narrador, enderegada a quem se dedica a adquirir
dinheiro facil. Como exemplo, o narrador fala a respeito das pessoas que vendem drogas sem
se importar com a vida das criancas e de outros membros do grupo. Como se V&, seu José
Isidoro correlaciona a narrativa com os problemas atuais de sua comunidade e vice-versa.
Essa correlacdo mostra-se evidente num trecho da narrativa do preguigoso no qual o narrador
afirma lembrar da histéria toda vez que vé& um necessitado pedindo esmola.

As narrativas até aqui apresentadas dizem respeito ao como se relacionar
com o proximo e ao como se portar no cotidiano comunitario. Nesse sentido, Adolfo Vazquez
(1987) argumenta que, sendo a moral uma forma de regulamentar os comportamentos de
individuos com a comunidade e entre si, ela exigiria de modo necessario “ndo s6 que o
homem esteja em relacdo com os demais, mas também certa consciéncia — por limitada e
imprecisa que seja — desta relacdo para que se possa comportar de acordo com as normas ou
prescricdes que o governam” (VAZQUEZ, 1987, p. 27). A consciéncia individual seria a rea

de atuagéo na qual se operariam

as decisdes de carater moral, mas, por estar condicionada socialmente, ndo
pode deixar de refletir uma situacdo social concreta e, por conseguinte,
diferentes individuos que, numa mesma época, pertencem ao mesmo grupo
social, reagem de maneira analoga. (VAZQUEZ, 1987, p. 59).
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Ja Vladimir Jankélévitch (1991) argumenta que uma disposicdo moral se
atualiza principalmente por ocasido de uma crise ou de algum acontecimento, por exemplo, é
uma guerra que mostra o herdi, no momento em que este se porta de acordo com o esperado
pela coletividade, ou seja, mostra bravura, honradez, espirito de cooperagéo etc. Outra questéo
fundamental, também apontada por esse fildsofo, refere-se a intencionalidade. Ser moral ndo
pode estar em desarmonia com a intencdo®’, ndo pode ser um hébito. Um exemplo citado por
Jankélévitch: uma beata joga uma moeda na tigela de um mendigo sem ao menos fita-lo. Esse
gesto esta destituido de intencionalidade, € um ato autbmato em que ndo ha ponderagdo a
respeito da real situacdo do outro e do ato praticado.

Seu Jose Isidoro, por sua vez, percebe as tensdes e 0s problemas morais do
cotidiano, como aqueles criados pelas drogas. Dessa maneira, ao refletir e comentar a respeito
de suas histdrias, esse narrador toma por base regras que circulam no seu meio de convivéncia
e que frequentemente sdo quebradas por membros da comunidade/sociedade. Ele tem
consciéncia dessas regras e as defende. Esse narrador faz um dialogo com a tradicdo oral,
reinterpreta preceitos biblicos, alterando seus sentidos eclesiasticos, e cria outros sentidos que
se relacionam aos problemas enfrentados no cotidiano. Sua voz deixa entrever uma voz
coletiva subjacente que aconselha a respeito do como deve ser 0 comportamento pessoal para
que a boa relacédo entre os integrantes da comunidade seja mantida. Seu José Isidoro pondera
a respeito da melhor forma de conduzir a vida ao correlacionar as condutas apresentadas nas

narrativas com a sua realidade diaria. Age, desse modo, eticamente.

4.2 PERCEBER E JULGAR

No segundo capitulo desta dissertacdo, foram apresentadas historias nas
quais ocorréncias sobrenaturais se fazem presentes. A maioria dos narradores as narram como
eventos possiveis, mesmo quando ndo presenciam os fatos. Nessas histérias, o aspecto moral
pode ser percebido quando o narrador, na performance, deixa entrever essa possibilidade de
interpretacdo, seja no sentido geral da narrativa, seja nas caracteristicas éticas apresentadas

pelos personagens, as quais podem ser antagbnicas a um ou a outro.

3" Intencdo aqui esté relacionada a capacidade de refletir e deliberar a respeito de um ato. Difere, portanto, do
termo apresentado na anélise da histéria do homem que da de beber a um burro e por isso ndo vai a igreja.
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Na primeira parte deste capitulo, foram analisadas narrativas que ndo séo
contadas como fatos acontecidos, mas que encerram questfes morais. Percebe-se que o
narrador constroi seu repertério ao dialogar com a tradicdo oral e com outras instituicbes
presentes no seu cotidiano. O narrador correlaciona as narrativas com os problemas éticos
enfrentados no dia-a-dia.

Neste espaco, serdo apresentadas narrativas que estdo ligadas a fatos
ocorridos na vida do narrador e a atos praticados por parentes ou conhecidos. Em uma
narrativa, o narrador faz analogias com o sobrenatural. Na totalidade, essas narrativas deixam
perceber de modo patente, as vezes sutil, como a¢BGes tomadas e procedimentos individuais
tornam-se alvo de julgamento de valor ético.

Um primeiro exemplo pode ser encontrado numa narrativa atualizada por
seu Geraldino, o qual, ao narrar uma situacéo vivida por ele, vai apresentando qualificagdes

negativas de conduta de um dos envolvidos na historia:

Ai morei uns tempo, sai de l&. Mudei pra um sitio... ai que fui 1a pra
Cornélio. Cheguei 14 também, o patrdo ele bebia e tem pessoa que acha
gue...que bebe, ele fala muita coisa errada, né? E a tentacdo acho que
companha, né? Entdo, esse menino meu era pequeno, eu tinha dois cachorro,
um perdigueiro e um outro, pretinho. Toda, toda noite eu, o pretinho era
amarrado, porque ele comia ovo, né? Entdo tinha que tratar dele diferente. E
ai tratou do perdigueiro, que era um cachorrdo assim, e ele la.

E esse filho dessa patroa minha 14, ele saia e ficava até trés dia fora de casa,
mexia com todo mundo. Eu agiientei quatro ano 14 num... na marra, viu? Nao
podia mais ficar vendo aquele cara. Ela mandava a muié atras dele, né? Ele
largava o prato de comida e entrava no meio do (incompreensivel) Ai, ele
saiu, fazia trés dia ndo aparecia e ai ela ficava em casa, ela ja tinha, naquele
tempo, ela ja tinha uns oitenta ano. Ficava em casa e ndo deixava a gente
dormir de jeito nenhum. Reclamava a noite inteira e chorando.

Af nés tava assim na sala e a menina minha mais nova, todo dia eu sentava
assim na mesa, comecava a brincar com ela, pentear o cabelinho dela, que
ela tinha o cabelo tudo cacheadinho, né? Parecia pélo de carneiro, né? (ri)
Entéo, dali eu escutei aquele barulho, passou com... era 0 andar desse rapaz,
até ela cismou, a mée dele. Chamava Dorival, falava ele de VVado, né? Ela
falou assim: “E o Vado?” Falei: “N&o é ndo.” Falei assim que ndo era, senio
ia mandar eu ir atrds, né? Falei: “Vou atrds nada.” E ai passou perto da
parede assim, entrou dentro do bananal, aquele barulho. Num era ele nada.
No outro dia ndo tinha chegado ndo, tentacdo, né? Eu acho que isso é uma
tentacdo, que atenta a pessoa, né? (ENTREVISTA: Geraldino de Camargo,
distrito de Lerroville).

O narrador faz correlagdo entre consumir bebidas alcoolicas e

acontecimentos sobrenaturais. No inicio da narrativa, ele desqualifica o ex-patrdo moralmente
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ao dizer que pessoas que se embriagam ndo se portam de acordo com determinados padrdes
de conduta constituidos, no caso, falam aquilo que, em s& consciéncia, ndo deveriam falar.

Aparentemente, as referéncias a respeito dos cachorros estariam deslocadas
da narrativa, pois esses animais ndo tém real participacdo na acdo. Todavia, isso é comum na
linguagem oral porque as histdrias sdo marcadas pelo improviso. Assim, pelo que parece, 0
narrador faz essa referéncia, muito mais, como forma de reconstituir o espago em que Vvivia.
Nesse processo de reconstituicdo, os cdes provavelmente ganham destaque por suscitarem
boas lembrancas. Por sua vez, comentar a respeito do filho da antiga patroa traz pessimas
recordacGes ao narrador, pois a patroa envolvia a familia de seu Geraldino em seus préprios
problemas familiares. O ébrio, corriqueiramente, cometia atos inconsequientes, como deixar o
local de alimentacdo sem motivos e desaparecer da casa materna sem dar satisfacdes para
onde ia.

Poder-se-ia comentar que 0 personagem nao age conscientemente devido
aos efeitos do alcool, portanto, esta livre de julgamento moral. No entanto, o0 sujeito tem a
liberdade para decidir se deve ou ndo beber. Caso ele decida beber e tenha conhecimento das
regras de sua comunidade, todas as consequiéncias dessa decisdo Ihe serdo atribuidas. A forma
de conduta negativa apresentada na narrativa ndo é a bebida em si, mas o desrespeito as
pessoas, demonstrado pela expressdao “mexia com todo mundo”, e a desobediéncia a mae,
desencadeados pelo consumo em excesso. Isto €, ingerir bebida alcdolica € considerado falha
de carater quando a pessoa se deixa envolver em demasia pela embriaguez e comeca a
prejudicar outras pessoas ou, até mesmo, a prejudicar a si. Desse modo, essa forma de agir
deixa de ser um problema especificamente individual e passa a ser um problema coletivo, pois
as conseqiéncias dos atos praticados recaem sobre a comunidade.

Na realidade, mesmo quando o ébrio, aparentemente, s6 prejudica a si, ele
ndo deixa de envolver integrantes da comunidade, pois, caso fique doente devido aos
excessos, serdo esses integrantes que cuidardo de seu restabelecimento. Segundo argumenta
Vazquez, os atos dos agentes morais, enquanto individuos concretos de uma sociedade, s6 séo
morais se forem levados em conta nas suas relagdes com os outros. A pessoa pode beber
desde que esse ato ndo envolva negativamente outros integrantes da comunidade.

Para seu Geraldino, esses atos morais negativos atraem o mal, representados
na narrativa pela “tentacdo”. Nesse sentido, conduzir a vida de modo virtuoso seria a garantia
de uma vida boa. Isso fica mais nitido em outro contexto da entrevista, no qual esse narrador

deixa entrever formas positivas de comportamento:
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A gente tem que desviar do mal, ndo é? Tem que procurar pra bem, mas pra
mal ndo. E outra coisa também, eu na idade que eu tou nunca tive inveja de
ninguém. Eu nunca, nunca, nunca briguei com ninguém. Gragas a Deus!
Ensinei meus filho a respeitar os outro. Entdo, entdo até agora, gracas a
Deus! Na idade que eu tou ja conheci muito humano. (ENTREVISTA:
Geraldino de Camargo, distrito de Lerroville).

A experiéncia de vida legitima as convic¢Oes do narrador. Dessa forma, ao
enunciar como agiu/age, seu Geraldino esta dando um conselho indireto. Algo como: eu
nunca fiz isso, se vocé também néo fizer, vivera bem. Esse trecho acentua algo que vem sendo
pontuando com freqiiéncia nesta dissertacdo: a moral se realiza em relagédo ao outro.

Ocorre também de o narrador emitir de modo sutil juizos de valor frente aos

acontecimentos narrados, como nessa historia contada por Dona Carmem:

O parente dos meus tio, era tudo valentdo, tinha espingarda, tinha facdo, tudo
reforcado memo. Tinha ong¢a, tinha indio e tudo. Tinha que enfrentar que era
brabo, né? E dai eles ia fazer compra l4 em Santa Cruz do Rio Pardo. Eles
trabalha dois dia, uma dia pra ir, chegava 4, fazia a compra. Depois saia,
chegava no outro dia. Fizeram barraco deles 14 de pau, né? Nao tinha nada,
fazer tudo de pau, né? dentro do mato.

O homem tinha uma muié dele e uma filha, foi junto com ele e ele... tinha
mais gente nessa época. Carro de boi naquele tempo, s6 carro de boi, que
nem carroc¢a ndo tinha. Quando apareceu carroca, meu pai falou assim: “Ah!
Pareceu um neg6cio com dois varal assim e um cavalo enfiado no meio.” (ri)
Nao sabia nem o que era carroca. Tinha carro de boi. E. E carro de andar era
um... que nem um Jeep. Ih! Quando apareceu aquilo 14, o pessoal ficou
encantado com aquele carro também. (ri). E quando o trem de ferro chegou,
que veio la de S&o Paulo. Na estacdo, foi fazer a linha, quando chegava na
estacdo, né? Até que chegou la em Xavante. (ENTREVISTA: Carmem
Tavares da Silva, distrito de Ireré).

O qualificativo “valentdo”, pelo que foi percebido nas entrevistas, pode se
referir tanto aquela pessoa de coragem, quanto as pessoas que gostam de arrumar confuséo.
Pelo visto, Dona Carmem usa esse adjetivo para mostrar que 0 homem era de coragem, mas,
como se vera, de indole severa e impiedosa. No curso desse trecho, é possivel notar
referéncias histdricas do cotidiano dos desbravadores, como a construcdo de casas dentro do
mato, em que se aproveitava a madeira local, e a chegada de outros meio de conducdo, como
a carroca e o trem de ferro, 0 que causa estranhamento e curiosidade na populagéo.

Ao analisar as teorias de Maurice Halbwachs, Ecléa Bosi diz que: “A

lembrancga € uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicéo, no
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conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atual” (1999, p. 55). Desse modo,

por

mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque nds ndo somos 0s Mesmos
de entdo e porque nossa percepc¢do alterou-se e, com ela, nossas idéias,
nossos juizos de realidade e de valor. (BOSI, 1999, p. 55).

De fato, ndo da para saber quanto tempo se passa da mudanca de carro de
boi para carroca, bem como da chegada do automovel e do trem de ferro. As imagens ndo sao
mais as presenciadas por uma crianca, mas as de uma senhora que olha sua infancia numa
época distante, ja transformada. A sua forma de mostrar o passar dos anos é informando a
respeito da chegada de veiculos de trabalho e conducdo. Estes causaram estranhamento
naquele periodo e ndo causam na atualidade, porque outros meios se fazem presentes. Dessa
maneira, ao dizer que so existia carro de boi, a narradora procura reconstruir as imagens para
0 ouvinte e, nessa reconstrucdo, ela intenciona, muito mais, mostrar o qudo distante esta o
tempo do acontecido.

Gizélda Nascimento (2006), ao tomar contato com atualizacbes de
memorias de descendentes de escravos, percebe que a atencdo de quem ouve é apreendida
pela maneira como o narrador desenvolve sua narrativa no instante em que este busca dar
veracidade a historia. Busca-se uma aproximacgdo dos interlocutores no desdobrar dos
acontecimentos. Assim, de acordo com a pesquisadora, detalhes enriquecem e, ao serem
inclusos no ato de narrar, tornam-se constituintes importantes para que uma narrativa seja
considerada boa. A “importancia recai ndo no que esta sendo narrado, mas antes no como
narrar” (NASCIMENTO, 2006, p. 48). Realmente, apreender a aten¢do da platéia é um dos
itens primordiais para que o tema narrativo seja recebido e percebido melhor. Um narrador
gue demonstra conhecimento da cultura local e de outras culturas espago-temporais, além de
bom trabalho performatico, consegue se sobressair dos demais. Dona Carmem mostra essa

capacidade ao inserir elementos para situar o receptor. Continua a narrativa:

Dai foram fazer compra. Sabe o que o indio aprontou? Eles também
abusava, né? Foram 14 matou a muié do homem e a filha e fincou num pau la
na porta. E foram |4 pra... parece amoitaram 14 no meio do mato. Um
(incompreensivel) muito grande, um barracdo, né? muito grande.

A tribo de indio memo, bastante, ndo era pouco ndo. E dai chegaram com a
compra... E tacaram fogo na casa do homem também. Chegou 14 e os outro,
ndo sei os outro, acho que ndo buliram na casa dos outro, mas aquilo 1&
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ajuntou aquele que matou a muié dele e a filha, os outro, né? Foram sondar
onde que eles tava, né? E dai foram de noite 14, diz que levaram espingarda,
cartucheira, qualquer coisa que da bastante tiro, né? E facdo, foram
prevenido memo, né?

Diz que um dia um véio tinha um fogaozao assim, né? Ele deitava tudo, uma
carreira no barraco assim, pé com pé, tinha um corredor no meio. As india
tudo de um lado e os indio tudo do outro lado e os indio véio ficava no
fogdozdo 14, tomando conta deles. Dai eles marcou bem, né?
(ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

A narradora interpela o ouvinte e faz um prejulgamento, deixando entender
que a vinganca nefasta, ainda ndo narrada, foi provocada pelos proprios indios. Estes mataram
a mulher e a filha de um desbravador, além de colocarem fogo em sua casa. A narradora deixa
a impressdo de ter presenciado os fatos ao explicar como era a morada dos indios e como eles
se distribuiam pelo local, impressdo deixada até o final da histéria:

Quando foi umas hora da madrugada, eles foram 14, tacou tiro 14 e matou
indio, matou india, matou indio, quase acabaram com os indio tudo. Muito
indio correu, trepou nos pau. Em vez de ficar quieto, se apagar, ndo. Eles
gritava |4 e batia tiro 14, derrubava eles pra baixo. E tinha um pau grosso
assim no terreiro do barraco deles, um galpdo muito grande, né? E o indinho
novo tinha, tudo os indio la tinha filho, né? Um frio que tava fazendo, mas
da até dé da gente contar isso. Ficaram tudo peladinho assim, encolhidinho
em cima do pau. Foram c’o facdo assim, cortando o pescoco deles. Matou
tudo. Da até doé de contar, né? Meus tio que fez isso. E a outra familia
também, valentdo, né? E aquele homem que perdeu a muié dele c’a filha
também, tava ajudando matar, né? Dai foram embora, né?

Passou uns dia, eles voltaram la. Falou: “Vamos |4 ver o que eles fizeram.”
Eles fizeram um buraco bem grande 14, cortaram palmito, cortaram pau,
tudo. Carregou aqueles morto que tava ali, puseram tudo ali naquele buraco,
um punhado de (incompreensivel) bem grande, tacou tudo aquela pauleira
pro cima l4, acho que eles ja olharam por algum buraco que ficou I4, né? E
sumiram. Veio pro Parana. Esse indio Xavante. E o indio mais brabo que
tinha 14 no interior de Sao Paulo. E dai ficaram Ia no sitio, formaram o sitio
la. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

Dona Carmem vai se mostrando indignada perante 0s acontecimentos
narrados, opinando que os indios podiam se esconder e ficar quietos. De certa forma, € um
modo de mostrar compaixd pelo destino alheio. Compaixdo que fica ainda mais
caracterizada quando ela fala a respeito das criangas indigenas, “da até d6 da gente contar
isso”. Caso se considere as observacOes de Ecléa Bosi (1999) de que o passar dos anos altera

a percepcao, as idéias, juizos e valores das pessoas; e que, desse modo, as lembrancas estdo
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transpassadas por visdes de mundo atuais; pode-se considerar que um sentimento materno
aflora no instante da performance, pois a narradora nao fica indiferente ao que esta narrando.
Os sentimentos suscitados sdo de alguém que ndo concorda com a matanca
de seres indefesos. Surge dai a atualizagcdo moral. Dona Carmem néo julga os acontecimentos
como pertencentes a um passado, em que uma vontade de vinganga provoca atrocidades, mas
os atualiza com base em suas convicgdes atuais, isto €, com base na experiéncia de mulher,

mée e av0. Vazquez afirma que o

comportamento moral ndo é a manifestagdo de uma natureza humana eterna
e imutavel, dada de uma vez para sempre, mas de uma natureza que esta
sempre sujeita ao processo de transformacdo que constitui precisamente a
histéria da humanidade. (1987, p. 17).

Assim, apesar de a narradora saber que 0s tempos eram outros, mais
dificeis, ela condena os atos praticados ao lancar um olhar atual. Por isso, ela se mostra
indignada e demonstra compaix&o pelo destino alheio.

Dona Carmem faz parte de uma comunidade/sociedade que n&o aceita atos
desumanos contra o outro, principalmente, as criancas. Dessa forma, seu senso moral percebe
o conflito dentro da historia, pois as formas de comportamento de seu grupo social sdo um
pouco diferentes da época daqueles desbravadores. Sua consciéncia moral, sutilmente,
reprova a atrocidade.

Antes de narrar esse caso, a pergunta enderecada a Dona Carmem era se
conhecia seres da mata, como o caipora. Ela comenta que seus tios mataram uma caipora e
mataram indios, dai surge a atualizagdo da historia. Logo ap6s o término da narrativa, 0

pesquisador retoma a respeito da caipora. A narradora diz o seguinte:

A capora, meus tio tava cacando no mato e acharam a capora la, mataram.
Mas ndo é pra matar, que ela ndo ta fazendo nada de mal, né? Matou ela de
judiacdo, que eles era valentdo, né? Dai levaram. Ela tinha caporinha, o peito
dela tava derramando leite. Que d6, né? Jogaram fora, que eles ia fazer com
isso. (ENTREVISTA: Carmem Tavares da Silva, distrito de Ireré).

Esse trecho reforca como o sentimento materno e de compaixdo sdo
contundentes nessa narradora. A caipora estava em seu habitat e ndo estava fazendo mal para

ninguém, por isso ndo havia motivos para maté-la. “Valentdo”, nesse trecho, surge como um
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qualificativo de aspecto negativo, ja que matar por diversdo € repudiado pela narradora,
principalmente quando héa seres indefesos envolvidos. A banalidade do ato fica destacada na
ultima frase, refor¢ando a inconseqiiente atitude dos homens, pois o corpo é abandonado, ou
melhor, é jogado fora como um objeto qualquer. A conduta moral negativa destacada é o
desrespeito aos seres vivos. De certa forma, visto que as duas narrativas se referem ao
desrespeito ao direito a vida e a falta de compaix@o para com seres indefesos, como criancas e
filhotes, elas se interligam.

O comportamento da pessoa em relagdo ao sucesso de outra também surge
representada em narrativas orais. Por exemplo, seu José Isidoro, ao falar a respeito da inveja,

transforma acontecimentos do cotidiano em casos de cunho moral:

L4 no norte tinha um homem, que ele, tudo no mundo que vocé ia fazer em
casa, ele mandava pros quiambo. VVocé ia, sua roca era boa, ele marcava o
dia que vocé entrava na roga, mode mandar corrigir. “Como a roc¢a de fulano
vai?” “Como vai o milho, como é que vai o feijdo, o arroz, encaixou bem?”
E assim. Roca dele, nfo tinha uma roca que ele plantasse que fosse boa. A
sua podia ndo valer nada, mas s6 era boa a sua.

Ai quando foi um dia, o filho dele: “Oh, pai! Por que que océ manda olhar a
roca de fulano. Sua roca ndo é boa ndo?” “Nao, meu filho! Mas a roca de
fulano é melhor.” “E é nada rapaz, o bom é o da gente. O que Deus deu, a
gente daquele jeito, é porque a gente sé merece daquele jeito. O senhor olha
do jeito... mandar olhar a roga dos outro e cuida do que é seu, porque quem
tem o que € seu e ndo cuida, o Satanas é quem cuida. Océ com ambigdo na
dos outro, cé ndo vai ganhar nada. Cé se castiga por outro lado. Deus
presente de lhe dar, atende de lhe dar uma coisa, ndo da, porque o senhor
joga fora”. (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

Um homem se preocupa em demasia pelo que os outros fazem e nao cuida
de suas coisas como deveria. H4 uma inversdo de posic¢Bes na historia no que se refere a quem
ensina, pois o comum é o pai aconselhar o filho e ndo o contrario. O filho afirma ser
necessario cuidar dos proprios bens para haver prosperidade do que invejar a vida dos outros.
Para ele, Deus auxilia segundo o merecimento da pessoa. Caso ela ndo cuide de seus bens,
corre o risco de perder tudo ou de nédo progredir. Deus concederia mais a quem se mostra

responsavel. Devido a série de prejuizos, 0 homem resolve acatar o conselho do filho:

Ai, e ele tinha prejuizo, criacdo dele morria, bichada, as vez atolada. Ai,
“Meu filho, sabe que vocé t& me dando um parecer, vou deixar isso na
(incompreensivel).” “ Deixe e preste atencdo que o senhor vai amelhorar de
vida. Tem é que é dar o que é dos outro, olha o que € seu. O dos outro eles
toma de conta, vocé deixando de olhar o seu e olhando o dos outro, o
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Demo6nio é quem vai olhar o seu, porque o seu ta abandonado. Senhor ndo
ligar com o que Deus lhe deu. Ai vem amanhd ou depois, Deus Ihe deu e
tirou. Ndo! Quem tirou foi o senhor. Deus, nosso Senhor, ta dando com uma
méo e océ ta jogando com as duas no outro lado”. Ai ele deixou.

Ai nunca morreu mais, nunca mais morreu uma criacdo dele, nada, tudo
quanto era dele. Amanheceu no outro dia, ele tava dentro da roga dele,
colhendo pra 14 e pra c4, rancando um pezinho de mato daqui, outro acola e
pronto. N&o quis mais saber. Ai ele foi e falou: “E, meu filho, cé ta certo.
Olhar o que é dos outro é pecado, olhar o que é da gente, o que Deus deu a
gente, porque o que o Deus deu, se o, se 0, deu, nosso Senhor deu cem mil
réis ao senhor e deu duzentos o outro, é porque o outro merece duzentos, 0
senhor sé merece cem. Nosso Senhor da o frio, conforme a roupa. Nosso
Senhor ndo da, ndo da asa a cobra, porque a cobra jA morde sem ter asa e se
ela sair voando e mordendo. Ai ndo escapa ninguém. (ENTREVISTA: José
Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

Nesse trecho, o conselho se repete mais uma vez, o que se desdobra numa
maneira de reforcar a moral da histéria. Aparece também uma critica aqueles que culpam a
divindade quando perdem seus bens materiais ao invés de assumirem a responsabilidade por
seus atos. Na vida real, de acordo com Vazquez, esta-se em constante confronto com
problemas praticos, do qual cada ser humano toma decisdes conforme principios adotados
pela comunidade/sociedade e reconhecidos pelo integrante do grupo. Para que esses
problemas possam ser resolvidos, “os individuos recorrem a normas, cumprem determinados
atos, formulam juizos e, as vezes, se servem de determinados argumentos ou razfes para
justificar a decisdo adotada ou os passos dados” (VAZQUEZ, 1987, p. 7). Na narrativa, 0
filho conselheiro argumenta a respeito de justificativas infundadas, pois cada pessoa seria
responsavel por suas proprias decisdes e atos, mesmo as inconsequentes. A narrativa termina
com provérbios — como foi visto na primeira parte deste capitulo, uma caracteristica de seu
José Isidoro — que se ligam ao sentido geral da narrativa.

Como ja comentado, Deus prové conforme a necessidade de cada pessoa.
Entretanto, sdo as decisdes e atitudes pessoais que levam a prosperidade. Abrem-se portas
para a responsabilidade pessoal, item fundamental para uma existéncia ética. Na historia, o
pai pondera a respeito dos conselhos do filho. Muda suas atitudes em relagéo a suas posses e
as posses dos outros e, por consequiéncia, progride. Ndo da para saber se 0s acontecimentos
foram contados como realmente aconteceram, pois 0 narrador imprime suas proprias
convicgBes na historia. A voz de seu José Isidoro toma por base as certezas de sua
comunidade, no que ela preza por certo e errado. Assim, quando esse tipo de narrativa é
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atualizada, dificilmente a platéia deixa de opinar sobre as atitudes tomadas, pois também séo
agentes morais e, como tais, julgam de acordo com seus senso e consciéncia moral.

Como foi demonstrado, a moral em narrativas orais pode estar subjacente ou
ser exposta claramente pelos narradores. De uma ou de outra forma, percebe-se a atualizacédo
de um discurso ético, isto é, a comunidade narrativa representa valores aceitos como bons ou
maus de acordo com as convicgbes de cada narrador, convicgbes que podem estar
condicionadas socialmente.

Essas narrativas tém alguma fungdo pratica? H&4 uma estética no evento
comunicativo? Quais os fatores que configuram o pratico e o gratuito em narrativas orais?
Quais os elementos presentes no momento em que uma historia é construida e repassada?

Essas questdes serdo trabalhadas no proximo capitulo.
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5 PERFORMANCE: CONVERGENCIAS E CONSTRUCOES

Escutava. Meu vO contava caso pra nds, mas que era
caso de verdade memo. Ele sabia tudo, por causo
daquela gente que ia debulhar amendoim de noite. Tinha
um véio la que contava caso também pra danar.

(Dona Carmem)

Nas manifestacdes artisticas orais, a performance é o momento em que
varios elementos convergem para a producao e a transmissao de uma narrativa. Uma gama de
fatores possibilita representacdes poéticas ligadas a visdo de mundo da comunidade geradora.
Assim, neste capitulo, comenta-se a respeito de alguns desses fatores importantes
relacionados a performance, os quais estdo ligados a produgdo de sentido. Sdo retomadas
algumas discussdes ja ponteadas nos capitulos anteriores, como a autoridade e a legitimacéo
que o narrador constroi ao longo da performance. Antes, porém, uma vez gque o0s narradores
discutem e defendem normas de conduta valorizadas pela comunidade, busca-se refletir se

existe uma dimensdo pratica nas narrativas e se isto elimina a gratuidade estética.

5.1 O PRATICO E O GRATUITO

Parece haver nas narrativas analisadas um sentido pratico transmitido nos
eventos comunicativos, pois as historias trazem por tema exemplos de comportamento. Mas
sera que o préatico elimina a gratuidade estética?

Em relacdo a praticidade, Walter Benjamin (1996) considera ser uma das
caracteristicas dos bons narradores. Dessa forma, a natureza de uma narrativa pode ter uma
dimensdo utilitaria, “essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa
sugestdo préatica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, 0
narrador € um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1996, p. 200).

Para Benjamin, a capacidade de aconselhar esta ligada ao intercambio de
experiéncias, isto €, a capacidade de narrar suas proprias experiéncias e a de outros, em que
existe uma interacdo entre ouvinte e narrador, na qual ocorre a preservagédo e possibilidade de

reproducédo do narrado. Ele levanta essas questdes, naquele contexto sociocultural e historico,
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por acreditar que a troca de experiéncia estaria em via de extin¢do, pois as explicagdes que
acompanham o mundo das informag¢6es minam a capacidade de narrar, de deixar espago para
interpretacdes. Essas discussdes feitas tinham por intencdo levantar questdes a respeito da
obra de Nikolai Leskov. Todavia, suas reflexdes se mostram atuais no contexto londrinense
no que concerne a capacidade do narrador em aconselhar e transmitir experiéncias.

Seu José Isidoro, por exemplo, foi rapidamente apontado como um contador
de historias por um informante, isto mostra que esse narrador atualiza narrativas com
freqiiéncia. Outro ponto importante, na entrevista feita com ele, havia uma pessoa, amiga do
narrador, a qual pedia para que seu José Isidoro contasse determinada histéria. Como foi
visto, esse narrador reafirma valores dispostos e critica atitudes quando atualiza as narrativas.
Desse modo, como h& um publico, ha visdes de mundo sendo compartilhadas e ocorrem
trocas de experiéncias.

Por outro lado, as narrativas de vida — ou causos, como chamam alguns
narradores — também transmitem experiéncias e aconselham a respeito do como viver bem.
Quando seu Geraldino atualiza a narrativa do patrdo bébado®, estd transmitindo sua
experiéncia pessoal e, ao mesmo tempo, afirmando seu valores, 0s quais se ligam aos da
comunidade narrativa. Ao tracar consideracdes referentes a cultura popular e a cultura de
massa, Ecléa Bosi (1989) considera que a primeira pode ser uma forma de educacdo informal,
“uma educacao que orienta e revigora comportamentos, faz participar de crencas e valores,
perpetua um universo simbolico” (BOSI, 1989, p. 65).

Recapitulando, Dona Carmem disse que seu av0 lhe ensinou muitas
historias, também diz que seus netos gostavam de ouvi-la. O velho participa da socializacao
da crianca, conforme lembra Ecléa Bosi (1999). Seu José Isidoro deixa entrever, como
observado no primeiro capitulo, a existéncia de outras formas de aprender, ndo sé 0s meios
legitimados. Principalmente, a pessoa idosa, devido a sua ampla experiéncia, tem autoridade
para ensinar. De fato, existe uma educacéo informal.

Num outro contexto, especificamente do Estado paulista, o pratico presente
nas narrativas orais € observado por Oswaldo Xidieh, o qual afirma que a literatura popular
“ndo é gratuita, como ndo sdo gratuitos todos 0s seres e coisas que integram o mundo rustico”
(1993, p. 26). Assim, a cultura daqueles denominados “primitivos”, bem como da sociedade
cabocla estudada por ele, seria definida em termos de estrita utilidade. “Ali, o que néo é util,

isto é, ndo aplicavel a alguma coisa, ndo tem nome, nao existe ou se classifica como imundicie

* Primeira narrativa da segunda parte do terceiro capitulo.
% Repetem-se, nesta dissertacéo, os termos utilizados pelos autores consultados.
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do mato ou tolice sem fundamento” (XIDIEH, 1993, p. 26). Esse sociologo busca
compreender o material coletado como esfera da cultura e como fenémeno social. Dessa
forma, traca considerages a respeito dos valores morais, sensos de justica, praticas e crencas

magico-religiosas etc., presentes nas narrativas. Com relacdo a moral, por exemplo, diz:

se analisarmos as narrativas presentes, constataremos que nelas se adensam,
com maior ou menor freqiiéncia e intensidade, todos os valores da cultura
rastica e popular, e que nela conseqlientemente, registram-se os principios de
moral e de etiqueta, as praticas magico-religiosas, as crencas e 0s principios
religiosos, os julgamentos de valor, os temas e 0s personagens preferenciais
da literatura oral. (XIDIEH, 1993, p. 83).

Constata haver nos relatos “um corpo de valores morais que, no convivio
social, apresentam-se como padrdes de referéncia ao comportamento e meios reguladores e
controladores de acdo” (XIDIEH, 1993, p. 83). Em suma, por mais simples divertimento que
possa parecer a elaboracdo oral, de acordo com esse pesquisador, estaria sempre presente algo
de preceito, de utilidade e de etiqueta. Essas sdo possibilidades reais, mas cabe ressaltar que
tudo depende do sentido gerado e da forma como o narrador atualiza a histéria. Por exemplo,
o narrador pode trazer dentro da estrutura da narrativa ensinamentos praticos ao reconstruir o
espaco em que ocorreu a histéria, como fez seu Sebastido no seguinte trecho, ja citado no

primeiro capitulo:

Fala gramado, o pasto |4 é o seguinte: eles cerca a roga e cerca a criacao, né?
Cerca a roca com cerca e solta a criacdo de qualquer jeito, mas s6 que o dele
I4 era cercado assim uns dois alqueires mais ou menos, cercado com cerca de
lasca. L4 eles falava, antigamente eles falava caia, né? Lasca cé sabe o que é
lasca, né? C& enche a cerca tudo assim, cé finca uma madeira de la outra de
c4, igual cé vai fazenda a coluna de um muro, por exemplo. S6 que vocé vai
enchendo de lasca, uma de |4, outra de cé. E vai levantando aquilo ali, até
fazer mais ou menos a altura que cé quer. Um metro, um metro e meio, dois
metro. Ai tinha aquele feixe, né? Entdo tinha aquela entrada, igual seria esse
portdo, por exemplo. (ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito
de Paiqueré).

Quem néo conhece o processo de construcdo do cercado passa, pelo menos,

a ter nocdo desse processo. Xidieh, pelo que se percebe, selecionou as narrativas que melhor
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representam a estrutura sociocultural da regido pesquisada por ele. Entretanto, existem

histérias que sdo atualizadas de modo ltdico*’, como a narrada por seu Pedro Anténio:

Diz que tinha o tal de saci, né? Tinha ndo, tem!!! Esse é um espirito vagante,
daquele antigamente, né? Hoje acho que é coisa, até 0 saci tem medo da
molecada (ri). (Ah! E?) Ah! Moleque hoje monta cavalo no saci, ja viu
aquela historia, bom essa ja é... ndo vou contar essa. (Ndo, pode contar.)
Lembra do moleque que (ri) enfiou um pau (ri) no rabo do saci.

Saci virou um cavalo, eles montaram, montou trés em cima do lombo do
cavalo (ri) e sobrou uns moleque pra tras. Eles falou: “Olha enfia um pau pra
nos garupar.” Ah! Derrubou tudo e sumiu! Falou: “Ah! Essa hora ndo.” Essa
é uma meia piadinha, né? (ENTREVISTA: Pedro Antonio Lourenco, distrito
de lreré).

As narrativas de sentido moral ou representativas de valores considerados
pela comunidade, como as apresentadas no segundo e terceiro capitulos, em geral, sdo
atualizadas mais seriamente. Todavia, isto ndo elimina a gratuidade. Nesse sentido,
importantes sdo as reflexdes de Antonio Candido (1976), ao tecer diferengas no tocante aos
estimulos condicionantes da literatura escrita e da oral, as quais trazem a tona consideracdes
no que se refere ao pratico e ao gratuito em narrativas orais e manifestacdes afins.

Para esse critico, nas literaturas orais é mais clara a funcdo exercida pela
obra na organizacdo da sociedade do que a autonomia do autor. Nos grupos ligados as
manifestacdes orais, torna-se mais preponderante a funcdo social, a qual “comporta o papel
que a obra desempenha no estabelecimento de relagdes sociais, na satisfacdo de necessidades
espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanga de uma certa ordem na sociedade”
(CANDIDO, 1976, p. 46). Como exemplo, ele se refere aos episddios da Odisséia, 0s quais

atualizados na Grécia,

reforcavam a consciéncia dos valores sociais, sublinhavam a unidade
fundamental do mundo helénico e a sua oposi¢do ao universo de outras
culturas, marcavam as prerrogativas, a etiqueta, os deveres das classes,
estabeleciam entre 0s ouvintes uma comunhéo de sentimentos que fortalecia
a sua solidariedade, preservavam e transmitiam crengas e fatos que
compunham a tradi¢éo da cultura. (CANDIDO, 1976, p. 46).

A funcdo social ndo dependeria da vontade ou da consciéncia daqueles

ligados no processo comunicativo, pois a “propria natureza da obra, da sua inser¢do no

0 No sentido de brincadeira.
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universo de valores culturais e do seu carater de expressdao” (CANDIDO, 1976, p. 46) seriam
seus determinantes. Todavia, na maioria das vezes, artistas e publico instituem certas
vontades, as quais passam a constituir uma das camadas de significado da obra. O
transmissor intenciona atingir determinado fim, enquanto o receptor deseja observar aspectos
do real refletidos na obra.

As manifestacOes orais, ainda de acordo com Candido (1976), sdo mais
comuns do que pessoais. Como ocorre a representacdo de aspectos que interessam a todos, ha
uma ligagdo maior com o coletivo. De fato, como foi visto, seu José Isidoro ao narrar suas
historias, as quais representam formas de conduta, toma por base regras morais consideradas
por sua comunidade. Quando narra, ele toma uma posicdo, a qual estd condicionada ao
interesse coletivo.

Antonio Candido argumenta ser importante ndo haver um desligamento
entre a obra e seu contexto de producdo “isto €, da pessoa que as interpreta, do ato de
interpretar e, sobretudo, da situacdo de vida e de convivéncia, em funcdo das quais foram
elaboradas e sdo executadas” (CANDIDO, 1976, p. 48). A significacdo da obra fica
prejudicada quando ha a separagdo das circunstancias em que foram criadas, pois séo “feitas
para serem incorporadas imediatamente a experiéncia do grupo, a sua visdo do mundo e da
sociedade” (CANDIDO, 1976, p. 49). Separadas das circunstancias, deixam de ser palavra
atuante. Assim, o sentido pratico, por exemplo, de uma narrativa oral existe dentro do
conjunto de uma situacdo social, mas também ha uma estilizacdo formal em que se
“combinam um elemento de vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando uma atitude de
gratuidade” (CANDIDO, 1976, p. 53).

Frederico Fernandes (2002) observa que o narrador “procura encantar com a
magia dos sons das palavras e divertir 0s ouvintes com gestos e expressdes impressas em sua
face” (FERNANDES, 2002, p. 13). Ha um trabalho com a linguagem, no qual a criatividade,
0 jeito de narrar, o ludico e os planos ideoldgicos “trazem indicios de que se esta lidando com
uma ‘enfabulagdo’ do cotidiano” (FERNANDES, 2002, p. 16). Nas narrativas orais, 0
narrador “manifesta desejos pessoais e anseios coletivos e nem sempre os fatos se apresentam
como ‘verdadeiros’, mas em geral como ele gostaria que fossem” (FERNANDES, 2002, p.
26).

Desse modo, o pratico ndo exclui a gratuidade estética. Ambos se
harmonizam, pois, no momento da narracao, a platéia pode prestar atengdo ndo sé no que esta

sendo narrado, mas também na forma como é narrado. Dessa maneira, uma narrativa pode ser
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considerada “boa” devido aos meios que o narrador emprega para construir e transmitir sua
historia, tornando-a interessante e/ou representativa dos anseios coletivos. Isto dependera do
contexto presente no momento da performance. Segundo aponta Antonio Candido (1976), ao
se basear no antropdlogo Bronislaw Malinowski, entende-se por contexto, além da referéncia
socioldgica, organizagdo social e funcdo na cultura, o préprio ato de narrar, no qual entram

em cena a voz, o gesto, o préprio corpo.

5.2 PERFORMANCE

A performance, como comentado no inicio deste capitulo, é o instante no
qual vérios fatores tornam possivel representacdes poéticas que se ligam a concepgdes de
mundo da comunidade narrativa. De acordo com Zumthor (1997, 2005), a performance é uma
acao complexa por meio da qual uma mensagem poética é materializada tanto pela voz como
pelos gestos, bem como por outros movimentos corporais. E 0 momento em que o evento
comunicativo se concretiza pela interacdo entre os interlocutores e pelos contextos presentes
na atualizacéo.

Walter Ong (1998), ao tracar consideracdes a respeito de diferencas entre a

palavra oral e a palavra escrita, diz que a primeira

nunca existe num contexto puramente verbal, como ocorre com a palavra
escrita. As palavras proferidas sdo sempre modificacbes de uma
circunstancia total, existencial, que sempre envolve o corpo. A atividade
corporal que acompanha a mera vocalizacdo ndo é eventual ou arquitetada na
comunicacdo oral, mas natural e até mesmo inevitavel. Na verbalizacao oral,
particularmente a publica, a imobilidade absoluta é em si um gesto que
impressiona. (ONG, 1998, p. 81).

De fato, na performance, muitos narradores utilizam-se de gestos, mudancas
ritmicas e tonais da voz, olhares furtivos, enfim, varios meios de apreender a atencdo do
receptor para o que estd sendo falado. Retomando Frederico Fernandes (2002), o narrador
busca aproximar o ouvinte da agdo, na qual “os efeitos sonoros e visuais propriciam uma
representacdo do acontecimento, tornando-o mais real” (FERNANDES, 2002, p. 29). A

comunicagdo por gestos “em lugar das palavras também é extensdo da voz, o efeito buscado é
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tornar a fala mais real, pois o contador confere uma forma aos objetos, numa va tentativa de
concretiza-los” (FERNANDES, 2002, p. 30).

Zumthor (2001, 2005) diferencia dois termos presentes na performance:
obra e texto. Texto seria a “sequéncia linguistica que tende ao fechamento, e tal que o sentido
global ndo é redutivel a soma dos efeitos de sentidos particulares produzidos por seus
sucessivos componentes” (ZUMTHOR, 2001, p. 220). A obra engloba o texto, além dos
ritmos, sons, elementos visuais, em suma, 0 termo abrange todos os fatores presentes na
performance. Zumthor (2001), assim como Walter Ong, parte do pressuposto de que, ao
contrario da escrita, a palavra expressada oralmente ndo existe num contexto estritamente
verbal: “ela participa necessariamente de um processo mais amplo, operando sobre uma
situacdo existencial que altera de algum modo e cuja totalidade engaja os corpos dos
participantes” (ZUMTHOR, 2001, p. 244).

E fixado na performance, “pelo tempo de uma audicdo, o ponto de
integracdo de todos os elementos que constituem a obra; que se cria e recria sua unica unidade
vivida: a unidade desta presenca, manifesta pelo som desta voz” (ZUMTHOR, 2001, p. 163).
Corpo e entorno criam significados em conjunto e uma obra dificilmente sera reiteravel.

Nas narrativas de sentido moral, por exemplo, recolhidas nos distritos de
Ireré, Paiqueré e Lerroville, o tom grave da voz se faz sentir nos momentos de afirmacéo de
valores considerados pelo narrador. A expressao facial se torna mais séria. Dedo em riste
confirmando a severidade. Em outros narradores, como Dona Carmem, um tom de voz suave,
que demonstra compaix&o, revela a condenacgdo de um ato. A voz desgastada pelo tempo por
si sO legitima opinides pela ampla experiéncia que carrega. Zumthor (2005) lembra que em
diversas sociedades ha uma valorizacdo da existéncia social da voz. Quando se fala, dirige-se

para outros. A

palavra que ndo é enderecada a algum outro é puramente autista, psicética,
considerada como desviante. A maior parte das civilizagdes exploraram este
carater da linguagem codificando, mais ou menos, nos costumes ou nas leis,
certos comportamentos linguisticos de forte funcdo social. Eu tomo um
exemplo extremo: uma mulher falando a seu filho pequeno. Ela usa uma
linguagem particular, constituida de tonalidades, de timbres, de todas essas
qualidades materiais da voz, independentes das palavras, mais ou menos
deformadas, em linguagem de “beb&” que ela pode produzir. (ZUMTHOR,
2005, p. 66).
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Walter Ong segue a mesma linha de pensamento. Para ele, uma palavra na
linguagem falada tera certa entoacdo ou tom de voz denunciantes de uma animacéo, calma,
ira, excitacdo, resignacdo etc. “E impossivel pronunciar uma palavra oralmente sem qualquer
entoacdo” (ONG, 1998, p. 118). No entanto, cabe ressaltar, a forma como os narradores se
expressam é natural. Eles ndo ensaiam antecipadamente gestos, tons de voz, isto é, ndo sdo
atores, no sentido restrito da palavra. Como lembra Fernandes (2003a), o narrador vincula-se
a uma comunidade narrativa e prioriza 0 contetdo, ndo a técnica. Ele € um membro da
comunidade que compartilha suas experiéncias e as dos outros.

Ha& os narradores que se sobressaem em relacdo a outros por sua capacidade
de expressdo comunicativa. Durante as entrevistas, por exemplo, algumas pessoas respondiam
de forma lac6nica quando havia a necessidade de perguntas mais diretas. Elas também séo
importantes para compreender os contextos presentes numa performance, bem como as
principais caracteristicas de um tema narrativo. Entretanto, os mais comunicativos, grande
maioria dos entrevistados, foram o0s que ndo precisaram de muitas interferéncias do
entrevistador. Uma simples palavra, ou comentarios sobre uma histéria, era o suficiente para a
atualizacdo de um tema narrativo. Disto, tira-se que a forma como se narra € tdo importante

quanto a histéria narrada. Beth Rondelli (1993), por exemplo, percebeu que

contar estorias requer o dominio de uma linguagem teatral que a audiéncia
desfruta juntamente com o desenrolar do texto. Os gestos e 0 tom de voz do
narrador, a maneira como monta 0s episddios e constréi dialogos entre 0s
personagens, com a imitacdo de suas vozes, a resposta as manifestacdes dos
ouvintes, enfim, toda a expressividade e espontaneidade que possam estar
presentes em alguém que diz um texto, a0 mesmo tempo que 0 representa
por meio de cddigos ndo-verbais, sdo fruidas pelos participantes. Esses
elementos € que tornam cada narracdo Unica e singular, mesmo que seu
enredo basico seja repetido. (RONDELLI, 1993, p. 31).

Discordando apenas da utilizagdo do termo “linguagem teatral”, que pode
suscitar comparagfes com as técnicas teatrais, o fato é que a espontaneidade auxilia na
apreensdo de uma historia. Frederico Fernandes (2002) comenta, num trecho ja citado na
primeira parte deste capitulo, que os narradores encantam e divertem os ouvintes com 0 som
das palavras, com 0s gestos e as expressdes faciais. Os participantes do circulo narrativo
comungam do mesmo mundo, “operam codigos comuns, fazem leituras e podem se revezar na
imposicdo da voz. Ndo se trata simplesmente de falar mais alto, mas saber convencer”

(FERNANDES, 2002, p. 28). E necessario saber o0 como comunicar para convencer. Assim,
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em geral, distinguem-se os narradores que tém determinado conhecimento sociocultural
valorizado pela comunidade, conhecimento que se alia a capacidade comunicativa.

Muitas vezes, eles exercem uma autoridade por serem capazes de persuadir.
Nas narrativas de corpo seco e de enterro, bem como nas afins, a diferengca em considerar
como verdadeiras as situacOes apresentadas pode residir na confianga que 0s ouvintes

depositam no narrador. Frederico Fernandes (2003a) comenta ser necessario

considerar a mente do narrador como um espaco de conflitos assinalados
pelo desejo de autoridade, pela necessidade indispensavel de pér sentido
naquilo que fala, e também pelo desejo de se caracterizar como representante
dos anseios coletivos. (FERNANDES, 2003a, p. 181).

Caso o narrador ndo exerca essa autoridade, seja por fatores comunicativos e
de convencimento, seja por ser uma pessoa desconsiderada dentro da comunidade, devido as
suas atitudes no convivio cotidiano, a moral de uma historia, por exemplo, pode ser pouco
notada ou ainda néo ser percebida.

Nas entrevistas, os narradores que mais atualizaram histérias com
referéncias morais foram aqueles que assumiram posicOes éticas firmes em seus relatos de
vida, sem titubear. Dessa maneira, uma moral, representante de um anseio coletivo, pode ser
mais bem recebida pela platéia quando o narrador é um comunitario possuidor de qualidades
valorizadas pela maioria. Da mesma forma que, por exemplo, um cagador cujo conhecimento
dos artifices de caca seja notdrio recebe legitimacdo maior para narrar histérias de cacada. A
sua experiéncia o legitima. Seu José Isidoro, por exemplo, deixa transparecer suas conviccdes
de forma contundente. Ele assume uma posicéo diante da moral de uma historia e a defende
tomando por base as tensdes morais cotidianas. O fato de seu amigo pedir para ele contar
certa histdria confirma a legitimidade que esse narrador recebe. Dessa forma, quem narra
também é um dos fatores importantes para entender o porqué de uma narrativa de contetdo
moral ser melhor apreendida por quem ouve.

Nos capitulos anteriores, verificou-se que, em muitas narrativas, o narrador
busca afirmar os acontecimentos lancando como meio legitimador o fato de parentes terem
narrado a historia ou vivido a situacdo. Seu Sebastido narra com veeméncia e como verdades
as histdrias contadas como tais por seu pai. Na narrativa do menino que virou corpo seco, isto
pode ser percebido. Por sua vez, seu Francisco se mostra incrédulo a respeito das narrativas

do corpo seco. Alias, ele vé como mentiras muitas histérias, uma forma de amedrontar as
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pessoas. Todavia, atualiza narrativas de cunho sobrenatural tiradas de sua propria experiéncia,

como na que segue, por exemplo:

E, eu sempre eu ia soltar os cavalos numa porteira que tinha, nés morava uns
trezentos metros pra cima. E, nos pinheiros que tinha assim, eu via dois fogo
que se encontravam um com o outro. E sempre ficava, as vezes eu parava,
ficava olhando, dez, vinte minutos, ia embora, ndo tinha medo, depois eu
comecei a pegar medo.

E, quando foi uma noite que eu ia soltar os cavalos 14, eu falei pra minha
mée: “Zdbia! Manda o irmdo mais novo junto, que eu tou com muito medo,
eu num, eu num quero ir sozinho hoje.” Ela falou: “N&o, ndo tem perigo néo.
Quando cé vé alguma diferente se, se benze e faz oracéo que ndo tem nada
gue chega perto.” Dai, eu peguei fé naquela, naguele ensinamento que ela
me deu, né?

E, mas esse dia ela pegou e mandou o irmdo mais novo junto pra nés soltar
os cavalos. Quando cheguemo na porteira, em cima de uma ponte, que tinha
uns cinglenta metros na frente, tava uma tocha de fogo d’uns 80
centimetros, 80 centimetros de altura e soltando faisca de tudo cor, era muito
bonito, s6 que nds ficamos com medo.

E, o irmdo meu queria voltar. Eu falei: “N&o. Vamo soltar os cavalo.” Ele
queria voltar com o cavalo, depois eu tinha quer voltar sozinho. Digo: “Nao!
Vamos soltar os cavalos.” Dali, ele... eu vi que ele num queria descer do
cavalo, eu lembrei da oracéo, eu comecei a fazer a oragcdo. O fogo apagou na
hora. O fogo apagou na hora.

Dai, ele ndo queria descer do cavalo, derrubei ele do cavalo, soltei os cavalo
e ele saiu correndo na frente e eu atrds de medo da assombracdo. Mas, é... a
fé que manda, a gente tendo fé ndo tem perigo ndo. E, era isso ai 0 causo da
assombracdo que eu vi. (ENTREVISTA: Francisco Plath, distrito de
Lerroville).

A maée do narrador o aconselha a orar quando em situagédo de perigo
“diferente”. Seu Francisco diz que ndo existe perigo quando ha fé. Parte-se, assim, do
pressuposto de que existem ocorréncias sobrenaturais e de que elas podem ser combatidas por
meio da fé. Na narrativa de enterro em que um baiano divide o tesouro, seu Francisco narra
como verdadeiros os acontecimentos. Recapitulando o final: “E, o primo da minha mée,
despois mudou pra Guarapuava, pds um supermercado 4. O outro ficou bem de situagéo.
Tiraram o ouro. Essa é a assombracdo, € a histdria que eu... conheci até a bananeira que eles
cavucaram la.” (ENTREVISTA: Francisco Plath, distrito de Lerroville). Primeiro, ha um
parente que participa da histéria. Segundo, o narrador teve contato com o espaco onde estava
0 tesouro. Esses sdo 0s meios de valorar os acontecimentos. Dessa forma, provavelmente, seu
Francisco tende a dar crédito as narrativas contadas por pessoas de sua confianca e cujo
espaco apresentado ele conhecga. Nessas circunstancias, ele empenha sua palavra para evitar

olhares descrentes.
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As narrativas contadas como acontecimentos verdadeiros, bem como as
“historinhas” de fundo moral, abrem precedentes para discussdes no grupo. Em outro

contexto socioculural, Camara Cascudo percebeu uma situacéo analoga:

O interesse se expressa pela participacao critica e apreciagdo esponténea da
matéria moral, gratiddo, ingratiddo, inveja, calunia, trai¢do, mentira. Ouve-se
uma sugestdo para o castigo do vildo, a critica impiedosa as mocas cuja
vaidade as fez malvadas. (CASCUDO, 1978, p. 34).

Essas discussbes, por sua vez, podem servir como mote para O
encadeamento de outras narrativas. Segundo Walter Ong, o publico dirige, com seus desejos e
permissdes, 0 que conta o narrador. Nas relagdes interativas, “o publico vivo pode interferir
ativamente na estabilidade verbal: as expectativas do publico podem contribuir para a fixacdo
dos temas e das formulas” (ONG, 1998, p. 80). De fato, o contexto de atualizagdo de uma
narrativa engloba a participacdo da platéia. Num trecho, ja citado no primeiro capitulo, seu

Pedro Luiz afirma a importancia da presenca de outras pessoas:

Tem. Mas isso tem que ter tempo. Pra alembrar, né? Isso ai é muito bom,
sabe por qué? E numa maloca assim 0, ai tomando uma, cé solta uma, eu
alembro de dez. Mas pra alembrar tudo sozinho é... [...]

E! E! Dia ai, cé pega conta uma piada ai: “Puta merda! A piada de fulano foi
boa.” Ai comeca a lembrar também, né? Ai vai muito tempo, contando
piada, contando anedota. (ENTREVISTA: Pedro Luiz Barbosa, distrito de
Paiqueré).

A capacidade comunicativa do narrador, sua autoridade em focar
determinados temas e a participacdo da platéia conjugam-se na construcdo de sentidos éticos
em uma narrativa.

Outro ponto importante a ser considerado € que o futuro narrador assimila
0s elementos que constituem certa narrativa no momento em que a escuta (FERNANDES,
2003a, p. 212). Posteriormente, quando atualiza essa historia, ele pode articular e associar
motivos. Nesse processo de articulacdo, associacao e (re)interpretacdo, o narrador da novos
sentidos e significados para o tema narrativo, os quais podem ser diferentes em cada
atualizagdo. Assim, é plenamente possivel uma narrativa de corpo seco apresentar certa moral

numa atualizacdo e em outra apresentar maiores referéncias que gerem medo.
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Fernandes (2003a) argumenta que o narrador cerca a narrativa com limites
interpretativos ao operar significados. Nesses limites, deixa transparecer alguns desejos
latentes. Todavia, ainda segundo esse pesquisador, é no ato da recep¢do que os sentidos sdo
gerados, no qual pode tanto haver assimilagfes, quanto turvamentos do significado recebido
por parte do ouvinte no instante em que este extrapola certos limites interpretativos
delimitados pelo narrador. Em relacdo a participacao da platéia, ela contribui para o narrador
completar associacdes, escolher um tema narrativo e encadear as histérias.

Enfim, sdo nos contextos de criagdo, ou seja, na performance, que entram
em cena a memoria, a (re)interpretacdo e (re)articulacdo da historia por parte dos
participantes, a legitimacdo de quem narra, a identificacdo sociocultural da conjuntura
apresentada — isto é, se o que esta sendo narrado tem relagdo com o cotidiano dos ouvintes —
e as impressdes deixadas pelo narrador e as construidas pela platéia. Uma histéria dificilmente
é narrada de modo similar, pois os contextos de uma performance ndo podem ser repetidos.

Assim, no momento em que um narrador utiliza a ética como mote para
recriar uma narrativa, ele o faz de acordo com uma construcdo histérica, pessoal e/ou coletiva.
Entretanto, essa recriacdo s6 tem sentido pleno quando encontra respaldo, ligagdes, no
cotidiano e na identidade da comunidade narrativa. Portanto, as narrativas orais ndo sao
apenas sobrevivéncias de um passado remoto, de resquicios de uma moral “primitiva”. Trata-
se de uma construcdo reflexiva calcada na visdo de mundo da comunidade narrativa e nas

varias possibilidades dos contextos presentes numa performance.
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6 VOZES (PO)ETICAS: FRUTOS COLHIDOS

Que 14 em Londrina tem aquela praca que fica aquelas
malandragem la, eu ndo passo la. Eu ja sei como é que é.
N&o é? Eu j& num passo. Agora, o cara vai entrar 14 pra
procurar, né? Acha. A gente tem que desviar do mal, ndo
é? Tem que procurar pra bem, mas pra mal ndo. E outra
coisa também, eu na idade que eu tou nunca tive inveja
de ninguém. Eu nunca, nunca, nunca briguei com
ninguém. Gracas a Deus! Ensinei meus filho a respeitar
os outro. Entdo, entdo até agora, gracas a Deus! Na
idade que eu tou, j& conheci muito humano.

(Seu Geraldino)

Os narradores dos distritos de Ireré, Paiqueré e Lerroville demonstraram em
seus relatos de vida haver uma comunhdo de valores e principios, a qual estad ligada a
identidade do grupo e visa a manter um padrdo de conduta entre 0s comunitarios, seja nas
relacbes interpessoais, seja nas relagdes com a prépria comunidade/sociedade em seu todo.
Quando comentam a respeito do passado, confrontam-no com o presente e criticam a falta de
respeito aos principios norteadores da comunidade, principalmente no que concerne a
considerar os outros nas decisfes do cotidiano. Situacdes geradoras de conflito, as quais ndo
existiriam ou eram menos freqlientes no passado, tornaram-se comuns e ameagam as relagdes
éticas do cotidiano. Assim, envolvimento com drogas, assaltos, brigas sem um motivo
aparente, filhos desrespeitando os pais, entre outras situacdes recriminadas pela comunidade
narrativa, aparecem nos relatos como ameacas que podem desestabilizar a coesao do grupo.

Neste contexto social, podem surgir histérias que exemplificam modos de
comportamento desconsiderados pela comunidade narrativa, um bom exemplo dessas
historias sdo as que se referem ao corpo seco. Ao qualificarem de modo negativo o
personagem corpo seco, os narradores afirmam suas convicgOes atuais e preconizam ser
necessario adotar certos padrdes de conduta valorizados pela comunidade, por exemplo,
considerar e respeitar os outros nas deliberagcdes pessoais. Da mesma forma, as narrativas de
enterro podem denunciar os valores considerados pela comunidade quando um personagem é
apresentado com caracteres ndo legitimados pelos narradores ou quando as circunstancias
presentes na historia convergem para um sentido moral, como no instante em que um dos

personagens perde o tesouro devido a sua indole.
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Ha historias relacionadas ao sobrenatural que tendem com maior freqiéncia
a enfatizar aspectos morais, como foram 0s casos das narrativas de corpo seco e de enterro.
Essas histdrias exemplificam situacGes e formas de conduta que podem levar agqueles que nao
observam 0s preceitos éticos da comunidade narrativa a castigos ap6s morte. Todavia, em vez
de um medo premente, a diregdo dada pelos narradores foi a de afirmacdo de seus valores, que
pode se desdobrar numa espécie de conselho aos outros comunitarios.

As narrativas com sentido moral ndo se encerram nestas em que 0
sobrenatural se faz presente. Os casos de vida, pessoal ou ndo, também se desdobraram em
sugestdes do como se comportar diante dos dilemas morais, e em outras narrativas, as quais
ndo sdo contadas como fatos reais, veiculadas pela comunidade de narradores, o enfoque ético
se mostrou evidente. Nestas, principalmente, percebeu-se que 0s narradores notam e discutem
0s atos dos personagens envolvidos na historia, bem como as conseqiiéncias desses atos. A
comunidade compara a narrativa com a sua realidade diéria, seu contexto sociocultural, critica
0s comportamentos e aponta direcGes que deveriam ter sido tomadas, sempre se baseando na
sua visdo de mundo.

As narrativas sao aprendidas no trabalho, nos encontros familiares e sociais,
bem como sdo retiradas da experiéncia pessoal e coletiva. O narrador, quando atualiza uma
historia, freqlentemente gera sentidos relacionados aos anseios e preocupacfes do seu
cotidiano e o da sua comunidade. Todavia, aléem da ligacdo com o contexto sociocultural, o
sentido de uma historia também depende do andamento da performance, pois a platéia pode
intervir e mudar o rumo da narrativa. O contexto de criacdo, dessa forma, torna-se muito
importante para compreender o porqué de uma narrativa receber, por exemplo, num momento
um sentido cémico e em outro um sentido moralizante.

Por sua vez, as regras morais surgem para manter a integridade de um grupo
sociocultural. Historicamente, conforme aponta Marilena Chaui (1995), estdo intimamente
ligadas ao desejo de evitar a dor, o sofrimento e alcancar a felicidade. Na relacdo entre
individuo e preceitos morais, entra em cena 0 senso e a consciéncia moral. Como apontado na
analise das narrativas de corpo seco, o senso moral refere-se a aptiddo das pessoas em
perceber situacBes conflitantes de ordem moral. A consciéncia moral diz respeito a
capacidade de cada um em ponderar a respeito de qual atitude tomar diante desses conflitos.
O senso e a consciéncia moral estdo ligados a vida cultural, e esta “define os valores positivos
e negativos que devem respeitar ou detestar” (CHAUI, 1995, p. 336). Por serem

socioculturais, ligam-se a concepg¢des de vida vigentes num espaco e contexto historico.
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Dessa forma, o que pode ser considerado violéncia ao individuo, ou ao grupo, em
determinado lugar, pode ndo ser em outro.

Todavia, “malgrado as diferencas, certos aspectos da violéncia sdo
percebidos da mesma maneira, nas varias culturas e sociedades, formando o fundo comum
contra o qual os valores éticos sdo erguidos” (CHAUI, 1995, p. 336). No momento em que
uma cultura ou sociedade determina o que € mal, vicio e crime, “circunscrevem aquilo que
julgam violéncia contra um individuo ou contra o grupo” (CHAUI, 1995, p. 337). Ao mesmo
tempo, constroem valores considerados positivos como meios éticos de defesa contra essa
violéncia. De fato, os valores éticos surgem para evitar violéncia fisica e psiquica, mas
também servem para manter a coesdo comunitaria e social em todos os aspectos da vida em
grupo. Dessa maneira, toda insurgéncia que de alguma forma possa prejudicar as relacdes
pessoais e comunitarias torna-se alvo de critica moral.

O integrante do grupo pauta suas decisdes nas normas que ele julga mais
apropriadas. Essas decisdes causardo consequéncias para outras pessoas Ou para a
comunidade em conjunto, por isso serdo passiveis de julgamento pelos outros integrantes. O
individuo concreto é um ser social “e, independentemente do grau de consciéncia que tenha
disto, parte de determinada estrutura social e inserido numa rede de relagdes sociais, 0 seu
modo de comportar-se moralmente ndo pode ter um carater puramente individual, e sim
social” (VAZQUEZ, 1987, p. 20). Cada individuo nasce numa sociedade, argumenta
Vazquez, na qual estd em vigor uma moral efetiva que ndo foi inventada por cada um
especificamente, “mas que cada um encontra como dado objetivo, social” (VAZQUEZ, 1987,
p. 20). Ressalta, entretanto, que o individuo s6 pode se comportar de acordo com as normas,
mesmo condicionado socialmente, desde que tenha margem individual para poder decidir e
agir. Deve ter consciéncia de seus atos e de que estes podem prejudicar 0s outros, pois s
pode ser julgado de forma moral “os atos realizados livre e conscientemente e, por
conseguinte, aqueles cuja responsabilidade pode ser assumida por seu agente” (VAZQUEZ,
1987, p. 44).

Importante lembrar que dentro da sociedade surgem outras éticas, num
sistema de gradacdo, por exemplo, a ética de uma familia, de uma igreja, da escola, das
empresas, de uma comunidade, de uma regido, de um pais etc. Essas éticas podem tanto se
opor ideologicamente, quanto comungarem de certos valores, 0s quais podem passar a ter
caracteristicas universais. Desse modo, certas normas comuns a um contexto comunitario nem

sempre se aplicam a outros contextos.
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No que se refere as narrativas orais nos trés distritos londrinenses
analisadas, elas revelam o ethos social da comunidade narrativa, bem como o ethos de quem
narra. Chaui (1995), mostra que ethos em grego, dependendo da pronuncia ou escrita, recebe
dois sentidos. A vogal “e” pode ser pronunciada e escrita como vogal breve (epsilon) ou vogal
longa (eta). Dessa forma, ethos com vogal breve significa “carater, indole natural,
temperamento, conjunto das disposicdes fisicas e psiquicas de uma pessoa” (CHAUI, 1995, p.
340); com vogal longa significa “costume”. No primeiro sentido, “ethos se refere as
caracteristicas pessoais de cada um que determinam quais virtudes e quais vicios cada um é
capaz de praticar. Referem-se, portanto, ao senso moral e a consciéncia ética individuais”
(CHAUI, 1995, p. 340).

Na Grécia Antiga, segundo informa Chaui (1995), Sécrates se dirigia aos
atenienses para lhes indagar a respeito do sentido dos costumes, ou seja, dos valores morais e
éticos estabelecidos e que eram veiculados de geracdo a geracdo. Ao mesmo tempo,
“indagava quais as disposicdes de carater (caracteristicas pessoais, sentimentos, atitudes,
condutas individuais) que levavam alguém a respeitar ou a transgredir os valores da cidade, e
por qué” (CHAUI, 1995, p. 340-341).

J& Erick Havelock (1996), ao postular uma nova teoria a respeito do ataque
de Platdo a poesia, argumenta que uma tradicdo exige uma concretizacdo em algum arquétipo
verbal de forma a descrever e reforcar o modelo de conduta valido para todos. “Esse padréo
fornece o vinculo do grupo. Precisa tornar-se regular a fim de permitir que o grupo funcione
como tal e desfrute do que poderiamos chamar de uma consciéncia comum e um conjunto de
valores comuns” (HAVELOCK, 1996, p. 58). Haveria um enunciado postulando maneiras de
ser e de comportar, uma forma de organizar o grupo. Na sociedade pré-alfabetizada,
representada na Iliada de Homero, esse enunciado era conservado na memoria viva das
pessoas por meio dos poemas.

Esses poemas, por sua vez, auxiliavam na manutencdo do ethos daquele
grupo, seus codigos pessoais e seus costumes familiares. Essa € a funcdo social percebida por
Antonio Candido (1976), quando se refere aos episodios da Odisséia: a manutengdo do ethos,
da ética. Eric Havelock entende por ethos, naquele contexto grego: “um enunciado linglistico
da lei publica e privada (incluindo a histéria e a tecnologia) comuns ao grupo e que
exprimiam sua coeréncia como cultura” (HAVELOCK, 1996, p. 249).

No primeiro capitulo desta dissertacdo, buscou-se perceber como, ao tratar
de certas conjunturas do passado, o0 narrador revela visdes de mundo atuais. Assim, respeito

aos mais velhos, de como o filho deve tratar o pai, das relacbes com o trabalho,
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posicionamento no que se refere a violéncia distrital e citadina, enfim, as formas de conduta
valorizadas e desvalorizadas revelam o ethos em vigor e considerado pela comunidade
narrativa.

Por sua vez, no segundo capitulo, as possibilidades apresentadas nas
analises das narrativas revelam a atualizacdo dessa ética na forma de representacfes morais.
Ocorre uma afirmacdo do como ndo se comportar diante das dificuldades do dia-a-dia. Por
exemplo, como ja indicado, as narrativas de corpo seco atualizadas postulam ser necessario
respeitar 0s outros nas relacbes pessoais, bem como manter a palavra empenhada. As
narrativas de enterro referem-se ao altruismo no instante em que alguém ajuda uma “alma” a
encontrar descanso. Podem referir-se também ao como deve ser o comportamento diante das
riquezas, entre outras possibilidades. Dessa forma, no contexto distrital londrinense, 0s
preceitos morais que surgem nas narrativas reafirmam o ethos desse grupo e se opdem a
outras formas de conduta que possam desestabilizar a coesdo do grupo.

Todavia, no contexto helénico, a “dnica tecnologia verbal possivel e
disponivel que garantisse a conservacdo e fixidez da transmissdo era a da fala ritmica,
habilmente organizada em padrdes verbais e ritmicos, singulares o bastante para preservar a
sua forma,” (HAVELOCK, 1996, p. 59) ou seja, no formato de poemas.

A utilizacdo de férmulas possibilitava melhor memorizacdo. As narrativas
orais, por sua vez, sao passiveis de esquecimento. Dependem de certos contextos para serem
lembradas. Como foi visto, uma lembranca pode receber um valor diferente do que aquele
dado no momento do ocorrido, ou do escutado, pois ha uma (re)interpretacdo dos fatos, ou da
narrativa, e esta nova interpretacdo pode estar embasada nos atuais anseios coletivos e
individuais.

O senso e a consciéncia moral, isto é, a consciéncia ética individual, entram
em cena quando narrador e/ou platéia fazem analogias das circunstancias presentes na
narrativa com o cotidiano. Algumas situagdes cotidianas também podem levar o narrador a
lembrar um tema narrativo, como ficou claro numa frase pronunciada por seu José Isidoro:
“Quando aquele povo, que td com aqueles livrinho, aquelas receita dos médico pra tirar
esmola pra comprar remedio pros doente, vem essa histéria minha... fico na recordagdo na
memo instante.” (ENTREVISTA: José Isidoro Barbosa, distrito de Ireré).

Ao atualizar uma narrativa com sentidos morais, 0 narrador emite um juizo
de valor. Portanto, atualiza um discurso moral. Segundo Peter Singer (2002), 0s juizos morais
refletem os costumes de uma sociedade. Mas, qualquer
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um que se tenha debatido com alguma decisao ética dificil sabe que o dilema
ndo se soluciona com o fato de nos informarem o que preconiza nossa
sociedade. Precisamos tomar nossa prépria decisdo. As crengas e costumes
sob os quais nos criaram podem exercer uma grande influéncia sobre nds,
mas desde que comegcamos a refletir sobre eles podemos nos decidir a acata-
los ou a agir a sua revelia. (SINGER, 2002, p. 29).

Os integrantes da comunidade narrativa percebem mudancas e diferencas
socioculturais. Emitem opinides ao correlacionarem as narrativas com o cotidiano, como foi
visto no terceiro capitulo. No entanto, nas historias em que o sobrenatural esta presente, nem
sempre as conjunturas sdo defendidas com veeméncia, pois 0 narrador, ou qualquer
participante da platéia, muitas vezes, questiona a explicacdo relativa a aparicdo de algum
encantado, porque, devido a essas mudancas e diferencas socioculturais, a explicacdo perde

seu sentido por ndo encontrar respaldo nos acontecimentos do cotidiano, segue um exemplo:

Esse tipo de boitata** quando cé viu ele de longe, ele é tipo assim de um...
igual o tipo de um gamba. SO que ele representa, tipo assim, um tocha de
fogo, né? Pulava de um galho no outro, sempre um de |4, outro de c&, sempre
acontecia das vez dois, né? Dai meu pai sempre falava, falou: “O!” Sempre
contando por causa pra nés. NOs era crianga, mas sO que eu ndo esquego até
hoje. Entdo, ele falava: “O! Cé ta vendo aqueles dois bicho I4...”

Nos ficava sentado na nossa casa assim, olhando aqueles pinheiro assim,
aquele troco atravessava assim 0. Pra |4, um atravessava pra la, outro
atravessava pra ca. Diz que quando um relava no outro, aquilo chegava sair
aquele tipo de faisca de fogo. Mas era, acho que era sé impressdo, né?
Porque ali sempre ia um pra la outro pra ca. Meu pai falava: “O! Isso aqui é
parente que junta com parente.” Mulher assim essas coisas, quando é parente
gue se junta essas coisas. Casamento que ndo da muito certo, separa e depois
junta de novo. Que acontece essas coisas, né?

Igual esses dia eu tava comentado com ele: “Mas como é que hoje a turma
faz tudo isso ai? Dali um pouco ta descasado, dali um pouco ta juntando, dali
um pouco separa, hunca aconteceu, nao acontece isso?” Ele falou: “Porque
os lugar la antigamente era lugar mais esquisito, né? E lugar tipo meio
esquisito.” Até hoje, até hoje eu ndo gosto muito daquele lugar 14, porque
ainda tem muita coisa assim meio esquisita, até agora. Mas s6 que agora
mudou muito, porque, antigamente, a maioria era s6 mato, né? Pra todo lado
que océ ia, era mato, né? Andava s6 em picada, essas coisa. Hoje ndo, hoje
ta tudo aberto. Entdo, parece que aqueles troco vai se ausentando mais pra
aqueles lugar mais perigoso, né? Ficando pra mais longe essas coisa, né?
(ENTREVISTA: Sebastido de Oliveira Rosa, distrito de Paiqueré).

*L A respeito consultar Vanderci Aguilera (2006), que analisa narrativas orais a respeito do boitata recolhidas no
interior do Estado do Parané.
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O narrador nota uma incoeréncia na histéria, pois 0s motivos que levam
uma pessoa a se transformar em boitata ndo encontram respaldo no dia-a-dia. O senso moral
de seu Sebastido aponta para uma mudanca na estrutura social. De modo a ndo colocar em
xeque suas convicgoes éticas, ele encontra outra resposta para a divida: a mudanca de espaco.
Caso se considere que certo isolamento de uma comunidade, ou sociedade, permite maior
homogeneizacdo das condutas, hd& uma tendéncia, devido ao pouco contato com outras
culturas, de ndo haver questionamentos, na maioria das vezes, dos valores vigentes nessa
comunidade. Seu Sebastido viveu em pequenas localidades e reflete a respeito das convicgoes
de sua comunidade ao manter contato com outras concepg¢des de vida. Conclui, dentro de sua
visdo de mundo, que é a mudanca de espaco, na dicotomia *“sujo” versus “limpo”, o motivo do
desaparecimento do boitata. Esse narrador valoriza, provavelmente, a incorruptibilidade do
matriménio e considera como legitimas as opinides de seu pai, por isso que, mesmo
percebendo as mudancas, ele da outro sentido as conjunturas. A conclusdo de seu Sebastido
mostra que sua ética estd intimamente ligada ao ethos da comunidade narrativa, o qual ele

segue na sua interpretacdo. Cada pessoa age conforme os ditames de sua consciéncia moral,

mas esta, por sua vez, dita somente aquilo que concorda com principios,
valores e normas de uma moral efetiva e vigente. Assim, portanto, nas suas
decisBes e no uso que faz da sua liberdade de escolha e a¢&o, o individuo ndo
pode deixar de expressar as relacdes sociais no quadro das quais assume
pessoalmente uma obrigacdo moral. (VAZQUEZ, 1987, p. 158).

Na relagdo com outros discursos, isto é, na interdiscursividade, como mostra
José Luiz Fiorin (1999), os discursos podem nao construir um sentido oposto a outro ou
podem ser antiteses de vozes, exclusdo da voz alheia, visto que “todo discurso define sua
identidade em relagéo ao outro” (FIORIN, 1999, p. 33). Nesse sentido, os discursos morais
veiculados nas narrativas orais podem estar em relacdo dialégica com o discurso de quem
narrou anteriormente, ou melhor, com os discursos presentes no contexto de performance,
pois os interlocutores se revezam na imposi¢édo de voz.

O receptor aceita como valido o(s) discurso(s) ouvido(s) e pode tanto
manter sentidos aproximados com esse(s) discurso(s) como transforméa-lo(s) de acordo com
sua interpretacdo das conjunturas no instante em que se torna narrador. Isto é, o discurso dos
predecessores soma-se ao do narrador, o qual pode criar outros sentidos conforme novos
contextos de atualizacdo. Mas, pressupondo-se que a “consciéncia adquire forma e existéncia

nos signos criados por um grupo organizado no curso de suas relagdes sociais” (BAKHTIN,
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1986, p. 35) e que, nesse sentido, ha um dialogo permanente “nem sempre simétrico e
harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram uma comunidade, uma
cultura, uma sociedade” (BRAIT, 1997, p. 98), esse discurso atualizado estara perpassado por
outros discursos construidos no cotidiano, num sistema de aceitacdo e oposi¢do de vozes.
Dessa maneira, o discurso moral de algumas narrativas orais surge como meio de confirmar
um discurso legitimado pela comunidade — o ethos comunitario — e de se opor a outro. O juizo
de valor emitido na performance afirma o como ser e 0 como proceder nas relacdes dentro da
comunidade.

Se maltratar funcionérios da fazenda néo é imoral para o fazendeiro, o qual
aparece em diversas historias, para a comunidade narrativa é algo passivel de desaprovacéo,
porque ela reconhece ser necessario respeitar a integridade fisica e psiquica desses
funcionérios. Para o fazendeiro, o funcionario seria apenas mao-de-obra, uma peca dentro da
engrenagem produtiva. Para a comunidade narrativa, trata-se de pai, ou mae, que trabalha
para seu sustento e de sua familia, por isso deve ser respeitado nos seus direitos. O senso e a
consciéncia moral apontam para essa direcao.

Um discurso moral, na maioria das vezes, serd atualizado enquanto aquela
moral tiver ligacdo direta com as relacOes pessoais da comunidade geradora. Por exemplo,
como foi visto no terceiro capitulo, Dona Carmem, ao narrar a histdria dos indios, sutilmente,
condena os atos praticados. Algo que, provavelmente, ndo ocorreria se a histéria tivesse sido
atualizada naquela época, pois a moral de alguns desbravadores pressupunha o revide, a
vinganca. O homem é um ser de relag&o, por isso se fabrica

permanentemente nas relagcbes, de modo que se produza a si mesmo, em
contexto, em momentos, dentro de sistemas ideoldgicos, dentro de
condicionantes morais, segundo tradicdes e costumes, dentro de linhas de
educacdo, a partir de concepcdes familiares e grupais, dentro de propostas e
projetos de futuro e projecBes axioldgicas, enfim, historicamente como um
ser concreto. (BITTAR, 2004, p. 80).

Cada integrante de uma comunidade narrativa, enquanto ser concreto,
constrdi sentidos para sua histéria de acordo com seu espaco e contexto sociocultural de
convivio. Por exemplo, confrontando a narrativa de enterro contada por seu Sebastido com o
contexto sociocultural da comunidade narrativa pantaneira, percebe-se que a mudanga de

preceitos morais de acordo com o espaco fica evidente. Esse narrador, como informado,
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separa 0 espaco humano do sobrenatural e narra numa historia de enterro que o “coisa-ruim”
levou um homem para 0 meio do mato, causando o enlouquecimento desse homem.

No Pantanal sul-mato-grossense, 0s narradores também separam 0s espacos
de dominio, e muitas narrativas se referem a um ente que surge para castigar aqueles que
desrespeitam o meio ambiente. O meio ambiente é importante para as culturas pantaneiras.
Desse modo, a degradacéo da fauna e da flora surge como forma de conduta desaprovada por
essa comunidade narrativa, pois varias pessoas necessitam do meio ambiente para a sua
subsisténcia. Muitos, ainda, identificam-se de tal modo com o Pantanal que destrui-lo
corresponde a destruir uma parcela da identidade pantaneira.

No contexto londrinense, as matas tém uma importancia menor para as
culturas locais. Os narradores dos trés distritos identificam-se mais com o campo arado e as
produc@es rurais. Por isso, provavelmente, ndo surgiram questdes morais dbvias referentes a
condenacédo de derrubada de matas. Todavia, a manutencdo da palavra dada, o respeito ao
proximo, a condenacdo do egoismo, da avareza, da violéncia, entre outros, sdo preceitos
valorizados no cotidiano dos narradores dos distritos de Ireré, Paiqueré e Lerroville.

Muitos desses preceitos sdo freqientemente desrespeitados por outros
integrantes da comunidade ou séo colocados em xeque por outras visdes de mundo. Por isso,
as histdrias que tratam desses assuntos tendem a ser atualizadas com mais frequéncia.

O ethos da comunidade narrativa entra num sistema de oposicdo ou
aceitacdo de outros valores. Mas também, como foi mostrado no terceiro capitulo desta
dissertacdo, principalmente nas atualizagdes do capitulo 25 do Evangelho Segundo Matheus
feitas por seu José Isidoro, ha um processo de assimilacédo e transformacdo de outros discursos
conforme a visao sociocultural da comunidade narrativa.

Por reafirmarem principios e valores ligados a identidade do grupo, as
narrativas orais de aspecto moral podem servir como uma espécie de educacdo informal e, por
isso, ter uma funcdo pratica. No entanto, como foi visto no quarto capitulo, ha também
elementos estéticos construidos na presentificacdo do ato de producdo: na performance. Nesta,
a memoria coletiva e individual, os sentidos gerados, a conjuntura de identificacdo
sociocultural, a afirmacédo e discussdo do ethos, pessoal e coletivo, que ocorre na relagdo de
interacdo entre os participantes, estdo amalgamados ao som das vozes, aos corpos desses
participantes.

Na performance, a linguagem como funcdo referencial da lugar & poesia,
expressada no texto atualizado, no som da voz e no corpo dos interlocutores, bem como no

seu entorno. Poesia é “aquilo que o publico, leitores ou ouvintes, recebe como tal, percebendo
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e atribuindo a ela uma intencdo nao exclusivamente referencial” (ZUMTHOR, 2001, p. 159).
Nesse sentido, conforme assevera Paul Zumthor (2000), um texto é reconhecido como poético
guando o proprio corpo vive o sentimento, isto é, experimenta prazer, expectativa, devido ao
texto. O espectador-ouvinte identifica “um outro espaco; a percepcdo de uma alteridade
espacial marcando o texto. Isto implica alguma ruptura com o ‘real” ambiente, uma fissura
pela qual, justamente, se introduz essa alteridade” (ZUMTHOR, 2000, p. 49). O sentido
global se manifesta na “obra”, o qual estd relacionado tanto ao texto como aos variados
elementos significantes, visuais, auditivos, tateis, que no contexto cultural podem ou nao estar
sistematizados. Dessa forma, a obra poética é “fruto da conjuncdo de um dado textual e de
uma ac¢éo sociocorporal, um e outro formalizados de acordo com uma estética” (ZUMTHOR,
2005, p. 144).

Na comunidade narrativa dos distritos de Ireré, Paiqueré e Lerroville, a
poesia emana nos encontros sociais, NoS quais as pessoas revezam a voz na troca de
experiéncias e visdes de mundo, na afirmacéo e discussdo do ethos identificador do grupo. A
manifestacdo poética dessa comunidade narrativa engendra um mundo possivel, cuja
associacdo com a realidade vivida leva o ser humano participante a refletir a respeito de um
principio essencial para qualquer vida na coletividade: a de considerar o outro nas decisdes

pessoais.
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Narrativa de corpo seco

Por Sebastido de Oliveira Rosa - Paiqueré

Ah!l O corpo seco é o seguinte: € que, me falaram, eu ndo entrei também e ndo investiguei,
tem um mato aqui, da uns 800 metros daqui de onde nos ta até 14, diz que tinha um corpo
seco, um fulano viu. Eu ndo vi, ndo fui ver e nem procurei saber.

No mato beirando o cemitério daqui do Paiqueré, diz que tem um corpo seco, s6 que nunca
vi!l E também tou falando o que me falaram, nunca fui 14, né? Mas, meu pai ja viu 0 corpo
seco. Eu... Nao vi esse corpo seco.

Esse corpo seco é o seguinte: Esse foi la pro lado do sul também. Isso ai o cara fez uma
promessa... de sai de, fez uma promessa, que o menino dele tava muito doente, entdo, esse
menino fez uma promessa com ele, pra ele cumprir a promessa ele teria que andar bastante
pra ele fazer essa promessa, que essa promessa era pra fazer a pé e a pé seria muito dificil.
D’aonde ele morava até acho que na tal de Campina Alta, Campina Alta. Eu ndo sei se é
Campina Alta ou Campinato, meu pai sabe tudo, conhece tudo Ia, né? Eu ndo sei, porque eu
ja... dessa época eu ja era muito crianca, ne?

Al diz que esse menino ficou, fez a promessa certinho, 0 menino sarou, ficou bom e depois o
cara ndo foi cumprir essa promessa, que ele tinha feito, né? Ai, diz que 0 menino quando
arruinou, arruinou, arruinou... ele ndo teve médico. O menino acabou falecendo. Faleceu. Al,
ele falou:

- Puxa vida!

E devendo a promessa, mema coisa. E esse dito menino pegou, diz que fizeram o enterro dele
certinho. Mas, diz que ele saiu do tumulo dele!! Essa promessa nunca foi cumprida!! E virou
um corpo seco, né?

E o pai do menino, s6 que o pai do menino era bom de dinheiro. Ai, o pai do menino falou:

- Meu Deus do ceul.

E o pai do menino nunca tinha paz, nunca teve paz na vida dele, enquanto ele ndo cumprisse
aquela promessa. Fosse vivo ou morto ele tinha que levar naquele lugar que ele prometeu. E
aguele menino virou praticamente o corpo seco. Ele pagava o dinheiro que o camarada
quisesse, s6 que ele ndo ial... Pagava o dinheiro que o camarada quisesse pra levar aquele
corpo seco. Meu pai falou:

- Eu vou carregar um saco de 0sso!!?

Diz que era muito esquisito, né? Que é sé, sd 0 0sso € o couro, la em cima dos 0sso, né?
Corpo seco, dizem, eu ndo vi, né? SO vejo o desenho, né? Ja vi o desenho. Diz que o corpo
seco é o seguinte: é s6 0 0sso grudado, o couro em cima dos 0sso.

Ueéll? Mas, como que fica? Vocé arranca um cara la do timulo 1a que ta na gaveta, os 0sso do
camarada ta l& tudo certinho, agora o seu... tem que ter uma coisa, um mistério ali pro cara
virar corpo seco, pra ficar com o couro, né? Como é que pode o couro secar e ficar daquele
jeito ali, né?

Ai, diz que o pai do menino diz que dava... ndo sei quanto pra um camarada 14, até o pai
conheceu o cara que era pra levar, o cara pegou, um tal de... um tal de... como é que é
caramba!?... Um cara que tinha la no sul que sempre trabalhou com meu pai junto.

- O! Pois eu vou levar esse camarada |, ganhar esse dinheiro.

Ele gostava muito de ganhar dinheiro meio facil.

- Eu vou levar esse camarada.

O cara falou:

- Pois, eu te pago pra vocé pegar e levar, s6 que vocé tem que andar de tantas horas até meia-
noite. Passou da meia-noite, cé ndo consegue, cé ndo pode andar mais, tem que parar, né?
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Entdo, gastava muito pra ir, ne?

Mas o duro é gue ninguém tinha essa coragem de fazer isso, o camarada falou que ia. Falou:

- Eu pago teu, o dinheiro que for necessario pra vocé levar la nos pé da santa.

Que era pra ter levado ele. Pois diz que pra ele quebrar aquele encanto dele, que 0 menino nédo
parava de atentar o velho, né? Porque o pai ndo cumpriu a promessa, Ndo cumpriu o que era...
a promessa que ele tinha feito, né?

Al disse que o camarada tentou levar, foi a primeira noite, desistiu. A coragem nao deu, né?
Falou:

- Ah! Vou dormir com esse trem aqui nada!!!

Ele diz que tinha que posar na estrada, né? Eu falei, digo:

- Eu por dinheiro nenhum eu carrego 0 corpo seco.

O corpo seco é um bem meio esquisito, né? Aqui nesse mato diz que tinha um!! Eu ndo sei
verdade, mas teve uns cara aqui do Paiqueré, esse finado Zé Ramos, que era fundador de
Paiqueré, que morava do lado de cima da estrada aqui. Esse muro do lado de cima era dele.
Ele foi fundador aqui do Paiqueré.

Em 1902, parece, que ele nasceu. 1902, parece que €. Até o...ele, ele contou da histéria do
corpo seco, ele ja faleceu também. E eu falei:

- Ahh! Eu nunca vi.

Eu sempre tou trabalhando ali naquele mato, sabe? S6 que eu nunca entrei naquele mato mais
que 10 metros s6. Nunca fui pra dentro, num sei 0 que que tem ali. Mas eu acho que... eu tou
achando que eu teria que andar uma hora Ia pra mim ver se é verdade, mas acho que sé
aparece pra quem tem que aparecer aquilo 14, né? Que eu nunca vi nada!

Eu acho que na verdade deve ter tirado ja, aquilo diz que tem um tempo determinado, né?
Que, que quando cumpre o que fizeram, promessa que fizeram com aquilo l& pra ele. Diz que
é um tipo de encanto aquilo I&, né? Ai diz que ele desencanta, ele desaparece.

Mas eu hum, num cheguei a ver, mas meu pai ja contou que esse homem foi tentar levar esse
menino & que virou corpo seco, né? Por causa que o pai dele fez a promessa e ndo cumpriu, 0
menino ficou doente e morreu, e virou corpo seco.

Tém uns que vira corpo seco, outros diz que viram corpo santo. Eu nunca vi nenhum dos dois
e nem quero ver, nem sei como é que &, né!? Que € meio, meio esquisito vocé ver um... uma
caveira ai, s6 com o couro e 0 0ss0 ai balangando. Ah! Para com isso!!!

Rancar o cara do cemitério, eu ja ranquei, isso ai ndo tem nada. Ranquei, ja enterrei cara. Ja
cavuquei, ja fiz buraco. Ja quebrei caixdo no chdo pra tirar pedaco de defunto pra ponhar
outro, ih!... Isso ai ndo tem nada, mas vocé olhar uma caveira, ai rapaz, cé ta louco! Uma
caveira com 0sso e 0 couro e 0 0sso dele, Deus me livre, so!

Agora cé vé os pé do camarada dentro de uma meia, que a meia no chdo ndo derrete, num
podrece, a tal de meia é... ndo apodrece na terra, né? Dependendo da meia, né? Tem meia de
nylon que ndo, mas meia de pano normal, ela apodrece, igual de algodao que tem hoje, ndo
sobra nada, né? Mas meia de nylon!! Enterrei desse cara chacoalhar assim ver o dedinho do
pé, dos... dos dedinho do cara, chacoalhar la dentro: “Tec, tec, tec, tec...”. Mema coisa de
amendoim. Isso ai ndo tem problema, isso ai ndo acontece, nés fizemos em Tamarana.

Mas, corpo seco eu nunca vi ndo, mas nesse mato diz que tinha. E meu pai chegou conhecer o
cara que tinha I4, que esse menino virou corpo seco. SO que ninguém teve a danada da
coragem de... o primeiro que foi o primeiro dia, pra modo de querer gastar, ganhar bastante
dinheiro, ndo conseguiu seguir a viagem. Falei:

- Ahh!!

Meu pai falou:

- Eu nem por dinheiro nenhum, vou carregar ninguém ndo!! Deixa quieto.

Mais tarde o cara fazer uma promessa cum camarada e ndo cumprir a promessa, vai ficar
ruim, né?



135

Narrativas de enterro

Por Francisco Plath - Lerroville

Eu ja vi, eu ja conheci gente que tirou.

Um primo da minha mée, ali nesse lugar que eu via o boitata, no Eldorado, tinha um pasto
antigo, tinha trés, trés pé, trés toceira de bananeira. E, esses (incompreensivel), entdo, ele
trazia os pedo pra trabalhar na serraria, pedo que ndo tinha familia.

Ele fez uma republica. Eles comia numa penséo e dai pra dormir ele fez assim tipo de um
barracdo com quarto embaixo e do lado assim umas escada, tinha duas repartigdo, em cima e
embaixo, ne?

E, veio um baiano da Bahia que trabalhava na serraria. Ele subia na escada pra ir dormir no
quarto, uma assombracdo subia atras dele, ia tentar ele na cama la. Dai ele, ele era baiano, ne?
Xingava a assombracéo de cabra da peste, mandava ir tudo.

Quando os galo cantava, assombracdo largava dele. Dai ele dormia, né?

Dai ele comecou a perder o horério de, de, de, na serraria trabalhava pelo, a serraria apitava,
tinha o horario certo de...

Ele comecou dormir de madrugada sé e comecou a ficar cansado e comegou a perder o
horéario de levantar, né? Dai o, o0 gerente preguntou pra ele:

- O que que ta acontecendo?

Dai ele contou o causo da assombracao, né? Ele falou:

- Tem um negdcio que ta me atentando de noite, derruba eu da cama e ndo deixa eu dormir, s
despois que o galo canta que eu consigo dormir.

Sé de madrugada que ele dormia. Dai o, esse gerente era primo da minha mae, primo segundo
da minha mae, Ambrosio Reiningue (?), que € o sobrenome dele. Dai ele, ele era muito
religioso, ele falou para o baiano:

- Z0ia, quando essa assombracao chegar, vocé fale assim: “Em nome de Deus, océ largue méo
de me atentar, fala que que cé quer?”

Dai o baiano falou:

- Pois € hoje, essa noite eu ja vou falar. Cabra da peste esta me atentando ndo deixa eu dormir.
(ri) Dai o, quando foi a noite, ele falou do jeito que o gerente ensinou pra ele, ne?

- Z0Oia, em nome de Deus fala o que cé quer, larga de me atentar!! Eu preciso dormir, eu
preciso descansar.

Dai diz que acendeu uma luz, clareou o quarto assim. Diz que ele viu uma voz s6 que falou
assim:

- Z4, cé tem coragem, entdo me acompanhe.

Ele levantou so de cueca, antigamente usava cueca (ri), levantou sé de cueca e acompanhou
aquele luzinha. Ele passou uma cerca de quatro fio de arame, ndo viu passar a cerca, e esse
negocio levou ele la na, no, onde tinha aqueles trés pé de bananeira, né? E, falou:

- Z0i, dessa do meio aqui 0, tem um caldeirdo cheio de ouro e prata e eu tou sofrendo por
causa disso que eu enterrei, océ tira pra salvar minha alma?

Dai o baiano falou:

- Z4, se for pra tirar eu tiro, se eu ndo tirar, eu mando outro tirar.

Diz que o negdcio falou trés vez pra ele e ele falou:

- Pode, pode descansar em paz entdo que eu fico responsavel, eu tiro esse negocio dai.

Dai a luz apagou e ele ndo conseguia voltar pra, pro lugar que ele dormia, né? SO quando
comecou a clarear o dia que ele conseguiu. Ele ndo soube como é que ele passou aquele cerca,
nem nada, tudo. Ai s6 depois que clareou o dia, que ele conseguiu voltar.

Dai, ja no outro dia, 0 gerente tava curioso pra saber, né? Ja perguntou pra ele:
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- Dai, falou com a assombracao?

- Ja falei. La naquela bananeira tem um caldeirdo de ouro que tava enterrado e eu quero que
cé vai Ia junto.

Dai pegou o gerente geral, esse que era primo da minha mée e o baiano, foram os trés de noite
l4 e, diz que tava bem rasinho, cavucaram e tiraram. E, o que era gerente geral foi em Curitiba
e trocou o dinheiro, trocou a, era dinheiro de ouro e prata daquele antigo, né? Trocou por
dinheiro bom e eles repartiram em trés.

O baiano foi pra Bahia, diz que ia comprar terra pra la. E, o primo da minha mée, despois
mudou pra Guarapuava, p6s um supermercado la. O outro ficou bem de situacdo. Tiraram o
ouro. Essa é a assombracdo, € a historia que eu... conheci até a bananeira que eles cavucaram
la.

Por Pedro Antonio Lourenco - Ireré

De primeiro inzistia, era povo antigo que ndo tinha, ndo queria por dinheiro no banco, senéo
ele pissuia aquilo entdo pegava fazer uma, uma coisa de barro e buraco fundo no chéao e
plantava laranjeira em cima.

E. Laranjeira, mexiriqueira, qualquer coisa, né? Plantava, porque 14 no sul memo tinha um tal
de Eziquié, vizinho nosso também, né?

Zé Eziquié. E, ele morava no sitio do, do compadre do meu pai até, que era um tal de Chico
Pinto, ele morava 14, mas nds sempre tava comunicando com ele, né? Que tinha 0s menino
dele que sempre comunicava com nos, ia la na fazenda, nds ia na casa deles, que aquele
tempo o povo saia memo andar, entdo, foi assim, sabe?

A véia dele chamava, como é que chama? Francilina! Ai chamou, chamou ela, de noite, era
nove, dez hora da noite, chamou ela. E, ela:

- Olha! Ta chamando 14, tA chamando eu, vamo 14 ver.

Chegou 4, ndo encontrou nada!! Quietou. Trés noite a fio assim, ndo encarreado, passado,
intervalo, né? de noite. Ai um dia, ele era mais corajudo véio, né? chegou, chamou:

- O Zé Eziquié!?

Ele ndo respondeu, ndo saiu na porta, olhou, ndo viu ninguém:

- O que cé quer!?

Né&o falou nada, né? Voltou pra dentro. Naquele dia ele ndo falou mais nada. No outro dia
tornou chamar no dia inteirinho. Ele falou:

- Quando eu vou, cé ndo fala nada. Eu pergunto o que cé quer, cé ndo fala nada!! Vai explodi
14 adiante!!

Dai, nunca mais. Ai passou, tinha um tal de, até era safrista ele, sabe? Lidar com porcada,
chamava Sebastido. Foi na casa do homem, chegou:

- O, Sebastio!

Ele saiu.

-Que que é?

Ele falou:

- Tem um servicgo pro cé fazer.

Mas ele ndo viu ninguém, né!?

- Vali, conta o que que € o servico, eu vou fazer.

E. A voz s, ele ndo via ninguém nio.

Mas a distancia que ele morava pro percurso que ele fez, so rio abaixo ele andou uns sessenta
quilémetros de canoa pra ir 1a. Ele nem sabia onde era direito e foi. Ai 0 homem falou assim:

- Oia, tal lugar assim assim, 14 na fazenda do Chico Pinto, mora um homem I4, tem uma
mexeriqueira na porta da casa. Vocé chega la e mexe naguela mexeriqueira que tem um, ta
cheio de ouro.
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A, mais depressa. Naquele dia ndo dormiu mais nao. Falou pra mulher dele:

- Mas olha! Faz um balaio de carne de frango ai... (ri) e pde na vasia que eu vou viajar.

- Cé t& louco fulano?!

Al

- Mas, eu tou falando que vou viajar e vou demorar muitos dias pra voltar.

Ai foi. Ela matou umas trés galinha, ponhou dentro da lata com farinha e café e ja pegou a
canoa e socou rio abaixo. Que I4 era rio abaixo, né? Ai ele ia no percurso que ele ia, tal do Rio
das Cinzas, ouviu falar? E um riozAo, igual... € menor um pouco que o Tibagi, pra ca de Santo
Antobnio da Platina.

Foi.

Dali uns oito dia ele voltou, voltou rico. Chegou 4, falou pra ela:

- Vamo largar tudo aqui, vamo sumir daqui.

(ri) Puro ouro que tinha la.

Ai quando foi no outro dia cedo, 0 homem, o véio, tal do Zé Eziquié, levantou:

- Muié do céu, olha la a mexiriqueira o que fizeram!?

Foi 14, s tava a panela velha, ouro memo néo tinha nada. Ele foi tirar, ele ndo precisava
daquilo, ele era bem de vida. Ele era... tinha porcada assim, pegou vendeu pr’um tal de Zé
Fe... Chico Pereira a safra, a troco de banana.

- Vou sumir de la.

Esta rico, né? Ja tava bem de vida, com aquilo ainda melhorou mais. Melhorou!? Tinha uns
dois quilos de ouro dentro da panela.

Por Carmem Tavares da Silva - Ireré

Meu vé contava, que tinha bastante idade. Diz que eles enterrava, depois plantava um pé de
planta em cima, né? E depois quando... precisava de tirar. Depois arrumou um banco la no
Estado de S&o Paulo, Santa Cruz do Rio Pardo, perto, perto tem um rio que chama rio Pardo,
né? Formou uma cidade 14, ta até uma cidade grande agora. Um banco. Entéo, eles rancava
dali. 1a ali e ponhava no banco.

Mas tinha gente medroso, que ndo queria bulir, deixava 14, né? E diz que uma vez a chuva
passou la. Destampou uma panela de barro, de tampa. E acho que o homem até tinha morrido.
A chuva foi passando, passando assim, né? A tampa recuou. Conforme a chuva veio forte, a
tampa (incompreensivel) da panela. Libra estrelina, que era o dinheiro enterrado. Néo era
dinheiro de papel ndo! Um dinheiro que valia ouro, né?

E dai diz que tinha um menino que foi brincar na agua, achou. Falou:

- O, meu pai! Achei esse dinheiro Ia. Eu andei mais um pouco I4, achei mais.

Dai 0 homem foi 14 ver, achou a panela de ouro. De noite, ele foi 1 e tirou. Mudaram de 14,
foi embora, levou aquela riqueza tudo com ele.

E tinha outro que a arvore caia de noite. Ninguém queria morar na casa. Uma casa perto.
Chegava umas hora da noite, aquela arvore caia. O lugar 14 eu conhecia esse lugar la.

E, nds, quando eu conheci, eles ja tinha tirado o negécio la. E o boiadeiro que tomava conta
4.

Tinha um tal de Cunha Bueno também |4, ele era muito, como é que fala, aquela gente que faz
as coisa pros outro assim? Capanga. Ele ponhava capanga e pegava terra dos outro, né? E
tinha uma cruz assim que ia pra Santa Cruz do Rio Pardo, bastante cruz pro caminho. Gente
gue esse homem mandava matar. Ele era muito sem vergonha, ricdo memo. Tinha uns
capanga que mandava fazer as coisa, né?

Dai tinha essa arvore 1a. Era um figueira. Uma figueira muito grande. Chegava umas hora da
noite, a figueira caia. Escutava barulho de cair. Mas ninguém tinha coragem de ir 14. Ela... via,
caia e depois levantava de novo. Dai foi um boiadeiro 1a de coragem, né? Falou:
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- Ah! Eu vou la.

Ninguém queria morar mais la.

- Eu vou Ia tomar conta.

Foi la.

Quando chegou 14, diz que apareceu |4, um negdcio espantando ele. Mas ele aguentou. E dai
diz que ele falou assim:

- O! Meia-noite cé tiver com um enxaddo aqui, vai pra cavucar pra rancar agui um ouro
enterrado.

Terminou uma panela de barro. Diz que na panela de barro que enterrava, né?

- Cé pode tirar, pra me poder salvar. Tou sofrendo por causa disso ai.

E o homem foi la. N&o sei que demorou uns dia para aparecer. Dai a arvore caiu e ele foi la.
Diz que tinha coisa que espantava a gente. Assombracdo, né? Ele ndo tinha medo nao.
Enfrentou e tirou.

Narrativas encadeadas por José Isidoro Barbosa — Ireré

Deus chegou numa casa, tem a casa que Ele chegou na casa de um amigo Dele, era muito
catélico, né? Ai, esse homem s0 falava em Deus, ele era um amigo meu. Ai, teve o prazer de
Deus se hospedou no... almocar na casa dele. Ai Deus assim falou:

- Pois e fulano, um dia eu vou almogar na sua casa.

Mas ndo marcou o dia, né? Disse assim. S0 um dia, um dia qualquer, né?

Al passou, passou alguns dias:

- Eu vou passar na casa de fulano, eu vou tratar um dia.

Ai quando chegou na casa do homem, como um mendingo, né? Na casa do amigo Dele, mas
chegou nos trajes de mendingo. Foi pedir de comer o0 homem, Ele tava com fome, né? Mas o
homem tava esperando por esse tal, que fez com Ele mesmo.

- Ah! Meu amigo, tem de comer feito ai, mas eu tou esperando por um amigo meu, que Ele
vem almocar onze horas e até agora ndo entreguemo.

- Mas océ néo pode tirar um poucozinho pra mim?.

- N&o posso. Porque s6 posso bulinar depois que Ele chegar.

N&o é que tem gente que guarda uma coisa hum canto, quando ndo chega aquele principal,
eles ndo pode? Pois fez com 0 homem. Ai, nosso Senhor foi embora.

Quando foi onze hora, Ele chegou. Mendingo a mesma coisa. Ai falou, pediu de comer:

- Ha! Meu amigo, hoje ja apareceu aqui uma pessoa pedindo comida e eu ndo dei, porque eu
tenho um amigo meu que Ele pediu... nés fizemos um trato de Ele vim almocar hoje também
e ja é onze horas e Ele ndo veio. O senhor venha mais tarde.

A, quando foi seis horas, ai nosso Senhor foi. Ai chegou I& nos trajes Dele mesmo, né? Ai
ele conheceu.

- Ah! Mas agora que vocé vem, apareceu um homem aqui duas vez, trés vez, agora, € VOCE...
doido pra almocar, mas eu estava esperando por vocé.

Ele disse:

- Um homem como?

- Um mendingo?

- Aguele mendingo era eu. Eu ja vim trés vez aqui. Vocé ndo acreditou nagquele mendingo.
Agquele mendingo podia ser eu. Vocé, como vocé ndo acreditou...

Dai, foi embora.

Quer dizer, que... Ele, nosso Senhor, ndo se apareceu como decente, né? (incompreensivel)
que Ele falou:
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- Aguele mendingo é quem tava precisando daquela comida, naquela hora, ele tava com fome.
Eu ndo tou com fome, que eu nunca tive fome.

Né? Ai foi-se embora. Dai 0 homem ficou encabulado. Ele ndo podia ter dado a comidal

E como o outro. O outro desde pequeno que ele ia a igreja, né? Todo domingo ele ia & igreja,
era muito catolico, e a mae dele... ai ele foi e casou. Quando foi no domingo ele foi pra missa.
E no memo caminho que ele passou nédo tinha, nunca teve o que ele viu nesse dia, né? Tinha
um &rvore muito grande, um sombrinho, e no pé do sombrinho tava aquela fonte d’agua, né?
E aquela fonte d’agua segada. Durante a fonte d’agua, um pé de sombrinho. Que do jeito que
era o pé de sombrinho por cima, era a fonte d’agua no chéo, e cercada de arame.

E um burro chegou e meteu a cabeca na cerca pro lado de dentro, beber agua, né? Mas nao
alcancou. Que o arame tava escorando ele, ele ndo alcangcou na agua. Ai ele foi e falou, disse:
- Ndo. Eu tenho que dar agua a esse burro, porque pra deixar esse burro pra dar &gua quando
ele vim, ele morre de sede.

Ai ia da agua pro burro. L4 no norte eles usam um chapéu de couro, né?

Ai a missa vai se passando.

Al tirou, resolveu, com muito tempo, resolveu da agua pro burro, né? Ai tirou o chapéu,
enchia d’agua. Ai é s uma cortada que o burro da, e foi tirando, e foi dando agua, e foi dando
agua.

Naquele tempo, levantava, o padre levantava a Deus quando terminava a missa, né? Do jeito
que ele levantava hoje pra consagrar a hostia, naquele tempo era o divino espirito santo, ele
levantava assim, né? Ai balancava o sino.

Ai com, com bastante tempo que ele dava agua ao burro. Ai a missa acabou, balangou o sino,
e 0 burro encerrou, o chapéu cheio d’agua, ele ndo quis mais beber. Ai falou, o rapaz ficou :

- Mas sera o impossivel, meu Deus! Perdi a missa modo desse burro!?

Ai voltou pra casa. A mulher sem paciéncia, porque nunca tinha perdido uma missa. Ai o
padre... E a mulher:

- Fulano tem paciéncia, fulano. Quando for domingo tu vai pra missa e conta pro padre o
pecado que tu cometeu.

Passou a semana, ele desinquieto. Quando foi no domingo, ele foi cedinho. Quando o padre
chegou na vila, ele:

- O padre...

O padre conhecia ele, porque nao saia da igreja, né?

- Oh, seu vigério! Depois da missa eu quero contar, quero falar um negdcio pro senhor.

Al passou a missa. Ai foi se confessar. O padre:

- Que pecado océ cometeu, filho?

- E seu vigario t4 com tanto anos que eu vou a missa...

Dai contou a historia.

- Pra modo de um burro perdi a missa hoje.

- E vocé sabe quantas missas vocé ja viu na sua vida?

Disse:

- Sel.

- Por que vocé sabe?

- Porque todas que eu venho, 1a na arvore tinha o pé de sombrinho.

Naquela arvore tem um pé de sombrinho, né?

- Tem um buraquinho e toda missa eu ponho uma pedrinha I, né?

- Quando for domingo, vocé venha e passe la naquela, na arvore I, e tira as pedras e traga.

Ai quando foi no domingo... ele passou outra semana, apavorado, ansioso que chegasse
domingo pra ele ir 14. Ele achava que tinha muita pedra, né? E donde que pensa que ele ta...
Ele ndo perdia uma missa. Quando ele chegou I4, que vai I no buraco, s6 tinha uma pedra. Ai
ndo, ai ele ficou louco.
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- Sera possivel uma coisa dessa!?

Al pegou aquela pedra, ele olhou.

- Ah, seu vigério! Eu tou perdido!

- Ta perdido por que filho?

- Senhor vé! Tanta missa que eu ja vi na minha vida. O senhor mandou eu trazer, cheguei 1a
no oco da arvore. Adonde eu dei agua pro burro sé tinha essa pedra.

- E, é pro cé saber, filho, que missa nenhuma ndo pde ninguém pro céu, quem pde € a
caridade. Océ se lembra dessa pedra aqui, toda missa que vocé vem, durante esse tempo todo
ela foi dura. A missa que vocé tem na mao de Deus no céu so essa dai. Que o burro tava
morrendo de sede e océ perdeu a missa pra dar agua a ele. Que océ ndo perdeu a missa, vocé
salvou sua alma! Que a missa que océ achara é essa ai.

Né?

- Mas seu vigario contando nao adianta de ir ndo.

- Adianta, que Deus deixou a igreja pra nos visitar. E orar, e pedir a Ele a graca, que Ele tem
graca pra d& a nos. Mas dizer, vocé deixar de fazer a caridade e rezar ndo adianta ndo. A reza
e a caridade e... vocé ndo fazendo a caridade é o0 memo que nada. E o primeiro compromisso,
primeiro a obrigacéo, pra despois a devogédo. VVocé tem que fazer a obrigagdo primeiro. Se tem
um bicho ali morrendo dentro do buraco, vocé tem que tirar ele pra poder viajar. O senhor
viajar naquele dia bem, se ndo viajar, vocé tira aquele bichinho de 14 e deixa a viagem pro
outro dia. Que tem dia pra frente.

E ndo é isso memo? Pois ai, digue o que quiser, mas é... vocé ndo tratou de quem tem
precisdo, ndo deu de comer... porque Deus fala:

- D& de comer...da de comer a quem tem fome e agua quem tem sede. E ndo procurar a quem,
dar com uma mé&o que a outra ndo Vé.

Dai ndo falar, porque se falar ndo fez nada.

Que tem muitas historinha, tem muita... O outro, 0 invejoso, o embicioso, vocé do tamanho
embicioso, nem faz nada a vocé nem ele, porque ele veve com o0s olhos grandes em riba de
vocé, Ihe atrasando, né? VVocé tem que se defender dele, sai dadonde dele, dadonde ele ta vocé
fazer poucas morada perto dele, porque ele... tudo no mundo que vocé fizer ele ta com inveja,
ta com inveja.

- Ah, mas fulano t& s6 quem tem.

E cé ndo tem!? Ah! Gente assim, nossa Senhora! Pronto. Vocé vé uma pessoa, pedi pra ele e
outra pessoa, aquele ali tA numa linha boa. Quando a pessoa s6 quer saber dele...

[-]

Fez como Comonge. Comonge ficou com reise, tem uma raiva dele danada, ele:

- Ah! Eu...

Mandou um escravo ponhar.

- Cé pbe uma... Cé pde... Cé vai 14 em Comonge e diga a ele que, que vai esperar por mim la
em tal lugar. E n6s quer dar os aviso do dia, né?

Dai, quando... quando foi no, bem cedinho, as cinco horas da manhg, ta o reise... virado pelo
nascente e ele virado pelo poente.

- Oh, senhor reise! Ao sol.

- Cadé, Comonge?

- Oi la!

O sol ¢4, né? Porque quando o sol sai a réstia é pra ca, né?

E o reise esperando pelo raio do sol e o raio do sol tava pro lado de ca. Quando ele veio, saiu,
que o rei viu, 0 Comonge ja tava no lugar de ver o raio do sol. Ai o rei diz:

- Mas Comonge cadé o sol? O raio dele dadonde ta?

- Quer dizer que o raio dele deve ta Ia. E ele que ta saindo.

Al ele viu apontando:
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- E memo Comonge. “Eu te pego, desgragado.”

Ai mandou ponhar umas... umas égua Vvéia la no brejo. Chegou |4 tava as égua atolada até o
pescoco.

- Meu senhor reise! Sua égua td morrendo atolado ai.

- O brejo, Comonge, s6 perde quem tem.

- Ta bom.

Quando foi no outro dia, ele pegou uma porca e matou... atolou a porca la dentro do barro e
deixou s o cotoco do rabo da porca do lado de fora. Ai vai ajuntando o povo pra rancar a
porca, né? Ai:

- Oh, Comonge! A tua porca ta 14 atolada!

- E nada, Comonge, s6 perde quem tem.

O reise:

- Ah, filho da conha! Néo tem jeito, ndo?

Ai, quando foi um dia.

- Eu vou desbastiar a filha do reise, eu vou casar com ela.

Ai a mée:

- Meu filho, o rei mande te matar!

Al, quando foi um dia, tava assim na casa do rei almocar, chegou la:

- E, s6 vale quem tem.

Al

- Quem tem... se eu tivesse dinheiro, eu fazia o que eu queria.

Al

- Besteira, Comonge, eu tenho tanto dinheiro e ndo fagco o que eu quero.

- Mas, se eu tivesse o dinheiro que o senhor tem, eu fazia, eu faco o que eu quero.

- Comonge eu vou dar todo o dinheiro que vocé quiser pra vocé fazer o que vocé quer.

- O senhor me da?

- Dou.

O comonge:

- Ah, ndo! Eu vou mandar fazer um carneiro de ouro, que me caiba dentro. Ele vai andar, esse
carneiro é vivo. So a... ele é vivo por dentro e a carne, a casca dele por fora é ouro. Ele é
morto por fora.

Lacou com uma corrente, tudo de ouro, e passava la na frente da casa da filha do reise, que ela
t4 14 no palacio olhando.

- Ela vai desejar, porque, ela vai me desejar o carneiro, 0 reise comprar o carneiro. A senhora
nem vende, ndo tem dinheiro que compre esse carneiro. Mas senhora d& dado pra passar trés
dias na casa do reise. Despois ela manda buscar.

Ai o reise foi, combinou com ela.

- Eu quero, quero, quero!

Ai ficou comovido com o carneiro, mas ninguém sabia, sabia que era um carneiro de ouro,
né? Ai ela ponhou marrar. A princesa com pouco dia ela foi buscar. Com trés dia ela foi
buscar.

Quando é c’um més, ta a moca l& com entrojo. Ai:

- Pai é pra mandar matar esse carneiro. Aquele carneiro me ofendeu.

- Ofendeu?

Ai ela contou. Ai mandou chamar o Comonge.

- Comonge, que negdcio é esse que vocé fez pra minha filha. Minha filha ta com entrojo, ta
com aborrecimento. O que que ta havendo?

- O senhor se lembra: “quem tem dinheiro faz o que quer”.

Falou:

- Me lembro.
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E essa histdria ta até hoje, né? Eu tinha uns quinze anos quando eu escutei essa historia, hoje
eu tou com setenta e quatro, e a histdria ta rodando. Quem tem dinheiro faz o que quer. Quem
tem dinheiro, s6 ndo vai pro céu, porque ndo tem.

N&o. Porque eu tou dizendo, quem tem dinheiro n&o vai pro céu? Vai!!!l E, vai, porque tendo
dinheiro e ele sabendo fazer, tem o céu por certeza. Porque hoje, cem por cento quem tem
dinheiro, ele vai fazer o que Deus ndo gosta. Ele vai desordar, ele vai comprar droga, dograr
0s outro, mandar matar pra ele subir na vida mais do que ele ja subiu, o dinheiro ndo ta
servindo de nada pra ele, td ponhando ele no inferno. Mas ele tem um dinheirinho, ele manda
construir uma creche, manda ajudar um hospital, ajudar... dar de comer a quem ta com fome,
né? Roupa a quem ta pelado, remédio a quem ta doente. Claro que ele vai pro céu! Porque ele
ta fazendo por onde ir.

Agora, que cem por cento ndo faz assim, vai dizer (incompreensivel) o que ja tem. Ai, e
agora, nao, nao tem jeito, se eu ndo casar com ela, ai pronto. Era o que mais ele queria. Ai
ficou a histdria: quem tem dinheiro faz o que quer. S6 ndo engana océ, porque ndo quer. E
fazer a caridade, dar de comer a quem ta com fome, roupa a quem ta nu, remédio a quem ta
doente, e pronto.

(Com quem o senhor aprendeu a maioria dessas historias assim?)

Com o0s mais veéio do que eu. A gente vai vivendo e vai aprendendo, né? Vivendo vai
aprendendo. Quando a gente mais véio, mais aprende. Vai no estudo, pra que a gente vai pro
estudo? Pra aprender. Vocé tendo boa vocacdo, a Deus querer, e tendo vontade de estudar,
vocé pega o estudo, cé faz dele o que vocé quer, porque Deus t& ajudando e sua vontade t&
pedindo. Agora, se ndo tiver interesse, meu filho, ai... ai a vaca vai pro brejo. (ri)

(Entdo, o senhor sempre gostou de ouvir historia, sempre...)

Quando eu vejo a histdria da pessoa véia, que tem gente que “Ah! Isso é anedota.” Mas é
anedota memo, porque muitas coisas... Por que € que a lei crente, tem muitos crente é certo e
muitos errado? Porgue trés quase e meio dos crente, eles s quer saber o que ta na Biblia.
Mas, ndo € tudo que t& na Biblia. Deus deixou muita coisinha por fora. Que o sofrimento Dele
ta na Biblia numa parte, mas a outra ta toda fora, né? Bom...

O avarento, Ele ajudou o avarento, Ele ajudou o avarento por um lado, o avarento se entortou
pelo outro. Como tem a muié, uma muié, como é que chama? Beata? N&o é beata, € uma
rainha por nome Imbilina.

Imbilina era pobrezinha, pobrezinha, que néo tinha nada. Vivia na choupaninha.

Ai, nosso Senhor, passava la todo dia, mais S&o Pedro e tinha Sdo Jodo.

- Como vai Imbilina?

- Eu vou aqui Senhor. Pobre, sem nada, s6 nas gracas de Deus.

- E isso memo, Imbilina.

Jodo até se conformava, mas o Pedro:

- Senhor da alguma coisa a essa miseravel, que ela ndo tem nada, veve morrendo de fome.

Ai nosso Senhor disse:

- Pedro, essa muié ndo merece nada! Essa muié é muito avarenta, ela & miseravel. Ela ta
assim, mas é porque ela é miseravel. Se eu der alguma coisa cum ela, ai é que, ai é que ela vai
ser ruim. Ela vai se perder.

- N&o. Mais cleméncia!

Ai, foi, né?

Foi no outro dia, a muié amanheceu numa fazendona, gado pra todo lado, os empregado,
(incompreensivel), um escritéro, banco cheio de dinheiro.

- Como vai Imbilina?

- Oh, Senhor! Vou aqui com tudo isso que Deus me deu, mas falta quem cuide.

Que Deus deu tudo ni’ela, mas ninguém tava cuidando, tava tudo parado, ne?

- Mas é isso memo Imbilina.
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No outro dia, amanheceu, empregado pra’qui, empregado pra acold, outros no escritoro,
outros na roga, outros tirando leite, outros fazendo queijo; e aguele movimento.

Al passou.

- Bom dia, Imbilina!

- Bom dia Imbilina, ndo senhor!! Eu j& fui Imbilina.

Ta vendo como a coisa mudou.

- E hoje quem vocé é Imbilina?

- Eu sou Dona Imbilinal

Ta bom.

No outro dia, Ele passou de novo:

- Bom dia, Imbilina!

- Imbilina ndo seu... eu ja Ihe falei, meu nome agora mudou é Imbilina, € Dona Imbilina.

Foi embora. No outro dia:

- Bom dia, Imbilinal

Trés vez, né? Que a conta € trés vez pra bater o engano em quem ndo presta (ri). Ai:

- Bom dia, Imbilinal

- Senhor, me respeite.

Ai ela foi agravando Deus, né? Néo se lembrou que tudo quanto ele tinha, que ela tinha, foi
Ele que deu. Podia acabar na mema da hora, como acabou mermo.

- Me respeite, meu nome é Imbilina, Dona Imbilina!

Né? Ta bom.

E Deus arrumou Imbilina numa choupaninha pior do que ela vivia, na miséria danada. La vem
Ele:

- Bom dia, Dona Imbilinal

Ai mudou, né?

- Bom dia, Dona Imbilinal

- Eh, Senhor! Quem sou eu pra, pra ser Dona Imbilina?

- Vocé ndo é Dona Imbilina, mas seu orgulho é mais de que Dona Imbilina, porque com a
condenacgéo que vocé tem fica para sempre.

E, pronto. Ficou na miséria para sempre. Porque Ele avisou logo a Sdo Pedro, ela ndo merecia
ele fazer, ela fazer do que Ele fez ela. Hoje em dia, muita gente veve na miséria, levanta e
joga tudo no mato de novo. Volta pro que ta, porque tem que viver naquela pendanga.

Ai bom, quando ela voltou, por piora memo, porque 0 nosso Senhor Ele ndo experimenta
ninguém, mas Ele d4 um tempo, dd um tempo pra ver aquela pessoa até donde é que ele vai.
Porque, a pessoa fica sabendo que Deus, Ele ndo da... Ele d&, mas ndo toma, mas nos vai e
joga no mato, conforme nossa luta, porque se Deus deu a vocé, porque que Ele ndo tira na
mesma... do mesmo jeito.

Do jeito que Ele deu, Ele tira, porque o cara ndo merece. Repara, o cara ndo vé o Pedro Sem e
ele... pedia esmola, mas ndo falava o nome de Deus, né?

- D& uma esmolinha pelo céu, que ja teve e eu ndo tenho.

Pra ndo falar o nome de Deus. Porque Deus deu a ele e ele achava que Deus ndo podia tirar.

- Uma esmolinha pra Pedro Sem que hoje, que toda vida teve, mas hoje nao tem!

E morreu sem ter nada. Mas ndo pedia em nome de Deus. E a outra coisa, que hoje ninguém
pede mais, é dificil. Se uma pessoa véio, pedir uma esmola pelo amor de Deus, ninguém pede
nada, e é uma esmola que vocé ndo pode negar. Se a pessoa bem pensar em dar valor ao amor
de Deus, a cada irmdo ele tem que dar, seje quanto for. Ele da um milhdo, ele da um tostéo,
mas tudo é esmola. A esmola que vocé da a ele um tostdo tem o memo valor que vocé deu
outro milhdo, num tem... aquele milhdo ele ndo é mais que aquele tostdo em nada, porque
tudo Deus ta governando. Rapaz, as vez com aquele tostdo vocé faz mais do que aquele
milh&o.
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Faz como a historia do cabra:

Era, nosso Senhor quando andou no mundo, ele chegou...tinha trés apostolo, né? S6 ndo sei
como € 0 nome dos trés apostolo, mas séo trés apostolo. Ele chegou na casa do primeiro. Foi.
Deu trés mil réis, né? A um. Chegou na casa do outro, deu dois. Ai chegou na casa do
avarento, do preguigoso, Ele deu um. O outro, o primeiro, pegou aqueles trés e foi ponhar em
negocio, né? O dois pegou, o0 outro pegou o dois foi ponhar em negdécio. E o avarento pegou
um:

- Ah! Esse aqui ndo vale nada, eu vou jogar la no mato. O que eu vou fazer com isso? 1sso
aqui ndo vale nada.

Ai, nosso Senhor passou arrecadando, foi tempo marcado, né? Adespois ele ia passar...
apurando.

Quando aquele povo, que ta com aqueles livrinho, aquelas receita dos médico pra tirar esmola
pra comprar remédio pros doente, vem essa histéria minha... fico na recordagdo na memo
instante. Que da o papelzinho a gente, né? Pra gente ler, adespois ele vai la e vem recadando e
pegando aqueles papelzinho e um dinheirinho. Se tem d4, se ndo tem nio da nada. E outra
coisa também errada, a gente tem que dar seje quanto for, tudo ajuda.

Al ele pegou o real, pegou aquele um, jogou fora, que num rendia nada. Quando ele chegou,
foi na casa do primeiro. Chegou na casa do primeiro:

- Oh, fulano! Aqueles aqueles trés dinheiro que eu lhe dei, cé ponhou ele pra render, quanto ja
tem?

Que até eles pensaram que Ele vinha atras da renda, né?

- Ah! Senhor, t& aqui, tém seis dinheiro. Tém seis...

Como € que a gente quando ta jogando aqui, é tento, né?

- Tém seis tento. Senhor me deu trés, tém seis.

Ele deu trés. Ai chegou na casa do outro, ele disse:

- Cumé, vamo repartir?

Ele disse:

- N&o, esse € seu. Ponha ele em negdcio e vai viver com esse rendimento.

Ai o outro ja ficou bem de vida, né? Que ele com trés tento ja fez seis, agora ele ali com seis
tento, pronto, ficou bem de vida. Ai chegou na casa do outro.

- Fulano aqueles... dois tento que eu lhe dei? Cé ponhou pra render?

Diz:

- Ponhei, Senhor. Tém quatro tento. Vamos repartir?

- N&o. Cé vai viver com aqueles quatro tento.

Al

- Agora eu vou pra casa do...

Mas antes Dele chegar eu apito, vocé vai ver o preguicoso, miseravel o tanto que ele é!
Aquele do, do um tento pra ele, ele jogou no mato, ele ndo tem nada. Vai vivendo numa
miséria, olha! Que s6 ele mermo.

- Fulano?

- Que foi Senhor?

- Cadé aquele tento que eu dei?

- Ah! Senhor me deu l& nada, me deu uma bosta de um tento que tinha ai. Eu ndo fiz nada
com ele, ndo dava pra nada. Joguei foi no mato. Aquilo ali ndo é pra ninguém. Eu Senhor? Eu
vivo afundado.

- Pois vocé vai viver afundado mermo.

Ai ficou na miséria toda vida.

Porque ambicioso s6 tem um, mas ndo se tem nada sem trabalhar, rapaz! Tudo quanto cé
tiver, vocé tem que primeiro trabalhar pra aprender a arrumar.
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Nosso Senhor ndo da nada, nosso Senhor ndo da nada a ninguém sem o cara fazer forga.
Porque na Biblia tem, ta assinado, porque ele assinou:

- E pecador, pecado mortal, vocé dar um par de comida ao preguicoso. Ele tem que trabalhar
pra comer pra saber quanto custa o suor. Quem joga com o suor, Ele ndo tem piedade. Ele nédo
sabe o0 que custa, ele ndo sofreu pra arranjar.

La no Norte tem um rico que é memo assim. Ele fala assim, ele fala, vocé pede tanto, ele da
tanto, mas se vocé exigir daquele que vocé pediu, vai feito por aquele ali.

- Ah! Nao é meu mermo. Eu tenho ndo sei quanto costume.

(Diz 0 nome de uma pessoa), compadre, ele é desse jeito (Fala ao amigo do lado). Porque o
irmdo morrendo, deixou ele com toda riqueza. O herdeiro sé foi ele que ficou. Ele ndo sabe o
que tem, mas ndo sabe daonde veio. O irmdo fez pra ele.

Depois que enricou, ele morreu. Esse assim ele enricou sem saber o tanto que custa, ele ndo
sabe 0 sol 0 quanto... o tanto de suor que vocé derrama, ele vale dinheiro! Ele ndo... ele ndo é
barato néo.

Por que que o jogador todo ele é infeliz, porque é dinheiro facil. Porque a droga é perseguido
tanto tempo, porque é um dinheiro facil do cara enricar. E também € facil do cara entrar no
inferno, né? Porque ele arranja aquele dinheiro, acabando com a vida do de menor, do, do, da
crianca, de tudo. O traficante, ele destrdi tudo no mundo que ele topa na frente, sé pra arranjar
dinheiro.

Ele faz tudo pra arranjar dinheiro, e com a droga arruma facil, porque ela ja é o dinheiro do
diabo mermo. Mas, cé vé a pessoa engolir quatro, dez, doze, comprimido e ai 0 doutor chega
e manda lascar a barriga pra tirar tudo de dentro. Uma pessoa dessa € gente? Faz o que ele
pode e os outro? Hum!! Ele ta sabendo que aquilo ndo vai fazer bem a ele. Mata pai, mata
irmao, faz tudo quanto ndo presta, s6 a custa da droga. Tudo € dinheiro facil. O dinheiro... 0
dinheiro fécil...
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