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LOPES, Mariana Ferreira. Histérias em quadrinhos e midiaeducacdo: a
experiéncia de oficinas midiaeducativas sobre HQ com alunos da 42 série de uma
escola de Cambé -PR. 2012. 234f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2012.

RESUMO

A forte presenca das midias na sociedade atual vem levantando uma série de
debates e questionamentos acerca de sua relacdo com as crian¢as. Um dos vieses
possiveis de reflexdo e agdo consiste ha midiaeducacdo, um campo que emerge da
interdisciplinaridade entre as areas da Comunicacdo e Educacdo, cujo intuito é
contribuir para o consumo reflexivo e para a producdo de uma resposta social aos
meios de comunicacdo em diferentes espacos educativos, tantos formais quanto
nao-formais. Inserido neste contexto de praxis midiaeducativa, o estudo em questao
tem por objetivos realizar oficinas de midiaeducacdo em histérias em quadrinhos
com um grupo de nove alunos de uma turma de 42 série (5° ano) do ensino
fundamental da escola municipal Olavo Soares Barros, em Cambé — PR, bem como
analisar como elas podem auxiliar na formacdo critica e criativa dos sujeitos
participantes. A escolha por este meio de comunicacdo baseia-se na observacao
prévia do interesse que 0s alunos da instituicdo escolar possuiam sobre este
veiculo. A metodologia da pesquisa, que conduziu o fazer cientifico, alinha-se aos
pressupostos da pesquisa participante tais como a insercdo e a interagcdo do
pesquisador na realidade estudada, a transformacao do objeto de estudo em sujeito,
a funcéo de observador do pesquisador e o retorno do conhecimento aos sujeitos e
contextos estudados. O percurso metodolégico empregado na realizagcdo das
oficinas e sua analise se apresenta como um conjunto de técnicas e abordagens que
englobam a sondagem inicial com a turma, as entrevistas, a observacao participante
e a orientacdo das atividades no contexto produtivo da midiaeducacdo e em sua
metodologia progressista. A realizacdo das oficinas ocorreu entre os meses de maio
e julho de 2011, em um total de 15 encontros, e foi estruturada em quatro etapas
complementares e por vezes simultanea: a alfabetizacdo dos alunos na linguagem
das historias em quadrinhos, a leitura conotativa dos enredos e personagens, a
leitura critica de seu conteudo e a producdo de quadrinhos pelos participantes. O
referencial tedrico que sustenta as discussdes e praticas engloba a contribuicdo de
pesquisadores da midiaeducacdo, das histdrias em quadrinhos e de sua relagéo
com o0s processos educativos. A analise das oficinas é baseada na articulagdo entre
0S aspectos conceituais da midiaeducacéo, os dados observados no decorrer da
pesquisa e a avaliacdo dos participantes, pais e professoras. As consideracgoes
realizadas apontam para a necessidade da praxis midiaeducativa ser entendida
como um espaco de mediagdo, na articulagdo entre a producdo de sentido dos
participantes e a sua leitura critica, a valorizagdo da autoexpressao e da criatividade
por meio da linguagem midiatica e abrem novas possibilidades de atuacgéo
juntamente com a escola.

Palavras chave: Midiaeducacéo; Histérias em quadrinhos; Oficinas; Criticismo;
Criatividade.



LOPES, Mariana Ferreira. Comics and media education: the media education’s
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ABSTRACT

The media’s mighty presence in current society has raised a series of debates and
questions about its relationship with children. One of the possible biases of reflection
and action consists in mediaeducation, an interdisciplinary field that emerges among
the areas of Communication and Education, whose purpose is contribute to the
reflective consumption and production of a social responseto the mediain
various educational spaces, both formal and nonformal. Within this context of
mediaeducative praxis, the present study aims toconduct mediaeducation
workshops on comic books with a group of nine students in a 4th grade class (5th
year) of basic education in Olavo Soares Barros public school, in Cambé — PR, as
well as analyze how they can assist in critical and creative formation of participating
subjects. The choice of this means of communication is based on prior notice of the
interest that students of the educational institution had about this vehicle. The
research methodology, which led to the scientific, aligns with the participatory
research assumptions such as researcher’s integration and interaction in the studied
reality, the transformation of the object of study in the subject, the researcher’s role
of observer and the return of knowledge to the subjects and studied contexts. The
methodological path employed in conducted workshops and its analysis is presented
as a set of techniques and approaches that comprise the initial survey with the class,
the interviews, the participant observation and activities direction in the
mediaeducation productive context and its progressive methodology. The workshops
implementation took place between the months of May and July of 2011, a total of 15
meetings, and was structured in four complementary and sometimes simultaneous
steps: students’ literacy in comic books language, connotative reading of plots and
characters, critical reading of the contentand the production of comic books by
participants. The theoretical reference that supports the discussions and practices
includes the contribution of researchers from mediaeducation, of comic
books and their relationship to the educational processes. The workshops analysis
is based on the articulation between the conceptual aspects of mediaeducation, the
data observed during the research and evaluation of participants, parents
and teachers. The considerations undertaken point to the need of understanding the
mediaeducative praxis as a space for mediation, the articulation between
the participants’ production of meaning and their critical reading, the enhancement
of self-expression and  creativity through  media  language, by  opening
new possibilities to operate together with the school.

Keywords: Mediaeducation; Comic books; Workshop; Criticism; Creativity.
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1 INTRODUCAO

Figura 1 - Tira da personagem Mafalda

E HAD!
POSSIVEL!

i —
SERA’ QUE EU SOU
UM ANIMAL RARO
50 PORQUE

TENHO TELEVISAOT

Fonte: Quino (2003)

Fazer uso de uma tira para introduzir as problematizacfes que nos
levaram a realizar uma pesquisa cujo universo aborda a interacdo entre crianca e
histérias em quadrinhos (HQ) e relata uma experiéncia que objetiva a formacéo
critica e criativa de determinados receptores de HQ, por meio de uma proposta de
midiaeducacdo (ME), poderia soar como previsivel ou até mesmo cliché. Porém,
creio que ndo o seja e, pelo contrario, se torne valido como mote para as discussfes
gue sustentam nosso trabalho.

Quino nos provoca por meio de sua personagem Mafalda, ainda nas
décadas de 1960 e 1970, a uma reflexdo sobre o lugar que as midias — no caso a
televisdo — ocupam em nossas vidas. Frente aos seus colegas, Mafalda se
considera um animal raro por ndo possuir um aparelho de TV. Como seria iSSO nos
dias atuais, mais de quatro décadas adiante, durante as quais o desenvolvimento de
novas tecnologias da comunicacao e da informacédo nos trouxe e disseminou outros
suportes midiaticos que configuraram e reconfiguraram 0S processos comunicativos
e, para além disso, a relacdo entre sujeito e mundo? De animal raro, Mafalda
passaria a ser um animal pré-historico.

Vivemos em um mundo no qual as midias — e aqui nos referimos as
midias como todos os meios de comunicacdo, dos mais tradicionais, como as
histérias em quadrinhos, as tecnologias mais avancadas —, de acordo com Roger
Silverstone, fazem parte da “textura geral da experiéncia”, termo empregado por
Isaiah Berlin para conceituar a “expressao que toca a natureza estabelecida da vida
no mundo, aqueles aspectos da experiéncia que tratamos como corrigqueiros e que

devem subsistir para vivermos e nos comunicarmos uns com outros”
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(SILVERSTONE, 2002, p.13), e dentro dessa esfera as midias devem ser
estudadas.

Assim sendo, o primeiro ponto que justifica o estudo e a pratica da
midiaeducacao consiste no lugar que os meios de comunicagdo ocupam na cultura
contemporanea e suas conseguéncias na interacdo entre sujeito e mundo. O
processo de midiatizacdo da sociedade a luz do pensamento de Muniz Sodré

consiste em:

[...] uma ordem de mediacbes socialmente realizadas — um tipo
particular de interacdo, portanto a que poderiamos chamar de
tecnomediacbes — caracterizadas por uma espécie de prétese
tecnolégica e mercadoldgica da realidade sensivel, denominada
médium. Trata-se de dispositivo cultural socialmente emergente no
momento em que O processo da comunicagdo € técnica e
mercadologicamente redefinido pela informacdo, isto €, por um
produto a servico da lei estrutural do valor, também conhecida como
capital (SODRE, 2006, p.20-21).

A midiatizacdo pode ser comparada, segundo o autor, a uma quarta
esfera existencial dotada de uma qualificacdo cultural caracteristica, chamada de
tecnocultura, que provoca uma nova forma de presenca do homem no mundo.
Enquanto instancias para producao, veiculacao e recepcéo de formas, as diversas
midias, ao determinarem comportamentos e juizos de valor, reestruturam as
experiéncias do sujeito e rearticulam o espaco humano de realizacio (SODRE,
2006, p.24). Assim, os meios de comunicacdo se colocam como lécus de
apropriacdo do cotidiano pelo qual os individuos passam a se relacionar e
compreender o mundo que 0s cerca, gerando novas formas de socializagéo.

Contudo, as alteragbes das relacbes entre sujeito e mundo néao se
colocam nesta pesquisa a totalidade dos individuos, mas sim a um grupo especifico
formado pelas criancas, que assim como nos sugere a tira de Mafalda, crescem
envoltos pela cultura midiatica. Em seu livro, Crescer na Era das Midias Eletronicas,
David Buckingham apresenta dois posicionamentos divergentes sobre as
implicacdes das midias na infancia. O primeiro assume um viés mais fatalista, que
sustenta a morte da infancia na sociedade atual cujo expoente desta corrente € Neil
Postman, autor do livro O desaparecimento da infancia. Postman coloca como
implicacbes que uma cultura midiatica na qual prevalecem, as imagens geram a

infancia o declinio da taxa de alfabetizacdo, a perda das habilidades de
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argumentacao racional, de pensamento linear e analitico e a perda da racionalidade
na vida publica (apud KELLNER, 2008, p.108).

Na outra margem, encontram-se os defensores de uma geracéo
eletrbnica, para quem as midias eletrdnicas fornecem as criancas e jovens mais
liberdade e poder. Para além de um embate entre apocalipticos e integrados *, sobre

a relacéo entre crianca e midia Buckingham reflete que

Para aqueles de n6s que estamos proximos de criangcas ha vida
diaria — pais e maes, familiares, professores ou outros profissionais —
é dificil ignorar a importancia cada vez maior das midias eletrénicas.
Em todas as sociedades industrializadas — e também em muitos
paises em desenvolvimento — as criancas hoje passam mais tempo
em companhia dos meios de comunicacdo do que com seus
familiares, professores e amigos. As criancas parecem cada vez
mais viver “infancias midiaticas”; suas experiéncias diarias séo
repletas de narrativas, imagens e mercadorias produzidas pelas
grandes corporacgdes globalizadas de midia (BUCKINGHAM, 2007,
p.01).

A relacdo entre criancas e midias remete a discussdo sobre os
direitos das mesmas, estabelecidos pela Convencéo sobre os Direitos das Criangas
e dos Adolescentes e regulamentados pela Organizacédo das Nac¢des Unidas (ONU)
em 1989, o tema crianca e midia abrange o direito a protecdo, a participacdo e a
provisdo e que, segundo as analises de Paulo David, se configuram como as
medidas mais complexas a serem implementadas pelos paises (DAVID, 2002, p.
37). Buckingham realiza uma reflexdo acerca de tais direitos e acrescenta um ultimo
gue a seu ver se coloca como fundamental para a garantia dos trés primeiros, o
direito a educacéo.

As analises em torno da configuracdo entre midias e infancia tanto
debatem como ratificam a importancia de proteger esse publico dos efeitos nocivos
de mensagens identificadas como improprias ou ainda pela submissdo a esses
conteudos sem uma prévia escolha ou questionamento dos mesmos. O direito a
provisao recai nas iniciativas de defender e exigir programas e materiais de alta
qualidade, planejados especificamente para as criancas e baseados em suas
necessidades e interesses. Buckingham salienta que este € um processo que nao

deve sustentar-se apenas na regulamentacdo das midias para este fim, “é preciso

! Termos empregados por Umberto Eco em sua obra Apocalipticos e Integrados para designar o
posicionamento de duas correntes distintas diante da cultura de massa, a Teoria Critica e a
Funcionalista, respectivamente.
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também haver propostas mais ativas de financiar a producédo de materiais a que as
criancas realmente queiram assistir, e de habilitar as criancas a produzir esses
materiais elas proprias” (BUCKINGHAM, 2007, p.289).

A defesa a participacdo das criangcas no espaco midiatico que as
cerca ampara-se na busca pela democratizacdo aos canais de comunicacao e no
seu envolvimento com o funcionamento dessas instancias. O quarto direito
acrescentado por Buckingham, a educacao, € de acordo com o pesquisador a chave
de todo esse processo.

As instituicbes educacionais entendidas de modo amplo, tém um
papel vital para tornar o0 acesso das crian¢as mais igualitario, tanto as
tecnologias de midia como ao capital cultural necessario para usa-las
da forma mais produtiva. Elas podem fornecer os meios e 0 apoio
necessario para a participacdo das midias dos dois tipos
identificados acima. E elas podem desenvolver nas criancas a
habilidade de proteger a si mesmas do ambiente das midias — ou de
forma mais positiva, de entendé-lo e de lidar efetivamente com ele
(BUCKINGHAM, 2007, p.293).

Trata-se, portanto, da midiaeducacédo, que consiste no objeto de
estudo deste trabalho e cujas comprovagdes da importancia de pesquisas nesse
sentido estdo situadas no panorama da sociedade midiatizada, na relacdo entre
criancas e midias, e na garantia de seus direitos em relacdo aos meios de
comunicacao.

Paralelamente as justificativas sociais e cientificas para se estudar a
inter-relacdo entre os campos da Comunicacdo e Educacdo, da qual se deriva a
midiaeducacao, estdo meu gosto e minha identificagcdo pessoal com o tema, que se
emergiram ainda em 2008, quando iniciei a especializacdo em Comunicacéo Popular
e Comunitaria na Universidade Estadual de Londrina e tive contato com a disciplina
de Praticas Educativas e Comunicacao.

Ministrada pela professora Dr2. Luzia Yamashita Deliberador, a
cadeira possibilitou um primeiro contato sistemético com a tematica, porém com um
viés particular, que era de pensar e praticar a midiaeducacdo (ME) em um dialogo
com a Comunicacdo Comunitaria. Esta perspectiva de atuacdo entende que a ME
utiliza os meios de comunicagdo como forma de expressao para incitar o sentimento
de pertenca dos sujeitos envolvidos em sua comunidade, seja ela a escola, o bairro

ou a cidade, e assim buscar a sua formacéao cidada.
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Inserida nessa proposta, realizei oficinas de radio juntamente com
uma colega da especializacdo para alunos da 32 e 42 séries do ensino fundamental
da escola municipal Olavo Soares Barros, entre os meses de agosto a dezembro de
2008 2. A escolha pelo local de realizacdo do projeto foi indicacdo da professora Dra.
Luzia Yamashita Deliberador, que ja havia orientado um trabalho anterior na escola
e sabia que |4 encontrariamos todo o0 apoio necesséario para o desenvolvimento de
nosso estudo.

As oficinas foram dividas em trés etapas complementares, na
primeira foram trabalhadas questdes de reconhecimento e pertencimento, a segunda
apresentou as especificidades do radio, e por fim, na terceira etapa, foi realizada a
producdo de programas radiofbnicos. As atividades aconteciam na biblioteca da
escola e observei em diversas situacdes o interesse dos participantes pelas histérias
em quadrinhos, pois sempre que haviam terminado algum trabalho ou ao chegar e
finalizar as oficinas, as criancas nos pediam para ler gibis. Na época conversei sobre
esse comportamento com a bibliotecaria e com a diretora que ratificaram a minha
hipotese de que as histdrias em quadrinhos ndo apenas estao presentes no universo
infantil, mas também sdo muito apreciadas por elas.

Essas observacdes ficaram latentes durante o periodo em que redigi
a minha monografia de especializacdo relatando nossa experiéncia e emergiram
quando iniciei minhas indaga¢cdes sobre meu projeto de pesquisa para o0 mestrado.
O interesse dos alunos pelos quadrinhos me fez relembrar o meu proprio encanto
por este meio de comunicacao, que esteve presente durante toda a minha infancia e
comecei a pesquisar sobre a relacdo entre quadrinhos e educacéo.

Em minhas andlises iniciais descobri alguns trabalhos ja
consolidados que tratavam de forma propositiva do uso de HQ na sala de aula, como
os estudos de Waldomiro de Castro Santos Vergueiro ®, porém nada que fizessem
alusdo a midiaeducacdo propriamente dita. Durante esse primeiro contato, pude
conhecer melhor as especificidades de um meio de comunicagéo cujos elementos

constituem uma linguagem, ou melhor, um hibridismo de linguagens — visual e verbal

2 O trabalho com as oficinas de radio na Escola municipal Olavo Soares Barros foi relatado em minha
monografia de especializagdo. Para mais, cf: DELIBERADOR e LOPES. Midiaeducagcdo e a
formacgdo cidada: analise das oficinas de radio da Escola municipal Olavo Soares Barros de Cambé-
PR. In: Intercom - Revista Brasileira de Ciéncias da Comunicacdo, v.34, n.1, jan/jun.2011 — S&o
Paulo: INTERCOM, 2010. (N.E).

* RAMA e VERGUEIRO (ORGs). Como usar as histérias em quadrinhos na sala de aula. Sao Paulo:

Editora Contexto, 2004 e VERGUEIRO e RAMOS (orgs). Quadrinhos na educacdo. Sao Paulo:
Editora Contexto, 2009.
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—, componentes de um sistema narrativo rico e complexo e que ao mesmo tempo é
consumido por milhares de criancas, jovens e adultos.

Encontrei no programa de pos-graduacdo em Comunicacdo da
Universidade Estadual de Londrina um ambiente que me possibilitaria agregar
conhecimentos ao meu novo objeto de interesse, uma vez que a comunicacao visual
€ sua area de concentracdo. Neste programa, existiria a possibilidade de eu me
aprofundar nas discussdes sobre as linguagens iconograficas, no caso as HQ, por
meio da disciplina ministrada pelo professor Dr. Rozinaldo Antonio Miani, e também
sobre a condicdo das imagens em seus diversos suportes e sua relacdo com a
cultura midiética.

Walter Benjamin, em seu texto de 1936 sobre os aspectos da
reprodutibilidade técnica a partir do advento da fotografia e do cinema, realizou um
prognéstico de que a receptividade coletiva propiciada pelas novas formas de
reproducéo relacionadas a imagem geraria uma universalizacdo do conhecimento,
encaminhando a sociedade para uma politizacdo da estética. ApOs quase oitenta
anos, a sociedade atual vive um descontrole de imagens que compdem e modificam

a vida cotidiana dos sujeitos. A esse respeito, Norval Baitello Jr. explica que,

A desmedida proliferacdo das imagens, sobretudo comprovadamente
das imagens exdgenas, fruto das imensas facilidades da
reprodutibilidade técnica, trouxe muito mais do que a democratizacdo
da informagé&o prometida pelo prognéstico benjaminiano; ela trouxe o
surgimento de uma insténcia crescente de imagens que se insinuam
para serem vistas, enquanto decresce em igual proporcdo a
capacidade humana de enxerga-las (BAITELLO JR., 2005, p.96).

As imagens que segundo Vilém Flusser (2002, p.09) fazem as
mediacdes entre o homem e o mundo, perdem o propdsito de representar e
aproximar este mundo dos individuos e passam a ser biombos evocando outras
imagens e, assim, distanciando-os da realidade. Tais analises e inUmeras outras que
foram discutidas ao longo das disciplinas do programa se colocam nesta pesquisa
como substratos que me permitiram compreender os desdobramentos de uma
sociedade pautada pela imagem e, assim, me auxiliaram a desenvolver um trabalho
midiaeducativo mais coerente e condizente com as problematizacbes do cenario
atual, especificamente no que diz respeito ao universo infantil. Contudo, cabe

ressaltar que nao pretendemos e nem entendemos que a midiaeducagcdo seja
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colocada como Uunica forma de salvar ou tornar mais produtiva a relacdo entre
criancas e comunicacao visual.

J& como aluna regular do mestrado, realizei um projeto também na
Escola municipal Olavo Soares Barros com alunos da 42 série sobre as histérias em
quadrinhos que durou de maio a novembro de 2010. Trabalhamos com as criancgas a
linguagem das HQ, a leitura critica e a producdo de quadrinhos. Essa experiéncia,
juntamente com o aprofundamento nos referenciais teéricos sobre ME e HQ, me
forneceram a seguranca e o aprimoramento necessarios para a minha investigagédo
e também o direcionamento indispensavel para delimitar o meu problema de
pesquisa e 0s objetivos pretendidos com a minha entrada em campo, de tal forma
gue o problema que rege esta pesquisa cientifica é: como as oficinas
midiaeducativas sobre as histérias em quadrinhos podem auxiliar a formacgéo
critica e criativa dos seus participantes frente a esse meio de comunicacao?
Seu objetivo geral consiste em realizar oficinas midiaeducativas com um grupo de
alunos da 42C da escola municipal Olavo Soares Barros sobre historias em
quadrinhos e avaliar como elas podem auxiliar na formacédo critica e criativa dos
receptores frente a esse meio.

Optamos por realizar as oficinas dentro do espaco escolar por
entendermos que se trata de um local no qual existe a circulacdo de sentidos sobre
as mensagens mididticas. Maria Isabel Orofino (2005), pesquisadora brasileira
sobre media¢cdes e midiaeducacao, explica que no espaco educativo as criangas e
adolescentes prolongam o seu papel de receptores ao atribuirem novos sentidos aos
contetdos dos meios de comunicacdo em suas brincadeiras e conversas. Guillermo
Orozco-Gomez, pesquisador mexicano sobre a recepcao televisiva pelo publico
infantojuvenil e a educacéo para os meios de comunicacédo, entende que a recepgao
ndo ocorre em um momento determinado e isolado de contato direto com a
mensagem, pelo contrario, ela se delineia como um processo que antecede e
sucede a interacdo do individuo com o meio de comunicacdo, baseada na escolha
do veiculo, do canal, do programa e chega aos dialogos entre pares como trocas de
apropriacdes de significados entre 0s sujeitos.

Para o pesquisador mexicano, professores e escola devem se
posicionar como agentes mediadores entre os conteudos dos meios de comunicagao
e 0 processo de recepcdo dessas mensagens, pois 0 espaco educativo € um local

de ressignificacdo da midia e deve se colocar como lugar para a reflexdo critica
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sobre os meios e para a producdo de uma resposta social a eles utilizando das
mesmas tecnologias. Este posicionamento é base para a reflexdo de Orofino ao

afirmar que

[...] a escola subestima esta condic&o e deixa este papel relegado ao
espontaneismo do dia-a-dia, sem potencializar sua condicdo de
mediadora e sem assumir a responsabilidade sobre isto. Desta
forma, a escola torna-se muito mais um espaco de mediacdo
situacional do que institucional. Uma vez que as mediacdes ocorrem
muito mais no patio da escola do que na sala de aula (OROFINO,
2005, p.65).

Tais reflexdbes sobre a questdo dos espacos educativos se
posicionarem como lugares de mediacdo entre oS meios de comunicagcdo, as
criancas e os adolescentes estdo compreendidas dentro do referencial teérico sobre
midiaeducacao que sustenta esta pesquisa.

Primeiramente, faz-se necessario justificar o emprego do termo
midiaeducacao frente a outras terminologias que expressam as formas de atuacéo e
reflexdo sobre a relagédo entre os campos da Comunicacédo e Educacdo. A opcgao
empregada nesta pesquisa deriva das colaboracdes de Monica Fantin para quem o
termo conserva e déa a autonomia e complexidade constitutiva de seus dois campos
primitivos: a Comunicacdo e a Educacdo. Em segundo lugar, cabe apresentar o
papel da pesquisadora em questdo no decorrer das oficinas midiaeducativas. A
postura assumida foi a de midiaeducadora, ou seja, de mediadora na relacao entre
as histérias em quadrinhos e 0s sujeitos participantes na busca pelo seu
desenvolvimento critico e criativo diante de tal meio. Monica Fantin conceitua um
dos perfis deste profissional como sendo o “[...] educador-pesquisador, que faz da
sua atividade de pesquisa uma acdo e opcao de intervencdo e desta, da
intervencdo, uma oportunidade de reflexdo” (FANTIN, 2006, p.98). Portanto, ao
longo do relato das atividades de ME realizadas preserva-se em determinados
momentos o tom pessoal do relato.

A conceituacdo de midiaeducacdo adotada no trabalho sera
devidamente explicada e problematizada, mas cabe a este espaco apresentar a
quais pensadores esta discussao se encontra alinhada. Alguns dos autores ja foram
mencionados anteriormente, como € o caso das pesquisadoras brasileiras Maria

Isabel Orofino e Monica Fantin, do pesquisador mexicano Guillermo Orozco-Goméz
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e do inglés David Buckingham. A eles somam-se outros pensadores brasileiros, -
como Maria Luiza Belloni, Maria Aparecida Baccega, Paulo Freire e Ismar de
Oliveira Soares -, latino-americanos, dentre os quais enfatizamos as contribuigcdes
de Méario Kaplun e Jesus Martin-Barbero; e dos europeus Pier Cesare Rivoltella,
Francisco Gutiérrez e Genevieve Jacquinot. Apesar das diferencas de contextos de
seus trabalhos e pesquisas, que ndo necessariamente se colocam de maneira
especifica & midiaeducacdo, suas experiéncias e teorizagbes sobre a tematica
objetivam a formacdo de receptores criticos e criativos e estd compromissada com
uma educacao para a cidadania.

Outro referencial teérico abordado na pesquisa gira em torno das
histérias em quadrinhos. Sua apropriagdo nos processos educativos estd presente
em um capitulo especifico, destinado a apresentar os caminhos midiaeducativos
para a formacdo de um receptor critico e criativo deste meio. Outras questbes
intrinsecas as HQ enquanto linguagem escolhida para a praxis de ME encontram-se
na descricdo de todas as atividades realizadas ao longo das oficinas. Foram
trabalhados aspectos da linguagem desse meio de comunicagdo, a analise de seu
conteudo, questdes socioldgicas e sua relacdo com a educacdo, baseados em
autores classicos como Will Eisner, Antonio Luiz Cagnin, Moacy Cirne, além de
Waldomiro Vergueiro, Paulo Ramos, Flavio Calazans e Djota Carvalho.

Cabe agora realizar uma discussao em torno da metodologia da
pesquisa, termo utilizado para “indicar a investigacdo ou a teorizacdo da pratica da
pesquisa cientifica [...]" (LOPES, 2003, p.93). Sendo assim, este sera um espaco
para delimitar e justificar as escolhas adotadas dentro de um universo de
pluralidades e diversidades de paradigmas em Ciéncias Sociais, considerando as
concepcoOes e posicdes politicas e ideoldgicas que embasam a visdo de mundo da
pesquisadora e se estendem para o entendimento do fazer cientifico. Segundo Maria

Immacolata Vassallo de Lopes,

A discussdo epistemolégica é necessaria para a criacdo de uma
atitude critica e consciente por parte do investigador quanto as
operagbes cientificas que realiza na investigacdo e ao
guestionamento constante a que deve submeter os métodos ante as
exigéncias que Ihe impde a realidade (LOPES, 2003, p.92).
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Portanto, € necessario que o pesquisador possua um dominio critico
da metodologia e de seus quadros de referéncia, a fim de conjuga-la

adequadamente ao objeto pesquisado e as teorias que 0s sustentam, uma vez que,

Os métodos ndo sado simples instrumentos ou meios, sdo antes
cristalizacBes de enunciados tedricos que permitirdo ou ndo revelar
os aspectos e relagbes fundamentais do objeto estudado. E da
adequacdo entre teoria, método e objeto concreto que emerge a
primeira formulacdo da problematica da pesquisa, e, portanto do
proprio objeto cientifico e dos resultados da investigagdo (LOPES,
2003, p.103).

Surge, assim, a necessidade de retomar o objeto de estudo desta
pesquisa e seus fundamentos tedricos que serviram de critério para a construgao
metodoldgica. Temos por objeto a midiaeducacdo enquanto praxis que possibilita a
formacdo de um receptor critico e criativo frente aos meios de comunicacao.
Segundo Soares (1999), a interface entre Comunicacdo e Educacdo, a
Educomunicacao, se estabelece enquanto campo de intervengao social. Da mesma
forma, a midiaeducacao é apresentada por Rivoltella como “dialética entre ciéncia e
movimento, reflexdo e ativismo” (RIVOLTELLA apud FANTIN, 2006, p.69), o que
subsidia nosso pensamento de que trabalhar o objeto da midiaeducacéo pressupde
aliar teoria e prética, que se fundamentam enquanto praxis, ou seja, uma acéo e
reflexdo sobre a realidade (FREIRE, 2011).

Tem-se aqui o critério que delineia a nossa opg¢ado metodologica em
sua instancia epistemoldgica, o entendimento que a midiaeducacdo opera em uma
realidade especifica tendo em vista transforma-la. Nesta pesquisa, a realidade se
apresenta como a relacdo entre os alunos participantes das oficinas e as histérias
em quadrinhos, buscando a formacéo critica e criativa dos receptores baseada em
um consumo reflexivo dos conteddos quadrinizados e na producdo de uma resposta
social a esse meio, segundo a perspectiva adotada neste trabalho.

Ao situar a midiaeducacdo enquanto praxis que visa a
transformacdo social dos sujeitos envolvidos, alinha-se nossa discussao
metodoldgica aos paradigmas das metodologias alternativas - especificamente a
pesquisa participativa. S&o tomados de empréstimo seus pressupostos
metodoldgicos que tornam a conduta do pesquisador diferenciada frente ao fazer

cientifico.
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A intervencédo social nas pesquisas académicas no Brasil emerge da
insatisfacdo dos pesquisadores com as formas tradicionais de investigacao
cientifica, sobretudo nas &reas de Educacgéo e Ciéncias Sociais. O contexto sécio-
politico do pais, inserido em um regime ditatorial civil-militar e pautado pela exclusédo
social, fato que néo € restrito a este periodo mas a logica neoliberal, insurgiu em
determinados segmentos da sociedade o descontentamento com a ordem social
vigente. Emergiu o desejo de transformacao social, que, conforme nos elucida Cicilia
Peruzzo, fez com que a universidade refletisse “seu papel na sociedade e a
discusséo sobre a epistemologia da ciéncia encontram um campo fértil” (PERUZZO,
2009, p.127), especificamente a necessidade de descolar as discussdes cientificas
dos gabinetes académicos para a realidade concreta. Desta forma, foram iniciadas

as criticas a concepcédo positivista da Ciéncia como Unico discurso e pratica de

investigacao legitimos, que de acordo com Augusto Trivifios:

Reconhecia apenas dois tipos de conhecimentos auténticos,
verdadeiros, legitimos; numa palavra cientificos: o empirico,
representado pelos achados das ciéncias naturais, o mais importante
de ambos; e o logico, constituido pela légica e pela matemética
(TRIVINOS apud PERUZZO, 2009, p.128).

Pedro Demo apresenta uma sistematizacdo dos argumentos de
descontentamento dos pesquisadores com a perspectiva positivista de investigacao,
dentre as quais se encontram a ditadura do método sobre a realidade, uma vez que
a pesquisa, sobretudo empirica, tende a adequar a realidade social ao método,
excluindo outras dimensdes do fenbmeno social tais como a sua dimensao politica e
a subjetividade. Demo nos coloca também a critica frente a compreensao da
realidade social enquanto objeto de estudo, que ndo estabelece no pesquisador uma

relacdo de compromisso com a realidade estudada, pois

O pesquisador vai as comunidades, levanta todos os dados
possiveis, pede a sua colaboragdo no sentido de proporcionar as
informacdes sem restricdo, mas as trata como “mero objeto”, ndo
restituindo o conhecimento elaborado as suas custas e nas suas
costas, e, pior que isto, colocando tal conhecimento a servico do
sistema dominante, que o usa para refinar as estratégias de controle
social (DEMO, 1995, p.233).
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As outras consideracdes elencadas por Demo versam sobre o
distanciamento entre teoria e pratica, a supervalorizacdo do conhecimento formal, o
descompromisso dos pesquisadores e o conservadorismo das Ciéncias Sociais.
Peruzzo retoma as criticas de Trivifios ao explicar que os questionamentos lancados
ao paradigma positivista também ressaltaram a questdo da objetividade e
neutralidade cientifica, além do entendimento de que este tipo de pesquisa atinge
apenas a superficialidade dos fendbmenos sociais (PERUZZO, 2009). A autora
entende que pesquisar a realidade social tendo em vista sua transformacao insere-
se nos pressupostos do método dialético, pois, considerando a sua abordagem, se
torna possivel compreender e estudar o fenbmeno social em todos 0s seus aspectos

constitutivos. Para a autora,

Acredita-se que uma pesquisa ancorada na dialética possa apanhar
o fenbmeno em sua complexidade e profundidade, ou seja, suas
origens, suas partes constitutivas, o0s significados e as
transformacfes sofridas. Em outras palavras, procura captar “o
movimento” e nele compreender a esséncia e todas as dimensdes do
fendmeno (PERUZZO, 2009, p.130).

A busca por novos paradigmas cientificos dos investigadores
brasileiros encontra na conjuncdo entre uma modalidade da pesquisa qualitativa e
seu respaldo no método dialético um percurso metodoldgico que esta alinhado com
suas expectativas e perspectivas. Trata-se da pesquisa participante, na qual existe a
“insercao do pesquisador no ambiente natural de ocorréncia e de sua interagdo com
a situacdo investigada” (PERUZZO, 2009, p.125), e que, devido as suas
especificidades, empresta a este trabalho seus pressupostos acerca da postura
adotada pela observadora frente a problematica pesquisada.

Peruzzo, partindo das elucidacbes apresentadas por diversos
autores sobre o tema, realiza uma sistematizacdo das principais caracteristicas da
pesquisa participante que consistem na presenca constante do observador no
ambiente pesquisado; no envolvimento do pesquisador nas atividades do grupo ou
contexto estudado e na necessidade de o pesquisador assumir o papel do outro
(PERUZZO, 2009, p.126). A autora elenca ainda trés possibilidades de pesquisa
participante praticadas no ambito da comunicacdo: a observagcao participante, a
pesquisa-acdo e a pesquisa participante propriamente dita, demonstrando as suas

proximidades e diferenciacdes.



28

Os trabalhos cujo objeto se insere na area da Comunicacdo e se
embasam em tais metodologias possuem trés finalidades. A primeira seria a de
observar fendmenos e a¢bes consideradas importantes. Em segundo concentram-se
as pesquisas de recepcéo, cujo intuito consiste em compreender a apropriacao de
sentidos dos conteudos midiaticos e as influéncias exercidas por outras fontes, o que
se caracteriza pela analise das media¢des. Por fim, encontram-se os estudos nos
quais o0 processo de realizacdo da pesquisa e seu resultado sdo convertidos para o
préprio contexto estudado (PERUZZO, 2009, p.131).

A pesquisa participante propriamente dita é definida por um “tipo de
investigacdo em que o pesquisador interage com 0 grupo pesquisado, acompanha
as atividades relacionadas ao “objeto” em estudo e desempenha algum papel
cooperativo no grupo” (PERUZZO, 2009, p.137), que pode tanto ser originada pelo
pesquisador quanto pelo grupo investigado. Segundo Cicilia Peruzzo, o interesse

por seu emprego no campo da Comunicacgao é suscitado pelo empenho em:

Compreender de modo sisteméatico e com base cientifica os
processos de comunicagdo existentes, como forma de identificar
suas inovagles, virtudes e avancos, mas também as falhas e os
desvios de praticas comunicacionais, levantar as praticas
participativas e de gestédo, entender os mecanismos de recep¢do de
mensagens e auscultar as aspiracdes dos receptores, de modo a
aperfeicoar o trabalho desenvolvido nos meios de comunicacao
grupais ou mididticos de alcance comunitario ou local.
Paralelamente, podera ter a preocupacdo de documentar a historia
de experiéncias consideradas relevantes e dignas de serem
registradas e dadas a conhecer outros publicos — como 0 académico
— e ao conjunto da sociedade (PERUZZO, 2009, p.138).

Os pressupostos metodolégicos da pesquisa participante sao
também apresentados por Peruzzo, definidos como a discussdo sobre a
transformacao da relacéo entre sujeito-objeto, o papel do pesquisador/observador e
o retorno do conhecimento e a permanéncia no contexto estudado. Todas implicam
na constituicdo dos elementos bases para a ado¢do de uma determinada postura
metodoldgica no interior da presente pesquisa, que serviram como direcionamento
para a entrada e atuacdo em campo neste trabalho. Segundo a autora, nas
pesquisas participantes engajadas — a pesquisa participante propriamente dita e a
pesquisa-acdo — existe a transformacdo do objeto de estudo em sujeito. Esta
postura é exemplificada pelo pensamento de Paulo Freire ao entender que:
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Se minha opc¢dao € libertadora, se a realidade se da a mim nao como
algo parado, imobilizado, posto ai, mas na relacdo dinamica entre
objetividade e subjetividade, ndo posso reduzir 0s grupos populares
a meros objetos de minha pesquisa. Simplesmente, ndo posso
conhecer a realidade de que participam a ndo ser com eles como
sujeitos também deste conhecimento, que sendo para eles um
conhecimento anterior (0 que se d&a ao nivel da experiéncia) se torna
um novo conhecimento (FREIRE apud PERUZZO, 2009, p.140-141).

Cicilia Peruzzo explica que tal transformacdo se opde aos métodos
cientificos que excluem o subjetivismo humano. Contudo, a autora salienta que as
pesquisas participantes ao terem como suporte tal subjetivismo ndo podem permitir
que ele interfira deliberadamente nos estudos, assim como 0S pressupostos
ideoldgicos e politicos intrinsecos a cada observador. Para tanto, exige-se do
pesquisador o que Peruzzo (2009, p.141) denomina de maturidade intelectual, ou
seja, o atrelamento da investigacdo em alicerces tedricos e o distanciamento do
olhar que permite uma observagéo total do fendmeno estudado, sem dar margem
para especulacdes e visao parciais e deturpadas.

O segundo aspecto da pesquisa participante apresentado pela
autora consiste no papel exercido pelo pesquisador ao longo da investigagao. Se por
um lado afirma-se que ndo existe objeto estudado, mas sim sujeitos, por outro o
pesquisador se coloca na funcdo de observador ou de mais um sujeito da pesquisa
participante. Entende-se que sua presenca pode modificar o contexto investigado da
mesma forma em que o proprio contexto pode influenciar as suas andlises e
interpretagfes. Assim, na busca por resultados fidedignos, torna-se necessario o
correto uso de procedimentos metodoldgicos e também sua correlacdo com as
teorias que os embasam.

O periodo de permanéncia em campo € colocado como terceiro
pressuposto da pesquisa participante. Para Peruzzo, ndo existe um tempo minimo
ou maximo que o observador deva permanecer no contexto investigado por conta
das variacdes determinadas pelo carater de sua investigacdo. Contudo, a autora
salienta que a detenca do investigador ndo deve ser muito curta, pelo contrario,
podera estender-se por meses e anos.

O dultimo ponto que serve de sustentacdo metodologica para a
pesquisa participante se apresenta no retorno do conhecimento aos sujeitos e
contextos estudados, o que também se coloca como um elemento de ruptura com as

metodologias positivistas. Peruzzo explica que
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A devolucdo dos resultados do estudo cientifico aqueles que foram
pesquisados € algo esperado e as vezes até exigido pelos grupos.
Afinal, € uma forma de perceberem que os resultados estardo ao seu
dispor e poderédo subsidiar seu autoconhecimento e as acdes em prol
da melhoria de processos organizativos e de comunicacdo interna e
externa (PERUZZO, 2009, p.143).

A opcado pela pesquisa participante enquanto referencial
metodoldgico para o fazer cientifico realizado na pesquisa diz respeito
primeiramente ao entendimento de que a midiaeduca¢do, uma vez que se coloca
como proposta de intervencdo social que tenha por finalidade o consumo reflexivo
das midias e a producdo de uma resposta criativa a estes meios, deva sustentar-se
em pressupostos metodoldgicos que caracterize e priorize a possibilidade de
praticas sociais engajadas. Seus processos e resultados se tornam espacos de
estudo, analise e disputas, que se revertem para a populacdo e contextos
investigados.

Da mesma forma, salienta-se a ideia de que os participantes devam
ser assumidos enquanto sujeitos da pesquisa, uma vez que a sua atividade como
receptores dos meios de comunicacdo, especificamente das historias em
quadrinhos, é aqui defendida considerando sua posigcdo ativa no processo
comunicativo, o que pressupde a busca e afirmacédo de uma comunicacédo dialégica.
A producdo de sentido das criancas que participaram das oficinas, suas falas e
impressdes serviram de base para todo o processo das oficinas e sao o eixo axial da
observacédo que delineia todo o trabalho.

Assim, alinhar este estudo nos pressupostos metodoldgicos da
pesquisa participante, seja em maior ou menor grau, significa a ado¢cado de uma
postura diferenciada daquela oferecida pelos métodos tradicionais e que podem ser
sintetizada pela ideia de “compromisso do profissional com a sociedade” sabiamente
problematizada por Paulo Freire em sua obra Educagdo e Mudanca. Freire (2011)
nos explica que a condicdo inicial para que um ser possa comprometer-se € a sua

capacidade de agir e refletir, pois

Somente um ser que é capaz de sair de seu contexto, de “distanciar-
se” dele para ficar com ele; capaz de admira-lo para, objetivando-o,
transforma-lo e, transformando-o, saber-se transformado pela sua
prépria criacdo; um ser que € e esta sendo no tempo que é o seu, um
ser historico, somente este é capaz, por tudo isso, de comprometer-
se (FREIRE, 2011, p.20).



31

Este ser, segundo Freire, € 0 homem, que por si s6 existe enquanto
ser de praxis, capaz de agir e refletir sobre a realidade, podendo transforma-la e tal
praxis ndo pode se concretizar sendo na interacdo entre homem e realidade. Esta
relacdo pode, no entanto, oferecer ao homem condi¢des para o desenvolvimento de
sua acao-reflexdo, ou pelo contréario, inibi-la. A dicotomia instaurada pela relagéo
proibitiva ou ndo para a praxis que a realidade opera nos homens, Freire ressalta
que esta realidade € criada historicamente pelos homens, que podem transforma-la
quando passam a visualizar os obstaculos que os impedem de pensar-agir de forma
auténtica. Um homem comprometido, ao deparar-se com alguma situacdo que o
impeca de atuar, frustra-se e busca supera-la.

O comprometimento, para Freire, ndo pode basear-se em palavras e
acOes ndo engajadas, uma vez que ele se constroi na realidade concreta na qual os
sujeitos 0 assumem conscientemente. O comprometimento do profissional com a
sociedade sucede o compromisso social do homem com a humanizacéo, pois antes
de se fazer profissional se € humano, que pode tanto se colocar como
autenticamente comprometido, falsamente comprometido ou impedido de
comprometer-se. Para Freire (2011), além de seu compromisso verdadeiro enquanto
ser humano, o compromisso profissional € uma divida assumida pelo sujeito ao

fazer-se profissional e ambos ndo podem negar-se, pois como ainda afirma o autor,

Quanto mais me capacito como profissional, quanto mais sistematizo
minhas experiéncias, quanto mais me utilizo do patriménio cultural,
gue € patrimdnio de todos e ao qual todos devem se servir, mais
aumenta a minha responsabilidade com os homens. [...] Ndo devo
julgar-me, como profissional, habitante de um mundo estranho;
mundo de técnicos e especialistas salvadores dos demais, donos da
verdade, proprietarios do saber, que devem ser doados aos
“ignorantes e incapazes”. Habitantes de um gueto, de onde saio
messianicamente para salvar os “perdidos”, que estdo fora. Se
procedo assim, nhdo me comprometo como profissional hem como
homem. Simplesmente me alieno (FREIRE, 2011, p.25).

Para os profissionais comprometidos autenticamente, a realidade
nao se constitui como fato dado e imutavel, ou ainda como partes isoladas. O
comprometimento auténtico pressupfe assumir uma visdo critica do mundo que o

“ A

problematiza em sua totalidade, jA que “é transformando a totalidade que se
transforma as partes e ndo o contrario” (FREIRE, 2011, p.26). Nesse sentido, busca-

se nao apenas apresentar uma proposta midiaeducativa para a formagdo de um
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receptor critico e criativo realizada em um contexto especifico, mas também
problematizar as condi¢cdes nas quais se estruturam as relacdes entre infancia e
midia. Assim, se procura questionar 0s processos comunicativos em um ambito
global, pois estes devem ser transformados em suas instancias politicas,
econdmicas, sociais e ideoldgicas conforme sera apresentado no entendimento que
temos dos campos da Comunicacdo e da Educacdo e, por consequéncia, da
finalidade da midiaeducacéo.

Inserida nesta proposta de fazer cientifico, a nossa pesquisa fez uso
de diversas técnicas e métodos de coleta de dados conjugados, como o
levantamento bibliografico, as entrevistas e a observacdo participante, esta,
sobretudo, enquanto postura tomada pela pesquisadora na realizagéo das oficinas.
Os caminhos percorridos na realizacdo e analise das oficinas serdo devidamente
explicitados no capitulo sobre a metodologia na pesquisa.

Considerando o panorama aqui apresentado, a estrutura da
dissertacdo estd organizada em sete capitulos que buscam articular em seu interior
aspectos tedricos e préaticos de nossa pesquisa. O primeiro, esta introducdo, €
seguida pela discussao tedrica em torno da midiaeducacdo e dos caminhos
midiaeducativos possiveis para a formacdo de um receptor critico e criativo diante
das histérias em quadrinhos. O terceiro capitulo explana os caminhos metodoldgicos
percorridos na realizagdo deste trabalho, no qual também s&o apresentados os
dados referentes a identificacdo da relacdo entre os alunos da 42C da escola
municipal Olavo Soares Barros e as histérias em quadrinhos, que serviram de
substratos para a realizagdo das oficinas. O quarto e quinto capitulos se debrugcam
sobre a descricdo das atividades das oficinas enquanto o sexto versa sobre a
analise das oficinas a luz das avaliacbes dos participantes, de seus pais,
professores, da direcdo da escola e da pesquisadora. O sétimo e ultimo capitulo

contém as consideracdes finais sobre a pesquisa.
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2 A PRAXIS DA MIDIAEDUCACAO NA LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

Uma vez que a presente pesquisa possui como objeto de estudo a
midiaeducacdo (ME) e sua relacdo com as histérias em quadrinhos (HQ), este
capitulo tracara um panorama acerca deste tema, explicitando as questdes
referentes ao estabelecimento de seu campo de atuacgdo, seus conceitos, histérico,
especificidades, contexto de investigacdo e pratica, assim como seus objetivos.
Entende-se que a ME € praticada e assumida por diferentes vieses que se
distinguem ou convergem conforme os paradigmas que 0s sustentam e as
finalidades a que se propdem. Portanto, admite-se que ndo existe uma Unica
perspectiva tedrica ou pratica sobre a midiaeducacao e que este espaco deve servir
para demonstrar a qual proposta de ME a pesquisa se encontra alinhada. Baseado
na apresentacdo e discusséo sobre o campo da midiaeducacéo serdo apresentadas
as perspectivas apropriadas para o desenvolvimento das oficinas tendo em vista a
andlise da contribuicdo da ME para a formacdo de um receptor critico e criativo na
linguagem das HQ.

Segundo Kaplun, o entendimento da finalidade a que se propde a
midiaeducacao deve perpassar pela conceituacdo de Educagdo e Comunicacdo que
permeiam este debate, pois

Educacédo e comunicacado sao dois termos que podem ser entendidos
de diversas maneiras; e conforme este entendimento se configura,
sera abordado com diferentes critérios 0 uso dos meios no processo
de ensino. Com todo risco de uma simplificacdo esquematica, se
pode distinguir entre dois modos de entendé-los, e a opgao por um
deles atravessard e permeard toda a pratica educativa (KAPLUN,
1997, p.04) “.

Os dois modos de entendimento ao qual o pensador argentino
refere-se sdo, primeiramente, a Comunicacdo e a Educacdo como processos
baseados na transmissdo de informacdo, que culminam em um entendimento de

midiaeducacdo instrumentalista, agregando as midias a funcdo de recurso

* Traducgdo livre da autora de “Educacion y comunicacion son dés terminus que pueden ser
entendidos de muy diversa forma; y segun se los entendia, se abordara com muy diferente critério
el uso de los médios em la ensefianza. Com todo el riesgo de uns simplificacion esquematica, se
puede distinguir entre dos modos de entenderlos; y la opcion por uno de ellos atravesara y
permeard toda la pratica educativa” (Kaplun, 1997, p.04).
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pedagogico. E o segundo viés consiste no entendimento da Educacdo e da
Comunicacdo como praticas dialégicas, com fins libertadores, sendo a
midiaeducagcdo um processo no qual existe a transformacdo dos meios de
informagao em meios de comunicacao.

A educacao bancaria, termo utilizado por Paulo Freire, se refere as
praticas educativas pautadas pela transmissdo de conhecimento que primam pela
recepcdo passiva dos conteddos transmitidos pelo educador ao aluno. Ou seja,
“Educa-se para arquivar o que se deposita. Mas o curioso é que o arquivado é o
proprio homem, que perde assim seu poder de criar, se faz menos homem, é uma
peca’ (FREIRE, 1979, p.38). A condenacdo a este modelo recai na perspectiva de
que alienado de uma consciéncia critica, o individuo ndo consegue compreender e
transformar a sua realidade.

A educacéo, para Freire, deve ter como principios a liberdade, a
democracia e a justica, buscando menos uma conformacdo do homem ao mundo e
mais uma atividade critica e criadora do ser humano para que saiam da posicao de
espectadores do processo histérico e assumam a alcunha de cidadaos criticos e
sujeitos de sua historia. Para isso, a educacao deve estimular o impeto criador do
ser humano como forma de combater a acomodacdo ao mundo. Um dos preceitos
fundamentais para a compreensdao das praticas educativas dotadas de uma
finalidade libertadora e emancipatéria consiste em considerar o educando como ser
inacabado, que por meio da consciéncia de seu inacabamento encontra na
educacdo um processo permanente de busca.

A comunicagao, por sua vez, pode ser determinada considerando
seu papel de transmissora de mensagens, como uma relagéo unilateral, da qual se
presume o papel preponderante do emissor em detrimento do receptor, situacao

esta que, segundo Antonio Pasquali,

[...] diminui a forca expansiva e autocriadora do saber, ficando
reduzida a sua funcdo popular a uma relagdo unilateral entre uma
oligarquia informadora convertida em elite e uma multidao
indiferenciada de receptores, convertida em massa (PASQUALI,
1973, p.09).

O processo de difusdo da informacgédo coloca 0s receptores em
patamar desigual em relacdo aos transmissores, como nos afirma Jonh B.

Thompson, ao ressaltar que “comparados com os individuos envolvidos no processo
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de producao e transmisséo, os receptores de mensagens mediadas pouco podem
fazer para determinar os tOpicos ou o conteido da comunicac¢do” (THOMPSON,
1998, p.35). Por outro lado, os processos comunicativos podem levar a uma
condicéo dialdgica, situando-se, como afirma Pasquali, em “uma interacé@o biunivoca
de ambivaléncia: todo transmissor pode ser receptor, todo receptor pode ser
transmissor” (PASQUALI, 1973, p.10).

Assim, ao se pensar a midiaeducacao e sua finalidade, deve-se levar
em conta qual o tipo de comunicacdo e educacao se esta buscando, para que 0s
meios de informacao tornem-se meios de comunicacao e para que a educacao seja

cada vez mais participante. Esta € a sugestédo de Francisco Gutiérrez ao afirmar que,

[...] “podemos e devemos fazer de tudo o0 que estiver a0 nosso
alcance, como educadores, para transformar os meios de informagéo
em meios de comunicacdo; temos que estimular e promover a
perceptividade, criticismo e criatividade através desses proprios
meios (GUTIERREZ, 1978, p.25).

Esse entendimento de Comunicacéo e Educacao vislumbra discurso
transverso calcado em uma proposta libertadora, dialégica e de intervengdo social,
em detrimento do uso tecnicista dos meios de comunicacdo como suporte
pedagogico. Assim, a definicdo de midiaeducacdo assumida neste trabalho afirma-

se nas palavras de Monica Fantin, para quem a ME é definida como

[...] adocao de uma postura “critica e criadora” de capacidades
comunicativas, expressivas e relacionais para avaliar ética e
esteticamente o que esta sendo oferecido pelas midias, para interagir
significativamente com suas producbes e para produzir midias
também. Neste sentido, esta discussdo também envolve os direitos
das criancas, pois mais que prover e/ou proteger as criancas dos
meios ha que se pensar em formas de prepara-las mais eficazmente
para as responsabilidades do ser crianca hoje. Capacita-las a partir
de suas especificidades, analisar e refletir sobre suas interacbes com
as midias e criar condicdes para a participacdo (na medida do
possivel) em decisbes que dizem respeito a este contexto. E isso
deve estar claro nas mediacbes escolares, visto que a educagao
para as midias ndo se reduz aos seus meios e aos seus aspectos
instrumentais, pois as midias situam-se numa arena de producéo de
significados (FANTIN, 2006, p.31).
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2.1 O CAMPO DA MIDIAEDUCAGCAO

Apés elucidar sobre o sentido pelo qual a midiaeducacdo foi
apropriada neste trabalho, nos cabe refletir sobre a constituicdo deste campo
emergente, apresentando seus fundamentos com base no didlogo de diversos
pesquisadores. A fluidez das fronteiras entre os campos do saber tem possibilitado,
segundo Maria Aparecida Baccega, o intercambio de conhecimento uma vez que 0s
pressupostos tedricos de uma Unica disciplina jA ndo sdo capazes de analisar e
esgotar o objeto como um todo. Tal convergéncia € o local onde se situa o campo da
Comunicacdo e Educacdo enquanto espaco que permite a aglutinacdo de saberes.
A inter-relacdo entre tais areas de saber é afirmada como principal mediadora do
processo de recepcao cujo espaco consiste em uma arena permanente de luta pela
hegemonia e atribuicdo de significados sociais, visando a formacdo cidada dos
sujeitos envolvidos.

Para a autora,

O campo da Comunicacao/Educacéo, cujo objetivo, consideramos, é
0 estudo do “lugar” da constituicdo dos sentidos sociais, resultado do
embate escola-midia, € multi e transdisciplinar: Economia, Politica,
Estética, Histéria, Linguagens e outros saberes, o compdem. Agora,
sao 0s Vvarios saberes em conjunc¢ao, que vao olhar o campo. E néo
um saber de cada vez, como era a tradicdo. Cada um desses
saberes dialoga com os outros, elaborando, desse modo, um aparato
conceitual que coloca a comunicacdo - ndo apenas a midiatica,
embora esta modalidade seja a de maior alcance - e suas relacbes
com a educacgdo no centro das investigacdes e procura dar conta da
complexidade desse didlogo (BACCEGA, 2009, p.18).

A primeira mencao ao termo midiaeducacéao pela UNESCO ocorreu
em 1973, que o conceituou inicialmente como capacidade de ensinar os meios de
comunicacao especificamente no ambito escolar. Porém, em 1979, houve uma
redefinicdo do conceito estendendo sua competéncia para espac¢os além da escola
(BELLONI, 2001;FANTIN, 2006;). Fantin sustenta que existem duas dimensodes
pelas quais a midiaeducacdo pode ser compreendida. A primeira consiste em um
campo de conhecimento interdisciplinar e se apresenta como possivel disciplina e a
segunda como prética social que ocorre em diversos contextos de atuacao. Ambos
0S aspectos sao imprescindiveis as intervencfes midiaeducativas, “Ou seja,

podemos entender a midia-educacdo como um campo metodologico e de
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intervencao didatica; e como instancia de reflexdo tedrica sobre esta praxis (com
metodologias, objetivos e avaliagdes)” (FANTIN, 2006, p.37).

A pesquisadora apresenta a reflexdo de Rivoltella para quem a ME
nao pode ser pensada apenas como um movimento por correr o risco de nao obter
uma legitimidade que garanta a sua definitiva afirmacdo, mas sim como uma
“dialética entre ciéncia e movimento, reflexdo e ativismo” (FANTIN apud
RIVOLTELLA, 2006, p.69). Fantin aponta que a midiaeducacdo pode ser uma
possibilidade de reaproximar cultura, educacéo e cidadania.

Maria Luiza Belloni (2001) atribui a integracdo das tecnologias da
informacdo e da comunicacdo a educacdo um duplo carater indissociavel, de
ferramenta pedagdgica e de objeto de estudo. A pesquisadora os distingue enquanto
duas disciplinas distintas, porém o faz ressaltando a importancia de uma abordagem
integradora que sustente uma interacdo criativa e critica das tecnologias
comunicacionais junto aos alunos e professores. Belloni, em sua concepcéo tedrica

sobre o campo da Comunicacao e Educacgao, entende que

Neste contexto de mudancas aceleradas, duas novas disciplinas ou
areas de estudo e pesquisa delineiam-se, embora ainda muito
confusamente, em nossas universidades: midiaeducacdo (ou
educacao para as midias), que diz respeito a dimensdo “objeto de
estudo” e tem importancia crescente no mundo da educacédo e da
comunicagdo. Corresponde a media education, em inglés; éducation
aux médias, em francés; educacion en los médios, em espanhol,
educacao e midia, em portugués; e comunicacao educacional que se
refere mais a dimensdo “ferramenta pedagdgica’ e vai se
desenvolvendo como uma “nova disciplina” ou campo que vem
ampliar a “tecnologia educacional” (também né&o tem termo ainda
consagrado no Brasil) (BELLONI, 2001, p.09).

Ismar Soares (1999), baseado na pesquisa realizada pelo Nucleo de
Comunicacdo e Educacdo da Escola de Comunicacdo e Artes da USP -
(NCE/ECA/USP) °, apresenta que da relacdo entre a Comunicacdo e Educacao
surge um campo de intervencdo social especifico do qual emerge a figura de um
novo profissional, o educomunicador. Segundo o0 pesquisador, existem trés

possibilidades de inter-relacdo entre a Comunicacao e Educacéo, de acordo com as

® Durante os anos de 1997 e 1998, um grupo de pesquisadores do NCE realizou uma pesquisa
acerca da existéncia de um novo campo de intervencdo social, confluindo a Comunicagédo e
Educagédo. Foram consultados 178 especialistas de 12 paises por meio de questionarios,
entrevistas e a realizacdo de um workshop. Os resultados desta pesquisa podem ser conferidos
em SOARES, 1999 e SCHAUN, 2002.
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especificidades dos dois antigos campos: a supremacia da Comunicacdo em
detrimento da Educacdo, a supremacia da Educacdo em detrimento da
Comunicacgéo e, por fim, o surgimento de um novo I6cus de estudo e pratica.

Para aqueles que ratificam o delineamento do novo campo
epistemoldgico, este deve apresentar como pressuposto a inauguracdo de um
discurso-transverso, que é empregado por Soares como sendo “um discurso
apoiado em inter-relacionamentos, em processos circulares de interpretagcdo ao
invés da andlise de processos lineares marcados pela visdo fragmentada pelo todo”
(SOARES,1999, p.54). A educomunicacdo, termo cunhado por Kaplan, foi

ressignificado pelas acdes e reflexdes do NCE/ECA/USP e é apresentada como

[...] um conjunto de ag¢bes inerentes ao planejamento, implementacdo
e avaliacdo dos processos comunicativos, assim como de programas
e produtos com intencionalidade educativa, destinados a criar e
fortalecer ecossistemas criativos, abertos, sob a perspectiva da
gestdo compartilhada e democratica dos recursos da informacéo
(SOARES, 2009, p. 162).

O entendimento da constituicdo do campo de inter-relagcdo entre
Comunicacdo e Educacdo perpassa pelo embate em torno da apropriacao
terminoldgica que define esta area de saber e atuacdo. Longe de haver um
consenso sobre 0 seu emprego, este campo, no Brasil, se desmembra em um rol de
termos e concepgdes conforme pode ser observado nas reflexdes realizadas pelos
pesquisadores supracitados. Fantin salienta que embora ndo haja um acordo sobre
o termo midiaeducacao, os objetivos das acdes de educacdo para as midias/meios
em suas diferentes tecnologias se convergem na proposta de “formacéo de um
usuario ativo, critico e criativo de todas as tecnologias da comunicacdo e
informacéo” (FANTIN, 2006, p.30).

A autora questiona qual, entdo, seria a diferenca entre
educomunicacdo, educacdo para as midias e midiaeducacdo, nomenclaturas
utilizadas no Brasil. Sobre o termo educomunicacéo e midiaeducagao, Fantin realiza
uma discusséo terminolégica que a seu ver culmina em uma armadilha conceitual,
pois o termo educomunicacéo indicaria uma énfase a comunicacdo em detrimento a
educacao, enquanto que midiaeducacao conserva as duas palavras que mencionam

0s campos educacao e comunicacéao, revelando a autonomia de ambos.
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Alinhados a este entendimento de autonomia dos dois campos
primitivos, empregamos o termo midiaeducacdo ao longo deste trabalho para
nomear a inter-relacdo entre Comunicagcéo e Educacao. Sobre o termo educacgao
para as midias, Fantin explica que quando utilizado como sinbnimo de
midiaeducacdo pode abarcar tanto uma leitura critica e reflexiva sobre as midias
como seu uso instrumental. Contudo, cabe ressaltar que discordamos do
direcionamento que a autora d4 a midiaeducacdo enquanto praxis exclusiva do

campo das ciéncias da educacéo °.
2.1.1 Breve Histérico da Midiaeducacéo

Pensar a relacdo entre a Comunicacao e a Educacao € uma tarefa
gue vem sendo desenvolvida desde o inicio do século XX, particularmente a partir
do movimento educacional conhecido como Escola Nova, que promoveu o
deslocamento do cerne do processo pedagdgico do professor para o aluno. Suas
principais caracteristicas s&@o: o ensino individualizado, a educagdo ativa, a
educacao pratica, a vida no campo, exercicio de autonomia e a educacao integral —
intelectual, moral, fisica. Para a aplicacdo desta nova visdo pedagogica foi
necessaria uma ruptura com o método de ensino tradicional. As atividades
realizadas pelos discentes foram enfatizadas, houve a promocédo de um
relacionamento mais pessoal entre alunos e professores, a inclusdo de disciplinas de
cunho artistico e esportes, assim como a elaboracédo e o uso de materiais didaticos
diferenciados (FONSECA, 2004). Sobre a concepg¢ao escolanovista, Maria Lucia de

Arruda Aranha afirma que

Isso exige métodos ativos, que déem mais énfase aos processos do
que propriamente ao produto. Para tanto, as atividades sao
centradas nos alunos, e a criagdo de laboratorios, oficinas, hortas ou
até imprensa, conforme a linha a ser seguida, tem em vista a
estimulacéo da iniciativa (ARANHA, 1996, p.173).

Na perspectiva da Historia da Educacéao, a interface entre esses dois

campos de saber, a partir de um inicio comum — a Escola Nova —, suscitaram duas

® Fantin amparada pela conceituacéo de Rivoltella define que a midiaeducacéo se situa no “particular
ambito das ciéncias da educacdo e do trabalho educativo que consiste em produzir reflexes e
estratégias operativas considerando as midias como recurso integral para a intervencao formativa”
(RIVOLTELLA apud FANTIN, 2006, p.69).
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vertentes, o tecnicismo pedagdgico e a proposta construtivista. O primeiro viés
advém dos estudos da psicologia behaviorista, centrados na figura do psicélogo
norte americano Burruhs Frederic Skinner, cujo trabalho The Science of Learning
and The Art of Teaching, publicado em 1954, disseminou o emprego de meios
tecnolégicos a educacdo. Sua proposta, advinda das ideias de maquinas de
aprender ’, entendia que os meios de comunicacdo poderiam ser empregados na

educacdo como recursos de aprendizagem mais eficientes que os ja existentes,

A presenca de recursos de som, imagem e animacéo, caracteristicos
dos meios de comunicacdo, “atrairiam”, em alguma medida, a
atencdo dos estudantes, servindo como reforco positivo a um fim
pretendido — uma assimilagdo mais rapida e eficiente dos contetdos
curriculares, respeitando o aluno como centro do processo de
aprendizagem (FONSECA, 2004, p. 27).

As teorias de Skinner, como aponta Soares, serviram de justificativa para as
acOes de educadores em empregar as tecnologias de comunicacao e informagéao no
ensino a distancia e presencial, “levando muitos a sustentarem que nesta
aproximacao instrumental residia toda e qualquer possibilidade de convivéncia entre
0s dois campos” (SOARES, 1999, p.22).

A segunda vertente, denominada Construtivismo, apresenta como
principio que o homem é um ser historico-social, sendo a sua aprendizagem sobre o
mundo um processo dindmico que, ao longo do tempo, pode ser expresso de
diversas maneiras. O conhecimento, para os construtivistas, advém da interacao
social, ou seja, das relagdes entre os homens e suas a¢cées no mundo (ARANHA,
1996). Assim, a aprendizagem é motivada pela experiéncia ativa dos alunos.

Nesta perspectiva, o pedagogo francés Celéstin Freinet desenvolveu
um método de ensino centrado no emprego da imprensa na escola, ainda na
primeira metade do século XX. Seu trabalho consistiu em utilizar o jornal em sala de
aula, excluindo os manuais escolares. Por meio da imprensa, os alunos aprendiam

gramatica, matematica, além de outros conteudos.

’ Claudia Chaves Fonseca explica que “As maquinas de aprender ou de instrucdo programada
constituiam-se em dispositivos mecéanicos dotados de programagdo rudimentar, para que
determinados contetdos escolares pudessem ser estudados pelo préprio aluno, que manejaria
uma seqliéncia de comandos, sem interferéncia direta do professor no momento da aprendizagem.
A eficiéncia e o ritmo do processo seriam determinados por mecanismos de recompensa ou
punicéo ligados aos comandos” (FONSECA, 2004, p.26).
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Supondo que o conhecimento verdadeiro € sempre recriagéo, Freinet
estimula a exploracdo da curiosidade, a coleta de informacdes — feita
tanto pelos alunos como pelos professores -, o debate e, por fim, a
expressao escrita (ARANHA, 1996, p.174).

A técnica Freinet surgiu da insatisfacdo com a pedagogia tradicional,
gue na visao de seu fundador ndo atendia as necessidades dos alunos, fazendo-se
necessarios novos métodos de atuacgdo. Freinet utiliza como principio o texto livre,
ou seja, “um texto que a crianca escreve livremente, quando tem o desejo de fazé-lo,
em conformidade com o tema que a inspira” (FREINET, 1976, p.60). Como suporte
para essa nova metodologia baseada igualmente na observagéo e na experiéncia, é
que o pedagogo desenvolve o jornal escolar, que reune textos livres realizados
diariamente pelos alunos e agrupados mensalmente. As vantagens do jornal escolar
sado elencadas pelo pedagogo francés no ambito pedagogico, psicolégico e social,

tendo em vista a educacéao pelas experiéncias vividas.

Por meio do texto livre, da imprensa e do jornal, vamos buscar, ndo
aos livros mas a vida e ao trabalho dos homens, os proprios
fundamentos da cultura a promover; falemos a linguagem do meio,
aproveitemos a experiéncia tao rica hoje de um mundo cujo o ritmo
pelo menos devemos seguir se hdo soubermos preceder (FREINET,
1974, p.87).

A histéria do debate que acompanhou as praticas envolvendo a
Comunicagdo e a Educacdo foi permeada por concepcdes tedrico-praticas
assumidas ao longo do tempo. Fantin apresenta um panorama historico desta
interface que compreende as seguintes fases: inoculatoria, leitura critica, ideologica
e das ciéncias sociais. Seu nascimento e desenvolvimento ddo-se nas primeiras
décadas do século XX, concomitantemente a formacdo da inddstria cultural, termo
empregado pela primeira vez no livro Dialética do Esclarecimento de Adorno e
Horkheimer, de 1947. Trata-se de um conceito que se refere ao processo de criacao
das manifestacdes culturais no cerne do capitalismo e a transformacdo da cultura

em mercadoria. Adorno explica a industria cultural como sendo um sistema no qual

Em todos os seus ramos fazem-se, mais ou menos segundo um
plano, produtos adaptados ao consumo das massas e que em
grande medida determinam esse consumo. [...] A inddstria cultural é
a integracdo deliberada a partir do alto, de seus consumidores. Ela
forca a unido dos dominios separados ha milénios, da arte superior e
da arte inferior. Com o prejuizo de ambos.( ADORNO, 1978, p.287).
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Neste cenario, as midias eram tidas como algo negativo e objeto de
combate por parte da educacéo. Entre os educadores, dois posicionamentos foram
adotados, ignorar os meios de comunicagao — tido como irrelevantes — ou adotar
uma postura de resisténcia cultural. Fantin explica que, “[...] em sua fase inicial a
midiaeducacao configurou-se como uma educacdo contra 0S meios e seus objetos
de estudo privilegiados foram a publicidade, a literatura popular, revistas em
quadrinhos e outros textos faceis para atrair a atengdo do publico” (FANTIN, 2006,
p.43) .

Esta visdo compreende a concepcéo inoculatéria da midiaeducacéao,
gue se sobressaiu no Reino Unido e nos Estados Unidos, entre as décadas de 1930
e 1960, ainda que atualmente esta percepcdo seja compartilhada por alguns
professores. Tal visdo subsidiou duas vertentes de pensamento e atuagdo. A
primeira, de cunho defensivo, atribuia a cultura de massa uma fonte ameacadora
aos textos literarios da cultura de elite. A segunda, de resisténcia cultural, entendia
que a midiaeducacao poderia servir como elemento de combate as formas de cultura
popular. Seus pressupostos estdo balizados nas proposicées teéricas da Escola de

Frankfurt . De acordo com Francisco Rudiger, para os pensadores da Escola

A comunicacdo representa uma categoria profundamente
comprometida com o projeto de dominagéo contido nas estruturas da
racionalidade moderna, representa a conexao estabelecida entre os
sujeitos no processo de dominacdo da natureza, remete a l6gica da
troca mercantil, em que todas as coisas se comunicam, em que
todas as particularidades sdo subsumidas a medida comum do
dinheiro (RUDIGER, 2003, p.89).

Assim, a relacdo entre Comunicacdo e Educacgéo, neste entender,
tem por objetivo proteger os receptores dos efeitos nocivos dos meios de
comunicacao de massa.

A partir da década de 1960, emerge uma nova concep¢ao chamada
leitura critica. Pesquisadores comecaram a perceber e valorizar formas de cultura

popular, sobretudo o cinema. Na Europa, em especial, disseminou-se a pratica do

® A Escola de Frankfurt é uma escola de pensamento social fundada em 1924 por Félix Weil, Max
Horkheimer, Theodor Adorno e Herbert Marcuse. Os seus pensadores embasaram seus estudos
na critica a razdo, uma vez que, segundo suas analises, este movimento gera desrazao. Visto que,
“a modernidade, cujo projeto se colocou sob abrigo da razdo, visa a emancipacdo e a
autorealiza¢do do ser humano, mas seu resultado histérico é, antes, o contrario, a racionaliza¢éo
da dominagdo social, a destruicdo da natureza e a coisificagdo do homem” (RUDIGER ,2003,
p.89).
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cineclubismo que culminou numa série de projetos ligados a andlise critica das
mensagens veiculadas por este meio (SOARES, 1999).

Despontaram, assim, os estudos semidticos que viam na interface
entre Comunicacdo e Educacdo uma possibilidade de munir os usuarios de
conhecimentos acerca dos conteudos midiaticos. A semiética € um dos arcaboucgos
tedricos que respaldam a midiaeducacdo, uma vez que eles fornecem uma
metodologia de andlise dos textos e imagens, para desconstruir a naturalizacdo dos
meios de comunicacdo. Francisco Gutiérrez ressalta as contribuicbes desses
estudos, colocando-0s como premissa para que 0s sujeitos se apropriem dos meios
de comunicacao a fim de que eles deixem de ser instrumentos de opresséo para

tornarem-se agentes positivos de mudanca.

Dominando a semidtica e a criatividade, o homem reduzira as
probabilidades de ser um mero “objeto” a mercé das forcas externas
e aumentard como “sujeito” as possibilidades de domina-las,
permitindo-lhes ser um “consumidor”, inteligente, seletivo e critico
dos Meios de Comunicacgdo Social (GUTIERREZ, 1978, p.37).

Contudo, a proposta dos estudos semiéticos, ao focar-se na analise
textual, ndo se ateve ao contexto de producéo, distribuicdo e consumo destes textos.
Esta postura representou a for¢a e a fraqueza desta concepcao, ja que “ignorou a
problematica relativa as possibilidades interpretativas” (FANTIN, 2006, p.44).

O viés politico da relacdo Comunicacdo e Educag¢do emergiu nos
anos de 1970, em um contexto de resisténcia as politicas ditatoriais, principalmente
na América Latina. Os pensadores da Escola Latino-Americana de Comunicacao -
Elacom ° - representados sobretudo pelo brasileiro Paulo Freire, o argentino Mario
Kaplin e o espanhol Francisco Gutiérrez criticavam o uso ingénuo e reducionista
das tecnologias de comunicacao e informacao dentro da sala de aula. Seu uso, na

maioria das vezes, era apenas como atrativos para transmissdo dos mesmos

° A Escola Latino Americana de Comunicacdo consiste em uma corrente de pensamento acerca das
praticas comunicativas, cunhado na realidade dos paises da América Latina e influenciado pelos
Estudos Culturais. Seu histérico de pesquisa advém do fim do século XIX e pode ser dividido em
guatro partes: até 1959 — marcado pelo inicio da pesquisa cientifica na area e disseminacao dos
meios de comunicacdo de massa; de 1960 até meados da década de 70 - com a criacdo do
Ciespal, ruptura com as correntes difusionistas e atuagdo de movimentos populares; de meados da
década de 70 até o fim dos anos 80 — na busca por teorias e métodos especificos para a realidade
latino-americana; e a fase atual — que consiste em um prolongamento da fase anterior, com énfase
nos estudos de recepcao e hibridizacao cultural. Entre seus principais autores estéo Jesus Martin-
Barbero, Guillermo Orozco-Goméz, Luiz Ramiro Beltran e Nestor Garcia Canclini. (DALLA COSTA,
Rosa Maria Cardosoet all, 2006).
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conteldos, nos mesmos moldes, sem haver um entendimento critico da

programacao veiculada. Segundo Fonseca,

Para esses autores, os meios de comunicacdo refletiiam os
interesses do imperialismo cultural norte-americano sobre o
continente. Opunham-se a uma comunicacao que, na concep¢ao do
grupo, seria vertical e unilateral; propondo em contrapartida uma
comunicagcdo horizontal, participativa e dialdgica. A tentativa de
democratizar radicalmente o processo comunicativo, enfatizando sua
dimensao formativa e, portanto, pedagdgica, encetou varias
experiéncias de educacdo para 0s meios de comunicacgéo,
promovidas por universidades, movimentos sociais e igrejas
(FONSECA, 2004, p.30).

A concepcdo denominada ideolégica somam-se a ampliacdo dos
estudos semioticos focados na nédo transparéncia dos meios de comunicagdo, assim
como 0s apontamentos neomarxista de Antonio Gramsci acerca do espaco midiatico
como arena de luta hegemodnica e sistema de reproducédo social, e ainda a analise
da audiéncia e seu papel na interpretacdo das mensagens das midias. Este
posicionamento emprega a interrelacdo entre Comunicacao e Educag¢do uma leitura
critica ndo mais baseada em juizo de valor, mas sim na desconstrucdo da logica dos
meios de comunicacdo (FANTIN, 2006, p.45).

A partir dos anos 1980, influenciados pela interpretacdo dos meios
de comunicacdo no campo dos estudos culturais realizados pelo Centre for
Contemporary Cultural Studies, de Birmingham (CCCS) — a relagcdo entre
Comunicacédo e Educacdo ganha o viés das Ciéncias Sociais. Os estudos culturais
emergem no século XX face a alteracdo do modo de vida e dos valores da classe
operaria inglesa, no pds-guerra, como campo de estudo da relacdo entre cultura
contemporanea, historia e sociedade.

O grupo do CCCS amplia o conceito de cultura, considerando o
entendimento que esta se constitui também de intervencgdes ativas, manifestando-se
de maneira diferenciada a partir de dada formacao social ou época historica. Esse
posicionamento rechacou a hierarquia entre formas culturais, tornando mdaltiplos os
objetos de estudo desse campo, incluindo os meios de comunicacao, primeiramente
a partir de um cunho ideolégico - analise textual - e posteriormente os estudos de
audiéncia (ECOSTEGUY, 2001). Entende-se que o0 processo envolvendo a interface
entre Comunicacao e Educacédo se configura por um entendimento das midias como

“uma das instancias da pratica social que estabelece complexas relacées com as
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outras, o estudo de tais relacdes permite redefinir o papel da midiaeducacao nesses
contextos” (FANTIN, 2006, p.46).

Na construcdo do panorama histérico envolvendo as diversas
concepcgdes que balizaram o estudo e a préatica da midiaeducacgéo no ultimo século,
Fantin afirma néo se tratar de visdes lineares ou estanques. A autora explica que
esses referenciais consistem em dar bases para identificar a relacdo entre
Comunicacédo e Educagao, uma vez que as ideias produzidas em um determinado
tempo histérico podem ser percebidas em distintos periodos.

Ao passo que as bases tedricas do pensamento entre Comunicacao
e Educacdo foram sendo construidas, varias foram as praticas realizadas,
sobretudo, nas escolas, variando conforme a cultura local. As experiéncias
latinoamericanas de midiaeducacdo foram orientadas pelas propostas de
Comunicacédo e Educacéo realizadas na Europa e América do Norte cujo intuito era
criar mecanismos de defesa frente aos aspectos negativos dos meios de
comunicagao. Tais iniciativas centravam-se na alfabetizacdo midiatica, sobretudo na
linguagem audiovisual, gracas aos aportes metodoldgicos e tedricos utilizados no
gue o manual latinoamericano de educacdo para os meios de comunicacdo coloca
como a educacdo cinematografica desenvolvido por 6rgdos da Igreja Catolica,
principalmente no Chile *°. Desde ent&o, foram criadas diversas denominacées para
0s processos midiaeducativos realizados na América Latina, como leitura critica,
educacao para a recepcao critica, educacao para a comunicagao e educacao para a
televisdo (CENECA, 1992, p.16).

O referido manual sistematiza as experiéncias midiaeducativas
latinoamericanas com base em seus diversos marcos tedricos e metodolégicos. Em
um primeiro grupo encontram-se as praxis que tratam da analise em torno da
economia politica dos meios de comunicacdo com enfoque na andlise da
concentracdo dos grandes conglomerados mididticos. Outras experiéncias se
agrupam no ideal de analisar ideologicamente e culturalmente as mensagens
transmitidas pelos meios de comunicacdo. O terceiro ramo da ME desenvolvida na

América Latina apresenta como énfase a alfabetizacdo midiatica como possibilidade

% 0 texto refere-se ao Plan DENI (Centro de Formacién Cinematogréfica para Nifios) desenvolvido no
Chile com criancas entre 04 e 13 anos pela Organizacion Catdlica Internacional de Cine y del
Audiovisual da América Latina. Para mais, conferir. CENECA. Educacion para la Comunicacién:
Manual Latinoamericano de Educacién para los Medios de Comunicaciéon. Santiago, CENECA,
1992, p.27-33.
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para o desenvolvimento da criticidade e da criatividade dos sujeitos. Por fim,
encontram-se os trabalhos cujo pressuposto consiste no entendimento do receptor
como sujeito que constroi e reconstréi ativamente os significados transmitidos pelos
meios de comunicacdo. Grande parte dessas propostas foi apresentada e debatida
em encontros regionais nos seminarios latinoamericanos de educacdo para a
comunicacao, ocorridos substancialmente na década de 1980.

Assim como nos demais paises da América Latina, no Brasil as
experiéncias em midiaeducagdo surgem em um contexto politico peculiar, a ditadura
civil-militar. As praticas de ME emergem como resisténcia ao autoritarismo entre as
décadas de 1960 e 1980 e se concretizam longe das escolas, em iniciativas de
educacéao popular, promovidas pela Igreja Catdlica com as experiéncias dos Centros
Populares de Cultura, Movimentos de Educacéo de Base e Movimentos de Cultura
Popular, todos amparados no ideal da educacdo libertadora de Paulo Freire.

Fonseca explica que o objetivo desses movimentos era

Problematizar a presenca dos meios de comunica¢édo na vida diaria
das comunidades, buscando uma “visdo critica”, e a utilizacdo dos
dispositivos comunicacionais como recursos expressivos, dialdgicos,
de um conhecimento que parte do cotidiano do educando. Essas
concepcOes foram exploradas pelos movimentos sociais, pela Igreja
e pela Universidade (FONSECA, 2004, p.35).

Com o processo de redemocratizacdo do pais na década de 1980,
inicia-se uma reflexdo tedrica acerca dessas praticas. O Atelié da Aurora **, projeto
vinculado a Universidade Federal de Santa Catarina, que disponibiliza em seu site
experiéncias e discussdes teoricas sobre Comunicacdo e Educacdo € um dos
exemplos de iniciativas pela consolidacdo deste campo, assim como o Nucleo de
Comunicacéo e Educacédo da USP.

Fantin aponta o trabalho de algumas instituicbes em propor essa
inclusé@o curricular como o Nucleo de Comunicacéo e Educacdo da USP e o Nucleo
de Infancia, Comunicacéo e Artes da UFSC, as ONGs Andi e Midiativa e a empresa
Multirio (FANTIN, 2006, p.62). A interrelacdo entre Comunicagdo e Educacgao
discutida na academia também é levada para o campo pratico. Verificam-se

iniciativas ligadas a organizacgdes, instituicdes, escolas, que contam com parceria de

11 Trata-se de um espaco na internet criado por um grupo de pesquisadores da relacdo midia e
infancia, ancorado na Universidade Federal de Santa Catarina. Cf:
http://www.aurora.ufsc.br/projeto.htm
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universidades. Um destes exemplos é o projeto Educomunicacdo pelas Ondas do
Radio, desenvolvido pelo Nucleo de Comunicacédo e Educacdo da Universidade de
Sao Paulo, que entre 2001 e 2004 manteve radios escolas na rede municipal de
ensino de Sao Paulo. A iniciativa atendeu cerca de 10 mil pessoas em 455 unidades
de ensino, entre alunos, professores e membros da comunidade que se tornaram
produtores de informacao por meio da radio escola (SOARES, 2009, p.163).

Apesar do crescente numero de experiéncias em torno da
Comunicacédo e Educacéo no Brasil, Fantin aponta que ndo ha uma sistematizacao
ampla destas praticas e reflexbes. Segundo a autora, isto ocorre porque as praxis
sdo consideradas projetos isolados que contam com o trabalho de profissionais e
muitas vezes estdo a margem das politicas publicas, o que se coloca como um

desafio para os pesquisadores da area.

2.1.2 Principios e Finalidades da Midiaeducacéao

Os meios de comunicacao tém se tornado uma escola paralela as
instituicdes que tradicionalmente eram encarregadas da educacao dos individuos, a
escola e a familia. No ambito da educacdo informal, a midia se mostra como
importante instrumento por meio do qual a sociedade vem se relacionando e
compreendendo o mundo que a cerca. A realidade é perpassada pela presenca dos
meios de comunicacdo que ocupam um lugar de destaque no processo educativo
(BACCEGA, 2009).

Contudo, a interagdo entre individuo / meios de comunicacéo /
mundo insere-se nas légicas de producdo da comunicagdo, na qual estdo incluidas
as questdes ideolégicas, comunicacionais e técnicas. Tais aspectos sao
apresentados como um fator de mediac&o, conforme a concepcao de Jesus Martin-
Barbero (2009), que estabelece quatro fontes de mediacdo: as matrizes culturais, os
formatos industriais, as competéncias de recepcdo (consumo) e as légicas de
producdo. Baccega ao explicar a reedicdo do mundo realizada pelos meios de

comunicacao enfoca sua analise na Ultima mediac¢éo citada e afirma que,

O fato, até chegar ao radio, a televisdo, ao jornal, ao ciberespaco, a
fala do vizinho ou ao comentério dos alunos, passou por uma série
de mediacOes — instituicbes ou pessoas — que selecionam o que
vamos ouvir, ver ou ler; que fazem a montagem do mundo que
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conhecemos, que editam o mundo oferecendo-nos apenas pedacos,
fragmentos de realidade que outros mediadores consideram
podermos conhecer. E sempre a partir do ponto de vista do narrado.
Aponta sempre trés dias na midia. (A mercadoria jornal, televiséo,
revista precisa ser vendida em grande namero, e uma histéria que se
demore pode causar desinteresse dos leitores, aos espectadores em
geral. O menino que morde o cachorro é diariamente procurado pela
midia.). Essa fluidez resulta, em geral, da edicdo (BACCEGA, 2009,
p.16).

Segundo a autora, a reedicdo do mundo gerada pelos meios de
comunicacao nos mostra aquilo que é considerado adequado para a legitimacdo do
ideal hegemébnico e para a manutencdo do status quo. No estagio atual do
capitalismo, esta adequacdo é determinada pelos grandes conglomerados
midiaticos. Em um cenario no qual os meios de comunica¢ado se tornam uma grande
fonte de aprendizagem e apreensdo do mundo pelas criancas, a midiaeducacao se

constitui como

[...] novo espaco tedrico capaz de fundamentar praticas de formacédo
de sujeitos conscientes, sem omitir que, para tal tarefa complexa se
exige o reconhecimento dos meios de comunicacdo ndo apenas
como outro lugar de saber, mas como uma agéncia que, atuando
juntamente com a escola e outras agéncias de socializacdo tem
influéncia decisiva nos rumos da Histéria (BACCEGA, 2009, p.24).

A midiaeducacdo atua, portanto, no campo da mediacdo dos
conteudos e légicas comunicacionais, cujo conceito esta ligado as recentes analises
de recepcéao realizadas pelos autores da escola latinoamericana de comunicacao.
Esta corrente emerge nos anos 1980 como alternativa as propostas de investigacoes
advindas das teorias funcionalistas e critica - amplamente difundidas e utilizadas
pelos pesquisadores até entdo -, a partir das contribuicbes dos Estudos Culturais e
do pensamento de Gramsci, situadas na realidade da América Latina. A vertente
coloca o receptor como sujeito ativo e determinado socioculturalmente e apresenta
como um de seus vieses a analise das mediacdes, que influenciam na recepcéo dos
meios de comunicacdo, cujos principais tedricos sdo Martin-Barbero e Orozco-
Gomez.

O campo das mediacdes institui-se como o lécus no qual a relacao
entre o receptor e 0 meio ocorre (GOMES, 2004 p.206), como um “[...] conjunto de

fatores que estruturam, organizam e reorganizam a percepcdo e a apropriacdo da
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realidade social, por parte do receptor” (NASCIMENTO; SANTOS, 2006, p.107).
Maria Isabel Orofino nos alerta que o conceito de mediacdo tem sido cada vez mais
usado nas pesquisas em comunicag¢ao, sendo importante a sua devida delimitagao
para que nao ocorram apropriacdes indevidas. Neste sentido, a autora elucida que
as mediacdes consistem em “praticas de negociacao e de producéo de sentidos nos
cenarios midiaticos contemporaneos” (OROFINO, 2008, p.114).

O eixo de reflexdo que situa a compreensdo da midiaeducacao
enquanto espaco de mediagao consiste no Enfoque Integral da Audiéncia ou das
Multiplas Mediacdes elaborados por Orozco-Gomez (1993a). Seu intuito € analisar

12

as relacbes entre televisdo e criancas *, almejando a formacdo de um receptor

critico e sdo apresentados como um enfoque investigativo que

[...] tenta entender o processo de recepcdo como um modelo que néao
€ linear, claro, e muito menos univoco, sendo que se da em varias
direcBes e sofre a intervencdo e o condicionamento de uma série de
situacdes do contexto cultural, politico, histérico, etc (OROZCO-
GOMEZ 1993b, p.23).

A compreenséo sobre o processo de recep¢ao fundamentada no
pensamento de Orozco-Gomez parte de sete premissas arroladas por Itania Maria
Mota Gomes (2004, p.212-214). A primeira estabelece que a comunicacdo ocorre no
pélo da recepgdo e ndo da emissdo; a segunda coloca o receptor como um agente
social imerso em uma cultura, que participa a0 mesmo tempo de outros processos e
interacdes; a terceira afirma que a recepcéo ndo se esgota apenas no momento de
interacdo entre o receptor e a mensagem, mas prolonga-se nas acfes cotidianas da
audiéncia; a quarta entende que a interacdo com o meio de comunicagdo ndo é a
variavel determinante para o entendimento da recepcdo, mas sim a maneira de
expor-se a esse meios; a quinta corrobora que o sujeito ndo nasce receptor, mas se
forma devido em parte as mediacdes exercidas pelos meios de comunicacdo e em
parte pelas multiplas aprendizagens desenvolvidas em diferentes cenarios sociais; a
sexta apresenta a recep¢cao como uma interagdo com as midias, com a cultura e as
instituicdes, a partir da qual se constréi a producdo de sentido; e, por fim, a sétima

premissa que ratifica o entendimento da recepcédo como processo mediado.

2 O autor foca sua pesquisa ha relacdo entre televisdo e criancas. Nos apropriamos de suas
discussdes tedricas e metodoldgicas e ampliamos para a compreensdo desta interacdo que deve
englobar as midias em geral, e no caso especifico deste trabalho as histérias em quadrinhos.
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Tais premissas justificam e abrem a possibilidade da midiaeducacao
atuar enquanto fonte de mediacao, sobretudo no que se refere ao papel que deve
ser exercido pelos educadores e pelos espacos educativos. Para Maria Isabel
Orofino (2008), a escola € um espaco de ressignificacdo da midia e deve se
posicionar como um local de intensificacdo da reflexdo critica sobre os meios de
comunicacao, bem como possibilitar e ampliar os espacos de producédo e de difusdo
de novos modos de significar o mundo, utilizando as mesmas tecnologias.

De acordo com Orozco-Gomez, exige-se, portanto, uma postura dos
educadores para que se situem como agentes mediadores entre 0s meios de

comunicacao e os educandos, buscando

Exercer explicitamente uma mediacdo que oriente a aprendizagem
dos estudantes fora da aula, que permita recontextualiza-la,
sanciona-la sob diversos critérios éticos e sociais, permitindo
aproveitar o que de positivo oferecem os MCM, capitalizando para a
escola a informacéo e as demais possibilidades que esses meios nos
trazem (OROZCO-GOMEZ,1997, p. 63).

Orozco-Gomez propBe que a mediacdo seja entendida como um
“processo estrutural que configura e reconfigura, tanto a interagao da audiéncia com
0S meios, como a criagdo, por parte da audiéncia, do sentido desta interacao”
(OROZCO-GOMEZ, 1993a, p.34). Baseado nesta concepgdo, o pesquisador
mexicano constroi uma tipologia das mediac6es composta por cinco fontes: a
individual; a situacional; a institucional, a massmediatica e a de referéncia. A
primeira esta relacionada ao sujeito e suas dimensdes cognitivas. A mediacdo
situacional preocupa-se com a situacao de interacao entre 0s meios de comunicacao
e 0 publico. A mediacao institucional considera as instituicbes sociais espacos de
mediacdo dos conteudos midiaticos. A massmediatica abrange as especificidades
tecnologicas, de linguagem e géneros de distintos meios de comunicacao. Por fim, a
de referéncia que apresenta as caracteristicas como idade, género, etnia e classe
social (LOPES, 2002, p.81; OROZCO-GOMEZ, 1993a).

Maria Aparecida Baccega explica que ao atuar como campo de
mediacdo, a midiaeducacdo abrange a leitura critica dos meios de comunicacao, a
educacdo para 0os meios 0 uso da tecnologia em sala de aula e a formacédo do
professor para o trato com 0s meios, sendo possivel sua articulacdo com qualquer

linguagem midiatica. Em suma, a autora afirma que a ME
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[...] se rege pela busca do conhecimento do processo de constituicdo
dos signos e seus significados sociais, sua operacdo no cotidiano, e,
sobretudo, pela consciéncia de que os significados desses signos —
0S quais resultam da luta permanente que ocorre no campo —
refletem/refratam a disputa entre os valores hegemobnicos,
mantenedores do status quo, e o0s valores emergentes, em
construcdo, que apontam o caminho da transformagdo e que tudo
fazem para néo ser sufocados. Essa luta, que encontra no social sua
maior arena, tem no campo, como dissemos, lugar privilegiado de
ressignificacdo, seja para a ratificacdo, seja para retificacdo, seja
para a manutencdo, seja para a reforma ou revolugdo. O campo
rege-se, também, pelo estudo da inser¢éo neste mundo editado, com
0 qual todos convivemos e cuja edicdo atende aos objetivos dos
valores hegemoénicos. E é exatamente porque todos vivemos neste
mundo, fruto de edic¢des, e o0 qual queremos modificar, que o campo
da Comunicacdo/Educacdo revela sua importancia (BACCEGA,
2009, p.19).

Segundo a definicdo alocada no manual latinoamericano de

educacdo para a comunicacdo, esta pratica deve propor a formagdo de um sujeito

critico e ativo frente aos meios de comunicacdo. Tal busca pressupde o

entendimento do receptor enquanto ser historicamente e culturalmente inserido em

um grupo social, que participa de diversos processos comunicativos e € dotado de

7

uma visdo de mundo. Sua posicdo € ativa na sua relagdo com as mensagens

midiaticas, podendo inclusive reelabora-las e confronta-las. Desta forma, o manual

apresenta que

Meios de Comunicacéo

A Educacao para os Meios de Comunicacéo representa um processo
que tende a problematizar tanto o contetdo quanto a relagéo
estabelecida pelo sujeito receptor com os meios de comunicacao,
confrontando a proposta cultural dos meios (como parte da
sociedade) com a sua propria, esclarecendo as suas divergéncias e
convergéncias (CENECA, 1992, p.20). *3

As discussofes do Il Seminario Latinoamericano de Educacéo para os

14 resultaram na atribuicdo de trés finalidades educativas

gue devem orientar a praxis midiaeducativa: a criticidade, a atividade e a

B Traducdo livre da autora de

De aqui que la Educacién para los Medios de Comunicacion

represente un proceso que tiende a problematizar tanto el contenido como la relaciébn que
establece el sujeto receptor con los medios (como parte de la sociedad) con la suya,
esclareciendo las convergencias y divergéncias”.

" O Il Seminério Latinoamericano de Educacdo para os Meios de Comunicacédo foi realizado em
Curitiba pela UCCB no ano de 1986. O evento durou dez dias e contou com espagos para que as
diversas instituicdes latinomaericanas de midiaeduca¢édo pudessem aplicar sua metodologia de
trabalho aos participantes. Para mais, cf CENECA, 1992.
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criatividade. A formacao critica do receptor versa sobre a compreenséo do processo
de producdo de mensagens e signos, além da apropriacdo de sua linguagem; no
confronto entre o universo simbdlico do receptor e aquele transmitido pelos meios; e,
por fim, no fortalecimento da capacidade de distingdo entre esses valores. O
desenvolvimento de uma atitude ativa dos receptores é garantido pela criacdo de
canais alternativos de comunicacdo; por potencializar 0os sujeitos a serem capazes
de discutir as politicas comunicacionais; bem como identificarem o papel que
possuem 0s meios de comunicacdo em suas vidas. A criatividade deve ser
trabalhada com os receptores a fim de que eles possam expressar-se.

As trés funcdes atribuidas para midiaeducacdo nos seminarios
latinoamericanos se articulam com a concepcao apresentada pelo pesquisador
italiano Pier Cesare Rivoltella. Em entrevista cedida ao jornal Folha de Londrina,

Rivoltella explicou quais séo os trés objetivos da ME:

A Midia-Educacédo possui trés papéis. O primeiro é proporcionar as
criancas e aos jovens a alfabetizacdo técnica dos meios de
comunicacgdao, visando a formacdo de uma plena consciéncia de seus
cbdigos e de suas linguagens. O segundo é fazer com que eles
possam avaliar criticamente os conteddos mididticos para o
desenvolvimento do pensamento critico, para que pensem com
autonomia. O terceiro objetivo € que eles saibam se expressar
através da midia, sendo esta a dimensao mais produtiva e criativa da
Midia-Educacédo (RIVOLTELLA, 2010, p.03).

Atrelar & midiaeducacdo a funcdo de desenvolver criticamente e
criativamente 0s sujeitos consiste em conduzir sua praxis a um objetivo maior que &
educar para a cidadania. Nessa perspectiva, a formacao cidadad assume a alcunha
de criar “uma condicdo para a democratizacdo de oportunidades educacionais e de
acesso ao saber, o que contribui para uma reducdo das desigualdades sociais”
(FANTIN, 2006, p.31). A educacao para a cidadania, conforme explica Nilda Teves
Ferreira (1993), sustenta-se na premissa da passagem da consciéncia ingénua para
a consciéncia critica, como forma de retirar dos individuos a ingenuidade que lhes
impede de “discernir o foco da sua dominacédo” (FERREIRA, 1993, p.221).

A cidadania, como objetivo do processo educativo, se constroi e se
reconstréi ao longo dos processos histéricos e dos contextos vividos, sendo ndo uma
dadiva, mas resultado de um processo de luta e conquista. Sua raiz, ao que tange a

esfera politica, esta nas concepcdes grega de cidadania — de carater
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predominantemente politico — e na latina — de carater predominantemente juridico
(CORTINA, 2005).

Fantin explica a relacdo que Rivoltella apresenta entre
midiaeducacao e cidadania, que compreende suas diversas instancias: o direito civil,
a cidadania politica, a cidadania social e a cidadania cultural. Sobre cada uma

dessas instancias a autora apresenta:

Direito civil: (liberdade de pensamento e expressao do sujeito que no
ambito da Midia-educacdo relaciona-se ao controle politico e
ideoldgico das midias com direito de acesso aos instrumentos de
comunicacdo a temas como privacidade e tutela); cidadania politica
(participacdo do cidadao nas escolhas e decisbes que dizem respeito
as associagdes e organizacfes das pessoas interessadas em propor
e discutir temas das midias); cidadania social (direitos econdmicos e
sociais aliados aos direitos de diversos tipos de assisténcia basica e
ao vb6o que no ambito da Midia-educacdao relaciona-se a participacao
nas associagfes e instituicbes em espacos de colaboragdo com
agéncias formativas e empresas de midias); cidadania cultural
(direitos das pessoas em funcdo de seu pertencimento cultural como
uso da lingua e da liberdade, que no ambito da Midia-educacao
implica as relacdes com as culturas e as subculturas de audiéncias,
como propdem as orientacdes dos estudos culturais (FANTIN, 2006,
p.38) .

Considerando esta compreensdo, Rivoltella afirma que a ME
abrange a cidadania de pertencimento e a cidadania instrumental, uma vez que ela
pode tanto chamar atencdo da sociedade civil e dos poderes competentes sobre os

valores da cidadania, como ela mesma pode contribuir para a sua construcao.

2.1.3 Formas de Atuacao e Contextos de Intervencdo Midiaeducativos

As possibilidades de atuacdo neste campo sao mudltiplas,

concretizando-se tanto no ambito da educacéo formal e da ndo-formal *°

, a exemplo
das atividades realizadas em sala de aula, em iniciativas de ONGS e institui¢cdes, e
ainda no espaco dos movimentos sociais e populares, que vem ganhando for¢a nas

tltimas décadas. Fantin baseia-se em Rivoltella para atribuir as distintas areas de

' Segundo a definicio de Maria da Gléria Gohn: “A educacdo formal é aquela desenvolvida nas
escolas, com contetdos previamente demarcados; a informal como aquela que os individuos
aprendem durante seu processo de socializacao [...] carregadas de valores e culturas proprias, de
pertencimento e de sentimentos herdados: e a educacdo ndo-formal é aquela que se aprende no
“mundo da vida”, via os processos de compartiihamento de experiéncias, principalmente em
espacos de agBes coletivas cotidianas” (GOHN, 2006, p.28).
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praxis o significado de contexto da midiaeducacédo, ou seja, “espaco e perspectiva
no interior das quais a midiaeducacdo vém sendo pensada”’ (FANTIN, 2006, p.85).
Esses contextos que se constituem tanto do aporte tedrico quanto do pratico sao
caracterizados pelo pesquisador como contexto metodoldgico ou tecnoldgico,
contexto critico e contexto produtivo, que respectivamente dizem respeito a midia
como instrumento de aprendizagem, objeto de estudo e forma de cultura.

O contexto metodolégico ou tecnolégico compreende um
pensamento da midiaeducacdo com base em uma educagdo com 0S meios,
centrada em uma visao instrumentalista, fazendo dos meios de comunicagcdo um
recurso didatico. Uma educacéo sobre/para as midias é o foco do contexto critico,
no qual o “fazer midiaeducacdo nesta perspectiva significa a capacidade de
transmitir mensagens a um publico influenciando-o no seu modo de agir e pensar”
(FANTIN, 2006, p.86). Assim, a midiaeducacdo age no sentido de incitar a
compreensao, a interpretacdo e a avaliacdo dos meios de comunicacdo tratados
como suporte e objeto de estudo. Contudo, esta atuacdo pode levar a uma
pedagogia moralista. Por fim, o contexto produtivo, no qual a midiaeducacdo é
realizada com o intuito de realizar uma educacéo através dos meios, e em sua

atuacao, utiliza a midia como

Linguagem, forma de expresséo e producédo, pois assim como nao se
aprende a ler sem aprender a escrever, ndo se faz midiaeducagéo s6
com leitura critica e uso instrumental das midias, sendo necessario
aprender a escrever com as midias [...] objetivando a interacdo dos
sujeitos com as midias e promovendo o0 conhecimento criativo e
também critico de suas linguagens ( FANTIN, 2006, p.86).

A questdo do método e da metodologia empregadas nas
intervencdes midiaeducativas encontra-se aberta e sem uma definigdo concreta.
Fantin explica que “sem possuir uma metodologia e nem um método préprio, a
midiaeducacao experimenta instrumentos e técnicas, mas isso ndo se configura
como método” (FANTIN, 2006, p.80). Estes instrumentos e técnicas provém da
Comunicacgéao, que por sua vez os toma das Ciéncias Humanas em geral. Dentre os
mais recorrentes, podemos citar a analise de conteddo e de estrutura narrativa — a
partir dos estudos semioticos, a analise de consumo — estudos culturais —, a analise
dos codigos e das estratégias comunicativas — pelo viés pragméatico; bem como as

técnicas de animacao, de producgéo e simulacao.
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Em seu estudo sobre as metodologias utilizadas nos programas de
ME, sobretudo os audiovisuais, José Martinez de Toda y Terrero identificou quatro
diferentes abordagens, que sdo a metodologia repetitiva, a metodologia radical, a
metodologia progressista e a metodologia celebratéria. O pesquisador explica que
apesar das distingdes entre as perspectivas metodologicas adotadas nos trabalhos

de midiaeducacéo,

Seria, no entanto, dificil encontrar um professor que use qualquer
uma delas em sua forma mais pura. A maioria se serve de todas,
valendo-se umas superpostas a outras, segundo a realidade do
momento. Da mesma forma em que ensinam diversas dimensoes,
mas com énfase em perspectivas diferentes (TODA Y TERRERO,
2011, p.139).

Em sua caracterizacdo, Toda y Terrero atribui a cada metodologia
utiizada na educagdo para 0s meios uma unido especifica a uma teoria da
audiéncia. A metodologia repetitiva consiste em um método no qual o educando
repete aquilo que foi explicado pelo educador, o que pode ser desestimulante para o
prosseguimento do processo educativo. A metodologia radical, por sua vez, entende
gue 0s receptores, no caso 0s alunos, sao passivos frente aos meios de
comunicacao e cabe ao professor torna-los ativos e 0os ensinar a se protegerem dos
efeitos nocivos das mensagens midiaticas. Desta forma, a metodologia centra-se
nos contetdos dos meios e ndo na atividade de recepcdo, desvalorizando o
conhecimento dos educandos. O pesquisador ressalta que a abordagem radical foi
suavizada a partir da década de 1980, com o surgimento de propostas mais
centradas nos estudantes.

A metodologia celebratdria enfoca aquilo que ja € conhecido pelos
estudantes. Ja para a metodologia progressista, a educacdo para os meios valoriza
as formas de apropriagdo e circulacdo dos textos midiaticos, propondo o
estabelecimento de um dialogo com os meios. Segundo o autor, trata-se de um

método

[...] que integra varios aspectos: o critico, o estético, 0 moral. Esse
método procura formar uma consciéncia critica, desenvolver uma
atitude ativa e liberar a criatividade grupal. Trata-se ndo s6 de alertar
sobre 0s aspectos negativos dos meios massivos, como também de
estimular a criatividade e a expressao através deles, mediante jogos
e atividades grupais. Ensina a conhecer o processo, as técnicas
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complicadas usadas pelos meios, a ver como eles nos apresentam a
realidade, mas uma realidade mediada pelos préprios meios. Assim
se aprende a ser uma audiéncia inteligente, capaz de distinguir, de
assimilar ou de rejeitar dita realidade mediada (TODA Y TERRERO,
2011, p.141).

Ao fim de sua categorizacdo, Toda y Terrero sintetiza estas
diferentes abordagens considerando que elas se resumem em dois grandes grupos,
o radical e o progressista, no qual se encontram, respectivamente, as duas primeiras
e as duas Ultimas metodologias supracitadas. Em suma, o autor entende que “o
estado geral da arte, especialmente o conhecimento sobre como as audiéncias
constroem seus significados, sugere que o meétodo progressista ajuda mais a
conseguir entender as diferentes dimensdes do sujeito” (TODA Y TERRERO, p.
142).

2.2 BREVE TRAJETORIA DA APROPRIAGAO MIDIAEDUCATIVA DAS HQ

As histérias em quadrinhos sédo definidas por Antonio Luiz Cagnin
(1975, p.25) como um sistema narrativo formado por dois signos graficos: a imagem,
originada dos desenhos, e a linguagem escrita, que se articulam estruturando uma
narrativa. Elas sdo um dos veiculos constituintes da arte sequencial, definida por Will
Eisner (1989, p.05) como forma artistica ou método de expressdo no qual as
imagens e as palavras sdo utilizadas para narrar uma histdria ou dramatizar uma
ideia. Esta pratica remonta as gravuras realizadas pelos homens das cavernas,
passando pelos hierdglifos egipcios e pela Tapecaria de Bayeux. Todos sao
exemplos de enredos compostos por sucessao de imagens.

O outro elemento constituinte da arte sequencial, a palavra colocada
como fala de um dos personagens da historia, remonta a representacdo da Tabua
de Protat, um pedaco de madeira do século Xlll que apresenta a imagem de um
centurido romano e um filactério — antepassado do baldo — no qual se Ié “Sim, na
verdade esse homem era filho de Deus” (MARNY, 1970). Da arte sequencial se
derivaram as histérias em quadrinhos, que somente no final do século XIX
conseguiram uma articulagdo satisfatoria entre imagem e texto tendo em vista a
supremacia que a linguagem escrita exerceu sobre a visual. Eisner (1989, p.07)
sustenta que os quadrinhos, tanto na forma de tiras veiculadas em publicacdes
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diarias como nas revistas proprias, constituem o principal expoente da arte
sequencial.

A génese das histérias em quadrinhos remonta a prépria
necessidade humana de narrar sua histéria. Porém, a articulagdo necesséria entre
suas duas linguagens, verbal e ndo verbal, uma vez que o texto assumiu uma
funcdo preponderante nas narrativas ao longo dos séculos, somente foi alcancada
no século XIX. Nao existe um consenso sobre a data exata ou origem da primeira
histéria em quadrinhos. Grande parte dos pesquisadores aponta a Franca e 0s
Estados Unidos como berco deste meio de comunicacdo, ainda que alguns
reconhecam a producdo “Nhd Quim”, do italiano radicado no Brasil Angelo Agostini,
de 1869, como um dos precursores dessa expressao comunicativa.

Primeiramente, em 1889, o francés Cristophe George Colomb lanca
a primeira historia em quadrinhos publicada periodicamente, “La Famille Fenouilard”.
Em maio de 1895, o jornal diario estadunidense New York World publicou o primeiro
personagem fixo em um quadrinho, que posteriormente - em 1896 - reverberou no
aparecimento das tiras neste tipo de veiculo. Trata-se do Yellow Kid, produzido pelo
desenhista Richard Felton Outcault, considerado o percussor do uso do baldo. O
sucesso foi tamanho que o concorrente do New York World - de Pullitzer -, o Herald
— de Hearst —, logo trouxe para suas paginas a criacdo de Outcault.

Outros personagens surgiram naquela época, fazendo eclodir
inovacdes que substanciaram esta linguagem e tornaram-se emblematicas. Tem-se
como exemplo os Katzenjammer Kids, de Rudolph Dicks, que implantou a nocéo de
continuidade das histérias em quadrinhos (SILVA, 1976), e a criacdo de Winsor
McCay, Little Nemo in Slumberland, de 1905, que se configura como uma das
grandes obras primas das HQ, gracas a elementos do surrealismo, plenos de poesia
e cor. Para Zilda Augusta Anselmo (1975), a fase inicial das historias em quadrinhos
€ considerada por muitos a sua época de ouro.

O processo Pullitzer-Hearst *® gerou outra consequéncia para a
histéria das HQ: a organizacdo do comércio e a criagdo dos sindicatos
estadunidenses de distribuicdo das histérias em quadrinhos, responsaveis pela

disseminagdo desta linguagem em diversos paises e, por conseguinte, a

16 Disputa pela ampliacao do publico leitor entre os jornais New York World - de Pullitzer - e o Herald
- de Hearst -, que culminou na transferéncia de Outcault, autor de Yellow Kid, do Herald para o
New York World.
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disseminacdo de sua visdo de mundo. Nas primeiras décadas do século XX, os EUA
tornaram-se, assim, o principal produtor e consumidor de seus comics. Surgiram
importantes personagens que permeiam até hoje o imaginario deste universo, como
o Tarzan, de Harold Foster, Popeye, de Elzie Segar, e Dick Tracy, de Chester Gould.

Os quadrinhos de aventura trouxeram ainda um novo estilo de
desenho de tendéncia naturalista e mais fiel a realidade, somando-se as criacdes de
tracos caricaturais, presentes desde os primérdios. Eclodem, também, as revistas
especializadas, comics books, e com elas legides de super-herois, encabecadas
pelo Super-Homem, de Jerry Siegel e Joe Shuster, criado em 1933. A grande
popularidade dos super-herdis foi impulsionada pela Segunda Guerra Mundial, que
se tornou o pano de fundo destes enredos. Contudo, a guerra também trouxe
aspectos negativos para o desenvolvimento das histérias em quadrinhos, como a
proibicdo das HQ norte-americanas em alguns paises envolvidos no conflito.

Em respostas as severas criticas advindas de diversos setores da
sociedade, as editoras de histéria em quadrinhos norte-americanos propuseram um
cadigo de ética, que garantia aos pais e educadores um conteddo nao-prejudicial ao
desenvolvimento moral e intelectual infanto-juvenil. As revistas passaram, entédo, a
ganhar um selo de qualidade. Ao avaliar esse processo, Vergueiro afirma que essa
classificagdo, ao contrario da pretensédo de aprimorar este meio de comunicagao,

gerou consequéncias negativas, tais como,

O desaparecimento de grande numero de editoras, algumas com
propostas bastante avancadas em termos de elaboracdo de
conteudos e teméaticos e reconhecimento da producéo intelectual de
roteiristas e desenhistas, tendo como consequéncia principal a
pasteurizacao de conteldo das revistas (VERGUEIRO, 2004, p.13).

A primeira publicacdo brasileira de historias em quadrinhos foi O
Tico-Tico, lancado em outubro de 1905, baseada no magazine francés La Semaine
de Suzette. A revista trazia em suas paginas, majoritariamente, decalques de
histérias em quadrinhos estrangeiras. Desta forma, Buster Brown tornou-se
Chiquinho e Katzenjammer Kids, Os sobrinhos do Capitdo. Devido a dificuldade de
importacdes por conta da Primeira Guerra Mundial, as publicacdes brasileiras eram
abastecidas por histdrias e continuacdes criadas pelos artistas nacionais.

O surgimento das histérias em quadrinhos em jornais impressos, de

forma continua, iniciou-se em 1934, quando o periddico A Nacdo lancou o
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Suplemento Juvenil. A aceitacdo foi tamanha que o Suplemento deixou de ser um
apéndice e passou a circular isoladamente, atingindo uma tiragem superior a 300 mil
exemplares semanais. Em suas paginas circulavam os personagens Dick Tracy,
Flash Gordon, Tarzan, Mandrake, além de Roberto Sorocaba, do desenhista
brasileiro Monteiro Filho. Em 1937, os editores do Suplemento lancaram a revista
Mirim, com o intuito de atender a demanda do crescente mercado consumidor de
HQ. No mesmo ano, surgiu outra publicacdo importante, o Globo Juvenil, cuja
editora também lancou sua proépria revista: o Mirim — que depois tornou-se Gibi
Mensal, inaugurando a era dos comics books no Brasil, “O Gibi Mensal alcangou um
sucesso sem precedentes, além de iniciar o habito da leitura de histérias completas,
que vem predominando até hoje, langcou uma série enorme de novos personagens,
alguns existentes até hoje” (SILVA, 1976, p.53). Nesta mesma linha, diversas
publicacbes foram criadas, tais como o Biriba e o Jornalzinho.

Essas revistas e suplementos eram abastecidos, em sua maioria, por
historias estrangeiras. O descompasso entre a producdo nacional e a importacéo de
HQ deve-se, segundo Moya, “ao problema econdmico-financeiro, que impediu o
recebimento, pelos criadores de HQ no Brasil, da devida recompensa por seus
esforcos” (MOYA apud ANSELMO, 1975, p.68) e ndo a falta de artistas
competentes. Dentre os desenhistas que ganharam destague nesse meio, pode-se
citar Ziraldo e sua criacdo O Pereré, de 1959, que trazia para as revistinhas o
universo popular e folclérico brasileiro, por meio do mito do saci pereré. Ha também
as producbes de Mauricio de Sousa que, publicadas desde 1959, consistem na
iniciativa mais prospera de criacdo de HQ brasileiras.

A trajetoria midiaeducativa das histérias em quadrinhos nédo se difere
do historico da relacdo entre meios de comunicacdo e processos educativos ja
apresentado. Sua dissemina¢ao e sua consolidacdo junto ao publico infanto-juvenil
suscitaram uma reflexdo critica para os efeitos nocivos dessa literatura no
desenvolvimento intelectual e social desses jovens no periodo pds-guerra. Trata-se
da concepcéo inoculatéria da ME, durante a qual pesquisadores, educadores e
psicologos rechacaram os meios de comunicacdo de massa, incluindo as historias
em quadrinhos. Um dos grandes combatentes contra as HQ foi o psiquiatra aleméo
naturalizado norte-americano Fredric Whertham que, em 1954, - ap6s uma ostensiva
campanha de alerta contra os quadrinhos em escolas, radio e televisao - publicou o

livro intitulado Seduction of the Innocent. Nele, segundo Anselmo,
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A HQ foi acusada de representar para os jovens uma perda de tempo
e de atencédo, de desenvolver a pregui¢ca mental, de ndo ter nenhuma
sutileza, de tornar as coisas demasiadamente faceis, de falta de
estilo e de moral, de humorismo imbecil ou de reduzir as maravilhas
da linguagem a grosseiros monossilabos (ANSELMO, 1975, p.58).

As histérias em quadrinhos passaram a ser vistas como possivel
linguagem de carater educativo gracas ao desenvolvimento das pesquisas em
diversos campos de saber. Este novo olhar iniciou-se em estudos na Europa e foi
difundido para outros paises, reavaliando as antigas criticas de que este meio seria
prejudicial ao desenvolvimento infanto-juvenil, fazendo com que as HQ adquirissem,
ainda que lentamente, um novo status. Desta forma, os quadrinhos comecaram a ser
analisados a partir da especificidade de sua linguagem narrativa, sob uma otica

prépria, como nos aponta Moacy Cirne:

Uma nova base metodolégica de pesquisas culturais conseguiu
estruturar a sua evolucdo critica, problematizando-os a partir do
relacionamento entre a reprodutibilidade técnica e 0 consumo em
massa, que criaram novas posi¢oes estético-informacionais para a
obra de arte (CIRNE, 1970, p.11-12).

Longe da legitimacdo do saberes académicos, no universo dos
criadores de histérias em quadrinhos esse potencial educativo ja era vislumbrado
ainda na década de 1940, quando da publicacdo de revistas de carater educacional
estadunindenses: True Comics, Real Life Comics e Real Facts Comics. Elas traziam
enredos de personagens famosos da Histéria, figuras literarias e eventos historicos
(VERGUEIRO, 2004). Entidades governamentais também ja faziam uso das HQ na
transmissao de conteudos. Mao Tse-Tung, na China, utilizou os quadrinhos para
promover campanhas educativas a fim de representar valores e exemplos da nova
sociedade que se estabelecia. Alguns paises aplicaram a linguagem dos quadrinhos
no treinamento técnico durante a Segunda Guerra Mundial.

Nos anos 1970, os quadrinhos comecaram a ser utilizados como
apoio ladico na transmissdo de conhecimento. Na Franca, foi publicada pela
Larousse L Histoire de La France en BD, que se tornou um grande sucesso, abrindo
portas para outras publicacfes na mesma linha. Surgiram, assim, obras destinadas a

apresentar determinados temas e personagens para principiantes.
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Essas obras eram publicadas visando atingir o grande publico,
demonstrando a possibilidade de utilizar a linguagem dos quadrinhos
com objetivos mais amplos que o entretenimento; mas a grande
maioria delas, com certeza, ndo buscava, especificamente, o seu
aproveitamento no ambiente escolar — ou seja — ndo podiam ser
incluidas naquela categoria de publicagdes conhecida como didaticas
(VERGUEIRO, 2004, p.19-20).

O emprego das historias em quadrinhos nos materiais didaticos deu-
se gradualmente, ainda pelo temor as criticas sofridas outrora, e buscando uma
apropriacdo adequada. Livros de diversas areas passaram a utilizar as HQ, assim
como outras linguagens, com a funcdo de auxiliar na transmissdo de seus
conteudos. Os quadrinhos tornaram-se, entdo, um componente tanto para tornar as
aulas diferenciadas como para incitar discussdes e agregar conhecimentos.

Sua presenca no ambiente formal de educacao foi reconhecida por
muitos paises a partir do desenvolvimento de orientacdes de uso no curriculo
escolar. No Brasil, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) propuseram uma
releitura das praticas pedagogicas com o intuito de criar um referencial a ser adotado
pelos docentes. Desta forma, os PCN incluiram os quadrinhos como linguagem a ser
trabalhada em sala de aula, no ensino fundamental e médio, a exemplo dos livros
destinados a area de Artes para as séries de 52 e 82 gque mencionam a necessidade
dos alunos serem competentes na leitura de determinadas formas visuais, incluindo
as HQ. O mesmo ocorre com os PCN de Lingua Portuguesa, que citam a
necessidade de uma leitura critica de charges e as tiras como género a ser estudado
(RAMOS; VERGUEIRO, 2009). O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)
desde 2006 inseriu as historias em quadrinhos em sua lista, juntamente com o
restante do material que é comprado e distribuido nas escolas da rede publica de
ensino.

O potencial educativo dos quadrinhos € justificado por Vergueiro
(2004, p.21) pelos seguintes pontos: os estudantes gostam de ler quadrinhos;
palavras e imagens juntas ensinam de forma mais eficiente; existe um alto nivel de
informac&o nos quadrinhos; as possibilidades de comunicacdo sao enriquecidas
pela familiaridade com as histdrias em quadrinhos; os quadrinhos auxiliam no
desenvolvimento do habito da leitura; os quadrinhos enriquecem o vocabulario dos
estudantes; o carater eliptico da linguagem quadrinhistica obriga o leitor a pensar e

imaginar; os quadrinhos tém um carater globalizador; os quadrinhos podem ser
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utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer tema. Incluindo dois fatores

importantes: a acessibilidade e o baixo custo. Neste sentido, Abrahdo defende que,

Texto e ilustracdo se ajustam e se testam, na identificacdo de seus
significados e de suas rela¢des, naquela necesséria integracdo de
matéria e forma, que tdo bem atende aos principios atuais da
Pedagogia, baseado no carater sincrético e globalizador do
pensamento da crian¢ca (ABRAHAO, 1977, p.143).

No ambito da educacdo formal, pesquisadores apresentam
sugestbes de como as histérias em quadrinhos podem ser apropriadas junto aos
conteudos programaticos de diversas disciplinas, possibilitando a leitura,
interpretacdo e discussao de suas mensagens. Nas aulas de portugués, por
exemplo, Paulo Ramos (2004) apresenta como possibilidade de emprego dos
quadrinhos nos estudos sobre variacdes da linguagem, a adequacéao e inadequacao
de determinadas expressdes, a coeréncia e coesdo, bem como o preconceito
linguistico, entre outros. As HQ também se colocam como fonte para estudos de
geopolitica e sobre a dicotomia entre rural e urbano na disciplina de geografia e
como ponto de partida para trabalhar conceitos e registrar um determinado periodico
historico nas classes de historia.

Carvalho (2006) sugere que os professores de fisica e quimica
utilizem os super-heréis de HQ em suas explicacbes. O autor também coloca que a
realizacdo de uma revista de histérias em quadrinhos pode ser um excelente
exercicio de matematica. Em suma, existem inUmeras possibilidades para a praxis
midiaeducativa com a linguagem das histérias em quadrinhos em seus trés
diferentes contextos — o metodoldgico, o critico e o produtivo — que podem ser

exploradas conforme o conhecimento, a abertura e a criatividade do educador.

2.3 CAMINHOS MIDIAEDUCATIVOS PARA A FORMACAO DE UM RECEPTOR CRITICO E

CRIATIVO DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

Conhecer e compreender a variedade de apropriacbes dos
quadrinhos na educacao formal e 0os pressupostos que regem a ME consiste em um
importante passo para pensar e articular uma experiéncia de midiaeducagao que
visa a formacado critica e criativa dos receptores dos contedudos quadrinizados.

Entende-se que contribuir para o desenvolvimento da criticidade e da criatividade
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dos sujeitos participantes da pesquisa frente as histérias em quadrinhos requer que
a praxis midiaeducativa busque tanto aproxima-los da linguagem deste meio e
estimular a sua auto-expresséo, quanto identificar e analisar os valores difundidos
por seus conteudos relativizando com aqueles intrinsecos. O objetivo é que tal
proposta consista em um espaco de mediacdo na qual a aproximacgao dos cédigos e
aspectos especificos da linguagem quadrinizada, a ressignificacdo baseada na
leitura critica e na realidade dos educandos, bem como o estimulo a criatividade se

articulem.

2.1.4 A Alfabetizacdo nos Cdédigos e Linguagem dos Quadrinhos como Pressuposto

Bésico para o Desenvolvimento da Criatividade e Criticidade do Receptor de

HQ

Douglas Kellner em seu texto Lendo imagens criticamente: em
direcdo a uma pedagogia p6s-moderna debate o descompasso entre o que a escola
ensina aos alunos e aquilo que eles realmente necessitam. Para o pesquisador,

7 podem

alguns preceitos apresentados por autores de teorias pdés-modernas
contribuir para o desenvolvimento de uma pedagogia critica que venha ao encontro
com as necessidades atuais das criancas e jovens que chegam aos bancos
escolares. Um dos pontos positivos que tais pensamentos corroboram seria a
diluicdo das fronteiras entre alta e baixa cultura e consequentemente a ampliagcdo do
gue se considera como artefatos culturais passiveis de analises criticas.

Kellner assume acreditar que “[...] essas posi¢cdes sao importantes
para desenvolver uma nova pedagogia critica que tente ampliar a nocdo de
alfabetismo” (KELLNER, 2008, p.106). O autor apresenta o confronto entre
educadores que seguem um modelo conservador de alfabetizacdo calcado em
métodos tradicionais de educacdo e na énfase pelo desenvolvimento da leitura e
escrita da cultura impressa e nagueles que adotam uma postura liberal e defendem
a ampliacdo dos objetos a serem estudados buscando a adequag¢do com o cenario

contemporaneo de proliferacdo de novos suportes de conhecimento. De acordo com

' Douglas Kellner cita autores como Jean Baudrillard, Jean-Francois Lyotard, Arthur Kroker e David
Cook. Contudo, o pesquisador deixa claro que busca relativizar as contribuicées do que seriam as
posicfes pos-modernas. Em suas palavras, “ Devo enfatizar, antecipadamente, que ndo acredito
que exista qualquer teoria pés-moderna coerente e Unica, como também ndo acredito que
estejamos vivendo algo como uma condi¢cdo ou cena completamente pés-moderna” (KELLNER,
2008, p.105).
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Kellner, ambos o0s posicionamentos possuem limitacbes e, sustentado pelo
pensamento de Henry Giroux, 0 pesquisador argumenta sobre a necessidade de
existir um alfabetismo critico articulado com as questbes de emancipagdo e
formacéao cidada (KELLNER, 2008, p.107).

Em uma sociedade imersa na cultura visual, Douglas Kellner propde
uma alfabetizacdo critica da midia na qual “ler imagens criticamente implica
aprender como apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma
como elas séo construidas e operam em nossas vidas, quanto o conteudo que elas
comunicam em situacfes concretas” (KELLNER, 2008, p.109). A importancia que
haja uma pedagogia critica da midia € igualmente defendida por Monica Fantin em

seu argumento:

Pois, em que medida o sujeito estara alfabetizado se nao for capaz
de ver, interpretar e problematizar as imagens da TV, de assistir e
entender aos filmes, de analisar as publicidades criticamente, de ler e
problematizar as noticias dos jornais, de escutar e de identificar
programas de radio, de saber usar o0 computador, navegar nas redes
e de produzir outras representacdes através de diversas midias?
Assim, estas e outras midias ndo podem mais estar excluidas de um
processo de alfabetizacdo e além da capacidade de decodificar e
codificar mensagens, de interpretar, de compreender e de produzir,
supbe-se que estar alfabetizado hoje envolve as mdltiplas
alfabetizagbes, que dizem respeito a construcdo da cidadania real e
virtual e a possibilidade de participar da sociedade de maneira
diferenciada, através de experiéncias culturais diversas, e ndo s6
pela linguagem escrita (FANTIN, 2007, p.05).

O desenvolvimento de uma alfabetizagcdo midiatica, que segundo
Fantin (2007) representa educar sobre/para, com e através das midias, incorpora o
entendimento das técnicas e dos cédigos que compdem os diversos meios de
comunicacdo. Ao ampliar o seu repertorio cultural neste sentido, os receptores se
tornam capazes tanto de ler criticamente os conteudos midiaticos quanto produzir
mensagens utilizando esses meios.

Para Waldomiro Vergueiro, “a ‘alfabetizacdo’ na linguagem
especifica dos quadrinhos € indispenséavel para que o aluno decodifique as multiplas
mensagens neles presentes e, também, para que o professor obtenha melhores
resultados em sua utilizacdo” (VERGUEIRO, 2004, p.31), uma vez que as HQ sao
compostas por dois sistemas de signos, o verbal e o visual. Baseadas nas formas e
funcBes de seus elementos constitutivos, as histérias em quadrinhos dispem de
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uma linguagem especifica que adquire sentido quando o autor e o leitor
compartilham deste vocabulario. O uso repetitivo de recursos visuais e verbais para
exprimir ideias semelhantes é o que origina a sua gramatica, tornando-se necessaria
a alfabetizacdo dos receptores das histérias em quadrinhos sobre este meio de

comunicacao. Will Eisner explica que,

A configuracdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma
sobreposicao de palavra e imagem, e, assim, € preciso que o leitor
exerca suas habilidades interpretativas visuais e verbais. As
regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as
regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe)
superpdem-se mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos é um
ato de percepcéo estética e esforco intelectual (EISNER,1989, p.08).

Desta forma, a aproximacgao dos participantes com os elementos da
linguagem quadrinizada é entendida nesta pesquisa como pressuposto basico para
o desenvolvimento da criticidade e da criatividade por meio da préatica educativa.
Para tal, este conhecimento, conforme as colocacbes de Rivoltella (2010) e do
Manual Latinoamericano de Educacion para la Comunicacion, devem abarcar a
identificacdo e apropriacdo dos coédigos e técnicas da HQ, assim como a sua

histéria.

2.1.5 Formacao de um Sujeito Criativo no uso das HQ Como Forma de Expressao

A importancia do estimulo a criatividade é defendida por Francisco
Gutierrez em sua proposta de Pedagogia da Linguagem Total, no qual os meios de
comunicacdo sao entendidos como fontes de auto-expressdo para 0s alunos.
Gutierrez assinala que a producdo de mensagens midiaticas possibilita que os
educandos busquem suas proprias respostas para as situacdes vividas. No entanto,
a educacéo tradicional além de ndo estimula-la, bloqueia a criatividade e a auto-
expressao das criancas e acarreta o cerceamento da liberdade de pensamento. A
midiaeducacao pode garantir o emprego das midias como formas de expresséo e de

producdo. Assim,
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O aluno consegue auto-expressar-se tornando seus 0s conteudos e
recriando-os, através dos meios das diferentes linguagens consegue
passar do status de receptor passivo ao de receptor ativo e inclusive
ao de produtor-criador, completando, desta forma, o processo de
toda comunicacédo horizontal (GUTIERREZ, 1978, p.105).

A questdo da producdo, e consequentemente do estimulo a
criatividade, no ambito da ME, suscita opinides divergentes que podem ser
sintetizadas pelo embate entre os pesquisadores ingleses Len Masterman e David
Buckingham. Ambos atribuem ao caréter criativo dos trabalhos midiaeducativos
valores diferentes em suas reflexdes e préaticas. Enquanto que para o primeiro a
midiaeducacao deve focar os estudos em torno da linguagem das midias e que a
producdo recebe um valor menor e é, inclusive, vista como algo perigoso, para o
segundo ela é a base de todo o seu processo de educagdo para 0s meios.

Buckingam argumenta que a corrente que negativiza a produgcao na
midiaeducacao o faz por entender que este tipo de abordagem apenas serviria para
naturalizar as formas pelas quais as ideologias dominantes se fazem presentes na
esfera comunicacional, uma vez que as criangas e jovens apenas imitam aquilo que
|éem, véem e ouvem nos grandes meios de comunicacdo (BUCKINGHAM, 2004,
p.124).

Por outro lado, David Buckingham conta que em seus trabalhos de
midiaeducacdo com alunos ingleses sempre valorizou a producédo das criangas e
jovens, que, inicialmente, ndo se mostravam interessados nas questdes semioticas
preconizadas pelas abordagens midiaeducativas da década de 1970. Porém, ao
produzirem videos, publicidades, jornais, fotografias e revistas, os alunos se
deparavam com guestionamentos que permitiam que eles refletissem sobre aquele
meio de comunicacdo, seus codigos, técnicas e aspectos politicos e econémicos
(BUCKINGHAM, 2004).

Monica Fantin explica que, na década de 1990, Buckingham propds
um redimensionamento dos objetivos e métodos de ME nos curriculos das escolas
inglesas ao enfatizar a necessidade de aliar teoria e pratica. Fantin afirma que “para
0 autor, a producdo pratica passa a ser amplamente aceita como um elemento
central no campo, tanto no contexto dos cursos especializados em midia-educacao
como em outras &reas do curriculo” (FANTIN, 2006, p.84).

O estimulo a criatividade na midiaeducacdo, que ndo deve ser

confundida com apenas emprestar a técnica e dar voz aos envolvidos, possui a
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funcdo de ensinar sobre os meios ao mesmo tempo em que eles sdo produzidos,
processo que é compartilhado por Cicilia Peruzzo, ao afirmar também que “o melhor
jeito de entender a midia é fazer a midia” (PERUZZO, 2007). Assim, ao executar
histérias em quadrinhos os sujeitos poderao tanto compreender o funcionamento do
veiculo quanto se auto-expressar por meio dele.

Pesquisadores que buscam articular as historias em quadrinhos nas
praticas educativas apresentam em suas obras a importancia de tal tipo de atividade
para a formacdo dos envolvidos. Ressalta-se que a experiéncia de producdo de HQ
pode derivar de uma ou da interdisciplinaridade de diversas disciplinas e propiciar
um trabalho em equipe no qual as distintas funcées no processo produtivo de
realizacdo de histérias em quadrinhos — roteirista, desenhista, letrista, arte finalista —
podem ser vivenciados pelos membros da turma (CARVALHO, 2006; VERGUEIRO,
2004). Em suma,

Este tipo de atividade, além de permitir a interdisciplinaridade da
Histdria, da Lingua Portuguesa e Artes, pode estimular os estudantes
a desenvolverem competéncia de representar e comunicar
(comunicacao escrita, gréafica e pictérica). E também a habilidade de
trabalhar em dupla: um aluno pode elaborar o roteiro da histéria em
guadrinhos e outro, desenha-la; ou em equipe: um pode escrever,
outro fazer o desenho a lapis e passar para outro finalizar os
desenhos com nanquim ou canetinha preta; e outros podem ainda se
incumbir dos baldes, das letras e de colorir. Atividades como essas
também contribuirdo para que o0s estudantes desenvolvam a
criatividade, muitas vezes desestimulada no ensino tradicional
(VILELA, 2004, p.128).

2.1.6 Formacado de um Sujeito Critico Frente as HQ

Realizar um trabalho que promova o criticismo dos alunos diante de
suas avaliacbes sobre o conteudo dos meios de comunicacdo pressupde o
entendimento do que seja a leitura critica da realidade e consequentemente das
midias, neste caso especifico das histérias em quadrinhos. Paulo Freire em seu
texto A importancia do ato de ler nos coloca que a leitura critica ocorre quando se
passa a considerar as relacdes entre texto e contexto. Para o autor, a leitura do
mundo precede a leitura das palavras, ainda que, equivocadamente, esta Ultima
acabe por sobrepor muitas vezes aquela primeira. Ao realizar o que intitula de
arqueologia de sua compreensdo do complexo ato de ler, considerando suas



68

experiéncias pessoais, Freire defende o movimento dindmico no qual o mundo leva
a palavra e a palavra leva ao mundo, processo que sustenta o seu método de

alfabetizacéo, no qual

[...] Este movimento do mundo a palavra e da palavra ao mundo esta
sempre presente. Movimento em que a palavra dita flui do mundo
através da leitura que dele fazemos. De alguma maneira, porém,
podemos ir mais longe e dizer que a leitura da palavra ndo é apenas
precedida pela leitura do mundo mas por uma certa forma de
“escrevé-10” ou “reescrevé-lo”, quer dizer, de transforma-lo através de
nossa pratica consciente (FREIRE, 1986, p.22).

O processo de alfabetizacdo para Paulo Freire deve se basear no
vocabulario dos grupos populares, ou seja, das palavras surgidas considerando a
leitura de mundo dos sujeitos a partir de suas experiéncias pessoais e que eram
tomadas emprestadas pelo educador. A apreensio da palavra escrita pelos
educandos, precedem-se problematizacGes e decodificacdes que resultam na visdo

critica do mundo. O educador explica que

No fundo, esse conjunto de representacdes de situagbes concretas
possibilitava aos grupos populares uma “leitura” da “leitura” anterior
do mundo, antes da leitura da palavra. [...] E nesse sentido que a
leitura critica da realidade, dando-se num processo de alfabetizacdo
ou nao e associada sobretudo a certas praticas claramente politicas
de mobilizacdo ou organizacdo, pode constituir-se num instrumento
para o que Gramsci chama de agédo contra-hegemoénica (FREIRE,
1986, p.23-24).

Por sua vez, ler criticamente os meios de comunicacao € uma acao
entendida por José Manuel Moran como um tipo especifico de leitura critica, pois

para o autor

E a leitura das trocas sociais, das relagdes entre pessoas e das
relacbes simbdlicas, é a leitura das expressbes culturais. E o
desvendamento das rela¢des ideoldgicas, da trama de significacbes
culturais do tecido social, principalmente das veiculadas pelos meios
de comunicagdo (MORAN, 1993, p.35).

Moran distingue trés dimensdes dos meios de comunicacdo. A
primeira se apresenta como dimensdo material, que compreende a tecnologia, a
empresa e as midias como instrumento de lazer e entretenimento. O segundo

ambito é o da representacao, no qual se insere a troca de dados, de informacdes e
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de ideologia. Por fim, a dimensado pragmatica, pela qual as midias interferem na vida
e relacdes dos individuos, Na opinido do autor, a leitura critica dos meios de
comunicacao ndo deve ater-se apenas a dimensao representacional ou ideolégica,
mas também abranger as demais, uma vez que “a comunicacdo é uma das
dimensdes que ajudam a tornar-nos cidadaos. A leitura critica ndo pode pretender
simplesmente afastar-nos dos meios, mas procurar que a nossa participacao seja a
mais atenta, democratica e critica possivel, em cada momento” (MORAN, 1993,
p.37). Desta forma, ler criticamente a midia consiste em uma acao tanto pedagogica
quanto politica.

Segundo José Martinéz de Toda y Terrero (1995), a leitura critica da
midia se coloca como uma das caracteristicas intrinsecas do fazer midiaeducativo
nos paises da Ameérica Latina, sobretudo em seu periodo inicial. Diversos
pesquisadores das histérias em quadrinhos se debrugcam na realizacéo e no reforco
a importancia da leitura critica deste meio de comunicacdo. Tais analises sdo
colocadas como contribuicdes substanciais para o desenvolvimento da criticidade
junto aos participantes das oficinas, embora se ressalte que estudar criticamente as
HQ néo seja o0 objetivo de nossa pesquisa. Portanto, a apropriacdo desses estudos
conduziu o entendimento necessario sobre o universo quadrinizado, os valores de
seus conteudos e a sua posi¢cdo nas logicas politicas e econdmicas dos processos
comunicativos.

Moacy Cirne, em sua obra Uma introducéo politica dos quadrinhos,
realiza um estudo de diversos conteddos e abordagem deste meio de comunicagao

baseada em uma semiologia de cunho marxista-leninista *®

, cuja funcdo é
estabelecer a base critica para uma analise materialista de tais produtos (CIRNE,
1982, p.16). Para o autor, se, inicialmente, os quadrinhos eram marginalizados no
campo académico, sua linguagem especifica fez emergir uma série de estudos
criticos sobre sua estrutura, dentre 0s quais cita A Leitura de Steve Canyon de
Umberto Eco em Apocalipticos e Integrados; Os quadrinhos, de Antonio Luiz Cagnin
e Para ler os quadrinhos de sua autoria, entre outros (CIRNE, 1982). Uma vez que

0s quadrinhos podem se apresentar como forma de ruptura com a cultura de massa

'8 Cirne (1982, p.15-16) entende os discursos artisticos e literarios como uma producéo social de
signos, sendo necessaria uma semiologia que possibilite a andlise critica de seus significados.
Segundo o autor, tal semiologia é a “que se fundamenta no marxismo-leninismo e que existe no
espaco de uma producdo cultural mobilizada no interior do politico, do econbémico e dos
parédmetros sociais da realidade. Uma semiologia que se pensa a partir de Marx, Engels e Lénin,
passando por Peirce, Saussure, Bakhtin, Kristeva e outros” (CIRNE, 1982, p.16).
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e que sua linguagem determina interpretacdes precisas, 0 autor argumenta que tais
reflexbes tratam de “uma questdo politica ou de uma questdo que existe como um
problema a ser resolvido dentro de uma realidade social e cultural” (CIRNE, 1982,
p.17).

A especificidade da linguagem dos quadrinhos € determinada por
seis fatores semioldgicos apresentados e problematizados por Cirne (1982, p.18-19)
como sendo a presenca dos balbes e das onomatopeias definidos como elementos
grafico-criativos no interior da estrutura dos quadrinhos; o carater estético-
semiolégico dos signos materializados pelas histérias em quadrinhos; o fato da
iconigraficidade dos signos nos quadrinhos, que proporciona o desenvolvimento das
histérias, ser a base de sua linguagem; o destaque dos blocos e dos cortes gréaficos
na escrita quadrinizada; a perspectiva da linguagem quadrinizada resultar de um
agrupamento de diferentes codigos e o entendimento da contextualizacao histérica e
politica do discurso quadrinizado.

O autor argumenta que a peculiaridade da linguagem dos quadrinhos
surge no interior da industria cultural, utilizando primeiramente as paginas dos
jornais e posteriormente as revistas especializadas. Seu questionamento destaca a
possibilidade de, ao serem produtos da cultura de massa, os quadrinhos estariam
passiveis de analises poéticas e criticas. Na opinido de Cirne, tais estudos criticos
tornam-se possiveis a partir do momento em que as histérias em quadrinhos séo
situadas como praticas significantes e assumem a pratica ideolégica na sua

materialidade tematico-gréafico-estrutural *°.

Assim, os quadrinhos em diversos
niveis, desde os aparentemente inocentes aos politicamente criticos, carregam em
sua estrutura e conteudo discursos ideoldgicos. O imperialismo estadunidense

 consistem em um dos

disseminado pelos personagens dos quadrinhos Disney 2
exemplos.

No Brasil, a necessidade de realizacdo de uma leitura critica das
histérias em quadrinhos remonta as particularidades conjunturais do

desenvolvimento deste meio. A ampla importacdo de personagens e enredos no

% O conceito de ideologia sustentado por Cirne deriva da leitura de Althusser, que situa os meios de
comunicacao como aparelhos ideolégicos do Estado. Neste caso, Cirne classifica os quadrinhos
como “aparelhos ideolégicos de Estado culturais” (CIRNE, 1982, p.19).

2% Ariel Dorfman e Armand Mattelart realizaram na década de 1970 uma andlise sobre os discursos
ideolégicos e politicos contidos nos quadrinhos do Pato Donald. Cf: DORFMAN, Ariel.
MATTELART, Armand. Para ler o Pato Donald: comunicacéo de massa e colonialismo. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2002.
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inicio da disseminacédo das HQ em nosso pais em detrimento da escassez de temas
e figuras que representassem as particularidades brasileiras é colocada como um
dos pontos que refletem a importancia de se analisar criticamente os quadrinhos.
SoOnia Bibe-Luyten (1984a, p.08-09) acrescenta como fatores que igualmente
justificam a leitura critica dos quadrinhos a precisdo de atribuir as HQ sua devida
importancia enquanto forma de expressdo artistica e meio de comunicacao, e
também o emprego da linguagem quadrinizada na disseminacdo de ideias, sejam
elas de carater publicitério, ideolégico, institucional, pedagdgico ou como canal para
a formacdo da consciéncia critica. A pesquisadora em sua obra Histérias em
quadrinhos: leitura critica enfatiza a importancia de se realizar uma conducao de
leitura das HQ que possibilite a avaliacdo do universo apresentado por esta

linguagem.

A partir do momento em que desenvolvermos na crianga (através dos
pais e dos professores) esta percepc¢ao critica, ela prépria buscara
novas alternativas e sera o elemento do futuro que requisitard e
conquistard novos espacgos dentro da cultura brasileira (BIBE
LUYTEN, 1984a, p.08) .

David Buckingham expde que muitas praticas midiaeducativas
possuem o objetivo de desenvolver a consciéncia critica dos alunos frente aos
conteudos midiaticos, sobretudo nas experiéncias que datam das décadas de 1970
e 1980. No entanto, o pesquisador alerta que os professores tendem a atribuir aos
alunos a condicdo de massa passiva cujo criticismo s6 é alcancado na ME,
consagrada como um processo de conversdo. Para Buckingham, a leitura critica
realizada em muitas praxis de midiaeducagdo por ele analisadas possuem
limitagbes, como o reforco da discriminagcdo aos formatos e linguagens populares
dos meios de comunicacdo. O autor sustenta que o intuito deste viés na ME deva
ser “encorajar os estudantes a reconhecerem a complexidade e a diversidade de
suas preferéncias nas midias; e identificar as bases sociais de todo julgamento de
gosto e de valores, incluindo o seu préprio” (BUCKINGHAM, 2004, p.110) ?*. Este foi
o caminho midiaeducativo adotado para a realizacdo da leitura critica das HQ com

os alunos.

2 Traducdo livre da autora de “[...] it should encourage students to acknowledge the complexity and
diversity of their pleasures in the media; and to recognize the social basis of all such judgements of
taste and value, including their own”.



72

3 PERCURSO METODOLOGICO

Apoés situarmos nosso trabalho no campo teorico da midiaeducacéo,
0 presente capitulo tratara da apresentacdo do caminho metodolégico aqui
percorrido para a realizacdo das oficinas midiaeducativas. Para tanto faremos a
descricdo da metodologia na pesquisa, termo apresentado por Maria Immacolata
Vassallo de Lopes como a indicagdo dos métodos empregados na investigacdo
cientifica (LOPES, 2003, p.93). Por método entendemos “um conjunto de decisdes e
opcOes particulares que sao feitas ao longo de um processo de investigacao”
(LOPES, 2003, p.94). Ao contrario das prerrogativas de neutralidade cientifica,
assumimos que sua escolha ndo esta isenta dos valores, ideologias e visdo de
mundo do pesquisador sobre o fazer cientifico que ja foram devidamente
problematizados na introducéo deste trabalho.

Cicilia Peruzzo sustenta que a questdo da neutralidade cientifica é
uma visdo a ser superada e corrobora sua posicdo por meio do pensamento de
Paulo Freire para quem “a neutralidade proclamada é sempre uma escolha
escondida, a medida em que os temas, sendo historicos, envolvem orientacdes
valorativas dos homens na sua experiéncia existencial” (FREIRE apud PERUZZO,
2009, p.129).

A descricdo dos métodos e técnicas utilizados na pesquisa seré
realizada tendo como base a apresentacdo das diferentes etapas que
compreenderam a implementacdo e a criacdo das oficinas de midiaeducacdo na
linguagem das histdrias em quadrinhos realizada na Escola municipal Olavo Soares
Barros, e as consequentes op¢des metodoldgicas neste universo, que se configuram
respectivamente como: a sondagem inicial, a caracterizacao dos sujeitos e contextos

da pesquisa, a criacdo da metodologia das oficinas e a estrutura das aulas.

3.1 TECNICAS EMPREGADAS NA SONDAGEM INICIAL

A criacdo e desenvolvimento das oficinas, antecederam-se as fases
de sondagem inicial da relacédo entre alunos de uma sala de 42 série e as histérias
em quadrinhos. Tal procedimento serviu de base para a constru¢cdo dos temas a
serem estudados, para tracar o perfil dos sujeitos envolvidos na pesquisa, bem como

a apresentacdo da proposta das oficinas a todos os alunos da turma para que



73

pudessem inscrever-se. Neste intuito, foram articuladas duas técnicas
complementares de coleta de dados direta e indireta que consistem na observacao
participante e nas entrevistas, respectivamente, e que também se configuram como
recursos empregados em outros momentos da pesquisa.

A observacdo participante deriva dos estudos etnograficos e €
definida como um processo sistematico, que ocorre de forma regular, formal e
repetida, “com a intencdo de responder a alguma questéo tedrica sobre a natureza
do comportamento ou da organizacdo social” (ANGROSINO, 2009, p.74). Gold
apresenta uma tipologia do papel do pesquisador durante a sua observacdo: o
observador invisivel, quando o etnografo separa-se o maximo possivel do seu
cenario de estudo; o observador [como] participante, quando o pesquisador realiza
suas observacdes durante um breve periodo de forma a estabelecer contextos para
outros tipos de pesquisa. H4 também o participante [como] observador, quando o
pesquisador estd igualmente integrado a vida do grupo e mais envolvido com as
pessoas, torna-se um amigo e um pesquisador neutro; e, por fim, o participante
totalmente envolvido, quando o pesquisador esta totalmente integrado ao grupo e
torna-se um nativo (GOLD apud ANGROSINO, 2009). Os trés ultimos tipos de papel
do pesquisador na observacao, o observador como participante, o participante como
observador e o0 pesquisador totalmente envolvido, definem a observacdo
participante, na qual existe sua insercdo no grupo pesquisado. A esse respeito,

Peruzzo afirma que

Ele acompanha, vive (com maior ou menor intensidade) a situacao
concreta que abriga o objeto de sua investigagdo. Porém, o investigador
ndo “se confunde”, ou ndo se deixa passar por membro do grupo. Seu
papel é de observador. Exceto em situacdo extrema em que, por opcao
metodolodgica, decide fazer-se passar por membro do grupo, acreditando
ser esta a melhor forma de poder captar as reais condi¢cbes e o0s
sentimentos dos investigados (PERUZZO, 2003, p.134).

Michael Angrosino alerta para a importancia de ndo caracterizar a
observacéo participante como um método, mas sim como uma postura tomada pelo

pesquisador para coletar seus dados. Segundo o autor,

Os pesquisadores podem usar, naturalmente, outras técnicas de coleta
de dados (levantamentos estatisticos, pesquisa em arquivo, entrevista)
ao mesmo tempo em que sdo participantes da comunidade em estudo;
mas supde-se que, mesmo enquanto fazem essas outras coisas, eles
continuem sendo observadores cuidadosos das pessoas e dos eventos
ao seu redor (ANGROSINO, 2009, p.77).
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Em nosso caso, a observacdo participante na sondagem inicial
ocorreu no papel do observador como participante, uma vez que as observacdes
realizadas na sala de aula da 42C aconteceram em um periodo de tempo pré-
determinado, entre os meses de marco e maio de 2011, em um total de nove
encontros. Optou-se por observar as aulas de lingua portuguesa, historia e
geografia, uma vez que se pressupbe um maior emprego deste meio de
comunicacao enquanto recurso didatico na area de humanas. A observacao também
abrangeu os momentos de interacdo dos alunos com os gibis, os projetos a Hora da
Leitura e a Hora do Conto, bem como as visitas a biblioteca nos recreios. A coleta de
dados na sondagem inicial foi realizada principalmente por meio de anotacdes em
um diario de campo que foram transpostas para 0s anexos.

Assim como a observacao participante, as entrevistas serviram de
instrumento de investigacao para identificar a relacdo entre os alunos da 42C e as
histérias em quadrinhos. Segundo Jorge Duarte, “0 uso de entrevistas permite
identificar as diferentes maneiras de perceber e descrever os fendmenos” (DUARTE,
2009, p.63). Dentre as opcdes de entrevistas elencadas pelo autor — fechada, semi
aberta e aberta — utilizamos a primeira em razdo dos objetivos pretendidos na coleta
de dados durante a sondagem inicial. As entrevistas fechadas sdo baseadas em
guestionarios contendo perguntas iguais para todos os entrevistados, a fim de que
seja possivel a comparacdo entre as respostas do universo pesquisado. Duarte
salienta que “o questionario estruturado, muitas vezes, € utilizado para dar subsidio
inicial ou aprofundar resultados obtidos em entrevistas em profundidade” (DUARTE,
2009, p.67) sendo aquela a perspectiva que orientou seu emprego nesse momento
da pesquisa

Em suma, o emprego complementar dos métodos e instrumentos de
pesquisa, bem como seus consequentes pressupostos, serviram de subsidio e
permitiram a articulacdo da proposta das oficinas de histérias em quadrinhos
enquanto praxis midiaeducativa que objetivou a formacdo de receptores criticos e
criativos deste meio de comunicacdo, conforme pode ser vislumbrado na figura

abaixo.
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Figura 2 - Diagrama da relacdo entre métodos e técnicas para a constru¢cdo metodoldgica das
oficinas de HQ
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3.2 SUJEITOS E CONTEXTO DA PESQUISA

Apresentado o processo de sondagem inicial que serviu como base
para identificar a relagdo entre os alunos da 42C e as histérias em quadrinhos,
passemos agora para a apresentacao das caracteristicas e especificidades dos
sujeitos participantes da pesquisa e também de seu contexto social. A escolha por
realizarmos a pesquisa na escola municipal Olavo Soares Barros, em Cambé,
advém de um historico de trabalhos de midiaeducacdo com diferentes alunos ja
realizados no local desde o ano de 2008, o que possibilitou a abertura e apoio
necessarios por parte da direcdo e da Secretaria Municipal de Educacdo para
concretizarmos este projeto.

Sob orientacdo da professora Dr2. Luzia Yamashita Deliberador
realizei juntamente com uma colega do curso de Especializacdo em Comunicagao

Popular e Comunitaria da Universidade Estadual de Londrina oficinas de radio junto
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aos alunos das 32 e 42 séries. Em 2010, ja como estudante do mestrado, retornei a
escola para dar oficinas de histérias em quadrinhos para estudantes da 42 série,
iniciativa que foi retomada em 2011 e é aqui apresentada. Em todos esses trabalhos
houve a contribuicdo da escola, tanto na forma material — realizacdo de cépias do
material utilizado nas oficinas, cessdo de materiais escolares e equipamentos
eletrbnicos — quanto em seu interesse.

O comprometimento dos educadores da instituicAo € um aspecto
primordial para o sucesso de iniciativas como a que aqui apresentamos e, sob a
direcdo da professora Lindomara Teodoro, a Escola municipal Olavo Soares Barros
€ um local no qual propostas de oficinas com os alunos e professores encontram um
terreno fértil para o seu desenvolvimento. A mesma postura foi mantida pelo corpo
administrativo e pelo docente durante a auséncia da diretora em parte do tempo no

qual decorreram as oficinas.

3.2.1 Sujeitos da Pesquisa

Ao fim do periodo de observacéo, conversei com os alunos sobre
como seriam as oficinas de histérias em quadrinhos e pedi para que os interessados
preenchessem uma lista e marcassem os dias que poderiam participar. Como ja
havia outros projetos em andamento na escola - refor¢o escolar e aulas de xadrez -,
para as oficinas de HQ foram disponibilizadas as tercas e sextas feiras a tarde. Para
gque a maioria dos alunos pudesse comparecer, expliquei que, caso houvesse
incompatibilidade de horario, seria permitida a presenca em apenas um dos dias.
Dentre os 28 alunos presentes no dia da apresentacdo da proposta, 21 disseram
que gostariam de participar. No entanto, apenas 11 entregaram a autorizacao
preenchida pelos pais.

Cabe ressaltar que no fim do més de fevereiro de 2011 foi realizada
uma reunido geral de pais e professores na escola municipal Olavo Soares Barros
para tratar do inicio do ano letivo. Como sabia do meu interesse em conversar com
0s pais dos alunos da 42C, a diretora da instituicdo sugeriu que eu acompanhasse a
reunido e no final conversasse com 0s responsaveis. Ao apresentar a proposta de
realizacdo das oficinas aos que estavam presentes na ocasiao, cerca de dez pais e
maes, as respostas foram bastante positivas. Porém, ao justificarem o porqué nao

poderiam participar das oficinas, alguns alunos alegaram que ja realizam outras
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atividades no horario ou que seus pais nao permitiram que eles retornassem a
escola sozinhos no periodo de contra-turno escolar.

Dos 11 alunos que entregaram a autorizag&o, dois ndo participaram
das oficinas, sendo que um deles esteve presente em apenas uma, ja no final do
processo. Dentre os demais, seis participaram com assiduidade e produziram as
histérias em quadrinhos do projeto. As outras trés criancas apareciam
esporadicamente. No entanto, entende-se que 0s sujeitos que participaram da
pesquisa consistem nas nove criangas que frequentaram as oficinas e ndo somente
aguelas que produziram os quadrinhos, uma vez que a criagcdo das HQ se configura
apenas como uma das etapas do processo de midiaeducacdo, que abrange
igualmente as questdes de linguagem, producdo de sentido e leitura critica das
histérias em quadrinhos.

Inicialmente, apenas trés criancas iriam participar de ambos os dias
de oficinas enquanto que o restante viria em dias alternados. Porém, logo na
segunda oficina, mais trés participantes alegaram que gostariam de realizar as
oficinas nos dois dias e assim foi formado um grupo de seis criangas cuja presenca
seria as tercas e sextas feiras e as outras trés que se juntariam a eles apenas as
sextas-feiras. O grupo total era formado por cinco meninos e quatro meninas, com
idades variando entre 09 e 11 anos. Todos habitam a regido atendida pela escola, o
Jardim José Favaro e o Jardim Ana Rosa, ambos na regido periférica de Cambé,

morando com seus pais e irmaos.

3.2.2 O contexto da Pesquisa

A escola municipal Olavo Soares Barros, localizada no Jardim José
Favaro, foi instituida pelo decreto municipal n°® 249/2003 de 28 de agosto de 2003 e
sua construcéo foi fruto da reivindicagdo da comunidade local. Seu funcionamento
no periodo matutino e vespertino sdo destinados para aulas de 12 as 42 série — 1° ao
5° ano — do Ensino Fundamental, e o noturno a Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA). A escola atendeu no ano de 2011 um total de 480 alunos, conforme o quadro
demonstrativo abaixo (quadro 01), oriundos do préprio bairro e dos adjacentes como
Jardim Ana Rosa I, Il, lll, IV, e ainda de propriedades rurais vizinhas.

Tabela 1 - Relagdo do numero de alunos matriculados na Escola municipal Olavo Soares Barros nos
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periodos matutino, vespertino e noturno

PERIODO NUMERO DE ALUNOS
MATUTINO 218

VESPERTINO 239

NOTURNO 33

Fonte: autora

Segundo dados cedidos pela Secretaria Municipal de Planejamento
(SEPLAN) em 2010, a comunidade do Jardim José Favaro € composta por 338
habitantes. Trata-se de uma regido em pleno desenvolvimento, apresentando
familias numerosas e em muitas vezes em estado vulnerabilidade social. De acordo
com uma pesquisa realizada pela escola quanto aos vinculos empregaticios, a
maioria dos moradores trabalha no comeércio de Cambé e de Londrina, nas
industrias localizadas nas proximidades do bairro, ou ainda atuam como lavradores
ou em atividades informais. As profissbes de grande parte das mulheres sao
costureira, auxiliar de cozinha e de producao, auxiliar administrativo, secretaria do
lar, artesd, zeladoras, gargonete.

A mesma pesquisa afirma que a maioria dos alunos, quando n&o
esta na escola, fica sob os cuidados dos avos, vizinhos ou até mesmo sozinhos
enguanto os pais trabalham. Alguns deles frequentam projetos educativos oferecidos
na regidao, como o Projeto Acdo Educativa e o Projeto Atitude. O grau de
escolaridade das familias do bairro é variado, pois a partir do momento que a Escola
municipal Olavo Soares Barros passou a ofertar a modalidade de ensino de
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) muitos pais buscaram a escolarizacdo e
concluiram o ensino fundamental e alguns até o ensino médio.

A regido do Parque Residencial Ana Rosa, composta pelos bairros
Jardim Ana Rosa |, Il, lll e 1V, sdo micro regides diversificadas e apresentam locais
mais pobres, com casas feitas de madeira, sem portdes ou janelas, e outros espacos
com moradias de alvenaria mais bem estruturadas. Segundo dados da SEPLAN de
2010, o perfil socioecondmico dessa comunidade transita da classe baixa a média.
Na regido habitam cerca de trés mil pessoas, sendo que muitos adultos nao
possuem escolaridade ou estudaram até a quarta série do ensino fundamental e
poucos concluiram o ensino médio e superior.

A ocupacgédo de boa parte dos moradores enquadra-se na sociedade
como mao-de-obra ndo qualificada, trabalhando como operarios de industrias,
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prestacdo de servicos e construcdo civil. A Secretaria Municipal de Planejamento
reconhece que no Parque Residencial Ana Rosa existem problemas de
infraestrutura, tais como: moradias em precéarias condi¢cfes, falta de seguranca
publica adequada, atendimento médico insuficiente e poucas opcdes de lazer.
Atualmente foram lancados varios projetos municipais neste sentido, mas as vagas
sao insuficientes para atender a todos os adolescentes.

A histéria da regido nédo se difere da historia da cidade de Cambég; a
maioria dos habitantes saiu da zona rural em busca de melhores oportunidades de
emprego. Antigamente, o Ana Rosa era uma grande fazenda de propriedade da
familia Raminelli. Com a expanséo urbana, parte da fazenda foi loteada e o bairro
comecou a se formar, ainda com ruas de terra e sem saneamento basico. A busca
pela melhoria do local teve como grande porta-voz Olavo Soares Barros que devido

a sua importancia para o bairro tornou-se patrono da escola.

3.3 A RELACAO ENTRE 0S SUJEITOS DA PESQUISA E AS HQ

A etapa inicial da pesquisa realizada em campo consistiu na
sondagem inicial dos potenciais sujeitos participantes das oficinas cujo intuito foi
identificar sua relacdo com as histdrias em quadrinhos e assim captar elementos que
pudessem contribuir para o planejamento e realizagdo do projeto midiaeducativo em
quadrinhos. As técnicas empregadas nesta fase da pesquisa consistem nas
entrevistas fechadas e na observacao participante. Posteriormente, foram realizadas
também entrevistas semi-abertas com a professora de portugués, historia e
geografia, bem como com a bibliotecaria a fim de esgotar alguns questionamentos
que se encontravam latentes sobre o uso de quadrinhos na escola, e que nao
puderam ser supridos apenas com a observacdo em sala de aula. Trata-se, portanto,
de um espaco destinado as impressdes sobre a interacdo entre alunos e HQ, que se
configura por ser, sobretudo, descritivo e que puderam comprovar ou refutar
algumas hipoteses iniciais.

A primeira hipétese lancada sobre a relacdo entre os alunos e os
quadrinhos estd baseada em observacdes e préticas anteriores a pesquisa, que nos
permitiram questionar que 0 seu consumo acontece primordialmente no espacgo
escolar — Hora da Leitura, emprego em sala de aula enquanto recurso didatico e

biblioteca. Também levantou-se a suposicdo de que a referéncia de histérias em
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quadrinhos para os alunos centra-se nas criacdes de Mauricio de Sousa, uma vez
gue suas obras possuem uma grande penetrabilidade do universo infanto-juvenil de
qguadrinhos brasileiros. Ja sobre como este meio é utilizado na escola, tem-se como
hipétese o seu emprego apenas como recurso didatico, no que se configura o

contexto metodologico da midiaeducacéo.

3.3.1 Olhares da Observadora sobre os Alunos e a sua Relagdo com as Historias
em Quadrinhos

No inicio do ano letivo de 2011 estive na escola municipal Olavo
Soares Barros para uma conversa com a diretora, na qual apresentei a minha
proposta de trabalho: acompanhar uma turma de 42 série para observar e identificar
a sua relacao com os quadrinhos e, com base nos dados colhidos, montar e realizar
oficinas em contraturno que visassem a formacdao critica e criativa das criancas em
torno do universo das HQ.

Devido as experiéncias ja realizadas anteriormente na escola, a
direcdo aceitou prontamente a pesquisa e me indicou os alunos da 42C para serem
0S sujeitos participantes. Em 2011, houve uma readequacdo estrutural nas turmas
de 42 séries que passaram a ter duas professoras, uma para as disciplinas de
ciéncia, matematica e projetos especiais e outra para portugués, historia e geografia.
Por conta desta mudanca, as salas foram reduzidas de cinco para quatro turmas.
Segundo a diretora, havia uma nova professora de portugués, histéria e geografia
gue parecia ser bastante aberta para o desenvolvimento de projetos em suas
disciplinas e dentre as turmas que eram de sua competéncia, a 42C se mostrava
como ideal, por abranger tanto alunos com dificuldade de aprendizagem e
comportamento, quanto aqueles com perfil mais participativo e comprometido.

Primeiramente fui apresentada a professora de portugués, histéria e
geografia da 42 série C, que prontamente concordou com a minha presenca em sala
de aula. Apresentei-lhe os objetivos da minha observacao, a relacéo entre os alunos
e as histérias em quadrinhos e 0 uso do meio de comunicacao no espacgo escolar e
frisei que ndo se tratava de apontar erros ou condutas que poderiam ser
equivocadas em seu papel de professora, uma vez que o objetivo do trabalho seria
identificar quais sdo os habitos de consumo de HQ pelas criancas e, como a

hip6tese levantada pressupde que a maioria dos alunos nao possui gibis em casa, a
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escola se torna, portanto, o l6cus de interacdo com este universo midiatico. A
conversa se estendeu também a professora de matematica, ciéncias e projetos
especiais, que aceitou igualmente a minha permanéncia em classe, porém explicou
que suas aulas ndo poderiam contribuir com a pesquisa, pois ela dificimente
trabalhava com HQ.

A turma da 42 C é composta por 29 alunos, majoritariamente do sexo
masculino — cerca de 2/3 da classe — e estdo compreendidos na faixa etaria dos 9
aos 13 anos, conforme os dados apresentados no gréafico abaixo.

Grafico 1 - Relacao da idade dos alunos da 42C da Escola municipal Olavo Soares Barros em margo
de 2011
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Fonte: autora

No primeiro dia de observacdo fui apresentada a turma pela
professora Maria Angela e expliquei-lhes o motivo pelo qual estaria presente
naquela turma em algumas de suas aulas. Perguntei aos alunos se eles se
interessavam por histérias em quadrinhos e se participariam de uma oficina sobre o
tema e todos responderam que sim. A professora me dirigiu a uma carteira no fundo
da sala, na qual poderia ter uma visdo abrangente de todos os alunos e seguiu sua
aula. Nos primeiros dias de observacdo os alunos permaneceram me olhando com
curiosidade, mas com o passar do tempo foram se acostumando com a minha
presenca e, segundo a professora, perguntavam sobre mim quando eu ndo ia a
escola em algum dia. Por outro lado, senti em inimeras situa¢des que a professora,

apesar de toda a abertura dada, ndo se sentia totalmente a vontade com a minha
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presenca. Ao contrario, sempre buscava justificar suas atitudes e se desculpava pelo
comportamento de seus alunos. Uma de suas queixas era a correria por ter que
cumprir seus conteudos didaticos.

Das nove aulas observadas, apenas em duas as histérias em
quadrinhos se fizeram presentes materialmente. O primeiro caso ocorreu no dia 04
de abril de 2011, quando a professora levou uma tira extraida da revista Recreio
para uma atividade de revisdo do emprego das letras s e z. Assim que a receberam,
os alunos se mostraram interessados: a leram em voz alta e também perguntaram a
professora se poderiam colori-la. O segundo momento aconteceu na Hora da Leitura
do dia 15 de abril de 2011, quando os alunos receberam histérias em quadrinhos.

A Hora da Leitura é um projeto desenvolvido pela escola
semanalmente as sextas-feiras quando sao destinados cerca de quinze minutos
para a leitura em sala de aula. As professoras escolhem, dentre um material
previamente separado pela bibliotecaria, exemplares da revista Ciéncia Hoje, livros
de contos e historias em quadrinhos ou séo liberados para irem a biblioteca escolher
0 que desejam ler. Ja& haviam sido observados outros dois momentos de Hora da
Leitura realizados na turma, um com livros de contos e outro com a revista de
ciéncias e foi possivel identificar a diferenca de comportamento e interesse dos
alunos quando estao lendo quadrinhos.

Diferentemente dos outros tipos de leitura, as HQ conseguiam
prender mais a atencdo da turma, pois a maioria ndo se levantou para trocar de
material e também ficou mais concentrada. Assim que perceberam que leriam gibis,
0s alunos se mostraram muito animados, sendo que um deles disse “que delicia,
hoje vou ler gibi”, enquanto que outros conversavam entre si e apontavam para qual
exemplar exposto na lousa iriam pegar. A preferéncia pelo meio de comunicacao
pode ser notado no descontentamento de uma aluna em outro momento de Hora da
Leitura observada, na qual a professora trouxe para a sala a revista Ciéncia Hoje. A
aluna pediu que ela trouxesse gibis na proxima ocasiao.

Na Hora da Leitura com os gibis foi possivel identificar a preferéncia
dos alunos pelas revistas da Turma da Ménica, uma vez que entre as opc¢des
apresentadas — personagens da Disney, da Turma da Monica e dos super-heréis da
Marvel — as producdes de Mauricio de Sousa foram as primeiras a serem pegas pela

turma e ndo restou nenhuma na lousa.
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Outros momentos observados também permitiriam a identificacdo do
consumo de quadrinhos pelos estudantes, que ocorreram na biblioteca durante o
intervalo e também em uma Hora da Leitura de livre escolha. Quando as criancas
ocupam este espaco foi possivel notar que as histérias em quadrinhos disputam a
sua atencdo com livros cujas ilustracOes diferenciadas e interativas despertam o
interesse da turma em geral. Como tais obras ndo podem ser retiradas da biblioteca
e também ndo sdo disponibilizadas para a Hora da Leitura, elas acabam sendo
muitas vezes o foco dos alunos quando visitam o local, que se relinem em grupos de
amigos e mostram entre si as possibilidades de interacdo e diversdo com esses
livros.

A observacédo da Hora da Leitura na biblioteca no dia 06 de maio foi
uma experiéncia totalmente diferenciada da vivenciada em sala de aula, pois os
alunos puderam escolher o que gostariam de ler e realizar comentarios com seus
colegas, 0 que ndo ocorre nas classes uma vez que o siléncio deve ser mantido.
Assim que a bibliotecaria os levou para a biblioteca, eles entraram correndo e
ficaram andando pelas prateleiras escolhendo os livros. A maioria se dirigiu para 0s
livros pop-ups. Eles se sentaram nas mesas e nos puffes e leram com os colegas,
comentando sobre as figuras. Um grupo pegou uma colecdo de atlas, que continha
uma série de imagens interessantes. Em uma mesa separada, algumas meninas
liam histérias em quadrinhos individualmente. Outra mesa se dividiu entre livros de
contos e HQ e alguns meninos também pegaram quadrinhos para lerem em
conjunto. No total, cerca de 10 alunos leram gibi nessa Hora da Leitura.

Durante o tempo em que permaneceram no local, alguns alunos
vinham mostrar a mim e a Edna, bibliotecaria, o que eles estavam lendo. Pude
também conversar com a bibliotecaria sobre os habitos de leitura da turma. Segundo
ela, os alunos adoram o livro Piratas e todos os pop-ups. As meninas gostam de
livros que falem de comportamento (melhores amigas, amigos virtuais) e 0s meninos
dao preferéncia aos de carros e motos. Ela comentou que eles também se
interessam pelos atlas, pois eles contém muitas imagens bonitas. No entanto, a
biblioteca ndo é respeitada por eles enquanto espaco para fazer siléncio. Edna
percebeu que algumas professoras nao valorizam esse trabalho de leitura na
biblioteca e em sala, pois estdo muito mais interessadas e preocupadas em passar 0

conteudo programatico.
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As observacfes também se estenderam para as atividades
realizadas pela turma durante o recreio, no qual se constatou que as meninas ficam
conversando, andando pelo patio, pulam corda e conversam com suas colegas. Por
sua vez, 0s meninos aparentam brincar mais do que elas: jogam figurinhas, correm e
brincam entre si. Alguns meninos se dirigem as meninas para fazer brincadeirinhas e
elas correm atras deles.

No dia 14 de abril, fui a escola com o intuito de observar o
funcionamento da biblioteca durante o recreio. No entanto, ela estava fechada e
alguns alunos que haviam entrado sem a autorizacédo das professoras, que vigiam o
intervalo, tiveram que sair. Comentei o episddio com a bibliotecaria e a partir de
entdo o espacgo ficou aberto nos recreios para uso das criancas. Em observagdes
anteriores feitas no local, percebi que novamente os alunos se juntam em grupos
para ler e mostrar entre os colegas o que acham interessante nos livros e a procura
se direciona para as obras em pop-ups, de adivinhac¢des, atlas e gibis.

No decorrer da observacdo na 42C, notamos que as historias em
quadrinhos foram utilizadas materialmente em duas situacdes, porém em apenas
uma estava relacionada ao conteudo das aulas, no caso, de portugués. Suas formas
de emprego em sala de aula foram posteriormente apresentadas pela professora
Maria Angela de Salvi, que leciona as disciplinas de portugués, histéria e geografia.
A docente explicou que gosta muito de quadrinhos e trabalha este meio de
comunicacdo em sala de aula, uma vez que entende que ele traz elementos que
podem auxiliar no ensino de determinados contetdos escolares.

Para a professora, os quadrinhos conseguem proporcionar uma
relacdo entre uma situacdo concreta encontrada em suas histérias, como a questéao
do respeito, que ela pode abordar nas aulas de valores, por exemplo. Outras formas
de emprego sdo nas aulas de portugués, conforme observamos, nas quais 0s
guadrinhos também servem de mote e exemplo para explicar regras gramaticais e
de construcdo textual, como o uso do discurso direto. Maria Angela contou que
utilizou o personagem Chico Bento para apresentar a dicotomia entre o campo e a
cidade, porém o fez ndo com histérias em quadrinhos, mas sim com desenhos
animados. Esta pratica se repetiu com uma série de animacgfes da Mobnica, a partir
da qual ela trabalhou a relacdo entre meninos e meninas. Nessas situagdes, a
professora explicou que procura instigar as criancas a realizarem suas

interpretacbes das historias. Baseada nessas interpretacdes, ela lanca alguns
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comentéarios e pede para que os alunos se posicionem de forma critica quanto ao
conteudo, cujo tipo de abordagem se estende para outros meios de comunicacao.
Ainda que o material didatico utilizado para as aulas de portugués
contenha um tépico sobre o género das histérias em quadrinhos, Maria Angela disse
que ainda ndo o abordou e também nao sabe se ira fazé-lo, pois sua programacao
de aulas deve seguir um conteludo pré-estabelecido que ndo necessariamente
abrange tudo o que esta contido no livro. Quanto aos aspectos da linguagem dos
quadrinhos, ela explicou que trabalha alguns tipos de baldo, porém afirma que nao
possui um conhecimento especifico sobre a linguagem dos quadrinhos para utiliza-la

em sala de aula.

3.2.1 Os Olhares das Criancas sobre as Histérias em Quadrinhos

Com a finalidade de identificar a relacdo entre as histérias em
guadrinhos e os alunos da 42C que participaram das oficinas foi realizada uma
entrevista fechada que serviu de orientacdo para a construcédo das atividades ainda
na fase de sondagem inicial, no més de abril de 2011. O questionario foi aplicado a
todos os alunos da sala e as entrevistas ocorreram individualmente no pétio da
escola, para que todos pudessem sentir-se mais a vontade e também para nao
haver interferéncia das opinides de colegas em suas respostas. O questionario
continha 18 questdes entre abertas e fechadas que abrangeram tanto os habitos de
consumo de HQ, as preferéncias por personagens e enredos, quanto o
entendimento que eles possuiam do meio de comunicacao.

Dentre os 29 alunos entrevistados, apenas um alegou nao gostar de
histérias em quadrinhos por preferir textos corridos aos balées. O motivo
preponderante que justifica o gosto dessas criancas pelas HQ é o fato de elas
“serem legais” seguido por “serem divertidas”, “pela presenca de balbes e de
desenhos”, “por ser gostoso de ler” e “pelos personagens”, conforme os dados
apresentados no grafico 02. Pode-se entender que as histérias em quadrinhos séo
percebidas pelos alunos como uma forma de lazer, cujo gosto pela leitura esta
relacionado aos elementos que garantem a comicidade e o humor dos enredos.
Renata, 09 anos, explicou que é divertido ler histérias em quadrinhos porque tem

trapalhadas.
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Grafico 2 -Justificativas para o gosto de HQ apontadas pelos alunos
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Fonte: autora

Apesar da aceitacdo e do interesse manifestado pela quase
totalidade de criancas entrevistadas sobre os quadrinhos, apenas oito delas
possuem gibis em casa, sendo que a quantidade varia entre duas e oito revistas.
Assim, a escola se coloca como espaco onde todos os alunos interagem com as HQ,
tanto na Hora da Leitura quanto na biblioteca, e os outros locais apontados sdo a
prépria casa ou a residéncia de parentes, cuja proporcdo observada no grafico
abaixo corrobora nossa hipétese inicial de que a escola é o principal l6cus de
interacdo e consumo de histérias em quadrinhos para os alunos. Uma das
dificuldades que os alunos apontaram em nao possuirem gibis em casa foi o alto
preco e também a falta de banca de jornal na regido, sendo necessario o

deslocamento até o centro da cidade para adquiri-las.

Grafico 3 - Locais de interacdo e consumo de HQ citados pelos alunos
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A maior parte dos alunos, 14, respondeu que sua frequéncia
semanal de leitura de quadrinhos é de um dia, sete colocaram que Iéem HQ dois
dias na semana e outras cinco criancas disseram que possuem o habito de ler gibi
trés dias semanais, enquanto que dois o fazem durante quatro dias na semana e um
aluno respondeu que |é gibi todos os dias. As criancas que leem histérias em
quadrinhos fora da escola usualmente o fazem quando ja ndo podem mais brincar
na rua ou quando ja terminaram o0s servicos de casa e ajudaram seus pais.

A leitura de quadrinhos € uma atividade realizada individualmente
para 21 criancas, 0 que se justifica pela maior parte delas ler quadrinhos durante a
Hora da Leitura. Cinco alunos também a fazem na companhia de amigos e outros
cinco na de parentes. Apesar do caréater individualizado da leitura de HQ, 17 alunos
responderam que costumam comentar com outras pessoas o0 que leram. Este dado
sugere que as historias em quadrinhos possam se constituir como um elemento de
sociabilidade entre eles.

Quando guestionados sobre sua preferéncia na Hora da Leitura e na
biblioteca escolar, a maior parte dos alunos entrevistados respondeu que eram 0s
gibis. No primeiro caso (grafico 04), a predilecdo pelas historias em quadrinhos foi
revelada por cerca de 79% das criangas em detrimento as outras op¢des levadas em
sala de aula pela professora. De acordo com os dados do grafico 05, este percentual
diminui para cerca de 55% do total de alunos que primam pelas HQ em suas visitas
a biblioteca, devido a ampla opcdo de livros diferenciados que ndo séo

disponibilizados para a Hora da Leitura e que atraem mais de 37% dos alunos.
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Grafico 4 - Relagdo da preferéncia dos alunos pelos materiais ofertados na Hora da Leitura
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Grafico 5 - Relagdo dos materiais procurados pelos alunos na biblioteca escolar
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Fonte: autora

Uma das perguntas referentes a identificagdo dos habitos de
consumo de HQ pedia que os alunos classificassem de 1 a 9 as atividades que mais
gostavam de realizar. As opcdes dadas foram: brincar, ver televisdo, ouvir muasica,
usar a internet, ler gibi, jogar videogame, ler livro, ir ao cinema e estudar. As analises
desses dados foram realizadas levando em conta a questdo de género — masculino
e feminino — uma vez que esta varidvel poderia condicionar o resultado final. A
atividade favorita das meninas € usar a internet, seguida por brincar, ler gibis e
estudar. A preferéncia dos meninos € pelo videogame, usar a internet, estudar e

empatados estao brincar, ler gibi, ouvir masica e ver televisdo. Ir ao cinema foi a
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atividade de lazer menos citada, uma vez que a maior parte dos alunos nunca

esteve em uma sala de exibicédo de filmes.

Tabela 2 -Relacéo das atividades favoritas dos alunos

Género Quantidade de criancas Atividade favorita
Meninas 04 Usar a internet
03 Brincar
02 Ler gibi
01 Estudar
Meninos 09 Jogar videogame
03 Usar a internet
03 Estudar
01 Brincar
01 Ler gibi
01 Ouvir musica
01 Ver TV

Fonte: autora

As respostas sobre as predilecdes por determinados personagens de
HQ também foram analisadas a luz da variavel de género **. De acordo com a Teoria
das Multiplas Mediactes de Orozco-GOmez, a questdo do género consiste em uma
das fontes de mediacéo influenciadoras na producao de sentido sobre as midias. O
autor apresenta um debate acerca da natureza do género, fisica ou cultural, e

argumenta que,

Apesar do debate sobre a natureza do género, ndo é possivel negar
a sua funcao na interagcdo entre a TV e a sua audiéncia, uma vez que
existem evidéncias sobre algumas diferencas nos modos de
recepcdo e nos resultados da recepcdo televisiva entre o0s
telespectadores masculinos e femininos ?* (OROZCO-GOMEZ,
19934, p.35).

22 Ainda que a questdo do género tenha sido abordada no decorrer da pesquisa, sobretudo ao que se
refere a producdo de sentido dos sujeitos participantes sobre as histérias em quadrinhos, entende-
se que a sua contribuicdo para este trabalho se configure na sua qualificacdo enquanto fonte de
mediacdo no processo de recep¢do. Quaisquer outros apontamentos tedricos poderiam extrapolar a
proposta da dissertagéo e, portanto, ndo foram aprofundados.

* Traducdo livre da autora para “A pesar del debate sobe la naturaleza del género, no es posible
negar su funcién em la interacciéon TV-auditorio, ya que hay evidencia sobre algunas diferencias em
los modos de recepcién y en los resultados de la recepcion televisiva entre los teles-auditorios
masculinos y femeninos”
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Dentre os 16 personagens citados pelos alunos do sexo masculino
como seus prediletos, nove compdem o universo de criacdes de Mauricio de Sousa,
com destaque para os trés mais apontados, Cebolinha, Cascdo e Mobnica,
respectivamente. Os demais se dividem entre personagens da Disney - Mickey e
Pato Donald -, super-heréis - X-Men, Batman, Homem Aranha e Super Homem -,
além do Menino Maluquinho, criacdo de Ziraldo.

Da mesma forma, as criacbes de Mauricio de Sousa foram as mais
lembradas quando os alunos responderam quais 0S personagens que menos
gostavam nos quadrinhos, seguidos pelos super-herdis de forma geral, dos
personagens da Disney, do Menino Maluquinho, da Emilia do Sitio do Pica Pau
Amarelo e do Smilinguido. Um dos pontos observados € que os super-herdis foram
citados por apenas nove meninos como Seus personagens favoritos, sendo que
especificamente a Monica foi citada por trés deles. Apesar de ndo ser o mais
abordado em ambas as categorizacdes - personagem predileto ou renegado - o
Menino Maluquinho de Ziraldo foi também apontado por um nimero consideravel de

alunos.

Tabela 3 - Personagens favoritos e justificativa de predilecdo dos alunos do sexo masculino

Numero de alunos do Personagem Motivos
sexo masculino favorito
06 Cebolinha Engracado

Gosta de brincar

Gosta de brigar

Gosta de irritar a Mbnica e a Magali

Jeito de falar (fala engracado,
atrapalhado com o portugués)

Tenta roubar o coelho da Moénica

05 Cascao Divertido

Gosta de brincar

Gosta de brigar

Gosta de irritar a Mbnica e a Magali

Jeito de falar (viu no desenho animado)

Tem medo de agua

05 Monica Bate no Cebolinha/nos meninos

D& muita risada com as brincadeiras

Engracada

04 Turma da Mobnica Divertido

Legal

Tem um monte de historias

N&o sabe

03 Menino Maluquinho Bom de ler

Divertido

Legal
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03 X-Men Legal

Tem superpoderes
02 Batman Tem superpoderes
02 Magali Gulosa
02 Homem Aranha Engracado

Legal

Pega os bandidos

Tem superpoderes

02 Penadinho E engracado onde ele mora
Histéria de fantasma
02 Super Homem Engracado
Legal
Pega os bandidos
01 Chico Bento Nada pelado
Faz o primo passar vergonha
01 Mickey Legal
01 Pato Donald Divertido
Legal
01 Turma do Penadinho | Assustam as pessoas
01 Zé da Roca Fala engracado

Fonte: autora

Dois aspectos chamam a atencédo para as respostas dadas pelos
alunos do sexo masculino em suas predilecdes com o0s personagens de HQ.
Primeiramente, nas justificativas que nao se detém ao universo do quadrinho, mas
também englobam a interacdo que os alunos possuem com esses personagens nos
desenhos animados e filmes, como é o caso dos motivos de relegacdo de Cascéao e
Pato Donald. Um segundo ponto observado foi o fato que a comicidade e o humor
como elementos que garantem o gosto dos alunos pelas HQ foram percebidos nas
explicacbes dadas pelos meninos sobre as preferéncias de personagens ou seu
desdenho, que mostram que o fato de gostar ou ndo de um deles esta relacionado a
impressao de ser um personagem legal e engracado ou chato e sem graca. Esta
guestdo comica surge no que eles explicaram serem as situagdes de trapalhadas,
brigas entre personagens e algumas de suas caracteristicas, como o Cebolinha falar
errado, o Cascéo ter medo de agua, o lugar em que o Penadinho mora ou ainda o

fato do Homem Aranha lutar contra o mal.
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Tabela 4 - Personagens relegados e justificativa de predilecdo dos alunos do sexo masculino

Numero de alunos do | Personagens relegados Motivo
sexo masculino
03 Turma da Monica Acha chato
N&o sabe
02 Cascéo Briga com o Cebolinha
N&o gosta de tomar banho
Tem a voz grossa (viu no
desenho animado)
Vive no lixo
02 Chico Bento Chato/ néo é tdo engragado
Intrometido
02 Magali E muito comilona
N&o é muito engracada
02 Mickey Chato/néo tem graca
01 Emilia (Turma do Sitio) E muito mandona
01 Homem de Ferro N&o sabe
01 Menino Maluquinho N&o faz nada engracado
01 Mickey N&o tem graca
01 Méonica Bate no Cascéo e no Cebolinha
01 Pato Donald N&o entende o que ele fala
01 Smilinguido N&o é legal
01 Super Homem N&o é engracado
01 X-Men Nao é muito chegado
01 Wolverine Chato

Fonte: autora

Apesar de ndo terem sido os mais citados como personagens
prediletos dos alunos de sexo masculino, a maioria respondeu que gostaria de ser

um super-heroi.



Tabela 5 - Personagens gue os alunos do sexo masculino gostariam de ser e justificativa

NUmero de alunos do
sexo masculino

Personagens que
gostariam de ser

Motivo

05

Super heréis (Wolverine,
Batman, Homem Aranha,
Lanterna Verde)

Possui superpoderes

Gosta do personagem

04

Cebolinha

Engracado

Legal

Xinga muito a Ménica

N&o sabe

03

Cascao

Engracado

Legal

Brinca com a Moénica

Foge quando o Cebolinha

apanha

Tem bastante amigos

03

Menino Maluquinho

Diferente (usa uma panela na
cabeca)

Divertido

Legal

01

Monica

Bate no Cebolinha e no Cascao

01

Penadinho

Gosta de fantasma

01

Turma do Penadinho

Assusta as pessoas

01

Zé Vampir

Legal

Vira morcego

Fonte: autora
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Com base nas respostas dadas pelas alunas pode-se afirmar que os

personagens da Turma da Monica e do Chico Bento aparecem como referéncia

quase que total de suas interacdes com as HQ, exceto pelo personagem Pato

Donald, de Walt Disney, que foi citado como uma criacdo que ndo agradava

determinada aluna. A justificativa mais colocada pelas meninas para sua preferéncia

por dado personagem encontra-se no fato de suas histérias serem consideradas

engracadas e divertidas por conterem trapalhadas e brincadeiras, e também pelas

suas caracteristicas intrinsecas.



Tabela 6 - Personagens favoritos e justificativa de predilecdo dos alunos do sexo feminino
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NUmero de alunos do
sexo feminino

Personagens favoritos

Motivo

06

Monica

Bate no Cebolinha

Encrenqueira

Histérias sdo as mais legais

Histérias tém trapalhadas

Legal

05

Cebolinha

Fala errado

Historias tém trapalhadas

Mexe com a Monica

03

Magali

Gulosa

Histérias tém trapalhadas

02

Cascao

Histérias tém trapalhadas

N&o gosta de tomar banho

02

Turma da Monica

Divertidos

Legal

Tem palhacadas

Tem brincadeiras

O jeito do Cebolinha falar

01

Chico Bento

Fala igual gente da roca

01

Sansao

N&o sabe

Fonte: autora

Os motivos de renegacdo de um personagem também se sustentam

no seu grau de comicidade, porém surgem as consideracdes de que tal personagem

nao possui tanto destaque quanto os outros. Contudo, a maioria das meninas

respondeu que nao existem personagens de HQ que elas nédo gostem.

Tabela 7 - Personagens relegados e justificativa de predilecdo dos alunos do sexo feminino

Numero de alunos do Personagens relegados Motivo
sexo feminino
03 Nenhum
02 Cascéo Chato
N&o sabe
02 Chico Bento N&o o |1é sempre
E chato
02 Magali N&o tem destaque
N&o sabe
01 Anjinho N&o esta em muitos gibis
01 Bidu N&o esta em muitos gibis
01 Pato Donald N&o é muito divertido

Fonte: autora
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Assim como para 0S meninos, Sa0 0 que 0S personagens possuem
que justificam sua escolha por ser um deles. No caso das meninas, essas escolhas
nao se concretizam em superpoderes, mas em qualidades fisicas como ser bonita,
menina, possuir e poder realizar coisas que elas almejam e gostam, como brincar. A
maioria disse que gostaria de ser a Modnica e também foi citado como motivo ela
bater nos meninos. Destaca-se a identificacdo criada por uma aluna com a

personagem Magali.

Tabela 8 - personagens que os alunos do sexo feminino gostariam de ser e justificativa

Numero de alunos do Personagem que Motivo
sexo feminino gostaria de ser
08 Ménica Bonita
Fofinha
Bate no Cebolinha e no Cascéo
Brinca
E menina

Pelas coisas que possui (vestido
vermelho e coelho)

Por ela poder fazer coisas que a
gente ndo pode, como brincar o dia
inteiro e ndo ter que fazer o servigo
de casa

03 Magali E menina

Gosta de melancia

Come muito

Identifica-se com a personagem

Brinca

Fonte: autora

Quando questionados sobre qual um possivel tema para suas
histérias em quadrinhos, a maioria dos meninos abordaria a Turma da Monica,
seguido por temas originais, que ndo se atrelam a nenhum personagem existente, e
0s super-heroéis. Um dos alunos mencionou que criaria uma HQ sobre o Ronaldinho
Gaucho. Assim como 0s meninos, as meninas também preferiram criar quadrinhos
envolvendo personagens da Turma da Monica.

Duas perguntas do questionario indagaram qual a opinido dos alunos
sobre a relacdo entre educacéo e as historias em quadrinhos. A primeira questionou
qual seria a funcédo das HQ: educar, divertir ou ambos e a segunda versou sobre o
que eles haviam aprendido de mais importante com as historias em quadrinhos.

Para 22 alunos, a funcédo dos quadrinhos é tanto divertir quanto educar, embora para
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seis seja apenas divertir e para um apenas educar. A maior parte da turma
respondeu que a licAdo mais importante aprendida com o0s quadrinhos esta
relacionada a aspectos de comportamento social, como ndo mentir. Contudo, o que
se mostrou muito interessante, foi o reconhecimento da contribuicdo dos quadrinhos
no desenvolvimento da leitura e da escrita e na ampliacdo do vocabulario apontados
por um total de nove criancas. Descobrir a diferenca entre urbano e rural por meio do
personagem Chico Bento também foi mencionado por dois alunos. Em entrevista
posterior com a professora, ela explicou que para tratar dessa diferenciagéo utilizou
um desenho animado do Chico Bento. Uma das criancas disse que ao ler
quadrinhos comecou a compreender a forma certa de |é-los.

A Ultima questao feita aos alunos pedia que refletissem sobre quem
|€é mais histérias em quadrinhos — criangas, adultos ou jovens — e 0 porqué. Vinte e
sete alunos responderam serem as criangas 0os maiores consumidores de HQ. As
causas apontadas variam entre o fato de a crianca ter mais tempo para ler, por ainda
estar estudando, por ndo haver gibis para adultos e adolescentes, por serem mais
inteligentes e terem mais vontade de aprender e por gostarem mais de ler do que
adultos e adolescentes. Presume-se que a baixa escolaridade dos pais e a
possibilidade de ndo haver o habito de leitura em casa podem ter influenciado a
resposta dos alunos.

Em suma, ao que tange a percepcao e as preferéncias dos alunos
sobre o universo das histdrias em quadrinhos, observou-se que o motivo mais citado
para justificar o seu gosto por este tipo de meio de comunicacéao foi o fato de divertir
e ser engracado. O fator comico também esteve presentes nos argumentos para
explicar o porqué da predilecdo ou do desprezo por determinados personagens.
Ainda sobre a questdo dos gostos pelos personagens, notou-se que grande parte
dos nomes citados eram criacdes de Mauricio de Sousa.

Da mesma forma, quando indagados sobre quais personagens
gostariam de ser e sobre o que escreveriam caso fossem criar uma historia em
quadrinhos, a maioria das respostas apontou o universo da Turma da Ménica e
outros personagens criados pelo desenhista brasileiro. Tal fato pode ser explicado
pelas caracteristicas universais que estes personagens possuem. Outros dados
apresentados pelos alunos sobre os motivos pelos quais eles gostam de HQ
abrangem os elementos estruturais de sua linguagem — conjuncdo entre imagem e

texto — e de sua estética propria — o uso dos balbes para reproduzir as falas,



97

pensamentos e acdes dos personagens. Os dados obtidos foram importantes para
elaborar o que poderia ser abordado nas oficinas de quadrinhos e compreender,

ainda que de forma geral, a relacdo entre os alunos e as HQ.

3.4 METODOLOGIA DAS OFICINAS DE MIDIAEDUCACAO

A metodologia empregada nas oficinas estrutura-se nas propostas e
preceitos envolvendo a midiaeducacgdo e as historias em quadrinhos, englobando a
insercdo das atividades no contexto produtivo da midiaeducacdo de acordo com a
triparticdo exposta por Pier Cesare Rivoltella e na abordagem progressista de José
Martinez Toda y Terrero. Também esta estruturada no levantamento de sugestdes
de temas e ac¢lBes acerca do emprego das histérias em quadrinhos no ambiente
escolar, que abrangeram a linguagem dos quadrinhos, a producdo de sentido
estabelecida pelos alunos sobre esse meio, a leitura critica e a producdo de
quadrinhos (figura 03).

Tais contribuigbes auxiliaram na condugéo e escolha dos assuntos e
das atividades trabalhados no decorrer das oficinas, porém nao se configuram como
constructos de uma metodologia estanque devido as especificidades do publico
pesquisado cujas caracteristicas que os determinam social e culturalmente e sua
relacio com o0 meio de comunicagdo estudado tornam, tanto o0 percurso

metodoldgico quanto os resultados alcancados, intrinsecos a realidade em questao.
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Figura 3 - Esquema metodoldgico empregado nas oficinas de histérias em quadrinhos

etodologia
progressista e

da midiaeducagdo

Produgdo de sentido
dos participantes
sobre as HQ

Bibliotecario do dia, eitura critica com studo do processo
eitura e comentdrios base na producdo de riativo das HQ,
sobre o universo das sentido estabelecida oteirizacdo e

Q pelos participantes produgdo das HQ

Fonte: autora

As oficinas foram planejadas em quatro etapas complementares e,
por vezes, concomitantes. A primeira dirigiu-se ao que alguns autores que se
debrucam sobre a relacdo entre quadrinhos e educacdo chamam de alfabetizac&o
na linguagem dos quadrinhos. A segunda consistiu na compreenséao da producéo de
sentido que os alunos participantes possuem do universo quadrinizado baseada em
atividades, leituras e conversas tidas no decorrer das aulas. Considerando a
apropriacdo especifica dos sujeitos acerca das histérias em quadrinhos, segue-se a
leitura critica de seu conteudo, o terceiro ponto abordado nas oficinas. Essa relacéo
advém do que Francisco Gutierréz, em sua metodologia da Linguagem Total,
apresenta como leitura conotativa e a sua consequente leitura critica. As oficinas sédo
finalizadas na quarta etapa, na qual os participantes produzem suas histérias em
guadrinhos e assim entram em contato com o processo criativo de producao de HQ.

A escolha pelos elementos a serem trabalhados nas oficinas
derivou também de um levantamento de propostas de emprego dos quadrinhos no
espaco escolar presentes nas obras de Flavio Calazans (2005), Djota Carvalho
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(2006) e, sobretudo, Rama e Vergueiro (2004). As trés obras referenciam a relacéo
entre histérias em quadrinhos e a educacdo, e tracam um estudo de sua linguagem
e apresentam possibilidades de uso das HQ junto aos conteldos escolares ou como
aulas para producao de quadrinhos. Calazans realiza um breve paralelo entre HQ e
a linguagem cinematografica e apresenta diferentes planos de visdo. Carvalho
explica as fun¢des do requadro, do baldo, do recordatario, das metéaforas visuais, da
onomatopeia e das linhas cinéticas, além de trabalhar o conteddo das HQ, com
énfase nos super-herdis, e os mangas. Rama e Vergueiro exploram aspectos da
linguagem visual como a forma de leitura, os quadrinhos ou vinhetas, os planos e
angulos de visdo, a montagem, 0s protagonistas e personagens secundarios e
também a linguagem verbal presente nos baldes, nas legendas e nas onomatopeias.

Considerando os elementos apresentados nas trés obras citadas, foi
produzido um manual (Apéndice B) sobre historias em quadrinhos que serviu como
base do estudo de sua linguagem, além dos materiais extras levados em sala. Os
temas abordados foram: formas de leitura dos quadrinhos; formato de quadrinhos e
requadros; planos e angulos de visédo; géneros e formatos de HQ; personagens e
cenarios; o baldo e a onomatopeia. Incorporou-se ainda aspectos da histéria das
histérias em quadrinhos, uma caracteristica especifica de sua narrativa, a acao entre
quadros ou elipse definidos respectivamente por Will Eisner (1989) e Antonio Luiz
Cagnin (1975) e o estudo para a producéo de roteiros de HQ.

Nas oficinas, a producéo de sentido foi trabalhada junto a funcéo do
bibliotecario do dia, a leitura das HQ, a interpretacdo e os comentarios sobre as
histérias lidas, seguidas pelo debate envolvendo os alunos presentes. Na maioria
das aulas um dos alunos era escolhido para ir a biblioteca e escolher gibis para os
seus colegas. Apos a leitura, cada um comentava a historia lida e eram levantadas
guestBes para que todos expressassem sua opinido. Baseada nesta experiéncia, a
leitura critica foi trabalhada em uma oficina especifica na qual foram analisados os
personagens apontados pelos alunos como seus prediletos, além das discussdes
que se mantiveram no decorrer das atividades.

Buscou-se nas oficinas trabalhar o que Gutiérrez chamou de
educacdo para a intuicdo e sua consequente leitura critica. Francisco Gutiérrez,
pesquisador espanhol naturalizado costarriquenho, no final da década de 1970
lancou sua obra Linguagem Total: uma pedagogia dos meios de comunicacdo, na

qual sustenta a necessidade da escola utilizar de forma consciente e produtiva 0s
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meios de comunicacdo de massa. Tendo por influéncia Marsahal McLuhan, Paulo
Freire e o conceito de Linguagem Total do pedagogo e padre francés Antoine Vallet,
Gutiérrez desenvolve sua metodologia em quatro etapas: a primeira centra-se na
leitura denotativa dos signos audiovisuais, a segunda enfatiza a leitura conotativa,
ou seja, a subjetividade presente na percepcdo dos alunos sobre os meios de
comunicacao, a terceira consiste na leitura critica realizada a partir desta percepcao

colocada pelos alunos e por fim, segue-se o estimulo a criatividade.

Figura 4 - Esquema dos caminhos metodol6gicos da Pedagogia da Linguagem Total

RACIOCINAR
CRITICAR

INTUIR

PERCEBER SENTIR CONOTAR
DENOTAR CRIAR

Fonte: Gutiérrez (1978, p.59)

A metodologia da Linguagem Total deriva das discussodes e desafios
que a midiatizacdo da sociedade e suas consequéncias para os individuos,
denominada por Gutiérrez como comunicacgao total, suscita as formas tradicionais de
ensino. O cenario delineado pelo autor, ja na década de 1970, inspira a necessidade
de repensar e realizar uma educacao diferenciada e também a busca por uma nova
dimenséo da comunicacédo, que devem ser ambas mais dialégicas e participativas.

De acordo com Gutiérrez, o objetivo da pedagogia dos meios de
comunicacao é “fazer da escola um centro de comunicacao dialégica e converter os
meios de comunicagdo em uma escola participante” (GUTIERREZ, 1978, p.30). Seu
pensamento parte da centralidade das entdo novas linguagens da comunicacao -
cinema e televisdo, sobretudo -, denominadas de linguagem total, uma vez que
aglutinam trés classes de signos diferentes: as palavras, as imagens e 0S sons.
Porém, o autor ndo exclui que sua metodologia possa trabalhar os meios de
comunicacdo mais tradicionais, dentre os quais ele classifica as histérias em

quadrinhos (GUTIERREZ, 1978, p.54).
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Ainda que as discussdes apresentadas em sua obra e,
principalmente, a sua proposta de intervencdo social se configure como um dos
constructos da metodologia das oficinas, sua apreensao nao € realizada de forma
acritica e descontextualizada. Desenvolvida em uma época na qual a centralidade
nos estudos das formas midiaticas e o carater passivo dos receptores possuiam uma
maior expressao nos trabalhos de midiaeducacdo, a pedagogia dos meios de
comunicacdo em sua instancia de proporcionar a criagdo de novos significantes —
estimulo a criatividade — se coloca como possibilidade para a suplantagdo de um
receptor passivo por um sujeito ativo no processo de comunicagao. Gutieérrez explica

que,

O aluno que consegue auto-expressar-se tornando seus 0s
conteudos e recriando-os através dos meios das diferentes
linguagens consegue passar do status de receptor passivo ao ato de
perceptor ativo e inclusive ao de produtor - criador, completando,
desta forma, o processo de toda a comunicacdo horizontal
(GUTIERREZ, 1978, p.105).

No entanto, esta € justamente a ressalva que se coloca ao seu
trabalho. Apesar de privilegiar o lugar de fala e as impressdes dadas pelos
participantes sobre os meios de comunicacao, Gutiérrez entende que o receptor é
passivo, sendo necessario um trabalho de pedagogia dos meios para que se torne
ativo frente aos conteudos midiaticos. Ao contrario, defende-se neste trabalho a
atividade dos sujeitos no processo comunicativo e a nogdo de que a comunicacao
ocorre no ambito da recep¢do como pressupostos indispensaveis que justificam a
total importancia de trabalhos midiaeducativos que tenham por intuito a formacéo
critica dos receptores.

Portanto, ao empregarmos sua proposta de articulagéo entre leitura
conotativa dos meios e a sua leitura critica ndo o fazemos de forma contraditéria a
perspectiva tedrica delineada na presente pesquisa. Afirmamos a importancia de sua
proposta de intervencao social e apontamentos para 0 uso consciente e dialdgico
dos meios de comunicacdo social nos contextos escolares, ainda que estejam
alinhados a sistemas de pensamentos que determinaram as praticas de
midiaeducacao vigentes até o fim da década de 1970 na América Latina e que hoje

ja foram superados.
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Como Uultima etapa das oficinas, a producdo de historias em
quadrinhos baseia-se no processo criativo e produtivo deste meio de comunicacéo e
se articula para que os alunos conhegam, sobretudo, as etapas de roteirizagéo, as
diversas funcbes exercidas nas criacbes de HQ e sobre o universo de publicacdo

deste meio.

3.5 ESTRUTURA DAS AULAS

As oficinas midiaeducativas de HQ ocorreram entre 0s meses de
maio e julho de 2011, as tercas e sextas-feiras durante uma hora e meia, em um
total de quinze encontros. O espaco de realizacdo das oficinas se alternou entre a
biblioteca, a sala de artes e uma sala de aula disponibilizada pela direcéo da escola
para a realizacdo das atividades. A opcédo pela técnica de oficinas na estruturacao
do projeto segue a afirmacéo dos ideais de educacéo freireanos e sua concepcao
dialdgica, conforme explica Luzia Deliberador ao justificar o emprego de oficinas no

desenvolvimento de suas pesquisas.

A utilizacdo da técnica de oficinas no campo da Comunicagao
procura contribuir com o0s modos de expressdo nos redutos
populares e foi selecionado para ir de encontro com os ideais de
Paulo Freire, que salienta a necessidade de uma participacéo ativa e
decisiva no modo de ensinar, no qual o aprendizado ndo deve vir
apenas do educador, mas também do educando. Assim, ocorre a
libertacdo do cébmodo, do alheio e do neutro (DELIBERADOR, 2011,
p.06).

Da mesma forma, Gutiérrez sugere que a sua proposta de
pedagogia dos meios de comunicacao esteja embasada em dinamicas de grupos,
uma vez que a partir delas é possivel efetivar uma comunicacao dialégica e também
pelo diadlogo favorecer a percepcdo dos participantes sobre a linguagem e contetudo
dos meios de comunicacdo. Em suas palavras, “a dinamica de grupos €, por assim
dizer, um requisito prévio para se enfrentar, criticamente, os Meios de Comunicacéo
Social. E uma verdadeira escola de comunicagdo” (GUTIERREZ, 1978, p.73).

Tendo por base, portanto, a técnica de oficinas, os temas das aulas,
seus objetivos e atividades desenvolvidas seguiram o cronograma descritivo
(Apéndice C ) entre os dias 17 de maio de 2011 e 08 de julho de 2011. A tematica

das aulas versou, respectivamente, sobre quem eram os alunos; a introdugdo a
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histéria das HQ; o quadrinho; planos de visdo; angulos de visao; géneros e formatos
das histérias em quadrinhos; baldes e onomatopeias; a acdo no entre quadros;
leitura critica de personagens e cenarios; 0 processo criativo dos quadrinhos;
producdo de HQ (roteiro, desenho, letramento e arte final) e encerramento das
oficinas. A descricdo e a andlise das atividades seguem nos dois capitulos

subsequentes.

3.6 TECNICAS DE COLETA E INTERPRETACAO DE DADOS

Para avaliar se as oficinas de midiaeducacdo em histérias em
quadrinhos contribuiram para a formacéo critica e criativa do receptor frente a este
meio de comunicacéo, utilizamos como técnicas de coleta e interpretacdo de dados
a observacdo participante nas oficinas e entrevistas realizadas com os alunos
participantes, os seus pais, professoras, diretora e bibliotecaria da escola. As
oficinas foram todas gravadas por uma camera digital de uso pessoal e também por
gravadores de audio, que ficavam posicionados em cima das carteiras das criangas.
Todas as atividades foram transcritas e estdo compiladas no apéndice (em CD)
deste trabalho e os dados serviram de base para a descricdo do trabalho
desenvolvido, conforme poderéa ser observado nos capitulos seguintes.

Diferentemente das entrevistas efetuadas na sondagem inicial da
pesquisa, aquelas realizadas com os pais, professores, alunos e bibliotecaria séo de
carater semi-aberto. As entrevistas semi-abertas se originam de um roteiro de
perguntas que, por sua vez, deriva do problema da pesquisa. Duarte explica que
esta técnica “busca tratar da amplitude do tema, apresentando cada pergunta da
forma mais aberta possivel. Ela conjuga a flexibilidade da questdo néo estruturada
com um roteiro de controle” (DUARTE, 2009, p.66). Seu emprego € bastante util nos
estudos exploratorios e os dados obtidos em sua instrumentacdo ndo sdo passiveis
de serem quantificados estatisticamente, uma vez que nao tratam de definir a
quantidade ou proporcdo de um fenbmeno, mas sim a interpretacdo dos
entrevistados acerca dele, baseada no fornecimento de informacdes e elementos

que permitem ao investigador compreender uma determinada situacao.
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3 DESENVOLVIMENTO DA CRITICIDADE E DA CRIATIVIDADE: A
ALFABETIZACAO MIDIATICA NA LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

O presente capitulo se propde a descrever as atividades exercidas
no decorrer das oficinas cujo intuito consiste em aproximar os alunos da linguagem
especifica das HQ. A ambientacdo dos participantes neste universo se coloca como
etapa inicial das oficinas midiaeducativas e abrange a histéria das HQ, a leitura dos
elementos visuais e verbais e as funcdes por eles exercidas na construcdo das
narrativas. Trata-se do primeiro caminho proposto para o desenvolvimento da
criticidade e da criatividade dos participantes. Optou-se pela divisdo da descricdo e
andlise das acdes de ME realizadas para efeito de sistematizagdo da pesquisa. No
entanto, entende-se que ao mesmo tempo em que foi trabalhada a alfabetizacédo dos
alunos na linguagem dos quadrinhos pode-se reconhecer um trabalho de leitura

critica e/ou de producéo de HQ.

4.1 APONTAMENTOS DA HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NO CONTEXTO DAS

OFICINAS

O primeiro aspecto abordado no processo de alfabetizacdo dos
participantes na linguagem dos quadrinhos foi o conhecimento de determinados
aspectos de sua trajetdria. Para introduzir os alunos participantes neste universo
realizou-se um bingo literario no segundo encontro com a turma. Na dinédmica, cada
participante recebeu uma cartela de bingo, na qual havia pequenos textos contendo
informacgdes sobre a histéria das histérias em quadrinhos. Cada texto possuia um
namero correspondente, que era sorteado pelas criancas. Abaixo, segue a relacao
das informacdes apresentada na brincadeira:

1. Mauricio de Sousa ja vendeu mais de 1 bilhdo de gibis desde
1970.

2. O personagem Yellow Kid apareceu pela primeira vez em um
jornal nos Estados Unidos em 1895.

3. Nao existe um consenso sobre quem inventou O primeiro

personagem de histérias em quadrinhos.
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4. Na década de 1920 e 1930, foram criados os personagens Tarzan
e Popeye, fazendo dos Estados Unidos o principal exportador de
histérias em quadrinhos do mundo.

5. O personagem Super-Homem foi criado em 1938, por Jerry Siegel.

6. A primeira revista brasileira de histérias em quadrinhos foi a Tico-
Tico, em 1905.

7. As primeiras histérias em quadrinhos publicadas no Brasil eram
importadas de outros paises e traduzidas para o portugués.

8. Gibi foi o nome de uma revista brasileira especializada em
quadrinhos que surgiu em 1937.

9. Um dos principais desenhistas brasileiros é o Ziraldo, que criou a
historia em quadrinhos: A Turma do Pereré, em 1959.

10.0s primeiros personagens de sucesso criados pelo Mauricio de
Sousa foram o Bidu e o Franjinha, em 1959.

11.A personagem Monica foi criada em 1963 e inspirada em uma das
filhas do Mauricio de Sousa.

12.As historias da Turma do Pereré tinham como tema a cultura
brasileira.

13.Teve uma época na qual se achava que as historias em
quadrinhos atrapalhavam o desenvolvimento das criangcas e dos
adolescentes.

14.Muitos personagens apareceram primeiro nas paginas dos jornais
antes de ganharem suas proprias revistinhas. E o caso dos
personagens da Turma da Monica.

15.Muitas histérias em quadrinhos viraram filmes. Quem nunca
assistiu aos filmes do Batman, do Super Homem ou do Garfield?

16.Muitos personagens das histérias em quadrinhos tornaram
desenhos animados: o Tarzan, o Homem Aranha, As aventuras de
Tintin e o X-Men séo alguns exemplos.

17. A primeira historia em quadrinhos brasileira foi criada em 1869, por
Angelo Agostini. Seu nome era Nhd Quim ou Impressées de uma
viagem a corte.

18. As historias em quadrinhos séo historias contadas com desenho e

texto, dispostas em quadros.
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Primeiramente foram relatadas as regras da atividade para as
criancas, que se mostraram mais preocupadas em saber qual seria o prémio para
guem completasse a cartela do que pelo tema em questdo. No decorrer da
brincadeira, explicaram-se cada um dos textos buscando situa-los cronologicamente
e relatando-lhes algumas curiosidades. Foi pedido aos alunos Danieli e Felipe que
se encaminhassem ao quadro fazer duas contas, uma sobre o personagem Yellow
Kid e outra sobre a criagcdo dos personagens Bidu e Franjinha por Mauricio de
Sousa.

As criancas ficaram interessadas e impressionadas com alguns
dados, mas sua atencao ainda estava mais voltada para a competicdo. Decidi entdo
gue haveria mais de um ganhador e todos que completassem a cartela até o término
da aula também seriam vencedores, assim eles passaram a se concentrar mais no
conteudo que estava sendo estudado.

O segundo momento de trabalho sobre a trajetéria das historias em
guadrinhos ocorreu na terceira oficina, na qual foi preparada para os alunos uma
série de imagens que ilustravam as afirmacdes sobre a historia deste meio e que
foram utilizadas na brincadeira do bingo literario. Vimos e comentamos as imagens
em conjunto. Observou-se que o fato que mais lhes chamou atencao foi a diferenca
de tracos dos personagens do Mauricio de Sousa, como o Bidu, a Ménica e o
Cebolinha.

Uma das alunas, Nicole, também perguntou como as pessoas
comecaram a criar as histérias em quadrinhos. Foi explicado que ha muitos anos, as
pessoas ja tinham o costume de contar as histérias em uma sequéncia de imagens.
Tal procedimento foi sendo aprimorado ao longo dos anos, até que se criaram esta
forma de construcdo que conhecemos e as histérias foram sendo contadas
baseadas na mistura de imagem e palavras numa determinada ordem sequencial.
Ressaltou-se que nas proximas aulas iriamos estudar o que eram as histérias em
quadrinhos e como poderiamos |é-las e todos esses pontos seriam discutidos.

Apoés a apresentacdo de slides foi realizado um jogo de adivinhacdo. Cada aluno

recebeu uma folha com nove textos®* em forma de adivinhacBes sobre diferentes

24 Adivinhagdes levadas para os alunos: A histdria em quadrinhos que eu inventei é de uma turma
que so6 no Brasil poderia existir. E engracada e tem trapalhadas do meu amigo saci. Mas muita
gente me conhece por ter criado outro menino, muito levado, meio maluco, que também ja virou
quadrinhos. Quem sou eu?

Sou considerado o primeiro personagem de histérias em quadrinhos. Surgi nos Estados Unidos e
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aspectos da historia das historias em quadrinhos. Utilizou-se a atividade para que
os alunos pudessem compreender melhor o conteddo, empregando uma forma
ludica de aprendizagem. A brincadeira funcionou muito bem e todos se envolveram e
tentaram descobrir as respostas. Weverton foi o que mais se destacou, respondendo
a todas as perguntas.

Em seguida, as criancas montaram seus textos de adivinhacdo sobre
um personagem de histérias em quadrinhos e 0s expuseram aos seus colegas para
que todos tentassem adivinhar. Nicole fez uma adivinhacdo sobre a Ménica (Ela é
muito brava porque mexem com ela); Lucas Rafael sobre o Ronaldinho Gaucho (Sou
uma pessoa gque gosta muito de jogar futebol e fui criado pelo Mauricio de Sousa);
Mateus sobre o Super-homem (Eu sei voar e luto contra o0 homem de ferro. Quem
sou eu?); Danieli sobre a Dona Morte (Sou uma personagem ja morta e venho
buscar as pessoas. Quem sou eu?), assim como o Arthur (Vivo procurando pessoas.
Tenho uma roupa preta. Quem sou eu?) e Weverton sobre o Cascao (Tenho medo

de 4gua. N&o tomo banho. Me chamo?).

4.2 Os ELEMENTOS ICONICOS NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Apés a apresentacdo de alguns apontamentos acerca da histéria das histérias
em quadrinhos iniciaram-se as andlises acerca dos elementos constitutivos das HQ,
abordando tanto os aspectos verbais como nao verbais de sua linguagem, além das

formas de apresentacdo e particularidades da narrativa quadrinizada. Foram

tenho um pijama amarelo. Quem sou eu?

Fui a primeira revista de histérias em quadrinhos do Brasil. Tenho nome de um passarinho e surgi em
1905. Meu nome é?

Sou azul e gosto muito de brincar e correr. Junto com meu dono Franjinha fui o primeiro da Turma da
Ménica a aparecer. Tem gente que acha que sou velho com meus 52 anos, mas tenho muitas
aventuras ainda para viver. Quem sou eu?

Nas minhas paginas apareceram os primeiros personagens de histérias em quadrinhos. Depois eles
ganharam suas revistinhas mas muitos ainda ficam aqui comigo. As pessoas gostam de mim
porque sei 0 que esta acontecendo. Dou noticia de todo o mundo e quem me faz é o jornalista. O
que sou eu?

Fui criado em 1938 |4 nos Estados Unidos. Minha misséo € salvar o mundo dos bandidos. Tenho
super-poderes, mas ndo posso contar isso para 0s meus amigos. Posso voar e sou 0 homem mais
forte do mundo, s6 a criptonita que me deixa moribundo. Quem sou eu?

Meu apelido € homem das selvas. Moro na floresta e pulo de arvore em arvore. De desenhos e filmes
ja virei até gald, meu nome €?

Surgi em 1963 e fui inspirada na filha do meu criador. Me acham brava, mas na verdade eu sou um
amor. Adoro minha turma e tenho muitos amigos, mas quem mexer com meu coelho vai se ver
comigo. Quem sou eu?

Quando falam na primeira histéria em quadrinhos também lembram de mim. Sou brasileiro e em 1869
criei 0 Nh6 Quim. Quem sou eu?



108

destinadas seis oficinas para os estudos desses temas que incluiram as formas de
leitura das HQ, os quadrinhos, os tracos dos personagens, os planos e os angulos
de visdo, os géneros e os formatos das histérias em quadrinhos, os balGes e as
onomatopeias e a acado no entre quadros ou a elipse. As atividades se dividiram
entre a leitura e discussdo dos textos presentes no manual ou trazidos em sala, a
identificacdo daquilo que foi estudado nos gibis, a elaboracéo de tiras, a leitura e a
interpretacéo de HQ.

3.2.2 O Quadrinho

Na primeira aula destinada aos estudos sobre a linguagem dos
guadrinhos foram abordadas as formas de leitura deste meio, bem como os diversos
formatos de vinheta® e os tracos de personagem (Apéndice D). Ap6s o relato dos
alunos sobre as historias lidas, distribui o material “Aprendendo a ler as historias em
quadrinhos”. Inicialmente, apresentei uma definicdo deste meio de comunicacao
como um sistema narrativo no qual existem dois elementos: visual e verbal.

A etapa inicial foi dedicada a explicar como devemos ler as HQ, cuja
orientacao é de que a leitura dos elementos dentro dos quadrinhos siga a convencao
ocidental: da esquerda para a direita e do alto para baixo. A forma de leitura dos
quadrinhos possui a fungéo de indicar o tempo narrativo, pois 0s personagens e as
falas que representam acdes anteriores sdo colocados a esquerda ou no alto da
vinheta. Ja os acontecimentos subsequentes sdo dispostos mais a direita ou abaixo.
Juntamente com a explicacdo do texto base, fiz desenhos na lousa para justificar a
importancia de se alocar os elementos dentro do quadrinho pensando a questdo da
temporalidade das ac¢des conforme os sentidos da leitura. Contei-lhes que na cultura
oriental, especificamente no Japao, as pessoas |Iéem os quadrinhos da direita para a
esquerda. Como nenhum deles teve contato com o0 mangd, eles se surpreenderam
com a informacéo.

O segundo tépico apresentou os diferentes formatos de vinhetas e
suas fun¢des na narrativa. O quadrinho consiste em um segmento disposto de forma
sequencial no qual é representada uma determinada imagem fixa em um instante
especifico ou inserida em uma sequéncia temporal, que permite o entendimento por

parte do leitor dos acontecimentos constituintes da narrativa (EISNER, 1989).

%% \Vergueiro (2004, p.35) apresenta o termo vinheta como sinénimo de quadrinho.
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Originalmente, as vinhetas possuiam apenas um formato fixo,
normalmente quadrado ou retangular, muito devido as particularidades gréaficas de
seu suporte: os jornais. Com o advento das revistas de histérias em quadrinhos,
sobretudo de acdo e aventura, outros formatos comecaram a ser empregados
exercendo distintas atribuicbes na construcdo do ritmo e do tempo das cenas,
podendo ora prolongar ora encurtar seu timing conforme o sentido pretendido pelo
autor. Para Eisner, “as linhas desenhadas em torno da representacéo de uma cena,
gue atuam como um dispositivo de contencéo da acdo ou de um segmento de acao,
tém entre as suas funcdes a tarefa de separar ou decompor o enunciado total”
(EISNER, 1989, p.28).

No vocabulario das HQ tais linhas demarcatdrias recebem o nome
de requadro que, além de servirem como moldura dos quadrinhos, séo utilizadas
como elemento da linguagem nao-verbal das HQ, uma vez que suas formas
cumprem funcbes especificas na narrativa. Seu tracado pode apresentar
determinadas informagdes para o leitor. Por exemplo, as linhas descontinuas ou em
forma de nuvens indicam que aquela acdo ocorreu no passado ou que se trata de
um sonho. O fato narrado em tempo presente e entendido como verossimil é
emoldurado por um requadro continuo. Trata-se do que Cagnin (1975, p.87)
denomina como elementos convencionais informativos, dentre os quais se podem
citar os balbes, as legendas, os angulos, os sons, os ruidos e o0s planos, cujas
funcdes foram abordadas no decorrer das oficinas subsequentes.

Durante a aula, analisamos a funcdo de dois formatos de requadros,
um com a linha continua e outro com o tracejado descontinuo. Os alunos
relacionaram o contetado com os diferentes formatos de quadrinhos que encontraram
nos gibis lidos anteriormente: retangular, quadrado, trapézios, sem linhas e redondo.
Expliquei que nas histérias de aventuras séo utilizados muitos quadrinhos de formas
diferentes para ressaltar o clima de acao presente no enredo. Eles descobriram que
a mesma histéria possuia diferentes formatos de vinhetas, baseados nas HQ que

tinham sido lidas anteriormente na aula.

3.2.3 Tracos dos Personagens
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Outro ponto abordado na aula foram as possibilidades de tracos dos
personagens de HQ, os quais subdividi em realistas e estilizados. Cagnin (1975,
p.111-118) apresenta uma tipologia iconografica que se divide em desenhos
realistas, estilizados e caricatos que sao respectivamente mais proximos e distantes
a fisionomia real do ser humano. Expliquei a turma que os personagens de histérias
de acdo e super-herdis possuem personagens mais realistas. Perguntei aos alunos
se eles achavam que a Turma da Monica parecia gente de verdade e eles disseram
que ndo. Danieli disse que a cabeca e os olhos eram maiores e a orelha nado é certa.
Para o autor, é possivel identificar um desenhista pelo traco de seu desenho, a

exemplo de Mauricio de Sousa.

Como quase todas as suas figuras humanas tém a mesma cara, 0s
tracos diferenciais sdo dados, normalmente, por elementos, digamos,
externos: A Ménica é reconhecida pelos cabelos lisos, os dentinhos
de coelho, o vestido vermelho; o Cebolinha pelos cabelos (sé cinco
fios) espetados; o Cascéo pelos cabelos empelotados de terra e
manchas de sujeira no rosto (...) (CAGNIN, 1975, p.102).

O desenho dos personagens também sugere emocbes e gestos.
Cagnin explica que “nos quadrinhos as expressoes faciais definem o carater, o tipo
das personagens e também exteriorizam, no transcorrer da narrativa, seus
sentimentos e emocdes” (CAGNIN, 1975, p.100), da mesma forma nas HQ os
personagens se exprimem por meio dos gestos. A combinacdo de tracos permite
gue o desenhista expresse centenas de sentimentos e acdes. No fim da aula, os
alunos recortaram dos gibis um exemplo de cada tipo de traco de personagem e

colaram na folha explicativa.

3.2.4 Planos e Angulos de Visdo

As duas oficinas subsequentes objetivaram apresentar aos alunos os
diferentes planos e angulos de visdo presentes nas HQ, e analisar conjuntamente
quais sao as suas func¢des e importancia na narrativa quadrinizada (Apéndice E). Os
planos de visdo ou planos pictéricos nas histérias em quadrinhos definem como
determinada acao foi enquadrada pelo seu criador revelando o ponto de vista do
observador. Eisner explica que na arte sequencial a tarefa do escritor/artista consiste

em colocar em cada quadrinho partes congeladas de um fluxo narrativo continuo e
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as construir vislumbrando o modo pelo qual a cena pode ser vista aos olhos de seu
leitor. O autor salienta que “a representacdo dos elementos dentro do quadrinho, a
disposicéo das imagens dentro deles e a sua relacdo e associagdo com as outras
imagens da sequéncia sdo a “gramatica” basica a partir da qual se constréi a
narrativa” (EISNER,1989, p.39). A composicao da vinheta engloba a perspectiva e a
disposicdo dos elementos, que se baseiam no fluxo da narrativa, nos padrdes de

leitura, no timing e no sentido atribuido a cena. Entende-se que,

Funcionando como um palco, o quadrinho controla o ponto de vista
do leitor, o contorno do quadrinho torna-se o campo de visdo do leitor
e estabelece a perspectiva a partir da qual o local da acao é visto.
Essa manipulacdo permite ao artista esclarecer a atividade, orientar
o leitor e estimular a emocao. A “posicao” do leitor é pressuposta ou
predeterminada pelo artista. Em cada caso o resultado é a visdo que
o leitor tera (EISNER, 1989, p.88)

Os planos pictdricos estdo englobados no que Cagnin define como
meios expressivos contextuais das histérias em quadrinhos e sdo elementos
perceptiveis nos desenhos — a imagem, a fala, a entoacdo e a distribuicdo das
palavras no enunciado linguistico - que se relacionam entre si elaborando diferentes
identificacbes e vao além da relacéo entre signo e referente, pois “a imagem, como
significante, tem informacgdes diversas e carrega outros semas além do de figuracéo
literal, denotativa” (CAGNIN, 1975, p.88). Os pontos de vista do observador podem
fornecer ao leitor informagBes conotativas, ampliando o conteido seméantico da
historia.

Os diferentes planos de visdo ou pictoricos sédo classificados de
acordo com a representacdo da figura humana e a nomenclatura empregada é igual
aos enquadramentos cinematograficos e fotogréficos: o plano geral ou panoramico,
que abrange tanto a figura humana quanto o cenario da agéo; o plano conjunto ou
total que mostra a figura humana inteira e uma parte minima do ambiente; o plano
médio ou aproximado, que apresenta 0s personagens a partir da cintura ou do meio
do peito e é empregado nas cenas de dialogo; o plano americano, cujo
enquadramento engloba a figura acima do joelho; primeiro plano definido por
mostrar o personagem da cabeca aos ombros, enfatizando suas emocdes e
expressao; e plano detalhe ou close up, no qual o espaco é limitado a uma parte da
figura humana ou de um objeto a fim de ressaltad-lo. (RAMA e VERGUEIRO, 2004;
CAGNIN, 1975).
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O material levado em sala de aula sobre o conteudo continha
vinhetas®® que exemplificavam os diferentes planos de visdo e além de uma
atividade a ser realizada por eles. Para explicar o que era enquadramento, perguntei
a eles quem ja havia tirado fotografias cortando parte das pessoas ou do cenario e
levei os exemplos para as HQ, enfatizando que os enquadramentos escolhidos
pelos autores podem nos fornecer importantes informacdes sobre a histéria. Cada
crianga leu um plano de visdo e sua vinheta correspondente. No decorrer da
explanacéo, foram simuladas algumas acfes e pedi para que eles me dissessem
como o0s enquadrariam. Em seguida, os estudantes tiveram que relacionar cada
plano com a sua respectiva definicdo como atividade proposta na folha de estudo.

Ao fim da atividade, pediu-se para que cada aluno fosse ao quadro e
desenhasse um quadrinho de acordo com um determinado plano de visao para que
o resto da turma avaliasse se estava correto. Weverton desenhou em plano geral o
Cebolinha e o Cascdo em um ambiente que parecia uma praca, com arvores e
plantas. Lucas fez o Cebolinha em plano total falando “eu gosto de glamado”.
Mateus retratou o super-homem em plano médio. Stéfany fez a Ménica em plano
americano, assim como Caroline que a desenhou em primeiro plano. Danieli fez o
Cebolinha em plano detalhe, revelando seu olho e parte do cabelo. Arthur pode
escolher um plano para que a turma adivinhasse e desenhou o Penadinho
procurando a Dona Morte em um cemitério, caracterizando um plano detalhe.

A aula seguinte abordou os angulos de visédo, apresentados por
alguns autores como perspectiva’’, que cumprem a funcdo de manipular a
orientacao do leitor e de seus estados emocionais de acordo com o plano narrativo
definido pelo autor (EISNER, 1989, p.89). Eles consistem na forma pela qual o
observador ira ver a acdo e sao definidos como plongé, no qual a cena é observada
de cima dando a impresséao de encurralamento e inferioridade dos personagens, e
contre-plongé que por ser um angulo que focaliza o personagem de baixo para cima

proporciona uma visdo enaltecida e superior deste, sendo bastante empregado nas

% Os quadrinhos escolhidos para ilustrar as explicacbes eram da Turma da Ménica e do Menino
Maluquinho, ambos extraidos da internet.

2" O termo angulos de visdo é definido por Vergueiro (2004, p.43) como a forma pela qual o autor
deseja que a cena seja observada, subdivididos em angulos superior, inferior e médio. Cagnin
(1975, p.93) insere esses angulos na sua classificagdo de planos pictdricos, como planos plongé e
contre-plongé, separando-os de sua explicacdo do emprego da perspectiva nas histérias em
guadrinhos, que possui a funcé@o de gerar no¢des de espago, volume, tamanho, propor¢do, direcdo
e distancias. Eisner (1989, p. 89) caracteriza a perspectiva como o ponto de vista do leitor e a
exemplifica ao nivel dos olhos, vista aérea, nivel do ch&o e ponto de vista baixo.
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aventuras de super-herdis, e o angulo médio que se estabelece na altura dos olhos
do leitor. Assim, o desenhista/autor pode aliar o uso da perspectiva com o formato
dos quadrinhos a fim de provocar distintas reacfes em seu espectador e também
situd-lo na historia, podendo envolvé-lo ou afasta-lo da acédo e dos personagens. O
emprego deste recurso deriva da premissa de Eisner para quem “a reacdo da
pessoa que vé determinada cena é influenciada pela sua posicdo de espectador. Ao
olhar uma cena de cima, o espectador tem a sensacéo de pequenez, que estimula
uma sensagéo de medo” (EISNER,1989, p.89).

Para apresentar aos alunos os angulos de visdo primeiramente
lemos o material da folha de estudo e fizemos algumas experiéncias. Pedi para que
o Felipe e a Caroline subissem em suas carteiras para que o restante da turma
pudesse observa-los no angulo contre-plongé (inferior) e assim eles entenderam o
efeito que este plano tem nos quadrinhos. Da mesma forma, foi explicado que se o
autor quisesse nos mostrar que o Cebolinha e o Cascédo estavam com muito medo
da Mbnica, ele poderia usar o angulo plongé (superior) e pedi para que Lucas e
Weverton imitassem 0s personagens e 0 resto das criangas subiu nas mesas para
observa-los de cima. A atividade subsequente foi de identificacdo nos gibis dos
diversos planos e angulos estudados na aula pelos alunos, que tiveram de recorta-
los, cola-los e identifica-los. Percebi que esse tipo de tarefa reforgca os contetudos
abordados e assim eles acabam por relacionar os preceitos teodricos da linguagem
dos quadrinhos com seu emprego pratico nas historias. Durante o trabalho, eles
vinham me perguntar se suas colagens estavam certas e se eu poderia ajuda-los a

encontrar algum plano ou angulo mais dificil.

4.3 INSERGOES TEXTUAIS NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: BALOES E ONOMATOPEIAS

Além dos elementos icbnicos presentes nas histdrias em quadrinhos,
a oficina também abordou algumas formas de apresentacdo da linguagem escrita
neste meio de comunicacéo. Quella-Guyot (1994, p.10-11) explica que existem dois
tipos de textos que séo arranjados com as imagens nas HQ: aqueles ditos pelos
narradores ou personagens, inseridos em balées ou legendas, e os ruidos
onomatopaicos, que ficam livres nas vinhetas. Cagnin (1975, p.120) elenca os
baldes, as onomatopeias, as legendas, os titulos e as figuras componentes da

vinheta como possibilidades de insercdo textual nos quadrinhos garantindo a
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articulacao entre imagens e palavras. Segundo o autor, devido a conjuncao entre as
linguagens verbais e ndo verbais nas histérias em quadrinhos o texto ndo se
apresenta como elemento dominante na narrativa quadrinizada, fato este que pode
ser observado em outros estilos textuais.

Cagnin (1975, p.119-120) sustenta-se nas analises semioldgicas de
Roland Barthes para explicar as duas possiveis funcdes das palavras ao
acompanhar as imagens: de fixacdo e de complementaridade. Na primeira, a
caracteristica polissémica dos elementos visuais € diluida pela leitura dirigida do
texto que garante a interpretacdo do leitor conforme as intengcdes do emissor. A
funcdo de complementaridade ocorre quando palavras e imagens se
complementam, o que explica a importancia do verbal nas HQ, pois nestes casos “0s
dialogos ndo sao mera representacdo mimética do ato da fala, mas fazem caminhar
a acao, emprestando a imagem os significados que ela ndo pode ter” (IDEM, p. 120).

Como criacOes distintivas das historias em quadrinhos e duas de
suas principais caracteristicas criativas (CAGNIN, 1975; CIRNE, 1977), os baldes e
as onomatopeias foram os elementos textuais escolhidos para serem estudados na
oficina. Os balées comecaram a ser utilizados nos quadrinhos em 1896, com o
personagem Yellow Kid, e sdo entendidos como 0 componente que garante a
interseccdo entre imagem e palavra ao demonstrarem os didlogos entre os
personagens e colocarem o discurso direto na histéria. Sua funcéo primordial é
tornar visivel a palavra e gracas ao aprimoramento de seu uso passou a configurar-
se como um componente complexo do vocabulario quadrinizado contribuindo para o
entendimento da narrativa, ao considerar-se seus diferentes formatos e estilos de
letramento.

Um estudo realizado por Benayoun e exposto por Cirne (1977, p. 27)
apontou a existéncia de 72 diferentes tipos de baldo, tais como: censurado,
personalizado, mudo, atémico, glacial, sonolento, geogréfico, reflexdo, estéril,
discursivo, agressivo e onomatopaico. Cada um deles transmite ao leitor uma
determinada informacao de acordo com as caracteristicas especificas, sobretudo as
presentes em seu tracado, e do texto que carregam. Eisner (1989, p.26) acrescenta
as funcbes atribuidas ao baldo nas HQ, sua contribuicdo para a medicdo temporal,
uma vez que a ordem de leitura dos baldes segue a mesma convencao dos textos e

determina que as falas presentes no alto e a esquerda da vinheta precedem aquelas
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posicionadas a direita e na parte inferior, 0 que permite demonstrar ao leitor onde o
didlogo se inicia e se encerra.

Os baldes também participam da imagem, pois para Cagnin

Eles sdo imagem: transformam o elemento linguistico em imagem.
Disto decorrem dois fatos importantes: como imagem, ele comp&e o
guadro juntamente com as figuras e, com elas, segue uma
disposicdo estética, formando um todo. Enquanto elemento da fala,
traz em si dados, informacbes das qualidades desta fala
(metalinguisticas, portanto) (CAGNIN,1975, p. 121)

As onomatopeias representam os ruidos na narrativa quadrinizada
baseados em caracteres alfabéticos, ou seja, se constituem como uma sonorizagao
gréfica. O ruido onomatopaico nas historias em quadrinhos possui uma duplicidade
estrutural: é analdgico ao participar da montagem da cena e linguistico ao aproveitar
a gualidade sonora do grafismo representado (CAGNIN, 1975, p. 135). O Iéxico de
onomatopeias advém da lingua inglesa, porém existem representacdes que sao
genuinas de cada pais. Sobre este aspecto, Vergueiro (2004, p. 63) explica que
alguns criadores e editores brasileiros optaram pela traducdo das onomatopeias
estrangeiras por entenderem que a linguagem é uma maneira de apreender o
mundo, e este estrangeirismo propiciaria uma apreensao que nao condizeria com as
especificidades culturais do Brasil. Entretanto, os autores salientam que tal
argumento perdeu for¢ca nas ultimas décadas devido a motivacbes culturais e
economicas.

Considerando o objetivo de apresentar aos alunos os diferentes tipos
de balbes e de onomatopeias e suas funcdes na narrativa quadrinizada, a oficina
comecou com a leitura do conteddo do manual. Em seguida, os alunos foram
falando dos tipos de balées que conheciam e como eles eram desenhados.
Conforme eles os identificavam, eu os desenhava na lousa e também mostrava
alguns tipos que eles ndo haviam reconhecido. No total, trabalhamos com os balGes
duplos, de pensamento/sonho, susto/medo, fala, aparelhos eletrénicos, grito e
unissonos. Os alunos tiveram que recortar nos gibis diferentes tipos de balbes e
nomea-los conforme a sua funcdo na narrativa.

Apoés a atividade, seguimos com o conteudo do manual sobre as
onomatopeias. Diferentemente dos balbes, este elemento era percebido, mas nao

era conhecido pela turma. Fizemos um levantamento de diferentes onomatopeias
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que eles se lembravam e o seu referido som. Foram identificados o0s seguintes
pontos: POF: coisa caindo/briga; TOC TOC: batidas na porta; CRASH: batida; COF
COF: tosse; BOOM/BUNT: explosdo; CLIC/DING DONG: campainha; GRRR:
cachorro bravo; CLAP CLAP: palmas; VRUM: carro e TUC: alguém cavando.

Os alunos tiveram que procurar nos gibis exemplos de onomatopeias
e relaciona-las com o significado de seu som. Alguns se preocuparam apenas em
acha-las e recorta-las e quando tiveram que estabelecer a rela¢do ja ndo sabiam do
que se tratava. Foi explicado que o significado da onomatopeia s6 pode ser
compreendido quando a relacionamos com 0s demais elementos da narrativa.

O estudo sobre os baldes e as onomatopeias prosseguiu na aula
seguinte, uma vez que nao sobrou tempo para que os alunos elaborassem uma tira
utilizando estes dois recursos. Assim que expliquei como seria a atividade, os alunos
se assustaram em pensar que teriam que elaborar uma histdria, mas logo as ideias
foram surgindo e eles comecaram a producdo. Mateus fez uma tira na qual um carro
de policia persegue um carro com bandidos, que no fim sdo mortos pelos policiais.
Perguntei se ele ndo achava o conteddo da sua tira muito violento e ele me disse
que nao, porque bandido é pra ser morto. Levantei a situacdo para a turma e
perguntei se eles gostavam desse género de historia. Apenas Weverton disse que
sim. Mateus me explicou que seu tio € policial e possivelmente 0 seu pensamento
deriva da influéncia de seu familiar. Perguntei se ele ndo achava melhor ao invés
desenhar os policiais matando os bandidos, ele poderia desenhar alguma coisa que
ensinassem as pessoas a fazerem coisas boas. Os alunos, entdo, passaram a
comentar sobre as suas relagbes e opiniées com episoédios de crimes e violéncia.
Mateus disse que ja tinha pego uma arma de fogo e Danieli contou uma histéria
familiar, na qual um amigo da sua v6 deixa a arma na casa dela antes de ir a igreja,
pois ndo da tempo de ele passar em casa ao chegar do trabalho.

Apbés a discussdo os alunos mostraram as tiras que haviam
elaborado utilizando diferentes baldes e onomatopeias. Arthur produziu uma tira na
qual a D.Morte bate em Penadinho com a sua foice e ele vira fantasma. A tira de
Danieli mostra o Cebolinha comemorando a sua vitéria sobre a Monica, mas a
personagem recupera o seu coelho e bate em Cebolinha, que fica desconsolado
com mais um plano fracassado. Na histéria de Caroline, Cebolinha convida a Ménica
para brincar de carrinho com ele e a personagem lhe da uma coelhada. Entdo

Cebolinha pede para o Cascao brincar com ele. Stéfany faz uma tira em que Magali
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estd com fome, come uma melancia e depois passa mal. Weverton retrata uma nave

espacial batendo em um planeta e Lucas uma corrida de carro.

4.4 FORMAS DE APRESENTAGAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: FORMATOS E GENEROS

Os estudos sobre historias em quadrinhos da oficina contemplaram
as diversas possibilidades de formato ou montagem das HQ e a identificacdo de
alguns de seus géneros pelos alunos. Estiveram presentes na oficina apenas as trés
meninas, pois estava chovendo muito nesse dia. Expliquei que excepcionalmente
nao teriamos bibliotecario do dia, pois eu tinha levado alguns gibis para que elas
lessem.

Optou-se por apresentar aos alunos trés tipos de formato/montagem
de histérias em quadrinhos: as tiras, 0s mangas e as graphic novels, e levei também
gibis educativos, de ficcdo cientifica, de aventura, de romance, policial e de terror.
Distribui 0 material entre as meninas que os leram durante cerca de vinte minutos e
pedi que elas observassem como eram aquelas histérias e se tinha algo diferente
nas revistas. Em seguida, fomos trabalhar o conteddo presente na cartilha e
expliquei que iriamos classificar tudo o que elas tinham lido conforme o seu género e
0 seu formato. Perguntei a elas o que era género e Danieli respondeu que era um
tipo de texto. Nas aulas de portugués observadas, os alunos aprenderam diferentes
géneros textuais como a reportagem e a enquete.

Os suportes mais utilizados para as HQ sao as revistas, albuns e
jornais que determinam qual serd o espaco ocupado pelas histérias, a sua forma
externa e seu ritmo narrativo. Na oficina, foram caracterizadas trés possibilidades de
apresentacao de histérias em quadrinhos: as tiras, 0s mangas e as graphic novels.
As tiras sdo normalmente publicadas em veiculos impressos diarios ou periddicos
contendo cerca de trés vinhetas. Cagnin (1975, p.182-183) as classifica em trés
modalidades: narrativas completas em uma tira, predominantemente de humor;
histérias completas, mas que possuem uma relacao tematica comum com as demais
tiras publicadas naquela semana; ou capitulos de uma histéria publicados
diariamente ou semanalmente que sao interrompidos em um momento de tensdo e
garantem o retorno do leitor, sdo normalmente aventuras. Vergueiro (2004, p.46-47)
analisa que o espaco destinado as tiras nas publicacfes diarias foi reduzido, o que

implicou a rarefagdo deste estilo de narrativa fragmentada, pois os criadores nao
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conseguiriam atingir um momento de climax em apenas dois quadrinhos. O autor
explica que as tiras levam o nome de seu personagem principal e podem ser
compiladas em albuns langados regularmente.

A disseminacdo das histérias em quadrinhos pelo mundo teve como
suporte as revistas — no Brasil popularmente conhecidas como gibis — reunindo
diversas HQ de um mesmo personagem ou de varios deles, muitas vezes curtas e
gue possibilitavam uma leitura independente das narrativas. Outro formato que
ganhou espacgo foi o das Graphic Novels. Em sua reflexdo sobre este estilo de
montagem que estava ganhando forca e espaco, Eisner (1989, p. 138) argumenta
que as editoras de quadrinhos destinavam sua producdo para um publico infantil e
nao considerava atingir um leitor adulto, sendo as graphic novels um caminho para a
ampliacdo de sua audiéncia considerando o entdo possivel refinamento dos temas e
a complexidade das narrativas.

O género primario das historias em quadrinhos é o cébmico, mas é no
género aventura que se encontram o grande volume de quadrinhos publicados.
Segundo Cagnin (1975, p. 179) existem dois tipos de aventura de HQ dirigidas a um
publico especifico. Para o nicho infantil, histérias fantasticas e para os adultos
narrativas mais realistas ou criticas, tais como as sétiras e as historias de terror. Em
sua andlise sobre as histérias em quadrinhos e seus géneros Vergueiro (2001a,
2001b, 2001c, e 2002) situa historicamente o surgimento de novos segmentos
quadrinizados considerando a evolu¢cdo do meio de comunicacdo nos Estados
Unidos. O pesquisador entende que as HQ possuem uma estreita ligacdo com o
cartum e a charge humoristica e em seus primordios houve uma intensa exploracao
de temas cOmicos.

No contexto estadunidense do final do século XIX e inicio do século
XX, as historias em quadrinhos impulsionaram a venda de jornais e por isso traziam
situagOes que refletiam a realidade de seus leitores. Segundo Vergueiro (2001 a), ao
considerar a forte imigracdo para este pais, as narrativas dos quadrinhos buscavam
falar ao publico ndo-americano ambientando seus enredos nos guetos de Nova
lorque, sempre lhes atribuindo um aspecto humoristico. Essas tiras serviam tanto
para aumentar o publico dos veiculos impressos quanto agregar aos imigrantes
aspectos da cultura norte-americana. Novas teméticas comegaram a surgir, ainda
que o humor continuasse a prevalecer, tais como as familiar strips, kids strips e

animals strips.
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As kids strips sdo definidas por Vergueiro (2001 b) como tira cujos
protagonistas sdo criancas ou grupos delas surgidas antes da década de 1920. Em
muitas dessas histdrias os personagens infantis contestam a ordem estabelecida
pelos adultos. As histérias em quadrinhos que apresentam animais
antropomorfizados sédo as animals strips. Este género deriva das fabulas e possui
uma estreita relacdo com o cinema de animacao. As family strips sdo consideradas
por Vergueiro (2001 c) como o expoente da exportacdo dos quadrinhos norte-
americanos, uma vez que seus temas tratavam o ambiente familiar e possibilitavam
ampla distribuicdo entre os demais paises. Um desmembramento das family strips
sao as girls strips, nas quais as narrativas quadrinizadas contam histérias de mocas
em busca de seus principes encantados. Esse estilo apareceu na segunda metade
do século XX, que ao tratar as questdes da emancipacdo feminina atingiu um novo
publico leitor. As girls strips das décadas de 1960 e 1970, por exemplo,
representavam uma mulher ativa em relacao a sua sexualidade.

O surgimento das histérias em quadrinhos de aventura esta atrelado
a utilizacdo de dois novos elementos nas narrativas: os tragcos mais realistas dos
personagens em detrimento aos estilos caricatos e a perda de espaco da pratica de
a gag-a-day?® para as HQ que enfatizavam os momentos de suspense nos quais a
histéria se encerrava para continuar na proxima tira. Inicialmente, os criadores de
histérias em quadrinhos néo trabalhavam a continuidade de seus enredos, um dos
primeiros exemplos dessa tatica foi a obra Little Nemo in Slumberland, de Mc Cay.
Vergueiro (2002) aponta que para muitos pesquisadores a criacdo do personagem
Tarzan em 1929 constitui o marco deste tipo de quadrinhos. O autor argumenta que
apos Tarzan o género de aventuras acabou se desmembrando e surgiram inmeros
subgéneros como as aventuras de ficcdo cientifica e policial. Vergueiro (2002)
aponta ainda os super-herois, principalmente o Super Homem, criado em 1938, que
se configuram como principal expoente das aventuras de HQ, dominando este meio
de comunicacéo.

A identificacdo das formas de apresentacdo e dos géneros das
histérias em quadrinhos baseou-se na articulacdo entre 0os elementos ja conhecidos
e apresentados pelas alunas com aspectos desconhecidos, como 0sS mangas e

graphic novels. Inicialmente, pediu-se que as meninas elencassem 0s géneros que

?8 «pjadas diarias”. Traducao livre da autora.
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elas conheciam: aventura, acdo, romance, trapalhada/palhacada (humor).
Considerando este levantamento foi solicitado que elas identificassem os que tinham
acabado de ler. Stéfany reconheceu que tinha lido uma histéria de detetive e que
este era 0 género policial. Carol leu um mangé da saga Star Wars, porém nao sabia
que existia um género chamado ficcdo cientifica no qual seu gibi se inseria. As trés
leram gibis educativos, mas também nao identificaram esse género. Expliquei que as
histérias em quadrinhos educativas tinham a funcéo de educar o leitor, passando ou
as matérias da sala de aula ou coisas que sao importantes para a nossa formacao.
Perguntei se elas prefeririam aprender sobre histéria do Brasil — tema do gibi da
Danieli - nas historias em quadrinhos ou nos livros didaticos. Inicialmente, apenas a
Danieli respondeu que achava melhor aprender nos gibis. Caroline disse que as
historias em quadrinhos podiam ensinar errado e que ela achava melhor os livros.
Em seguida, as meninas tiveram que elaborar uma narrativa
quadrinizada enfocando o formato e o género escolhido. Caroline fez uma historia
sobre alimentacdo saudavel com a Mdnica e Magali cujo género seria educativo e no
formato de manga. Danieli se inspirou em uma das HQ lidas na aula e produziu uma
narrativa sobre um triangulo amoroso, no mesmo formato da colega. Stéfany quis
reproduzir uma cena de romance da novela Rebelde, também em manga. Assim que
elas terminaram, discutimos como elas poderiam transpor a histéria produzida para

os quadrinhos, quais seriam os planos e angulos utilizados, além das falas.

4.5 PARTICULARIDADES DA NARRATIVA QUADRINIZADA: A ACAO NO ENTRE QUADROS OU

ELIPSE

Ha particularidades na narrativa no formato das histérias em
guadrinhos. Para transmitir ao seu leitor um acontecimento ou sucessao dele, o
criador e o leitor firmam um pacto entre si. A medida que o criador escolhe um dado
momento da acado que contem informacdes suficientes para sua decodificacéo, o
receptor reconstroi aquela imagem incluindo uma série de elementos que foram
omitidos pelo desenhista, mas sdo necessarios para compreender o seu significado.
Cagnin explica que “em vista da dificuldade de encontrar uma imagem satisfatoria, e
por isto mesmo de reconstruir o movimento, o desenhista seleciona dois ou mais
momentos. O processo de reconstrucdo € o mesmo” (CAGNIN,1975, p.161). O

autor apresenta trés modos pelos quais esta selecdo pode ocorrer: a redugdo —
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guando diversos momentos de uma acdo sao alocados em um mesmo quadrinho -,
expansao — quando a acdo ocorre em camera lenta — e a elipse, quando o leitor
preenche o vazio deixado entre os quadrinhos. Esta ultima forma de selecéo foi
explorada na oficina.

Eisner explica que ao colocar a agdo em uma determinada ordem, o
criador/desenhista a vé pelo olhar do leitor, dispondo-a para que as lacunas entre os
quadrinhos sejam preenchidas pela imaginacdo do receptor. “Conhecida a
sequéncia, o leitor pode fornecer os eventos intermediarios, a partir da sua vivéncia”
(EISNER,1989, p.38). A opcéo por omitir as a¢cdes no entre quadros ocorre quando o
desenhista necessita economizar espa¢o na nharrativa ou COmoO recurso para
expressar graca ou suspense. Lemos juntamente o conteldo do manual sobre a
acao no entre quadros e criei algumas situacdes para exemplificar esta teoria para a
turma, usando-os como personagens de possiveis tiras. Apos a discussdo, cada
aluno teve que ler a tira final da sua revista e desenhar uma das acdes que ele tinha
imaginado no entre quadros. Para a minha surpresa, a maioria conseguiu realizar a
atividade e fui passando e conversando com todos sobre o que desenhariam. Tive
que dar uma atencdo especial somente ao Mateus, que possui uma dificuldade
muito grande de abstracdo. Apos os desenhos, a turma fez o caca-palavras presente

no manual com os temas vistos recentemente na oficina.
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4 DESENVOLVIMENTO DO CRITICISMO E DA CRIATIVIDADE NAS OFICINAS
DE QUADRINHOS: AS LEITURAS CONOTATIVA E CRITICA E A PRODUCAO
DE HQ

O presente capitulo apresenta a descricdo das atividades que
compreenderam o0s outros dois caminhos midiaeducativos para o desenvolvimento
da criticidade e da criatividade dos participantes diante dos quadrinhos, bem como a
andlise de todo o processo. Trata-se, respectivamente, da articulagcao entre a leitura
conotativa e critica conforme a proposta de pedagogia dos meios de comunicacao
de Gutiérrez e do processo de elaboracdo de histérias em quadrinhos pela turma.
Buscou-se demonstrar a producdo de sentido dos sujeitos sobre os quadrinhos e
como se realizou um trabalho de mediacdo entre esses valores e aqueles
transmitidos pelas narrativas quadrinizada e a ressignificacdo de seus conteudos
visando a formacdo critica do receptor. Esta abordagem foi realizada em quase
todas as oficinas, havendo sido destinada uma aula especifica para a leitura critica
dos personagens e cenarios no cronograma de atividades (apéndice). Da mesma
forma, o estimulo a criatividade e auto expressao da turma utilizando das técnicas e
codigos especificos dos quadrinhos esteve presente desde a primeira aula e
culminou na criagdo de histérias em quadrinhos individuais, por meios das quais a

turma pode conhecer e desempenhar as fungdes e etapas deste processo.

4.1 As FALAS E AS IMPRESSOES DOS SUJEITOS SOBRE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS: O

DESENVOLVIMENTO DA LEITURA CONOTATIVA

O desenvolvimento da leitura conotativa das histérias em quadrinhos
pode ser observado no decorrer das atividades envolvendo o bibliotecario do dia,
gue ocorreu em sete das quinze oficinas realizadas (ver Apéndice C). O bibliotecario
do dia possuia a fungdo de escolher uma revista de histérias em quadrinhos para
cada um de seus colegas. Assim que 0s gibis eram entregues, 0s alunos

comecavam a leitura de pelo menos uma histéria e em seguida as comentavam?°.

% Em algumas aulas, a leitura das histérias sucedeu as atividades envolvendo o estudo denotativo
dos elementos de HQ, no intuito de promover uma rela¢@o entre o contetdo trabalhado e o que os
alunos poderiam identificar no decorrer da leitura dos gibis.
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Considerando as respostas criadas sobre esses enredos, foram
realizados alguns questionamentos no intuito de promover discussfées com 0S
demais participantes para reconhecer qual a produgdo de sentido por eles
estabelecida diante de determinados contetdos abordados pelas HQ. Trata-se do
estimulo a leitura conotativa dos educandos e consequentemente a promocao de
uma leitura critica com base na identificacdo e analise de tais valores e daqueles
transmitidos pelos contetdos quadrinizados.

Gutiérrez explica que na educacao tradicional a intuicdo é
desvalorizada em prol de uma aprendizagem e de uma metodologia de ensino
racionais e cientificas. Contudo, os individuos apresentam organicamente reacfes
intuitivas diante do mundo e néo seria diferente com 0s meios de comunicacao, que
particularmente causam respostas intuitivas, seja para aceitar ou refutar o seu

conteudo. O autor sustenta que

A escola continua sendo demasiadamente sistematica e formalista.
As valorizagbes racionais ndo catalogadas nos assustam. Com
freqiéncia os alunos muito intuitivos tém muito mais problemas,
porque, normalmente, séo recusados pelo sistema como
sonhadores, desordeiros, indisciplinados, maliciosos. A influéncia dos
meios de comunicacdo leva os alunos a serem muito mais
espontaneos, que se liberam de um conjunto de entraves que 0s
impedem de serem eles mesmos (GUTIERREZ, 1978, p.65).

Estimular a educacao para a intuicdo, identificar e compreender tais
respostas e as negociacdes de sentido sobre o universo das histérias em quadrinhos
consistiu em um esforco constante nas oficinas, posto que, muitas vezes, nos
bancos escolares os alunos ndo sao instigados a darem suas opinides e a fazerem
emergir a sua subjetividade. Assim, o confronto de opinides causado pelas
possibilidades diversas de entendimento de uma mesma mensagem ou até mesmo
0 comentario sobre a histéria lida causou certo desconforto inicial entre os
educandos, fato que pode ser observado nas primeiras oficinas.

Porém, a timidez e o receio foram cedendo espaco para a confianca.
Um exemplo foi o Lucas Rafael, o aluno mais introspectivo da turma, que acabou
criando um subterflugio para contar aos colegas sobre a histéria que tinha lido, ele a
repetia em voz baixa. Por outro lado, outros participantes como o Arthur, a Danieli e
a Caroline sentiam-se a vontade para expressar suas ideias desde o principio,

sempre emitindo as suas opinides nas discussdes. Buscou-se, no decorrer das
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atividades, demonstrar que os comentéarios alheios deveriam ser respeitados e o0s

pensamentos contrarios podiam ser levantados para debate e questionamento.

5.1.1 A Subjetividade em Questédo: Conhecendo os Alunos Participantes

Entende-se que compreender as respostas intuitivas fornecidas
pelos alunos requer conhecer também a sua realidade e a sua personalidade, que
consistem em fontes de mediacdo na producdo de sentido sobre os quadrinhos.
Esta aproximacdo baseou-se nas primeiras duas oficinas, cujas atividades
desenvolvidas pretenderam conhecer melhor os educandos e se estendeu para 0s
demais encontros em conversas informais durante as aulas.

A oficina inaugural buscou apresentar aos participantes 0s objetivos
do projeto, sanando quaisquer duvidas que eles poderiam ter sobre as aulas e sobre
mim, e também criar uma aproximacao entre nds todos e uma relacdo de grupo por
meio das brincadeiras propostas. Estavam presentes Arthur, Caroline, Danieli, Lucas
Rafael, Mateus e Weverton. Assim que nos sentamos na sala de artes, comecei a
conversar com os alunos e a explicar o motivo pelo qual eu estava realizando aquela
oficina. Perguntei a eles se sabiam o que era um mestrado e Weverton disse que era
um tipo de curso feito para as pessoas se tornarem professores. Eu disse que
estava fazendo este curso e estudando criancas e historias em quadrinhos. Falei da
minha trajetoria de pesquisas em midiaeducacao na escola e disse que a diretora
tinha indicado aquela turma para realizar a pesquisa deste ano. Em seguida, fizemos
um jogo da entrevista, no qual cada aluno entrevistou seu colega da direita,
escolhendo uma das questdes® contidas em uma folha. Para a entrevista foi
utilizado o gravador de fita cassete, a fim de que todos se familiarizassem com este
instrumento posteriormente presente nas oficinas. Apos a resposta do colega, a
pergunta era estendida para o restante dos alunos comentarem.

Inicialmente, perguntei aos alunos se eles sabiam como era uma
entrevista e todos disseram que sim devido a atividade de enquete realizada na aula

de portugués. Mostrei a eles como funcionava o gravador e eles ficaram bastante

%0 Perguntas elaboradas para o jogo da entrevista: Qual a sua brincadeira favorita? O que vocé gosta
de fazer quando nado esta na escola? Qual a sua matéria favorita na escola? Conte como seria um
dia perfeito na sua vida? O que vocé quer ser quando crescer? Se vocé pudesse fazer trés pedidos
a uma lampada magica, quais seriam? O que vocé ndo gosta de fazer quando ndo esta na escola?
O que vocé gosta de fazer durante o recreio? Vocé tem algum apelido?
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interessados. Perguntei se eles eram muito amigos de alguém que estava na sala.
Danieli disse ser muito amiga do Arthur, Arthur disse também ser amigo do Mateus e
0 Lucas e o Weverton séao primos. A Caroline era da 42A e se mudou recentemente
para a 42 C, por isso ndo era muito proxima de ninguém que estava na oficina, mas
citou nome de alunas da 42C. Expliquei como funcionaria a brincadeira e perguntei
guem gostaria de fazer a primeira pergunta. Caroline e Mateus se ofereceram, mas
Mateus desistiu e Caroline comecou a brincadeira. A principio, os alunos estavam
bem timidos e davam risadinhas de tudo. Aos poucos foram se soltando e ja
respondiam com mais tranquilidade as perguntas. Quando a primeira rodada foi
completada, Caroline pediu para me fazer uma pergunta. Os alunos comentavam a
resposta dos seus colegas, trazendo informacdes extras para a pesquisa. No fim
eles pediram para ouvir suas vozes e acharam muito engracado.

A primeira questao escolhida foi sobre a matéria favorita de cada um.
Danieli respondeu que gostava de ciéncias e matematica, assim como o resto de
seus colegas. Questionei se eles ndo se interessavam por portugués, histéria e
geografia e Arthur disse que eles gostam mais ou menos. Danieli explicou que essas
disciplinas exigem uma atencdo maior, pois “matematica vocé tem que ficar
pensando até terminar a conta, portugués vocé tem que ficar pensando mais” e
Arthur completou dizendo que portugués é mais explicativo. Todos, exceto Arthur,
responderam que preferem ler pequenos textos ao invés dos grandes.

Danieli fez a segunda pergunta para o Arthur, o que ele queria ser
guando crescesse. Arthur respondeu que gostaria de ser astrbnomo, Danieli médica
ou professora, Mateus policial, Weverton e Lucas jogadores de futebol e Caroline
ficou timida e preferiu ndo falar. Na sequéncia, Arthur escolheu perguntar para o
Lucas qual era a sua brincadeira favorita, que disse ser jogar futebol assim como
Weverton. Mateus alegou gostar de videogame, Arthur de andar de bicicleta,
Caroline de brincar de Barbie e Danieli de professora. A pergunta escolhida pelo
Lucas foi sobre as atividades que os alunos fazem na hora do intervalo. O propdésito
desta questao foi aprofundar uma situacdo diagnosticada durante a observacao da
turma, pois 0s meninos e as meninas ficavam separados no intervalo e algumas
vezes brigavam. Weverton foi o primeiro a responder e explicou que gostava muito

de brincar de sirumba®.. Aproveitei a sua fala para questionar o comportamento dos

% Jogo infantil no qual se desenha no chdo um retangulo grande com seis quadrados em seu interior,
dividido por corredores. Em um dos quadrados da extremidade escreve-se sirumba. As criangas
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alunos no recreio e relacionar com as histérias em quadrinhos, conforme pode ser
visto no didlogo descrito abaixo:
Mariana: Todo mundo aqui brinca de sirumba? Eu vi que o pessoal
corre muito na hora do intervalo, né?
Todos: aham
Mariana: As meninas ficam mais quietinhas, né?!
(Danieli responde que sim com a cabeca e ri)
Weverton: as meninas ficam pegando os bonés tem hora
Arthur: E, elas batem nos moleques
Mariana: Os meninos enchem muito o saco das meninas?
(Meninos fazem que sim com a cabeca)
Mariana: E as meninas correm atras dos meninos?
(todos fazem que sim, Danieli i)
Mariana: Qual personagem de histérias em quadrinhos enche o
saco das meninas?
Arthur: Cebolinha
Mariana: E a Monica faz o que?
Arthur: Bate nele
(todos comecam a falar da Monica e do Cebolinha ao mesmo tempo)
Caroline: Vocé sao o Cebolinha e n6s somos a Ménica
Mariana para Danieli e Caroline: Se vocés tivessem um Sanséao,
vocés bateriam nos meninos na hora do intervalo?
Danieli e Caroline: aham
Mariana: Mas no fundo todo mundo é amigo, né?!
(todos dizem aham e acenam positivamente com a cabeca).
Mariana para todos: E o resto,...
Mateus: Mas tem menina que bate forte
Mariana: Ah é?!
Mateus: Vixe

Mariana: Mas ai também néo pode deixar né?!

dividem-se entre policiais e ladrdes. Os policiais ficam andando pelos corredores enquanto os
ladrdes tentam pular de quadrado em quadrado até chegar a palavra sirumba sem ser pego pelos
policiais. Vence o ladrdo que chegar primeiro. Caso os policiais tenham pegado todos os ladrées, a
brincadeira recomecga com os papéis invertidos.
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Arthur para Caroline: Ja vi vocé batendo num moleque, ndo sei

quem €&

Caroline para Arthur: Eu?

Mariana: Entdo a gente tem Monicas na nossa turma

(Danieli e Caroline dao risada)

Danieli: Na segunda série eu batia bastante, mas agora eu parei.

Para finalizar o assunto e continuar com o jogo perguntei aos demais
alunos o que eles gostavam de fazer na hora do recreio além de brincar de sirumba.
Danieli e Arthur disseram que gostam de pular corda, Caroline de elastico e Mateus
de pega-pega. Nessa hora, Arthur explicou que as brincadeiras nas quais as
criangas devem correr s6 sdo possiveis longe dos olhares das professoras e da
diretora. Eles também me explicaram que o intervalo € bem curto e o tempo tem que
ser dividido entre comer e brincar. O grande problema, segundo eles, é quando
chove, pois ndo ha o que fazer. Questionei se eles tinham o habito de ir a biblioteca
no intervalo, Danieli, Arthur, Lucas, Mateus e Weverton responderam que sim.
Caroline afirmou que a bibliotecaria colocou ordem no local, uma vez que muitos
alunos vao para conversar e nao para ler.

A questdo seguinte, sobre apelidos, foi feita pelo Weverton ao
Mateus e gerou muitas risadinhas dos participantes, porém ninguém disse ter
apelidos, apenas diminutivos de seus nomes. Quando iamos passar para a pergunta
seguinte, Arthur disse que a Nicole, participante do projeto que nao estava no dia,
era apelidada de palito e deu risada da situacdo. Mateus perguntou a Caroline o que
ela gostava de fazer quando n&o estava na escola, que respondeu que ficava na rua
e Arthur lamentou que sua mé&e n&o o deixava brincar muito na rua quando era mais
novo. Weverton disse que joga futebol e Arthur anda de bicicleta. Danieli explicou
gue ajuda nas atividades domésticas, brinca e faz tarefa.

Caroline pediu para me fazer uma pergunta. Ela escolheu a referente
aos trés pedidos que eu pudesse fazer a um génio. Danieli gostaria de viajar e
conhecer o mundo, ter saude e inteligéncia. Weverton pediria um videogame, uma
bicicleta e um computador. Lucas teria um campo de futebol em casa, uma piscina e
um boné do Flamengo. Mateus respondeu que seu desejo seria possuir uma
bicicleta e ténis novos, além de um boné do Corinthians. Enquanto Caroline fazia a
pergunta ao Arthur, Mateus disse que gostaria de ter uma pistola e comecou a

simular que atirava nos seus colegas. Perguntei-lhe se ele gostava de super herdis
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que atiravam e lutavam e ele me respondeu que sim. Arthur retomou a sua fala e
disse que pediria ao génio muita salude para seus amigos e familiares, um aquario
cheio de peixes e um computador novo. Por fim, Caroline respondeu que brincaria
com todo mundo, ndo iria mais a escola e pediria muita saude.

Como a rodada de perguntas estava completa e ainda restavam
duas questdes, perguntei ao Mateus o que ele ndo gostava de fazer quando nao
estava na escola. Ele respondeu prontamente que ndo gostava de escrever.
Weverton também disse que ndo gosta de fazer as tarefas e Danieli explicou que
acha ruim quando tem que copiar mais de quatro paginas do livro no caderno. Arthur
e Lucas disseram que ndo gostavam de suas méaes reclamando de suas baguncas
pela casa e Caroline de fazer os servicos domésticos. A Ultima pergunta foi sobre
como seria um dia perfeito em suas vidas. Todos os alunos responderam que em
seu dia perfeito ndo teriam obrigacdo alguma além de se divertir e brincar, cada um
a seu modo.

A atividade subsequente ao jogo de entrevista foi a mimica. Cada
aluno fez uma imitacdo do seu personagem favorito para que seus colegas
adivinhassem. Caroline imitou a Moénica batendo em alguma coisa, Danieli a Magali
comendo muitas coisas. Weverton fez um homem-aranha escalando a parede e
Lucas o Ronaldinho Gaucho fazendo embaixadinhas. Mateus escolheu imitar o
super-homem voando e Arthur a Dona Morte. Por fim, os alunos comegaram a
produzir uma histéria em quadrinhos sobre um dia em suas vidas, finalizada na
oficina seguinte.

Na segunda oficina estavam presentes além dos alunos do primeiro
dia, o Felipe e a Nicole. Pedi a turma que explicasse aos dois 0 que haviamos feito
na aula anterior. Todos focaram na brincadeira da entrevista e o gravador foi
mencionado inumeras vezes. Caroline inclusive disse que pediu um a sua méae para
brincar. Expliquei a Nicole e ao Felipe o motivo pelo qual estava dando aquela
oficina e ainda a presenca do gravador. Felipe se mostrou um pouco incomodado,
mas frisei que era apenas para me ajudar a lembrar sobre o que eles falam nas
aulas e ele acabou concordando. Os alunos escolheram sentar-se em uma mesa
grande e retomaram a producdo de suas histdrias em quadrinhos. Enquanto eles
realizavam a atividade, o clima da aula foi mais descontraido, pois as criancas
conversaram bastante entre si e aproveitei a situacao para fazer as questdes da aula

anterior para a Nicole e o Felipe.
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Primeiramente, perguntei o que eles gostariam de ser quando
crescessem, Felipe disse que gostaria de ser jogador de futebol e Nicole, médica. A
aluna também respondeu que gosta de pular corda na hora do recreio e quando nao
esta na escola sua atividade favorita é brincar de boneca e a de Felipe é mexer no
computador, ainda que seus colegas tenham dito que o véem frequentemente
jogando bola na rua. Felipe também afirmou que ndo gosta de fazer tarefa quando
ndo esta na escola e Nicole ndo gosta de ficar em casa. Quando o0s questionei sobre
como seria um dia perfeito em suas vidas, Felipe achou a pergunta muito dificil e
nao saberia como respondé-la. Perguntei-lhes entdo quais os trés pedidos que
fariam a um génio. Nicole quis responder primeiro e seus desejos seriam ser feliz
para sempre, rica e manter a sua amizade com as atuais amigas para sempre.
Enquanto Nicole respondia, ela foi interrompida pela Caroline que afirmou que um
dos desejos da colega seria um menino da escola, o Albert. Essa fala esteve
presente em toda a oficina e a Nicole sempre se sentia envergonhada quando o
restante da turma falava de sua paixao pelo aluno. Quando Felipe foi responder a
questdo, Mateus o interrompeu e disse que o desejo de seu colega seria jogar
futebol e namorar. Nesse momento, todos riram. Felipe respondeu que pediria
apenas para ser jogador de futebol.

Na aula anterior, Arthur havia dito que Nicole possuia um apelido.
Levantei esta questdo no intuito de identificar se os alunos se tratam por apelidos
ofensivos para o caso de comparar essa situacdo com a vivenciada pela Monica e
Cebolinha, uma vez que o ultimo comumente se refere a primeira como “baixinha,
gorducha e dentuca”. Ainda que a pratica de apelidar colegas seja comum em
espacos de socializacdo, muitas vezes essa pratica pode gerar desconforto para a
pessoa, sendo necessaria a reflexdo sobre o limiar entre brincar e ofender. Assim
que a pergunta foi feita, todos responderam que Nicole possuia um apelido e
inclusive Felipe se colocou como autor do mesmo. Nicole ficou timida e contou que a
chamam de baixinha e também de Nicolau. Perguntei se ela gostava desses nomes
e ela respondeu que nao. Caroline perguntou se era errado colocar apelido nos
colegas e eu lhe respondi que se o amigo concordasse nao teria problema. Assim,
chegamos a um acordo que nas oficinas os apelidos sé seriam permitidos com o
consentimento do amigo.

Durante a producao das historias em quadrinhos sobre um dia em

suas vidas, os alunos mencionaram algumas situacdes tipicas de seu dia a dia.
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Caroline contou que gostava de assistir a novela Rebelde, assim como as colegas
Danieli e Nicole, e também a novela Malhacdo. Enquanto desenhava, Arthur se
guestionou sobre o que ele costumava fazer assim que voltava da escola e queixou-
se que ndo era comum ter companhia para brincar. Caroline respondeu que limpava
a casa, assistia a televisédo, comia e dormia.

Arthur representou em sua HQ os momentos em que acorda, vai a
escola, estuda, almoga, faz tarefa, anda de bicicleta, toma banho janta e dorme,
sendo que em todos os desenhos ele aparece sozinho. Caroline ndo terminou sua
atividade, mas seus quadrinhos a mostraram indo a escola, conversando com as
amigas no recreio, dormindo, vendo TV e brincando com outras meninas. Danieli se
retratou acordando, indo a escola, dentro da sala com os colegas, brincando de
pular corda com amigos na hora do intervalo, voltando para a casa, lavando a louga,
fazendo a tarefa, andando de bicicleta, jantando e dormindo. Além de desenhar seus
colegas de sala e amigos na brincadeira, Danieli também mostrou a sua familia no
quadrinho em que esta jantando.

Na histéria em quadrinhos do Felipe observa-se que em muitas
vinhetas ele ndo esta presente e sim 0os moveis da casa — mesa representando o
almoco e o sofa a hora de assistir a televisdo —, a escola e o desenho da sirumba no
chéo. Ele se desenhou dormindo, jogando bola, tomando banho e em frente a TV
antes de deitar-se. Os quadrinhos do Lucas Rafael o demonstravam acordando, indo
para a escola, estudando, jogando bola no recreio, saindo da escola, almoc¢ando,
jogando videogame, assistindo televisdo e dormindo. O que chama atencdo em seu
trabalho foi a indicacdo do programa que costuma ver na TV, Todo mundo odeia o
Chris. Mateus se desenhou dormindo, fazendo tarefa, brincando de pega-pega no
intervalo, indo embora, lendo livro, jogando videogame, o seu sofa, assistindo
televisdo e dormindo. Apesar desta representacdo de seu cotidiano, Mateus
costumava ter suas tardes preenchidas por atividades extracurriculares, como o
reforco, as aulas de xadrez e as oficinas de HQ. Nicole representou as seguintes
ocasifes do seu dia a dia: quando esta dormindo, indo a escola, na fila do lanche na
hora do intervalo, voltando para a casa com as amigas, almocando, brincando de
boneca com uma colega, tomando banho, jantando, assistindo TV e dormindo.
Weverton representou oS momentos em que dorme, vai para a escola, estuda,
brinca no recreio com um colega, volta para a casa, almocga, joga bola, faz tarefa,

assiste a televisdo e dorme. Assim como seu primo Lucas, Weverton indicou que o



131

programa de TV que acompanha no periodo vespertino é também Todo mundo
odeia o Chris. Outro aspecto interessante em sua historia é que ele almoca em

frente a televiséao.

5.1.2 Leitura Conotativa dos Enredos e dos Personagens das Historias em

Quadrinhos

A sistematizacdo das respostas criadas pelos alunos baseou-se no
agrupamento dos diversos comentarios sobre as HQ conforme a perspectiva dos
dados apresentados: a leitura conotativa sobre os enredos de historias em
guadrinhos e a leitura conotativa sobre os personagens. No primeiro grupo
encontram-se as falas dos participantes que expressam sua visdo das historias, o
que eles mais gostam ou menos gostam nos quadrinhos e o porqué de suas
escolhas. Acerca dos personagens, identificam-se as expressdes que 0S
caracterizam, assim como a interpretacdo de suas acgdes, o motivo pelo qual eles
apreciam ou ndo determinados personagens e a relacao entre o personagens de HQ
e o cotidiano dos alunos.

As respostas intuitivas dos alunos sobre os enredos das histérias em
quadrinhos faziam alusdo, sobretudo, as situagcfes por eles interpretadas como
engragadas. Uma narrativa quadrinizada era considerada boa ou ndo conforme a
sua comicidade, juizo este que também se estendia as acdes dos personagens. Na
primeira oficina cuja atividade de bibliotecario do dia ocorreu, ja foi possivel observar
as circunstancias comicas nas HQ que se destacam nas falas dos alunos. Lucas
Rafael comentou uma histéria do Chico Bento que havia lido, “as coisas mais lindas
da vida” e em muitos momentos de seu comentario expressou que havia se divertido
com a narrativa. Perguntei para a turma se havia alguma acéo realizada pelo Chico
Bento que era considerada engragada por eles. Danieli respondeu ser “quando ele
fala errado e faz alguma coisa que ele acha certo e a gente acha errado” e Arthur
completou contando que em um capitulo do Chico Bento no shopping ele acha que a
escada rolante € um monstro. Um ponto que sempre foi destacado pelos alunos
como algo engracado foi o fato do Cebolinha trocar a letra erre pelo ele. Nesta
mesma oficina Weverton leu uma HQ do Cascao intitulada “O Amnésico”. Ele
afirmou ter gostado da historia e a 0 mais comico, em sua opinido, foi o Cebolinha

falar errado.
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O humor foi destacado também em momentos nos quais 0S
personagens passam por alguma situacdo vexatoria. Danieli, na primeira aula, e
Stéfany, na sexta oficina, leram a mesma historia, “A roupa nova do rei”, e ambas
afirmaram que o mais engragado foi ver o Cebolinha aparecer de cueca na frente de
todos achando que estava vestindo a melhor roupa do reino. Fato similar ocorreu
quando Lucas falou de sua histéria sobre o Chico Bento e as confusGes de seu
namoro com a Rosinha. Os alunos deram risada da parte em que o Chico Bento teve
de tirar a roupa para a Rosinha atravessar uma poca de lama e que a menina saiu
correndo assim que o viu pelado. Por outro lado, Felipe, ao fazer o relato da HQ na
qual a Mbnica vai a praia, comentou que a personagem levou uma bolada no rosto.
Perguntei-lhe se aquilo era engragado e ele respondeu que achava injusto enquanto
seus colegas riram e disseram achar tudo muito legal.

Na segunda oficina em que houve o bibliotecario do dia, Danieli e
Caroline receberam dois gibis do personagem Smilinguido e manifestaram nao
terem gostado da escolha do bibliotecario Weverton. Assim que elas relataram a
histéria lida questionei o porqué das duas terem dito que ndo se interessavam por
esse tipo de HQ. Caroline disse que o bicho era feio- no caso, uma formiga - , ja
Danieli disse que néo era engracado e Caroline reiterou o pensamento da amiga.
Perguntei por que elas achavam que as histérias ndo tinham graca e Danieli
explicou que “ndo é algo que é de crianca, da nossa idade, ndo mostra coisas para
dar risada, que sdo engracadas. Fala de outras coisas, de amizade, € uma historia
comum”.

Nas falas dos alunos foi possivel perceber que o humor esta
presente, sobretudo, nas histérias do universo de Mauricio de Sousa, a Turma da
Ménica, a Turma do Penadinho e do Chico Bento. Segundo os educandos, tais HQ
sempre possuem muitas trapalhadas, ao contrario dos enredos com super-heréis
gue se caracterizam como narrativas de aventura. Na quinta oficina, que precedeu a
aula do estudo dos géneros e formato dos quadrinhos, Danieli leu uma histéria na
qual o Cebolinha atrapalha a brincadeira da Moénica. Na opinido da aluna, esta &
uma situacdo que as vezes acontece nas historias que envolvem os dois
personagens, mas que em todos quadrinhos ha momentos engracados e demais
colegas concordaram. Mateus, que inicialmente preferia as HQ com super-heradis,
nesta oficina me disse que nao queria mais ler esse tipo de historia, pois tais

enredos ndo eram engracados. Levantei este questionamento para o restante dos
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alunos e Weverton explicou que os gibis dos super-heréis ndo possuem situacdes
cOmicas porgue se caracterizam como historias de acdo. Na oficina sobre géneros e
formatos, as alunas presentes — Caroline, Danieli e Stéfany — identificaram as
histérias da Turma da Ménica como um misto dos géneros de aventura e humor,
como se pode observar nas falas abaixo:

Mariana: Turma da Ménica é aventura entdo?

Danieli: E, acontece um monte de coisa, eles vdo passear no

parque, acontece um monte de coisa, o Cebolinha entra no meio e

pega o coelhinho dela.

Mariana: Entéo as histérias sdo aventuras.

Danieli: E humor.

Mariana: O que tem de humor?

Danieli: Eu gosto do Chico Bento e do Menino Maluquinho.

Mariana: E a Turma da Ménica?

Danieli: E humor também.

Mariana: Entdo a Turma da Ménica é tanto de humor como de

aventura?

Alunas: E

Mariana: Por isso que vocés gostam dela?

Caroline: aham.

Ainda que os alunos se interessem por outros géneros de historias,
tais como a aventura, a acdo, o terror, nos gibis eles procuravam narrativas que
garantiam o elemento humoristico. Um exemplo surgiu na fala de Arthur que na
segunda atividade do bibliotecirio do dia recebeu um gibi do personagem
Astronauta. Weverton, o bibliotecario, ao saber que o colega gostaria de ser
astrébnomo pressupds que as historias do personagem o interessariam. Contudo, ao
comentar a HQ lida, Arthur disse que néo a tinha achado legal. Ao fim de seu relato,
eu disse que a historia parecia ser mais de aventura do que engracada e ele
concordou. Arthur explicou que nos gibis prefere as historias comicas, mas que em
filmes gosta de acéo.

Um dos pontos que chamou a atencdo na atividade de bibliotecério
do dia foi a escolha preponderantemente de quadrinhos com os personagens do
Mauricio de Sousa, exceto para 0 Mateus que a principio se interessava pelos

super-herdis. Raramente surgiam gibis do Smilinguindo e da Disney. Em uma das
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oficinas, na qual Mateus leu uma HQ do Pato Donald, perguntei a turma se eles
gostavam do personagem e a maioria disse que mais ou menos. Na opinido de
Caroline, as histérias sdo muito de criancinhas e Arthur explicou que muitas vezes
ndo da para entender o que acontece nas narrativas. Danieli disse que gosta mais
ou menos e que ela ja leu um gibi do Pato Donald uma vez e o achou engracado e
gostou, mas ela ndo tem costume de ler os gibis da Disney e sim da Turma da
Monica. Weverton disse que gosta do personagem, tanto nos gibis quanto nos
desenhos animados e Lucas disse que também gosta mais ou menos porque nao
acha o personagem tdo engracado. Perguntei a turma se eles, entdo, nao tinham o
costume de ler esses gibis uma vez que se encontram disponiveis na biblioteca e
eles disseram que n&do. Enquanto Mateus lia o gibi do personagem de Walt Disney
fiquei ao seu lado para observar seu interesse pela leitura, que aparentou ser maior
do que diante das revistas de super-herois. Ele me mostrou algumas passagens que
achou engracadas, como um acidente automobilistico envolvendo o Pato Donald e
também observou que em uma das cenas aparece um touro falante em pé€, algo
que, segundo ele, nunca tinha visto antes.

Outro aspecto da leitura conotativa dos enredos observado nas
oficinas foi a ideia de que as histérias em quadrinhos podem ser divididas em
narrativas voltadas para os meninos e para as meninas. A primeira bibliotecéaria do
dia foi a Danieli e enquanto ela pegava os gibis para seus colegas na biblioteca,
perguntei aos demais se eles achavam que a sua escolha seria correta. Mateus
afrmou que a Danieli iria trazer-lhe um gibi interessante, assim como Arthur.
Weverton achou que a amiga fosse Ihe dar revistas de meninas e Arthur rebateu a
opinido do colega:

Mariana: Vocés acham que a Dani vai escolher bem os gibis?

Weverton: (balanca a cabeca em sinal de negacéo) néo

Mariana: Porque, Weverton?

Weverton: Ela vai pegar gibi de menina

Arthur: Gibi ndo e sO pra meninas € pra menino também. O Unico

gibi que eu vi s6 para menina é um da Pucca.

Ainda nesta oficina Mateus comentou sobre uma histéria que havia
lido nos quadrinhos do X-Men, no qual uma escola foi explodida. Perguntei se nas
histérias de super-herois era comum ter explosfes e lutas e se eles gostavam

dessas cenas. Arthur respondeu que ndo nos gibis, somente nos filmes. Weverton,
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Mateus e Lucas afirmaram que se interessam por tais situacdes e as classificaram
como sendo legais. Os trés disseram que em suas historias em quadrinhos criariam
enredos com lutas, enquanto Arthur e Danieli ndo abordariam esta tematica.
Questionei se esse tipo de gibi seria mais voltado para meninos e Danieli respondeu
que sim. Mateus mostrou-nos, entdo, a personagem Tempestade como exemplo de
figura feminina nos quadrinhos de super-herdéis.

A escolha do bibliotecério do dia também manifestou a diferenciacéo
entre gibis para o sexo masculino e feminino no imaginério de alguns alunos. As
meninas usualmente eram contempladas com historias da Monica ou da Magali e
guando os meninos traziam revistas do Smilinguido eram sempre destinadas as
suas colegas. Aos meninos cabiam os quadrinhos de super-heréis, dos personagens
do Cascéo, Cebolinha, Chico Bento e da Moénica (tabela 10). Nas duas oficinas em
que Felipe esteve presente e nas quais houve a atividade de bibliotecario do dia, ele
recebeu um gibi da Ménica. O aluno manifestou-se contrario a escolha dos colegas
bibliotecarios, primeiramente pelo fato de preferir as histérias do Menino Maluquinho

e também por considerar os quadrinhos da Ménica como coisa de menina.

Tabela 9 - Relacdo dos gibis recebidos pelos alunos na atividade de bibliotecério do dia.

ALUNO GIBIS RECEBIDOS

Arthur Astronauta. Cascdao, Chico Bento, Monica e Penadinho

Caroline Magali, Mbnica e Smilinguido

Danieli Magali, Ménica e Smilinguido

Felipe Ménica

Lucas Cascéo, Cebolinha e Chico Bento

Mateus Fator — X, Ménica, Pato Donald, Super-Homem e X-
Men

Nicole N&o esteve presente em nenhuma atividade

Stéfany Monica

Weverton Cascéo, Cebolinha, Chico Bento e Penadinho

Fonte: autora

Assim como a leitura do conteudo dos enredos, as respostas dadas
pelos participantes sobre os personagens centraram-se no carater comico de suas
acOes e personalidades. Considerando as discussbes das oficinas, foi possivel

perceber em suas falas a relacdo por eles estabelecida entre os personagens de
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HQ, situacdes e pessoas de seus cotidianos. Na oficina dirigida para a leitura critica,
o momento inicial foi destinado a conhecer e discutir sobre os personagens e
cenarios das histérias em quadrinhos. As atividades desenvolvidas e discussdes
geradas conduziram a percepc¢ao da curiosidade dos educandos sobre a criacdo de
tais figuras e também a caracterizacao deste universo.

Observou-se no decorrer das oficinas o desencanto do Mateus com
0S personagens que inicialmente eram colocados como seus favoritos, 0s super-
herdis. Logo nas primeiras aulas, ele deixou claro em diversos episédios que se
interessava pelo mundo dos herdis das HQ, tanto que seus colegas sempre lhe
traziam gibis com esta tematica. Porém, na oficina sobre planos de visdo, Mateus foi
ao quadro negro e retratou o Super-Homem em plano médio com a fala “eu sou
mal”. Como eu estava ao seu lado no momento, perguntei-lhe se o personagem era
mesmo um vildo, pois ele era considerado um hero6i. Ele me disse que era do mal
porque ele batia nas pessoas e que ele ja ndo gostava dele tanto assim. Logo apoés
a nossa conversa ele acabou mudando a frase para “eu sou do bem”, mas durante o
comentario sobre a histéria que havia lido — do X-Men — deixou claro que nao
gostaria mais de receber quadrinhos deste género, por ndo serem engracados.

Em um dos momentos de interpretacdo das HQ, Stéfany comentou
uma histéria na qual a Mdnica e o Cebolinha se encontram com os personagens de
contos de fadas. Perguntei a turma se eles consideravam os dois personagens como
figuras infantis. Danieli respondeu que nédo e indaguei aos alunos qual seria a
possivel idade dos personagens da Turma da Moénica. As respostas variaram entre
cinco e dez anos e entdo questionei se tais personagens se assemelhavam as
criancas desta faixa etéria. Caroline e Danieli disseram que ndo, sendo que a
primeira explicou que possui primos com essa idade e seu comportamento nao se
corresponde as criacdes de Mauricio de Sousa. Os demais alunos também fizeram
suas colocacgfes e afirmaram que se consideram diferentes dos personagens da
Turma da Monica. Danieli argumentou que “[...] na Turma da Monica, a Monica bate
e ndo é tao divertido igual as criancas de hoje. As criancas de hoje ficam mais na
televisdo e elas ndo batem, é bem diferente”.

A discussdo sobre a idade dos personagens caminhou para o
guestionamento sobre o melhor tipo de infancia, se aquela representada nos gibis,
na qual as criancas brincam na rua ou se a citada pela Danieli, em que se fica em

casa vendo televisdo. Os alunos logo manifestaram seu desejo e preferéncia por se
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divertir livremente na rua, com excecao do Lucas e do Weverton. Os primos
explicaram que séo proibidos de ficar na rua e que apesar disso ndo se importam de
brincar em casa, cotidiano este observado nas histérias em quadrinhos produzidas
sobre seu dia a dia. O debate deste tema também surgiu em dois outros momentos.
No primeiro, quando Weverton comentou uma historia sobre a Turma do Rolo,
figuras ja adultas criadas por Mauricio de Sousa, mas também com situacdes
consideradas engracadas pelo aluno, ainda que ndo sejam a preferéncia dos
demais. O segundo episédio foi gerado com a interpretacéo de Lucas acerca de uma
histéria do Chico Bento e da Rosinha. Chamei a atencdo dos alunos para o fato do
personagem ter namorada e ir a escola, e perguntei se eles o consideravam mais
velho que a Turma da Monica. Caroline respondeu que em sua opinidao, Chico Bento
deveria ter cerca de catorze anos.

Movida pelo interesse em saber quais as acdes e caracteristicas dos
personagens de HQ sao consideradas engracadas, fiz uma pequena enquete com a
turma em um dos momentos de interpretacdo das historias em quadrinhos. Os
alunos responderam quais eram 0S seus personagens favoritos e as razdes de
considera-los uma figura cémica (tabela 11). Caroline ao explicar a sua preferéncia
pela Moénica referiu-se ao fato dela bater no Cebolinha, o que em sua opinido era
divertido. O mesmo motivo foi apontado pela Danieli e pelo Mateus que
anteriormente haviam classificado as atitudes do Super-Homem como violentas, pois
ele batia nas pessoas. Questionei se 0 ato da Monica bater no Cebolinha nao
poderia ser qualificado como pratica de violéncia. Todos se manifestaram em
conjunto, Lucas e Weverton fizeram sinal de positivo com a cabeca, mas Mateus
respondeu que ndo, mas ndo sabia dizer o que era, assim como Danieli e Stéfany
que justificaram a atitude da personagem. Danieli explicou que “E uma bricandeira,
eles batem, mas eles sdo amigos” e Stéfany argumentou que“ o Cebolinha fica

provocando ela”.
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Tabela 10 - Relacéo dos personagens e acdes considerados engracados pelos alunos

ALUNOS PERSONAGENS MOTIVO
CONSIDERADOS
ENGRACADOS
Arthur Cascao Nao toma banho
Chico Bento Pelo jeito jeca
Penadinho Gosta de assustar as
pessoas
Caroline Menino Maluquinho E legal
Mbnica A Mbnica bate no Cebolinha
Danieli Turma da Ménica A Mbnica bate no Cebolinha
Cebolinha fala engracado
Lucas Cascéo Tem medo de agua
Chico Bento Fala engracado
Mateus Cascao Em um filme o Cascédo e o
Cebolinha aprontam com a
Mbnica
Cebolinha Em um filme o Cascéao e o
Cebolinha aprontam com a
Mbnica
Mbnica A Mbnica bate no Cebolinha
Stéfany Turma da Ménica Histdrias do Cebolinha
Weverton Cascao Nao toma banho
Chico Bento Mostra as coisas do sitio
Penadinho E legal

Fonte: autora

A interpretacdo dos alunos sobre os personagens de histérias em
quadrinhos também pode ser observado no inicio da oficina destinada a leitura
critica, quando trabalhamos os cenarios e as figuras das HQ. A primeira atividade
realizada foi a discussédo do conteudo presente no manual sobre os personagens,
gue destacou a diferenca do personagem principal — protagonista - dos personagens
secundarios, os personagens reais e ficcionais, 0 antagonista, assim como o
narrador em primeira ou terceira pessoa. No decorrer da leitura, os alunos fizeram
muitas questdes sobre a criacdo dos personagens do Mauricio de Sousa,
demonstrando seu grande interesse por esse universo.

Inicialmente, expliquei que n&o apenas os seres humanos podem ser
considerados personagens, mas também animais e até mesmo objetos. Pedi a
turma que me desse exemplos de personagens deste tipo nas histérias em
qguadrinhos. Danieli respondeu que o Sansdo € um objeto, mas também é um
personagem dentro da Turma da Monica. Arthur contou sobre um desenho animado
no qual os artefatos falam e sdo os personagens principais. Acerca dos animais,
Nicole deu o exemplo do Monicao e os demais alunos citaram o Floquinho e também
o Torresmo. Porém, nenhum deles mencionou 0s personagens antropomorfizados

de Walt Disney.
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Na sequéncia, discutimos sobre a diferenca entre os personagens
ficcionais e os reais. Arthur comentou que criou um personagem de ficcdo, o Ice,
utilizado posteriormente em sua histéria em quadrinhos. Danieli questionou se a
Monica e a Magali poderiam ser consideradas personagens reais. Expliquei que sim,
uma vez que foram inspiradas nas filhas de Mauricio de Sousa quando pequenas,
assim como a Maria Cebolinha. Segundo o desenhista, a criacdo das personagens
Monica e Magali surgiu de sua percepc¢éo da inexisténcia de figuras femininas em
seus quadrinhos ainda no inicio da década de 1960. A inspiragcdo veio das filhas

Mariangela, Magali e Moénica que o rodeavam em seu estudio.

Olhei para o lado e vi a Mbnica e fiz uma caricatura plastica e
psicolégica da menina. Nasceu ai a personagem ... A pequena
Mbnica, de pouco mais de dois anos, vivia enfrentando até mesmo
criancas mais velhas e tentando carregar bonecos e objetos do seu
tamanho. Veio dai a idéia da forca da Ménica. [...] Magali surgiu pelo
mesmo motivo. Eu precisava de mais meninas na histéria. E a Magali
estava ali, dando seus primeiros passos, toda magrinha e comilona.
(SOUSA apud GOIDANICH, 1990, p.231).

Citei o Ronaldinho Gaucho também, como melhor exemplificacéo
deste tipo de figura, que foi transformado em personagem de histérias em
quadrinhos também pelo Mauricio de Sousa. Stéfany perguntou se todas as criagées
de Sousa eram seus filhos e respondi que n&o. Danieli perguntou sobre o Cebolinha
e expliquei que também era um personagem inspirado em alguém que o Mauricio de
Sousa havia conhecido, “Cebolinha era o apelido de um garoto que realmente existiu
la em Mogi. Ele tinha os cabelos espetados e também trocava as letras” (SOUSA,
apud GOIDANICH, 1990, p.231). Ainda curiosa, Danieli quis saber se o Cebolinha de
verdade tinha apenas cinco fios de cabelos. Relembrei-os que os desenhos de
Sousa sdéo estilizados e por isso ndo correspondem a uma cépia fiel dos tracos
humanos, que o Cebolinha real poderia ter pouco cabelo, mas achava que néo
apenas cinco fios. Arthur indagou sobre o Cascéo e aproveitei para reparar um erro
que havia cometido na elaboracdo do manual, no qual apresentava o Cascao como
personagem de ficcdo. Expliquei que quando criei o material, ndo sabia que o
Cascéo tinha sido inspirado em um menino que jogava bola no time de futebol do
irmao de Mauricio de Sousa e que “vivia sempre com as roupas sujas de terra ...

Cascao gostava muito das brincadeiras nas ruas, as “peladas” de futebol e nao
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queria perder tempo indo para a casa tomar banho” (SOUSA, apud GOIDANICH,
1990, p.231).

Stéfany quis saber se o Chico Bento também tinha sido inspirado em
alguém e lhe expliquei que as historias contadas pelo tio-avd de Mauricio de Sousa
Ihe serviram de inspiracdo para criar 0 personagem. Arthur se questionou se no que
Mauricio de Sousa podia ter se inspirado para criar o Penadinho. Disse que, em
minha opinido, o autor deveria gostar de histérias em terror e quis retrati-las de um
jeito engracado, criando os personagens da Turma do Penadinho, exemplos de
personagens ficcionais.

Passamos, entéo, para a identificacdo dos personagens principais e
secundarios da Turma da Mbnica, o que gerou uma grande discussao entre 0s
alunos. Inicialmente, os participantes iam falando aleatoriamente os nomes de
personagens: Monica, Cebolinha, Cascéao, Chico Bento, Magali e o Franjinha. Pedi
gue nos organizassemos e cada um poderia dar sua opinido. Danieli classificou a
Magali, a Mobnica, o Cebolinha, o Chico Bento e o Cascdo como personagens
principais e a Marina e a Cascuda como exemplos de personagens secundarios.
Sobre a Turma do Penadinho, Arthur qualificou o Penadinho e a Dona Morte como
principais e a Alminha como secundaria. Lucas respondeu que concordava com a
rotulacdo de Danieli, porém Caroline discordou e explicou que em sua opinido
apenas a Monica era a personagem principal. Stéfany também emitiu um parecer
diferente atribuindo a Tina a funcédo de personagem secundaria. Expliquei que a Tina
era personagem de uma outra turma e estavamos debatendo especificamente sobre
a Turma da Monica. Nicole questionou se os animais poderiam fazer parte da
classificacdo e respondi que sim e normalmente sdo secundarios. Danieli rebateu
dizendo que ha histérias nas quais 0s animais aparecem mais do que as pessoas.
Expliquei que sim, existiam historias do Bidu, por exemplo.

Perguntei aos alunos se existia alguma histéria da Turma da Mdnica
gue ndo tivesse a presenca do Cascédo ou do Cebolinha ou da Mdnica ou da Magali
e eles responderam que ndo. Expliquei que eles poderiam ser considerados os
personagens principais e os demais como 0s amigos e familiares. Contudo, ressaltei
o fato de que muitos personagens de HQ sdo secundarios em uma narrativa e
podem ser tornar principais em outra, dependendo do foco dado no roteiro. Caroline

novamente disse que ndo concordava e questionei a sua posicao
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Mariana: Por que vocé ndo concorda?

Caroline: Por que sim.

Mariana: Vocé acha que eles ndo séo os principais?

Caroline: Nao, s6 a Monica.

Mariana: Porque vocé acha que é s6 a Moénica?

Caroline: Por que sim.

Levei a questdo para o resto da turma, que discordou de Caroline.
Danieli argumentou que “se fosse s6 a Mdnica, como que as outras criangas vao rir?
As histérias ndo ficam como elas séo, sdo diferentes. Ndo da para contar as
mesmas histdérias sé com a Mbénica”. Expliquei para os alunos que 0s personagens
possuiam gibis e histérias préprias nos quais sdo os protagonistas, mas poderiamos
considerar 0s quatro como personagens principais da Turma da Monica. Arthur
finalizou a discusséo reforcando que no Almanaque da Moénica aparecem 0s outros
personagens.

Continuamos o contetdo da cartilha sobre os protagonistas versus
0s antagonistas. Os alunos n&o conseguiram identificar quem seria 0 antagonista na
Turma da Moénica. Somente o Arthur se lembrou do Capitdo Feio. Durante a
discussdo foi interessante observar que a Caroline, a Nicole e a Stéfany
identificaram a Dona Morte como sendo um personagem do mal, mesma
qualificacdo dada pelo Mateus ao Sansdo. Questionei se ndo seria a Monica um
personagem do mal, jA que € ela quem usa o Sansao para bater nos meninos. Os
alunos responderam que ndo e Stéfany novamente justificou a atitude da
personagem dizendo que ela somente o fazia pois era provocada pelos meninos da
Turma. Sobre a Dona Morte, perguntei também porque a consideravam do mal.
Segundo Caroline, por ela ser a morte. Arthur discordou da opinido de sua colega
explicando que “ela s6 esta fazendo o que tem que fazer que € buscar as pessoas”.
Arthur se mostrou contrariado quando as alunas continuaram a afirmar que nao
gostavam da personagem.

Havia no manual uma questéo a ser respondida pelos alunos sobre a
identificacdo de protagonistas e antagonistas nas historias em quadrinhos, cujas

respostas foram compiladas na tabela abaixo.



Tabela 11 - Protagonistas e antagonistas de HQ identificados pelos alunos

142

ALUNO PROTAGONISTA ANTAGONISTA

Arthur Power Rangers As trevas

Caroline Turma da Monica Dona Morte

Danieli Turma da Mbnica Capitdo Feio

Lucas Homem Aranha Duende Verde

Mateus Homem Aranha Octopus

Nicole Super-homem Capitdo Feio
Homem Aranha

Stéfany Turma da Monica Capitédo Feio

Weverton Super-homem Lex Lutor

Fonte: autora

Outra atividade exercida nesta oficina na qual se nota a leitura
conotativa dos personagens foi a sua caracterizacdo segundo a opinido dos alunos.
Foram escolhidos quatro personagens apontados pela maioria como sendo seus
favoritos: Cascéo, Cebolinha, Chico Bento, Mbnica e Penadinho para que o0s
participantes identificassem seus atributos fisicos e psicolégicos (tabela 13). Os
alunos atribuiram a Monica as mesmas caracteristicas pelas quais ela é xingada nas
histérias em quadrinhos, possuir dentes grandes, ser baixinha e gorda. Somente
Stéfany escreveu que a personagem é magra, linda e elegante®. O restante
mencionou também a sua personalidade nervosa, brava e, inclusive, violenta
segundo a descricdo de Weverton. Danieli e Nicole mencionaram o fato de ela bater
nos meninos, sendo que ambas, assim como Arthur, Caroline e Stéfany, entendem
gue a personagem também é bacana. O destaque das observacfes centra-se na
percepcado de Arthur e Nicole, de que a Monica, apesar ser considerada brava e

violenta com os meninos da Turma da Ménica, € legal.

% Observou-se que em todas as suas respostas, Stéfany caracteriza os personagens como sendo
magros. Em algumas oficinas que esteve presente, Stéfany mostrou gostar muito de comida,
comparando-se com a Magali. Os outros alunos, sobretudo os meninos, riam desses episddios.
Stéfany era alvo de piadas do grupo masculino. No fim da aula de leitura critica, Weverton disse
que o seu cabelo era tdo ruim que ndo adiantava passar chapinha, mas sim ferro. Chamei a
atencdo do aluno, uma vez que tinhamos acabado de debater sobre a importancia de se respeitar
as outras pessoas. Ele pediu desculpas a colega e Stéfany me explicou que é sempre importunada
na sala de aula. Comecei a oficina seguinte falando sobre o assunto e chamando mais uma vez a
atencéo da turma para manter o respeito entre si. O assunto extrapolou o ambiente das oficinas,
pois o Gabriel, aluno da 42C, veio me perguntar se era verdade que eu havia chamado a atencdo
de Weverton por ter desrespeitado a Stéfany.



Tabela 12 - Caracterizacdo dos personagens da Turma da Ménica, do Penadinho e do Chico Bento realizada pelos alunos

ALUNO MONICA CEBOLINHA CASCAO CHICO BENTO PENADINHO

Arthur Baixinha, dentuca, | Fala bem errado, | Nao gosta de tomar | Meio burrinho, ndo sabe | Muito amigo de todos, €
brava, mas legal e | divertido, vive xingando | banho nada de tecnologia e é | bem engracado, vive
divertida a Monica bem tranquilo dando conselhos e

nada assustador, além
de ser um fantasma,
sou um grande fa dele e
da turma, gosta de falar
com a Dona Morte que
também n&o é nada
assustadora.

Caroline A Mobnica é bonita e | O Cebolinha eu gosto | Eu gosto do Cascdo | Eu gosto do Chico | Eu gosto do Penadinho
escavadeira® e gorda e | muito dele porque ele | porque ele ndo toma | Bento porque ele é | porque ele é legal
legal e eu gosto dela | apanha da Ménica banho e porque ele | legal
ela gosta de brincar apanha da Moénica
com a Magali

Danieli Branca, gorda, brava, | Tem cinco fios de | Tem medo de 4&gua, | Fala caipira, tem | E um fantasma muito
legal, gosta de brincar, | cabelo, gosta de | seu melhor amigo € o | namorada, usa chapéu, | engragado, mora no
sua melhor amiga é a | atormentar a Monica, | Cebolinha, apanha da | seu melhor amigo é o | cemitério, sua roupa é
Magali, bate nos | seu melhor amigo é o | Mbnica, atormenta a | Zé Lelé, gosta de | branca.
moleques Cascdo e apanha da | Mébnica e é engracado. | goiaba é muito

Ménica, fala errado e é engracado e mora na
engracado zona rural.

Lucas Nervosa, gorducha, | Ele troca o R pelo L, s6 | Nao gosta de tomar | Mora no sitio, fala | Mora no cemitério, tem
baixinha, dentuca e | tem cinco fios de cabelo | banho, tem medo de | caipira, é muito | muitos amigos e gosta
forte. e gosta muito de | agua e sempre ajuda o | engracado, vai para a | de assustar 0s outros.

provocar a Moénica.

Cebolinha nos seus
planos contra a Ménica.

escola e gosta muito de
goiaba.

33 . . . . o~ . A
Nome criado por Caroline para caracterizar sua prima que segundo ela adora arrumar confusdo, assim como a personagem Méonica.




Mateus Dentuca, gorducha e | Cinco cabelos, fala | Ndo toma banho, € | Vai para a escola e | Um fantasma, é

baixinha engracado, apanha da | fedorento gosta de goiaba assustador e a morte.
Ménica

Nicole Gorda e dentuca e bate | Ele fala enrolado, ele | Enrolado, perto das | Ele € legal e gosta de | Ele é legal e divertido
em todo mundo, | apanha todo o dia e | meninas ele fica | comer maca
nervosa e ela bate com | gosta de ler gibi, mas | nervoso, apanha da
seu coelho, mas no | ele é legal Ménica, eu gosto muito
fundo ela é legal dele.

Stéfany Legal, bonita, magra, | Engracado, bonito, | Feio, magro, cabeludo Engracado, magro, | Feio, magro, arrepiante,
dentuca, chique, | magro bonito engracado
elegante

Weverton Gorducha, dentuca, | Troca 0 R pelo L, s6 | Tem medo de &agua, | Fala igual caipira, ndo | E um fantasma, mora

baixinha e violenta

tem cinco fios de
cabelos e fica
provocando a Ménica e
sempre apanha.

ndo toma banho e néo
gosta de lixo na rua e
gosta muito de jogar
futebol.

usa sapato, gosta muito
da Rosinha e gosta
muito dos amigos e de
goiaba

no cemitério e gosta de
outra fantasma e brinca
com seus amigos

144

Fonte:
autora
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O Cebolinha foi caracterizado, sobretudo, considerando quatro
aspectos que |lhe sao particulares, falar errado, ter cinco fios de cabelo, provocar a
Ménica e apanhar dela, este dltimo sendo o motivo pelo qual Caroline gosta do
personagem. Cebolinha também foi mencionado como sendo engracado e amigo do
Cascado. O que mais chamou a atencdo na caracterizacdo do Chico Bento foi a
opinido de Arthur, para quem o0 personagem € considerado jeca e burro por nao
conhecer ou interagir com a tecnologia. Outro ponto destacado pelos alunos é a sua
fala qualificada como caipira, assim como o fato de ser engragado. O Penadinho foi
caracterizado por Mateus como sendo um fantasma assustador, ao contrario dos
dizeres de seus colegas que acham o personagem engracado, que gosta de
assustar as pessoas e brincar com seus amigos. Em sua resposta, Arthur enfatizou

ser um grande fa do personagem.

5.2 O CRITICISMO DIANTE DOS PERSONAGENS E CENARIOS DA TURMA DA MONICA, DA

TURMA DO PENADINHO E DA TURMA DO CHICO BENTO.

Neste item trataremos da leitura critica realizada com criancas em
relacdo as historias em quadrinhos, o terceiro caminho apontado por Francisco
Gutiérrez em sua Pedagogia da Linguagem Total que consiste no estimulo ao
criticismo dos envolvidos frente as suas respostas que surgiram na leitura conotativa
dos meios de comunicacao.

Nas oficinas, a leitura critica foi trabalhada em diversos momentos
como quando da alfabetizacdo na linguagem das HQ e das discussbes sobre a
producdo de sentido de seu contetdo, conforme as descri¢cdes anteriores. Também
foi destinada uma aula especifica para o desenvolvimento critico dos alunos em uma
aula sobre os personagens e cenarios de histérias em quadrinhos, na qual se
priorizou as caracteristicas por eles colocadas acerca das acdes dos seus
personagens favoritos, sobretudo ao que se refere a questdo do humor identificado
como elemento axial na relacdo entre eles e as HQ. Para tal, o material utilizado
para andlise abrangeu oito tiras extraidas do Portal da Turma da Mbnica com 0s
personagens Monica, Cebolinha, Cascéo, Penadinho e Chico Bento.

As tematicas compreenderam a relacdo de poder entre Ménica e
Cebolinha (figuras 05, 06 e 07); a violéncia desferida pela Moénica (figura 06); o

problema de fala do Cebolinha (figura 08); a relacdo entre Cascéo e a agua (figura
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09); o Chico Bento como representacdo do homem do campo (figuras 10 e 11); e a
morte nas historias da Turma do Penadinho (figura 12). A leitura critica se orientou
na finalidade do desenvolvimento critico apresentada pelo Manual Latinoamericano
de Educacéo para a Comunicagado que estabelece o “confronto entre a consciéncia
do sujeito receptor e seu universo de simbdlico com a gama de valores transmitidos
pelos diversos meios de comunicacdo” ** (CENECA, 1992, p.20).

No caso, os valores atribuidos pelos conteudos das narrativas
quadrinizadas consistem na analise que tedricos realizam sobre a obra de Mauricio
de Sousa, uma vez que 0 seu universo de criacdo foi o mais citado pelos
participantes. Os estudos criticos realizados acerca versam sobre o carater universal
de sua obra que pouco representa a realidade brasileira, exceto pelos personagens
Chico Bento e Papa-Capim (BIBE LUYTEN, 1984b; CIRNE, 1982; VERGUEIRO,
1998). Ainda que Cirne defenda que o mais reconhecido autor de quadrinhos
brasileiro, frequentemente comparado a Walt Disney, seja criativamente superior ao
desenhista estadunidense, sua critica as criagbes de Sousa se colocam ao que ele
denomina de reduplicagéo ideoldgica dos quadrinhos internacionais

Criticamos no Mauricio de Sousa sua dependéncia cultural dos
modelos quadrinhisticos de outras terras [...] Podemos destacar
nessa reduplicacdo a universalidade que se espraia por seus
segmentos e blocos teméticos. A rigor, trata-se de um quadrinho
atipico em termos dessa ou daquela nacionalidade (CIRNE, 1982, p.
82)

Vergueiro entende que o aspecto atipico e universal das historias em
quadrinhos de Mauricio de Sousa deve-se a ampliddo de seu mercado consumidor,
pois caso contrario “como se pode imaginar possivel a aceitacdo de um personagem
gue se distingue por seu eterno, voraz apetite e constante ingestao de alimentos, em
um pais no qual milhdes de criancas ndo tém praticamente coisa alguma para
comer?” (VERGUEIRO, 1998).

De fato, os quadrinhos e demais produtos licenciados pela Mauricio
de Sousa Produgfes, aproximadamente 2500, j& atingem mais de cinquenta paises
e a estimativa é que este nimero cresga para noventa paises nos proximos trés

anos. Um exemplo da busca pela ampliacdo de mercado relacionada a

34 Traducéo livre da autora para “Confrontacion entre la conciencia del sujeto receptor y su universo

simbdlico com la gama de valores transmitidos pelos diversos medios de comunicacion”.



147

universalidade de temas e figuras foi a abertura de uma empresa responsavel pelas
criacdes da Turma da Ménica e outras familias do universo de Mauricio de Sousa
para 0os suportes das novas tecnologias de comunicacdo, a Mauricio de Sousa
Digital Productions. Os primeiros produtos da nova marca sdo uma série de
desenhos da Turma do Penadinho e um longa metragem em 3D do Horacio. A
escolha por esses personagens em detrimento aos mais classicos como Ménica e
Cebolinha levou em conta o apelo globalizante de seus tracos e tematicas. Em
entrevista cedida ao programa Mundo SA “Turma da Monica conquista 0 mundo com

bons negécios” *°, Mauricio de Sousa explica a sua postura

Venho de uma escola, aprendi a ler e consumir histérias em
guadrinhos americanas, que Sao universais como o0 cinema
americano é universal. Os truques, os jeitos, a férmula de vocé falar
com o mundo todo. Eu uso essa férmula, mas sé que com o jeito,
com o caldo, com a cor, com o humor brasileiro. (MUNDO S/A,
2011).

O criador da Ménica explica também que a opcdo por desenhar
histérias que ndo se fixavam na realidade brasileira no inicio de sua carreira surgiu
da imposi¢cdo do mercado editorial que exigia enredos americanizados, devido ao
grande contato que o publico de HQ mantinha com este universo, bem como da
suspeita que os desenhistas brasileiros ndo tivessem a capacidade de manter as
suas histérias em jornais (CIRNE, 1973, p.62). A critica sustentada por Cirne € de
que apesar de ser critico em relacéo a situacdo dos desenhistas de HQ no Brasil e
de também apontar que os quadrinhos podem ser um importante veiculo para o
fortalecimento da cultura nacional, Mauricio de Sousa continuou a nao abrasileirar
suas narrativas, ainda na década de 1970. No entanto, Cirne argumenta que sua
intenc@o néo é transformar tais personagens em simbolos de uma cultura nacional.
Para o autor, “o problema é mais complexo: a interferéncia de elementos externos
(estranhos) a este universo ja socialmente cristalizado exigira entdo, uma retomada
da problemética ideolégica ao nivel da consciéncia critica” (CIRNE, 1973, p.65).

A critica sobre a universalidade dos personagens e histérias criados
por Mauricio de Sousa reflete igualmente na auséncia de questdes politicas em seus
enredos. A Turma da Monica representa uma classe média, cujos conflitos

econdmicos, sociais e politicos praticamente inexistem. Segundo Mendes,

% Programa exibido no dia 31 de maio de 2011 pelo canal pago Globonews.
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A concepcao ideoldgica transmitida pelas HQ da série Ménica, € uma
concepcdo de ideologia burguesa, da classe economicamente
dominante. Valores, gostos, atitudes, comportamentos e crencas
desta classe sao “sutiimente” repassados através dos enredos das
histérias (MENDES, 2002, p.10)

Ademais, Cirne (1982, p.85) critica o fato do posicionamento alheio
das historias de Mauricio de Sousa aos fatos politicos e culturais brasileiros durante
a vigéncia da ditadura militar no Brasil. Contudo, néo parece ser este o objetivo da
producdo do desenhista, considerando a reflexdo de Bibe Luyten

Alguns teoricos o acusam de ter produzido personagens que nao
representam o Brasil ou que n&o tém o valor de contestacdo socio-politica. Mauricio
iniciou e firmou seus personagens, sobretudo, nas décadas de 1960 e 1970,
trocando a contestacéo pela retratacdo do mundo infantil que ele proprio viveu no
interior de S&o Paulo. Segundo ele proprio, seu desejo é divertir, entreter e, na
medida do possivel, transmitir as criancas mensagens de otimismo (BIBE LUYTEN,
1984b, p.175). Tais analises serviram de base para identificar e analisar com o0s
participantes os contrapontos entre os valores transmitidos pelos contetddos dos
quadrinhos de Mauricio de Sousa, universo prevalecente na preferéncia dos

educandos, com 0S Seus proprios.

5.1.3 Leitura Critica nas Oficinas: a Relacdo de Poder Entre Ménica e Cebolinha e
a Violéncia Desferida pela Monica

As histérias em quadrinhos da Turma da Monica recontam
incansavelmente uma situacao ciclica: Cebolinha, insatisfeito por sua amiga Ménica
ser a dona da rua, cria planos infaliveis para derrota-la (figura 5). Seus amigos,
sobretudo o Cascao, o acompanham em suas empreitadas, que sempre sdo mal-
sucedidas. Cebolinha tenta roubar o coelho de pelicia da Ménica, mas a
personagem sempre descobre as armacdes e Ilhe d4 uma surra no final. Algumas
variaveis se modificam, porém a estrutura das narrativas sempre retrata este embate
entre 0S personagens, que representa a guerra entre os sexos. A tensdo entre o
universo feminino e masculino emerge também em outra dupla de personagens dos

qguadrinhos, o Bolinha e a Luluzinha, que inspiraram inicialmente Mauricio de Sousa
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em suas criacfes, “quando comecei a desenhar era fanatico pelo Bolinha e pela
Luluzinha. Loégico, inconscientemente, a gente vai assimilando e fazendo algo
parecido, criando na mesma escola” (SOUSA apud CIRNE, 1973, p.62).

Os clubes dos Bolinhas e das Luluzinhas, ou no caso do Cebolinha e
da Maonica, representam a segregacao sexual frequente nas criancas em idade pré-
escolar e que se acentua na terceira infancia, sendo um aspecto comum em todas
as culturas (PAPALIA et all, 2009). A questdo do género determina as atividades e
brincadeiras infantis e cria estereodtipos sexuais. Conforme explicam Diane
E.Papalia, Sally Wendkos Olds e Ruth Feldman

Grupos de meninos procuram mais constantemente atividades
ligadas ao seu género. Eles brincam em grupos grandes com
hierarquias de lideranca bem definidas e se engajam em brincadeiras
mais competitivas e violentas. As meninas tém conversas mais
intimas caracterizadas por interacdes pré-sociais e confidéncias
compartilhada (PAPALIA et all, 2009, p.398).

Constatou-se este comportamento na descricdo das brincadeiras
favoritas e das atividades realizadas no recreio pelas meninas e pelos meninos
participantes das oficinas. As primeiras preferem brincar de boneca e professora e
passam o intervalo conversando com as colegas, enquanto os Ultimos dedicam-se
ao futebol e a andar de bicicleta. As brigas entre os sexos também foi reconhecida
na fala dos participantes ao explicarem que as meninas costumam pegar 0s bonés
dos meninos e estes as provocam até elas revidarem. Durante a conversa, 0s alunos
identificaram seu comportamento como semelhante ao dos personagens de Mauricio
de Sousa, Monica e Cebolinha.

O chiste da guerra dos sexos em Mauricio de Sousa est4d na
inversdo dos papéis estereotipados de cada género. Segundo a argumentacdo de
Sonia Salomao Khede, a Mbnica “representa o matriarcado moderno. Tendo como
pano de fundo o classico tema da guerra dos sexos, Moénica, que € uma menina,
reune dotes excepcionais: forca, rigueza, humor, inteligéncia e imaginacdo sem
perder sua simpatia” (KHEDE, 1986, p.86). Assim, o poder conquistado por Monica
faz alusdo a disputa e conquista dos direitos femininos ao longo dos séculos (figuras
05 e 06). Esta leitura da personagem tornou-se o motivo pelo qual é vetada entrada

de suas histérias em paises cuja liberdade feminina é censurada (BIBE LUYTEN,
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1984b). Sustentada por esta perspectiva, a analise de Diana Lichtenstein Corso e
Méario Corso sobre a Ménica entende que

Ela é a atracdo principal, jA que o mundo de Mauricio de Sousa de
certa forma é feminista. Nele, a mulher continua sua disputa pelo
espaco que lhe foi negado por tantos séculos. Monica faz a leitura de
gue é preciso vencer no préprio territério dos homens, aos sopapos,
embora Magali lhe lembre que Ilucraria sendo mais feminina
(CORSO; CORSO, 2006, p.204).

O uso da forca pela Ménica para garantir a sua condi¢cdo de dona da
rua leva ao questionamento acerca da violéncia em suas atitudes. Nas oficinas,
observou-se que para os meninos que se colocam como vitimas das persegui¢cdes
das meninas, a atitude de Ménica é exemplo de violéncia. Weverton ao caracterizar
a personagem (tabela 04), a define como violenta e Mateus, ao contar sobre as
colegas que agridem os meninos, disse que muitas vezes elas batem com muita
forca, ainda que ndo considere o fato de Monica bater no Cebolinha como violéncia.
Sua opinido é compartilhada pelas participantes do sexo feminino, que justificam o
comportamento da personagem. As meninas entendem que a Monica bate no
Cebolinha como forma de defender-se, uma vez que ele a persegue e provoca.
Danieli chegou mesmo a afirmar que apesar das brigas, eles sdo amigos.

Corso e Corso analisam o poder exercido pela Moénica e sua
consequente agressividade comparando-os com aqueles dispensados pelas
criancas pequenas, foco da atencéo dos adultos, quando se sentem ameacadas por
fatores externos. Para os autores, “Monica resolve quase todos os seus problemas
na base da forca, a sopapos e coelhadas. E muito comum que em certos momentos
cruciais de suas vidas, as criancas facam a demarcacéo de seu territério pessoal a
socos e dentadas, como faria um animal acuado” (CORSO; CORSO, 2006, p.204).
Sonia Salomao Khéde (1986, p.86), por sua vez, salienta que o poder da Ménica é o
sonho de toda crianga.

A leitura critica realizada nas oficinas contemplou este duplo carater
das historias envolvendo o Cebolinha e a Monica: a relacdo de poder entre ambos e
a caracterizacao da violéncia nas atitudes da Monica. Primeiramente, lemos a tira na
qual o Cebolinha se reline com seus amigos para anunciar mais um plano infalivel
contra a sua rival (figura 05). Perguntei aos alunos se isso era comum nas histérias
da Turma da Ménica e as respostas foram divididas. Caroline explicou que a Monica

sempre estraga os planos do Cebolinha e entdo questionei quem o acompanhava
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em suas aventuras. Caroline reconheceu a constante presenca do Cascédo como seu
aliado e Danieli também apontou que o Franjinha os ajuda com alguns inventos.

Mateus salientou que o Cebolinha e o Cascé&o sempre apanham.

Figura 5 - Tira do Cebolinha utilizada na oficina de leitura critica
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Apés este reconhecimento inicial, perguntei aos alunos se eles
conseguiriam identificar o motivo da Moénica bater no Cebolinha, que responderam
ser o fato do Cebolinha xinga-la e tentar roubar e dar nés na orelha de seu coelho.
Pedi entdo para que eles pensassem porque o Cebolinha atormenta a Maonica.
Stéfany questionou se nado seria porque eles se gostam. Respondi que poderia ser,
mas a Monica possuia algo que o Cebolinha ndo tinha. Todos os alunos
responderam que a Moénica era mais forte. Expliquei-lhes que este poderia ser o
motivo de disputa entre os personagens, uma vez que o Cebolinha almeja o poder
que a Monica detem como dona da rua. Referindo-me aos meninos, disse que o
personagem nao acha normal que uma menina seja mais forte do que ele e se eles
compartilhavam deste pensamento. Todos alegaram que sim. Em seguida, expliquei
gue o Mauricio de Sousa tinha inventado uma figura feminina que era mais forte que
as figuras masculinas e que isso nos poderia levar a refletir sobre o papel que as
mulheres exercem hoje em dia, devido a emancipacdo de seus direitos. Comentei
que, antigamente, as mulheres eram reprimidas e muitas vezes nem podiam sair de
casa desacompanhadas ou até mesmo estudar e Ménica representava uma mulher
mais independente, o que foi reconhecido por Danieli.

Esta discussdo nos levou a problematizar a forma pela qual a
personagem mantem seu poder nas historias, o0 que levantou questbes
interessantes. Inicialmente, argumentei que o fato da Monica bater no Cebolinha ndo
seria a melhor maneira de ela se comportar diante das traquinagens do seu amigo.

Sugeri que a conversa poderia ser um melhor caminho para resolver as situacdes, o
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que fortaleceria a amizade de ambos. Contudo, Stéfany respondeu que eles sdo
amigos. Buscou-se exemplificar como a repeticdo das brigas entre ambos nao
poderia sustentar os lacos de amizade utilizando a Danieli e o Arthur como
representacdes da Ménica e do Cebolinha. Mateus logo justificou as brigas no fato
do Cebolinha provocar a Monica. Desloquei a discussado para este ponto. Nas
oficinas, Nicole havia mencionado que se sentia incomodada em ser apelidada pelos
colegas e nesta aula Danieli disse que também possuia um apelido, bunda mole,
dado por meninos da sua sala. Discutimos que este comportamento se assemelhava
ao do Cebolinha, que sempre xingava a Moénica de baixinha, gorducha e dentuca
nos quadrinhos, 0 que muitas vezes gerava as brigas entre 0s personagens.

Na sequéncia, retomamos a discussao sobre as relacdes de géneros
nas historias da Monica e do Cebolinha com a leitura de duas tiras (figuras 06 e 07).
Na primeira, Moénica e Cebolinha séo retratados na pré-historia. Cebolinha, cuja
expressao denota estar apaixonado por Monica, vai em direcdo a personagem com
uma clava na méo a fim de acerta-la. Esta situagdo assemelha-se a muitas
vivenciadas nas HQ da Turma do Piteco, nas quais os homens primitivos batem nas
mulheres para conquista-la (ZANARDI, MIANI, 2011). Contudo, é a Mbnica quem o
atinge e Cebolinha diz “Ai! A Mdnica ndo pegou o espilito da época das cavernas!”.
A segunda tira (figura 04) mostra a Moénica e o Cebolinha brincando de casinha.
Porém, se instintivamente, atribuimos a Moénica o papel de dona de casa e do
Cebolinha o de patriarca, nesta HQ as posturas sdo invertidas, motivo pelo qual
Cebolinha ndo quer mais brincar com a amiga.

Baseados nos dois exemplos acima, refletimos sobre o papel da
mulher na sociedade e as relacdes de género. Expliquei que na primeira historia a
Mobnica representa a nao submissdo do sexo feminino e, na segunda, 0s
personagens mostram uma situacdo que algumas familias vivenciam, a mulher é a
provedora enquanto o homem cuida dos afazeres domeésticos. Isso foi possivel, pois
se entende que nado existem diferencas entre 0s sexos quanto a sua competéncia
para o trabalho. Perguntei se 0os meninos ajudavam a arrumar a casa e apenas
Arthur respondeu que sim, a revelia de seu pai que ndo concorda que o filho lave a
louca. Por outro lado, levantei que as mulheres hoje ocupam cargos que eram
tradicionalmente masculinos e Danieli e Caroline identificaram um exemplo

interessante desta situacéo, conforme pode ser observado no dialogo abaixo:
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Mariana: Hoje em dia ja ndo tem mais todas essas diferencas entre
homem e mulher. Hoje em dia ndo tem mulher que dirige énibus, caminhao.

Danieli: Tem mulher que € presidente.

Mariana: Isso mesmo, tem a nossa presidente.

Caroline: A Dilma

Figura 6 - Tira da Ménica e do Cebolinha utilizada na oficina de leitura critica
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Figura 7 - Tira da Mdnica e do Cebolinha utilizada na oficina de leitura critica

1R MALSSCED D BOUSA FRODUS AT - fham
. S

Copyright ©)1999 Maurico de 5

Fonte: www.monica.com.br

5.1.4 Leitura Critica nas Oficinas: o Problema de Fala do Cebolinha

Outro ponto abordado na oficina destinada a leitura critica foi o
problema de fala do Cebolinha, que troca a letra erre pela ele, 0 que se caracteriza
como fator cbmico segundo a interpretacdo dos participantes da oficina. Papalia et
all explicam que na terceira infancia, as criancas passam de uma agressividade
instrumental, aquela com intento de alcancar um objetivo, para uma agressividade
hostil, cujo intuito € ferir outra pessoa, sobretudo verbalmente. Portanto, os apelidos

e chacotas entre colegas sdo vistos como comportamento inerente a idade, ainda
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gue se ressalve a evolucédo de tal atitude para o bullyng, entendido como intimidacéo
“deliberada e persistentemente dirigida a um objetivo particular: uma vitima que é
tipicamente fraca, vulneravel e indefesa” (PAPALIA et all, 2009, p.404).

Durante uma conversa com a diretora da escola, indaguei se havia
casos de bullyng entre os alunos da 42 serie para saber qual o direcionamento dar a
leitura critica do personagem. A diretora relatou que uma menina de outra sala, que
nado a dos participantes das oficinas, parou de frequentar a escola, pois estava
sofrendo repetidas intimidacdes de seus colegas por usar 6culos. Entre os alunos
das oficinas, percebi os constantes comentarios dos meninos sobre Stéfany,
principalmente acerca de seu cabelo e peso. Ainda que o caso ndo se caracterize
como bullyng, serviu de justificativa para a conduc¢ao da discussao sobre a disfuncao
de linguagem do Cebolinha na aula e a consequente necessidade de respeito.

A leitura critica do personagem teve como base uma tira (figura 08)
na qual Cebolinha esta a frente de um muro e fala corretamente. Cascao fica feliz
com a novidade. Porém, Cebolinha sai andando e observa-se que a frase
pronunciada corretamente foi dita por alguém que ndo o personagem, o que deixa
Cascdao surpreso. Em sua analise sobre o personagem, Corso e Corso entendem
qgue o problema de fala de Cebolinha acaba por aproxima-lo das criangas, uma vez
que tais disfungcdes sdo ainda comuns na primeira e segunda infancia. Para os
autores, “Seu defeito de fala é extremamente comum no processo de aquisicao de
linguagem; gracas a isso, embora seja um menino ligado as coisas da turma, do

bairro, do mundo, fala como uma crianca pequena” (CORSO; CORSO, 2006, p.202).

Figura 8 - Tira do Cebolinha utilizada na oficina de leitura critica
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Apods a leitura da tira, perguntei aos alunos se eles sabiam a causa
do Cebolinha falar errado. Expliquei-lhes que se trata de uma disfuncao fonoldgica

chamada dislalia. Pedi entdo que identificassem se mesmo portando este problema
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de fala Cebolinha era excluido da sua turma de amigos e todos responderam que
ndo. Refletimos sobre a importancia de respeitarmos os demais ao invés de insulta-
los por suas diferencas e os alunos comentaram sobre pessoas conhecidas que
possuem dificuldades de fala. Nicole e Arthur falaram de uma amiga em comum que
apresenta 0 mesmo problema do Cebolinha. Ambos ressaltaram que sempre a

respeitaram apesar de, as vezes, acharem engracadas algumas situacoes.

5.1.5 Leitura Critica nas Oficinas: a Relacdo entre Cascéo e a Agua

O personagem Cascéo € reconhecido nas histérias em quadrinhos
pela sua fobia por agua, fato este que o coloca em situacdes engracadas e o torna
querido por alguns participantes das oficinas, sobretudo os meninos. Contudo, a
aversdao do personagem por agua fez com que Mauricio de Sousa temesse
inicialmente inseri-lo nas histoérias publicadas nos jornais. Em uma de suas crénicas
sobre um incidente ocorrido com um leitor de suas histérias e o Cascdo, Sousa

relembra que

NOs — autores de quadrinhos — procuramos criar  um  universo
paralelo, no papel, com personagens vivos e histdrias parecidas com
as que vivemos ou assistimos. Com isso, estabelecemos a ponte
autor-leitor, ideal para uma producdo de sucesso. E haja Ménicas,
Tarzans, Tartarugas Ninja, Zorros, Cavaleiros do Zodiaco, etc... para
imitarmos ou invejarmos em alguma época da vida. Mas, as vezes,
essa identificacdo pode “passar do ponto”. E assustar. Foi o que
aconteceu, por exemplo, hd muitos anos, quando meu personagem
Cascéo estava ganhando fama como um menino sujinho que armava
as maiores estripulias para fugir do banho. Outros personagens ja
viviam suas historinhas nos jornais— o Bidu, o Franjinha, o
Cebolinha -0 Cascdo chegou depois porque ficou uns tempos
guardado na gaveta. Eu temia que o “mau-habito” do Cascéo,
fugindo do banho, pudesse chocar o leitor. Mas, quando precisei de
Novos personagens para contracenar com a turminha, resolvi arriscar
e deu certo. O Cascéo ganhou fa-clube assim que apareceu. Afinal,
guem nao tem algum “Cascédo” na familia ou ja teve seu dia (ou
época) de Cascao? (SOUSA, 1996).

Corso e Corso (2006, p.205) explicam que a aceitacdo do
personagem ocorre, porque as criangas se identificam com uma figura que possui
medo de algo assim como eles. Todas as criancas tém objetos fobicos, ainda que
transitorios, e seus mundos passam a ser dimensionados levando em conta a fobia

em questdo. Cascéao, por exemplo, ou ndo sai de casa se esta chovendo ou foge da
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chuva (figura 09), evita ficar proximo de rios, piscinas e até de pocas de agua e
passa longe do chuveiro. Suas atitudes sempre sdo pensadas levando em conta
evitar o seu maior vildo, a agua. Por outro lado, os autores afirmam que o banho e
as atitudes higiénicas estéo ligados a um desprazer infantil em perder o seu cheiro e
sua marca, e muitas vezes em abdicar de situacOes agradaveis devido a
necessidade de interrompé-las para limpar-se. Assim, “a dificuldade com os habitos
de higiene é insurreicdo contra esse poder. De certo modo, Cascdo encarna o
protesto contra essas regras” (CORSO; CORSO, 2006, p.206).

A leitura critica do personagem teve por intuito relacionar suas
atitudes com as ja vivenciadas pelos participantes, como forma de demonstrar que
as caracteristicas da Turma da Ménica podem ser ou ndao um reflexo do
comportamento infantil. Da mesma forma, a discussdo pontuou a relagdo entre os
personagens dos quadrinhos e 0 meio ambiente, uma vez que o Cascao mantem a
sua sujeira, mas nao admite que poluam a Terra, assim como seus companheiros. O
inimigo nmero um da Turma da Mobnica é o Capitdo Feio, cujo objetivo é
transformar o mundo em um grande lixdo. A base para o debate foi a tira abaixo
(figura 09), que demonstra uma situacdo tipica vivenciada por Cascao, fugir da

chuva.

Figura 9 - Tira do Cascao utilizada na oficina de leitura critica
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Em um primeiro momento, perguntei aos meninos se eles gostavam
de tomar banho quando eram mais novos. Eles deram risada e Arthur foi o Unico a
responder que sim. Para Lucas, que j& havia afirmado anteriormente sua preferéncia
por jogar bola, indaguei o que ele achava quando sua mée interrompia sua atividade
predileta para pedir que tomasse banho. Arthur logo respondeu que ndo gostava
quando isso acontecia e o0 restante da turma também comentou que ndo lhes

agradava ter que interromper suas brincadeiras para tomar banho. Pedi que eles
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refletissem sobre o que os quadrinhos do Cascao nos mostram e Danieli disse ser a
importancia de tomar banho. Completei sua resposta dizendo que ele representa
muitas criancas que também ndo gostam de agua ou de banhar-se quando s&o
menores. Quando perguntei a eles se, apesar de ser sujo, o Cascao polui o0 meio
ambiente, todos responderam que ndo. Finalizamos a discussdo sobre o

personagem com essa reflexao.

5.1.6 Leitura Critica nas Oficinas: Chico Bento como Representacdo do Homem Do

Campo

A universalidade dos personagens componentes do universo de
Mauricio de Sousa €é contraposta pela presenca de figuras que representam
aspectos da cultura brasileira, a exemplo do Chico Bento, mencionado por Cirne
(1973) e Vergueiro (1998). Criado em 1961, Chico Bento foi inspirado no tio-avo de
Mauricio de Sousa® e se caracteriza como um menino caipira do interior de S&o
Paulo. O personagem sempre € apresentado vestindo calcas curtas xadrez, camisa
amarela, chapéu de palha e anda descalco.

Nas historias, Chico Bento vive com sua familia, seus pais Nhé
Bento e D. Cotinha, em um sitio que sobrevive da agricultura de subsisténcia. Outros
personagens de seu enredo sdo a sua hamorada Rosinha; seu primo Zé Lelé; a
galinha Giselda; o porco Torresmo; os colegas Hiro e Zé da Roca; sua professora D
Marocas; sua avo Dita; e Nh6 Lau, dono da goiabeira da qual Chico rouba as frutas.
Os personagens vivenciam a vida no campo, envolta pelos folclores e lendas, bem
como pela valorizacdo e preservacdo da natureza. Vergueiro explica que “o
cotidiano rural representado pelas historias de Chico Bento e sua turma divulgam a
realidade da populagcdo campesina brasileira, ainda que, de certa forma, esta
realidade seja embasada na memoria de seu autor” (Vergueiro, 1998).

A leitura critica do personagem teve por base duas caracteristicas
elencadas pelos participantes. A primeira centrou-se no viés cémico identificado nas
acOes e na forma de falar de Chico Bento e a segunda na sua qualificagdo como
jeca e burro, por ndo saber interagir com equipamentos eletrénicos (tabela 02). As
discussbes abrangeram tanto o Chico Bento como representacdo do homem do

campo quanto a quebra do preconceito de que os moradores das zonas rurais nao

% Conforme apresentado no portal da Turma da Ménica, em <http://www.monica.com.br/>.
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possuem acesso a tecnologia e que sao intelectualmente desfavorecidos. Buscou-se
também questionar os alunos sobre a questdo da universalidade dos personagens
de Sousa e o carater de brasilidade de Chico Bento.

Iniciamos a leitura critica pela identificacdo do cenéario das HQ do
Chico Bento, que os alunos reconheceram como sendo o sitio. Passamos para a
comparacao entre o sitio do Chico Bento e os demais locais na zona rural
conhecidos pelos alunos. Danieli disse que achava que o sitio do Chico Bento nao
representa a realidade de outras moradias no campo, uma vez que atualmente a
zona rural jA possui acesso a eletricidade e consequentemente a aparelhos
eletrodomésticos. Arthur questionou se no sitio do Chico Bento também néo haveria
essas coisas. Respondi que nas histdrias que eu ja tinha lido ndo e Danieli
completou que também nao tinha 4gua. Prosseguimos a discusséao e expliquei que a
zona rural retratada por Mauricio de Sousa é diferente de alguns exemplos que
temos, nos quais os sitios sdo equipados com os mais distintos aparelhos. Stéfany
contou que seu avd mora em um sitio no qual ndo ha banheiro. Seu comentario
gerou a curiosidade dos alunos que teceram indagagcdes sobre como seria viver
nessas condi¢cdes e como o avo de Stéfany fazia quando sentia necessidade de ir ao
banheiro. Por outro lado, Caroline expds que uma amiga de sua mae mora em um
sitio. Nas palavras da aluna, “A amiga da minha mae tem um sitio que demora,
demora pra chegar e € um casdo” e Stéfany repondeu que “onde meu vé mora é
bem simples”. Arthur lembrou de uma HQ lida em que o primo da cidade foi visitar o
Chico Bento e pensou que ele tinha sido assaltado, pois ndo havia nada em sua
casa.

Em um segundo momento, lemos duas tiras do personagem. Na
primeira (figura 10), Chico Bento esta deitado em sua cama e seu pai vai lhe contar
uma histéria antes de dormir. Chico pede para o pai hdo contar, pois ele sempre
dorme antes do final e fica sem saber o fim da histéria. Na segunda HQ (figura 11),
Chico Bento esta na escola e pergunta a sua professora se ela o castigaria por nao
ter feito nada, e ela diz que ndo. Ele fica satisfeito e explica que nao fez a sua tarefa.
A escolha por esses quadrinhos deu-se pelo exemplo do linguajar de Chico tanto em

um ambiente familiar e no escolar.
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Figura 10 - Tira do Chico Bento utilizada na oficina de leitura critica
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Figura 11 - Tira do Chico Bento utilizada na oficina de leitura critica
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Em sua analise sobre Chico Bento, Géisa Fernandes D Oliveira
sustenta que a linguagem do personagem coloca-se como expressao do conflito
entre o homem do campo e o litoraneo. Cabe ressaltar que ao ser criado, Chico
Bento se expressava segundo a norma culta. A mudanca em seu linguajar deu-se de
forma gradual, passando para nivel semiculto na década de 1980 e atualmente
consiste na fala caracteristica rural no interior de Sdo Paulo (D"OLIVEIRA, 2009,
p.78). A autora ainda explica que os demais personagens que empregam a norma
culta da lingua portuguesa estabelecem com Chico Bento uma relacdo de poder.
Segundo D Oliveira,

[...] A professora, o padre, o filho do coronel, o melhor aluno da
classe e o primo da cidade, falantes da norma culta da lingua detem
um saber que Chico ndo possui e, para evidenciar o seu valor, o
menino que ter4 que, constantemente, passar por provas e
obstaculos que serdo vencidos pela sabedoria popular ou pelos bons
sentimentos (D"OLIVEIRA, 2009, p.78).

Em nossa discussao sobre atribuicdo comica da linguagem do Chico
Bento, busquei explicar aos alunos que o modo de expressdo do personagem nao

pode se atrelar ao preconceito de que ele é burro. Primeiramente, pelo fato de Chico
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Bento ser o Unico personagem infantil que freqlenta a escola, o que Ihe garantia o
reconhecimento de sua busca pelo saber, assim como pela ideia de que ele
representa um modo de falar cujas expressdes podem ser entendidas como a
representacdo de um tipo social de nossa cultura, o caipira. Danieli reforcou que
acha engracada sua forma de falar por ser diferente da nossa e os demais alunos
comentaram algumas expressfes e situacdes vivenciadas pelo personagem.
Aproveitei para questionar aos alunos se as figuras da Turma da Monica poderiam
viver em qualquer lugar do mundo e eles disseram que sim. Expliquei que muitas
pessoas que estudam as histérias em quadrinhos do Mauricio de Sousa criticam o
fato de ndo haver muitos personagens tipicamente brasileiros, como Chico Bento ou
o Papa-Capim. Foi perguntado se eles sabiam o porqué desta universalidade e
afirmei ser para que seus gibis pudessem chegar ao maior nimero de paises e

assim vender bastante.

5.1.7 Leitura Critica nas Oficinas: a Morte nas Histérias da Turma do Penadinho

As historias da Turma do Penadinho sdo as prediletas de Arthur e o
personagem também foi mencionado por Weverton como sendo um dos mais
divertidos nas histérias em quadrinhos. Contudo, para outros alunos os cendrios e as
caracteristicas desta turma — cemitério, fantasmas, monstros, vampiros e morte —
ndo sao atrativos. Pelo contrario, lhes causam medo. Caroline, por exemplo,
descreveu a Dona Morte como uma vilda das HQ. Mateus, quando discutimos se a
personagem seria do mal ou ndo, me questionou se 0s mortos voltavam para puxar
nossos pés durante a noite.

A morte ndo é um tema usualmente discutido com criancas seja pela
familia ou pela escola. As abordagens que podem ser consideradas mais comuns
sdo aquelas vinculadas a alguma doutrina religiosa, porém a finitude da vida

desperta a atencao infantil. Segundo Corso e Corso

E grande o nimero de familias em que no se fala da morte para as
criancas. Mesmo diante de mortes nao-traumaticas, como a de
alguém muito velho ou ha longo tempo doente, cujo fim era
esperado, os adultos nada falam para os pequenos sobre aquilo que
ja sabiam, mas cochicham ostensivamente ao redor deles. Os
adultos, muitas vezes, projetam nas criancas sua impossibilidade de
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abordar o problema, deixando-as solitarias para elaborar a tristeza de
uma auséncia sentida (CORSO, CORSO, 2006, p.208).

Em uma entrevista cedida a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro, PUC-RJ, Mauricio de Sousa descreveu o sentido da Turma do
Penadinho, que “foi criada para desmistificar os medos e pavores que cercaram a
nossa infancia, ou ainda cercam a infancia de milhares de criancas em vastas areas
deste pais” (SOUSA, 2004). A personagem Dona Morte, criada pelo Mauricio de
Sousa, é representada nas histérias em quadrinhos como um fantasma trajado com
uma capa preta e portando uma foice em suas méos. Sua funcdo € percorrer o
mundo buscando as pessoas que ja findaram sua missdo terrena, o que lhe causa
grandes contratempos. Raros sao aqueles que se entregam a ela de imediato, a
maioria tenta engana-la, fugir de seu destino ou relutar até o ultimo instante. Além da
Dona Morte, outras figuras aparentemente assombrosas fazem parte da Turma do
Penadinho. O personagem homénimo é um fantasma, assim como sua namorada a
Alminha. Existe também o Zé Vampir, um vampiro; o Frank, um monstro aos moldes
de Frankstein; o Muminho,uma mumia; o Cranicola, um cranio; o Lobisomem; Zé
Finado, outro fantasma; e Pixuquinha, uma crianca fantasminha.

Os enredos da Turma do Penadinho possuem varios cenarios, sendo
o cemitério o principal deles. Os personagens sempre se envolvem em confusfes ao
tentar interagir com o0s vivos, sobretudo quando decidem assusta-los. Entretanto,
suas acgdes ndo possuem qualquer conotacdo ao género terror, sendo reconhecidas
pelos seus elementos cémicos. A leitura critica sobre a Turma do Penadinho
objetivou demonstrar aos alunos a forma leve com que Mauricio de Sousa trata de
um tema doloroso para a maioria de nés. O interessante desta discusséao foi que ela
se centrou em dois polos de opinido. De um lado Caroline, que explicou ndo gostar
dessas historias e do outro Arthur, defensor e admirador das aventuras do
Penadinho. Lemos a tira (figura 12) do personagem que o0 mostrava conversando
com outro fantasma que |he explicava como havia morrido e no quadrinho seguinte
uma arvore queimada fazia o mesmo, como alusdo as queimadas nas florestas.
Perguntei, inicialmente, se os alunos achavam comum ter histérias destinadas as
criancas que abordavam o tema morte e Caroline respondeu que ndo. Questionei
entdo se os quadrinhos do Penadinho mostravam esta situacdo de uma forma

diferente e os alunos responderam que sim.
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Abriu-se uma discussao sobre a abordagem das histérias e a relacao
dos alunos com a morte. Caroline contou que tinha perdido um primo vitima de
cancer ha algumas semanas, o que poderia explicar o seu desconforto com a
tematica, ainda que ela tenha dito na oficina sobre género que gostava de terror.
Arthur, por sua vez, explicou que sempre achava a morte uma coisa muito triste,
mas depois que ele comecou a ler as historias do Penadinho, ele viu que € uma
coisa que acontece. Para ele, “a Dona Morte vai la e leva as pessoas”. Danieli e
Nicole contaram algumas histérias do Penadinho que achavam engracadas para

demonstrar que os enredos tratam de situacoes divertidas.

Figura 12 - Tira do Penadinho utilizada na oficina de leitura critica
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5.3 A PRODUCAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NAS OFICINAS COMO ESTIMULO A

CRIATIVIDADE

A producéo das histérias em quadrinhos das oficinas transcorreu em
quatro aulas. Na primeira trabalhamos o que é um roteiro, € nas seguintes os alunos
produziram seu roteiro, desenharam e coloriram as suas histérias. Na primeira aula,
Caroline foi escolhida a bibliotecaria do dia, uma vez que ela era a Unica aluna
restante que ndo tinha participado da atividade. Os alunos leram suas histérias e
depois as comentaram. Perguntei a eles se sabiam como eram feitas as HQ e que
este seria 0 tema de nossa oficina. Os alunos leram o conteddo do manual sobre o
processo criativo nas histérias em quadrinhos. Expliquei-lhes como seriam
estruturadas as etapas de produc¢ao das tiras das nossas oficinas (tabela 14) e como
ocorre a producao de quadrinhos nos principais gibis do Brasil.

O intuito inicial era transmitir aos alunos dois videos sobre a Mauricio

de Sousa Producdes disponiveis no site Youtube. O primeiro sobre as novas
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perspectivas da empresa veiculado no programa Mundo S/A e o segundo mostra a
visita de uma crianca aos estudios. Porém, a exibicdo nado foi possivel devido a
motivos técnicos. A atividade foi reelaborada e resolvi relatar as criancas sobre o
funcionamento de uma produtora de quadrinhos. O primeiro tépico de discussdo
foram as funcbes exercidas pelos diferentes profissionais tais como o escritor,
desenhista, letrista e arte finalista e as etapas da producdo de HQ. Expliquei aos
alunos que as etapas para a criacdo de histérias em quadrinhos podem ser
diferentes de acordo com o tipo de publicacdo, o tamanho da equipe e a
disponibilidade de tempo e de dinheiro. O exemplo dado foi 0 uso do computador
pelos produtores de quadrinhos, que podem desenhar em tablets, usar programas
para colorir e inserir os didlogos e manda-los direto para a grafica.

Eisner coloca que as necessidades mercadologicas impuseram a
divisdo do trabalho na elaboracdo dos quadrinhos, que inicialmente poderia ser
realizada por um profissional, o desenhista/roteirista. Segundo o autor, para a logica
de trabalho em equipe é primordial que a relagdo entre escritor e desenhista seja
complementar, pois “cada componente esta subordinado ao todo. O escritor deve se
preocupar desde o inicio com a interpretacdo de sua histdria pelo artista, e o artista
deve aceitar submeter-se a historia ou a idéias” (EISNER, 2010, p.127). Foi
explicado aos participantes a funcao de cada profissional no processo de criagéo de
HQ. Eisner define que o escritor deve “conceber a ideia e a historia, criar a ordem da
narrativa e fabricar o dialogo ou os elementos narrativos”(EISNER, 2010, p.127).

Contei para os alunos que nos estadios do Mauricio de Sousa
existiam aproximadamente 20 roteiristas que criam as histérias em quadrinhos dos
personagens. Expliquei que a necessidade de haver essa quantidade de
profissionais ocorre pelo grande numero de gibis sdo publicados mensalmente e
distribuidos no Brasil mensalmente®’. Quando falei do nimero, cerca de trés
milhdes, as criangas ficaram impressionadas e comentaram que ele deveria ganhar
muito dinheiro com isso. Esta opinido deu abertura para que fosse realizada uma
breve observacdo de quais outros produtos licenciados pela Mauricio de Sousa
Producdes a turma conhecia. Eles citaram os desenhos animados, os filmes, comida

e bonecos e com isso argumentei que os quadrinhos sdo apenas uma parte dentro

37 Dados apresentados no programa “Turma da Mdnica conquista 0 mundo com bons negdécios” do
Mundo S/A.
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do que é vendido pelo criador da Turma da Mdnica, que atrela seus personagens a
diversas mercadorias buscando sempre publicos diferenciados e maiores.

A segunda funcéo mostrada aos alunos foi o de produtor de imagem,
ou artista, traduz para os desenhos aquilo que o autor propds em seu roteiro. Apés
as imagens estarem prontas, os quadrinhos podem passar ainda pela leitrerizacao,
guando sdo escritas as falas e vai para arte-final na qual se aplicam as cores e por
vezes 0s desenhos de fundo. Eisner (2010, p.168-169) explica que o trabalho de
arte dos quadrinhos varia conforme o seu tipo de reproducdo. Inicialmente, os
desenhos recebiam apenas tinta preta e com a evolu¢cdo dos modos de impressao
foi sendo aplicada uma gama maior de cores. Foi ressaltado que cada funcéo é
cumprida de acordo com as competéncias e habilidades de cada um. Arthur disse
que se tivesse uma empresa de histérias em quadrinhos, ele contraria Weverton
para ser seu desenhista.

Baseado na forma de criagdo de HQ contado aos alunos, foram
explicadas quais seriam as etapas de producdo de quadrinhos nas oficinas (Tabela
14). Ao contrario do que ocorre nos estudios, optou-se que cada aluno produzisse
individualmente sua HQ a fim de que todos pudessem participar e praticar do
processo criativo. Eles ficaram muito animados ao verem como seria todo o
processo criativo de elaboragcdo de suas histérias e passamos entdo para o
levantamento dos possiveis temas a serem retratados em cada tira. Os alunos
preencheram suas listas e enquanto conversavamos sobre os temas, Weverton e
Mateus perguntaram se poderia ter morte e assassinato nas suas tiras. Eu disse que
existiam outros temas dentro do género policial que também seriam interessantes
para eles relatarem e que, necessariamente, ndo precisariam ser tao violentos.
Contudo, ressaltei que como a histéria era deles, poderiam expressar o que

quisessem.

Tabela 13 - Etapas de producdo dos quadrinhos das oficinas

Levantamento | Producéo do Elaboracéo Arte final 1 Arte final 2
dos temas roteiro do desenho
Levantar os | Elaboracdo de | Producdo do | Ampliacdo dos | Colorir 0s
possiveis uma narrativa | desenho  em | desenhos e | desenhos
temas das tiras | do tema | rascunho montagem dos
escolhido (boneco) e dos | quadrinhos  (
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Roteirizagéo desenhos finalizar as
da narrativa prontos (falas, | falas, balbes e
personagens e | colocar o titulo

cenarios) das HQ).

Fonte: autora

Arthur contou que inventou um personagem, o Ice, e que gostaria de
fazer uma historia com ele, misturando com algum personagem do Mauricio de
Sousa. Em sua histéria, o Ice tem dois ajudantes que sdo goticulas de agua e
encontrariam com o Cascéao. Assustado, Cascéao pediria ajuda, mas assim que o Ice
viria salva-lo ela ia dispensar ajuda, uma vez que o poder do super-herdéi € congelar
seus inimigos. Arthur frisou que seu super-herdi ndo mata ninguém, apenas congela.
Caroline disse que queria inventar uma histéria em que o Cebolinha assustasse a
Ménica e depois ela fosse bater nele. Questionei se ndo teria uma outra alternativa a
ela bater nele. Ela disse que ela poderia perguntar ao Cascédo do que o Cebolinha
tinha mais medo e ela poderia assusta-lo também e no fim os dois dariam muitas
risadas. Lucas estava com muitas duvidas, mas disse que queria fazer uma historia
que falasse de futebol e fosse engracada ao mesmo tempo. Danieli estava cheia de
ideias e uma delas era mostrar como o Mauricio de Sousa tinha criado a Turma da

Monica, sendo inspirado por suas filhas Monica e Magali.

Tabela 14 - Levantamento dos temas para os quadrinhos dos alunos.

ALUNO TEMAS

Arthur Salvacdo do mundo
Guerra de alienigenas
Palhacadas
Monstros engragados

Caroline Historia de terror com a Monica

Palhacada com o Chico Bento
Romance com a Magali e o Cascéo

A festa surpresa da Ménica e do Cebolinha
Danieli Humor com o Chico Bento

Romance com a Ménica e o Cebolinha
Criagédo da Turma da Monica

Onde que eu to?

Lucas Futebol

Engracada

Policial

Turma da Ménica

Mateus Bombeiro

Fogo

Acidente

Salvamento
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Bombeiro pegando fogo
Salvacdo das pessoas
Ligando para o Bombeiro
Weverton O assalto ao banco

O assalto de uma mulher
O Golpe do bal

Um assaltante em série

Fonte: autora
Apés o levantamento dos possiveis temas, lemos o material sobre os

roteiros. Levei uma tira do Cebolinha e fiz um roteiro dela, para que o estudassemos
(Apéndice F). Lemos cada parte do roteiro, onde estava a descricdo da cena e o
lugar das falas, a importancia de ja pensar nos tipos de balbes e também nos
formatos dos requadros, nos planos e angulos de visédo. Ao fim da aula, pedi que os
alunos pensassem melhor nos temas das suas historias.

Na aula posterior, fizemos uma revisdo do que € um roteiro,
conteudo da aula anterior, e transformamos a tira abaixo (figural3) em roteiro. Os
alunos descreveram as cenas e as falas de cada quadrinho, especificando os tipos
de planos e angulos utilizados. Escrevi o que eles me ditavam na lousa e eles

copiaram na folha de atividade.

Figura 13 - Tira utilizada na oficina de roteiro

ARG
MOTOR PIFOU!
L]

RAAUECEID DE SOUSA PRODUCSES « BRASL F7001

9
Copyight (€ 2001 Mauricio de Sousa Produciies Ltda. Todos os direitos reservados. 5195

Fonte: www.portaldamonica.com.br

Em seguida, distribui aos alunos o material para que eles
elaborassem os roteiros de suas historias em quadrinhos. O material era composto
de um roteiro em branco para até seis quadrinhos, uma folha para o desenho dos
personagens e outra pautada para a elaboracdo das narrativas. Primeiramente
conversamos sobre 0s temas das historias. Danieli, inicialmente, decidiu retratar a
criacdo da Turma da Moénica; Arthur quis contar uma aventura de seu super-heréi Ice

e criou um vildo inspirado no personagem Penadinho; Mateus quis falar sobre o
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trabalho dos bombeiros; Weverton sobre um policial o qual deu o nome de Marcos
Assuncao por causa do jogador do Palmeiras; e o Lucas quis desenhar uma histéria
sobre uma partida de futebol entre Flamengo, time para o qual torce, e Corinthians.
Pedi para que entdo eles comecgassem a pensar nos personagens das suas historias
e eles foram falando sobre cada um.

Apoés apresentacdo dos personagens, expliquei que cada roteirista
possui um processo criativo diferente, por isso eu deixaria que eles escolhessem
como iniciar a produgéo do roteiro: pela criagdo de uma narrativa ou desenho dos
personagens e esboco da histéria. Apenas Weverton quis escrever sua historia, o
restante optou pelos desenhos. Danieli achou que seria muito dificil desenhar a
criagdo da Turma da Ménica e perguntou se poderia trocar por um tema que ela ja
tinha imaginado fazer: um sonho da Monica.

Enquanto os alunos produziam os desenhos, ficamos conversando.
Arthur disse que gostaria muito de conhecer o Mauricio de Sousa. Expliquei que
tinha muita vontade de leva-los a Mauricio de Sousa Producdes e ao Parque da
Mobnica, mas por se localizarem em S&o Paulo seria impossivel. Arthur decidiu
inventar um vildo para a sua historia, que se chamaria Fogueirinho e seria inspirado
nas formas de seu personagem favorito: o Penadinho.

Weverton e Lucas desenham muito bem e ja tinham em mente como
seriam as suas historias. Eles me contaram conforme iam desenhando. Danieli
também ja tinha imaginado todo o seu enredo. Mateus demonstrou mais dificuldade,
pois queria mostrar os bombeiros enfrentando varias situacdes diferentes, o que
seria muito dificil pelo nimero de quadrinhos disponiveis, apenas seis. Ele resolveu
falar s6 sobre o salvamento de uma mulher que estava presa sob as ferragens de
um carro na linha de trem.

A criacdo dos personagens durou cerca de meia hora e depois 0s
alunos comecaram a trabalhar em seus roteiros. A cada quadrinho roteirizado eles
lam me mostrando e pedindo sugestfes sobre qual seria 0 melhor plano. A minha
intervencao no processo foi minima, apenas apresentando a eles as possibilidades
para que eles escolhessem o que fosse melhor. Corrigi os erros de portugués e
guestionei a ordem de algumas vinhetas.

ApOs a producéo dos roteiros, os alunos escreveram os formatos dos
quadrinhos que desejavam para cada cena. Como a de Danieli representava um

sonho da Ménica, ela quis quadrinhos em forma de baldo. Ela também pediu um
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quadrinho menor para mostrar s6 o despertador tocando. Sugeri a Lucas usar um
quadrinho em formato de bola, por sua historia falar de futebol. Weverton quis um
formato diferente para mostrar um close-up do relégio do carro do policial. Na
elaboracdo do seu roteiro, ele queria mostrar que o policial estava ansioso e muito
preocupado em nao perder a hora. Ele queria inserir em sua fala o horario em que a
cena estava acontecendo, e eu Ihe expliquei que nos quadrinhos alguns elementos
da cena sdo usados para mostrar o tempo sem haver a necessidade de colocéa-los
na fala dos personagens. Ele optou por mostra-lo no relégio do automével. Arthur
desenhou em seu roteiro os diferentes formatos de quadrinhos que ele queria.
Mateus disse que queria todos convencionais.

Os alunos ficaram muito motivados a fazer suas histérias e também
se mostraram bem criativos, ndo copiando os enredos de outras revistas, filme ou
novela. Arthur mencionou que sempre brinca desenhando histérias para seu
personagem, o Ice, inventando-lhe até um borddo. Mesmo Mateus que tem uma
dificuldade maior em se concentrar estava cheio de ideia e escreveu sozinho a
maioria das cenas. Foi interessante perceber que eles retomaram elementos que
estudamos na oficina como os angulos e planos de visédo, formato dos quadrinhos,
os diferentes tipos de baldes e as onomatopeias. Mesmo a tematica de Weverton e
Mateus que eram voltadas mais para a violéncia foi alterada por eles mesmos,
mostrando outros aspectos do universo policial que ndo assassinatos. Weverton
disse que iria fazer uma historia sobre um assalto a banco com reféns e no fim a
morte dos bandidos; eu disse que tudo bem. Mas quando ele me mostrou o roteiro,
preferiu falar de como o seu personagem tinha entrado para a policia. Tanto ele
quanto o Arthur se referiam as suas HQ como parte de uma série que se estenderia
para outras producdes com 0s mesmos personagens.

Na terceira aula, iniciamos o desenho das historias em quadrinhos.
Levei, conforme os alunos tinham sinalizado em seus roteiros, diferentes formatos
de vinhetas. Eles as escolheram e comecaram seus desenhos e, durante a sua
execucao, vinham me solicitar sugestbes ou ajudas, sobretudo sobre como eles
poderiam desenhar seus personagens ou representar determinada cena. Pedi para
que eles seguissem 0 que estava escrito no roteiro, atentando-se para o espaco
destinado as falas dos personagens e o desenho dos mesmos, assim como qual
seria 0 angulo e plano escolhido para cada acéo. Este foi um dos pontos no qual

Mateus teve maior dificuldade, pois ele desenhou de acordo com o que achava
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interessante, ndo obedecendo exatamente aquilo que havia sido descrito por ele
mesmo em seu roteiro. Precisei dar-lhe atencdo especial cada vez que iniciava o
desenho de um quadrinho diferente, questionando como ele gostaria de representar
as determinadas imagens. Procurei nao interferir no processo criativo dos alunos,
deixando-os livres para expressarem suas ideias.

Enquanto Arthur, Danieli, Lucas, Mateus e Weverton executavam
as suas historias, Caroline e Felipe que ndo estavam presentes na aula anterior
produziam seus roteiros sob minha orientacdo. Felipe montou uma narrativa sobre
um jogo de futebol com a turma do Menino Maluquinho e Caroline sobre um susto
que o Cebolinha deu na Ménica com baratas. Expliquei-lhes todo o procedimento
que havia sido explanado aos outros alunos e combinei que na préxima aula traria
as vinhetas para que eles iniciassem a sua producéo.

Levei as vinhetas prontas para casa, recortei-as e reforcei o
tracejado dos desenhos e das falas com uma caneta nanquim. Dispus os quadrinhos
em uma folha branca A4 e pedi que uma colega escrevesse o titulo da historia e o
nome do referido autor. Durante o processo, realizei duas interferéncias nas HQ dos
alunos. Na de Lucas Rafael estava sobrando um espaco em branco entre dois
quadrinhos e inseri a torcida gritando “Flamengo” e na de Weverton havia uma
vinheta com um carro desenhado e nada em volta, coloquei trés prédios, uma arvore
e uma cesta de lixo no entorno para preencher o espacgo vazio. A pagina destinada a
HQ do Arthur também possuia uma grande parte vazia onde inseri curiosidades
sobre as linguagens das histérias em quadrinhos, demonstrando alguns tipos de
baldes e sua funcdo. Nao houve nenhum tipo de modificacdo do conteudo das
histérias ou dos desenhos dos alunos. Os quadrinhos foram fotocopiados e
reduzidos para o tamanho A5 e entregues aos seus autores para que os colorissem.

Assim que os alunos viram suas historias ficaram bastante
empolgados com o resultado, principalmente pelo fato de haver o nome deles como
autores das HQ. Expliquei para o Lucas Rafael e o0 Weverton quais tinham sido as
modificacdes e se concordavam. Ambos estavam de acordo e todos comecaram a
colorir seus desenhos. Durante a atividade conversamos bastante e pedi para que
eles caprichassem na coloragéo pois, a partir de seus quadrinhos, seria produzido
um gibi para ser entregue a eles e a biblioteca da escola. Esta informacao gerou um
maior entusiasmo na turma. Arthur disse que seus primos seriam os leitores de suas

revistinhas, além de outros colegas da turma. Enquanto os demais pintavam,
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Caroline fazia os desenhos de seus quadrinhos e pude acompanha-la
exclusivamente neste processo. Ela tinha bastante medo de desenhar, por achar
que seus tracos nao eram bons. Encorajei-a e fizemos alguns esbog¢os da Ménica e
do Cebolinha. Expliquei a ela como poderiamos construir a perspectiva do quarto,
mostrando a Monica desmaiada no interior e o Cebolinha na janela. Questionei se
ela estava respeitando os planos escolhidos no roteiro e como ela poderia
representa-los.

Weverton foi o primeiro a terminar e Ihe entreguei a maquina
fotografica para que ele registrasse o trabalho da turma e também mostrasse o local
onde ficam as histérias em quadrinhos na biblioteca, lugar onde ocorreu esta oficina.
Quando todos terminaram, fomos ao patio para que fotografassem a escola e depois
cada um escolheu o seu gibi favorito e tirou uma fotografia com ele. Por fim,
combinamos como seria a festa de encerramento e qual seria a data de entrega dos
gibis e dos materiais por eles produzidos no decorrer da oficina.

Na ultima aula da oficina estavam presentes todos os alunos, exceto
o Felipe. Uma das alunas da oficina de quadrinhos de 2010, que é prima da Stéfany,
aluna de 2011, também participou. Eles trouxeram comida, bebida, além de um filme
da Turma da Mbnica, levado pela Danieli, e um do Chico Bento, por mim. A atividade
inicial foi a avaliacao da oficina pelos participantes. Cada um recebeu a sua ficha e a
preencheu individualmente. Enquanto isso, mostrei a todos como tinham ficado as
histérias em quadrinhos apés a sua coloracao e a Danieli e a Caroline comecaram a
pintar as suas. Tanto a Nicole quanto a Stéfany ndo participaram da producdo dos
quadrinhos, pois haviam faltado as aulas e ambas ficaram chateadas quando viram
o resultado final, manifestando seu arrependimento por terem abandonado as
oficinas.

Apoés a avaliacdo houve a entrega dos certificados de participacao
para todos os alunos e também uma revista de histérias em quadrinhos do
personagem favorito daqueles que produziram as HQ da oficina. Cada aluno teve
que assinar o seu certificado e a reacao de todos foi muito interessante. Weverton e
Lucas ressaltaram que a partir daquele momento eles teriam licenca para produzir
seus quadrinhos, enquanto Caroline explicou que iria mostrar seu diploma a mae,
que j& possuia muitos por ser cabeleireira. Em seguida, todos se serviram e
assistiram aos filmes. Depois da sesséao, fizemos a brincadeira da cadeira e ao fim

tiramos as fotografias de despedida da oficina. Os alunos perguntaram se nao teria
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como continuar com 0 projeto no proximo semestre e expliquei-lhes que eu
precisava me dedicar ao relato de todo esse processo, mas que eu ainda voltaria a

escola.

6. AVALIACOES DAS OFICINAS MIDIAEDUCATIVAS PARA O
DESENVOLVIMENTO CRITICO E CRIATIVO DOS PARTICIPANTES DIANTE
DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A avaliacdo das oficinas midiaeducativas de histérias em quadrinhos
realizadas na Escola municipal Olavo Soares Barros teve por objetivo analisar sua
contribuicdo para a formacdo de receptores criticos e criativos de histérias em
quadrinhos. Tal analise debrucou-se em dois aspectos: opinido dos pais, alunos e do
corpo docente da escola e da analise da pesquisadora sobre questdes envolvendo

as oficinas.

6.1 AVALIACAO DOS ALUNOS

A avaliacdo da oficina pelos participantes ocorreu no ultimo dia de
aula, 08 de julho de 2011, na festa de encerramentos das atividades do projeto.
Estavam presentes oito dos nove alunos que frequentaram as aulas. Foi |hes
entregue uma ficha com seis perguntas e um espaco para que deixassem um
recado, se assim o quisessem. O seu preenchimento foi individual e n&o identificado,
tomando cuidado para que nenhum deles copiasse a resposta do seu colega. As

respostas foram compiladas na tabela abaixo:

Tabela 15 - Relacdo das respostas dos alunos sobre a avaliagdo da oficina

Questéao Resposta Frequéncia da resposta
Vocé gostou da oficina? Sim Todos

O que vocé mais gostou | Criar as histérias em | 05 alunos

na oficina? guadrinhos;

Os momentos de pensar e | 01 aluno
de realizar as atividades;

Ler e outras coisas; 01 aluno

As atividades e a tia; 01 aluno
O que vocé menos | Broncas, brigas e bagunca | 04 alunos
gostou na oficina? nas aulas;

Nada, 02 alunos

Comentar a histéria em | 02 alunos




quadrinhos que tinha sido
lida,

Ir embora 01 aluno
O que vocé aprendeu na | Linguagem das histérias | 02 alunos
oficina? em quadrinhos: angulos,
planos, balGes,
onomatopeias,
personagens e forma de
leitura;
Criacdo de histérias em | 02 alunos
guadrinhos;
Milhdes de coisas; 01 aluno
Tudo; 01 aluno
Educacdo e ler; 01 aluno
Aproximagdo com as | 01 aluno
histérias em quadrinhos;
O Cebolinha gosta da | 01 aluno
Ménica, mesmo ela
batendo nele e que a
Moénica e o Cebolinha
formam uma bela dupla
assim como o Cascéo e a
Magali;
De tudo o que vocé | Linguagem das histérias | 04 alunos
aprendeu, o que vocé | em quadrinhos: angulos e
acha que foi mais | planos de viséo,
importante? onomatopeias, coisas
sobre as HQ, as historias
em guadrinhos
Como montar uma histéria | 01 aluno
em quadrinhos
Ler 01 aluno
Tudo foi importante 01 aluno
O Cebolinha e a Mbonica | 01 aluno
formam uma bela dupla e
sdo apaixonados um pelo
outro.
Se vocé pudesse mudar | Nada 06 alunos
alguma coisa na oficina, o
que vocé mudaria? Os pares e a Monica parar | 01 aluno
de bater no Cebolinha
A oficina duraria mais | 01 aluno

tempo

Fonte: autora

6.3 AVALIACAO DOS PAIS
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A avaliagdo dos pais foi realizada durante uma reunido para

apresentar as histérias em quadrinhos realizadas nas oficinas, que ocorreu na tarde
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do dia 11 de julho de 2011, na biblioteca da Escola municipal Olavo Soares Barros.
Apenas nao estiveram presentes no encontro os pais e responsaveis da Stéfany e
do Felipe. Alguns alunos acompanharam seus pais, mas pedi que eles ficassem no
patio, para que todos se sentissem mais a vontade. A ideia inicial era gravar a
reunido, mas percebi que a presenca do gravador ou da camera pudesse inibi-los,
mesmo com a minha explicacdo de que se tratava de uma pesquisa cientifica.

Primeiramente, agradeci aos pais por terem permitido que seus filhos
tivessem participado das oficinas e por terem os confiado a mim. Expliquei sobre a
minha condicdo de pesquisadora, sobre a insercdo deste projeto em uma proposta
maior de pesquisa desenvolvida no ambito do mestrado, as minhas experiéncias
anteriores na escola e a escolha por realizar as oficinas junto a turma da 42 C. Em
seguida, relatei aos pais como foi todo o processo das oficinas e o que os seus filhos
haviam produzido. Deixei aberto para que eles tirassem suas duvidas, porém eles se
mostraram desde o inicio muito quietos. A mae do Mateus foi a primeira a falar e
guestionou se o filho tinha se comportado e se tinha realizado as atividades
propostas. Expliquei a todos que o intuito das oficinas n&o era avaliar os alunos, mas
proporcionar e construir em conjunto com eles um conhecimento maior sobre as
histérias em quadrinhos. Em seguida, explicitei como as atividades eram
desenvolvidas e como se dava a participagcdo das criangas. Ao passar o gibi feito por
eles, expliquei para o pai da Nicole que a filha n&o tinha produzido sua HQ, pois nao
estava mais indo as oficinas no final do semestre. Ele respondeu que ela ficou
arrependida por nao ter escrito sua historia para té-la publicada como os demais
colegas. O restante das mées se mostraram muito orgulhosas das producdes de
seus filhos e algumas chegaram a mencionar que ndo sabiam que as criancas
poderiam realizar um trabalho como esse.

Quando pedi que os pais avaliassem as oficinas, todos
responderam que tinham gostado muito da proposta e que seus filhos sempre
comentavam em casa entusiasmados sobre o que tinham aprendido. Perguntei,
entdo, se eles tinham notado alguma mudanca em casa, na escola, na relacao deles
com o meio de comunicacdo ou com as pessoas. A méde da Caroline disse que a
filha ficou mais interessada pelos gibis e até pediu que ela Ihe comprasse alguns.
Outros responséaveis também manifestaram que seus filhos também tiveram seu
interesse pelos quadrinhos aumentado. A méde do Mateus explicou que o menino

sempre teve dificuldade em se concentrar na leitura e nunca gostava de fazer as
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tarefas da escola, mas depois das oficinas o sentiu mais comprometido. A mée de
Arthur disse que o seu filho, ao contrario, sempre gostou muito de ler e que sentiu
gue as oficinas o estimularam mais na leitura e na criatividade.

Aproveitei para sondar com as mées do Weverton e do Mateus sobre
0 gosto dele por temas envolvendo policiais e bandidos. A méde do Mateus contou
que ele tinha um tio que era policial, mas que havia morrido ha pouco tempo, e a de
Weverton disse que seu filho sempre gostou muito de histdrias policiais e de
bandidos, mas que nao havia ninguém na familia que trabalhasse com isso. Todos
me perguntaram se as oficinas estavam encerradas ou seriam retomadas no
proximo semestre. Expliquei-lhes que a principio elas terminariam no fim do primeiro
semestre letivo, mas que eu gostaria muito de retoméa-las ap6s a redacdo da
dissertagdo do mestrado, para produzir mais uma edicdo dos gibis. Os pais
apoiaram e incentivaram a ideia, pois segundo eles as criancas tinham gostado
muito e iriam sentir falta de uma atividade com essa.

Ao fim da reunido, as maes do Lucas e do Weverton, que séo
primos, vieram conversar comigo e me contaram que 0S meninos ja tinham
comprado cadernos de desenhos para fazer suas HQ nas férias. A mae do Lucas
comentou da excessiva timidez que seu filho possui e que a seu ver, as oficinas o

ajudaram a se soltar mais.

6.3 AVALIACAO DAS PROFESSORAS DA 42C, DA BIBLIOTECARIA E DIRETORA DA ESCOLA

Foram realizadas entrevistas semi-abertas com as duas professoras
que ministram disciplinas na 42C, Maria Angela de Salvi — portugués, histéria e
geografia — e Rosemary Damazio — matematica, ciéncias e projetos especiais — a fim
de colher suas observacdes sobre o comportamento dos alunos participantes em
suas aulas e avaliacéo das oficinas. Maria Angela relatou que em algumas ocasides
as criancas exemplificavam os conteldos dados em sala de aula com aquilo que
tinham aprendido nas oficinas. Um dos exemplos dados foi quando a professora
trabalhou os géneros textuais e uma das meninas que participou das oficinas disse
que nas histérias em quadrinhos também havia a categorizacdo de géneros, assim
como os diferentes tipos de balbes. Esse tipo de comportamento foi apresentado
pela professora como um diferencial entre esses alunos e os demais colegas de

sala, pois eles conseguiam abstrair aquilo que estava sendo dado nas disciplinas e
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estabelecer essas relacfes, que facilitam o processo de aprendizagem. Rosemary
disse que as criancas que falavam a ela muito sobre o que tinha aprendido e
também mostraram as histérias em quadrinhos que tinham produzido. Em sua
percepcéao, eles estavam extremamente comprometidos e isso se estendeu para 0s
seus comportamentos em sala de aula.

Ambas colocaram que sentiram pela atividade ndo ter tido a
participacédo de todos os alunos da turma, pois a diferenca entre os dois grupos foi
apontada como evidente em alguns momentos, inclusive entre a sala que tinha
alunos participantes e a outra que n&o, segundo relato de Maria Angela que afirmou
que por isso as aulas na 42C eram mais ricas. O mesmo foi dito pela diretora da
escola Lindomara Teodoro de Souza em sua avaliagdo realizada também por meio
da entrevista. Em sua opinido as oficinas foram muito importantes e benéficas em
varios sentidos, porém seria melhor se houvesse a participacdo de toda a turma e
também das outras classes. Maria Angela inclusive sugeriu que poderia ser feito um
planejamento no inicio do semestre para abordar as histérias em quadrinhos na sala
cujo foco seria nas primeiras semanas de aula e depois seria retomado conforme o
conteudo programatico das disciplinas.

Lindomara esteve de licenca durante uma parte das oficinas, mas
disse que soube pela bibliotecaria do seu andamento e ouviu 0s comentarios de
professoras, que afirmaram a melhora do comportamento de alguns alunos que
apresentavam problemas em sala de aula. A diretora citou uma conversa que teve
com a professora Rosemary, que observou uma melhora das criancas participantes
ao que tange as situacbes problemas da matematica por conta da concentracao,
leitura e raciocinio.

Na avaliacdo da bibliotecaria, Edna Desoti, houve o aumento do
interesse dos alunos participantes pelas HQ, o que também contagiou outros
colegas da turma que ndo participavam do projeto. Edna relatou que muito deles
pediam para levar os gibis para a casa, contudo o empréstimo de HQ néo é
permitido na escola. Mas mesmo assim, eles acabavam pegando alguns livros novos
que eram em formato de quadrinhos. Em suas palavras “criou-se um laco com os
gibis”. Edna também observou o interesse dos demais alunos pelo gibi que havia
sido produzido durante as oficinas, mas a seu ver esse interesse foi diminuindo com

o0 tempo.
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6.4 AVALIACAO DA PESQUISADORA

José Martinez de Toda y Terrero se sustenta em Buckingham para
ratificar a dificuldade que os programas de educacgao para a comunicagcao possuem
em avaliar sua metodologia e seus resultados. Segundo o pesquisador italiano, tal
problema ocorre por uma série de fatores dentre 0s quais € possivel ressaltar o uso
de diversas metodologias em uma mesma praxis midiaeducativa; a ndo existéncia
de um consenso sobre os critérios de avaliacdo para julgar o grau de conhecimento
dos sujeitos sobre os meios de comunicacdo dentro dos ambitos do criticismo e da
criatividade, por exemplo; bem como a falta de objetividade dos professores em
realizar a auto-avaliacdo com os alunos (TODA Y TERRERO, 2011, p. 138-139).

Para fugir dos percalcos deste processo, a avaliagdo das oficinas de
histérias em quadrinhos ampara-se na articulagdo dos aspectos tedricos do campo
da midiaeducacéao junto aos fatos observados no transcorrer de sua pratica. Levam-
se em conta igualmente os apontamentos dos pais, das professoras, da direcao e
dos alunos para a identificagdo das respostas que podem conduzir ou nao ao
entendimento de como a préaxis midiaeducativa realizada pode contribuir para a
formacdo critica e criativa dos sujeitos na linguagem das HQ, conforme se coloca o
problema norteador desta pesquisa.

Primeiramente faz-se necessario retomar o que se entende por
desenvolvimento critico e criativo sobre os meios de comunicagcdo bem como qual a
configuracdo metodologica da praxis midiaeducativa, no caso as oficinas, que
contribuiram para tal formacdo. A questdo criativa na praxis midiaeducativa €&
apontada por diversos pesquisadores como sinGnimo para a garantia da
autoexpressédo dos sujeitos que utilizam os meios de comunicagéo para produzirem
novas mensagens (CENECA, 1992; FANTIN, 2006; GUTIERREZ, 1978; OROFINO,
2005, TODA Y TERRERO, 2011).

Segundo Gutierrez, as formas de ensino tradicional tendem a
bloquear a expressividade dos alunos, caracteristica que € inata a todos 0s seres

humanos. O pesquisador espanhol encontra na apropriacdo das midias, e
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conseqguentemente de seus codigos e técnicas, uma das formas para recuperar tal

condicdo. Em sua opiniao,

Obrigar um jovem a expressar-se unicamente por meio da linguagem
verbal é enclausura-lo em um estereétipo insuportavel. Os processos
espressivos dos meios (pintura, fotografia, filmadora, etc.) nos
ampliam consideravelmente as vias de expressdo do educando
(GUTIERREZ, 1978, p. 69).

Existe uma confluéncia entre o que pesquisador inglés David
Buckingham e o Manual Latinoamericano de Educacdo para a Comunicagao
apresentam sobre o criticismo sobre os conteddos midiaticos. Ambos presumem que
o desenvolvimento critico sobre os meios de comunicagao recai, entre outros pontos,
na capacidade de identificar os valores contidos nas mensagens, analisa-los e
compara-los aos seus proprios (BUCKINGHAM, 2004 e CENECA, 1992). Segundo
José Martinez de Toda y Terrero, o sujeito se torna critico quando “a educacéo para
0s meios é um foro, em que os participantes confrontam as provocagdes morais dos
meios e no qual se clarificam, se purificam e afirmam seus préprios valores” (TODA
Y TERRERO, 2011,p.152). Desta forma, é oferecido aos sujeitos conhecimento e
novas perspectivas sobre os meios de comunicac¢ao dos quais podem derivar novas
interpretacoes.

Os caminhos midiaeducativos propostos para a contribuicdo do
desenvolvimento critico e criativo dos participantes frente ao universo das histérias
em quadrinhos consistem na aproximacao dos alunos aos cédigos e técnicas da
narrativa quadrinizada, na leitura critica e na producdo de HQ. Tais abordagens
foram divididas em quatro etapas metodolégicas complementares e por vezes
simultaneas: a alfabetizacéo na linguagem das HQ, a leitura conotativa dos enredos
e personagens de HQ, a leitura critica e a producdo de uma narrativa quadrinizada
pelos participantes das oficinas. Esta forma de atuacdo alinha-se ao contexto
produtivo da ME segundo a triparticdo de Rivoltella e a perspectiva metodoldgica
progressista sistematizada por José Martinez de Toda y Terrero.

O primeiro ponto de avaliacdo recai sobre como a praxis
midiaeducativa das oficinas de HQ exerceram sua func&o primordial de ser uma
fonte mediacdo da relacdo entre 0s sujeitos participantes e o universo dos

quadrinhos. Este papel é ratificado por diversos autores da area como Guillermo
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Orozco-GOmez, Maria Isabel Orofino e Maria Aparecida Baccega, para 0s quais a
pratica e a reflexdo da educacdo para os meios de comunicacdo possibilitam a
ressignificagdo de contetudos, a atribuicAo de sentidos sociais, bem como a
apropriagcdo dos meios de comunicacao, seus coédigos e técnicas para a auto-
expresséo dos envolvidos (BACCEGA, 2009; OROFINO, 2008 e OROZCO-GOMEZ,
1997).

Colocar a ME como fonte de mediagdo significa atribuir a sua praxis
o papel de intervir na recepcao dos sujeitos. Isto é possivel quando se compartilha
do entendimento de Orozco-Goémez (1998,1997,1993b) sobre a recepcao midiatica
enguanto processo que nado se finda na interacdo entre individuo e midia, mas se
estende para outros cenarios onde os contetdos transmitidos séo rearticulados nas

experiéncias concretas do receptor. Segundo o pesquisador mexicano,

De outro lado,o fato mesmo de que as criancas trocam e comentam
suas primeiras apropriacbes do que viram na tarde anterior na TV
com seus companheiros de classe na manha seguinte indica que o
“largo” processo de recepcgdo se estende até a escola, passando as
vezes pela sobremesa depois do jantar, ou pelas conversas entre
irmaos, antes de dormir. Em cada um desses momentos, se trocam
impressodes e significados provisionais daquilo que foi visto na tela e
se vao afinando as maneiras de compreender as mensagens
(OROZCO-GOMEZ, 1997, p.67).

S&o justamente nos novos espacgos de ressignificacdo e circulagao
de sentido que a praxis da midiaeducacdo encontra o seu contexto de atuacao:
escolas, movimentos sociais, ONGs, entre outros. Este processo sustenta-se na
premissa que o receptor € um ser ativo nas praticas comunicativas e elabora com o0s
contetdos mididticos negociacbes para a construcdo do seu significado. A
superacdo da visdo do destinario da mensagem dos meios de comunica¢cdo como
sinbnimo de uma massa amorfa encontra no estudo de Stuart Hall sobre questao da
decodificacdo um importante ponto de partida.

Em seu artigo Codificacdo/Decodificagdo o pesquisador jamaicano
estabelece uma articulacdo entre quatro praticas comunicativas: a producdo; a
circulacdo; A distribuicdo/consumo e a reproducdo. Este modelo entende que o
trabalho de codificacdo impde um sentido preferencial de decodificacdo da
mensagem que pode ou ndo ser apreendido pelo receptor. Sua concepcdo esta
baseada nas proposi¢coes de Umberto Eco sobre a funcdo do quadro de referéncia
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no momento da decodificacdo da audiéncia e de Bakhtin acerca do carater
polissémico das mensagens (GOMES, 2004, p. 165-167).

Com base nestes pressupostos, Hall estabelece trés posi¢cbes do
receptor frente aos codigos midiaticos. A primeira é nomeada como dominante-
hegemonica quando o receptor “decodifica a mensagem nos termos do codigo
referencial no qual ela foi codificada” (HALL, 2003b, p.400). A segunda trata do

cbdigo negociado na qual decodificar, segundo o autor,

Contém uma mistura de elementos de adaptacdo e de oposicao:
reconhece a legitimidade das definicdes hegemonicas para produzir
as grandes significacfes (abstratas), ao passo, que em um nivel
mais restrito, situacional (localizado), faz suas proprias regras (IDEM,
p. 401).

Por fim, a oposi¢éo, que ocorre quando o receptor entende o sentido
preferencial conotado na mensagem, mas a decodifica de maneira totalmente
contraria. Ainda que pesquisas empiricas tenham demonstrado certas fragilidades,
também aceitas por Hall, sobre este modelo, sua importancia se pauta pelo que
sugere sua leitura, “isso € simplesmente para explicar melhor a idéia de que a
decodificacdo ndo € homogénea, de que se pode ler de formas diferentes e é isso
que é a leitura” (HALL, 2003a, p.357).

Compartilhar da visdo de Hall sobre a atividade dos sujeitos na
decodificacdo das mensagens midiaticas contribui para o entendimento da premissa
de que os receptores enquanto individuos pertencentes a um determinado momento
historico, inseridos em determinada cultura bem como em um contexto social,
politico e econémico possuem sua producdo de sentido mediada por tais condigdes.
Orozco-Gomez entende que no decorrer deste processo a audiéncia vai sendo
formada e pode ser orientada pelas praticas de educacéo para a comunicacdo em

diferentes instituicbes. Dentro de tal perspectiva o autor salienta que,

A audiéncia ndo nasce, se faz e se faz de distintas maneiras. Ha
espaco para a transformacéo e para a educacao para os meios. Os
receptores dos MCM nao séo recipientes, vitimas, nem se encontram
indefesos diante das mensagens. A audiéncia estd constituida por
um conjunto de sujeitos culturais, historicamente situados, capazes
de negociar as mensagens e, eventualmente, de resistir a elas
(OROZCO-GOMEZ, 1997, p.65).
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Entende-se que para a realizacdo de uma praxis midiaeducativa que
vislumbre o desenvolvimento critico e criativo dos participantes é indispensavel a
compreensao da producao de sentido que os sujeitos realizam sobre o meio uma
vez que sua funcdo € justamente intervir no processo de recepgdo. Este papel
tornou-se possivel nas oficinas gracas a proposta de articulacdo entre a leitura
conotativa e a critica desenvolvida por Francisco Gutierrez em sua proposta de
pedagogia dos meios de comunicacdo. De tal forma que compreender a atribuicao
de significado das criancas sobre as histérias em quadrinhos a fim de que fossem
exercidas possiveis acdes sistematizadas de mediacdo no decorrer das oficinas
tornou-se possivel devido as atividades envolvendo a leitura conotativa de enredos e
personagens de HQ, bem como na prépria sondagem inicial da pesquisa.

Os dados obtidos da aplicacdo de questionarios com todos os alunos
da 4°C permitiram identificar algumas variaveis que intervém na producéo de sentido
sobre as histérias em quadrinhos. Tratam-se das questdes de classe social, de
género, idade e do proprio contexto de interacdo com os gibis, no caso a escola.
Tais elementos consistem em algumas das fontes de mediacao sistematizadas por
Orozco-GOmez (1993a) e, que, segundo Maria Isabel Orofino devem permear o0s
debates e praticas envolvendo os estudos da relacdo entre criancas e meios de

comunicacao. A autora sustenta que

Nés precisamos levar em conta o fato de que os sentidos produzidos
pelas criancas sdo construidos socialmente e que esse movimento
(do consumo cultural) € um processo complexo e multifacetado, em
gue diferentes instancias sociais competem entre si: as proprias
criancas dotadas de suas subjetividades, a familia, a cultura de
bairro, a religido, a escola e as proprias midias entre si ou em seus
discursos internos (OROFINO, 2008, p.124)

Ainda que tratar propriamente do processo de recepcdo e das
mediacdes nele exercidas ndo se configure como mote da pesquisa, estes aspectos
foram de certa forma levados em conta na identificacdo do sentido atribuido aos
conteudos das narrativas quadrinizadas e puderam auxiliar na conducdo do
desenvolvimento critico e criativo dos sujeitos participantes. Um exemplo desta
articulacdo pode ser observado na leitura critica da relagcdo entre os personagens

Monica e Cebolinha, que reflete a questdo da guerra de sexo e corresponde ao
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comportamento social das criancas desta faixa etaria, dentro da qual existe a
separacao natural entre meninos e meninas.

O segundo ponto de avaliacdo consiste na forma pela qual foi
conduzida a praxis midiaeducativa ao que tange o desenvolvimento critico dos
sujeitos participantes, 0 que se estrutura na articulagdo entre leitura conotativa e
critica, ou seja, no entendimento da producdo de sentido dos alunos para a
execucao de acgOes sistematizadas de mediagédo. Durante a observacéo realizada na
turma da 42C, as HQ estiveram presentes em dois momentos, COmoO recurso
pedagogico na aula de portugués e no projeto Hora da Leitura. Notou-se o interesse
dos alunos pelo veiculo, o que foi comprovado nos dados obtidos pelo questionario
de sondagem, no qual a quase totalidade dos alunos disse gostar deste meio de
comunicacdo. No entanto, a grande maioria ndo possui quadrinhos em casa, sendo
a escola o local de interacdo entre alunos e as histérias em quadrinhos. Algumas
criancas disseram que além do momento do projeto de leitura vao a biblioteca para
ler as historias em quadrinhos. Contudo, neste local as HQ disputam a atencéo dos
alunos com outros tipos de livros e ainda os alunos disseram que a hora do recreio é
curta e preferem brincar e comer a ficar na biblioteca.

Apesar da presenca de varios titulos que histérias em quadrinhos
disponibilizados pela escola, as criangas demonstraram um interesse particular e
preponderante as criacdes de Mauricio de Sousa. A preferéncia, sobretudo pela
Turma da Moénica, pode ser observada na Hora da Leitura, nas idas a biblioteca, nas
respostas do questionario, na leitura conotativa dos enredos e personagens, bem
como na atividade de bibliotecario do dia. A obtencdo deste dado foi de extrema
importancia para elaboracdo e conducao das oficinas, uma vez que nas atividades
realizadas esses personagens foram objeto de estudo e serviram de exemplo para
explicar determinados aspectos da narrativa quadrinizada. No entanto, buscou-se
apresentar outras criacdes desconhecidas para este publico como a Mafalda, de
Quino, e a Turma do Pereré, de Ziraldo, como também foram resguardados o0s
gostos individuais, como o do Mateus pelos super-herais.

O interesse dos sujeitos participantes pelo universo de criagdes de
Mauricio de Sousa é por eles justificado devido as atitudes e caracteristicas dos
personagens e dos enredos citadas muitas vezes como comicas. No questionério, a
maioria disse que gostava de quadrinhos por serem engracadas, legais e/ou

divertidas. Os personagens favoritos considerados tanto pelas meninas quanto pelos
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meninos em sua quase totalidade assim o sdo por suas caracteristicas e acées que
tendem a um viés considerado cémico pelos alunos. Um dos pontos mais citados foi
a relacdo entre os personagens Monica e Cebolinha, o problema de fala do
Cebolinha, o medo do Cascéo de 4gua e também o fato do Cebolinha e do Cascéo
irritarem a Monica e ela bater neles.

Estes dados suscitaram o0 questionamento sobre a producdo de
sentido que as criangcas possuiam de tais aspectos, que pode ser esgotado nas
atividades de leitura conotativa nas oficinas e consequientemente mediado pelas
analises criticas levantadas. Ao apresentarem, interpretarem e comentarem as
histérias em quadrinhos lidas nas oficinas, os alunos sempre faziam alusdo a algum
aspecto identificado como cémico. Um fato interessante é de que grande parte dos
alunos prefere outros géneros nos diferentes suportes, como filmes de acdo e
aventura, mas nos quadrinhos eles ressaltaram a preferéncia pelo que consideravam
engracados. Na oficina sobre géneros e formatos de histérias em quadrinhos, as
meninas presentes identificaram os quadrinhos da Turma da Monica como inclusos
nos géneros de aventura e humor. Outro momento interessante foi quando Mateus
disse que ndo queria mais ler histérias de super-herois, pois ndo eram engracadas.

Na oficina que precedeu as atividades direcionadas de leitura critica
foi perguntado a turma quais eram 0S seus personagens favoritos e o que
consideravam engracado neles. Foram citados o Cascédo, o Chico Bento, o
Penadinho, o Cebolinha, a Ménica e o Menino Maluguinho. Com base nos motivos
apresentados e também no que havia sido observado em outras oficinas foi
realizada a leitura critica sobre tais caracteristicas e a¢des, com excec¢ao do Menino
Maluquinho, por ter sido mencionado por apenas uma aluna. Foram trabalhadas a
nocdo de que o Chico Bento fala errado e é considerado burro, a morte nos
quadrinhos do Penadinho, o0 medo de &gua do Cascéo, o problema de fala do
Cebolinha e a relagdo entre Moénica e o Cebolinha, no que se refere a questdo de
género e da violéncia.

Esta relacdo entre os personagens foi bastante recorrente, debatida
e analisada nas oficinas. Os alunos identificam que existe uma constancia nos
enredos, o Cebolinha tenha um plano infalivel para derrotar a Ménica, mas sempre é
descoberto e no fim apanha. Sendo as desventuras que ocorrem nesses enredos o
que a grande maioria considera engracado nas histérias em quadrinhos. Durante a

observacao inicial, notou-se que na hora do recreio existe uma separacdo entre
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meninos e meninas, sobretudo em suas atitudes e brincadeiras, o que € considerado
natural para esta faixa etaria. Na brincadeira da entrevista, realizada na primeira
oficina, este comportamento foi questionado e pediu-se para que eles relacionassem
com os personagens de Mauricio de Sousa. A turma admitiu que 0s meninos
implicam com as meninas e vice versa, chegando em algumas situacfes a pequenos
atos de violéncia, como bater no colega.

O interessante é que tais atitudes ndo eram consideradas violentas.
Pelo contrario, eram justificadas pelo fato da implicancia dos meninos, Cebolinha,
para com as meninas, Moénica, e ainda por no fundo serem amigos. Na opinido da
maioria da turma, era engracado ver a Monica bater no Cebolinha e em nenhum
momento ela foi apontada como vila ou teve sua atitude julgada de forma negativa
pela turma. Mateus, inclusive, atribui ao Sansdo a alcunha de antagonista nas
histérias em quadrinhos e nas respostas do questionario, um dos meninos disse que
gostaria de ser a Monica, pois ela bate no Cebolinha. Considerando esta producao
de sentido sobre a relacdo entre os personagens, buscou-se na oficina destinada a
leitura critica trabalhar com os alunos o motivo pelo qual existe esta disputa,
contrapondo 0s seus valores e vivéncia com uma analise mais aprofunda da
questdo. Duas alunas produziram suas histérias em quadrinhos utilizando os
personagens da Monica e do Cebolinha. Em seus enredos, ambas nao reproduziram
a relacéo violenta entre os personagens, apenas a implicancia entre os géneros.

O aspecto cOmico identificado pelos alunos abrange outras
caracteristicas de diferentes personagens. Na interpretacdo das histérias do Chico
Bento a turma mencionava constantemente achar engracado o fato dele falar errado,
sendo por vezes considerado burro por ndo usar a norma culta da lingua ou ainda
nao interagir com meios eletrénicos. A condicdo do preconceito linguistico e cultural
foi debatida na atividade de leitura critica do personagem. Da mesma forma, o
problema de fala do Cebolinha foi apontado como um fator que garante a
comicidade dos seus enredos. A sua disfuncéo fonoldgica, dislalia, foi apresentada a
turma e abriu a possibilidade de se debater a questdo do bullying, tematica que tem
sido recorrente na sociedade atual.

Na oficina em que se identificaram os antagonistas e protagonistas
das histérias em quadrinhos, algumas meninas que ndo conheciam a personagem
levantaram que a Dona Morte seria uma vilda nos enredos do Penadinho. A leitura,

interpretacdo e comentéarios desse nucleo foram realizados em sua grande maioria
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pelo Weverton e pelo Arthur, sobretudo. Ambos atribuiam as historias a
caracteristica de serem engracadas, mesmo tratando de tipos que poderiam ser
considerados pertencentes ao universo do terror -, os fantasmas, vampiros, mumias,
etc — e por muitas vezes apresentarem de maneira leve um tema delicado, a morte.
Esta forma de tratamento foi discutida na analise critica dos personagens da Turma
do Penadinho e um aspecto interessante foi a consideracao de Arthur, para quem a
leitura dessas histérias possibilitou que ele compreendesse a morte de outra
maneira.

Outro ponto levantado na producéo de sentido sobre os quadrinhos
mediado nas préaticas de leitura critica recai na identificacdo dos alunos com o0s
personagens, o que também intervem nas suas preferéncias por determinados tipos
e enredos. A primeira mencdo sobre tal processo surgiu logo no inicio das oficinas
quando a Danieli e a Caroline receberam gibis do Smilinguindo. Ambas alegaram
ndo ter gostado da histéria e Danieli se justificou explicando que nao tratava de
coisas de crianca. No decorrer das oficinas, notou-se que os alunos procuravam
estabelecer relacdes entre as situacdes e os personagens dos quadrinhos e aqueles
vivenciados e conhecidos por eles em seu cotidiano. Baseado na leitura de Stéfany
sobre uma HQ da Turma da Ménica, foi indagado aos alunos sobre a infancia vivida
nos gibis pelos personagens e aquela que eles vivenciam na realidade.

Primeiramente, questionou-se qual seria a idade da Monica, do
Cebolinha, do Cascéo e do Cebolinha e depois foi pedido que eles identificassem as
semelhancas e diferencas entre a infancia desses personagens e a deles préprios.
Em seguida, os alunos apontaram qual seria o tipo de infancia ideal. O mesmo
ocorreu quando trabalhou-se os cenarios das histérias em quadrinhos, mas
precisamente o bairro do Limoeiro e o sitio do Chico Bento. Os alunos buscaram
analisar tais espacos tendo como base as suas referéncias reais. A questdo da
identificacdo com determinados personagens e situacdes possibilitou que uma
reflexdo critica sobre o carater universal dos tipos criados por Mauricio de Sousa
tendo em vista a abrangéncia de um publico de leitores cada vez maior. Este
momento ocorreu ha discussdo sobre o personagem do Cascédo e seu medo de
agua, na qual muitos alunos reconheceram que também ndo gostam de tomar
banho em determinadas situacdes. Foi explicado que se trata de uma caracteristica

normal das criancas e dos adolescentes e que isso é explorado pelo autor para que
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exista esta identificacdo, tanto que grande parte dos seus personagens € inspirada
em pessoas reais.

As analises criticas se estenderam também para a compreenséao das
l6gicas de producdo das histérias em quadrinhos, ainda que de maneira mais timida
do que a relacionada ao processo de intervencdo na producado de sentido. Este tema
foi colocado tanto na fase inicial das oficinas, quando foram apresentados as
técnicas e cddigos da linguagem quadrinizada e seus aspectos histéricos, quanto na
parte dedicada ao processo de criagao das HQ.

O interesse dos alunos pelo universo de Mauricio de Sousa norteou
algumas atividades relacionadas a compreensdo sobre o mercado e as ldgicas de
producdo de HQ. A tematica perpassou a oficina sobre os aspectos historicos deste
meio de comunicacéo, na qual foram apresentados dados sobre o surgimento dos
personagens, assim como numeros que demonstram a forte presenca das criacdes
do desenhista paulista desde o surgimento de suas revistas ainda na década de
1970. Na aula em que foram apresentas as etapas de criacdo de historias em
quadrinhos, houve a abertura para a identificagcdo de quais produtos existem no
mercado relacionados a Turma da Monica e de que os gibis sdo apenas uma parte
deste todo.

O terceiro ponto de avaliacdo trata da forma pela qual foi conduzida
a praxis midiaeducativa para a contribuicdo na formacdo criativa dos sujeitos
participantes. A criacdo de HQ foi apontada pela maioria dos alunos quando
guestionados sobre o que eles mais gostaram de aprender nas oficinas. Entende-se
gue dois aspectos colaboraram para o estimulo da criatividade e da autoexpressao
dos envolvidos: a busca por um processo educativo baseado na questdo dialégica
como incitacdo a participacdo, bem como a apropriacdo dos codigos e técnicas das
histérias em quadrinhos.

Quando questionados sobre o0 que de mais importante
consideravam ter aprendido nas oficinas a maior parte da turma respondeu serem
aspectos ligados a linguagem dos quadrinhos apresentados nas aulas de
alfabetizacdo. Gracas a apropriacdo desses elementos, os alunos puderam utilizar
as histérias em quadrinhos como forma de expresséo de suas idéias, criando novas
mensagens e conteldos em suas narrativas quadrinizadas. Nos quadrinhos
produzidos individualmente pelos membros do grupo, nota-se 0 uso dos recursos da

linguagem das HQ para a expressdo de uma determinada ideia, como o tracejado do
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requadro para expressar um sonho, o uso de planos e angulo de visdo conforme o
gue se deseja mostrar, balées e onomatopeias.

O incentivo a producdo ndo se ateve somente a criacdo das HQ
como produto final das oficinas, mas estiveram presentes em outras atividades. Logo
na primeira aula, os alunos criaram uma histéria em quadrinhos que representasse
um dia em suas vidas. Nelas, observou-se que as criancas nao utilizaram os
elementos da linguagem quadrinizada ainda que ja existissem o interesse e a leitura
por esse meio de comunicacdo. Tantos nas respostas ao questionario como em
atividades realizadas notou-se que a maioria das criangcas ndo reconheciam ou
nunca tiveram contato com alguns dos cdédigos e técnicas das histérias em
quadrinhos e suas fungcbes na construgcdo dos enredos tais como os planos e
angulos de visdo, as onomatopeias, o0 tracejado do requadro, além de alguns
formatos diferentes como 0 manga e as graphic novels.

No decorrer da praxis midiaeducativa, os alunos foram estimulados a
pensar em qual formato e género que gostariam de escrever suas histérias, bem
como empregar os balGes e as onomatopeias em tiras por eles criadas. Um aspecto
interessante desta Ultima atividade foi o espanto das criancas ao saberem que
teriam de construir uma HQ sozinha. Na avaliacdo dos pais, as méaes de Weverton e
Lucas revelaram que seus filhos haviam comprado material para elaborar seus
quadrinhos em casa. Vale ressaltar que na entrega dos certificados ao final do
processo, 0s alunos comentaram que iriam ensinar amigos e familiares a criarem
suas HQ. Desta forma, os participantes também se colocam como multiplicadores
daquilo que aprenderam.

Assim como a alfabetizacao nos cédigos e técnicas das historias em
quadrinhos é entendida aqui como um alicerce para o estimulo a criatividade e a
autoexpressédo, assim 0 é a concepcédo de dialogicidade nas praticas educativas tal
gual nos propde Paulo Freire (FREIRE, 1997,201l1a, 2011b,2011c). Uma das
grandes criticas talhadas pelos pensadores da midiaeducacdo que sustentam a
importancia do carater produtivo na ME € atribuida ao cerceamento da
expressividade dos alunos nos modos bancéarios de educacdo. Ao se retomar as
finalidades da praxis midiaeducativa estabelecidos por Mario Kaplin, uma proposta
educacdo para a comunicagdo na qual os conceitos de educacdo e comunicacao

sdo balizados no movimento dialdgico leva os sujeitos envolvidos a assumirem o
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papel de construtores de conhecimento e participantes nos processos
comunicativos.

Paulo Freire nos explica que o didlogo no processo educativo se
inicia logo na construcédo do conteddo programatico, momento em que o educador
se guestiona sobre o que vai dialogar com os educandos. Tal constru¢do deriva ndo
da imposicdo de determinados temas, mas sim da “devolucdo organizada,
sistematizada e acrescentada ao povo daqueles elementos que este |he entregou de
forma desestruturada (FREIRE, 2011c, p.116). A busca por esses elementos
conduziram a praxis midiaeducativa deu-se desde a sondagem inicial, cujo foco foi
identificar a relacdo entre os alunos e as histérias em quadrinhos, até as atividades
desenvolvidas nas oficinas que enfatizaram o olhar subjetivo das criangas sobre este
universo.

A autoexpressao dos participantes foi estimulada nas diversas
praticas realizadas, sobretudo junto ao bibliotecario do dia, quando apos a leitura
dos quadrinhos os alunos eram convidados a interpreta-los e comenté-los. Esta
abertura gerou um incomodo inicial em algumas criancas que se mostravam timidas
e receosas em mostrarem a sua visao das situacdes vivenciadas, sendo inclusive
citada na avaliacdo de dois participantes como sendo a atividade que menos
gostaram. Entende-se que a producdo das HQ consistiu na concretizagdo da
expressividade dos alunos, uma vez que ao criarem seus quadrinhos, 0s sujeitos se
apropriaram criativamente dos significados sobre o mundo por eles construidos,
tornando-se fonte de mensagens (TODA Y TERRERO, 2011).

Maria Isabel Orofino destaca a importancia de conhecer a realidade
material e simbdlica dos educandos tendo em vista que o viés produtivo da
midiaeducacdo, enquanto pedagogia critica dos meios de comunicagcdo, tem por

objetivo ajudar a superar os modos de excluséo e opressdo. A seu ver,

Conhecer a realidade dos estudantes significa um investimento na
leitura das palavras deles mesmos. E percebemos ai — no imaginario
estudantil — o que estas palavras e imagens podem nos ensinar e
nos revelar sobre este mundo social em profunda transformacéo, nédo
apenas devido a forte presenca das midias na esfera da vida social,
mas, sobretudo, nas profundas repercussdées que as midias
provocam na vida dos nossos préprios alunos e alunas. Portanto,
nosso caminho defende uma pratica educativa e escolar que esteja
preocupada com a realidade material e simbdlica dos estudantes
com uma pedagogia que potencialize suas vozes no pronunciamento
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daquilo que eles acreditam que seja relevante para sua emancipagao
(OROFINO, 2005, p.123).

Um aspecto observado na construcdo das suas nharrativas
quadrinizadas foi a relacdo entre os temas e 0 universo de interesses dos alunos.
Mateus desde o principio das oficinas demonstrou gostar de assuntos ligados a
policia, bandidos e de certa forma a violéncia. Logo na primeira aula, 0 menino disse
que gostaria de ganhar uma pistola e o houve um direcionamento inicial de suas
leituras para o universo dos super herois. Em muitos de seus comentarios, Mateus
citava que os policiais tinham que matar os bandidos e tal comentario motivou uma
discussao junto ao grupo sobre violéncia. O bairro onde residem o0s assassinatos
sdo comuns, sendo que a preocupacao principal era de que ele poderia estar
naturalizando as acdes e o discurso de violéncia que direta ou indiretamente estaria
exposto. Buscou-se, no entanto, problematizar sua visdo e ainda mostrar que dentro
do género policial outras possibilidades que ndo expusessem a violéncia explicita
podiam por ele ser elaborada, o que concretizado em sua HQ sobre um salvamento
por bombeiros. Da mesma forma, Lucas que sempre se mostrou bastante ligado ao
futebol, criou uma histéria sobre uma partida do seu time, Flamengo.

Um quarto aspecto que se soma a avaliacdo da préxis
midiaeducativa extrapola de certa forma o problema da pesquisa, mas abre novas
possibilidades de relacdo da midiaeducacdo e do universo das histérias em
quadrinhos com o ambiente escolar. As HQ mostraram ser um veiculo bastante
apreciado pelos alunos da 42C, uma vez que a quase totalidade da turma alegou
gostar deste meio de comunicagcédo. Assim como havia sido levantado, apesar do
interesse das criangas, a maioria ndo possui HQ em casa. O seu contexto de
apropriacdo é primordialmente a escola, sobretudo o projeto Hora da Leitura.
Contudo, observou-se que a leitura de gibis na sala de aula ocorre sem que haja
qualquer acgéao sistematizada de mediagéo, vinculando o papel da instituicdo escolar
muito mais a mediacao situacional do que a institucional.

Segundo o relato da bibliotecéaria, ndo existe um interesse por parte
das professoras em conhecer as histérias em quadrinhos, havendo inclusive certo
preconceito de algumas diante desta midia. O valor atribuido ao meio de
comunicacao pelo educador influencia na produgdo de sentido dos alunos. No caso

dos quadrinhos, 0 seu emprego enquanto recurso didatico que possibilita diferenciar
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a transmissdo de conteudo e levantar discussdes em sala, conforme colocou a
professora Maria Angela Salvi ao explicar o uso deste veiculo na sua préatica
docente, pode ter influenciado a compreensao da maioria dos alunos que Ihe atribui
as funcdes de entreter e também de educar. Grande parte dos alunos colocou que a
licdo mais importante aprendida em uma histéria em quadrinhos estéa relacionada ao
comportamento social, contudo as HQ também foram apontadas como mote para o
desenvolvimento da leitura e da escrita.

Ainda que exista o interesse em trabalhar os quadrinhos ndo apenas
como recurso didatico, mas também agrupando a educacdo sobre e através desta
linguagem midiatica, uma das professoras da turma afirmou que a falta de
conhecimento sobre o universo das narrativas quadrinizadas impede um trabalho
mais sistematizado junto aos alunos. A praxis midiaeducativa realizada na escola
reforcou a necessidade de gque esta instituicdo intervenha no processo de recepgao
entre as criancas e as midias, ou como sugere Orozco-Gémez que os professores
entrem no jogo da mediagcdo dos meios de comunicacao, do processo educativo e
da producdo de sentido dos alunos sobre os conteudos midiaticos (OROZCO-
GOMEZ, 1997).

Na avaliacdo sobre as oficinas, tanto as professoras quanto a
diretora criticaram o fato de apenas uma parte da turma ter participado da pesquisa,
pois todas sentiram diferencas entre esses grupos. Contudo, ressalta-se que 0s
participantes tornaram-se potenciais multiplicadores do desenvolvimento critico e
criativo sobre HQ, podendo atuar com os colegas que ndo puderam frequentar as
oficinas. Houve inclusive o interesse por parte de uma educadora de trazer parte do
que foi trabalhado na pesquisa com os alunos em sala de aula. Esta possibilidade de
interacdo propiciada pelo trabalho realizado com as oficinas revela novos caminhos
gue a pesquisa em torno da relacdo entre criancas e histérias em quadrinhos a luz
da praxis midiaeducativa pode seguir. Trata-se da possibilidade futura de atuar junto
aos docentes em sua formacao para que eles se tornem o que Genevieve Jacquinot
denomina de professor do século XXI.

O midiaeducador deve buscar em sua formacdo e em sua atuacao
articular as suas competéncias com as necessidades dos educandos, da escola e da
sociedade. Para Jacquinot (1998, p. 10), este educador do século XXI deve possuir
conhecimentos tanto das ciéncias da educacdo como da ciéncia da comunicacao e

estar consciente e aberto para as especificidades de seu tempo. A autora coloca que
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o educomunicador torna-se responsavel pela formacao cidada de seus alunos ao
corrigir os efeitos provocados pela midia e ao valorizar as diversas formas de
aprendizagem de conhecimentos, comportamentos e valores. Desta forma, os
professores podem conduzir acdes sistematizadas de intervencdo no processo de

recepcéao dos alunos, buscando o seu desenvolvimento critico e criativo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

As consideracdes alcancadas ao fim da pesquisa empreendida
delineiam constata¢des acerca da contribuicdo da praxis da midiaeducativa para a
formacao critica e criativa dos participantes das oficinas frente ao universo das
histérias em quadrinhos. Tais apontamentos ndo se configuram em conclusdes
estanques ou mesmo direcionamentos Unicos sobre o caminho que a
midiaeducacao pode tomar para a concretizagdo da proposta de nossa pesquisa.
Pelo contrario, ao caracterizar este campo de estudo enquanto praxis
necessariamente toma-se como pressuposto que a acao e reflexdo sobre a
realidade, no caso a relacdo entre as criancas que participaram das oficinas e as
HQ, deve ser entendida como um processo que nao pode se dissociar da reflexdo
sobre esta mesma prética. Portanto, ao nos debrucarmos sobre questdes relativas
ao nosso objeto de estudo, outros caminhos possivelemente podem se deliner e
levantar questionamentos do que ainda pode ser abranger experiéncias deste tipo
na sociedade atual.

Da mesma forma, assume-se que ao alinhar o conceito de
Educacdo com aquele proposto por Freire, ou seja, ao trabalhar a partir da realidade
dos educandos na constru¢do conjunta do conhecimento, a maneira pela qual as
oficinas foram pensadas e conduzidas esta fortemente atrelada as visdes e a relacao
entre os sujeitos e os quadrinhos. Portanto, entende-se que esta pesquisa possua
como seu principal mérito contribuir de maneira propositiva para os estudos da ME e
do uso midiaeducativo das historias em quadrinhos para a formacéo critica e criativa
do receptor.

Realizar uma praxis midiaeducativa que auxilie na formacéo critica e
criativa dos participantes requer caracterizar o que se entende por midiaeducacéo e

qual finalidade Ihe é atribuida dentro de um universo de possibilidades de atuacéo e
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reflexdo. Neste trabalho, a ME assume a alcunha de contribuir para um consumo
reflexivo sobre os meios de comunicacgéo e para a producao de uma resposta social
ao conteudo destas midias, tendo em vista 0 seu papel e lugar na sociedade atual.

Segundo Francisco Gutierrez (1978), em uma era de comunicacao
total que muitas vezes leva a incomunicagao é essencial que se pensem formas de
tornar a educacdo e os meios de comunicacdo mais dialégicos e participantes. Isso
recai na garantia dos direitos das criangas em relacdo as midias elencados por
Buckingham (2010) — provisdo, participacdo e protecdo - e na criacdo de
oportunidades para que criancas e adolescentes possam se relacionar de maneira
mais critica e dialégica com as implicacées deste mundo midiatizado. Fantin (2006)
ao sintetizar a perspectiva de midiaeducacéo, coloca que esta deve pautar-se na
ampliacdo de repertérios culturais; na capacidade critica de analise e reflexdo; na
capacidade de criacdo e da criatividade na expressdo e comunicacao; e por fim, na
cidadania.

Assim como compreender a finalidade da midiaeducacéo faz-se
importante no desenvolvimento desta pesquisa, 0 mesmo ocorre com 0 universo das
histérias em quadrinhos sua relacdo com os processos educativos. Entende-se que
o estudo sobre a linguagem dos quadrinhos, sua analise critica e emprego na
educacdo a luz de autores da area contribuiram para a construgdo das propostas
das oficinas e se colocam como substrato essencial para que se possa contribuir de
forma mais consistente na formacao critica e criativa de receptores de tal meio de
comunicacdo. Os caminhos midiaeducativos que nos subsidiaram neste processo
foram a alfabetizacdo dos alunos na linguagem das HQ; a leitura critica dos
quadrinhos e o estimulo a criatividade.

Uma das perspectivas de atuacdo da midiaeducacdo que norteou a
concepcao das oficinas consiste na proposta de metodologia progressista colocada
por Toda y Terrero (2011), cujo objetivo € estender o processo natural de relagédo do
sujeito com o meio de comunicac¢do, no caso ler histérias em quadrinhos, partindo
da realidade do educando e da producdo de sentido que ele atribui a seus
conteudos. Este aspecto pode ser explorado na pesquisa nos dados recolhidos na
sondagem inicial e nas atividades de leitura conotativa dos enredos e personagens,
que nos permitiram identificar e conhecer a relacdo entre as criangcas que

participaram do projeto e o universo dos quadrinhos.
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Este viés possui como abordagem axial o entendimento dos
receptores como sujeitos ativos do processo que estabelecem negociacfes com
aquilo que Ihes chega, em nosso trabalho, pelas paginas dos gibis. Assim, a ME, no
enfoque apropriado por esta pesquisa € entendida como fonte de mediacdo da
relacdo entre os participantes e as HQ, que possibilita a ressignificacdo de
conteudos, a atribuicdo de sentidos sociais, assim como a apropriacdo das midias
para a autoexpressdo dos envolvidos, conforme nos assinalam Maria Aparecida
Baccega (2009), Maria Isabel Orofino (2005) e Guillermo Orozco-Gomez (1997) em
suas obras.

O desenvolvimento de um sujeito critico a partir de uma praxis de
midiaeducacao consiste, entre outros apontamentos, na capacidade de identificar os
valores contidos nos meios de comunicacdo e analisa-los a luz de seus proprios,
relativizando-os e confrontando-os (BUCKINGHAM, 2004; CENECA, 1992). Neste
sentido, mais uma vez se coloca a importancia de reconhecer a producéo de sentido
dos sujeitos a fim de que a midiaeducagcao possa intervir no processo de recepcao
visando a formacéo critica dos envolvidos. Nas oficinas, essa articulacédo foi possivel
gracas ao uso de dois dos caminhos desenvolvidos por Gutierrez em sua
metodologia da Linguagem Total (1978), a leitura conotativa dos enredos e
personagens de HQ e sua consequente leitura critica.

Dentro desse modus operandis, trabalhou-se nas oficinas a relagéo
entre os personagens Monica e Cebolinha nas questbes de género e de
poder/violéncia; o preconceito linguistico e cultural ao homem do campo no Chico
Bento; a questdo da morte na Turma do Penadinho; o problema linguistico do
Cebolinha; a identificacdo dos alunos com os personagens em Cascao; bem como
questdes referentes a comparacao entre 0s personagens e a infancia que os alunos
vivenciam, os cenarios das historias em quadrinhos e o que eles conhecem em suas
experiéncias. Tal desenvolvimento baseou-se na produgcéo de sentido dada pelos
alunos, sobretudo a referéncia ao universo de Mauricio de Sousa, ao aspecto
comico dos quadrinhos e a relativizacédo de caracteristicas de personagens, cenarios
e situacfes com as suas proprias. Questdes ligadas a logica de producdo dos
quadrinhos foi abordada de forma breve na alfabetizacdo dos alunos na linguagem
dos quadrinhos e no processo de criacao das histérias em quadrinhos.

A questdo do auxilio na formacgéo criativa dos sujeitos estimulo da

criatividade nas oficinas sustentou-se em dois pilares: a alfabetizacdo na linguagem
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dos quadrinhos e na concepcao dialégica do processo educativo. O conhecimento
dos cddigos e técnicas da narrativa quadrinizada foi apontada na avaliacdo dos
alunos como sendo o principal aspectos que eles reconheceram aprender nas
oficinas. O seu uso contribuiu para que as crian¢as pudessem por meio das histérias
em quadrinhos expressar suas opinides, ideias, sentimentos e interesses.

Observou-se nas HQ produzidas o emprego de diferentes elementos
dos quadrinhos cuja funcé&o enriqueceu as narrativas criadas, como os planos e
angulos de visao, os baldes, as onomatopeias e o tracejado dos requadros. A
questdo do carater dialégico do processo educativo conforme nos apresenta Paulo
Freire (2011a,2011b,2011,c), vem se sobrepor ao cerceamento da autoexpressao
dos alunos nas abordagens bancarias da educacéo. Nas oficinas, a busca por esta
dialogicidade se faz presente desde a elaboracdo do contelddo programético das
oficinas até a incorporacdo de atividades que colaboraram para esta finalidade,
como o biblioetcario do dia.

O interesse das professoras em conhecer e saber como trabalhar as
histérias em quadrinhos na sala de aula demonstra que a pesquisa desenvolvida
desperta para questdes que vao além do que haviamos proposto inicialmente e nos
encaminham para o desenvolvimento de um trabalho conjunto a fim de que os
percursos e resultados de nosso trabalho possam ser aproveitados pela escola. Ao
alinharmos nossa pesquisa aos pressupostos metodoldgico da pesquisa participante
ratificamos a importancia de devolver aos sujeitos pesquisados o resultado de
nossos estudos. Neste caso, a devolucdo pode ocorrer em dois niveis. O primeiro no
desenvolvimento de praticas midiaeducativas de histérias em quadrinhos com os
alunos da escola pelas das professoras que podem basear-se naquilo que foi
trabalhado nas oficinas, para que este trabalho ndo se perca quando terminarmos a
nossa pesquisa, mas que possa ter continuidade. O segundo nivel consiste em
utilizar esta pesquisa como instrumento para justificar a importancia do papel ME em
uma proposta de educacdo cidadd na sociedade atual e para reivindicar a sua
insercao na politica publica municipal de educacéo.

Retomando a definicho dos trés papéis da ME expostos por
Rivoltella (2010), que s&o alfabetizar nos codigos e técnicas dos meios de
comunicacao, realizar uma leitura critica e produzir midias, entendemos que as
oficinas cumpriram seu objetivo, assim como nos encaminharam para novas

possiveis pesquisas nesta area.
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APENDICE A : TRANSCRICAO DAS OFICINAS E DA OBSERVACAO NA 42C - CD
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APENDICE B: TABELA COM O CRONOGRAMA DE ATIVIDADES DAS OFICINAS

DATA TEMA OBJETIVOS ATIVIDADES
17/05/2011 | Quem sao os | Conhecer os Apresentagao inicial
alunos? alunos da oficina;
participantes; Jogo da entrevista,
Apresentar 0s Imitacéo dos
objetivos da personagens de HQ
oficina; favoritos;
Criar as regras Criacdo das regras
de convivéncia de convivéncia,
Elaboracédo de uma
HQ sobre o
cotidiano dos alunos
20/05/2011 | Introducéo a | Conhecer os Apresentacao inicial
histdria das | alunos que nao da oficina;
historias em | estavam Criacdo das regras
guadrinhos presentes na de convivéncia;
oficina anterior; Elaboracéo de uma
Terminar a HQ sobre o
elaboracao da cotidiano dos
HQ sobre o alunos;
cotidiano dos Bingo literario sobre
alunos; a histéria das
Iniciar os estudos | historias em
sobre as historias | quadrinhos
em quadrinhos,
com énfase na
histéria deste
meio
24/05/2011 Historia das | Apresentar aos Bibliotecério do dia;
historias em | alunos a histéria | Leitura de HQ;
quadrinhos das histérias em | Comentarios sobre

guadrinhos;
Identificar a
producao de
sentido dos
alunos sobre o
universo da HQ

a histéria lida;
Entrega da cartilha,
Leitura do material
sobre a historia da
HQ;

Apresentacao de
imagens
relacionadas ao
conteudo do bingo
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literario;
Jogo da adivinhagéo

27/05/2011 O quadrinho Apresentar aos Bibliotecério do dia;
alunos o que € a | Leitura de HQ;
histéria em Comentarios sobre
quadrinhos; a histéria lida;
Apresentar as Discusséao do
formas de leitura | material sobre a
deHQea leitura dos
importancia de quadrinhos;
saber ler as Identificacdo de
imagens; diferentes formatos
Apresentar a de quadrinhos nas
funcdo narrativa | historias lidas;
do requadro; Colagem de
Apresentar 0s exemplos de
tracos dos personagens
desenhos: estilizados e
estilizado ou realistas
realista;

Identificar a
producao de
sentido dos
alunos sobre o
universo da HQ

31/05/2011 Planos de visédo Apresentar aos Bibliotecério do dia;
alunos os Discusséao do
diferentes planos | material sobre
de visdo nas HQ, | planos de visao;
seu emprego e Atividade proposta
importancia; sobre plano de
Identificar a Visao;
producao de Elaboracéo de
sentido dos desenhos
alunos sobre o empregando
universo da HQ diferentes

enquadramentos;
Leitura de HQ;
Comentarios sobre
a histéria lida;
Identificacdo dos
diferentes planos de
visdo nas histérias
lidas.

03/06/2011 Angulos de visdo | Apresentar aos Bibliotecério do dia;

alunos os
diferentes
angulos de visao
(perspectiva) e
sua funcdo na

Discusséo do
material sobre
angulos de viséo;
Leitura de HQ;
Comentarios sobre
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narrativa;
Identificar a
producao de
sentido dos
alunos sobre o
universo da HQ

a historia lida;
Colagem dos planos
e angulos de visao
nas histérias em
quadrinhos

07/06/2011 Géneros e | Apresentar aos Leitura de diferentes
formatos nas | alunos os géneros e formatos
historias de | diferentes de HQ
quadrinhos géneros e Discussao do

formatos de material sobre
histérias em géneros e formatos
quadrinhos; de HQ;
Construgao de Identificagéo dos
um roteiro para géneros e formatos
historia em lidos em sala;
quadrinhos Discussdao sobre as
Identificar a preferéncias de
producao de géneros e formatos
sentido dos de HQ,
alunos sobre o Elaboracédo de um
universo da HQ roteiro para HQ
enfatizando o
género da historia.

10/06/2011 Baldes e Apresentar aos Bibliotecério do dia;

Onomatopeias alunos os Discusséao do
diferentes tipos material sobre
de baldes e baldes e
onomatopeias; onomatopeias;
Identificar a Identificagdo dos
funcao desses diferentes tipos de
elementos na baldes e
narrativa dos onomatopeias pelos
guadrinhos; alunos e as
Identificar a situacdes em que
producao de sao empregados;
sentido dos Leitura de
alunos sobre o HQ;
universo da HQ Comentario sobre
as historias lidas;
Recorte dos
diferentes tipos de
balbes e
onomatopeias
encontrados nos
gibis
14/06/2011 A acéo no entre Apresentar aos Bibliotecério do dia;

guadros

alunos a funcgao
do entre quadros
na estrutura

Leitura de HQ;
Comentarios sobre
a histéria lida;
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narrativa das
historias em
quadrinhos;
Identificar a
producao de
sentido dos
alunos sobre o
universo da HQ
Introducéo a

Discusséao do
material sobre acéo
no entre quadros;
Identificagcéo de
acoes no entre
guadros nas
historias lidas;
Realizac&o da
atividade proposta

leitura critica das | na cartilha
histérias em
guadrinhos

17/06/2011 Personagens e Apresentar aos Discusséao do
cenarios — leitura | alunos o que sdo | material sobre
critica personagens personagens;

reais, ficticios, Caracterizacdo dos
protagonista, personagens da
antagonista e Turma da Monica e
narrador; Chico Bento pelos
Apresentar a alunos;
importancia do Discusséao das
cenario nas HQ; | caracteristicas da
Identificar a Turma da Monica e
producao de do Chico Bento e
sentido dos suas
alunos sobre o representacoes.
universo da HQ; | Discusséao do
Realizar a leitura | material sobre
critica dos cenario;
personagens e Reelaboracéo dos
dos cenarios da | personagens e dos
Turma da Mbdnica | cenarios de acordo
e do Chico Bento | com o que foi
com os alunos discutido na leitura
critica.

21/06/2011 O processo | Iniciar a Apresentacao das
criativo das | produgéao de etapas de producéo
historias em | histérias em de HQ
guadrinhos — | quadrinhos com | Levantamento dos
leitura critica os alunos; temas que os

Levantamento alunos gostariam de
dos temas das trabalhar em suas
histérias em histdrias
quadrinhos.

28/06/2011 Producao das | Compreender a | Apresentacéo de
historias em | dindmica de roteiros de historias
guadrinhos — | elaboracéo de em quadrinhos para
conhecendo o | roteiros de os alunos;
roteiro histérias em Exercicios de
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quadrinhos;
Elaborac&o dos
roteiros das

transposicao de
tiras para roteiros
Elaboracéo do

historias em roteiro de HQ dos
quadrinhos alunos
individuais
01/07/2011 Produgéo das | Produzir o roteiro | Producéo dos
histérias em | das histérias em | roteiros das
quadrinhos — | quadrinhos dos histérias em
roteiro e desenho | alunos; quadrinhos dos
Iniciar o desenho | alunos;
das historias Producéo das
histérias em
quadrinhos
05/07/2011 Produgéo das | Finalizar a Producao das
histérias em | producédo das histérias em
quadrinhos — | histérias em quadrinhos
desenho quadrinhos dos
alunos
08/07/2011 Encerramento da | Festa de Exibicao de filme da

oficina

encerramento da
oficina;
Avaliacdo da
oficina

Turma da Mbnica,;
Avaliacao da oficina;
Entrega do
certificado de
participacdo e dos
presentes.
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APENDICE C — MANUAL DE HISTORIAS EM QUADRINHOS DAS OFICINAS

ARTILHA DA OFICINA DE HISTORIAS EM
QUADRINHOS DA ESCOLA MUNICIPAL
OLAVO SOARES BARROS !l

Olal
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Nessa cartilha vocé vai encontrar tudo o que vocé precisa saber sobre o mundo
das histérias em quadrinhos. E importante que vocé a traga em todas as aulas da
oficina e que cuide bem dela, para que a gente possa aprender e se divertir

juntos!

Ndo se esquega de colocar seu nome ali do
lado!
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VOCE SABE COMO AS HQ SURGIRAM?
NTAO LEIA E DESCUBRAI!

As histérias em quadrinhos vem se desenvolvendo desde meados do século XIX. No
Brasil, Angelo Agostini foi um dos pioneiros na produgdo desse tipo de linguagem. Apesar
disso, a grande maioria dos estudiosos no assunto prefere reconhecer o personagem
Yellow Kid (Menino Amarelo), surgido nos Estados Unidos em 1895, como o primeiro
personagem de HQ publicado em um jornal.

O certo é que em pouco tempo os quadrinhos ficaram populares e cairam ho gosto de
todos. Foram criados muitos personagens que sdo nossos conhecidos: o Super Homem, o
Batman, o Homem Aranha e até o Snoopy!

No Brasil, a primeira revista de histéria em quadrinhos foi o Tico-Tico, em 1905. Os
quadrinhos dessa revistinha eram histérias importadas, que foram traduzidas para o
portugués. Isso é uma prdtica comum até hoje, muitas das histérias que lemos vieram de
outros paises.

Mas aqui tfambém existem desenhistas que se destacaram na criagdo de HQ. Um dos
grandes exemplos € o Ziraldo, que em 1959 criou O Pereré, com histérias que traduziam
a cultura e o folclore brasileiro. Outro importante desenhista é o Mauricio de Souza, que
criou os primeiros personagens da Turma da Ménica, o Bidu e o Franjinha, também em
1959.

GENEROS E FORMATOS DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
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Existem vdrios tipos de histérias em quadrinhos: as histérias de aventura, policial, de
terror e até mesmo as biogrdficas e os romances. Esses sdo alguns dos GENEROS de

quadrinhos.

?Vocé consegue identificar qual o género da histéria que vocé acabou de ler?

R:

As histérias em quadrinhos fambém podem variar conforme o seu tipo de apresentagdo,
ou seja, o seu FORMATO. Existem, por exemplo, as tiras, os graphic novels e os mangds.

TIRAS

MANGAS

GRAPHIC
NOVELS

caracteristicas dos trés formatos:

MONTE SUA HISTORIA EM QUADRINHOS

Complete a
tabela abaixo
com as
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Tema:

Género:

Formato:

Personagens:

Histéria:

A LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: OS BALOES

Quando os personagens das HQ se expressam, eles o fazem por meio dos balGes. Para
cada situagdo existe um baldo especifico. Vamos ver se vocé sabe identificar quais sdo?!

3 Recorte e cole os diferentes tipos de baldo que vocé encontrou nas histdorias em
quadrinhos e escreva as situagdes em que eles sdo usados.
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A LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: A ONOMATOPEIA

@ < GRRRRRARRARR =

A onomatopéia é uma palavra que imita o som real de alguma coisa. Nos quadrinhos, as
onomatopéias exercem a fungdo dos efeitos sonoros, fazendo com que a gente consiga
identificar determinados barulhos e sons.

? Vocé consegue se lembrar de alguma onomatopéia que vocé jd tenha lido? Que
barulho ela representa?
R:

3 Recorte e cole os diferentes tipos de onomatopéias que vocé encontrou nas
historias em quadrinhos e escreva o que elas representam.

Agora que vocé ja conhece os diferentes tipos de balées e onomatopéias, crie uma
tira utilizando esses recursos!
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A LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: A ACAO NO ENTRE
QUADROS

Existe outra caracteristica das HQ que é bem interessante. Os quadrinhos contam uma
historia e normalmente os personagens dessas histdrias tem agdes. Por exemplo:

PELAT WEmCA) -m:\s) i

Copyright @1999 Wairicio de Sousa Producdes Lida, Todos 03 diellos ressrvaiios. T

Mas nem todas as agdes dos personagens sdo demonstradas nos quadrinhos. Nds ndo
vemos a Mdnica buscar o tabuleiro de xadrez, mas nés sabemos que essa agdo aconteceu.
Isso quer dizer que muitas das agdes dos personagens das HQ acontecem entre os
quadros, ou seja, ha nossa imaginagdo.

Vamos usar nossa imaginagdo e desenhar as agdes que acontecem no entre quadros
das historinhas!

5 Recorte e cole o trecho da historinha que vocé escolheu:

é -* Desenhe as agdes que vocé imaginou que aconteceram no entre quadros:
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TESTE SEUS CONHECIMENTOS!

EIN|T|R|E  Q|UJ|A |D |R |O
1. Coesdo

B |HI|L |Z|F |O|C |J |E |H|A 2. Entre quadro
3. Coeréncia

R MU |X |Z|S |O|B |T |M]|S 4. Baldo

AlcalolvI rR[a|ulL |F[E | ¥ Gomatopda
. Acdo

Cc |[E |S|I [N|L |T (6 |D |J |O

VNI Q|ID |A|B|T |X |A |Q|C

G |P |[C |O|E |[R|E |[N|C |T |A

AI|I [E [P |O|T|A M|O|N|O

OS PERSONAGENS

Todas as historias contadas sejam elas em quadrinhos, nas novelas, nos filmes, no teatro
ou nos livros possuem personagens. Os personagens sdo aqueles seres que praticam as
agbes narradas e podem ser tanto pessoas, animais ou até mesmo objetos. Existem
personagens ficcionais (que foram criados pelos autores) e os personagens reais.

% RoNALDINHE
~ GAUCHO .

LB O jogador de futebol, Ronaldinho Gaticho, foi transformado em um
personagem nhas histérias em quadrinhos da Turma da Ménica. Este é um
exemplo de personagem real.

O Cascdo, personagem da Turma da Ménica,
¢ um exemplo de personagem ficcional.
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OS PERSONAGENS: O PROTAGONISTA, O ANTAGONISTA E O
NARRADOR.

Nas histérias aparecem personagens secunddrios e personagens principais. O
personagem principal é chamado de protagonista e normalmente € o heréi. O personagem
que se opde ao protagonista é o antagonista, que pode ser um vildo.

?As histérias de super-herdis estdo repletas de herdéis e vildes. Vocé se lembra do
nome de algum desses herdis e dos seus vildes?
R:

Junto com os personagens, existe uma outra figura que participa da histéria: o
narrador. E ele o responsadvel por nos contar a histéria. Existem dois tipos de narrador:

Narrador em primeira pessoa: é um dos personagens da histdria.

Narrador em terceira pessoa: ele ndo se envolve com a histéria.

O CENARIO

Vocé jd deve ter reparado que as histérias em quadrinhos acontecem em determinados
lugares: numa cidade, huma rua, numa casa ou hum aposento. Esses cendrios ajudam a
ambientar as histérias em quadrinhos e podem nos dizer muito sobre os seus enredos.

3 Recorte e cole um quadrinho e descreva
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O PROCESSO CRIATIVO

?Vocé jd parou para pensar em como os autores criam as histérias em quadrinhos?
Cada um deve ter um processo criativo diferente, mas é certo que todos eles possuem
muita criatividade, sendo nés ndo teriamos tantos quadrinhos divertidos e interessantes
por ai.

Como daqui a pouco vamos produzir nossas proprias histérias em quadrinhos, temos que
comegar a trabalhar nossa criatividade. Um bom exercicio é pensar histérias
interessantes que podem ser transformadas em quadrinhos.

Vamos tentar?

Coloque nessa tabela assuntos que vocé acha que podem render uma boa HQ

O PROCESSO CRIATIVO

Agora faga uma histéria em quadrinho de um
dos assuntos que vocé colocou ha tabelal
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HORA DA DIVERSAO!

é - Divirta-se criando as suas histérias em quadrinhos!
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é -* Crie os didlogos dessas tiras!

Copyright @1999 Mauricio de Sousa Produgdes Ltda. Todos os direitos reservados. 5128

Crie um caga-palavras com o que vocé aprendeu
nas oficinas
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é -* Vamos colorir!

O CONTEUDO DESTA CARTILHA FOI DESENVOLVIDO PELA
JORNALISTA E MESTRANDA MARIANA FERREIRA LOPES, SOB
ORIENTACAO DO PROF.DR. ROZINALDO ANTONIO MIANI. ESTE
PRODUTO E DE USO EXCLUSIVO DE SUA PESQUISA NO CURSO DE POS-
GRADUACAO STRICTO SENSU EM COMUNICACAO DA UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE LONDRINA.

APOIO: )
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DE CAMBE
ESCOLA MUNICIPAL OLAVO SOARES BARROS

LONDRINA, ABRIL DE 2011.



221

APENDICE D — MATERIAL SOBRE LEITURA DE HQ

Aprendendo a ler as historias em quadrinhos
Assim como somos alfabetizados para ler e escrever coisas em nosso dia a dia,
precisamos também ser alfabetizados para aprendermos a ler e fazer as nossas
proprias historias em quadrinhos. Mas o que s&o as historias em quadrinhos? E uma
forma de se contar uma histéria misturando imagens e textos. A parte visual e a
parte verbal das histérias em quadrinhos sdo lidas em conjunto para que o leitor
possa entender 0 que esta sendo dito em cada quadrinho. Para aprender tudo sobre

essa linguagem, vamos estudar as imagens e as palavras nas historias em

guadrinhos.
F PO, CEROLERLAL ) e ——
oo BAURED bl PANS Bk Tl A _—)
EnsE Pty D Po et Lerh, O PRA FRCARY
A VOREE DOL ST W T

H
SO eOamTor A 2 S—
— E_ . 1 (:a--nut. .
< |i g ~\— |
DD )
RS LY

Copyright (5)1953 Mawrico de Sousa Produgbes Lids. Todos o3 direios reservados.

A imagem
As imagens sdo a base das histérias em quadrinhos. Elas sdo colocadas em uma
sequéncia de quadrinhos que juntos contam uma histdria para os leitores. Essa
histéria pode ser real ou inventada (ficcdo). Os quadrinhos devem ser lidos da

esquerda para a direita e de cima para baixo.

B QLANDD U DL POR Mim, B S
Rila FOGE Por TOpag o8 4] O
. LADDE, § MR, PUFI o | .
"‘ T T TR

U B At edi Ln Acopu- J

TE KOSRIVEL!
L el

/ Vocé sabia que no Ja@

as pessoas léem HQ da direita
para a esquerda? E tudo ao

contréario!

S~ 7
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E a mesma coisa dentro de um quadrinho, devemos ler as imagens e os textos da

esquerda para a direita e de cima para baixo.

Cu;'.'.l-prtl:;j 1>l;.|.'|| Mamicio de Sowsa
Formatos de quadrinhos

Cada quadrinho € a menor parte de uma histéria. Normalmente, estamos
acostumados a ver quadrinhos quadrados. Mas existem outras formas de desenhar
um quadrinho, depende do jeito que o autor quer contar sua historia. As histérias
com muita acdo, como € o caso dos super-herois, tem muitas vinhetas retangulares.
Nos quadrinhos que vocé acabou de ler, existe um formato de quadrinho diferente?
Qual?

R:

As linhas de um quadrinho podem nos dizer muito sobre a histéria. Se a linha for
continua significa que aquele momento é real. Se ela for pontilhada, estad mostrando

uma coisa que ja aconteceu ou até mesmo um sonho.

L]
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Tracos dos personagens
Vocé ja reparou que existem varios formas de desenhar um personagem? Existem
personagens que sao mais parecidos com a realidade e outros que nao. Cada

desenhista tem um estilo préprio e faz suas personagens de uma forma diferente.
Entdo procure nas HQ diferentes tipos de desenho e cole aqui embaixo:
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APENDICE E - PLANOS E ANGULOS DE VISAO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

PLANOS DE VISAO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
O que é plano de visdo? E a forma como uma imagem foi representada em um
espaco. Assim como na pintura, na fotografia e no cinema, as historias em
guadrinhos possuem diferentes planos de visdo. Vamos conhecé-los?

1. Plano Geral: mostra todo o cenario e toda a figura humana.

L g
N
ADA | A TIA i
f( Eil BRANCO

AL

" ..PARECE QUE
AGUELE MACHAPD
Ll E MAIS PERIGOSD ',
QUE A SUA FOICE! -

= 20 =

Copyright @ 2000 Mauricio de Sousa Produgies Ltda. Todos os direltos reservados.

2. Plano total: mostra apenas a pessoa e uma pequena parte do cenario.
N&o conseguimos ver muitos detalhes do ambiente.

VRUMMM !

Lo
{3‘"3"9"".’

3. Plano médio: mostra as pessoas da cintura para cima. E muito usado
para cenas de dialogo.
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€ A JULIETA, 0 QUE C?E{m“':‘m"_)
SERA'QUE ELA 6ANHOU?! — T

4. Plano americano: mostra a figura humana dos joelhos para cima. Imita
a visado que uma pessoa tem de outra quando estdo conversando.

MELHOR QUE
NADA!

EET o wscHivd

5. Primeiro plano: enquadra a pessoa a partir do ombro, mostrando a
expressao de seu rosto.

MAS POD OUE vooi
MAC QUER MAIS BRIN-
CﬂggE CASINHA COMT-

, CEBOLINHAT

.-"}JI

0 AT D ROAAA PRODUCOES - AL 2007

6. Plano de detalhe ou close: Mostra apenas uma parte da pessoa ou de um
objeto. Assim o leitor pode prestar atencdo em alguma coisa que nao
prestaria se a imagem fosse maior.



PLANOS DE VISAO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

—> Ligue cada plano de visdo com a sua descri¢ao:

1. PLANO GERAL

Enquadra a pessoa a
partir do ombro, mostrando a
expressao de seu rosto.

2. PLANO TOTAL

Mostra todo o cenario e

toda a figura humana.

3. PLANO MEDIO

Mostra  apenas a
pessoa e uma pequena parte

do cenério.

4. PLANO
AMERICANO

5. PRIMEIRO PLANO

Mostra as pessoas da
cintura para cima. E muito

usado para cenas de dialogo.

Mostra a figura humana

dos joelhos para cima.

226
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Mostra apenas uma

6. PLANO DE DETALHE parte da pessoa ou de um
objeto.

ANGULOS DE VISAO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Angulo de visdo é a forma como o desenhista quer que a cena seja
observada pelo leitor.

Angulo médio: cena acontece na altura dos olhos do leitor

| FIQUE NOS coMPUTADORES, el ]
| FRANJINHA! VOU MOSTRAR & LANCHINHO -

Lu-
e———
s | e

O PARQUE PRA ELEE
L — -

R4 VIAGEM..
DQUE E |550‘4'

Angulo inferior: acfo é vista de baixo para cima. Serve para engrandecer um

personagem, normalmente um super-heroi

Angulo superior: a acéo é vista de cima para baixo, 0s personagens s&o

diminuidos.
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APENDICE F— O PROCESSO CRIATIVO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

O PROCESSO CRIATIVO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A producao de uma histéria em quadrinhos passa por uma série de etapas, que
comecam ja na cabeca do autor/desenhista. Assim que escolhemos o tema da
nossa HQ, devemos pensar no espaco que a histéria podera ocupar. Na oficina,
nossas HQ seréo tiras entre trés e seis quadrinhos. Depois temos que escrever a
nossa narrativa e transforma-la em um roteiro, ja dividindo as acbes que vao
acontecer em cada quadrinho, as falas dos personagens e também do narrador. E
justamente esta parte que vamos aprender a fazer hoje: criar um roteiro.

Para que serve o roteiro? Ele serve para que o autor/desenhista saiba exatamente o
que vai acontecer em cada parte de sua histéria e assim fica mais dificil de ele se

perder entre os desenhos, balées e onomatopéias. Quer ver um exemplo?

AMANHA,
EU VOLTO PLA
TENTAR PESCAR

POLCALIA!SG j
PEGDO ESSAS

B MALINCIO DF SOUSA PRODUCEES - BRASL /2003

Capyright @ 2003 Mauricio de Sousa Producdes Ltda, Todos os direito s ressrvados., 5358



QUADRINHO CENA FALA

01 Cebolinha esta sentado a | Cebolinha: “Polcalia! Sé
beira do rio e pesca uma | pego essas
bota. Tem muito lixo ao | tlanqueilas!”(baldo de grito)
lado dele. Ele estd com
uma expressdo de bravo.

O plano de visédo é total e
0 angulo médio.

02 Cebolinha estd andando | Cebolinha: “Amanha, eu
bravo com a vara de |volto pla tentar pescar de
pescar apoiada no ombro. | novo”. (baldo de grito)

O plano é total e 0 angulo
€ médio.

03 Cebolinha sai de sua casa | Cebolinha: assovio
bem cedo (sol nascendo). | Narrador: “no outro dia”
Ele esta assoviando e
carrega a sua vara no
ombro. O plano é total e o
angulo é médio.

04 Cebolinha chega a | Peixe: Ei turma! O lixeiro

beira do rio com sua vara
e esta feliz. Os peixes no
fundo do rio recolhendo o
lixo.

chegou!

Agora que vocé ja sabe como funciona, roteirize a tira abaixo:

Xy o
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QUADRINHO

CENA

FALA

01

02

03

04
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ANEXOS
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ANEXO A - HISTORIAS EM QUADRINHOS PRODUZIDAS PELOS PARTICIPANTES DAS OFICINAS

SALVAVELTO BS PESSALS

Q00 DE BOMBETROS
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