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A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histérias de
ninar os da casa-grande, e sim incomodd-los em seus sonos
injustos (EVARISTO, 2017. In: apresentagdo oral).

E quando a dor vem encostar-se a nos, enquanto um olho

chora, o outro espia o tempo procurando solugdo (EVARISTO,
2016, p. 114).
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RESUMO

SANTOS, Jhenifer Emanuely Rodrigues dos. Da sagacidade no olhar a engenhosidade da
escrita: as masculinidades negras suicidas tensionadas nas escrevivéncias contisticas de Olhos
D’dgua, de Conceicdo Evaristo, 2023. Dissertacdo para obtencdo de titulo de Mestre.
Universidade Estadual de Londrina, 2023.

O objetivo desta pesquisa é analisar nos contos inéditos da obra Olhos D 'dgua, ou seja, que ndo
foram publicados anteriormente nos Cadernos Negros, o suicidio e a forma como este se
entrelaca as masculinidades dos personagens negros evaristianos. Assim, para o estudo do
género literério, traremos as discussbes de Cortazar (2006), Bosi (2006), Piglia (2004) que
tratam das estratégias do conto, por notarmos que Conceicdo Evaristo as utilizam para criar
uma tensdo entre vida e morte em suas narrativas. Os trés contos selecionados para anélises
foram: “Os amores de Kimba”, “Ei, Ardoca” e “A gente combinamos de ndo morrer”. No que
se refere as discussfes contemporaneas sobre masculinidades negras, utilizamos tedricos como:
Osmundo Pinho (2004), Henrique Restier e Souza (2019), Gabriely Menegheti Bertoni (2022),
que tratam dos homens negros na obra de Conceicdo Evaristo, e leituras indispensaveis como
Franz Fanon (2008), Stuart Hall (2016), bell hooks (2019; 2022), Helena Theodoro (1996),
entre outros. Ja na querela do suicidio, contamos com Grada Kilomba (2019), Gabriel Pinezi
(2020), Willian André et. al (2020) Danielle Santos Rodrigues (2015; 2017; 2022) e Henrique
Silva de Oliveira e Fabiane Cristine Rodrigues (2016), e sobre as expressdes contemporaneas,
Beatriz Resende (2008). Os tedricos citados condicionam fundamentacdo para o enveredamento
da pesquisa, pois para chegar a esse tema mais especifico partimos das acontecéncias da
contistica afro/negra-brasileira até as andancas nas escrevivéncias evaristianas com o intuito de
destacar a autoria e as caracteristicas sagazes do olhar na producdo evaristiana que entrelaca as
suas escritas engenhosas, como é possivel identificar na obra Olhos D dgua (2016) e seu
projeto, com énfase em seu papel como contista no presente, ressignificando e invocando a
figura da Mée Preta, atenta a relacdo com a histdria do povo negro e também a vida e a morte
dessa populacdo, sobretudo dos homens negros. Considerando o entrelagamento do conto e do
suicidio, é possivel perceber ndo s6 uma certa relacdo, mas também uma veiculacao do suicidio
dos personagens negros na contistica evaristiana, que além de carregar caracteristicas impares,
apresenta a crise do homem negro em viver com a masculinidade hegemonica, como ideia
unidimensional do homem, e o “ndo-lugar”, quando Se considera ragca (HOOKS, 2022).
Portanto, salientamos que ao passo que desenha uma alteridade entre leitor e personagem
construida no enredo, como literatura de libertacéo e por ser escrita por uma mulher negra que
busca em sua figura ancestral contadora de histdrias escrever um chamado a discussao sobre as
mortes dos irmaos de cor, Conceicdo Evaristo descortina um lugar interseccional de falar com
eles: homens negros (HOOKS, 2022).

Palavras-chave: Suicidio; Conto; Masculinidades Negras; Olhos D 'dgua.



ABSTRACT

SANTOS, Jhenifer Emanuely Rodrigues dos. From the Sagacity in the Gaze to the Ingenuity
of Writing: Tensioned Suicidal Black Masculinities in the "Escrevivéncias" of Olhos D'agua
by Conceicdo Evaristo, 2023. Dissertation to obtain the title of Master. Londrina State
University (Universidade Estadual de Londrina), 2023.

The objective of this research is to analyze the unpublished short stories in the work Olhos
D'agua which have not been previously published in Cadernos Negros, focusing on the theme
of suicide and how it intersects with the black masculinities of the Evaristian characters. To
study the literary genre, we will bring in discussions by Cortazar (2006), Bosi (2006), and Piglia
(2004) that address the strategies of the short story, as we notice that Concei¢do Evaristo
employs them to create a tension between life and death in her narratives. The three selected
stories for analysis are Os amores de Kimba (The Loves of Kimb4), Ei, Ardoca (Hey, Ardoca),
and A gente combinamos de ndo morrer (We Agreed Not to Die).Regarding contemporary
discussions on black masculinities, we refer to theorists such as Osmundo Pinho (2004),
Henrique Restier and Souza (2019), and Gabriely Menegheti Bertoni (2022), who explore the
black men in Conceicdo Evaristo's work, as well as essential readings like Franz Fanon (2008),
Stuart Hall (2016), bell hooks (2019; 2022), Helena Theodoro (1996), among others. In the
context of suicide, we rely on Grada Kilomba (2019), Gabriel Pinezi (2020), Willian André et
al. (2020), Danielle Santos Rodrigues (2015; 2017; 2022), and Henrique Silva de Oliveira and
Fabiane Cristine Rodrigues (2016), while discussing contemporary expressions, we refer to
Beatriz Resende (2008). The cited theorists provide the foundation for the research, as we start
from the events in Afro/Brazilian black short stories and venture into Evaristian
"escrevivéncias" (writing-living experiences) to highlight the authorship and the astute
characteristics of her perspective in her work, particularly in Olhos D'agua (2016), with an
emphasis on her role as a short story writer in the present, redefining and invoking the figure of
the Black Mother, attentive to the relationship with the history of the Black people and to the
life and death of this population, especially black men.Considering the intertwining of the short
story and suicide, it is possible to perceive not only a certain relationship but also the portrayal
of suicide among black characters in Evaristian short stories. In addition to carrying unique
characteristics, Evaristo's work presents the crisis of black men living within the hegemonic
masculinity, as a one-dimensional idea of man, and the "non-place™ when considering race
(HOOKS, 2022). Therefore, we emphasize that while constructing otherness between the reader
and the character in the plot, as liberation literature written by a black woman who seeks to
write a call for discussion about the deaths of black brethren, Concei¢do Evaristo unveils an
intersectional space to speak to them: black men (HOOKS, 2022).

Keywords: Suicide; Short story; Black Masculinities; Olhos D'agua.



RESUME

SANTOS, Jhenifer Emanuely Rodrigues dos. De la sagacite dans le regard a I'ingéniosité de
I"écriture : Les masculinités noires suicidaires tendues dans les "Escrevivéncias" de Olhos
D'agua de Conceicéo Evaristo, 2023. Mémoire de maitrise. Universidade Estadual de Londrina,
2023.

L'objectif de cette recherche est d'analyser, dans les contes inédits du recueil Olhos D'agua (Ses
Yeux D’eau), c'est-a-dire ceux qui n'ont pas été publiés précédemment dans les Cadernos
Negros, le suicide et la facon dont il s'entrelace avec les masculinités des personnages noirs
evaristiens. Ainsi, pour I'étude du genre littéraire, nous aborderons les discussions de Cortazar
(2006), Bosi (2006) et Piglia (2004), qui traitent des stratégies du conte, car nous constatons
que Conceicdo Evaristo les utilise pour créer une tension entre la vie et la mort dans ses récits.
Les trois contes sélectionnés pour les analyses sont: Os amores de Kimba4, Ei, Ardoca et A gente
combinamos de ndo morrer. En ce qui concerne les discussions contemporaines sur les
masculinités noires, nous utiliserons des théoriciens tels que : Osmundo Pinho (2004), Henrique
Restier et Souza (2019), Gabriely Menegheti Bertoni (2022), qui traite des hommes noirs dans
I',ceuvre de Conceicao Evaristo, ainsi que des lectures indispensables telles que Franz Fanon
(2008), Stuart Hall (2016), bell hooks (2019; 2022), Helena Theodoro (1996), entre autres. En
ce qui concerne la question du suicide, nous comptons sur Grada Kilomba (2019), Gabriel
Pinezi (2020), Willian André et al. (2020), Danielle Santos Rodrigues (2015; 2017; 2022) et
Henrique Silva de Oliveira et Fabiane Cristine Rodrigues (2016), ainsi que sur les expressions
contemporaines, Beatriz Resende (2008). Les théoriciens cités fournissent les fondements pour
I'avancement de la recherche, car pour aborder ce théme plus spécifique, nous partons des
événements de la fiction afro/noir-brésilienne jusqu'aux explorations des écrits d'Evaristo dans
le but de mettre en évidence l'auteur et les caractéristiques perspicaces du regard dans la
production d'Evaristo, qui entrelace ses écrits ingénieux, comme on peut le constater dans
I'ceuvre Olhos D'agua (2016 - Ses Yeux D’eau, 2020) et son projet, en mettant I'accent sur son
role d'écrivain de contes dans le présent, en redéfinissant et en invoquant la figure de la Mére
Noire, attentive a la relation avec I'histoire du peuple noir et aussi a la vie et a la mort de cette
population, en particulier des hommes noirs. En considérant I'entrelacement du conte et du
suicide, on peut percevoir non seulement une certaine relation, mais aussi une diffusion du
suicide des personnages noirs dans la fiction d'Evaristo, qui, en plus de porter des
caractéristiques uniques, présente la crise de I'nomme noir a vivre avec la masculinité
hégémonique, comme une idée unidimensionnelle de I'hnomme, et le "non-lieu”, lorsque I'on
considere la race (HOOKS, 2022). Par conséquent, nous soulignons que, en esquissant une
altérité entre le lecteur et le personnage construite dans l'intrigue, en tant que littérature de
libération et en tant qu'écriture d'une femme noire qui cherche, dans sa figure ancestrale de
conteuse, a lancer un appel a la discussion sur les morts des fréres de couleur, Conceigédo
Evaristo dévoile un espace intersectionnel pour leur parler : les hommes noirs (HOOKS, 2022).

Mots-clés: Suicide; Conte; Masculinités noires; Olhos D'agua - Ses Yeux D’eau -.
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1. DAS MEMORIAS AO RE(SURGIMENTO) DE UMA PESQUISADORA ESCREVIVENTE

Todas as manhas junto ao nascente dia
ouco a minha voz-banzo,

ancora dos navios de nossa memdria.
E acredito, acredito sim

gue 0s nossos sonhos protegidos

pelos lengdis da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo

escorrem as nossas lagrimas

fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperancas em nos.

Conceigdo Evaristo

O ato de “parir’ uma dissertagdo?, gestada em momentos de solitude e atordoados por
angustias e dores (fisicas e psicologicas), preenchidas pelo afeto com a literatura afro/negra-
brasileira, move a minha trajetdria de pesquisadora negra, desde 2016, quando ingressei no
curso de Letras na Universidade Estadual de Goias. Senti em meu proprio corpo uma auséncia
que se refletia no espaco académico em que discussdes de textos de autoria negra, e professores
preocupados com as producgdes de escritoras negras, em especial as escritoras negras brasileiras,
eram minimas. E preciso ressaltar que, apesar da rarefacéo das discussdes de autoria e producéo
de mulheres negras escritoras durante minha graduacé&o, foi ali, naquele campus UEG-Formosa,
em Goias, com situacdes dificeis de permanéncia estudantil, que conheci Maria Firmina dos
Reis, Carolina Maria de Jesus, Nisia Floresta, Lélia Gonzélez e bell hooks, ainda no meu
primeiro ano do curso de Letras.

Metaforicamente, foram nesses momentos de interacdo com a literatura negra que 0s
meus olhos lacrimejaram, alinhando-se, ainda que figurativamente, a obra ficcional, Olhos
D’agua (2016), de Conceicdo Evaristo, no ano de 2018. Era a minha identidade de mulher
negra, eram meus olhos com lagrimas que estabeleciam uma interlocucéo direta com os escritos

dessa grande pesquisadora.

! Algumas escolhas, em termos de normas técnicas de formatagdo de trabalhos (ABNT), foram desobedecidas, no
sentido de valorizar a escrita feminina, como aquela que sangra, diante de uma sociedade patriarcal, machista e
racista. Assim, quando se fizer referéncia a pesquisadoras, a autoras, a escritoras, a mulheres negras, suas
identidades serdo marcadas dentro do texto por nome e sobrenome. Trata-se de uma forma de valorizar a escrita
feminina, de trazer visibilidade a mulheres negras, a ativistas, a pesquisadoras de reconhecimento na academia e
nas mais diferentes esferas sociais. Quando for preciso colocar a referéncia no final da citagdo, esta aparecera com
0 sobrenome apenas, € em maiusculo, nesse caso obedecendo a ABNT. Consideramos como um momento de
transgredir, de marcar uma identidade que ainda é sub-representada socialmente, como mulher pesquisadora, como
mulher politica, ativista e tantos outros papéis desempenhados pelos corpos femininos. Uma outra escolha feita
para esta pesquisa, € dar o destaque italico para todo e qualquer nome de obras, sejam contos, ensaios, artigos,
porque o uso de aspas poderia confundir os leitores, levando-o0s a entender essa marca como sinalizagdo de uma
citacdo direta.


https://www.pensador.com/autor/conceicao_evaristo/
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A obra era tema de debate comparativo em uma disciplina do professor Gabriel Antunes,
em que, ao contrapor 0 ponto de vista evaristiano, analisdvamos também a obra do escritor
paulista Ferréz, Ninguém é inocente em S&o Paulo (2006), e as diversas maneiras que a literatura
e 0 racismo se entrelacavam. Nesse mesmo ano, desloquei-me juntamente com duas amigas,
Ester e Maya, em dire¢do a Universidade de Brasilia, numa longa viagem de “buz&0”, da nossa
cidade periférica e mais antiga regido administrativa do Distrito Federal, Planaltina.
Percorremos uns 50 quildmetros para encontrarmos pela primeira vez a escritora Conceicao
Evaristo.

A escritora poligrafa havia sido convidada para fazer a abertura do Il Congresso
Internacional de Direitos Humanos e Cidadania, organizado pelo Programa de Pés-Graduacgédo
em Direitos Humanos (PPGDH) e pelo Centro de Estudos Avancados Multidisciplinares
(Ceam). No entanto, o que me causou um certo incodmodo foi 0 evento comemorar as conquistas
dos Direitos Humanos, como se todas as pessoas fossem de fato tratadas igualmente como
humanas — tendo o direito de exercerem e serem respeitadas em sua cidadania plena. Apesar da
intencdo, as falas dos senhores brancos do Direito continuavam a causar rebolicos estomacais,
e eis que surge aquela mulher descendo a escadaria do auditério com toda sua lentiddo, com
seu xale preto, vestido amarelo e com uma bolsinha de lado, preta também, no formato do

recorte geografico do continente africano.

FIGURA 1 — Registro de momento da palestra de Concei¢do Evaristo na UnB

Palestra de Conceicao Evaristo deu inicio a programacéo do Il Congresso Internacional de Direitos Humanos e Cidadania da UnB. Foto: Nara
Menezes/PPGDH-UnB.
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Estava ali a nossa frente, uma mulher negra, assertiva, que recorda ao publico que se
uma parte da populacgdo é privada da leitura e da escrita, 0 caminho para a cidadania se torna
incompleto?. Ou seja, para a escritora, 0 acesso a leitura e a escrita sdo tidos como direitos
basicos de subsisténcia, sendo que a auséncia do acesso consequentemente afeta a dignidade
humana desse publico, e se uma parcela tem esse direito negado pelo préprio Estado, logo
também é negado o direito a fabulagdo, como outrora ja assinalado por Antonio Candido (2011),
ao tratar do “Direito a literatura”, em seus Varios Escritos.

Importante recordar que, em 2021, nas proximidades da comemoracdo do Dia da
Consciéncia Negra, data instituida pela Lei n® 12.519/2011, uma professora negra, em Salvador,
com uma carreira consolidada de 20 anos na docéncia, foi constrangida e afastada da turma que
lecionava por sugerir o livro Olhos D 'agua, de Conceigdo Evaristo, para ser tema de debate no
espaco escolar. A saber, essa obra de contos € leitura obrigatoria em inimeros vestibulares de
todo o Brasil, escrito por uma das escritoras mais aclamadas da literatura brasileira
contemporanea, e uma das obras mais vendidas da editora Pallas, desde seu langamento. Como
exemplo de universidades que cobram a supracitada obra em seus vestibulares, tem-se: UPF e
Unicentro, além da UFSC, Unimontes, dentre outras. Ademais, o livro Poncia Vicéncio (2003),
da mesma autora, também ja foi cobrado no vestibular da UFRGS ¢ o conto “Maria” ¢ leitura
obrigatoria na terceira etapa do Programa de Avaliacdo Seriada (PAS), da Universidade de
Brasilia.

A partir dessas qualifica¢fes dadas a Olhos D ’dgua, 0 que nos intriga é: o que levaria
ao cancelamento da obra, da escritora, da professora? A resposta ndo nos deixa surpresos, muito
pelo contrario, reforgca um olhar, um discurso que mantém ou insiste em manter a escravizagéo
e sua histéria de mais de trezentos anos de nos impor a mascara do siléncio ou a contacao de
historias, por conveniéncia, apenas com intuito de ninar a casa grande, rejeicdo essa justificada
pela seguinte afirmagdo dada pela escola: “Nao vamos lidar com uma dor que ndo é nossa”.?

A frase é carregada de uma dupla negacdo que incomoda o meu olhar, engquanto
pesquisadora de literatura afro/negra-brasileira. O enunciado me faz recordar o pensamento de

Franz Fanon (2008), no qual esse tipo de discurso consiste em negar, concomitantemente, uma

Z In: Congresso Internacional de Direitos Humanos e Cidadania, 2, 2019, Brasilia. CONGRESSO. A fala da
escritora Conceicdo Evaristo foi proferida oralmente, em mesa-redonda.

3 MUNIZ, Tailane. Professora do Vitoria Régia é afastada da turma por abordar livro de escritora negra em sala
de aula. Metro 1. Disponivel em: <https://www.metrol.com.br/noticias/cidade/115433,professora-do-vitoria-
regia-e-afastada-de-turma-por-abordar-livro-de-escritora-negra-em-sala-de-aula>. Acesso em: 21 ago 2022.



https://www.metro1.com.br/noticias/cidade/115433,professora-do-vitoria-regia-e-afastada-de-turma-por-abordar-livro-de-escritora-negra-em-sala-de-aula
https://www.metro1.com.br/noticias/cidade/115433,professora-do-vitoria-regia-e-afastada-de-turma-por-abordar-livro-de-escritora-negra-em-sala-de-aula

16

identidade e uma alteridade. Portanto, essa pesquisa surge desse lugar de incomodo, indigesto,
desse lugar de experiéncia da vida negra com olhar humanizador e preocupado com a dor do
outro. Insistir em negar esse olhar € reforcar a pretericao que é percebida dentro da ficcdo. Basta
acessar as pesquisas e mapeamentos elaborados, como exemplo, a pesquisa de Regina
Dalcastagné (2012), que realizou um levantamento de romances publicados entre 1990 e 2000,
pelas trés editoras que estdo entre as mais importantes do pais. Nesse mapeamento foi possivel
perceber que 93,9% dos escritores da literatura brasileira contemporanea sao brancos, 72,7%
sdo homens, bem como a maioria situada no eixo Rio-Sdo Paulo, sendo 47,3% e 21,2%,
respectivamente.

Por perceber uma tentativa de ausentar a mulher negra como escritora nesse cenério,
qgue evidenciamos o seu papel fundamental na escrita, visto que por ser submetida as
discriminacdes de género, raca/etnia e classe social, a questdo que entra em jogo, COmo nos
recorda Agenor Miranda Rocha (1996, p. XI-XII), em prefacio a obra Mito e Espiritualidade:
mulheres negras (1996), ¢ a da mulher negra que se torna “agente historico, adquirindo
consciéncia social e lutando pela recuperacédo de seus direitos, para ser aceita e respeitada”. Ao
realizar esse ato de escrita, a mulher negra reforca o destaque que exerce na comunidade negra
desde o século 16, representando a continuidade do seu povo, por meio das contacdes de
historias, da fé, da danca e da escrita, 0 que realga o papel estruturador da comunicacao, pois
como assinalado outrora por Helena Theodoro, em Mito e Espiritualidade: mulheres negras
(1996, p. 121-122): “ao usar a palavra transbordando em emogao, a mulher negra torna visivel
o invisivel, tornando-se mulher-poema, olho no olho, que se faz janela do mundo, ensinando o
espirito a compreender que invisivel € o que nao € visto e que se faz ver”.

A mulher-poema Conceicdo Evaristo ja havia me olhado no olho, por meio de sua obra
ficcional, mas foi somente no Congresso ABRALIC, em 2019, quando estive monitora, e com
entusiasmo, que nos encontramos pessoalmente. Eu ndo possuia livros fisicos dela, lia tudo que
encontrava a partir da internet. Nesse grande dia, na auséncia da obra, ela autografou, num
singelo gesto de carinho, a seguinte mensagem em meu crachd de identificagdo: “Jhenifer,
celebrando a nossa afro-irmandade, com afeto, Conceigao Evaristo”. Enquanto Dona Conceigao
autografava, ela tentava se recordar como se deu 0 processo criativo, 0 momento de invengéo
do conto “Maria”, isso porque eu lhe disse que me interessava muito pelo exemplar desse
género, por ser sua producdo mais difundida tanto no Brasil, como no exterior, fato constatado
se olharmos a recorréncia do conto em diversas antologias.

A memoria de Concei¢do Evaristo escapou nessa recordacdo, com a afirmativa de que

ja havia se passado quase trinta anos desde a criacdo do texto e sua primeira publicacdo em
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1991, na edicdo 14, da antologia dos Cadernos Negros. Com olhar distante, a escritora pareceu
retornar aquele episodio de elaboragdo de sua narrativa, e nesse transito-retorno ao passado,
pareceu ter percorrido a mesma viagem que Maria, a personagem principal do conto, naquele
onibus, em que foi linchada, sem a realizacdo da entrega do beijo e do abraco de seu ex-
companheiro ao seu filho mais velho. Retornando o olhar-lembranca apressado, Conceigéo
apresentou sua esperanga na juventude ao me dizer: sigamos com a nossa afro-irmandade —
com 0 sorriso segurado de quem estava contente em ver ali uma jovem negra, estudante de
universidade publica, pesquisadora de sua obra. Sua palavra me tocou como um beijo na face e
seu olhar de esperanca me trouxe até aqui.

Ao relembrar minha trajetéria, irmanada as minhas incognitas, incémodas e indigestas,
concebi meu projeto de pesquisa submetido ao Programa de P6s-Graduacdo em Letras da
Universidade Estadual de Londrina, em 2020. E importante recordar que a composicdo do
projeto de pesquisa se deu no isolamento, ocasionado pela pandemia da Covid-19, que assola o
mundo desde 2019 até os dias de hoje com suas variantes.

A crise sanitaria, a crise econdmica, 0s retrocessos sociais no pais, juntamente com o
desgoverno acarretaram inmeros prejuizos, entre eles: 0 desemprego que chegou ao niumero
de 11,3 milhdes, de acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE); a fome
que atingiu 33,1 milhdes de brasileiros que levou ao retorno do Brasil ao mapa da fome de
acordo com o Inquérito Nacional sobre Seguranca Alimentar no contexto da Pandemia Covid-
19; e o alcance de quase 13 mil suicidios em 2020, se considerarmos 0s registros do
Observatdrio do Terceiro Setor (2020)*, colocou o pais na cruel lideranga em casos de ansiedade
e 0 segundo em depressio, de acordo com a Organizagdo Mundial da Satide®.

Essas sdo algumas questdes que me angustiaram no processo de escrita desta
dissertacdo. Sendo assim, foram as leituras literarias e o deleite com as producdes
cinematogréaficas que tornou o caminho mais leve, pois para recordar Nietzsche (2008, p. 411)
“a verdade ¢ repulsiva: [e] nOs temos a arte para ndo sucumbirmos junto a verdade”.

A ideia primeira desta dissertacé@o, quando considerado o projeto de pesquisa submetido
a linha de pesquisa Construcdes e Processos ldentitarios do Programa de Pds-Graduagdo em
Letras — Estudos Literarios, era compreender na obra Olhos D’dgua (2016), de Conceicdo

Evaristo, a forma como o enredo escrevivente, como artificio composicional, potencializava a

4 ALVES, Isabela. Brasil registrou 12,9 mil suicidios em 2020, uma média de 35 por dia. Observatério do
Terceiro Setor. Disponivel em: <https://observatorio3setor.org.br/noticias/brasil-registrou-129-mil-suicidios-em-
2020-uma-media-de-35-por-dia/>. Acesso em: 23 set. 2021.

5 Disponivel em: <https://observatorio3setor.org.br/noticias/brasil-registrou-129-mil-suicidios-em-2020-uma-
media-de-35-por-dia/>. Acesso em: 23 set. 2021.
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inscricdo de negras mulheres que leem, e, consequentemente, encontram no pathos de literatura,
a subversdo do papel acalentador de Mé&e Preta, seja pela reescrita, reinscrita, numa espécie de
reparacao, uma possibilidade de existir na palavra e no contar sua prépria narrativa.

No entanto, conforme se deu o andamento das analises, incluso o fato de que na
coletnea evaristiana haviam alguns contos inéditos e neles conterem personagens homens
negros, que viviam inumeras situagdes conflituosas geradoras de uma tenséo entre a vida e
morte, a pesquisa mudou um pouco sua rota, buscando analisar como a crise da masculinidade
negra e suas mortes suicidas nos contos inéditos — “Os amores de Kimba”, “Ei, Ardoca” e “A
gente combinamos de nd3o morrer”, gera uma tensdo que organiza o texto em duas historias
dentro da maquina que é esse género, sendo que a histéria que geralmente estad no plano
profundo do conto evaristiano ¢ uma historia suicida “construida com o ndo-dito, com o
subentendido e a alusdo” (PIGLIA, 2004, p. 91).

E preciso ponderar que, para além da obra Olhos D dgua (2016) ter sido a que me
encontrou a primeira vista, ha varios fatores que a leva a ser a selecionada para estudo nesse
trabalho e alguns deles séo: primeiro, o destaque de Conceicdo Evaristo, visto que de acordo
com o Panorama editorial da literatura afro-brasileira através dos géneros romance e conto
(2016), realizado pelos pesquisadores Luiz Henrique Silva de Oliveira e Fabiane Cristine
Rodrigues, a escritora é a Unica mulher negra que possui trés obras individuais de contos no
recorte temporal de 1839 a 2016 (ANEXO A); segundo, ser ela 0 nome que mais aparece no
Mapeamento de producdes de contos escritos por autoras negras brasileiras e publicadas de
2016 a 2021, de acordo com o Portal Literafro (ANEXO C); terceiro, pela obra Olhos D 'agua
ter recebido o Prémio Jabuti em 2015 e permanecer até os dias de hoje entre os livros mais
vendidos da editora Pallas, como também um dos mais vendidos na plataforma da Amazon.®

Quanto ao estado da arte, em busca realizada no google académico, em 18 de maio de
2023, foram encontrados 4.700 resultados para “Escrevivéncia”, 15.900 resultados referentes
ao nome “Concei¢do Evaristo” e 21.300 referentes ao nome “Olhos D’agua”, incluso citagdes
e pesquisas em outros idiomas.

Fernanda Miranda (2019), em um levantamento preliminar em sua tese de doutorado,

assinala Conceigdo Evaristo como a escritora mais estudada se comparada com as outras

® Na plataforma da Amazon a obra aparece no Ranking dos mais vendidos, principalmente na aba de Teoria,
histéria e critica literaria. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Olhos-D%C3%81gua-Concei%C3%A7a0-
Evaristo/dp/8534705259. Acesso em: 13 jun. 2023. Aparece também no site do Nielsen-PublishNews em 6° lugar
na lista de mais vendidos. Disponivel em: https://portal.apexbrasil.com.br/noticia/conceicao-evaristo-estreia-na-
lista-de-mais-vendidos-da-publishnews-com-olhos-dagua/. Acesso em: 9 ago. 2021. Vale ressaltar que essa
afirmacdo se sustenta a uma pesquisa realizada nas plataformas citadas, no segundo semestre de 2021, e que hoje
esse cenario ja sofreu uma alteracdo o que ndo invalida o papel significativo da escritora e da obra em questao.



https://www.amazon.com.br/Olhos-D%C3%81gua-Concei%C3%A7ao-Evaristo/dp/8534705259
https://www.amazon.com.br/Olhos-D%C3%81gua-Concei%C3%A7ao-Evaristo/dp/8534705259
https://portal.apexbrasil.com.br/noticia/conceicao-evaristo-estreia-na-lista-de-mais-vendidos-da-publishnews-com-olhos-dagua/
https://portal.apexbrasil.com.br/noticia/conceicao-evaristo-estreia-na-lista-de-mais-vendidos-da-publishnews-com-olhos-dagua/
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escritoras que aparecem em sua pesquisa — Carolina Maria de Jesus, Ana Maria Gongalves,
Maria Firmina dos Reis, Marilene Felinto, Ruth Guimaraes, Anaja Caetano e Aline Franca.
Ainda de acordo com Fernanda Miranda (2019), em levantamento feito no Banco de Teses e
Dissertacdes da Capes, em fevereiro de 2019, Conceicédo Evaristo contava com 64 producdes
de dissertagdes e 34 teses de doutorado, totalizando 98 pesquisas a respeito de suas obras.

Ainda, a partir de uma busca do nome de Concei¢do Evaristo realizada no mesmo
Catalogo, em 14 de abril de 2023, foram encontrados 20.470 resultados referentes a escritora.
No entanto, ao analisar mais especificamente sobre a recorréncia das obras da escritora, restrito
a area de Letras, foi possivel identificar 45 pesquisas de mestrado e de doutorado, e as suas
obras com mais andlises se referem a dois romances — Poncia Vicéncio (2003) e Becos da
Memoria (2006). Ou seja, € possivel afirmar que sua producdo ultrapassa os limites das
pesquisas na area de Letras, e al¢a, de maneira dialégica, um trajeto em outras areas de estudos
como a Histdria, a Sociologia, a Psicologia, a Comunicagdo Social, entre outros.

Apesar da escritora ser estudada no Brasil e no exterior, de maneira geral, a obra Olhos
D’Agua (2016) em si é pouco investigada. Exemplo disso é a quantidade de apenas nove
pesquisas no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes. Na maioria das vezes, ha a recorréncia
das analises dos contos que ja haviam sido publicados na antologia dos Cadernos Negros, como
“Ana Davenga”, “Maria”, “Di Lixd0”, o0 homo6nimo “Olhos D’agua”. Com isso, é deixado de
lado o ineditismo de alguns contos, que de certa maneira sdo pouco estudados, sendo que muitos
deles sdo de dificil acesso por estarem disponiveis apenas no formato CD-ROM, nas bibliotecas
universitarias. Outros, por antecederem a Plataforma Sucupira, precisam ser buscados
especificamente dentro da biblioteca digital de sua respectiva instituicdo, e, ainda, ha os casos
em que a divulgacéao foi embargada ou ndo autorizada pelo autor.

Essas restricGes de acesso impactam o proprio movimento de divulgacdo das pesquisas
que giram em torno das produces evaristianas, bem como da construgdo de uma critica. 1sso
se torna curioso e instigante para se pensar, pois recorrentemente participamos de congressos
recheados de repeticdes de analises dos textos e da biografia de escritoras como Clarice
Lispector, Lygia Fagundes Telles. Entéo, por qual motivo um pesquisador da obra de Conceicéo
Evaristo restringiria 0 acesso as analises e as pesquisas realizadas? Essa pergunta ndo é
respondida aqui, mas alfineta os leitores a buscarem mais explicacbes sobre esse fato
observado.

Nao satisfeita com os resultados obtidos, buscamos algumas pesquisas nas bibliotecas
de teses e dissertagOes de trés universidades — Universidade de S&o Paulo (USP), Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e Universidade Federal da Bahia (UFBA). A escolha por
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essas universidades se deu porque elas séo grandes referéncias em estudos de diversos campos
do saber, incluindo a literatura. Além disso, consideramos o fato da USP ter a presenca de
Conceicdo Evaristo na Catedra Olavo Setubal, com linhas de pesquisa pioneiras sobre a
escrevivéncia; a UFMG, devido ao papel da professora Constancia Lima Duarte, na organizagdo
de dois livros que tratam a producdo evaristiana; e a UFBA por ter em seu corpo docente
professoras negras, a exemplo: Florentina da Silva Souza, Denise Carrascosa, Livia Natalia de
Souza, e mais recentemente Fernanda Miranda, que consideram os trabalhos da escritora
mineira e seu projeto estético significativos na formacdo académica. Assim, com a certeza de
que encontrariamos estudos sobre a escritora, seu projeto e sua obra, prosseguimos no processo
de busca.

Encontramos na biblioteca da USP, vinculados a busca pela palavra “Escrevivéncia”,
quatro trabalhos, sendo uma tese e quatro disserta¢fes. Dois deles vinculados a Faculdade de
Educacdo e outros dois vinculados a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH). Em relacdo ao nome “Conceigdo Evaristo”, encontramos 10 trabalhos, sendo 7 teses
(uma na faculdade de Saude Pdblica, uma no Instituto de Psicologia e as demais na FFLCH) e
3 dissertagdes (todas vinculadas a FFLCH). Ja em relagdo ao nome da obra “Olhos D dgua”,
nenhum resultado foi encontrado. Também realizamos uma busca na biblioteca UFMG e
encontramos 46 resultados vinculados a “Escrevivéncia”, sendo 30 dissertagdes e 16 teses; 99
resultados para “Conceigdo Evaristo”. No que se refere a “Olhos D 'agua”, aparecem 0S mesmaos
resultados de quando se pesquisa pelo nome da escritora, no entanto nenhum dos trabalhos que
aparece diz respeito diretamente a obra em questao.

Por fim, a busca na plataforma da UFBA nos surpreendeu, visto que pela frente que a
UFMG tem, com o trabalho da professora Constancia Lima Duarte de organizacéo dos livros
Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na obra de Conceicdo Evaristo (2018) e
Escrevivéncia: a escrita de nos — reflexdes sobre a obra de Conceigdo Evaristo (2020), ndo
imagindvamos que seria a biblioteca com mais resultados referente a escritora, visto que conta
com 168 resultados em relagdo a “Escrevivéncia”, sendo 87 dissertacdes, 46 teses, alem de
artigos, capitulos e trabalhos de concluséo de cursos nas mais diversas areas: Linguistica, Arte,
Educacgdo, Danga, Filosofia, Antropologia, entre outras; 5.622 resultados para “Conceigao
Evaristo”, com a maioria dos trabalhos na area de Educacdo, sendo citada em 2.410
dissertacOes, 1.323 (um mil trezentos e vinte e trés) teses e em 670 trabalhos de concluséo de
curso (TCC). Em relagdo a busca por “Olhos D’dgua de Conceicdo Evaristo”, foram
encontrados no Instituto de Letras e no PPGLITCULT 298 trabalhos, no entanto nenhum

explicitamente em seu titulo se destina a analisar a obra em questéo.
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Das trés universidades supracitadas damos énfases as seguintes pesquisas: a dissertacao
Orixa e Literatura Brasileira : a esteticizacdo da deusa afro-brasileira Oxum em narrativas de
Conceicdo Evaristo (2021), de Oluwa Seyi Salles-Bento, a tese de doutorado Corpo de
romances de autoras negras brasileiras (1859-2006) (2019), de Fernanda Rodrigues de
Miranda; na UFMG a dissertag@o Escrevivéncias, as lembrancas afrofemininas como um lugar
da memdria afro-brasileira: Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo e Geni Guimaraes
(2013), de Amanda Crispim Ferreira, A representacdo do negro e da negra em Olhos D dgua:
sujeitos de dor, luta e esperanca (2023), de Tulio Romualdo Magalhées, e, na UFBA, a tese
Nés: afeto e literatura (2021), de Mayana Rocha Soares. A énfase a essas pesquisas decorre
das discussdes concernentes ao trabalho realizado aqui, a exemplo: as discussdes sobre o
conceito de escrevivéncia, o destaque de autoria evaristiana, e as vivéncias dos personagens
negros nas narrativas elaboradas.

Feito essas ressalvas, o objetivo da dissertagdo é analisar a morte por suicidio dos
personagens negros e a relagdo com as discussdes sobre masculinidades. Selecionamos trés
contos inéditos — “Os amores de Kimba”, “Ei, Ardoca” e “A gente combinamos de ndo morrer”,
da obra Olhos D ’agua, que apresentam 0s personagens negros protagonistas Kimba, Ardoca e
Dorvi, respectivamente. No que se refere as discussfes contemporaneas sobre masculinidades
negras, utilizamos tedricos como: Osmundo Pinho (2004), Henrique Restier e Souza (2019),
Gabriely Menegheti Bertoni (2022) e leituras indispensaveis como Franz Fanon (2008), Stuart
Hall (2016), bell hooks’ (2022), entre outros. Ja na querela do suicidio contamos com Grada
Kilomba (2019), Gabriel Pinezi (2020) e William André et. al (2020).

A respeito dos homens negros na obra de Conceicgéo Evaristo, a dissertacdo de mestrado
de Gabriely Menegheti Bertoni, A ciranda dos homens negros em Conceigdo Evaristo (2022),
traz contribuicdes para esse trabalho em termos de analise dos personagens evaristianos. A
pesquisadora destaca que a masculinidade branca que é imposta socialmente aos homens negros
gera crises que os colocam em situacdo desfavorecida no que tange ao intelectual, profissional,
cultural que para 0 homem negro é um peso, Vvisto que sua existéncia € diminuida e seu acesso
ao trato psicoldgico é limitado (BERTONI, 2022, p. 170).

Henrique Restier, no ensaio intitulado “O duelo viril: confronto entre masculinidades

70 sobrenome hooks estéa grafado em letra minGscula porque se trata de uma escolha da prépria pesquisadora. Ela
defendia que essa escolha se configura como um ato de resisténcia a titulos académicos, pois ndo queria destaque
para sua pessoa, mas sim para seus escritos. O seu verdadeiro nome, inclusive, ndo é esse, mas sim Gloria Jean
Watkins, nome da sua bisavé (GUISARDI, 2022).
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no Brasil mestigo”, apresenta o lugar em que o homem negro ¢ colocado no “discurso mitico
da mesticagem” e assevera a aparicdo de sua subjetividade na literatura brasileira candnica
limitada ao “mundo do trabalho, da cultura ¢ da violéncia” (RESTIER, 2019, p. 38). Ainda
sobre 0 homem negro, realca que este se encontra quase excluido do “mundo dos afetos e dos
relacionamentos amorosos, e quando surge, geralmente, estd envolto por tragédias e
infortinios” (RESTIER, 2019, p. 40).

Quando se trata dos homens negros, nas escritas de Dona Concei¢cdo, e quando
especificados os contos da obra Olhos D 'dgua, 0S personagens negros sdo humanizados pelas
mulheres negras, enquanto recorrentemente eles parecem se perder em suas escolhas e crises
movidas por esse lugar de deslocamento que se encontram: uma masculinidade branca imposta
gue submete os homens negros a uma condi¢do de mal-estar, como pontua Bertoni (2022, p.
196), ao retomar o artigo “O mal-estar da masculinidade negra contemporanea”, de Souza
(2017).

O intuito é analisar como as masculinidades dos personagens negros se correlacionam
com seus respectivos atos suicidas e, consequentemente, com a maneira que a tenséo nos contos
¢ construida. Sobre isso, ao retornar o artigo de Henrique Restier da Costa Souza (2017), “o
encarceramento simbolico”, aquilo a que se refere estd associado a masculinidade negra, que é
alocada em circunstancia de subordinacdo. O pesquisador ainda ressalta que a masculinidade
negra se liga a ambientes hostis, que pregam o medo e sabotam suas capacidades afetivas,
sociais, intelectuais, entre outros. Dito isso, buscamos observar na obra de Concei¢do Evaristo,
considerando a especificidade de cada conto, a relacdo dessas masculinidades negras e o
suicidio como ato de ndo suportar o peso da masculinidade hegemdnica ali presente.

Além da rarefacdo sobre o assunto das masculinidades, seja na literatura, seja da
especificidade sobre masculinidades negras, ainda ha a escassez de pesquisas sobre o suicidio
nessa area, mas também sua relacdo com os homens negros. Nesse caso, preferimos trabalhar
com a ideia de vida e morte e com a tensdo dentro da narrativa, especificando o teor do suicidio
dos homens negros nos trés contos evaristianos. Cabe, entdo, uma reflexdo sobre quais
problemas relacionados as masculinidades possivelmente se entranham a pratica de
autoassassinio nos textos.

A leitura analitica dos contos inéditos da obra Olhos D’agua (2016) faz parte da
metodologia aqui utilizada: a pesquisa bibliografica que propde o cotejamento de textos tedricos
e literarios. Em Teoria dos Polissistemas, Itamar Even-Zohar disserta que os “estudos do
surgimento de repertorios (literarios) mostraram que, desde o mesmo momento inicial,

nenhuma literatura funciona com um repertério pequeno” (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 18). Assim
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sendo, 0 que se pontua é o fato de que na pesquisa estdo entrelacadas concepcdes de estudos
que se tornam dinamicas, heterogéneas, estabelecendo associagcdes entre diversas areas de
estudos. Fabio Akcelrud Durédo (2020, p. 77) enfatiza a relevancia de o texto literario fornecer
0s conceitos que poderdo ser empregados no estudo, ou seja, “pesquisa em literatura =
interpretagdo + aparato académico” (DURAOQ, 2020, p. 15).

Ainda, a interpretacdo dos trés contos evaristianos esta fundamentada em leituras
bibliograficas como Intelectuais escreviventes: enegrecendo os estudos literarios, de Livia
Maria Natalia de Souza (2020), pois a pesquisa franqueia trés caracteristicas para pensar essa
literatura na academia: 1) por trazer textos diferentes dos ja consagrados, com o intuito de
ampliar as analises do corpus de pesquisa; 2) por dialogar com outras areas dos saberes, por ser
inviavel acessar certos pontos de interpretacdo do texto evaristiano sem considerar o que Livia
Natalia chama de “interpretativa interseccional”; 3) por “enegrecer as coisas no texto”, ou por
abalar no sentido derridiano, por “deslocar saberes e praticas instituidas, inventar solucdes fora
das normas, pincar operadores tedricos e criticos dos prdprios textos literarios e de textos de
outros campos de saber” (SOUZA, 2020).

Ja em Escrevivéncia como rota de escrita académica (2020), de Fernanda Felisberto, ha
discussOes pertinentes sobre a intelectualidade negra, relacdes raciais e de género, no crivo da
reivindicacdo de que no “processo de ativismo académico” precisamos agir como “reparagao
epistemologica”, para recordarmos Grada Kilomba (2019), que ao escrever esse trabalho
evidencia também um rito de passagem meu, enquanto pesquisadora, ou melhor, intelectual
escrevivente, que como nos lembra Souza (2020, p.169): “para o bem ou para o mal, a autoria
no contexto minoritario esta a reboque da coletividade™.

Cumpre ainda destacar a obra Cultura e representacao (2016), de Stuart Hall, pois ela
sustenta as discussdes representacionais no que tange a estereotipagem e a racializa¢do do outro
na representacdo. E sobre as politicas colonialistas, do tornar-se sujeito, bem como sobre o
suicidio e a relacdo com o racismo, tem-se Memorias da plantacdo: episédios de racismo
cotidiano (2019), de Grada Kilomba, que se torna indispensavel para analisar os contos
evaristianos.

Nesse contexto, 0 intuito da pesquisa é salientar a maneira como Conceigdo Evaristo
alinhava seus personagens homens negros num jogo, especificamente uma tensao entre vida e
morte, que culmina em atos suicidas, concomitante ao uso de estratégias de composicéo e a
criacdo do proprio conto sustentada na tese de que um conto sempre conta duas historias, como
assinalado por Ricardo Pigliaem Formas Breves (2004). O destaque que se da ao género conto

ocorre por trés motivos: 1) por ficar clara a notoriedade de Concei¢do Evaristo, como escritora
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negra de contos com maior nimero de obras individuais publicadas, que também é possivel
acompanhar ao longo do primeiro e do segundo capitulo da dissertacdo; 2) por identificar que
Conceicdo Evaristo cria no conto aquilo que Piglia (2004) chama de “arte do contista” que é
cifrar historias nos intersticios. E justamente nos pontos de interse¢éo que identificamos a morte
(suicida) nos contos, funcionando como chave na “maquina narrativa que ¢ um conto”
(PIGLIA, 2004, p. 90); 3) por associar as mulheres negras contadoras de historias e a relacdo
com o género conto e o exercicio de (ins)escritoras como possiblidade de existir no pathos de
literatura, concomitante a0 movimento de subversdo do papel acalentador de Méae Preta. Para
nos, o conto é o canto, a morada e o lar das mulheres negras, pois se a origem do conto € oral,
a retomada dessa oralidade da mulher negra, em solo brasileiro, se da na figura da Mée Preta
que desfilou historias e tradigdes ndo sO para adormecer a casa grande, mas hoje sendo
relembrada pela sua descendéncia € realocada na historia e na literatura com agente historico
do “eco da vida-liberdade” (EVARISTO, 2008, p. 25).

A mulher afro/negra-brasileira, ao escrever um conto, na contemporaneidade,
ressignifica a figura da Mde Preta contadora de historias, e, por meio desse género milenar,
evidencia que o conto na literatura brasileira é sim um género discursivo de mulher negra, por
ser possivel comungar o pouco tempo ocioso para a fruicao da escrita literaria devido ao excesso
de trabalho e a acessibilidade de circulagdo da narrativa curta, bem como pelo alcance de
leitores a custa de sua brevidade. Sobre o conto e seus aspectos contamos com 0s seguintes
textos tedricos: Bosi (2006), Piglia (2004), Cortazar (2006), Resende (2008) e, especificamente,
sobre o conto afro/negro-brasileiro: Oliveira e Rodrigues (2016).

Ao nos referirmos a prosa, especificamos o género conto tanto por se caracterizar como
narrativa curta, como também por conter essa relacdo com uma voz negra ancestral contadora
de causos. Logo, se no periodo colonial a figura da Mé&e Preta era a de grande contadora de
histdrias para os filhos dos senhores da casa grande, o ato de agora assumir a escrita contistica
grita um lugar de incébmodo e ndo de prestacdo de médo-de-obra e voz escravizadas para deleites
brancos.

Assim, como nos lembra Helena Theodoro (1996), sera a partir da palavra que se
estruturara os valores da comunidade, ou seja, sera a partir da voz-mulher que evidenciaremos

uma historia do homem negro, sobre como os escravizados® estiveram a servico do progresso,

8 Escolhemos, por uma questdo de luta antirracista e de solidariedade ao povo negro, usar a escolha linguistica
escravizada/escravizado em vez de escravo/escrava, pois a primeira reflete bem que néo se trata de uma escolha
das negras e negros - como acontece com o uso do segundo vocabulo — mas de um processo vivenciado em um
periodo cruel da nossa historia, em que varias oportunidades e direitos foram retirados das mulheres negras e dos
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mas também sobre seus sistemas alternativos de resisténcia desde os quilombos as favelas.
Além disso, a pesquisadora realga que a palavra carrega uma forca vital que esta interligada a
energia do homem de diversas maneiras, entre elas: pelo uso da voz, seja com uso da entonacao,
da pausa e do siléncio; das vozes ancestrais que falam por meio de instrumentos, mascaras e
monumentos, ao apresentarem um valor que fala pela comunidade; pela performance nas
dancas, dos gestos, dos movimentos e das masicas que narram também a comunidade, por
evidenciar a histdéria da comunidade por meio da arte (THEODORO, 1996, p. 121).

Dessa forma, a mulher negra escritora utiliza a criatividade da oralidade deixada de
heranca por seus ancestrais, que desde o periodo da escravidao “durante seu trabalho escravo,
usavam o cantar como um caminho de libertagdo, sendo a semente da flor que nunca esperaram
ver no seu tempo, mas tinham certeza, desabrocharia em suas filhas e netas” (THEODORO,
1996, p. 139). Assim, germina nas mulheres artistas que costuram arte e vida em suas
producdes.

Em suma, este trabalho se divide da seguinte maneira: a primeira se¢do, Das memorias
ao re(surgimento) de uma pesquisadora escrevivente, refere-se a essa que ja discorremos e que
retrata histdrias de vida da pesquisadora, bem como o percurso da pesquisa e seu estado da arte.

A segunda secdo esta intitulada Acontecéncias da contistica afro/negra-brasileira a
contistica evaristiana e visa apresentar uma parte mais histdrica do conto afro/negro-brasileiro
até chegar ao destaque que Conceicdo recebe se considerarmos o Panorama editorial da
literatura afro-brasileira através dos géneros romance e conto (2016), realizado pelos
pesquisadores Luiz Henrique Silva de Oliveira e Fabiane Cristine Rodrigues. Mas também o
sucesso de Conceicdo Evaristo, nas mesas, eventos, palestras e universidades que estdo com
enfoque mais preciso na literatura contemporanea, e evidenciado no Mapeamento de producdes
de contos escritos por autoras negras brasileiras e publicadas de 2016 a 2021, de acordo com
o Portal Literafro, e disponivel como ANEXO C, nessa pesquisa.

O trabalho ndo se dispde a debater a prerrogativa do uso das terminologias afro-
brasileira, proposta por Eduardo de Assis Duarte, e negro-brasileira, de Luiz Silva (Cuti), por
prezar discussdes que estdo para além dessas definigdes e, por isso a escolha em utilizar no
corpo do texto literatura afro/negra-brasileira, pois ambos 0s pesquisadores trazem
contribuicdes significativas para a pesquisa. A comegar por Eduardo de Assis Duarte que
delineia, em seu artigo, “Por um conceito de literatura afro-brasileira” (2008), cinco elementos

identificadores dessa producdo: a tematica, a autoria, o ponto de vista, o publico e a linguagem.

homens negros, fazendo com que estas/estes realmente merecam ser mencionadas/os na voz passiva — foram
escravizadas/os.



26

A pesquisa se detém mais aos elementos ponto de vista e a temética dentro da narrativa,
apesar de, na escrevivéncia evaristiana, ja conter as marcas da autoria de uma mulher negra que
cuida de um tema que é escrito do negro para 0 negro, ou seja, 0 negro como tema e como vida,
e se entende que quanto ao publico, tem-se um ‘“horizonte recepcional afrodescendente”
(DUARTE, 2008, p. 14), que ¢ critico, sendo visto como leitor dessa producao, pelo “horizonte
de expectativa do escritor”, para lembrarmos a contribui¢ao de Cuti (2010), visto que se trata
de um conceito que desestabiliza, pois 0s negros na literatura, seja no lugar de escritor, leitor
ou personagem trouxeram “para a literatura brasileira questbes atinentes a sua propria
formag&o, como a incorporacao dos elementos culturais de origem africana no que diz respeito
a temas e formas, tracos de uma subjetividade coletiva fundamentados no sujeito étnico do
discurso” (CUTI, 2010, p. 11). Essa mudanca de paradigma desestabilizou, consequentemente,
e impulsionou uma critica literaria negra que sai detras dos panos da omissdo e mostra sua cara,
sua subjetividade complexa, que foi negada até entdo (CUTI, 2010, p. 29).

Jé a terceira secdo, intitulada Andancas nas escrevivéncias evaristianas e a maneira de
sangrar em Olhos D 'dgua, objetiva anovelar as discussdes a biografia da escritora, a disposicao
da obra Olhos D’agua e ao conceito de escrevivéncia. Nesse capitulo hd também um
levantamento das tradugdes e publicagdes internacionais de Conceigédo Evaristo.

A quarta se¢do, que foi destinada as andlises, intitulamos de Proseando a efemeridade
tensionada entre vida e morte (suicida) dos personagens negros masculinos, nas escrevivéncias
contisticas, de Conceicdo Evaristo. Nela, objetiva-se analisar as masculinidades negras dos
personagens Kimba, Ardoca e Dorvi, dos respectivos contos inéditos presentes na obra Olhos
D’dagua: “Os amores de Kimba”, “Ei, Ardoca” e “A gente combinamos de ndo morrer”. O
intuito é evidenciar a maneira como a escritora desenha uma tensdo nos contos, que joga com
a vida e morte dos personagens, concomitante a cisdo da narrativa em duas histérias que
tensionam as circunstancias em que 0s personagens se suicidam.

Como quinta secdo, temos as considerages finais, que foi apresentada como Ao pé do
ouvido-ouvinte, invoco, indago: vingo. A secdo foi nomeada dessa forma porque se trata de
uma provocagéo, assim como 0 nome das outras se¢des, que estdo estruturadas com inspiragéo
no blog Nossa Escrevivéncia, da Conceicdo Evaristo.

Espera-se que, com isso, possamos aproximar essa dissertacao aos escritos dessa grande

representante da literatura afro/negra-brasileira.
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2. ACONTECENCIAS DA CONTISTICA AFRO/NEGRA-BRASILEIRA A CONTISTICA
EVARISTIANA

0 meu texto é um lugar onde as mulheres se sentem em casa.
Conceigdo Evaristo

A presente se¢do esta dividida em duas subse¢des. Na primeira (2.1), apresentamos o
contexto histdrico a que se relaciona a contistica afro/negra-brasileira. E na segunda secéo (2.2),

o foco recai na contistica de mulheres negras brasileiras, como sendo um atravessadouro.

2.1 Enveredamentos historicos sobre a contistica afro/negra-brasileira

A contistica afro/negra-brasileira, sob a 6tica histdrica, tem seu nascedouro nos escritos
de Francisco de Paula Brito. De acordo com o Panorama editorial da literatura afro-brasileira
através dos géneros romance e conto (2016), o escritor citado conta com trés obras de contos®:
“Revelagédo Pdstuma” (9/3/1839), “O enjeitado” (28 e 29/3/1839) e “A mae-irma” (10/4/1839).
Ainda de acordo com Oliveira e Rodrigues (2016, p. 7), “as publicagdes de conto ocorriam,
majoritariamente, em jornais, possuindo uma relacdo muito préxima com a cronica”.

Além de precursor do conto brasileiro, derrubando os marcos estabelecidos até entdo
pela tradicdo que considera Noites na Taverna (1855), de Alvares de Azevedo, como primeira
obra de contos publicada no Brasil, Francisco de Paula Brito também tem protagonismo na
Imprensa Negra, principalmente no que tange a promocao da leitura no nosso pais. O escritor
trabalhou no Jornal do Comércio, local em que aprendeu sobre o exercicio da tipografia. Foi
nesse contexto que ele inseriu as problematicas politicas, editoriais e raciais, sendo considerado
um grande ativista, pois também desempenhou o trabalho de editor do periédico O homem de
cor (1833), apos sua longa jornada como ajudante de farmécia.

Além disso, Francisco de Paula Brito, que era amigo de longa data de Teixeira e Sousa,
escritor do primeiro romance publicado no Brasil, O filho do pescador (1843), foi editor da

obra pioneira do Romantismo, quando se refere ao género conto, como também foi o primeiro

® Link de acesso ao Portal Literafro, para encontrar a biografia do autor Francisco de Paula e Brito:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/374-paula-brito. Acesso em: 10 de fev de 2022.

10 Visto que ainda é muito forte a propagacdo de A moreninha (1844), de Joaquim Manoel de Macedo, como
primeiro romance romantico brasileiro, é necessario ressaltar que anterior a esse romance, temos a obra que marca
a prosa de ficcdo do romantismo brasileiro, escrita pelo escritor negro Teixeira e Sousa, O filho do pescador
(1843).



https://www.pensador.com/autor/conceicao_evaristo/
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/374-paula-brito
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editor das obras de Machado de Assis.

Organizada por Barbosa Lima Sobrinho, a obra Os Precursores do Conto no Brasil
(1960), também apresenta em sua composi¢do 0s contos oitocentistas do escritor esquecido.
Recentemente, 0 conto que inaugurou a contistica afro/negra-brasileira e que esta intitulado
“Revelagdo Postuma” (9/3/1839), também foi publicado na obra O sino e o reldgio: uma
antologia do conto romantico brasileiro, organizada por Helio de Seixas Guimaraes e VVagner
Camilo, especificamente na secdo 4 - intitulada “Intriga”.

Sobre Machado de Assis, 0 pesquisador Silva Junior (2007, p. 1), em boletim intitulado

“O caramujo ¢ a escravidao”, afirma que :

H4& setores da critica e da intelectualidade brasileira que o consideram omisso em
relagd@o a escraviddo e a campanha abolicionista” [...] a obra machadiana é acusada de
“ndo tratar do mundo do trabalho, especialmente da exploracdo da méo-de-obra
escrava”. H4 quem aponte a auséncia de um “herdéi negro” ou, ainda, o
“aburguesamento” e “denegacao das origens” na obra do autor.

Com lugar ja consagrado na literatura brasileira, visto que com o embranguecimento
que sua imagem sofreu ao longo da historia, Machado de Assis, com sua “estratégia de
caramujo” e pai do conto urbano brasileiro, empregou tal estratégia na escrita semelhante a
maneira como via o racismo sendo inserido, propagado, mas também velado na sociedade
brasileira do pré e pds-abolicéo.

Importa destacar que Machado néo participou de forma aberta, mas por meio do
emprego de carnavalizacdo e ceticismo, com uma satira profunda que registrou denincias nos
intersticios de sua producdo. Sendo assim, como afirma o professor Mauricio Guilherme Silva
Junior (2007, p.1): “Machado de Assis nunca foi um homem do confronto nem pds martires da
escravidao em seus textos, como faz Castro Alves”, mas a critica a podriddo da burguesia e as
perversidades do racismo esta entranhada em textos como Helena, Memorial de
Aires, Memoérias péstumas de Bras Cubas, e, no que tange ao género conto, destacamos 0
classico “Pai contra mae” e a crdnica, publicada no jornal Gazeta de Noticias, em 19 de maio
de 1888, ou seja, seis dias depois da abolicdo da escravatura.

De acordo com Conceigdo Evaristo, em sua dissertacdo Literatura negra: uma poética
de nossa afro-brasilidade (1996, p. 27), de Machado a Barreto dar-se-4 um divisor de aguas

que é marcado pelo lugar social de onde falam, pois, para a pesquisadora, Machado de Assis

11 Esta cronica pode ser acessada em Assis, Machado de. Obra Completa, Vol Il1. 3? edicéo. José Aguilar, Rio de
Janeiro. 1973. p. 489 — 491. Ou lida no portal Geledes: https://www.geledes.org.br/fina-ironia-de-machado-de-
assis-sobre-abolicao-da-escravatura/
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“foi o escritor dos saldes” e Lima Barreto!? “construiu um outro lugar, um outro espago social
para a escrevivéncia de sua literatura”. Sendo assim, Lima Barreto escancara 0 espacgo
geografico do suburbio e também a dor e a tristeza em ser negro, ndo pelo fato de ser negro,
mas por viver esta condicdo numa sociedade tola e preconceituosa (EVARISTO, 1996).

N&o podemos deixar de observar o pioneirismo de autoria feminina afro/negra-brasileira
de Maria Firmina dos Reis, que surge vinte anos depois das publica¢6es de Francisco de Paula
Brito, com o conto “A escrava” (2018), publicado pela primeira vez em 1887, e também do
romance de fundacdo, Ursula (1859). Na cena literaria, a pesquisadora Fernanda Miranda
introduz Maria Firmina dos Reis como “autora do primeiro romance escrito por uma mulher no
Brasil, que também ¢ o primeiro romance abolicionista em lingua portuguesa” (MIRANDA,
2019, p. 74). Ela ainda ressalta a valorizacdo da escritora maranhense, como mulher negra
ligada as questdes abolicionistas em seu tempo e em suas narrativas, ao introjetar o discurso
contra a escravidao no enredo e nos pontos de vistas de personagens como Mae Suzana e Tulio,
que portam vozes antiescravagistas em seu romance do século XIX.

Além disso, ao analisar com mais afinco o panorama de Oliveira e Rodrigues (2016), é
enfatico também o pioneirismo firminiano de literatura afro/negra-brasileira, com sua
especificidade no género literario conto. Com publicacdo inaugural na Revista Maranhense, em
1887, Maria Firmina dos Reis abre caminhos na autoria de mulheres negras nos contos, que s6
comeca a florescer com publicacGes individuais e independentes quase um século depois, com
as publicacbes autorais de Esmeralda Ribeiro e Geni Guimardes, em 1988, Malungos e
milongas e Leite do Peito, respectivamente.

Maria Firmina, que utilizou a revista Maranhense para inserir sua producao, traz ao
publico uma narrativa curta, ainda no século XI1X, marcada por uma postura abolicionista —
como de praxe em seus textos — sendo possivel uma leitura interseccional. O conto “A escrava”
trata do drama das pessoas negras escravizadas, sobretudo, da mulher negra na sociedade
escravocrata, como parece evidenciar a propria composi¢do do titulo do conto. A narradora de
saldo, ao articular um discurso sobre a escravidao, conversa diretamente com o leitor, que escuta
de perto as amarras de quem luta contra o escravismo e busca a liberdade, em uma narrativa
oitocentista, que impulsiona outras escritoras negras, ainda hoje. Ainda sobre o conto “A
escrava” (2018), o pesquisador, escritor e fundador dos Cadernos Negros, Cuti (2010, p. 34)

disserta que:

2 Link de acesso ao Portal Literafro, onde ha disponivel para acesso a biografia do autor Lima Barreto:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/450-lima-barreto


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/450-lima-barreto
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No conto “A escrava”, a autora revelou mais precisamente sua condicdo de autora
mestica negro-brasileira sensibilizada para com o processo da Aboli¢ao. A historia é
narrada pelo prisma de uma senhora abolicionista. Trata-se de um drama de mée
perseguida que, por fim, morre ao lado do filho, também escravizado, narrando a
perda anterior de dois outros filhos, arrancados de seus bracos pelo seu proprietario,
0 que a fez enlouquecer. Ao final, a senhora bondosa compra a alforria do jovem,
enfrentando seu dono. A narragdo aprofunda o drama dos escravizados, por uma
situacdo melodramaética, aos moldes de um abolicionismo pioneiro. Mesmo pelo
prisma de uma mulher branca, que narra a histéria em um saldo para outras amigas, a
humanidade das personagens é realgcada com simpatia, permitindo ao leitor ndo apenas
ser levado pela comiseracdo, mas também confrontar-se com o tolhimento da
humanidade dos escravizados, o que, na perspectiva do tempo, deve ser considerado.

Luciana Diogo (2016, p. 178), em sua tese de doutorado, ressalta que Maria Firmina
dos Reis escreve seu conto inaugural um ano anterior a abolicdo da escravatura — ou podemos
dizer da falsa abolicdo, ja que vivemos as mazelas-resquicios, que mantém de certa forma
corpos em situacdes precarias de vulnerabilidade, de cerceamento da liberdade, como de praxe
na escraviddo contemporanea — ano aquele que a escritora ja contava seus 62 anos de idade.

Fernanda Miranda (2019) parte também de Maria Firmina dos Reis para desenhar o
projeto de literatura afro/negra-brasileira, que especifica a escrita romanesca de autoria negra
feminina, que grita e resiste como articulado outrora por Florentina da Silva Souza (prefacio,
2019, p. 5). Hoje, ja é possivel acessar um compilado — uma antologia — com poemas e contos
de Maria Firmina dos Reis e um vasto material de pesquisa sobre a escritora. Além disso, alguns
de seus textos sdo de facil acesso, devido ao trabalho de fblego realizado pela equipe do
Memorial Firminas!®, composto por responsaveis também pela Revista Firminas, que compde
uma das sec@es da pagina virtual, em que se pode acessar 0 acervo memorialistico firminiano,
mas também a revista que surgiu em homenagem a escritora oitocentista e hoje se dedica a
mergulhar em producdes de mulheres negras.

Uma das taticas na producdo firminiana é a assinatura como pseudonimo “Uma
maranhense”, em seu romance, visto que essa técnica permite a escritora adotar o lugar do
indefinido, da ambiguidade, em expressar-se no espaco publico, a0 mesmo tempo que esta
confinada ao espago privado destinado as mulheres do século XIX. No que tange a contistica,
Rafael Balseiro Zin (2017, p. 37), ao se referir ao conto “Gupeva”, disserta que o emprego de
uma narrativa épica como tatica é “utilizada por Maria Firmina dos Reis para dar vida as
personagens de Gupeva, conto em que a autora busca arquitetar, ao longo da trama, a sua versao

acerca do mito fundador da nag@do brasileira”. Ja sobre o conto “A escrava”, ainda para ele,

trata-se mais de um “ato intelectual de consciéncia social de Firmina contra o estigma dos

3 A pagina do Memorial Firminas pode ser acessada por meio do seguinte link:
https://mariafirmina.org.br/categoria/revista-firminas/



31

negros no Brasil, do que um manifesto contra a servidao, propriamente dito, ainda que se
perceba um forte viés politico contido nas entrelinhas” (2017, p. 33).

Apesar do foco da pesquisa se voltar ao género conto, como, por exemplo, notar a
rarefacdo de contos de literatura afro/negra-brasileira escritos por mulheres negras, ao
considerar esse discurso comunicativo, sendo vidvel devido as oportunidades de publicacdo e
de divulgacgdo, ainda lidamos com um formato pouco estudado pela critica teorica, visto que,
de acordo como Norma Friedman (2004), essa forma literaria aparece em quarto lugar,
antecedida pela poesia, pelo drama e pelo romance.

Entdo, podemos afirmar que se trata de um género muito utilizado pelos autores de
literatura afro/negra-brasileira, de menor interesse pela critica geral, mas de bastante
importancia para o pesquisador de literatura afro/negra-brasileira, principalmente quando se
olha as escritoras contistas negras. Escritoras estas que muitas vezes advindas das jornadas de
sobrecargas e também pelo tempo que permaneceram/permanecem em situacdes de opressao e
exclusdo, oriundas do racismo, do sexismo e da misoginia, encaram mais dificuldades nos
espacos da escrita literaria.

Ao retomar alguns apontamentos da pesquisadora Fernanda Miranda, por meio da
analise de corpus literario de autoria negra no Brasil, identifica-se uma rarefacdo de obras no
género romance, de autoria de mulheres negras. Além disso, a estudiosa assinala “uma notavel
centralidade do poema em detrimento da prosa” (MIRANDA, 2019, p. 27). Sendo assim, sua
afirmacdo provém de registros assinalados outrora pelo pesquisador e escritor Oswaldo de
Camargo (1987), e, a partir deles, é possivel observar, com excecdo de Lima Barreto — nos
primeiros anos da Republica utilizou o jornal para publicar obras como Triste Fim de Policarpo
Quaresma (1915) e Numa e Ninfa (1915) — que o negro so6 foi poeta. Mesmo com a existéncia
de uma imprensa negra alternativa, consideravelmente em S&o Paulo, na primeira década do
século XX, espaco ja (re)conhecido de escrita, a circulacdo da prosa ficcional ndo aconteceu
com a intensidade esperada (MIRANDA, 2019).

Ao fazer a comparagdo mais precisa entre a narrativa curta (conto) e a narrativa longa
(romance), sendo esta segunda tida por Camargo (1987, s/p) como “escravidao literaria”, o que
é colocado em jogo é a dificuldade do negro com a escrita, especificamente a escrita literaria.
Ela € negligenciada em diversas esferas do poder de acesso a educacdo, gerando todas as
complicacdes diante do processo de alfabetizacdo, bem como perseguicdo quando eram
alfabetizados, envolvendo: a) controle do que era dito e do que podia ser dito; b) impedimento
de organizacOes e coletivos reivindicatorios; ¢) mecanismos que agiam como tentativa de

limitar-lhes a saberem apenas o suficiente para manter-se a méo-de-obra para o trabalho
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(escravizatério e exploratdrio). Assim, ausente de autonomia e de tempo para outras atividades,
0 negro nédo foi visto como escritor de prosa, reforcando a relacdo de analfabetizacdo e
subemprego com a populacdo negra desde o periodo colonial.

Ainda nesse sentido, Camargo (1987) pontua que a escrita do romance se torna para o
escritor negro uma “escravidao literaria”, pois visto a condi¢do que negros e descendentes de
escravizados foram deixados no “pds-aboligdo”, essa situagdo tornou ainda mais dificil o
caminho da producdo negra romanesca. A auséncia dessa cultura tem estreita relacdo com o
que Sueli Carneiro (2005) intitula de epistemicidio. Processo esse que negligencia
conhecimentos, saberes e culturas que ndo a dominante, e, no caso do Brasil, deslegitima o
negro, enquanto ser que ergueu e reergueu a nacdo brasileira. O epistemicidio age como
mecanismo de inferiorizacdo que “fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra,
mutila a capacidade de aprender”, colocando esse corpo na condi¢ao de nao ser, ausente de
racionalidade, e consequentemente de histéria e cultura, obrigados a adotar o conhecimento
“legitimo”, por meio de imposigdo (CARNEIRO, 2005, p. 97).

A negacdo de acesso desse conhecimento aos negros, que nao se desvirtua do racismo
estrutural, e a dinamica do trabalho que colocou o corpo negro em situacdes exploratorias, desde
sempre desenhando um projeto de exterminio da populacdo, e de um impedimento ou
inviabilidade no campo do conhecimento, sepulta saberes, para lembrar Sueli Carneiro,
expurga-os do espaco de producdo de escrita, de romance, que “demanda tempo, écio a ser
dedicado ao trabalho da pesquisa” (MIRANDA, 2019, p. 28).

O panorama editorial (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016) trata de nomes que ficaram
invisiveis e agora sao listados em pesquisas mais recentes sobre o conto, a exemplo: Raul
Astolfo Marques, com duas obras de contos A vida Maranhense (1905) e Natal (1908); e
Nascimento Moraes, com Vencidos e Degenerados (1915). A invisibilidade dos escritores é
notavel quando vamos a procura especifica da editora responsavel por suas obras publicadas.
O desaparecimento desses dados sugere um abandono em relagdo a obra ou até mesmo um
apagamento, sendo exemplo disso a obra Sertdo Sinistro, do escritor Aristides Teodoro, e
também, na autoria, as escritoras esquecidas pela historia, devido ao processo de memoricidio®,
Nisia Floresta, Maria Firmina dos Reis, Antonieta de Barros, Ruth Guimar&es, entre outras.

Basta analisar a recorréncia de publicacGes de escritores negros na primeira década do

14 Memoricidio ¢ um termo cunhado pela professora Constancia Lima Duarte, na organizacéo do livro Memorial
do Memoricidio — escritoras esquecidas pela histéria. Vol. 1., em que apresenta, juntamente com outras
pesquisadoras, a biografia de escritoras excluidas da historiografia e da critica literaria canénica. O intuito do
projeto livresco foi dar visibilidade as escritoras que ficaram a margem dos mais diversos espacos da arte, da
literatura, entre outros.
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século XX, para perceber que, ao menos se tratando do conto, Lima Barreto € o escritor que vai
ganhar maior notoriedade devido a publicacdo da obra Historias e sonhos (1920), que por sinal
é uma producdo de exceléncia no que tange a representacdo de seu processo criativo, de acordo
com a pesquisadora Elizabeth Gonzaga Lima, em seu artigo Do conto ao romance: 0 processo
criativo de Lima Barreto entre a forma literdria e o suporte (2016). Nascida de
experimentacOes anotadas aleatoriamente em seu diario intimo a uma publicagdo no jornal A
Noite, ainda em formato de conto, a jornada do escritor do subdrbio iniciada em 1904, com
fragmentos soltos presentes em seu diario, culminou na versdo em romance da obra Clara dos
Anjos, impressa em livro pela Editora Mérito, em 1948.

No Mapeamento cronoldgico de romances brasileiros de autoria negra, realizado por
Fernanda Miranda (2019), vinte romances escritos por homens negros, a maioria por Machado
de Assis e Lima Barreto, separam o romance de fundacdo de Maria Firmina dos Reis do
romance Agua Funda, de Ruth Guimardes, publicado em 1946. H4 um esvaziamento de
producdes literarias negras entre a década de 1920 a 1960, pois como assinalado por Fernanda
Miranda, dentro desse recorte temporal apenas oito obras romanescas de autoria negra foram
publicadas, tendo apenas Ruth Guimardes, como autora negra, nesse cenario de obras
individuais.

Essa rarefacdo se associa as questdes politicas e ditatoriais que o pais sofreu. Além dessa
questdo, ressaltam-se as historias ocultadas debaixo dos tapetes, pois como assinalado por
Amanda Crispim Ferreira, a escritora Carolina Maria de Jesus, nessa época, ja era conhecida
nos jornais, visto que desde a década de 1940 ja tentava ininterruptamente edificar o seu projeto
literario, apesar de suas primeiras obras individuais s6 virem a calhar em publicacdo com
Quarto de Despejo (1960), e Pedacos de fome (1963).

No entanto, a escritora Ruth Guimardes nasceu trés anos depois da morte de Maria
Firmina dos Reis e ¢ considerada “a primeira romancista negra publicada depois da aboli¢do da
escravidao” (MIRANDA, 2019, p. 116). Sobre isso, é importante destacar o lugar que a
producdo de Ruth Guimardes foi inserida pela critica. A classificacdo de suas obras como
folcloricas menorizou seu romance Agua Funda (1946). No que tange a sua produgao contistica,
ainda ndo ha muitos trabalhos a respeito, visto que Conto Negros e Contos indios foram
publicados em 2020 e Contos do Céu e da Terra, em 2021. Entretanto, o que ha
persistentemente nos contos de Ruth é a pratica costumeira de contar historias, de modo a
transportar seu leitor quase para ficar envolto a fogueira com o olhar atento as falas do narrador.

Com relagdo as suas proprias contacdes, Ruth Guimardes (2020, prefécio) esboca que:
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O tempo é o fluir da histéria. Tempo e espaco se contam na vida dos principes e
princesas e do seu povo encantado. Assim, a historia vem lenta. Assim, vem comprida.
Com repetidos pormenores, cumulativa, misteriosa e sutil, dentro do sutil da noite
misteriosa. Transportamo-nos para um outro mundo habitado por duendes e
fantasmas, por espiritos bons, pelos bichos que falam. Coisa linda de se ouvir e de se
ver. A empatia é tanta, que estamos tdo do lado de 14, quanto Alice no Pais dos
Espelhos.

Dessa forma, a escrita de Ruth Guimardes se emaranha a oralidade do povo e a
necessidade de contagdo que entrelacga histérias africanas e brasileiras como entretenimento.
Nas primeiras paginas do livro Contos Negros ha uma introducdo que pertence ao acervo
original de escritos, intitulado “Dois dedos de prosa sobre os contos”. A escritora levanta a série
de animais no conto africano, como também outros dois pontos sobre sua producdo e a selecdo

realizada. Assim, conforme realga Ruth Guimarées (2020, p. 12):

Um trago comum é que tais animais exercem fun¢des humanas, como os das fabulas
de Esopo e La Fontaine, sem implicagdes politicas, mas com muito de observacéo das
essencialidades humanas. Outro traco resistente é a forca bruta vencida pela finura,
pela astlcia, pela inteligéncia.

Além disso, a producdo de Ruth Guimardes é marcada por uma africanidade nas
palavras utilizadas, com uma cadéncia ritmica que repercute, toca tambores e repete refrdes que
coteja a lingua banto, como no conto “A mie-d’agua” (GUIMARAES, 2020, p. 41), em que

uma moga canta ao andar em direcédo ao rio:

Z&o, Zao, z4ao, zao,
calunga,

Olha o mungueledé,
calunga,

Minha gente toda,
calunga,

Vamos embora,
Calunga.

Além de criar na narrativa um lugar de canto e contagdo, Ruth Guimardes emaranha o
mito iorubano, o mito brasileiro de lemanja com as mées-d’agua dos bantos angolanos:
“Quianda (ou Kianda) em Luanda, e Kiximbi em Mbaka”, dialogando com os mitos aquaticos
indigenas, como Cobra-Grande e lara, mas também como a figura da mulher-peixe, a sereia,
mito de origem europeias, apesar desta ndo existir até meados do século XVII, no Brasil
(GUIMARAES, 2020). E importante destacar que o dossié elaborado por Oliveira e Rodrigues
(2016) nédo traz Ruth Guimarées - que tem sua obra publicada apenas em 2020, pela editora

Faro Editorial -, apenas mapeia outros 42 (quarenta e dois) contistas. O nimero de cinco (ou
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mais) obras de contos publicados fica restrito a trés escritores, que sdo homens: Rogério
Andrade Barbosa, Machado de Assis e Mestre Didi. Portanto, entre o periodo de 1859 a 2016,
é verificavel que nenhuma escritora mulher negra publicou cinco obras de contos individuais.
Essa lacuna de contos escritos por mulheres negras é alarmante, ndo s6 pelo periodo de quase
cem anos até a aparicéo de publica¢Bes independentes de escritora negras no género conto, mas
também por um movimento que reforca o silenciamento de escritores negros no espaco
editorial, e, no caso das mulheres negras, ha um duplo silenciamento. Portanto, de acordo com
Oliveira e Rodrigues (2016, p. 96):

as dificuldades de criagdo de uma tradicdo brasileira de contistas ou romancistas
negros remontam, invariavelmente, ao regime escravista que vigorou no Brasil por
mais de 300 anos, submetendo a populagdo negra a um processo de desumanizagéo e
total privacdo de direitos, e as formas como se deu a ‘aboli¢do’ desse regime.

Isso posto, reforcamos que um dos impactos que impulsiona a producdo escrita de
contos de literatura afro/negra-brasileira, espaco em que o0s escritores tiveram um incentivo
maior desse formato, no Brasil, deu-se com a constituicdo da série Cadernos Negros, antologia
que trabalha de maneira ininterrupta, desde 1978, langando escritores negros que ndo tinham
espacos no mercado editorial brasileiro. Exemplo de resisténcia quilombola editorial, no que
tange a esse forte movimento que € a escrita, a antologia se dedica a olhar o sistema literario
nas suas diversas dimensdes, considerando a producdo e o consumo, para além do valor de
mercado.

Diversos sdo os artigos que discutem as questdes do sistema literario, além do valor da
utilidade, podendo ser estendido a todo o campo das Letras e das Ciéncias Humanas. As
discussdes académicas e cientificas, que pensam a escrita, a literatura, considerando o processo
arduo de uma publicacdo, ndo vé a obra como produto final, mas como uma rede afetiva entre
a producio, a divulgacio e o consumo. E concentrada a preocupagdo em um movimento mais
humanizador com a formacdo de grupos menores, como o Quilombhoje, de pequenas editoras
que atribuem relatos de experiéncias de publicag&o.

Como exemplo, tem-se a editora recente de Cristiane Sobral, Aldeia das palavras,
editora brasiliense, que parte de oficinas de escrita criativa a publica¢do de autores que estdo
ingressando na cena literaria, por meio dessa oportunidade, com editais de publicagdes
alternativas. Outro exemplo tem sido os trabalhos realizados pelo professor Frederico
Fernandes, que coordena o projeto Festivais literarios brasileiros: redes afetivas e sistema
literario, apresentando préticas de resisténcia da voz, da escrita, da performance que visa

enaltecer a capacidade criativa, a criticidade e as praticas democraticas nos saraus
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(FERNANDES, 2021, p. 3), que nos faz recordar projetos como o Sarau da Cooperifa, Saraus
das Minas, Batalhas de Rimas espalhadas em todo o pais. Cito a batalha de rima da minha
cidade Planaltina, Guerra do Flow, e também o projeto Poesia nas Quebradas, que semelhante
ao projeto de Sérgio Vaz, transformou um bar em um centro cultural, ou seja, partiu de um lugar
especifico da quebrada, nasceu no socioeducativo, na unidade de internacao, tem se espalhado
por todo o Distrito Federal, publicado textos da comunidade, da quebrada, culminando em um
Nucleo de estudos, organizacdo e difusdo do conhecimento sobre literatura marginal
(NEOLIM), atividade de extensdo da Faculdade UnB de Planaltina (FUP), movimento
escrevivente de mapear esses escritos aqui no quadradinho.®®

Na academia, pesquisadores também tem se debrucado a fazer esses dialogos, como
exemplo no PPGL, da Universidade Estadual de Londrina, cito o trabalho Narrar e narrar-se,
criar e criar-se: a escrevivéncia como emancipacao do corpo negro, de Henrique Furtado de
Melo (2016), orientado pela professora Maria Carolina de Godoy; e Maria Aparecida de Barros
com o trabalho intitulado Por detrés das grades: Memdrias de mulheres em situacao de priséo,
orientado pelo professor Frederico Garcia Fernandes.

Retornando ao grupo Quilombhoje, é preciso ressaltar que a iniciativa em reunir
escritores na coletanea visa questionar os espacos de poder, com énfase no literario, que
privilegia um modelo marcado pela hegemonia branca, em detrimento de outras producdes,
pois apesar de aparecimentos inéditos como o caso de Francisco de Paula e Brito, em O sino e
o relégio: Uma antologia do conto romantico brasileiro, é notavel que os escritores negros
estdo ausentes de antologias. Como exemplo, tem-se a producdo organizada por Luiz Ruffato,
25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira (2004), 30 mulheres que estido
fazendo a nova literatura brasileira (2005).

Quando esses nomes aparecem, é porque ja sdo consagrados, tais como Machado de
Assis e Lima Barreto que figuram nas obras Os cem melhores contos brasileiros do século XX
(2009), organizada por italo Moriconi e em Os melhores contos brasileiros de todos os tempos
(2009), organizada por Flavio Moreira da Costa. A presenga dos escritores negros sera
destacada na antologia-quilombo Cadernos Negros e mais recente na antologia Olhos de

Azeviche, que relne contos e cronicas de escritoras negras brasileiras, publicados em 2017.

15 Quadradinho é uma expressdo recorrentemente usada pelos brasilienses para se referir ao Distrito Federal. De
acordo com um glossario criado pela empresa brasiliense Verdurdo Camisetas, quadradinho ¢ um: “apelido
carinhoso para o Distrito Federal que tem o formato de um quadrado no mapa”. Disponivel em:
https://verduraocamisetas.com.br/expressoes-candangas-36-girias-memoraveis-de-brasilia/. Acesso em: 11 jun.
2023. Visto que a area recebeu este formato a partir da Missédo Cruls, a partir de 1892, quando a comisséo buscou
no Planalto Central do Brasil um local com condi¢des adequadas para situar a nova capital do pais, o quadradinho
também é conhecido como Quadrilatero Cruls.
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Portanto, indiscutivelmente, a série dos Cadernos Negros impulsionou 0 movimento
cultural e literario afro/negro-brasileiro, pois, até a década de 1960, a (auto)publicagdo
acontecia de maneira esporadica. No entanto, “entre 1979 e o primeiro semestre de 2016, houve
um significativo aumento de publicacdes autorais de contos afro-brasileiros, totalizando 67
livros, bem como das publica¢des de romances, que totalizaram 39 publicagdes” (OLIVEIRA;
RODRIGUES, 2016, p. 101). Relaciona-se entdo com o impulso advindo da coletanea dos
Cadernos Negros, que iniciou um trabalho coletivo e dinamizou a inserc¢éo do escritor negro na
cena literaria, agiu ativamente como uma porta de entrada, o que possibilitou o0 enveredamento
de escritores conhecidos como geracdo Cadernos Negros a seguirem suas carreiras publicando
de maneira individual, a maioria por editoras independentes. Alguns deles sdo: “Cuti,
Conceicdo Evaristo, Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro, Méarcio Barbosa, Oswaldo Camargo,
entre outros, seguiram os passos de seus precursores” (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, p.
103).

Apesar de impor um nimero de péginas diminuto para os escritores, 0 papel que a série
dos Cadernos Negros assume é o de apresentar ao publico uma producéo discursiva contra-
colonial, contra-hegeménica e anti-eurocéntrica, nas palavras de Miriam Alves (2017, p. 289),
que escreve “porque nao da para nao escrever” e ressalta que os escritores negros, em especial
as mulheres negras, colocam-se para além de autores e autoras, mas como sujeitos que, ao tomar
0 movimento da escrita como manifestagdo coletiva, produzem histérias e tém historias:
“Historia nos dois sentidos, no sentido do ficcional, poético, literario, e no sentido de fazer
histéria mesmo. Entdo, ndo € um rotulo e ndo aprisiona: liberta. Liberta ndo s6 eu que escrevo,
mas também os leitores negros e brancos” (ALVES, 2017, p. 290).

A citacdo de Miriam Alves, escritora que iniciou sua carreira contistica nos Cadernos
Negros, com o conto Um so gole, em 1985, mas que vem a publico com obra individual somente
em 2011, com Mulher mat(r)iz, faz jus a uma sentenca libertadora. Como a prépria escritora
afirma, ndo se trata apenas de achar caminhos esteticos, de falar pelos orificios da mascara, mas
de arrombar as portas editoriais que estavam fechadas. No entanto, se escrever € um ato politico,
movimento de insubordinacdo dupla, no caso das mulheres negras, € preciso olhar o que tem
sido produzido por elas e o que “desdgua na palavra escrita” (ALVES, 2017, p. 290).

Oliveira e Rodrigues (2016) ainda ressalta o numero de 14 escritoras contistas, pois
especifica as publicacfes individuais e sua importancia. S&o elas, as escritoras: Alzira Rufino,

Geni Guimardes, Méde Beata de Yemanja, Mée Stella de Oxossi e Maria Helena Vargas (M.

16 E jsso que nos propomos a fazer e a analise do conto em questfio seré realizada no capitulo 3, visto que
percebemos a recorréncia do suicidio, enquanto temas na autoria de mulheres negras.
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Helena Vargas da Silveira), com duas obras cada; e Cidinha da Silva, Cristiane Sobral, Cyana
Leahy-Dios, Eliana Vieira (Lia Vieira), Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves e Ruth Guimaraes,
com uma obra cada. Expandindo o panorama de Oliveira e Rodrigues (2016), e disponivel como
ANEXO C, na pesquisa, realizamos o0 Mapeamento de producdes de contos escritos por autoras
negras brasileiras e publicadas de 2016 a 2021, de acordo com o Portal Literafro.

E possivel perceber no Panorama uma quantidade maior de obras de narrativa curta em
detrimento da narrativa longa. Composto por 88 obras do género conto, 0 Panorama também
assinala se tratar de um formato com “maior facilidade de publicagdo ¢ circulagdao”
(OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, p. 105). Considerando as 88 obras de contos que foram
publicadas de acordo com o recorte, os locais de publicagcdo que se sobressaem séo Rio de
Janeiro (28), Sao Paulo (24), Belo Horizonte (13), Salvador (5). As outras localidades citadas
contam com duas publicacdes ou menos.

No mapeamento realizado no Portal Literafro, entre 2016 e 2021 (ANEXO C) - visto
que ha algum tempo a plataforma néo € atualizada — foram encontradas 26 producdes de contos
escritas por mulheres negras. Apesar da maioria se tratar de publicacdes individuais, algumas
ndo foram publicadas em formato expresso, como por exemplo, 0s contos avulsos Azizi, 0
menino viajante e Fio de prumo, de Conceigdo Evaristo. Entre as escritoras e respectivos
nameros de publicagBes estdo: Aidil Araujo Lima (2), Alcidea Miguel (1), Ana Fatima (2),
Carolina Maria de Jesus (1), Cidinha da Silva (2), Conceicdo Evaristo (5), Cristiane Sobral (1),
Elaine Marcelina (1), Eliane Alvez Cruz (1), Elisa Pereira (1), Elizandra Souza (1), Lilian Paula
Serra e Deus (1), Lu Ain-Zaila (1), Mel Adun, Raquel Almeida (1), Ruth Guimardes (3) e
Zainne Lima (1).

Além do nimero diminuto de escritoras negras e seus contos identificados no Panorama
Editorial, de Oliveira e Rodrigues (2016), a rarefacdo se aproxima da indicada por Fernanda
Miranda, em sua tese de doutoramento, quando especificada a produgéo romanesca de autoria
de mulheres negras, limitada a oito escritoras no recorte de 1859 a 2006. Mas, ao expandir o
pensamento para um campo em que se pensa o lugar do escritor negro e suas publicacdes
individuais, podemos afirmar que ha algumas limitagdes impostas pelo mercado editorial
brasileiro, como: “a veiculacdo de um discurso afrocentrado encontra restrigdes no filtro
ideologico do mercado editorial brasileiro, o que praticamente obriga os autores negros a se
organizarem em coletivos editoriais que fomentem seus ideais” (OLIVEIRA; RODRIGUES,
2016, p. 97).

A énfase em publicacfes individuais se faz indispensével, pois a publicacdo em

antologias, como ja percebido, era uma realidade para alguns escritores da literatura afro/negra-
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brasileira, desde a constituicdo da série dos Cadernos Negros, que abriu e abre caminhos para
escritores ha 45 anos, que iniciam publicando na antologia e depois continuam seus trabalhos e
publicacGes, de maneira individual. O catalogo de contos afro-brasileiros mapeados no dossié
editorial a época da pesquisa estava em “processo de ampliagdo”, se considerarmos as

publicacGes individuais dos escritores (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016).

2.2 A contistica de mulheres negras brasileiras: um atravessadouro

As escritoras cartografadas no ANEXO C, em termos de numeros de publicagdes que
merecem destaque sdo: Conceicdo Evaristo e Ruth Guimardes, com cinco e trés publicacdes
respectivamente. No que tange a autoria de mulheres negras contistas, Carolina Maria de Jesus
marca uma ousadia no século XX, que antecede a das mulheres que ousaram escrever em
coletivo pelo Quilombhoje. De acordo com Tanus (2018, p. 4), em realizacdo de uma

cartografia dos contos negros em Minas Gerais, foi Carolina Maria de Jesus:

que escreveu seus contos juntamente com seus famosos cadernos em meados do
século XX. Estes contos, porém, s6 foram publicados bem depois, “O Socrates
Africano”, em 1976, e dois outros, “Onde estaes felicidade?” e “Favela”, publicados
bem recentemente, no ano de 2014. O primeiro conto trata da histéria de vida do av6
da autora, um homem que tinha compaixao, que nunca fora preso, nao brigava, ndo
bebia, e era um homem muito inteligente, reconhecido por todos, brancos e negros,
alfabetizados ou néo.

Enquanto vimos autores negros que prezam pela narrativa curta, com énfase no meio da
narrativa, vimos também aqueles que guardam o climax para o desfecho, agqueles que se
reinem, como quilombos editoriais, e reivindicam um lugar de diversidade, que ndo seja s6 da
literatura, tal como Carolina Maria de Jesus que se compromete com fragmentos de contos em
um diario, e, ao misturar diversos géneros, desestrutura 0s enquadramentos que sdo tao
recorrentes, quando se fala em literatura brasileira. Concomitante a isso, a escritora inscreve em
suas composi¢Oes a oralidade vivenciada cotidianamente, como estratégia textual, que marca a
estética da sua producdo ao inserir, no centro da narrativa, as historias familiares, sem
abandonar o pretugués ou pretogués, pois de acordo com Amanda Crispim Ferreira (2021) as
duas formas estdo presentes nos escritos gonzalezianos e vao ao encontro do projeto de Carolina
Maria de Jesus.

Apesar de terem vivido em periodos diferentes no Brasil, quando olhamos os escritos
das duas escritoras, podemos notar que: engquanto em seus diarios, Carolina Maria de Jesus

afirma que o centro da cidade é a sala de visitas e que a favela é o quarto de despejo, Lélia
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Gonzalez, em seu artigo Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984), apresenta uma
epigrafe sobre a imagem do dominado e dominador nos espacos de fala. Lélia Gonzalez (1988,
p. 70) disserta que:

aquilo que chamo de ‘pretogués’ e que nada mais é do que marca de africanizacdo do
portugués falado no Brasil [...], é facilmente constatavel sobretudo no espanhol da
regido caribenha. O carater tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para o Novo
Mundo, além da auséncia de certas consoantes (como olou or, por exemplo),
apontam para um aspecto pouco explorado da influéncia negra na formacéo histérico-
cultural do continente como um todo (e isto sem falar nos dialetos ‘crioulos’ do
Caribe).

Além da questdo da lingua africanizada, a sociéloga questiona o lugar em que a mulher
é colocada nesse discurso e como o racismo e 0 sexismo impactam violentamente esses corpos.
Trata-se, pois, de associar que 0 mesmo lugar em que essas mulheres, em sua maioria, estdo
localizadas na cultura brasileira, estdo também presentes nas personagens estereotipadas que
encontramos em nossa literatura, como domésticas, prostitutas e maes pretas: “Mulher negra,
naturalmente, € cozinheira, faxineira, servente, trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente
ler jornal, ouvir radio e ver televisao” (GONZALEZ, 1984, p. 226).

A relagdo da mulher negra contadora no passado, o presente contista e o “pretogués” ou
“pretugués” estabelece lagos, que para Carla Akotirene (2018, p.68), ao resgatar o conceito da
socidloga brasileira amefricana:

resulta da interacdo entre lingua do colonizador e resisténcia linguistica dos africanos.
Como as mulheres brancas ndo maternaram seus filhos, impuseram a educacdo dos
pequenos as mulheres negras, estas Ultimas transmitiram por geragdes 0s signos
linguisticos de Africa para o sistema linguistico colonial, segundo Lélia Gonzalez,
autora do termo. As maes pretas atuaram como intelectuais da sociedade brasileira e
ndo foram meras servigais. Se consciéncia é tudo aquilo que a memdria ndo pode
apagar, segundo argumentava, € preciso compreender que mées pretas transmitiram a
intelectualidade africana para a sociedade brasileira, a prova do golpe linguistico esta
simbolizado na paix&o patriarcal pela bunda da brasileira, na verdade memdria
quimbundu.

Esses apontamentos se tornam indispensaveis para pensar o lugar das mulheres negras
como contistas, pois de acordo como Carla Akotirene (2018), a mulher negra nesse lugar, com
énfase na escrita, carrega consigo o peso de contrapor a neutralidade cientifica e situar o
Atlantico como lécus de opressdes. Exemplo disso, Lélia Gonzales e Carolina Maria de Jesus,
ao delatarem em seus escritos o “Mito da Democracia Racial”, assumem esse lugar de mulheres
gue colocam a boca no trombone e denunciam as regalias que acontecem com nosso povo.

Dessa maneira, se outrora as “Maes Pretas atuaram como intelectuais da sociedade brasileira”,

agora as tataranetas, bisnetas, filhas, sobrinhas dessas mulheres assumem o lugar de contistas
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afro/negras-brasileiras na historiografia literaria.

Quando discutimos sobre a interseccionalidade, lembramos de um olhar plural que vem
sendo reivindicado desde 1851, com o discurso da afro-americana e abolicionista Sojourner
Truth, com Ain’t I a Woman?. O discurso feito pela mulher ex-escravizada, e reverberado em
diversas versdes, manifesta um chamado a necessidade de mulheres colocarem a cabega erguida
novamente no lugar. As mulheres que Sojourner Truth se refere séo as negras, pois, ao citar
paulatinamente os discursos proferidos dos homens brancos e negros antes do dela nédo
contemplavam as mulheres negras. O discurso dos homens brancos é o de que as mulheres
devem ser ajudadas a entrarem nas carruagens e a passarem por diversos obstaculos. Quanto a
isso, Sojourner Truth (2018, p. 24) afirma:

E nédo sou mulher? Olhem pra mim! Olhem pro meu brago! Tenho arado e plantado,
e juntado em celeiros, e nenhum homem poderia me liderar! E ndo sou uma mulher?
Posso trabalhar tanto quanto e comer tanto quanto um homem — quando consigo o que
comer — e aguentar o chicote também! E ndo sou uma mulher? Dei a luz treze filhos,

e vi a grande maioria ser vendida para a escraviddo, e quando eu chorei com minha
dor de mée, ninguém, a ndo ser Jesus me ouviu! E ndo sou mulher?

As mulheres como ela eram as préprias carrogas, Seus corpos eram instrumentos de arar
terras, colher em celeiros e gerar escravizados para serem vendidos a escraviddo. O homem
negro no discurso de Sojourner Truth ndo aparece como aliado das mulheres negras, pois o
discurso proferido por ele se refere ao ndo merecimento da detencdo de mesmo direitos que 0s
homens, visto que Cristo ndo era uma mulher. Para a abolicionista, essa era a chave de
realizagao, pois: “Se a primeira mulher feita por Deus teve forca bastante para virar o mundo
de ponta-cabeca sozinha, estas mulheres juntas serdo capazes de coloca-lo na posicdo certa
novamente! E agora que elas estdo querendo fazé-lo, ¢ melhor que os homens permitam”
(SANTOS; AZEVEDO, 2020, p. 24). Hoje, escritoras como Cristiane Sobral, Esmeralda
Ribeiro, Conceigéo Evaristo vivificam no presente o discurso dessa ancestral, visto que o corpo
escreve carregando sobre si todas as opressdes concomitantemente.

Assim, o simbolo que essas mulheres carregam em seus proprios corpos é o de uma
dupla condicdo de género e raca, presente no conceito de amefricanidade proposto por Lélia
Gonzalez na década de 1980. Para Carla Akotirene (2018), interseccionalidade, enquanto
entrelacamento de opressdes, ¢ um “sistema de opressdo interligado” que se associa ao
feminismo negro e a necessidade de se romper as estruturas epistemicidas.

J& para a tedrica Ana Caroline Amorim Oliveira, em artigo intitulado “Lélia Gonzalez

e o pensamento interseccional: uma reflexdo sobre o mito da democracia racial no Brasil”

(2020), a discussdo sobre a reconfiguracdo desse olhar Unico e hipersexualizado dos corpos
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negros na literatura tem como alternativa a partida de um corpo especifico que foi moldado na
sociedade brasileira como mantenedor do mito da democracia racial: o corpo da mulher negra
(OLIVEIRA, 2020, p. 91). Evidencia-se nesse direcionamento narrativas outras em que esses
corpos nao se situariam apenas como o esteredtipo da mulata exportacao do carnaval, prostitutas
e empregadas domesticas. Ultrapassando essa margem do corpo da mulher negra, como
personagem estereotipada, ao assumir o lugar de escrita autoral, como afirma Fernanda
Felisberto (2017, p. 1), em resenha intitulada Selfie: eu mulher negra escritora, as mulheres

negras escritoras, no campo literario, vém rasurando:

os padr@es estéticos, linguisticos e semanticos autorizados, pela elite letrada, [...],
desde o século XVIII criando espacos, construindo frestas, na tentativa de deixar sua
experiéncia autoral registrada, em uma sociedade arrumada e estruturada na letra presa
no papel, hierarquizando todas as outras manifestagdes culturais que possuem o
bindmio oralidade/memaéria como meio de difuséo.

Ainda para Fernanda Felisberto, é o campo da literatura afro/negra-brasileira “que vem
fortalecendo cada dia mais a cadeia autoria, editora e publico leitor, e ganhando cada dia mais
espaco dentro da academia e das escolas brasileiras, fruto de uma identidade dupla, quase
indissociavel, que é o lugar da autoria ¢ do ativismo” (FELISBERTO, 2017, p. 1). Essa unido
marca principalmente quando se olha a relagdo entre mulheres negras e o cenario literério, pois
Conceicdo Evaristo, em “Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade” (2009),
problematiza esse lugar de tema que os personagens negros foram configurados por muito
tempo na literatura ora como ‘“‘corpo-objeto”, ora como ‘“‘corpo-procriagao”, dotados de
anomalias linguisticas, linguagens guturais e prolixas.

Conceicdo Evaristo (2005, p. 54) reafirma com precisdo que:

as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de auto
representacdo. Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser
0 corpo do “outro” como objeto a ser descrito, para se impor como sujeito-mulher-
negra que se descreve, a partir de uma subjetividade prépria experimentada como
mulher negra na sociedade brasileira.

A partir desse corpo-mulher-negra que sofre o entrelagcamento de opressdes (COLLINS,
2021), é possivel perceber que a mulher negra, no espaco de “experiéncia autoral registrada”,
articula e associa a intencionalidade de seu texto, muitas vezes, as “manifestacdes culturais que
possuem o bindmio oralidade/memoria como meio de difusdo” (FELISBERTO, 2017, p. 1).

Isso enfatiza a estreita relacdo entre as mulheres negras contistas, o cuidado ao tratar as

7 Disponivel em: https://trechos.org/ler-online-ebook-pdf-interseccionalidade-por-patricia-hill-collins-
introducao-prefacio-capitulo-resenha/. Acesso em: 14 out. 2021.
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temaéticas que envolve as questdes de racismo e sexismo e a narracao de historias que utilizam
0S recursos do género conto.

A tese de doutorado de Fernanda Miranda, publicada em livro, sob o titulo Siléncios
PrEscritos: estudo de romances de autoras negras brasileiras (1859-2006), evidencia que
desde o Romantismo, na obra de Maria Firmina dos Reis, Ursula (1859), ja havia um cuidado
com o modo de tratar e dignificar os oprimidos, ou seja, j& havia uma maneira de como o olhar
interseccional de uma mulher negra é capaz de desenhar outras possibilidades de experiéncia
estética na leitura. Esse ato pioneiro evidencia-se por questbes outrora identificadas por
Fernanda Felisberto (2017, p. 2), ao observar as escritas de mulheres na literatura afro/negra-
brasileira, pois para ela a escrita das mulheres negras devolve:

representacdes de afeto, solidariedade, enfrentamento as imposi¢des sexistas e racistas
do cotidiano, pelo direito & vida, revelando alegrias e dramas das mulheres negras,
que o canone literario brasileiro, desconhece e ignora, cabendo as mulheres negras
escritoras esta incumbéncia. Esta autoria feminina negra desloca bruscamente, e a
intencdo € esta mesma, o desconfortavel lugar de objeto, para um empoderado lugar
de protagonismo, tanto na representacdo de suas personagens, assim como ha
afirmacdo de um lugar de produtoras de conhecimento, construindo a partir do
combate a discriminacdo interseccional, que recobre mulheres negras no Brasil e na
didspora africana, uma sociedade mais plural, transpondo inclusive a utilizacdo desta
lingua, que diariamente é moldada a incorporar, usos e sentidos, de matriz africana,
que foram removidos do nosso léxico e da nossa memoria, védo sendo incorporados ao
fazer literé&rio destas escritoras.

Esse cuidado-legado de Maria Firmina dos Reis no século XIX é inaugural de uma
escrevivéncia de mulheres negras na literatura brasileira. Passando por Ruth Guimardes e
Carolina Maria de Jesus, no século XX, desemboca-se nas escritoras contistas da geracao dos
Cadernos Negros. No entanto, o que buscamos enfatizar, em um primeiro momento, € a
notoriedade do entrecruzamento de género, raca e classe, quando se trata das mulheres negras
escritoras. Isso porque, como se percebeu até 0 momento, Maria Firmina dos Reis sustenta o
pioneirismo no género conto e escritoras como Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Geni
Guimardes, Conceicdo Evaristo e tantas outras, pertencentes a geracdo Cadernos Negros,
entram em cena com publicagdes independentes, cem anos depois da publicacdo de “A
escrava”, em 1887, obra escrita por uma autora negra maranhense, que escreve retomando a
figura da mulher negra, escravizada e que, a partir das lentes do presente, tudo doou a essa
nacao e ndo teve seu devido retorno e reconhecimento.

Exposto isso, o caminho de escrita literaria de mulheres negras, como se percebe, ainda
€ mais arduo do que o percorrido pelos homens negros, levando-as, muitas vezes, a produzirem
em antologias, devido ao custo de publicac¢Ges individuais.

Para Fernanda Felisberto (2017, p. 3), o maior desafio das escritoras negras, das mais
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diversas geracdes é:

a producdo escrita, de sua auto representagdo, assim como suas leituras de mundo a
partir de suas singularidades de mulheres negras, possam alcancar mais leitoras e
leitores, através de imagens positivas, ampliando sua efetiva participacdo, nos
circuitos literarios, nos espacos escolares, e no imaginario de seu publico.

Como exemplo, Fernanda Felisberto se refere, em seu texto, a antologia Olhos de
Azeviche: dez escritoras negras que estao renovando a literatura brasileira. No entanto, suas
consideracOes se encontram com 0s ecos-vozes de Conceicdo Evaristo (2005, p. 205-206), que
ressalta também uma escrita escrevivente para além da dupla insubordinacdo, mas que quando
assume o lugar da escrita, reivindica na palavra direitos de humanidade e de ser enguanto

existéncia. Por isso defende que por meio desse ato da escrita:

Surge a fala de um corpo que ndo é apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A
escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras e as desventuras de quem
conhece uma dupla condicéao, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher
e negra. [...] Pode-se dizer que os textos femininos negros, para além de um sentido
estético, buscam semantizar um outro movimento, aquele que abriga toda as suas
lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida.

A escritora Conceigdo Evaristo, que publica seus primeiros contos nos Cadernos
Negros, em 1991, “Di Lixao” e “Maria”, vem publicar sua primeira obra de contos trinta anos
depois, Insubmissas lagrimas de mulheres (2011). Ela € um dos maiores nomes da literatura
brasileira contemporanea e em entrevista para o portal da Olimpiada de Lingua Portuguesa,
Escrevendo o Futuro, quando questionada sobre sua histéria com os Cadernos Negros,

responde que:

Cadernos Negros, pelo menos para mim, é uma espécie de ritual. Muitos escritores,
por exemplo, Geni Guimaraes, Ele Semog, Miriam Alves, Lia Vieira, todos nos
passamos por Cadernos Negros que é o primeiro lugar de publicagdo para o autor
negro. Por qué? Primeiro porque é uma publicacdo coordenada por escritores afro-
brasileiros; segundo porque esse grupo se chama “Quilombhoje”, que também é um
nome muito sintomatico. Sdo formas organizativas que tém como paradigma o
quilombo, que sdo lugares de organizacdo nossa, e organizacdo, nesse caso, literaria.
A publicacdo é anual e autogerenciada, os responsaveis pelo Quilombhoje fazem um
levantamento dos custos e dividem: cada autor, que quer participar, paga a sua cota.
Sempre digo que o dia em que a histdria da literatura for reescrita, tem que se prestar
atengdo em Cadernos Negros, porque dentro da historia brasileira é a Ginica publicacao
ininterrupta em quarenta anos. Um ano Cadernos traz poema; outro, é publicagdo de
prosa. Ele sobrevive por conta propria, ndo tem uma editora especifica, a maioria das
vezes nem tem editora, mas o Cadernos Negros estd ai (EVARISTO, 2017, entrevista,

s/p).

Esse retorno aos Cadernos Negros marca a escrita escrevivente evaristiana. 1sso por que
a marca do seu projeto estético € sobre esse retorno ao passado para a construcao do presente,

Ou seja, a importancia em se resgatar a ancestralidade.
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Homenageada em 2020, junto com Nicolas Behr, no Festival Internacional de Literatura
e Direitos Humanos, Conceicdo Evaristo possui uma escrita para além do compromisso com a
vida e o direito de existir, marcada por sua condi¢do de mulher negra oriunda da classe popular.
Sobre o festival € importante ressaltar que foi realizado em Brasilia, Distrito Federal, no ano de
20188, Apos o evento, foi langada, como parte do projeto, uma obra antoldgica intitulada
Livre!, em que os participantes do Festival publicaram textos relacionados & tematica da
liberdade.

Conceicao Evaristo lancou, nessa coletanea, o conto intitulado: “Do lado do corpo, um
coracdo caido”!®. Esse conto trata de questdes fortes relacionadas as identificacdes e as
discussdes de género, sendo muito presente violéncia fisica, simbdlica e psicoldgica. Outrora,
em live, em seu Instagram oficial, Conceicao Evaristo afirmou que o cuidado com esse conto
que trata sobre sexualidade lhe demandou escolhas e sensibilidades também necessarias em
outros contos que se dedicam as relagdes homoafetivas, a exemplo: “Beijo na face” e “Os
amores de Kimba”, que esto presentes na obra Olhos D’Agua e em “Isaltina Campo Belo”, de
Insubmissas lagrimas de mulheres.

Apesar de comecar seu trabalho de escrita na segunda metade do século XX, sé
podemos destacar Conceicdo Evaristo como autora de renome, no século XXI. Para o teérico
Luiz Henrique Silva de Oliveira, ao explicar sobre o corpo, condi¢édo e experiéncia do texto
evaristiano, realca uma composicdo em que existe um corpo negro em constante luta que
imbrica desde as estereotipacdes do corpo e da pele até a questdo subjetiva sustentada em um
corpo que existe e resiste. Desse modo, a condicdo compreensiva e afetiva de um olhar
cuidadoso, que é desenhado nos personagens, e a experiéncia, de acordo com o pesquisador,
“funciona tanto como recurso estético quanto de construcdo retdrica, a fim de atribuir
credibilidade e poder de persuasdo a narrativa” (OLIVEIRA, 2009).

Essa marca pode ser vista como o traco mais forte da escrevivéncia que estilhaca a
mascara de séculos de silenciamento®®. O movimento de resisténcia que se reergue, sustenta no
banzo a memdria de um tempo eperdu, ou seja, de um tempo que esfacelado busca restituir uma
poética afro/negra-feminina.

Para Amanda Crispim Ferreira (2013, p. 68):

na escrevivéncia afrofeminina [hd] um estilo marcado por simbologias,

18 Para mais informagdes: https://www.literaturaedireitoshumanos.com.br/.

19O conto de Conceigdo Evaristo como os demais pode ser acessado no seguinte link com download gratuito:
https://www.literaturaedireitoshumanos.com.br/livro.

20 Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-
mascara-do-silencio201d/. Acesso em: 27 set. 2021.



https://www.literaturaedireitoshumanos.com.br/
https://www.literaturaedireitoshumanos.com.br/livro
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
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metalinguagens e intertextualidades, construindo uma poética de resisténcia
caracterizada por um movimento de cobranga e de dentncia, por meio de uma reviséo
histérica e social e de afirmacgdo de identidade, através da reconstrugdo de uma
tradigdo (ancestralidade africana, religiosidade, cultura) e da reescrita da historia.

Independente do documento que olharmos, seja 0 Panorama editorial realizado por
Oliveira e Rodrigues (2016) ou o0 mapeamento realizado aqui considerando as informacdes do
Portal Literafro (ANEXO C), Conceicdo Evaristo se destaca pela quantidade de publicagfes
de 1859 a 2021. Escritora-cidada de relevancia no espago de producdo literaria, de acordo com
Rosana Céssia dos Santos (2019, p. 169), essa escritora-mulher-negra “provocou uma fissura
que obriga o reconhecimento de suas obras e de seu valor literario” e desestabilizou o canone
com a criacdo do conceito de escrevivéncia. Ainda para Santos (2019, p. 168), em artigo
intitulado A violéncia contra as mulheres em Olhos D’dgua, de Concei¢do Evaristo, essa

grande referéncia da nossa literatura apresenta em sua producédo que:

O ponto de vista interseccional permite compreender melhor esses eixos identitarios,
destacando pontos como raga, género, classe social, e como as desigualdades se
potencializam na medida em que esses eixos se sobrepdem. A literatura sempre esteve
presente na vida das mulheres, em especial a literatura oral e a literatura de
testemunho, mas o espaco legitimado, aquele que prioriza a historia da literatura
contada por perfis muitos similares de historiadores literarios, permanece ainda de
dificil acesso para escritoras.

Conceicdo Evaristo, por meio desse olhar interseccional, desenha um projeto literario
gue une direito de existir (empregado nos textos com o recurso do foco narrativo, em que 0
narrador direciona seu olhar para locais e pessoas que ndo eram vistas) e lugar da escrita (com
énfase na autoria/escrevivéncia de mulheres negras/personagens negras). Nao so desse lugar da
vida, das vivéncias contemporaneas das mulheres negras que fala Conceicdo Evaristo, pois, ao
retomar a figura ancestral da Mae Preta, inscreve no presente, na literatura, um lugar de escrita
que nasce do lugar comum a todo ser. Isso faz lembrar Deleuze (1997, p. 11), ao argumentar
gue uma “escrita [que] aparece com uma ‘passagem da vida’: seu cotidiano, seu povo e sua
prépria vida. E, a partir desse vinculo, que se torna um extravasamento da matéria vivivel, na
zona de vizinhanga, que “a literatura aparece, entdo, como um empreendimento de saude”
(DELEUZE, 1997, p. 13-14).

Desse lugar de inventar esse povo que falta na literatura (DELEUZE, 1997, p.14),
Conceicdo Evaristo convoca na América do Sul, especificamente no Brasil, um movimento
semelhante ao feito por Kafka na Europa Central, por Melville na América, pois, de acordo com
Deleuze, esses dois ultimos escritores assumem o lugar de uma enunciagao coletiva, como ato
politico de uma literatura menor, que se encontra no escritor e nos escritos produzidos por eles,

que representa um povo menor € também o poder da literatura que ¢ o de “agenciamento



47

coletivo de enunciagdo” (DELEUZE, 1997, p. 15).

Sendo assim, do pioneirismo de Maria Firmina do Reis a contacéo de histérias orais de
Ruth Guimardes; do pretugués de Carolina Maria de Jesus, em enfrentar um mercado editorial
brasileiro, a reivindicacdo da escrita com ato duplamente politico suplicado por Miriam Alves,
Cristiane Sobral funda a editora Aldeia das palavras e dedica as Aguas D’Ilé & escritora de
Olhos D ’agua ao afirmar: “Dedicamos esta obra a forga matriarcal ancestral africana, expressa
nas aguas € no magnetismo da lua cheia, inspiradas(os) em Oxum e Concei¢do Evaristo”
(dedicatdria, 2020).

Aqui buscamos evidenciar que Conceicdo ndo anda s6, seus passos vém de longe como
evoca Jurema Werneck. N&o é apenas sobre um retorno a ancestralidade, a figura da Méae Preta,
é sobre uma escrita do presente, que retoma o passado para escreviver a raiz do futuro, pois é
nos gritos de Oxum, que Conceicdo entrelaca sua escrevivéncia.

Sendo assim, esta se¢do buscou compreender 0s aspectos gerais da historia do conto
afro/negro-brasileiro, como forma de situar o leitor sobre o contexto de escrita e como hd uma
trajetdéria comum para 0s escritores negros, mas também suas particularidades quanto ao
tratamento de determinados temas. Dessa forma, esta se¢do se relaciona com as discussdes
sobre o suicidio e as masculinidades negras, devido ao género que Concei¢do Evaristo utiliza

veicular a discussédo: o género conto.
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3. ANDANCAS NAS ESCREVIVENCIAS EVARISTIANAS E A MANEIRA DE SANGRAR EM
OLHOS D’AGUA

Escrever é uma maneira de sangrar.
Conceigdo Evaristo

Esta se¢do esta destinada a discussao sobre as escrevivéncias evaristianas, anovelando
a biografia da escritora, relacionando com a obra Olhos D’dgua e com 0 conceito de
escrevivéncia. Para isso, dividimos em trés subsecdes: (3.1) Da sagacidade no olhar: a escritora;

(3.2) A engenhosidade da escrita: Olhos D"agua e (3.2) Um projeto: escrevivéncia.

3.1Da sagacidade no olhar: a escritora

Maria Conceicdo Evaristo de Brito?!, a literata brasileira conhecida como Conceicao
Evaristo, € mineira, nasceu em Belo Horizonte, no dia 29 de novembro de 1946. Filha de Joana
Josefina Evaristo Vitorino e de Anibal Vitorino — “pai de criagdo”, cujas profissdes sdo
lavadeira e pedreiro, respectivamente. De seu pai biol6gico, sabe-se apenas seu primeiro nome:
José. Vilva de Oswaldo Santos de Brito, ela é a segunda de nove irmdos e a primeira em sua
familia a obter diploma superior (CAMPOS; DUARTE, 2011).

E também mé&e da menina Aina Evaristo, Gnica filha e diagnosticada com sindrome
genética. De acordo com as previsfes médicas, Aina ndo viveria mais que trés meses de vida.
Hoje, com seus 40 anos, soma inimeras medalhas de atletismo, na modalidade corredora.
Recentemente, em entrevista a Revista Claudia, edicdo de novembro de 2022, na qual também
é capa, juntamente com sua filha, a escritora afirmou ser impossivel pensar em si, escrever

sobre si, sem conceder a sua filha Aina, e continuou: “ela ¢ meu poema mais bonito”

(EVARISTO, 2022)22.

21 Mais informacdes sobre a fortuna critica evaristiana, consultar:
https://www.elfikurten.com.br/2015/05/conceicao-evaristo.html. Acesso em: 16 mai 2023. Ou ainda o Portal
Literafro. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo. Acesso em 16 mai
2023.

22 para mais informagdes acessar entrevista concedida pela escritora a jornalista Joana Oliveira. Disponivel em:
https://claudia.abril.com.br/cultura/conceicao-evaristo-capa-claudia-novembro-2022/. Acesso em: 1 de dezembro
de 2022



https://www.pensador.com/autor/conceicao_evaristo/
https://www.elfikurten.com.br/2015/05/conceicao-evaristo.html
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo
https://claudia.abril.com.br/cultura/conceicao-evaristo-capa-claudia-novembro-2022/

49

FIGURA 2 — Registro de Conceicdo Evaristo e sua filha Aina Evaristo, na capa da Revista Claudia, do més de
novembro, de 2022.

AVIDA-POEMA DE
Conceicao
Lvaristo |
covsuarina, - Nend

Fonte: Revista Claudia (2022). A vida-poema de Conceicdo Evaristo com sua filha, Aina (Juh
Almeida/CLAUDIA).

A escritora afirma recorrentemente, em entrevistas, ndo seguir nenhuma religido, mas
que o hibridismo religioso atravessa a sua escrita. Em 2020, desfilou pela Grande Rio,
homenageando um dos maiores lideres religiosos do Brasil: o pai de santo Jodozinho da Gomeia
(VEJA RIO, 2020). Outro ponto € a recorréncia da esteticizacdo de orixas, com énfase em
Oxum: presente em contos a exemplo o préprio “Olhos D’agua” que para Oluwa Seyi Salles-
Bento, a escritora se apropria “do imaginario sobre Oxum, seus simbolos e mitos para construir
personagens, legitimar a l6gica interna e a verossimilhanca de suas narrativas, além de veicular
suas percepcOes e crencas acerca da mulher e da espiritualidade negra” (SALLES-BENTO,
2021, p. 22).

A escritora transborda em suas escritas as aguas de maméde Oxum, pois essa orixa “é
nada menos que a responsavel pela possibilidade de gerar vida e a dona da agua doce - que,
sem a qual, nada nasce ou sobrevive” (SALLES-BENTO, 2021, p. 46). Nesse viés, Conceicao
Evaristo convoca para sua escrita os gritos de Oxum, quando afirma que “assim como a voz de
Oxum [...] ecoa o falar de seu povo, almejo para a minha escrevivéncia um entrelaco de distintas
vozes-mulheres em suas demandas” (EVARISTO, 2014, p. 26). Dessa forma, a escritora
carrega sua escrita entrelacada aos movimentos que atendem aos ditames do jogo, e ao invés de
pedir comeca a maldizer a degradacdo da fome, do desamparo, e outras auséncias e
necessidades que extrapolam as questdes basicas de subsisténcia, e criar personagens parentais

entre um passo e outro nesse jogo de sobrevivéncia.
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Criada numa comunidade da Avenida Afonso Pena, em Belo Horizonte, passou a
infancia e juventude dividindo seu tempo na tripla e incessante jornada de mulher negra, que
culmina em seus 75 anos de idade. Recentemente, participou do projeto documental Origens,
da Tilt Uol, e seu teste de DNA registrou 94,5% e 5,5%, de origem africana e regido do México,
respectivamente (GOMES, 2021).

Conceigéo Evaristo mudou-se para o Rio de Janeiro em 1973, e trabalhou, desse ano até
2006, na Secretaria Municipal de Educacéo da Prefeitura da cidade. Além disso, lecionou como
professora do magistério, formacdo comum as mulheres na época, antes mesmo de cursar Letras
e, durante esse periodo, foi agente de transformacao no ensino.

Pesquisadora, escritora e ativista do Movimento Negro?, Conceicdo Evaristo também
atuou nos segmentos de cultura, entre eles: Divisdo de Cultura Afro-brasileira, Secretaria
Municipal de Cultura, Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, Centro Cultural José Bonifacio,
Centro de Memoria e Documentagdo da Cultura Afro-brasileira. Ela desenvolveu também o
projeto de curso de pré-vestibular para alunos carentes da Favela da Rocinha entre os anos de
1993 e 1994. No final da década de 1980, participou do Coletivo de Escritores Negros do Rio
de Janeiro e se envolveu em projetos que ja dialogavam com o Movimento Negro e o
Movimento das mulheres.

Graduou-se em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1990. Cursou o
mestrado em Letras, na PUC-Rio, entre os anos de 1992 e 1996, e defendeu a pesquisa intitulada
Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, primeiro documento formal e escrito
em que registra o conceito de escrevivéncia. Doutorou-se pela UFF, de 2008 a 2011, e defendeu
sua tese sob o titulo de Poemas Malungos: canticos irmaos.

Faz-se necessario ressaltar que Conceicdo Evaristo teve uma atuagdo vigorosa como
professora colaboradora em inimeras universidades brasileiras, entre elas, UFF, UFMG, UFPR,
PUC-Rio, PUC-Minas, quadro que nos permite indagar sobre os motivos destas instituicdes ndo
a prestigiarem como professora-visitante, o que nos leva a pensar sobre a auséncia de incentivo
financeiro voltado as mulheres que ministram aulas e palestras nas universidades. Isso se
confirma com a recorréncia com que Concei¢do Evaristo cita sobre ainda ndo possuir condi¢es
financeiras para sO escrever suas obras e por isso ainda realiza trabalhos na &rea da educagé&o.

A atividade como professora-visitante seria importante, pois a presenca da escritora

nessa situagdo contribuiria em atividades de nivel de ensino, pesquisa e extensdo, por um

23 0 Movimento Negro é um nome dado a luta contra as injusticas e condicGes escravocratas, desde o periodo da
escravizacdo. Enquanto organizacdo de luta, nasceu em meio & Ditadura Militar, com 0 nome de Movimento Negro
Unificado (MNU).
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periodo de tempo determinado, com envolvimento maior de discentes e pesquisadores na
academia, 0 que consequentemente intensificaria a quantidade de pesquisas sobre assuntos em
torno da escrevivéncia, da representacdo das mulheres negras e da literatura afro/negra-
brasileira, de modo geral.

Na entrevista concedida & Revista Claudia, também ressaltou que se pudesse: “ocuparia
um grande espaco com seu acervo de livros, posteres, CDs e pinturas e o transformaria num
refigio de pesquisadoras e escritoras, que contariam com sua orienta¢do atenta e rigorosa”.
Ainda na entrevista concedida a revista, ressalta que ainda nao pode se “dar ao luxo de recusar
um trabalho prazeroso que é remunerado. Tenho que pensar na minha sobrevivéncia, pois ainda
estou construindo a possibilidade de ter algum conforto” (EVARISTO, 2022).

Sobre iss0, € necessario ressaltar que, recentemente, a escritora ocupou a cadeira como
nova titular da Catedra Olavo Setubal da Universidade de Sao Paulo, em que substituiu Néstor
Garcia Canclini. Ainda foi realizado, na instituicdo, um processo de sele¢do de alunos do
mestrado da USP, projeto que visa a construcdo de produtos tedricos sobre o conceito de
escrevivéncia orientados por Conceicdo Evaristo, em trés segmentos: Estudos sobre
escrevivéncia, Escrevivéncia e Educacao literaria e Escrevivéncias da Juventude. Portanto,
tudo indica um projeto de aprofundamento das discussdes sobre o conceito com foco em uma
educacao literaria mais abrangente e inclusiva. Dessa maneira, 0s passos intencionais trilhados
por Conceigéo Evaristo em espacgos de poder, como o da Academia Brasileira de Letras quando
candidatou-se em 2018, abre caminhos e encoraja outros escritores, a exemplo de Daniel
Munduruku, mas também desmascara o elitismo das instituicdes da sociedade brasileira.

De origem humilde, a escritora explicita que seu lar, na infancia, ndo era habitado por
livros, mas por palavras. Seu Tio Totd, que sentiu os efeitos sociais da Lei do Ventre Livre,
sabia ler, escrever e contava historias das Mil e uma noites, Barba azul e Pedro Malasartes.
Nesse movimento de voz e escuta, Conceigdo Evaristo colheu os ingredientes do espago
familiar e comunitario para sua ficcdo, ou seja, a sua principal influéncia literaria séo as
contacbes de historias dos seus pares, da oralidade dos griots, contadores de causos do
cotidiano.

Das invencBes de meninice & vida adulta de escritora, Concei¢do Evaristo ndo
abandonou a afetividade poética familiar, vivenciada no fundo do quintal. A sensibilidade de
Conceicdo Evaristo atravessa o circulo fechado da familia, ganha outros contornos e abarca o
coletivo de vivéncias da populagdo negra, em que pode se notar a marca da sua escrita, onde
perdura memorias, dores e vivéncias do nosso povo que arou a terra e ergueu um Brasil com

dor, com suor e muito sangue derramado.
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Sua incursdo na arte literaria comegou muito cedo. Ainda pequena saia do espaco da
Biblioteca Publica de Minas Gerais Luiz Bessa, casa tesouro, universo do “saber”, e criava asas,
alimentava sonhos e a fome fisica era preenchida com palavras, com pedacinhos de nuvens
colocadas em sua boca num movimento rapido e imaginativo. Somada a sua forca inventiva, o
trabalho doméstico, na meninice, com oito anos, como ajudante de suas tias, em casas de
escritores importantes do pais, como Alaide Lisboa de Oliveira, Lara Resende, Eduardo Frieiro,
Luzia Machado Branddo, Lucia Cassasanta, oportunizou a frequéncia a espagos que muito
contribuiu para sua formacao, ja que ali ela tinha a possibilidade de acessar as bibliotecas desses
escritores e ler até os olhos doer.

Suas historias e suas producBes sdo movidas por esse retorno ao passado infanto,
movimento gesticular assinalado ao observar de sua mée que registrava o sinal-grafico, na folha
de papel-barro, a terra lamosa, escrita com o lapis-graveto. Esse registro nao era apenas ritual
para chamar o sol-estrela-guia do trabalho da familia de mulheres lavadeiras, era também um
movimento-escrita composto de maltiplos gestos, em que todo corpo de Dona Joana executava
juntamente com o corpo das filhas que observavam, dangavam, cirandavam ¢ “se deslocavam
no espaco acompanhando os passos de mae em direcdo a pagina-chao em que o sol seria escrito”
(EVARISTO, 2019). Como assinala Livia Natdlia de Souza em Intelectuais escreviventes:
enegrecendo os estudos literarios (2020, p. 208), quando se refere a mée da escritora:

Ao riscar, no chdo, o sol, estavam, ali, presentes tanto a beleza do gesto, quanto o
desespero de quem dependia daquele ganho para alimentar as filhas. Ao desenhar,
afirma Evaristo, a mée ndo representava o sol, chamava por ele, presentificando no
desenho, aquilo que ali era nomeado.

Do observar do corpo de sua mae, Conceicgéo vai registrar sua primeira producéo, Samba
Favela, em 1974, no jornal O Diério, e posteriormente em uma revista de seminéario do Rio
Grande do Sul, texto esse que € categorizado com frequéncia como de ndo-ficcdo. A escritora
o referencia como crbnica-semente do romance Becos da Memoria — publicado quase 30 anos
depois. E importante ressaltar que Conceicdo Evaristo escreveu Becos da Memdria antes de
Poncia Vicéncio, e sua obra ficou engavetada por anos.

Antes de iniciar sua trajetéria nos Cadernos Negros, do grupo Quilombhoje, antologia
em que se encontram alguns de seus textos de poesia e contos datados entre 1990 e 2005,
Conceicdo Evaristo publica em antologias alemds Schwarze Prosa, 1988, e Schwarze Poesie,
1993. No Brasil, a escritora soma sete obras publicadas em editoras independentes, entre elas:
Poncia Vicéncio (2003) marca sua estreia independente, Becos da Memoria (2006), Poemas da
recordacdo e outros movimentos (2008), Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011), Olhos
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D’agua (2016), Historias de leves enganos e parecencas (2016) e Cangdo para ninar menino
grande (2018). Além disso, algumas de suas obras ja estdo publicadas na Inglaterra, Estados
Unidos, Franca, Guiné-Bissau e Angola.

No entanto, é preciso ressaltar que foi em contato com o Movimento Negro que
conheceu Maria Firmina dos Reis, “autora do primeiro romance escrito por uma mulher no
Brasil, que também ¢ o primeiro romance abolicionista em lingua portuguesa” (MIRANDA,
2019, p. 74). Outra leitura fundamental na trajetoria de Conceicdo Evaristo foi Quarto de
Despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus. A obra caiu em suas maos via movimento de
orientacdo catodlica e influenciou a mée de Conceigdo a escrever seu proprio diario, anos mais
tarde, na década de 1980. A escritora afirma que sua familia e ela se identificavam com o que
liam e escutavam, e era ali, no terreiro, no fundo do quintal, em que se reuniam no fim de tarde
para desfrutar historias da Favela do Canindé, historias de Carolina Maria de Jesus, que também
eram suas e de seus familiares, que experienciaram na vida situacGes semelhantes ao da
escritora verdade?*,

Diante de suas influéncias familiares e literarias, Conceicdo Evaristo aponta algumas
referéncias literarias que a entusiasmaram. Podemaos citar alguns da sua infancia como: Contos
patrios para criancas, Pollyanna Moca, O Pequeno Principe, O diario de Anne Frank,
Luluzinha, Turma da Mdnica, Pato Donald, Saci Pereré (EVARISTO, 2019). S&o textos que a
encantavam, no entanto ela n&o se via representada nessas obras. Para suprir essa necessidade,
via nos escritores mineiros uma identificacdo de locus de nascimento; leu Carlos Drummond
de Andrade e Otto Lara Resende, e ao ler uma parcela significativa das obras de Jorge Amado,
apesar do escritor ndo ser mineiro, se via nos personagens negros, que eram representados de
maneira folclorizada, no sentido pejorativo da palavra.

Esse contato provocou andancgas em obras de Machado de Assis, Lima Barreto, Cruz e
Sousa e Luiz Gama. Sobre 0s autores contemporaneos, que fazem parte de suas leituras estdo:
Allan da Rosa, Edimilson de Almeida Pereira, Cuti, Mia Couto, Valter Hugo Mae, Ondjaki,
Cecilia Meireles, Adélia Prado, Clarice Lispector, Ana Maria Gongalves, Miriam Alves, Lia

Vieira, Eliana Alves Cruz, Livia Natalia, Paulina Chiziane, Conceigdo Lima, Odete Semedo,

24 Em conversa registrada por Paulo Mendes Campos, na Revista Manchete, em 1961, Carolina Maria de Jesus e
Clarice Lispector trocam elogios. Enquanto Carolina elogia a escrita de Lispector como elegante, a escritora de A
Paixdo Segundo GH exclama “E como vocé escreve verdadeiro, Carolina!”. CAMPOS, Paulo Mendes. A autora mais
cara do ano. Manchete, n. 485, 5 de agosto de 1961, p. 42-43. Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/004120/40369. Acesso em: 10 dez. 2022.


http://memoria.bn.br/DocReader/004120/40369
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Toni Morrison, Maya Angelou, Alice Walker, Nancy Morejon, Georgina Herrera, Teresa
Cardenas e Maryse Condé (EVARISTO, 2019).

Para Conceicgdo Evaristo, 0 processo de escrita composto de neologismos, hifenizacdes,
palavras da cultura bantu e ditados populares, estabelece o elo entre Africa-Brasil fortificante
entre sua escrita e o “nds”. Ousamos afirmar que a escritora ressignifica o projeto de sua escrita
colocando-se contra 0 novo pacto colonizador tentado entre Brasil e Portugal pela lingua, ou
por meio do novo acordo ortografico, que tampouco mexeu com a estrutura linguistica de
Portugal, mas que causou forte impacto no processo de ensino e aprendizagem em contexto

brasileiro. Sobre o que postula enquanto projeto, Conceigédo Evaristo (2020, p. 2) afirma que:

Ninguém chora diante de um dicionario e as palavras estdo 14, arrumadas bonitinhas.
Mas elas s6 ganham sentidos, elas s6 te tocam se vocé transformar em uma vivéncia
possivel, que vocé ja observou, ou até em uma ficgdo.

Dito isso, Se a escrevivéncia ¢ indagagdo, “antes de qualquer dominio, ¢ interrogagio”,
é, sobretudo, questionar a lingua e consequentemente a nossa histéria fraturada, esfacelada,
nossa memoria éperdu e “a busca por seu tempo triturado ou esgarcado” (FERREIRA, 2013, p.
23). E no movimento tatico das vozes e escritas das mulheres negras, que se busca entender a
vida em seus limites tragicos, ndo na tentativa de dominar o mundo, como afirmaria Clarice
Lispector, mas, no sentido de uma escritura que nasce na “procura de entendimento da vida”
(EVARISTO, 2020). Sendo assim, hd um entendimento de vidas esquecidas, apagadas em
historias oficiais, marcadas por invisibilidade e exclusdo decorrentes das agruras do processo
escravocrata.

Amparada em revisdes literarias e historicas, ja que nossas identidades na diaspora
emaranham o processo de reviséo de todo o campo da cultura e representagdo (HALL, 2016),
a ficcdo evaristiana surge na observacdo do cotidiano da vida e, a partir disso, cria personagens
que talvez nunca tenham sido construidos da mesma forma antes na literatura brasileira e agora
se constroem.

Conceicao Evaristo (2017, p. 3) compartilha sua experiéncia na criacdo das figuras e

ressalta sobre seu processo de escrita:

[...] Eu digo: “Nao tinha uma gota de poeira no ar”. Minha revisora diz: “Conceigao,
ndo tem gota de poeira”. Eu falei: “Tem. Aqui tem gota de poeira”. Porque é possivel
dentro da linguagem popular. Vocé cria metaforas que muitas vezes estdo fora de uma
gramatica ou da forma culta da lingua, que eu chamo de “forma oculta da lingua”,
porque sO alguns tém essa oportunidade de se apropriar. E eu quero trazer essa
linguagem. Trabalho muito com palavras bantu. Na formacdo de Minas Gerais,
chegaram muitos africanos oriundos das culturas bantu. As palavras africanas sao
muito tonais, entdo tem uma sonancia bem interessante. Eu também trago algumas
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palavras do portugués arcaico, que algumas pessoas mais velhas usam, produzem um
efeito bom no texto e fica bonito.

Esse passado perdido, passado-incognito, é ressignificado na ficcdo como tentativa de
curar a ferida aberta marcada na diaspora pelo processo de colonizagdo (ANZALDUA, 2000).
A ficcdo reconstroi memorias e imagens que ndo nos representam até entdo, e enquanto sujeitos
de nossas histdrias ndo contempladas pela ideia de universal rasuramos as diferencas negativas
instituidas sob nossos corpos. E recorrente o protagonismo de porta-vozes de um coletivo, que
entrelaca espagos e tempos perdidos, que aparece aqui inscrito no corpo que sente — ndo no
sentido biogréfico individual, mas no sentido de um todo que sente um comum que foi negado
—aexemplo o processo de escravizagdo e as marcas do racismo institucionalizado.

Atualmente, Conceicdo Evaristo é professora aposentada, moradora da cidade de
Maricad — RJ e um dos nomes mais fortes da literatura negra de autoria feminina no pais. Foi
vencedora do Prémio Jabuti, com a obra Olhos D 'agua, em 2015. Soma-se a este o Prémio Faz
a Diferenca-Prosa e o Prémio Claudia-Cultura e foi também tema da Ocupacdo do Itad
Cultural de Sao Paulo, em 2017. Ainda sobre as premiacdes, Conceicao Evaristo foi escolhida
Personalidade Literaria do Prémio Jabuti, homenageada pela Olimpiada de Lingua Portuguesa
e Bienal do Livro de Contagem, em 2019, e compbe o Conselho editorial que organiza a
publicacdo de toda a obra da escritora Carolina Maria de Jesus, pela Cia das Letras e também
Cétedra Olavo Setubal, da Universidade de S&o Paulo.

As conquistas somadas a urgéncia por outras demandas da luta pela equidade formam a
alavanca propulsora de suas produgdes. Conceicao Evaristo leva consigo as minorias étnicas,
sexuais e sociais. Do particular projeto evaristiano, para a amplitude jamais cogitada, urge um
projeto-esperanca que se ramifica, reforca e reafirma muito bem um movimento-desenho
perceptivel em uma de suas citagdes mais famosas: “A nossa escrevivéncia nao pode ser lida
como historia de ninar os da casa-grande, e sim para incomoda-los de seus sonos injustos”
(EVARISTO, 2017, In: apresentacéo oral).
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3.2 A engenhosidade da escrita: Olhos D’Agua

A obra Olhos D’Agua (2016) foi publicada pela primeira vez, em 2014, no formato de
coletanea de contos, pela Editora Pallas, em parceria com a Biblioteca Nacional e a Secretaria
de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial. A parceria entre a editora e a Biblioteca se firmou
por meio de Edital de Apoio & Coedicdo de Autores Negros. Nessa esteira, Olhos D’Agua é a
quarta obra de Conceicdo Evaristo publicada no Brasil.

O livro Olhos D’Agua, além disso, foi a primeira obra de Conceigao Evaristo a receber
0 maior prémio de literatura no Brasil, o Prémio Jabuti - conforme ja mencionado - em 2015,
na categoria de contos e cronicas. Nessa obra, além de contos inéditos, Luamanda, Os amores
de Kimba, O cooper de Cida, Ei, Ardoca e A gente combinamos de ndo morrer, a escritora de
Poncia Vicéncio (2003) republica contos que ja estavam presentes em edi¢Oes anteriores da
série dos Cadernos Negros, entre a primeira década de 1990 e a segunda década de 2000.

Com duas edicdes brasileiras e 0 numero de vendas que elevou Concei¢do Evaristo ao
reconhecimento, quando se trata de mercado editorial, a obra Olhos D agua foi traduzida para
o francés e ha alguns contos da coletdnea presentes em antologias alema, inglesa e africana.
Vale mencionar a dissertagdo de mestrado de Alessandra Saramin, intitulada Olhos D dgua de
Conceicdo Evaristo: a voz da mulher negra na corda bamba da traducéo (2019), que realiza a
traducdo dos textos de Olhos D’ agua para o italiano em seu terceiro capitulo, afirmando que:
“os contos traduzidos surgem pela mesma ordem e forma em que se encontram na obra original
na edicdo de 2017” (SARAMIN, 2019, p. 17). Por um momento, acreditamos na possibilidade
da publicacdo em italiano no ano de 2017, no entanto, com uma leitura mais atenta, percebemos
que se trata de uma incoeréncia informacional ja que ndo foi encontrada nenhuma edi¢édo da
obra publicada em 2017 — nem no Brasil nem no exterior, restando reafirmar apenas as edi¢oes
brasileiras de 2014 e 2016 e sua traducdo para o francés em 2020.

Olhos D’Agua foi traduzida para o francés sob o titulo de Ses Yeux D ’eau, em 2020,
pela editora Des Femmes-Antoniette Fouque, traducédo de responsabilidade da carioca Izabella
Borges, e recebeu o Prémio de Obra Poética da Academia Claudine de Tencin. Faz-se
necessario ressaltar que esse ndo é o primeiro livro de Conceicdo Evaristo traduzido para a
lingua francesa, visto que publicado em 2003, Poncié Vicéncio (L 'historie de Poncia) ganhou
edicdo, no Saldo do Livro de Paris, em 2015, pela editora Anacaona.

Ainda sobre as traducdes, foram traduzidas para o francés Becos da Memoria (Banzo,

mémoires de la favela: Le grand roman de I'héritage de I'esclavage), em 2018, pela editora
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Anacaona, Insubmissas Lagrimas de Mulheres, traduzida sob o titulo de Insoumises: Un
portrait magistral de la fraternite entre femmes noires, por Paula Anacaona, em 2016 e Poemas
das recordacdes e outros movimentos (Poemes de la mémoire et autres mouvements), em 2019,
pela editora Des Femmes-Antoniette Fouque.

Em 1994, quando a escritora estava presente em Viena, juntamente com Jodo Ubaldo
Ribeiro e Marina Colasanti, destacou que a imprensa foi omissa no que tange a realgar o
comparecimento dela, de Cuti, Miriam Alves e Geni Guimarées, ou seja, 0S escritores negros
brasileiros que estavam também no evento. Em 2015, a escritora de Olhos D Agua teve
notabilidade quando esteve presente no Saldo do Livro de Paris, ao lado de outros nomes da
literatura brasileira, a exemplo: Davi Kopenawa e Daniel Munduruku. No entanto, destacou
que no Saldo do Livro em Paris como também em outros eventos internacionais deram
notabilidade a escritora com reconhecimento positivo que existe, de acordo com Conceicao
Evaristo, desde a década de 1990 no exterior e que chega ao Brasil tardiamente (EVARISTO,
2011), e também ndo se isentou de pontuar a invisibilizacdo de escritores negros em espacos e
eventos como esses.

Entre um evento e outro, temos uma lacuna de quase vinte anos. De acordo com a
tradutora da obra Olhos D agua, na Franca, Izabella Borges, em um encontro literario realizado
de maneira virtual, pelo Institut Franco-Brésilien alter'brasilis, em 31 de marco de 2021, o
Sal&o do Livro em Paris, em 2015, foi frutifero para o Brasil, visto que além de ser o principal
convidado do evento, consagrou-se gloriosamente, ja que o pais teve destaque nesse evento em
termos de literatura. A tradutora da obra, que também é doutora em Letras e membro do Centre
de recherches sur la littérature et la sociolinguistique (CELIS), ressalta que o francés é a
segunda lingua mais traduzida do mundo e que o nimero de traducgdes de obras brasileiras para
esse idioma tem crescido bastante. Diante disso, parece-nos que para além dessas questdes
citadas, estamos perante uma autora que Ié em francés e isso consequentemente impacta de
maneira positiva a sua relacdo com as publicacdes nesse idioma, bem como um melhor trabalho
intercultural da obra.?®

Sem querer aprofundar-nos muito sobre o assunto da traducdo, o destaque que aqui
levantamos se refere a circulacdo da obra Olhos D’dgua. A comecar pelo trabalho
desempenhado pela pesquisadora Moema Angel. E indiscutivel o seu papel significativo nesse

processo, Visto que, baiana e casada com um alemao, foi responsavel pela inser¢éo de contos

% Sobre o impacto da obra Olhos D’dgua na imprensa francesa, acesse: Disponivel em:
https://www.desfemmes.fr/litterature/ses-yeux-deau/. Acesso em: 20/9/2021
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como “Maria” e “Di lixd0”, na antologia alema Schwarze Prosa, em 1993 (COSER, 2018,
p.17).

Além da publicacdo na antologia alema, a narrativa mais difundida de Conceicdo no
mundo, em termos de divulgacdo em antologias, “Maria”, também foi publicada em Pretoria,
na Africa do Sul, pela editora Chimurenga, em 2007. Vale também ressaltar a obra sob o titulo
de Fourteen female voices from Brazil: interviews and work, pela editora estadunidense Host
Publications, organizada pela polonesa Elzbieta Szoka e publicada também na lingua inglesa,
em 2003, em que continha o conto “Ana Davenga”. Além de Concei¢do Evaristo, escritoras
como Nélida Pindn, Lygia Fagundes Telles, Helena Parente Cunha, Astrid Cabral, Marly de
Oliveira, Jandira Martini, Leilah Assumpgdo, Myriam Campello, Sonia Coutinho, Esmeralda
Ribeiro, Miriam Alves e Renata Pallottini também estdo presentes nesse compilado.

Miriam Alves, pesquisadora e escritora negra brasileira, deu destaque para o0s contos de
Conceigdo Evaristo, ao inserir o conto “Duzu-Querenga”, na coletinea Women righting - Afro-
brazilian women's short publicada em Londres, em 2004, e organizada juntamente com Maria
Helena Lima. Os escritores da vertente dos Cadernos Negros, em especial Marcio Barbosa e
Esmeralda Ribeiro, em 2006, publicaram e editaram também na Africa o volume bilingue das
primeiras trés décadas dos Cadernos Negros, sob o titulo de Black Notebooks - contemporary
afro-brazilian literature, juntamente com Niyi Afolabi, que ficou responsavel pela traducéo. E,
em 2010, foi publicado o conto homdnimo “Olhos D’4gua”, na antologia de contos e cronicas,
Contos do mar sem fim, pela Editora Pallas, sob organizacdo de Laura Cavalcanti Padilha,
orientadora da tese de doutoramento de Conceicdo Evaristo, restando afirmar que a escritora
ecoava vozes por onde passa.

Ao observar a repercussdo desses contos, bem como os titulos que também circulam
internacionalmente, é perceptivel que os contos evaristianos que sdo 0s mais estudados, vistos
tanto dentro como fora da academia, e eles se relacionam ndo ao fato de terem sido publicados
nos Cadernos Negros, o que levaria a pensar que os contos de Conceicdo que s80 mais
conhecidos advém dessa antologia, mas sim pelo fato das construgcfes textuais serem mais
compreensiveis e acessiveis ao publico que acessa aos textos como leitores comuns e ndo como
criticos literarios.

Outro ponto que confirma esse acesso aos contos pela obra Olhos D dgua, e ndo pela
antologia de responsabilidade do coletivo Quilombhoje, € a quantidade de exemplares, da obra
em analise, vendida pela Amazon: a obra aparece como nimero 1 na area da literatura, sendo
maior em namero de vendas do que classicos como o Box — As grandes historias de Sherlock

Holmes, O Hobbit e Fabulas de La Fontaigne. Ademais, a obra também é destaque nas vendas
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da Editora Pallas. Ainda de acordo com o Portal da Apex Brasil, considerando o ranking da
Nielsen Publish News, Conceic¢do Evaristo apareceu em sexto lugar na lista de mais vendidos
de ficcdo do mercado brasileiro, no periodo de 15 de junho a 12 de julho, do ano de langamento
da obra.?

Ao mencionar sobre editoras, faz-se necessario ressaltar a relacdo tanto de publicacdo
dos textos, quanto as teméticas que sdo abordadas, como também a relevancia em se pontuar as
editoras independentes, principalmente as editoras Pallas, Malé e Nandyala. A relacdo das
editoras independentes com as publicacdes de escritores negros no Brasil advem de um
questionamento do espaco editorial que sempre esteve limitado e excludente a autoria negra.

Em entrevista concedida ao pesquisador Luiz Henrique Silva de Oliveira, o fundador da
editora Malé, Vagner Amaro, assinala que a casa editorial tem o foco em escritoras e escritores
negros brasileiros, entendendo que “a leitura literaria ¢ capaz de democratizar o individuo”
(AMARO, 2018, p. 3). O editor, para além dessa perspectiva, ainda ressalta Conceicéo Evaristo
como a principal escritora publicada pela Editora Malé.?’

Quanto a Editora Pallas, fundada em 1975, por Cristina Warth., e responsavel pela
publicagdo de Olhos D’Agua, é perceptivel o destaque também da ascensdo dos escritores
negros nos espacos de producdes. Juntamente a isso, ha o reconhecimento de que ainda é pouca
a gquantidade de escritores e obras em termos de nimeros, visto que as questdes do racismo
estrutural e as consequéncias do po6s-abolicdo contaminam a liberdade e o direito de
representatividade que é conquistado na cena editorial com muita luta.

Todavia, esses movimentos que circulam em torno das editoras independentes muito
contribuem para uma maior diversidade do cenario editorial brasileiro, visto que apesar do alto
namero de vendas da escritora em plataformas como a Amazon, que vende obras a prego mais
acessivel, essa biblioteca virtual, apesar de sua acessibilidade, funciona com condicdes de
trabalho analogas a escravidao.

Essa pratica ndo dialoga com o projeto da literatura afro/negra-brasileira, sendo
necessario considerar o quanto isso impacta as editoras independentes autogerenciadas — que
vendem os livros por valor um pouco mais elevado enquanto quilombos mobilizados, em prol
de consolidar uma formacé&o leitora, com novas perspectivas de producao no pais, concomitante

ao enfrentamento de tais adversidades no mercado.

26 Para saber mais sobre esse assunto: https://portal.apexbrasil.com.br/noticia/conceicao-evaristo-estreia-na-lista-
de-mais-vendidos-da-publishnews-com-olhos-dagua/. Acesso em: 1° de agosto de 2022.

27 Sobre a entrevista de VVagner Amaro concedida ao pesquisador Luiz Henrique Silva de Oliveira, acessar:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/editoras/1034-editora-male-entrevista-com-vagner-amaro>. Portal Literafro.
Acesso em: 1° de agosto de 2022.
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Desse modo, Conceigdo Evaristo seleciona e assume suas preferéncias politicas que
reforcam esse lugar a partir da escolha de editoras independentes, “quilombos editoriais”, em
detrimento das grandes editoras, que vislumbram com muita frequéncia o consumo
mercadologico. A preferéncia de Conceicdo Evaristo € visivel pelas trés casas editoriais que
publicaram suas obras de contos: Nandyala, Pallas e Malé.

Com um olhar atento, é possivel perceber que Conceicdo Evaristo publicou poucas
obras se considerarmos o volume de producdes publicadas de modo geral na literatura: trés
romances, trés obras de contos e uma de poesia. Dito isso, é preciso que se entenda a estrutura
que invisibiliza caminhos saudaveis de reconhecimento das mulheres negras, pois como no caso
de Conceicdo Evaristo, sua primeira obra vem a publico quando a escritora ja esta com mais de
40 anos. Sendo assim, ao especificarmos a literatura afro/negra-brasileira, ela € a escritora
negra, mulher e oriunda da classe popular com maior nimero de obras de contos e com destaque
merecido em seus romances.

Para além da relevancia das editoras independentes que abrem suas portas para as
producdes de escritores negros, é preciso enfatizar que, com muita frequéncia, as obras de
Conceicédo Evaristo sdo estudadas com foco no protagonismo feminino, tratando tematicas da
identidade, da pobreza e da violéncia. Para Alessandra Saramin (2019), existem na obra Olhos
D ’agua elementos comuns, como a pobreza, a fome, a cultura africana, a busca pela identidade,
a figura positivada ou negativada dos pais e 0 ato da nomeagdo (SARAMIN, 2019). Em sua
dissertacdo, a pesquisadora levanta tematicas que sao tratadas por Conceicdo Evaristo, e busca,
mesmo que superficialmente, discorrer sobre algumas, entre elas a escrevivéncia, a memoria,
0s subalternos, o racismo, a condi¢do da mulher negra e a morte, assuntos que ndo se desvirtuam
do que tem sido o foco das discussdes da literatura brasileira contemporanea.

Em um panorama mais atual, Beatriz Resende, em Contemporaneos: expressdes da
literatura brasileira no século XXI (2008), constata a fertilidade, a qualidade e a multiplicidade
de possibilidades na prosa de ficcdo. Alem disso, a pesquisadora traz a presentificacdo e a
tragédia como elementos significativos de expressfes artisticas, visto que complementam a

disposi¢édo da tematica da violéncia dentro das produgdes literarias contemporaneas:

Em torno da questdo da violéncia aparecem a urgéncia da presentificacdo e a
dominancia do tragico, em angustia recorrente, com a inser¢do do autor
contemporaneo na grande cidade, na metropole imersa numa realidade temporal de
trocas tdo globais quanto barbaramente desiguais (RESENDE, 2008, p. 33).

Além das questbes contemporaneas listadas, Conceicdo Evaristo emerge, por meio da
sua escrevivéncia, uma relacdo intrinseca entre corpo, condicdo e experiéncia (OLIVEIRA,
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2009). Esses trés elementos formam o conceito de escrevivéncia e sdo assinalados por Luiz
Henrique Silva de Oliveira, no artigo intitulado “Escrevivéncia em Becos da Memoria, de
Conceig¢do Evaristo” (2009), quando afirma que, por meio de rastreamento do texto, eles
ganham a dimensdo de uma experiéncia negra no Brasil, que é reafirmada na escrevivéncia
evaristiana.

Podemos citar, a titulo de comparacdo, o conto Maria, que é o mais difundido da
colecdo, seja pela quantidade de vezes que aparece em antologias, seja pela recorréncia em
inimeros vestibulares; e 0 conto A gente combinamos de ndo morrer, que repercute com certa
frequéncia em redes sociais e também em eventos que sobressai a seguinte expressdo: eles
combinaram de nos matar e n6s combinamos de ndo morrer.

O primeiro conto, além de ser composto por uma linguagem cotidiana com marcas da
oralidade da periferia e com teor realista do cotidiano, apresenta um narrador heterodiégetico,
que narra a histéria com uma linearidade, apesar de ter alguns pontos de analepses marcados
por interferéncias do narrador antecipando as acbes e sentimentos da personagem, por
acompanhar o seu ponto de vista.

Ja o outro conto, A gente combinamos de ndo morrer, apresenta uma estrutura
imagética, sendo que as mudancas de perspectivas da narrativa tanto sdo marcadas por espacos
duplos, como também pela marca em negrito do comeco dos paragrafos em que ocorre a
mudanca de narrador. Esses recursos sao utilizados para facilitar a relagéo entre texto e leitor,
visto que a narrativa ndo € linear e € marcada por um entrecruzamento de pontos de vistas
complexos de trés personagens narradores: Dorvi, Esterlinda e Bica. O conto é extenso e brinca
com as possibilidades das palavras, como € possivel perceber com a palavra “morro” , que tanto
pode ser o lugar geografico em que 0s personagens estdo inseridos, mas também o verbo morrer
conjugado na primeira pessoa do tempo presente. Essa narrativa apresenta muitas metaforas
gue costuram a complexidade dos personagens na trama e da propria narrativa que demanda
olhares atentos para a jogada e a mudanca de narradores que acontece no conto.

Ao comparar 0 conto Maria - que j& havia sido publicado nos Cadernos Negros -, e 0
conto A gente combinamos de ndo morrer , texto inédito, nota-se que a leitura do primeiro flui,
por ser menos denso, de maneira mais acessivel em relacdo ao segundo. A construcdo
intencional do titulo do conto evaristiano que lanca uma frase marcada pela oralidade que rasura
as regras da gramatica normativa — A gente combinamos — é transformada, pelo publico leitor,
que dissemina o trecho nas redes sociais, retirando a construcdo estética que € elaborada no

texto e moldando-o com a concordancia, de acordo com a normatividade — N6s combinamos.
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Nos eventos e nas redes sociais sdo os locais em que isso mais acontece, o que faz com
que esse publico seja incorporado pelo proprio jogo com a lingua que é elaborado na trama da
narrativa. Ou seja, apesar de ocorrer 0 emprego da concordancia verbal, Concei¢do trama na
prépria palavra um imbroglio que questiona a lingua e aglutina seu leitor nesse enredamento.

A forma de escrita fundamentada no jogo entre o superficial e o profundo projeta
literariamente as condi¢des das barbéries da grande cidade, ndo necessariamente o centro da
metrépole, mas também seu contraste desigual com a realidade de quem se encontra nas bordas
da sociedade. Esse movimento escrevivente na escrita tem como precursor Lima Barreto,
advindo do suburbio, que traz em sua composicao literaria marcas de um espaco em que 0
principal representante é o sujeito negro em todas as suas condi¢fes. Essa demarcacdo de
espaco € importante, pois por muito tempo o sujeito negro foi arrancado da sua raiz e inserido
forcadamente em outro contexto. Essa demarcacdo espacial reapropria na literatura um corpo-
territorio que independente do espaco se faz ser e existir, enquanto corpo que pode “escrever-
viver-vendo-sendo-e-estando-diante-e-dentro” (EVARISTO, 1996, p. 28).

Retomando essa relacdo de opostos entre o superficial e o profundo, a dissertacdo de
mestrado de Maria da Aparecida Pires (2020), intitulada Cantos do Mundo: o peso e a leveza
na prosa de Conceicdo Evaristo (2020), parte de uma das Seis propostas para o proximo
milénio: licdes americanas (1990), de Italo Calvino, para pensar o peso no ser mulher negra e
a leveza de uma narrativa que impacta o leitor por meio de uma visdo humanizada da violéncia,
vista a partir de um contexto que extrapola o geogréafico, o social e o emocional.

Pires (2020) se propde a pensar em Poncia Vicéncio e, em Olhos D’Agua, pontos que
entram em consonancia com as questdes levantadas por Beatriz Resende (2008), a exemplo a
relacdo entre cidade e violéncia, a presentificacdo e o tragico. 1sso ocorre porque ao pensar as
vozes envolvidas no texto, tece a relagdo entre as diversas formas de violéncia e como a
prosddia textual evaristiana ainda assim apresenta uma leveza latente em sua retorica, apesar
de sua tragicidade. Ainda ressalta que a escrita de Concei¢ao Evaristo “se aproxima de praticas
de escrita proprias as da poesia, como o emprego de anaforas, aliteragdes e assonancias”
(PIRES, 2020, p. 60). Essa afirmativa a leva a buscar em que medida essa especificidade na
composigdo se mistura ao peso e a leveza na prosa evaristiana. Esse exercicio de busca no
poético que, como nos ensina Carlos Drummond de Andrade (1974), em seu texto A educacao
do ser poético, € 0 que nos mantém mais humanos e distantes da robotizagdo que somos
forcados dia apds dia na dindmica do trabalho e da producéo frenética do cotidiano capitalista.

A pesquisadora constata que Concei¢do Evaristo usa da leveza, enquanto escolha

retorica, como assinala Calvino (1990), pois € a partir desse elemento que cria imagens que sao
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empregadas para a transfiguracéo da realidade, em detrimento do que a pesquisadora chama de
“realismo lancinante”, ou seja, do que se aproxima do panfletario (PIRES, 2020, p. 61).

Ao pontuar, por exemplo, a maneira como € construida a cena da morte do pai de Poncia
Vicéncio, Pires apresenta-nos a morte de um personagem “exaurido pelo trabalho”, sendo esse
trabalho associado as formas brutais que as “geragdes de escravizados foram sendo submetidos”
(PIRES, 2020, p. 61).

O entrelagcamento do tragico e a busca por uma humanizacao na escrita escrevivente
lembra-nos o que acontece com o personagem protagonista do conto Ei, Ardoca, visto que, ao
pensarmos as questdes do trabalho na pos-abolicdo, a morte do personagem Ardoca se da no
espaco do rodo do cotidiano, em uma situacéo tragica da grande cidade: no trem, na velocidade
dos trilhos em que Ardoca chacoalhou desde a barriga de sua mée ganhando sua lentiddo apenas
na morte. Como afirmou outrora Beatriz Resende (2008, p. 31), sobre as marcas da literatura
brasileira contemporanea, “o paradoxo tragico se constroi entre a busca de alguma forma de
esperanca e a inexorabilidade tragica da vida cotidiana que segue em convivio tdo proximo com
a morte”. Ou seja, 0 considerado por Resende (2008) reflete uma ambiguidade envolvida no
caos urbano que amarra o personagem as adversidades resultantes da vida no espaco
urbanizado, mais especifico na grande cidade, situacdo que pode ser notada com afinco na
ficcdo evaristiana. Portanto, o que Pires (2020, p. 61) realca sobre o pai de Poncia é
compartilhado também no conto Ei, Ardoca, sendo:

A representacdo, portanto, de uma morte decorrente da extenuacdo de um corpo, da
extracdo de seu potencial produtivo até sua fadiga final, €, para o leitor, motivo de
comiseragdo e revolta. N&o obstante, o tom de que reveste a voz do narrador da énfase
ao primeiro sentimento em detrimento do segundo.

Ainda é preciso ressaltar que Pires (2020, p. 18) enfatiza cinco caracteristicas da prosa
evaristiana: “a transfigura¢do pela metafora, a substituicdo da descri¢do direta pelo indice, a
construcdo de substantivos compostos de palavras-valise” e “a repeticdo” que ¢ citada mais a
frente em seu texto, visto que, de acordo com a pesquisadora, sdo especificidades que vao ao
encontro de uma visao indireta, ou seja, do recurso de espelhamento de metaforas para ndo cair
em um relato realista.

Pires (2020, p. 73) parte do questionamento de como narrar a violéncia e notabiliza que
“em vez de apontarem para um narrador que reflete criticamente e em tom rispido a situagao
vivida pelos personagens, buscam emular as vozes resignadas e angustiadas deles; vozes
repletas de tragicidade; tragicidade repleta de uma leveza lancinante”. A partir das ponderacoes

de Pires, é possivel levantar que o efeito que é produzido na forma como o texto evaristiano é
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conduzido, encabeca a leveza que utiliza o narrador para progressao do texto, sem cair na
naturalizag&o.
Para complementar, Silvia Barros da Silva Freire (2018, p. 103) arvora em sua pesquisa

a relacdo da producéo e o tragico na literatura da escritora, ao reiterar que:

Conceicgdo Evaristo propde é evidenciar o corpo como mediador do tragico, que, na
obra [Poncia Vicéncio], ndo se resume as violéncias cometidas pelo seu marido, nem
a soliddo que vive ao se separar da familia na roca para viver na cidade, nem a perda
dos filhos. Também ndo se trata da tragédia vivida pelos africanos aprisionados em
tumbeiros que os levariam para uma vida de cativeiro e castigos em uma terra
estrangeira. Poncia faz a mediag&o entre suas dores existenciais e as vivéncias negras
que constituiram sua histéria pessoal e familiar desde a escravidéo.

Portanto, esse corpo mediador do tragico, que é identificado por Freire, apresenta-se na
escrita evaristiana como uma marca essencial, uma vez que, na transposicdo da ideia de
individualidade e coletividade, a autora extrapola o eu e encontra um nds nas vivéncias
existenciais de um coletivo que padece as mesmas dores. Como referéncia a essa medida do
tragico e de como ele é olhado, encontra-se na obra Olhos D 'agua uma estreita relacdo entre os
membros do corpo humano e os elementos da natureza.

Nesse contexto, independente das imbricacGes que relacionam o peso e a leveza
assinalado por Pires (2020), aos elementos comuns e as tematicas levantadas por Saramin
(2019) que entram em consonancia com o que Eduardo de Assis Duarte (2006) chamara de
brutalismo poético, temos na obra em analise uma relacdo entre o corpo como mediador do
tragico e a relacdo dialogal entre corpo humano e elemento da natureza, como é perceptivel no
titulo da obra: Olhos D ’dgua.

Quando pensamos nessa parte do corpo humano - o olho -, nas produgdes de autoria
negra, especialmente na obra Olhos D 'agua (2016), existe uma relacdo entre o olho e o ponto
de vista. O ponto de vista, ou foco narrativo, conduz para uma perspectiva que considera a
subjetividade negra no tecido textual, visto que Concei¢do Evaristo, quando tem sua obra
caracterizada de brutalismo poético, pelo pesquisador Eduardo de Assis Duarte, afirma e
responde que o brutalismo ndo é uma caracteristica prépria de sua escrita, mas colhida nos
textos de Toni Morrison.

Nesse entrelagamento de textos, Conceicdo Evaristo, ao introjetar sua subjetividade de
mulher negra na sua escrita ficticia, leva consigo o peso de suas leituras anteriores

estabelecendo uma relacdo intertextual com Toni Morrison. Além disso, a obra O olho mais
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azul (2019), de Toni Morrison, foi considerada outrora por Concei¢édo Evaristo, em entrevista
ao Portal Escrevendo o Futuro (2017), como “um livro para a vida toda”.?

Na Folha de S. Paulo, tem-se a coluna intitulada “Toni Morrison, que faria 90 anos, nos
seduz com seu brutalismo poético” (2021), em que Conceicdo Evaristo assinala que toma
emprestado essa expressao que o pesquisador Duarte (2006) tanto caracteriza sua obra. Quando
olhamos o titulo da obra de Toni Morrison, O olho mais azul (2019), e a obra de Conceicéo
Evaristo em anélise, Olhos D 'dgua (2016), percebemos que para além do jogo de linguagem
morrisiano, elogiado por Conceicdo Evaristo, é perceptivel uma relacdo intertextual entre a
escritora brasileira e a escritora afro-americana, primeira a ganhar o Prémio Nobel de Literatura.

Para além das questdes intertextuais, existem as questdes simbolicas “do olho”, palavra
comum nos dois titulos. Para Rodrigues e Almeida (2019), os olhos € um tema recorrente na
literatura brasileira, e como exemplo cita os olhos de Capitu, personagem do romance
machadiano, Dom Casmurro. No dicionério dos simbolos, por Chevalier & Gheerbrant (1982,
p. 653-656), encontramos diversos significados atrelados ao conceito olho, entre eles:

O olho, érgéo da percepgdo visual [...] olho fisico [...] olho frontal [...] olho do
coragdo. Todos recebem a luz espiritual [...] a alma tem dois olhos, escreve Silesius;
um olha o tempo, o outro esta voltado para a eternidade [...] O olho tnico do Ciclope
indica [...] uma condic¢do subumana, 0 mesmo acontecendo com a multiplicidade dos
olhos de Argos [...] Entre os fueguinos, ele sai do corpo — sem, entretanto, separar-se
dele — e se dirige espontaneamente para o objeto da percepcéo; [...] O olho de todos
0s Orgdos dos sentidos, € 0 Unico que permite uma percepgdo com um carater de
integralidade. A imagem percebida pelo olho ndo é virtual, constitui uma copia, um
duplo material, que o olho registra e conserva.

Ainda sobre essa relacdo, é necessario retomar a construcdo do nome da obra Olhos
D ’Agua, visto que para Rodrigues e Almeida (2019, p. 56), quando considerada a relacdo com
o primeiro conto homoénimo da antologia, “é por meio da imagem poética dos olhos que a
personagem revive lembrangas do passado, recordacg@es visuais, olfativas, sonoras, também
vividas pela mae”, sendo por meio dos olhos o desvendamento do enigma da personagem.

E para esses pesquisadores, “o conto Olhos D ’dgua parte do apagamento da memoria
como leitmotiv para evidenciar a dor e o sofrimento compartilhado pela popula¢do negra”
(RODRIGUES; ALMEIDA, 2019, p. 57), sendo ainda possivel levantar a existéncia de um
certo espelhamento, espelho d’agua entre a obra e o conto primeiro e o reflexo nas demais

narrativas ficcionais de Olhos D dagua.

ZDisponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-
publicacoes/revista/entrevistas/artigo/2402/nasci-rodeada-de-palavras>. Acesso em: 1 ago 2022.
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Em seguida, ao consultar a simbologia das aguas, sendo a agua considerada um dos
principais elementos da natureza, Chevalier & Gheerbrant (1982, p. 15-22) ressaltam os
seguintes significados:

Mergulhar nas aguas para delas sair sem se dissolver totalmente, salvo por uma morte
simbolica, € retornar as origens, carregar-se de novo num imenso reservatorio de
energia e nele beber uma forca nova: fase passageira da regressdo e desintegracdo,
condicionando uma fase progressiva de reintegracao e regenerescéncia a agua viva, a
agua da vida se apresenta como um simbolo cosmogodnico [...] o simbolo da agua,
forca vital fecundante [...] é também a luz, a palavra, o verbo gerador cujo principal

avatar mitico é a espiral [...] o0 curso da existéncia humana e as flutuagGes dos desejos
e dos sentimentos.

O transbordar das aguas na escrita de Conceicdo Evaristo é de vidas também, pois como
assinala Oluwa Seyi Salles-Bento, em sua dissertacdo (2021), as aguas sdo associacdes feitas
pela escritora para evidenciar a relacdo com a orix4 Oxum, deusa das 4guas mansas e doces, a
poténcia em fertilidades, maternidades, da vida das criangas pequenas, geradora de afetividade
e abundancia, porque Oxum é multipla. Salles-Bento (2021, p. 123) real¢a que no conto “Olhos
D’agua”:

recupera-se a face materna de Oxum, a qual é bastante recorrente na literatura
mitolégica e cuja apropriagdo, na obra evaristiana, condiz com o esforco em devolver
a mulher negra sua poténcia progenitora, outrora despojada socialmente pela
escravatura e simbolicamente pelas representaces literarias em obras candnicas que,
em geral, interditavam, de diversas maneiras, seu direito & maternidade. Conceicao,
no processo de construcdo dessas personagens associaveis a Oxum — uma mée e sua
filha mais velha — permite que estas sejam iluminadas por diversos arquétipos ja
descritos de Oxum, arquétipos esses que possuem caracteristicas que podem ser

assimiladas como positivas ou boas em uma sociedade tdo maniqueista como a
brasileira (SALLES-BENTO, 2021, p. 123).

Para complementar as questfes simbolicas, Conceicdo Evaristo parece buscar, no olhar
de Pecola Breedlove, personagem de Toni Morrison, da obra O olho mais azul (2019), o jogo
intertextual para revelar uma beleza ndo contemplada, a beleza negra. Tony Morrison, em seu
primeiro romance, cria uma personagem negra, que sofre rejeicdo, invisibilizagdo, maus tratos
e negligéncia devido a cor de sua pele. A personagem é retinta, com cabelos crespos, e, mais
do que querer ser igual as suas bonecas brancas, deseja ter os olhos azuis. Esse desejo se
complementa com a autodestruicdo da personagem, ausente de certeza sobre suas vontades —
exemplo disso, quando questionada, responde sempre com um “Tanto faz!”, 0 que demonstra
uma dificuldade em decidir-se sobre si, gerando repeti¢do de padrdes sem reflexao.

O que acontece com a personagem morrisiana vai ao encontro do perigo da histéria
Unica. Isso porque como se observa nas palavras de Chimamanda Ngozi Adichie (2019), o

perigo esta nessa Unica historia do vencedor que é contada e propagada recorrentemente na
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sociedade, nos padrdes de beleza, propagados na estética das bonecas que as criangas possuem

e nas historias, principalmente em contos de fadas, que tém como referéncia. Essa perspectiva

gera disfuncdes interpretativas sobre o0 mundo, visto que ha um impacto das histérias que séo

contadas sob uma Unica perspectiva significativamente nas experiéncias dos sujeitos negros.

No caso das historias narradas por Chimamanda Ngozi Adichie (2019), apesar de se

tratar de acontecimentos pessoais, tratam-se também de casos suscetiveis a acontecer com

inimeras pessoas negras, sendo ela uma mulher negra da Nigéria que cresceu lendo produgdes

britanicas e americanas. A partir de suas leituras, mesmo estando geograficamente situada na

Nigéria, produzia histérias e personagens brancos e com olhos azuis. Isso se aproxima da

personagem morrisiana, Pecola, visto que o seu conceito de beleza foi construido sobre a

necessidade de ter olhos azuis, ou seja, a personagem ndo via beleza nos seus iguais e o ato da

personagem rezar todos os dias para que seu desejo se realizasse, real¢ca uma violéncia que 0

corpo de Pecola sofre ao reduzir sua ideia de beleza a uma modificacéo radical que evidencia a
negacéo de si.

A escritora Toni Morrison (2019, p. 209), em prefacio, afirma que:

O olho mais azul foi minha tentativa de dizer alguma coisa sobre isso; dizer algo sobre

por que ela ndo tinha, ou talvez nunca viesse a ter, a experiéncia do que possuia e

também por que rezava por uma alteracao tdo radical. Implicita em seu desejo estava

a aversdo por si mesma, de origem racial. E vinte anos depois eu continuava me

perguntando como é que se aprende isso. Quem disse a ela? Quem a fez sentir que era

melhor ser uma aberracéo do que ser o que ela era? Quem a tinha olhado e a achado

tdo deficiente, um peso tdo pequeno na escala da beleza? Este romance busca relances
do olhar que a condenou.

Ainda de acordo com Mayana Rocha Soares (2021, p. 58), Pecola Breedlove:

passa a desejar ser branca para fugir ao racismo que atravessa seu corpo ainda tao
jovem. Durante sua infancia, compreende o racismo fora e dentro da comunidade
negra como uma navalha afiadissima a cortar seu corpo. E constantemente
ridicularizada, negligenciada pela mae, violada pelo pai e colocada a disposi¢do da
assisténcia social por conta de sua casa ter sido incendiada.

Entdo, diante de narrativas como essa, que evidenciam o quanto o perigo da historia
Unica entrelaca racismo, autoestima e a problematica de uma Unica representacéo, a tentativa
aqui parece ser de apresentar outros angulos que extravasa a ideia de representar a beleza negra
de Pecola, mas também enfatizar um ponto de vista atravessado por questdes, valores,
preconceitos e significados diferentes, em um caminho ausente de direitos.

As personagens de Olhos D agua (2016), e Pecola, de O olho mais azul (2019), advém
de contextos vulneraveis, e independente dessa Ultima narrativa apresentar uma personagem

negra que deseja ter olhos azuis — olhos que nédo sdo os seus, para fugir de sua dor — a obra
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Olhos D’agua (2016) pluraliza olhares de dentro, em que a experiéncia negra pode ser
representada apresentando suas historias e suas subjetividades “criando novas utopias, plenas
de afetividade, com intensa paixdo por todas as atividades de suas vidas, trocando axe,
propiciando transformacdo, crescimento, continuidade e coesdo grupal” (THEODORO, 1996,
p. 172), ou aquilo que a pesquisadora Fatima Lima (2022, In: apresentacdo oral), em live no
youtube, vai chamar de fabulagio do (im)possivel.?°

Para além do espelhamento dos olhos d’agua gerado na relagdo entre o nome do conto
e 0 nome da obra, percebemos sua influéncia nas demais narrativas, gerando um efeito de
coletividade que pode ser percebido de duas maneiras no que tange a producdo. Primeiro, em
sentido macro, pois a produgdo como um todo, ao receber o nome “Olhos D’agua”, estabelece
uma relagdo de didlogo com outras narrativas. Consequentemente, o conto Olhos D’Agua
parece ser uma tentativa que colhe no romance morrisoniano superficies enunciativas para a
formagdo desse jogo textual, independente das producbes situarem-se em géneros
textuais/discursivos diferentes, visto que o interesse se volta para a discusséo tratada e o foco
narrativo assumido. Segundo, em sentido micro, o primeiro texto da coletanea, ao receber o
nome da obra, estabelece um espelhamento com os demais, mas também um espelhamento das
geragdes dentro do conto entre méde-avd-neta, e do tempo passado-presente-futuro.

Para lembrarmos Cuti (2010, p. 39), “a literatura, além de técnica, exige energia
vivencial”, e acrescento: Concei¢do Evaristo une técnica e energia vivencial, e ao estabelecer
relacdo com outros autores - principalmente negros -, para melhor tessitura das relacdes afetivas
de seus personagens, potencializa o que o pesquisador (2010, p. 39) chamara de “uma forte
empatia com outros negros, constituindo com eles a nogao de coletivo”. Concei¢do Evaristo
projeta literariamente na escrita humanizagéo e, antes de devorar o mundo antropofagicamente,
devora a prépria vida, com um olhar miope, voltado a historia e existéncia da populacéo negra,
manifesta na fic¢do, brincando com seus personagens, um ato “de nega¢do do estado de coisas
predominantes” (CANDIDO, 2011, p. 178).

Por fim, a escritora constrdi, em suas obras, com hipersensibilidade, o cotidiano de
pessoas vulneraveis. Ao unir as estratégias do género textual/discursivo conto e os recursos da
linguagem, ela desenha uma prosa carregada de subjetividade negra tecida na escritura de

corpos-aguas ficcionais marcados pela escrevivéncia.

29 Escrevivéncia: Sujeitos, Lugares e Modos de Enunciagdo - Corpus Literario em Diferenca. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Sv_VUp7RcFY. Acesso em: 16 mai. 2023.
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O que Conceicdo Evaristo se compromete na escrita é fazer um ato intencional de
empatia, de tocar na ferida, em detrimento de dizer “ndo me importa saber a dor do outro”, pois
conforme a propria escritora afirma: “quando escrevo a memdria da dor, ndo se trata de
‘mimimi” ndo se trata de causar comiseracdo, se trata sim, de afirmar a nossa arte, a nossa
poténcia, a nossa resisténcia, a nossa resiliéncia, o nosso Quilombismo” (EVARISTO, 2019
apud SOUSA E SILVA, 2020, p. 115)*. Nesses pontos encontramos concomitante 0 peso € a

leveza, o superficial e o profundo de duas faces-histdrias na escrita da autora.

3.3Um projeto: a escrevivéncia

O conceito de escrevivéncia surgiu pela primeira vez em registro escrito na dissertacao
de mestrado da escritora Conceigdo Evaristo, em 1996, intitulada Literatura Negra: uma
poética de nossa afro-brasilidade, ao se referir a escrita que parte de um locus, tendo como
precursor Lima Barreto, o escritor do subdrbio. No entanto, a maneira como o conceito ganhou
forma advém de uma fala de Conceicdo Evaristo professada oralmente, em 2005, na Mesa de
Escritoras Afro-brasileiras, no XI Seminario Nacional Mulher e Literatura e no Il Seminario
Internacional Mulher e Literatura, que aconteceu no Rio de Janeiro.

Isso posto, 0 que nos parece € que o conceito ultrapassou a ideia de um lugar geografico
e especifico, como o situado nas producdes de Lima Barreto e € empregado hoje sob dois
segmentos como nos lembra a pesquisadora Fernanda Felisberto, em encontro on-line, pelo
Instituto de Estudos Avancados da USP, em setembro de 2022, intitulado Escrevivéncia:
Sujeitos, Lugares e Modos de Enunciacdo - Corpus Literario em Diferenca: primeiro, um
emprego que se ampara na formagdo aglutinada da palavra escrever+viver, e segundo uma
genealogia, uma ideia que tem em seu ponto nuclear “a for¢ca motriz de mulheres negras que
nos antecederam” e que hoje também atrelada as escritas de mulheres negras, emaranhada as
questdes de género, raca e classe, ou seja, uma “mao interpretativa interseccional”, como nos
lembra a pesquisadora Livia Natalia de Souza (2020), sendo que durante essa dissertacdo se
escolhe enveredar pelo segundo caminho.

Ao tomarmos novamente uma das falas de Fernanda Felisberto (2022), também

afirmamos que:

Todo e qualquer autor pode fazer [escrevivéncia], mas falamos de textos escritos a
partir da experiéncia de sermos mulheres negras, as escritas trazem sentido histérico
da escravizagdo, memoria e ancestralidade que esta na ideia motriz do termo, ponto

30 Texto postado por Conceicdo Evaristo em sua pagina no Facebook, em 15/06/2019.
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de vista diferenciado, outro lugar de enunciacéo que valoriza a gramatica do cotidiano,
escrita que nasce de outra poténcia da lingua portuguesa (FELISBERTO, 2022, In:
apresentacdo oral).

Em sua dissertacdo, Conceicdo Evaristo realca a seguinte expressao em negrito: escrever-
viver-vendo-sendo-e-estando-diante-e-dentro (EVARISTO, 1996, p. 28, grifos da autora).
Como disposto em Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo, de Gloria Anzaldua (2000), nds fomos enganadas, sim: ha relacéo entre escrita e vida,
e 0 excerto de Conceicao Evaristo mostra isso ao reivindicar o sujeito negro em lugar de sua
autoinscricao, ao se ver no processo de escrita, que toma como elemento para criacdo a propria
vida, as vivéncias, com o intuito de focalizar na narrativa um ponto de vista, que
concomitantemente fala de si, ao se reconhecer na composicéo; e dos outros, ao utilizar um
ponto de vista, que coletiviza experiéncias comuns aos sujeitos negros, pois com a nocao de
escrevivéncia, nds mulheres negras encontramos o que “precisaivamos [para] dar nome ao gesto
de autoinscricdo das nossas historias e demandas subjetivas nos nossos textos (SOUZA, 2020,
p. 207).

Livia Natéalia de Souza (2020), no texto Intelectuais escreviventes: enegrecendo 0s
estudos literarios, traz dois alertas acerca dos modos como a academia branca aborda as
questdes sobre a escrevivéncia. Numa primeira cena que narra, a pesquisadora se refere a uma
colega que havia incluido em sua disciplina o conto “Maria” e estava “maravilhada pelo modo
como os estudantes se identificaram com o sofrimento da personagem” (SOUZA, 2020, p. 220),

e continua:

Espantada, pensei 0 quanto o racismo estreita a complexidade de nossas vivéncias,
sera que todos os estudantes negros daquela colega tém pais que praticaram roubo a
médo armada e maes que trabalharam como empregadas domésticas e morreram
espancadas e espezinhadas em coletivos? Certamente ndo, esta é s6 a visdo de quem
nos olha através da mascara (SOUZA, 2020, p. 220).

Em outro momento, a pesquisadora realca as amarras de um racismo perverso que
coloca as pesquisadoras negras, ja com seus excessos de trabalhos e demandas, na situacao de
desaforo em ter que explicar conceitos as colegas de trabalho, em congressos, como aconteceu
com ela, e tantas outras pesquisadoras negras, para explicar o neologismo, pois sua colega de
trabalho afirmava que era algo que estava na moda, mas que ndo havia se dedicado a estudar.

Os ensinamentos de Grada Kilomba (2019) refletem essa condicéo, e acrescento Lélia
Gonzalez, quando em seu texto “Racismo e Sexismo na cultura brasileira” (1984) versa sobre
um evento em que pretos foram convidados para brancos falarem sobre negritude e quando a

mulher negra decidiu colocar a boca no trombone ela foi taxada como “o preto quando ndo caga
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na entrada, caga na saida”. Livia Natdlia de Souza (2020) evidencia que essa mesma
branquitude que quer explicar para a gente alguma coisa € a que quando vé um negro falando
“retruca o seu tradicional ‘mas ¢ que...” (SOUZA, 2020, p. 220). Assim, fazemos de suas
palavras um ensinamento, negaremos 0 ninar a casa grande e acordaremos de seus sonos
injustos: “Pena nao ter se dedicado até agora a estudar a escrevivéncia, pois, se dedique, ¢ um
conceito muito produtivo” (SOUZA, 2020, p. 220).

A Catedra Olavo Setubal, da Universidade de Sdo Paulo, com a criacdo de trés linhas
de pesquisas na area de escrevivéncia, afirma-se uma devedora “dos nosso e outros saberes que
constituem a nag¢ao brasileira”, para avantajar o seu papel democréatico na sociedade brasileira
(EVARISTO, 2022, youtube, In: apresentacio oral)L. As linhas de pesquisas dialogam com a
amplitude que tem tomado o conceito, visto que se tomarmos como referéncia a primeira linha
de pesquisa Estudos sobre escrevivéncias, se fundamenta na recorréncia historica do conceito,
como foi aplicado a primeira vez, e as transformacdes que tém sofrido em diversas areas de
conhecimentos.

Ja a segunda, Escrevivéncia e Educacdo Literdaria, diz respeito ao conceito ser usado
em sala de aula, como estratégia didatico-pedagdgica, ou ainda como mote para a producdo de
escrevivéncias estudantis, que, de certa maneira, dialoga com a terceira linha de pesquisa
Escrevivéncias da Juventude, que diz respeito aos jovens que experienciam a escrita e leem o
mundo nos seus mais diferenciados formatos, seja o das marcas da oralidade presentes nas
batalhas de rimas e slams ou nas atualizaces que as midias digitais permitem compor, publicar
e divulgar.

O conceito de escrevivéncia carrega em si 0 dilema acerca de seus significados e suas
diversas aplicacOes. Basta perceber nesse primeiro momento que as transformacgoes sofridas
pelo conceito de sua primeira ocorréncia até aqui imbricam discussGes como a relacdo com o
espaco geogréafico do qual se parte a escrita, a vivéncia, uma dicotomia do eu versus nés, o que
atravessa a composi¢do, a memoria, as experiéncias jovens e afins.

A partir de tantas questdes involucras, o que é mais crucial no que tange a constituicao
e ao desenvolvimento do conceito € a relagdo com a mulher do nicleo, a figura da Mae Preta,
sendo mais especificamente com o lugar de atuacdo das mulheres negras, que assumem uma
liberdade na escrita. Autonomia na composicado que extrapola o espaco geografico em que se

localiza e escreve a partir de seu corpo, que é territdrio frutifero para a producédo, pois como

3L A conferéncia Escrevivéncia: Sujeitos, Lugares e Modos de Enunciacdo - Corpus Literario em Diferenca.
Aconteceu de maneira virtual e pode ser acessada por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=Sv_VUp7RcFY.
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afirma Conceicdo Evaristo (2022, s/p.):

Essa mulher do nlcleo da ideia que ficou no passado permite o ir e voltar, olhar o
futuro e estd no presente, como a arvore sankofa

[...] Ao voltar para buscar o que ficou para traz tem a mulher escravizada que a partir
da oralidade contava histdrias para ninar a casa grande

Transmuta na escrita da experiéncia no presente marcada por um corpus de diferenca
que no passado é marcado pela escravizagdo, escrita como tatica de libertagdo e de
imposicéo de um saber.

Ao associar essa escrita como pratica de libertagdo, o pesquisador Gabriel Nascimento
(2022) relembra em conferéncia on-line da Cétedra®?, que ao pensarmos escrevivéncia e escrita
de si, ndo se pode afirmar que nosso ancestrais ndo escreveram. Ao retomar experiéncias do
Mali, Sankofa destaca que escrever ndo é traduzir um modo de representacdo em um modelo
semiotico linguistico alfabético, pois nos constituimos como povos que escreveram desde
sempre da pictorialidade de Amador Amanpateba, a escrita de textos abolicionistas de Ana
Flavia Magalhdes Pinto e que a escrita do nosso povo sempre teve a ver com liberdade
(NASCIMENTO, 2022). Para Nascimento (2022, In: apresentagéo oral), na escrita do presente,
“a lingua dos nossos ancestrais permanece na escrita escrevivente, que se diferencia das formas
de escrita de si, porque estdo performatizadas numa experiéncia vivida da luta real, das
ontologias roubadas, mas textificadas e reafirmadas pelo proprio povo e em seus corpos”.

A pesquisadora Fatima Lima (2022, In: apresentacdo oral), ao falar da escrevivéncia,
espacos e temporalidades, real¢a que a primeira licdo que o conceito vai trazer € que ndo se
trata de simplesmente escrever vivéncias, mas apresentar uma forma de estar em dois mundos,
que se torna inviavel medir pelo individual, pois o singular é antes de tudo a possibilidade que
arrasta vidas no em comum. Quando se afirma isso, a pesquisadora néo se refere a vidas iguais
e comuns, pois nem as vivéncias e nem as escritas negras sao iguais, e ndo buscamos afirmar
que as vidas negras ndo sdo comuns, mas destacar que ha um em comum a nos urdir que é
sintetizado por Fatima Lima com o exemplo da violéncia racial interseccionalizada que
atravessa 0 espaco-tempo, mas tambeém pela incomensuravel forca das existéncias negras em
desviar a flecha desta violéncia. E segue:

Se nos urdem na violéncia, aprendemos também o exercicio cotidiano de destramar.
A escrevivéncia é um dos ferramentais que tem nos mostrado que é possivel desviar

flecha da violéncia atemporal do racismo, do sexismo, de outras linhas de opressdo
que atravessam corpos e subjetividades negras. Escrevivéncia é destecer a urdidura da

violéncia e da brutalidade antinegra (LIMA, 2022, In: apresentago oral).

32 A conferéncia Escrevivéncia: Sujeitos, Lugares e Modos de Enunciacdo - Corpus Literario em Diferenca.
Aconteceu de maneira virtual e pode ser acessada por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=Sv_VUp7RcFY.
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Ao alinhar o conceito de escrevivéncia a violéncia racial interseccionalizada,
resgatamos a primeira obra que tratou o assunto Escrevivéncias: Identidade, género e violéncia
na obra de Conceicéo Evaristo, publicada em 2016, organizada pelas pesquisadoras Constancia
Lima Duarte, Cristiane Cortés e Maria do Rosario A. Pereira. A partir do nome da obra, ja é
sintomatico perceber a énfase em identidade, em género e em violéncia. Sobre isso, o conceito
dialoga explicitamente com uma origem que foi renegada, violada, fraturada devido & violéncia
que a populacdo negra sofre, desde o periodo colonial, forcadamente um emudecimento que
tentou anular a histéria, a memaria do povo que edificou o pais com sangue e suor.

Resta-nos ponderar a relacdo da autoria de mulheres negras com o papel de reconstrucéao
da historia brasileira, pois, nesse exercicio, como nos lembra Lima (2022, s/p.), “essas mulheres
negras ao escreverem fabulam criticamente no (im)possivel até fazer possivel”. A mulher negra,
ao assumir o lugar da escrita, borra a historia oficial e reescreve com as vozes que por muito
tempo ficaram mudas engasgadas nas gargantas com seu ferramental de reparacdo epistémica,
historica, territorial, de género, de sexualidade, etéria, reparacdo afetiva: a escrevivéncia.

Para o pesquisador Luiz Henrique Silva Oliveira (2009), cada um dos elementos - corpo,
condicdo e experiéncia negra, que compde a escrevivéncia sustenta um aspecto importante para
a investigacdo do rastro de uma escrita comprometida com a vida ou de uma vida comprometida

com a escrita. Assim, realga que o corpo:

Reporta a dimenséo subjetiva do existir negro, arquivado na pele e na luta constante
por afirmacdo e reversdo dos esteredtipos. L&-se o passado e a traducdo
contrabandeando-os, saqueando-os. A representacdo do corpo funciona como ato
sintomético de resisténcia e arquivo de impressfes que a vida confere. O segundo
[condicdo] aponta para um processo enunciativo fraterno e compreensivo com as
varias personagens que povoam a obra. Ergue-se o que Maurice Halbwachs (2004)
chama de “memoria coletiva”, ja que o processo de identificagdo entre as personagens
e a autora é iminente. O terceiro [experiéncia], por sua vez, funciona tanto como
recurso estético quanto de construgdo discursiva, a fim de atribuir credibilidade e
persuasdo a narrativa (OLIVEIRA, 2018, p. 75).

O primeiro pacto estabelecido na obra Olhos D ’dgua no que se refere ao corpo esta na
composi¢do da capa do livro em que contém um Unico olho castanho, fixo, com expressao
concentrada, mas com um aquarelado que escorre uma tintura em cor azul, que representa

lagrimas, como observamos a seguir.

FIGURA 3: Capa do livro Olhos d"agua
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Fonte: Capa, contracapa e orelhas (foto de internet).

Ao sobrepor a capa do livro sob um lado da face, é possivel notar um toque de
(in)completudes diversas com um fragmento facial a ser preenchido, ou indicar assim, como
nos lembra Nascimento (2022), que nas nossas experiéncias negras o corpo é linguagem, e
linguagem é corpo. A capa sugere uma auséncia, a falta de uma face, e ao mesmo tempo afirma
a dimensdo subjetiva sustentada no olhar, que, enquanto elemento da narrativa, € construida
conjuntamente aos recursos do foco narrativo, ou, ainda a esperanca, como dispostas nas
ultimas linhas da obra, no conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”: “E quando a dor vem
encostar-se a nos, enquanto um olho chora, 0 outro espia o tempo procurando solugdo”
(EVARISTO, 2016, p. 114).

Para Assuncdo de Maria Sousa e Silva (2020, p. 120):

0 ato de escrever tem sua vibracao na recep¢do de quem Ié. Por isso, convém dizer
que a audiéncia de Conceicdo Evaristo se consolida pela construcdo de lacos
identitarios forjados no pacto de leitura, onde se ativa uma linhagem de pertencimento
em profunda alteridade entre a autora e suas/seus leitoras/es.

Nesse vies, a propria capa da producédo evaristiana ja € convidativa, pois o leitor, em
contato com a obra, completa a face do livro, € atraido e inscrito nesse movimento de
enderecamento, chamamento de um corpo que se faz presente na leitura com receptividade.

A condicéo, enquanto segundo elemento constituinte da escrevivéncia, de acordo com
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Oliveira (2009), estabelece um elo de identificacdo entre as personagens e as leitoras. No caso
da obra Becos da Memoria (2006), por exemplo, ao dar o nome da personagem de Maria-Nova,
é possivel afirmar uma relacdo entre 0 nome Maria, comum entre personagem e autora,
afirmacéo essa que ndo da para ser sustentada nos contos que compdem Olhos D 'dgua. Esse
movimento rizoméatico da condicdo composta por uma diversidade de excluidos como:
“moradores de favelas, meninos ¢ meninas de rua, mendigos, desempregados, beberrdes,
prostitutas, ‘vadios’ etc., ajuda a compor um quadro de determinada parcela social”
(OLIVEIRA, 2018, p. 71). Ao reportar esses personagens e suas situagdes, a autora faz uso dos
elementos da experiéncia para percorrer esse caminho-escrita: uma oralidade, que surge como
grito de guerra, de resisténcia aos contratempos, e marcas de experiéncias de vidas que ndo séo
vistas apenas a olho nu, pois se trata de escritas mundus com resisténcia no formato grafico da
oralidade.

A experiéncia, terceira condicdo, segundo Oliveira (2009), estd, indiscutivelmente,
associada a uma voz familiar que tem suas raizes cravadas e compartilhadas na oralidade, em
maior parte associada as figuras femininas. Na obra em analise, isso surge desde a selecdo dos
textos de apresentacdo, sendo a introducdo elaborada por Jurema Werneck favoravel para citar
aqui, visto que de inicio ja coloca a mulher negra, por associacdo a Caliban, escravo,
personagem da obra A Tempestade, de William Shakespeare, como aquela(e) que resiste quando
“aprende a lingua do senhor e constroi a liberdade de maldizer!” (WERNECK, 2016, p. 13).

Ao realizar esse ato de subversdo da lingua, Caliban realiza um movimento
antropofagico de radicalizacdo do jogo de existir na palavra. Jurema Werneck (2016, p. 14), ao
retomar esse personagem shakespeariano, conta o segredo-escrita também presente na escrita
de Conceicdo Evaristo:

ao subverter a lingua de Préspero — o homem branco — Caliban — a mulher negra
— abre caminho para a liberdade. Radicaliza o jogo. ExpGe as regras do jogo que
joga: conta o segredo. Descortina o mistério. [...]. Neste livro encontrei outra vez
Caliban, ocupado em muitas subversdes. Era lyalodé, a que fala pelas mulheres que
ndo podem falar, contando, dizendo, amaldicoando. Era Oxum, as portas da casa de

Oxala, amaldicoando a pobreza e a injustica que recaia [sic] sobre as mulheres. E
crescendo em forga e poder, transformando-se na dona de toda a riqueza. ..

Segredo que com recorréncia tem uma face ocultada no mais profundo da narrativa,
enquanto descortina um mistério para fazer um corpo presente que problematiza a propria
constituicdo do texto ao abalar o lugar de voz de autoridade das letras e pleitear a
democratizagédo. A lyalodé Oxum se torna porta-voz da narrativa e enfatiza a precisdo de suas

experiéncias. Como recorda Salles-Bento (2021), essa retomada do mito, realizada por Jurema
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Werneck, marca uma maldi¢do sobre aqueles que ferirem injustamente as mulheres e suas
familias, pois essa deusa “nas filhas-personagens de Concei¢do, manifesta-se atraves da
divinizacdo do corpo e do corpus negro, em suas partes (olhos, cabeca e coracdo), acoes
(dendincia, geracdo de vida e producéo artistica) e potencialidades (autovalorizacéo, riqueza e
liberdade)” (SALLES-BENTO, 2021, p. 178).

A intengdo escrevivente costura duas faces: o ficcional e o social; isso gera uma
narrativa que parece fugir do proprio limite tipografico do texto, de forma que a narrativa alarga
“o formato preestabelecido generificado, ocidentalizado, racializado e aprisionado, como nos
recorda Nascimento. Na narrativa evaristiana de Olhos D ’dgua, esse entrelacamento fica
evidente no jogo-liame entre vida e morte, que aparece empregado como epigrafe no prefacio
elaborado pela professora e pesquisadora Heloisa Toller Gomes: “Minha mae sempre costurou
a vida com fios de ferro”.

A escrita contistica de Conceicdo Evaristo enfeixa as faces do ficcional e do social e
sintomaticamente emprega a técnica de escrita do conto que se sustenta em uma tensdo como
dito outrora pelo teorico e contista Julio Cortazar (2006), desenhando duas historias, uma que
acontece no plano superficial da narrativa e outra mais profunda, uma das teses do conto
elaborada por Piglia (2004), o que gera uma producdo narrativa que, por meio da tensdo, joga
entre a vida e a morte, movimento semelhante ao experienciado pelos personagens evaristianos
que dancam no fragil limite da vida. Concomitantemente a essa construcdo, o narrador
evaristiano desempenha a intencionalidade dupla, pois de acordo com a pesquisadora Barbosa
(2019, p. 29):

na escrevivéncia esta relacdo se d4 com uma dupla intencdo: tanto a preservacéo e
perpetuacdo da meméria, quanto sua ressignifica¢do a cada novo contexto, o que torna
0 projeto evaristiano um elemento impulsionador de ac¢bes potencializadoras de
subjetividade e enfrentamentos ao esquecimento/subalternizacéo impostos pelo grupo
dominante cultural e, principalmente, literariamente. A escrita se transforma, aqui, em
um ato de questionamento/desconstrucdo dos valores e posices, oriundos de partilhas
desiguais dos objetos/postos sociais.

A preservacdo da memoria bem como sua ressignificacdo é pontuada pela ancestral viva
Conceicdo Evaristo, em seu ensaio “A escrevivéncia e seus subtextos” (2020), visto que ao
relembrar a figura da Mae Preta real¢a a forca motriz intrinseca a essa imagem como elemento
constituinte de seu processo de escrita. Para Fernanda Felisberto (2022, In: apresentacéo oral),
0 movimento serd da “Mae Preta corporificada, como sujeito potente enunciador de um
contradiscurso cristalizado, na memoria nacional, como subserviéncias e auséncias” para

alguém que de posse da caneta se vinga e constroi outras possibilidades de mundo para seus
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pares e para nossa resisténcia coletiva”.

Se outrora essa mulher negra na escravidao contou histérias para deleites brancos, hoje
0 resgate de sua imagem provoca, concebe, amplia a seméantica da escrevivéncia que habita e
compde o tecido social, por ndo haver nacgdo brasileira sem a presenca e a vida negra (LIMA,
2022, In: apresentacéo oral).

Dessa forma, o ato de escrita das mulheres negras age com a pretensao de:

borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras
escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia &s mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos
apropriamos desses signos gréaficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da
oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de
engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E se
avoz de nossas ancestrais tinha rumos e fun¢des demarcadas pela casa-grande, a nossa
escrita ndo (EVARISTO, 2020, p. 30).

O que se extrai do excerto acerca do ato de escrita dialoga diretamente com a voz, pois,
ao escrever, engenhosamente a escritora incorpora em sua composi¢do uma heranca ancestral,
que para Helena Theodoro (1996) diz respeito a criatividade do canto. Na escrita de Conceigédo
Evaristo, percebemos que desabrocha essa poténcia de um canto de libertacdo dos seus, de uma
semente plantada no passado e colhida no presente, no ato da palavra escrita.

Maria Nazareth Soares Fonseca (2020) e Eduardo de Assis Duarte chamardo a
escrevivéncia de “projeto estético-ideologico”. Esse projeto, ressalta Fonseca (2020), realcara-
se na escrita evaristiana as questdes concernentes a afrodescendéncia, por unir a histéria que
ndo foi contada nos documentos oficiais sobre a memdria, seja individual ou coletiva. Sobre

isso, Duarte (2020, p. 82) insiste que, conforme

a tradicdo se atualiza e o didlogo cada vez mais forte com o discurso da meméria
inscreve (de forma que arriscaria chamar definitiva) no arquivo da ficcdo afro-
brasileira contemporanea, a presenca do passado — um passado que ndo passa — e que
remete tanto aos ancestrais e seus reverenciados saberes, quanto aos antepassados,
com suas vivéncias e sofrimentos, hoje reproduzidos nos périplos dos descendentes.

Além disso, Duarte (2020) salienta que a acdo dessa escrita de um corpo-voz que
inscreve memdarias estaria associada a uma literatura que vasculha vidas emudecidas no siléncio
da histéria e relata na narrativa as condi¢cdes desumanizantes, pos-escraviddo, de irmaos
submetidos as agruras, aos traumas de uma multiddo diversa que ndo discerne homens e
mulheres. Esse fazer de historias escritas nos faz recordar um fragmento de Conceigéo Evaristo,
sobre sua elaboracdo ser uma juncao de “homens, mulheres, criangas que se amontoaram dentro

de mim, como amontoados eram os barracos de minha favela” (EVARISTO, 2006, p. 21).
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Para além da associacgao construida entre as pessoas e 0s barracos da favela, a producéo
textual, em especifico a de Conceicéo Evaristo, emoldura-se por dois vieses: um histérico, no
que tange a atualizagdo do discurso histérico apresentado como verdade, ja que ao surgir essas
producdes negras se borra com uma imagem instalada pelo discurso hegeménico, e outro
ficticio que se radica na historiografia literaria, por meio da escrita, como arte e poténcia criativa
negra-mulher (in)escrita na palavra, que anuncia seu povo e reverencia sua histéria de um
passado tragico presentificado na narrativa.

Isso vai ao encontro da fala de Leda Maria Martins, que nos recorda que “a memoria,
inscrita como grafia pela letra escrita, articula-se assim ao campo e processo da visdo mapeada
pelo olhar, apreendido como janela do conhecimento” (2013, p. 64). Essa experiéncia se refere
a um lugar de encontro de vozes, de corpos, saberes, a encruzilhada de “pele-memdria
[evaristiana] - Histdria passada, presente e futura que existe em mim. Vem de uma teimosia,
quase insana, de uma insisténcia que nos marca e que ndo nos deixa perecer, apesar de. Pois
entre a dor, a dor e a dor, é ali que reside a esperan¢a” (EVARISTO, 2016, p. 2).

Assim, expurgar a dor é fazer as pazes com o presente (FELISBERTO, 2022, In:
apresentacdo oral). E essa historia a partir da dor possibilita fabular outras histérias, justamente
pela escrevivéncia ser a aposta de rasgar a dor ali onde exatamente mais se convoca apertar 0s
olhos do mundo e contar uma outra historia (LIMA, 2022, In: apresentacéo oral).).

Reside também um lugar de resguardo dessas narrativas dos excluidos em exercicio de
construcdo da historia. Ainda para Rosane Borges (2020, p. 190), “o termo escrevivéncia
disponibiliza um trancado de codigos (escrita, fala, gestualidade) que performa sentido e
constroi horizontes discursivos com os quais nos afirmamos enquanto sujeitas da nossa historia
e da historia do mundo”. E, para Fernanda Felisberto, (2020, p.189), a escrita é realizada de
maneira orquestrada, como lugar de inscrigdo do sujeito, por carregar em si o peso de “historias
silenciadas, negadas, vilipendiadas”.

Ainda nesse sentido, Fernanda Felisberto (2020), em seu ensaio, Escrevivéncia em
Conceicéo Evaristo: armazenamento e circulagio dos saberes silenciados, defende o conceito
de escrevivéncia como “principio conceitual-metodoldégico com poténcia para suportar as
narrativas dos excluidos, uma vez que gue considera as varias matrizes de linguagem para tecer
memoria e construir historia”. 1sso remete também para o pensar de Lima (2022), que assevera
que estando o arquivo da escravizagdo vivo e clamando por reparacdo, a escrevivéncia se
configura como um conceito divisor de dguas na literatura brasileira, assim como um marco
conceitual de outras chaves de acesso sobre a presenca negra nas literaturas que nos inscreve

como fendmeno afrodiasporico universal, segundo também o que defende Fernanda Felisberto
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(2020).

Ainda sobre esse conceito de escrevivéncia, Denise Carrascosa (2020, p.161) rompe a
barreira dualidade ocidental e de maneira ritualistica aproxima daquilo que ela chamou de
“aguas de sua Escrevivéncia que vém azeitando nossas afromemorias com seus itans, suas
hidro-grafias e suas espirais”.

Para Maria Aparecida Andrade Salgueiro (2020), alguns aspectos sdo indispensaveis

para que se aconteca a escrevivéncia, entre eles:

1. Trés aspectos que caminham juntos: “ter sempre se sabido negra”, tal como presente
em tantas entrevistas e escritos, afirmacdo que, além de ser em sua esséncia um
marcador ato politico, se soma em sua natureza a dado de atemporalidade, que remete
a ancestralidade, aos duros/inominaveis tempos dos porfes dos navios; 2. Os sempre
presentes marcadores de classe e género; 3. A oralidade, como ponto de partida para
a representacdo da voz do cotidiano, e com especial valoriza¢do da escuta das vozes
femininas ainda sub-representadas e tantas vezes contestadas; 4. O duo memoria-
familia: o trauma e a memoria, escritas do corpo negro pela arte da palavra, inscritas
no poder de narrar do sujeito negro; 5. O combate ao racismo; 6. A resisténcia e a
resiliéncia; 7. A sintese poética final (SALGUEIRO, 2020, p. 108).

De maneira geral, extraimos do excerto a necessidade de uma afirmagdo negra, com
marcadores de classe e género, a oralidade, a memdria-familia, combate ao racismo, resisténcia
e sintese poética.

Dito isso, segundo Maria Sousa e Silva (2020, p. 120), o que se assinala é uma tarefa
ardua em transparecer na escrita “uma consciéncia autoral e um transparente norte de recepgéo
assentada e revigorada em posicdo social e literaria, dinamizada nas tematicas”. Essa
pesquisadora, a partir dessa ponderacdo, afirma que é possivel abordar o projeto escrevivente
como um tecido que costura vivéncias como o dominio formal de técnicas de composicao e
manejo da palavra que visa “um discurso literario que atende a fruicdo e ao pedagdgico”
(SOUSA E SILVA, 2020, p. 120). Enfim, isso se da ao construir uma comunidade ausente.

Essa comunidade ausente € inserida aqui como forma de evidenciar, por meio das
dissimetrias, as diversidades de vozes compostas na narrativa, por meio das quais se fratura a
ideia de unicidade homogénea da comunidade, como nos lembra Roberta Tiburcio Barbosa
(2019):

A escrevivéncia remete a escrita da experiéncia vivida, mas ela ndo é sobre uma
pessoa ou autor, pode até ser, porém é mais que isso, e principalmente, é coletiva, é 0
viver e o resistir da multidao, sdo as multiplas demandas que constituem esse
conjunto diverso e irredutivel a uma identidade Unica/padrdo. N&do prevalece em tal
investidura uma identidade, mas singularidades que conformam um coletivo em ac¢éo,
com vistas a um devir-nés/empoderamento e melhoria dos espacos e dos grupos
periféricos (BARBOSA, 2019, p. 28, grifos da autora).

Nesse jogo, 0 que nos parece indispensavel sobre a escrevivéncia é a relagdo entre o
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viver e 0 morrer. Angela Dannemann, em ensaio Vivéncias da absorc¢ao e da expressao (2020),
salientou que outra vez, em uma entrevista, Gabriel Garcia Marquez afirmou que escrever muito
seria uma forma que usaria parar driblar a morte. O convite da escrevivéncia evaristiana parece
ir ao encontro do ponderado por Marquez. Como nos lembra Conceicdo Evaristo, no conto A
gente combinamos de ndo morrer: “Eu sei que ndo morrer, nem sempre ¢ viver” (EVARISTO,
2016, p. 109); esse entrelugar expresso na citacdo remonta a questdo existencial, que nos faz
recordar Ernest Hemingway (s/p.), quando afirmou que entre a vida e a literatura existia a morte.

A espreitada da morte no texto narrado faz um movimento de velocidade, que busca
enganar a morte, e assim como se da essa imbricacdo em producgdes de Clarice Lispector, Jodo
Cabral e Graciliano Ramos, a escritora Concei¢cdo Evaristo enfatiza a sobrevivéncia, em que
personagens fazem travessias, em que suas identidades ou corpos em movimento sofrem
degradacdo, negacao, busca por sentidos, sendo que em alguns casos, culminam em atos
suicidas, que parecem sinalizar o lugar da contradi¢do e da complexidade, que é a vida.

Diante disso, esta secdo buscou evidenciar a trajetoria da escritora, sua obra e sua escrita
como maneira de fortificar a alteridade que existe em seu projeto estético. Para se chegar aos
temas tdo delicados do suicidio e das masculinidades negras, € preciso enfatizar o lugar de onde
se fala e para quem se fala, pois trata-se de um tabu que circunda 0s nossos e nos leva a indagar:
Mas que valor é dado a vida, quando se pensa em personagens negros? Quais marcadores
sociais moldam o sentido das vidas marcadas pela incompletude do viver?

Nesse sentido, a proxima secdo buscara mostrar como as estratégias de escrevivéncias
contisticas retroalimentam essa relacdo entre escrever-viver-morrer, de forma a evidenciar
como se estreita a relacdo entre suicidio e masculinidades negras ficcionalizadas na literatura e
que busca apontar uma auséncia de lagos comunitarios que se esvaem e balizam o sentido da
vida com marcadores sociais, espaciais, econdmicos, de género e raca, ordenados pelo

capitalismo.
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4. PROSEANDO A EFEMERIDADE TENSIONADA entre VIDA E MORTE (SUICIDA) DOS
PERSONAGENS NEGROS MASCULINOS, NAS ESCREVIVENCIAS
CONTISTICAS, DE CONCEICAO EVARISTO

[...] estas histérias ndo sdo totalmente minhas, mas me pertencem, na medida em que,
as vezes, se (con)fundem com as minhas. Invento? Sim, invento, sem o menor pudor.
Entdo as historias nao sao inventadas? Mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre
0 acontecido e a narracdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O
real vivido fica comprometido.[...] Entretanto, afirmo que, ao registrar estas
histérias, continuo no premeditado ato de tracar minha escrevivéncia (EVARISTO,
2016, p. 7).

Sui (a si mesmo) cadere (matar, cortar em pedacos). Ao optar por ndo mais ser, 0
suicida ndo morre simplesmente. Suicidas, ao contrario, desafiam a intransitividade
da morte ao se transformarem nos sujeitos (ativo) e nos objetos (passivo) da
autodestrui¢do (LOMAN, 2012, p. 96).

Para discutir a efemeridade tensionada entre vida e morte, dividimos a secao 4 em seis
subsecdes, a saber: (4.1) Indicios do suicidio: ramificacGes efémeras na literatura afro/negra-
brasileira; (4.2) “Suicidio e autoria de mulheres negras”; (4.3) “Masculinidades negras no conto
de Conceicdo Evaristo”; (4.4) “Os amores de Kimba: o amor-cortés cabe trés? Sobeja um
co(r)po”; (4.5) “Ei, Ardoca”: o suicidio do corpo-maquina barulha (in)diferenca” e (4.6) “A
gente combinamos de ndo morrer”: entre suicidio e homicidio uma vinganca mais eficaz que a
justica dos homens”. Nesse sentido, as se¢des anteriores buscaram preparar o leitor para a

discussdo da temética central: a escrita evaristiana sobre o suicidio de homens negros.

4.1 Indicios do suicidio: ramificacdoes efémeras na literatura afro/negra-brasileira

A problematica do suicidio adquire continuamente na literatura um lugar de interesse,
mesmo que em muitas vezes o olhar para a morte voluntaria ndo seja o foco principal em analise
nos textos, como ponderado pela pesquisadora Gilmarcia S. Picoli (2019), em artigo intitulado
Crestomatia do suicidio: uma proposta de escrita de historia da literatura brasileira, que
sugeriu uma obra dividida em capitulos sobre personagens suicidas, escritores suicidas e a
forma como é representado na literatura brasileira e seus efeitos nas composic¢des associados
aos principais causadores do suicidio: “desilusdao amorosa, baixa autoestima, dividas, pobreza,
crise de identidade etc” (PICOLI, 2019, p. 194).

Sobretudo, precedendo a filosofia, de acordo com André (2020), em Sobre o conceito
de Suicidio, sera na literatura que aparecerdo as primeiras men¢des a morte voluntaria, em

especifico nas tragédias sofoclianas, a comecar por Antigona. Outro registro suicida na
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literatura aparece na obra Edipo Rei, em que Jocasta se enforca apos as evidéncias publicas
incestuosas e parricidas de Edipo. De acordo com o estudioso , “Jocasta é o ponto de partida
para um breve compéndio de suicidios da Grécia Antiga composto por Alvarez” (ANDRE,
2020, p. 84). Ja nas palavras do escritor de O deus selvagem: um estudo sobre o suicidio, consta
que “o primeiro de todos os suicidios literarios, o suicidio da méae de Edipo, Jocasta, ¢
apresentado de uma forma que o faz parecer louvével, uma saida honrosa para uma situagéo
intoleravel” (ALVAREZ, 1999, p. 70). Os casos seguem presentes na obra de Homero que
relata sobre suicidios sem tecer comentarios, como algo natural e em geral heroico.

Temos também a abordagem dada ao assunto, na Biblia, contendo seis episddios®?, que
de acordo com André (2020, p.161), “Apesar do nimero minimo de mengdes a morte voluntaria
no livro como um todo, vale notar que ndo parece haver, em qualquer uma das passagens
indicadas, um julgamento negativo para com os suicidas”. Ainda para este autor, “a impressao
predominante é de neutralidade, posto que tais mortes sdo mencionadas rapidamente, como
acontecimentos breves dentro de sequéncias maiores de outros fatos” (ANDRE, 2020, p. 161).

Tudo isso evidencia que o cristianismo e o vigor encontrado no Império Romano
potencializaram uma onda de fanatismo e morte voluntaria em nome de Deus, pois para Alvarez
(1999, p. 75), “os romanos ndo viam o suicidio nem com medo nem com repulsa, mas como
uma validagdo cuidadosamente considerada e escolhida do modo como haviam vivido e dos
principios pelos quais haviam vivido”. Essa recep¢do muda em meados dos anos 300 d. C., com
o Concilio de Cartago, que passa a condenar a pratica de morte voluntaria como reacao ao
donatismo, que a enaltecia.

De acordo com Minois (2018), em sua obra Histéria do suicidio: a sociedade ocidental
diante da morte voluntaria, a proibi¢cdo do suicidio fica mais evidente nos escritos de Santo
Agostinho, no entanto, ha, no decorrer do tempo, duas questdes que endurecem a moral crista
em relacdo ao suicidio: primeiro, a questdo fundamentada pelo te6logos que pulverizaram os
trechos presentes na Biblia transformando o que era visto até entdo como sacrificio do cristdo
e passou a ser visto como pecado, e, segundo, a relacdo com o sociopolitico, que devido as
questdes do colonato, da propriedade privada, passaram a relacionar a preservacdo da vida
humana as questbes econdmicas e demograficas, marcando o suicidio entdo como atentado

contra a natureza, a caridade, a sociedade e a Deus.

3 “No Antigo Testamento, Sanséo (Juizes 16: 25-30), Saul e seu escudeiro (I Samuel 31: 2-5), Aquitofel (11
Samuel 17: 23) e Zambri (I Reis 16: 18). No Novo Testamento, temos noticia apenas daquele que é o mais famoso
entre os suicidas biblicos: Judas Iscariotes, cuja morte por enforcamento é registrada em Mateus 27: 3-5, e depois
comentada nos Atos dos Apdstolos (cuja autoria é atribuida a Lucas) 1: 15-18” (ANDRE, 2020, p. 161, grifo
Nosso).
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Lilian Loman (2012) afirma que na literatura ocidental o suicidio ganha pujanca nas
producdes de grandes escritores, entre eles:

Shakespeare retratou cinquenta e dois suicidios, excluindo tentativas abortadas
(MINOIS, 1995, p. 26). Outros exemplos incluem as heroinas torturadas de Racine, o
suicidio “epidémico” de Werther, a morte voluntaria filosofica de Kirilov, o suicidio
de Septimus Smith durante a festa de Mrs. Dalloway, entre muitos outros. A razéo do
apelo da morte voluntaria reside em seu carater intersticial, que a torna perturbadora
e, portanto, espetacular (LOMAN, 2012, p. 97).

E na obra O demodnio do meio-dia — Uma anatomia da depressdo, de Andrew Solomon
(2010), é discutido sobre o fato de haver uma diferenca entre querer estar morto, querer morrer
e querer se matar. Solomon (2010) apresenta, em seu livro, a existéncia de quatro grupos
suicidas: a) agueles que cometem sem pensar na atitude, e no que de fato estdo fazendo; b) os
gque cometem por vinganga, ou por enxergarem a morte como consolo, numa espécie de
ambicdo; c) os que se suicidam por uma logica falha, ou seja, por acharem que a morte é uma
saida para problemas intoleraveis; e, por ultimo, d) os que cometem por Iégica racional, por ndo
quererem experimentar a dor de uma doenca, entre outros.

Dessa maneira, 0 assunto atravessa diversas perspectivas e producdes, mas é na obra de
Shakespeare que encontramos Varios personagens suicidas que serdo mote para outras
composicdes literarias. Entre os suicidas shakespearianos estdo: “Romeu e Julieta, Antonio e

Cleodpatra, Enobarbo, Otelo, Lady Macbeth, Of¢élia, Brutus, Cassio, Ticinio, Goneril” (ANDRE,
2020, p. 92). Para André, o escritor inglés:

vai muito além, e confere ao autoaniquilamento uma dimensdo sem precedentes. Em
seus dramas, ndo se trata mais de apenas proferir um parecer sobre aqueles que
decidiram tirar a propria vida. E claro que julgamentos do tipo ainda aparecerdo, como
na cena de Hamlet em que a sepultura de Ofélia estd sendo preparada. Um dos
coveiros que estd executando o trabalho comenta com seu companheiro de oficio:
“Quereis a verdade? Se esta ndo tivesse sido uma nobre, ndo seria sepultada em
sepulcro cristdo” (Shakespeare 1994, p. 705). Ofélia se afogara, e nos labios daquele
que lhe prepara a cova aparece encarnada a reprovacdo medieval que ainda ecoava
forte a época. Mas, por mais que entendamos a complexidade envolvida nos
raciocinios de todos aqueles que se embrenharam pelos pontos de vista da defesa ou
da acusacdo, precisamos reconhecer que, para o Bardo, isso era muito raso. [...] Em
Shakespeare finalmente se encontram e se entrelagcam de forma irrevogavel as trilhas
do sublime e do grotesco, e isso vale também para a morte voluntaria (ANDRE, 2020,
p. 94).

Na obra de Shakespeare nasce um “destino morto” na literatura (ANDRE, 2020, p. 94).
Nasce um suicidio que torna o ato do autoassassinio mais humano, em que ao escolhé-lo os
suicidas entram em reflexdo introspectiva e adgquirem consciéncia autodestrutiva e auséncia de
intencdo na vida, nas coisas e na existéncia. Ainda para o critico literario, “Shakespeare, que,

em sua capacidade criativa, transferiu o ato de esferas antecedentes (a moral, a polis, o social,
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0 pecado) para uma esfera nova: a do individuo possuidor de interioridade e de consciéncia
lancinantes” (ANDRE, 2020, p. 99). Essa consciéncia notéria na produgdo de Shakespeare e
em seus personagens revela o caminho e os descaminhos que a pratica se envereda, seja
considerando a relacdo do “ato de tirar a propria vida” nas concepgdes morais, religiosas,
sociais, ou em relacdo as questdes psiquicas e emocionais do eu, como assinalado pela
pesquisadora brasileira Danielle Santos Rodrigues (2022, p. 18), pois “o suicidio, que ja esteve
sob as tutelas da Igreja, da moral, do direito e do Estado, esta, na atualidade, sob a tutela da
sociologia e da psiquiatria; ele oscila entre a doenca social e a doenga mental ou pode ser visto
como ambas as coisas, simultaneamente”. Porém, independente dessas transicGes, o suicidio
continuara a ser um dos grandes mistérios da humanidade (RODRIGUES, 2022).

Pinezi (2020) também declara que a problematica acerca do suicidio é o tratamento dado
ao tema. Isso advém da construcao que se deu sobre o ato ao longo da histéria. O pesquisador
ainda ressalta que “toda a acdo de um ser humano que coloca seu proprio destino em jogo ¢é
ambivalente e dibia antes da passagem ao ato — mas isso ndo significa que, depois dessa
passagem, o ato ndo foi decidido” (PINEZI, 2020, p. 176). O ato suicida é defendido por ele
como “passagem ao ato” que “é¢ propria decisdo”. Isso porque o que coloca o suicidio na
ambivaléncia é a propria incapacidade humana de decidir sobre o outro e o ato suicida —
impossivel de saber se resultou de acdo individual ou de alheia influéncia (PINEZI, 2020).

Na literatura brasileira, a pesquisadora Danielle Santos Rodrigues (2015) se dedicou a
identificar a recorréncia composicional de elementos como a metaficcao, o pastiche e a parddia
no tratamento do tema do suicidio, bem como os aspectos que o imbricam nos contos como: a)
sacrificio, b) espetacularizagdo, c) (des)tratamento do corpo, d) estranhamento e/ou €) conto
como espago de reflexdo, em textos de Marcelino Freire, Sérgio Sant’Anna, Lygia Fagundes
Telles, Dalton Trevisan, Caio Fernando Abreu, Rubem Fonseca, entre outros.

As consideracOes teméticas, realizadas pela pesquisadora, assinalam as cinco principais
formas como o contista, especificamente brasileiro, lida com o suicidio: na primeira, o suicidio
surge como metonimia de um ritual, em que nesse acontecimento hé a execugédo de um sacrificio
em detrimento da apaziguagao que reinaria aos outros; na segunda, o suicidio como espetaculo,
em que a imagem esta subordinada & espetacularizacdo das massas; na terceira, o destrato do
corpo que gera desajustes no personagem que ndo se enquadra as normas; na quarta, como ato
de estranhar-se e gerar estranhamentos, ao passo que aflora as indagacdes no personagem/na
narrativa também se reprime; e na quinta, o conto, enquanto narrativa-espaco de reflexdo sobre
a tematica do suicidio de maneira engajada (RODRIGUES, 2015).

Ainda, para a pesquisadora, os limites entre conto e suicidio sdo bem estreitos, pois:
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Nao seria forgcoso supor que conto e suicidio se aproximam bastante. O conto € um
instante narrativo, uma fotografia, nas palavras de Julio Cortazar (1974, p. 151),
podendo gerar mais curiosidade para saber o que esta nas bordas que no centro da
imagem; o suicidio, em linhas gerais, também é um momento rapido — tiro, corte,
veneno, acidente provocado — nem sempre 0 ato em si é questionado, e sim o que
levou a acdo, dai que surgem mais narrativas. Conto e suicidio sdo dois elementos
geradores — provocadores — de histérias (RODRIGUES, 2015, p. 9).

Nesse sentido, a pesquisadora ressalta o olhar repulsivo que ainda é destinado a tematica
e 0 peso que € exercido no trato, justamente porque isso se deu ao longo da historia e da cultura,
sofrendo interferéncias tanto do Estado, como da Igreja. JA no campo da literatura, Danielle
Santos Rodrigues (2015) enfatiza a relacdo da brevidade do conto e do suicidio na
contemporaneidade que vai ao encontro do que Bosi (2008, p. 8) salienta sobre o conto
apresentar “situagdes exemplares vividas pelo homem contemporaneo”. Essa pesquisadora

reforca que

podemos antecipar que a presenca do suicidio no conto brasileiro contemporaneo traz
um dado temporal e outro atemporal. Ele perpassa esse momento historico que
recortamos e no qual pretendemos entrever suas particularidades, mas o suicidio é
parte mesmo do continuum. Ele atravessa a existéncia humana desde os primeiros
registros, de modo que seu aparecimento no conto de hoje faz ecoar tudo que ja foi
escrito e pensado, compondo uma atualiza¢do na qual o tema e o tempo se imbricam
e se afetam (RODRIGUES, 2015, p. 12).

A atualizacdo que entrelaca tema e tempo, recorda-nos nao apenas uma instantaneidade
da vida moderna vivida pelo homem do século XXI, mas também a celeridade que afeta a
construcdo de um conto, que exige uma certa seletividade acompanhada de um limite de tempo
para o decorrer da acdo. Ao recordar Cortazar (2006), que relaciona o conto a fotografia e o
romance ao cinema, ¢ notavel uma instantaneidade que também realga, que “o romance ganha
sempre por pontos, enquanto o conto deve ganhar por knock-out” (CORTAZAR, 2006, p. 152).

Assim, para o0 argentino, o conto se familiariza com a fotografia justamente por trabalhar
de maneira limitada com o fragmento; essa composicéo recortada ndo se concentra apenas ao
que esta arranjado no climax, mas se ampara em um leitor, que permite e projeta “algo que vai
muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto” (CORTAZAR, 2006,
p. 152).

Cortéazar (2006), ao fazer uma analogia entre o conto e a fotografia, considera que o
proprio conto trava uma batalha com a vida e sua propria construgdo realca uma fuga na
permanéncia: uma intensidade, ou uma tenséo. O autor diferenciard as duas construgdes, no
sentido de que a intensidade estaria na acao de eliminar as ideias e situacdes entremeadas, iSs0

reduziria a quantidade de episddios em progressao, pois privilegiaria renunciar o excesso indo
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direto ao drama.

Além disso, outra associa¢do que emaranha a instantaneidade do conto ao suicidio é que
este, “em linhas gerais, também é um momento rapido — tiro, corte, veneno, acidente provocado
— nem sempre 0 ato em si € questionado, e sim o que levou a acdo, dai que surgem mais
narrativas. Conto e suicidio sdo dois elementos geradores — provocadores — de historias”
(RODRIGUES, 2015, p. 10). Em outras palavras, assim como Cortézar (2006) compara o conto
com a fotografia, tendo esta como um fragmento da vida, Rodrigues (2015) também o faz, no
entanto, por meio de uma analogia do conto com o suicidio, o que ndo deixa de ser também
uma referéncia a um estrato da vida.

J& a tensdo acontece internamente dentro da narrativa, e isso se da na tarefa do oficio do
autor em trabalhar o tema e a técnica de maneira a aproximar o leitor paulatinamente do que é
contado. Assim, no conto, tempo e espaco estdo condensados, e isso caracteriza o tratamento
do tema, visto que por ndo haver muito espaco fisico para a construcéo, ou seja, 0 numero de
paginas, devido a economia, a intensidade e a tensdo manifestadas no conto permitem a
significacdo de sua estrutura. Logo, o que Cortazar (2006) salienta em seu ensaio é que o que
vai assegurar a qualidade do conto e o papel do contista, sem que se caia no esquecimento, € 0
tratamento dedicado aos temas, com pertinéncia a técnica que é empregada para a composi¢ao,
pois 0 bom contista desde as primeiras linhas golpeia astutamente seu adversario.

As construcdes de intensidade e tensdo salientadas por Cortazar (2006) se aproximam
do que sera catalogado por Ricardo Pigliaem Formas Breves. Piglia (2004, p. 98) parte da ideia
de ambiguidade que é arrematada nas narrativas de Jorge Luis Borges, retomando também
outros escritores contistas, para discutir a “nog¢ao de espera e de tensdo rumo ao final secreto (e
unico) de um relato breve”, que sera ponto de partida de suas considerac6es. No entanto, o que
para nds sera mais significativo é a cisdo, o duplo da forma do conto, que Piglia (2004, p. 89)
chamara de primeira tese: “um conto sempre conta duas historias”. Essa composi¢ao contribui
para causar uma surpresa gerada na narrativa, pois, apesar de “todas as histérias do mundo
[serem] tecidas com a trama de nossa propria vida” (PIGLIA, 2004, p. 104), ainda assim ela
pode ser contada de diversas maneiras, com “um duplo movimento, algo incompreensivel que
acontece e esta oculto” (PIGLIA, 2004, p. 106).

Isso se aproxima do que Bosi (2006) afirma em seu ensaio Situacao e formas do conto
brasileiro contemporaneo, visto que “o conto cumpre a seu modo o destino da ficg¢do
contemporanea”. E ainda:

O mesmo modo breve de ser compele o escritor a uma luta mais intensa com as
técnicas de invencdo, de sintaxe compositiva, de elocucdo: dai ficarem transpostas
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depressa as fronteiras que no conto separam o narrativo do lirico, o narrativo do
dramatico [...] pGe em jogo os principios de composicao que regem a escrita moderna
em busca do texto sintético e do convivio de tons, géneros e significados (BOSI, 2006,

p. 7).

Para Bosi (2006, p. 9), o embate possibilita que o “contista invente a partir do que acha
nas situacdes cotidianas por ser um “pescador de momentos singulares cheios de significacao”.
E, para Danielle Santos Rodrigues (2015), esses momentos de significacdo transitam entre a
vida e a morte que se ddo no corpo, e evidencia a presencga de uma dupla leitura desse corpo do
suicidio no conto, pois tanto pode se dispor na “estrutura textual, ou seja, o corpo organizado
de palavras que veicula a temdtica do suicidio” ou na “corporeidade da personagem que retira
a propria vida” (RODRIGUES, 2017, p. 1.407).

Apesar de se tratar de um romance, quando especificamos o suicidio de personagens
negros na literatura brasileira, torna-se indispensavel recordar a obra O Cortico (1997), de
Aluisio Azevedo, especificamente a personagem negra Bertoleza e a maneira como ¢é retratada.

No artigo Morrer de pé para ndo viver de joelhos, o pesquisador Gongalves (2019) parte
das definigdes de suicidio “sério” e suicidio “frivolo” (1999), sendo o primeiro uma rentiincia a
fé, a confianca e a crenca no além e a busca da desesperanca ainda na terra, e o suicidio
“frivolo”, aquele em que se busca algo no além, no paraiso, para evidenciar no estudo a razdo
pela qual a personagem Bertoleza preferiu rasgar o proprio ventre, empreendendo uma fuga
definitiva, a ter de retornar a condicéo vil e abjeta de escrava (GONCALVES, 2019).

Os conceitos de suicidio “frivolo” e suicidio “sério” permitem Gongalves (2019) pensar
o suicidio além de um crime relacionado a moral irresgatdvel, como pecado do “ser ou ndo ser”,
e também olhar a personagem Bertoleza, a partir da “razdo pela qual”, ela se suicida. Além
disso, o suicidio de Bertoleza se aproxima mais da definicdo de suicidio sério, visto que a
personagem se abdicou da esperanca e buscou ceifar um ciclo de sofrimento insuperavel “entre
0 desejo de liberdade e a instituicdo da escraviddao” (GONCALVES, 2019, p. 152).

A andlise ganha forga quando une historia e literatura e pontua o fator social na
construgéo do suicidio, como forma de insubmisséo dos escravizados brasileiros ao regime de
serviddao, que manifestavam resisténcia semelhante ao que se vé em histérias como a de
Dandara dos Palmares, que preferiu se langcar de uma pedreira, por um lado como ato de
vinganca, Vvisto que seu corpo néo voltaria a servir como instrumento de obtencéo de lucro do
senhor, por outro, como ato de resisténcia no quilombo, visto que a aniquilagédo de sua prépria
vida oportunizaria a fuga, a sobrevivéncia e a continuag¢do do quilombo, dado que “o suicidio
é, em ultima instancia, uma performance da autonomia, pois somente um sujeito pode decidir

sobre sua propria vida ou determinar sua existéncia” (KILOMBA, 2019, p. 189).
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Como nos lembra Moema Parente Angel (2021, p. 1) ao se referir aos herdeiros de
Zumbi, em artigo intitulado Os herdeiros de Zumbi: representacéo de Palmares e seus herois
na literatura afro-brasileira contemporanea®*:

E hoje inconteste que a grande massa dos afrodescendentes n&o aceitou passivamente
0 jugo da escraviddo e o indigno tratamento prestado ao escravo. O cativo raramente
se sujeitou sem protesto ao dominio do colonizador. A historiografia oficial por muito
tempo negou a resisténcia escrava, fazendo passar a ideia do africano ddcil e
submisso, defendendo a brandura do sistema escravagista luso-brasileiro. O escravo
procurava subtrair-se ao jugo imposto através dos recursos 0s mais diversos: pelo

suicidio, pelo aborto, por fugas individuais e coletivas, mas também através de
assassinatos, levantes, revoltas.

Destaca-se que apesar da recorréncia em se olhar o suicidio do cativo como protesto, a
intencdo ndo € reduzir o ato do autoassassinio apenas a esse carater, ou a uma passividade como
propagada por médicos e escritores do século XIX, que associavam o0s suicidios dos negros
escravizados apenas a questdes simplistas, como manutencdo do status quo, que encobrem as
situacOes de extrema violéncia sustentada nas relagdes entre os senhores e 0s escravizados. De
maneira oposta, o intuito é evidenciar a subjetividade dos negros escravizados, com o intuito
de valorizar as suas taticas individuais e coletivas de existéncia e sobrevivéncia.

Rasurando a cena autoral com seu ineditismo, o contista afro/negro-brasileiro, precursor
da imprensa negra no Brasil, Francisco de Paula Brito, no conto “A Mae-Irma” (10/4/1839),
trata a temética do suicidio ao compor em seu texto uma brevidade sustentada no arsenal que
preza por um enredo que € alavancado por uma tensdo crescente e gradual, tensdo que
encaminha o leitor, de maneira intrigante, que a partir de um conflito Gnico, envereda, segundo
Silva (2017, p,7), “duas possibilidades que vislumbram para o desfecho da historia”.

Ainda sobre esse ponto, retomando a voz de Brito (1966, p. 166), este argumenta que:

De mim dependia agora fazer acabar tudo isto tragimente: bastava mover o orgulho e
irascibilidade do rapaz, e fazé-lo suicidar-se. Poderia descrever o suicidio & minha
vontade, e mostrar depois o corpo do infeliz feito em pedagos, nadando em seu préprio
sangue, e as lagrimas e desesperacdo da mée e do pai. Mas, para que se tudo isto ndo
foi assim? Verdade primeiro que tudo. Guilherme recebeu a noticia com a maior
tristeza, mas em poucos dias acostumou-se a sua nova sorte. Alzira e Narciso casaram-
se e legitimaram-no nesse ato; e acabou-se a historia.

Nota-se que, somado a esse lugar do narrador intruso que parece empurrar 0 personagem

ao suicidio, o escritor trata, na literatura afro/negra-brasileira, o suicidio como estratégia de

construcdo do conto, pois no corpo textual retrata o que poderia descrever em relagcdo ao

3 Uma primeira versdo deste artigo, sob o titulo “Palmares revisitado. Uma visdo das lutas de libertagdo do
cativeiro e do 13 de maio a partir da literatura afro-brasileira contemporanea”, foi publicado primeiramente em A
cor das letras, revista do Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual de Feira de Santana (n° IV;
2000. Feira de Santana: UEFS, 2001, p. 115-131).
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autoassassinio do personagem, mas instantaneamente economiza o relato sobre a morte, e
sobressai a vida corriqueira do personagem, concomitante ao pacto de manter uma veracidade
dos fatos com o leitor.
Nesse sentido, esse conto diverge da maneira como o escritor constréi seu outro texto,
O enjeitado (28 e 29/3/1839), pois neste, de acordo com Silva (2017), o escritor finca o apice
textual nem no comecgo, nem no fim, mas no meio da narrativa. Ainda para o critico, “esta
estrutura de composicéo foi posteriormente teorizada pelo russo Anton Tchekhov, dando a ela
a representacdo grafica de uma parabola. Deste modo, ele demonstra que na zona intermediaria
do conto deve-se concentrar o ponto culminante da trama” (2017, p. 10).
Além de Paula Brito (1966), o escritor afro/negro-brasileiro, Machado de Assis, pai do
conto urbano brasileiro, em sua producdo “Ultimo capitulo”, publicada dois anos ap6s
Memorias Pdstumas de Bras Cubas, apresenta um narrador que conta sua propria histéria

autobiogréfica e suicida:

H4 entre os suicidas um excelente costume, que é ndo deixar a vida sem dizer o motivo
e as circunstancias que os armam contra ela. Os que se vao calados, raramente é por
orgulho; na maior parte dos casos ou ndo tém tempo, ou ndo sabem escrever. Costume
excelente: em primeiro lugar, é um ato de cortesia, ndo sendo este mundo um baile,
de onde um homem possa esgueirar-se antes do cotilhdo; em segundo lugar, a
imprensa recolhe e divulga os bilhetes postumos, e 0 morto vive ainda um dia ou dois,
as vezes uma semana mais.

[]

N&o € outra a explicagdo do meu testamento. Os superficiais dirdo que estou doido,
que o delirio do suicida define a clausula do testador; mas eu falo para os sapientes e
para os malfadados. Nem colhe a objecdo de que era melhor gastar comigo as botas,
que lego aos outros; ndo, porque seria Unico. Distribuindo-as, fago um certo nimero
de venturosos. Eia, caiporas! que a minha Gltima vontade seja cumprida. Boa noite, e
calcai-vos! (ASSIS, 1884, p. 13-18).

A estrutura em narrar 0 evento, sob o0 ponto de vista da primeira pessoa, enfatiza o
ceticismo da composicdo e impacta o leitor, que vai sendo envolvido progressivamente aos
infortinios que sdo construidos de maneira absurda. Para Antonio Candido (2011, p. 23), em
Esquema de Machado Assis, a técnica machadiana “consiste essencialmente em sugerir coisas
mais tremendas da maneira mais céandida (como os ironistas do século XVIII); ou em
estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos ¢ a sua anormalidade essencial”.
A forma como o escritor elabora o texto nos faz recordar uma concretizacdo de circunstancias
na narrativa que parece impossivel e inverossimil, como em narrativas de Franz Kafka, a
exemplo A Metamorfose e O Veredicto.

Outro escritor da literatura afro/negra-brasileira que trata a temética do suicidio em suas
producdes é o mineiro Eustaquio Jose Rodrigues, que conta com publicacdo na primeira edi¢éo

dos Cadernos Negros, tendo em seu conto Pao da Inocéncia (1998), que também foi publicado
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em sua obra individual Flor de Sangue, em 1990, maior incidéncia do tema. Resumidamente,
0 conto apresenta em seus intersticios uma voz que faz recordar aspectos mitolégicos da cultura
judaico-cristd, isso porque a narrativa € permeada em seu plano superficial pela fome, por um
jovem que busca na igreja seu lugar no céu e é alertado que sem o catecismo seu corpo possuiria
pecado. No plano mais profundo, o personagem principal, o0 menino negro chamado Adonis se
suicida como forma de libertacdo do contexto opressor que estava inserido, em busca do seu
lugar de gldria, pois, extratextualmente, como havia dito Jesus, em Mateus, capitulo 19,
versiculo 14: “Deixai as crian¢as e ndo as impecais de virem a mim, porque de tais é o reino
dos céus” (BIBLIA, 2006, p. 2.604). O que entra em jogo € a crianca, que para a tradi¢ao crista
representa o reino dos céus, se agarrar ao suicidio, enquanto solucdo de seus problemas
cotidianos.

Exposto isso, Pao da Inocéncia (1998) carrega em si um tom melancolico e fantastico,
envolvendo a imagem da santa, que ressoa na narrativa ndo apenas como algo mitico, mas
também irbnico, por mostrar a inocéncia da crianca que realiza seu ato mortal, apds uma
conversa de aprovagdo com uma “dona de olhar sereno, suave”, que “parecia a Nossa Senhora”
(RODRIGUES, 1998, p. 73). De acordo com Giovanna Soalheiro (2021, p.1-2), em artigo

intitulado Figuracdes do centro e da margem nas narrativas de Eustaquio José Rodrigues:

Ao dialogar com essa “dona”, Addnis recebe como resposta as duvidas sobre os seus
pecados uma aprovagdo para realizar a sua prépria morte. Assim, a partir de um olhar
contemplativo sobre a realidade de opressdo sofrida pelo garoto, assistimos a defesa
imaculada dessa postura que, por muitos, € vista como agressao a vida. [...] O conto
sugere, portanto, uma “morte social”, ja que a personagem central representa,
metonimicamente, o universo infantil brasileiro perpassado pela miséria e pela
violéncia da exclusdo social. Dono de uma sensibilidade particular para rasurar
esteredtipos sociais, Eustaquio revela-se leitor atento e delicado da realidade nacional.

O escritor mineiro usa sua producao textual como forma de criticar as questdes sociais
cotidianas. Além disso, utiliza de forma sucinta os cortes na narrativa que, concomitantemente,
rasura as visoes tradicionais do suicidio e espalha no leitor a dor que transgride o corpo textual,
ao representa-lo no corpo de um personagem infantil. Ao mesmo tempo que as problematicas
ganham espaco no interior da narrativa, o suicidio se torna visivel na espacializacao social, pois
0 corpo menino negro, invisivel para o poder publico, se torna visivel na morte social e
simbdlica em sua realidade que “ja se vivia como morto” (SOALHEIRO, 2021, p. 2).

Florentina da Silva Souza, em artigo intitulado Personalidades negras: o escritor Lima
Barreto (2023), ressalta também o desencanto e a angustia do escritor do suburbio, ao trazer o
tema do suicidio em seu Diario intimo. Ali, o escritor coaduna seu lugar de autor e as

lembrancas de sua infancia, ao narrador em primeira pessoa, que também é o personagem-
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Desde menino, eu tenho a mania do suicidio. Aos sete anos, logo depois da morte de
minha mée, quando eu fui acusado injustamente de furto, tive vontade de me matar.
Foi desde essa época que eu senti a injustica da vida, a dor que ela envolve, a
incompreensdo da minha delicadeza, do meu natural doce e terno; e dai também
comecei a respeitar supersticiosamente a honestidade, de modo que as minimas coisas
me parecem grandes crimes e eu fico abalado e sacolejante (BARRETO, 1956) apud
SOUZA (2023, p. 3).

O suicidio, manifestado nesse fragmento de diario, evidencia 0 ato como perseguicao

ao longo da vida do personagem-autor-escritor, que desespera a inexequibilidade da escrita que

se abate sobre o seu lugar de escritor. ““A mania do suicidio” se relaciona a um aprendizado que

beira a punicao, visto que a prépria injustica da vida levou o personagem-autor-escritor a olhar

minuciosamente 0 mundo e as atitudes, como também julgar as condigdes, abalos e

desrespeitos, que passam a lhe sacolejar.

E o escritor Samyn (2022), com seu romance em fragmentos, Uma temporada no

inferno, remonta a experiéncia de Lima Barreto, cria um duplo com o escritor e revela uma

narracao de um escritor-paciente com anota¢6es nao identificadas atribuidas a um interno do

Hospicio Nacional de Alienados:
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Percebi, com imensa melancolia, que ja estou aqui ha um més — e me sinto, mais do
que nunca, perdido, sem qualquer perspectiva, sem vislumbrar qualquer possibilidade
de sair deste inferno. Meus planos todos deram errado; roubaram-me 0 manuscrito
d’O cemitério; todos parecem ter certeza de que eu sou louco, somente eu insisto em
dizer o contrario — e apenas para mim mesmo, ja que aqui ndo tenho nenhum
interlocutor. Ontem, depois de tomar um copo do parati que o J. G. conseguiu, tive
uma violenta crise de choro, algo que nunca aconteceu na minha vida. Estou esgotado,
fisica e emocionalmente; e, pela primeira vez, tive a sensacao, intensa e auténtica, de
que sou — custa-me escrever esta palavra — de que sou apenas mais um fracassado.
Um fracassado. Minhas aspiracGes sempre foram as mais nobres; nunca fiz mal a
ninguém. Meu desejo sempre foi apenas este: ter o meu valor reconhecido; ousei, por
conseguinte, investir todo o meu dinheiro, tudo o que me havia legado meu pai, e por
isso acabei a beira da miséria; ainda assim, lancei-me ao maior e mais importante
desafio de minha vida: fazer-me internar neste hospicio, a fim de escrever a minha
obra derradeira, a obra que o proprio L. B. ndo conseguiu escrever. E agora, a que
estou reduzido? Vago entre os outros como uma sombra: aos olhos de todos, sou
apenas um louco — mais um louco, tdo estdpido quanto aqueles que aqui ficam a
fazer e a dizer disparates. Eu mesmo tive ontem essa visdo: vi-me numa poga d’agua
que havia no patio, o meu reflexo naquele tosco espelho — minha imagem: tdo mais
magro, macilento, amortecido pela miséria e pelos sofrimentos em que estou
mergulhado. Tenho tido, cada vez com mais frequéncia, pensamentos de suicidio:
seria um gesto a altura do meu atual desespero. O que mais me angustia é a certeza de
que estou — eu e tudo o que escrevi — condenado ao esquecimento: tudo aquilo a
que dediquei toda a vida ficara perdido nesta casa de loucos: pegardo meus papéis,
rasgardo meus manuscritos, rabiscardo todas as palavras, como decerto ja estdo
fazendo com o meu Cemitério. Aqui neste cadafalso, meu fim serd mais triste que o
do préprio Policarpo (SAMYN, 2022, p. 87-88).

Além da relacdo intertextual que € assinalada na narrativa, o esquecimento do escritor e
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dos seus manuscritos ressoa também como um reflexo suicida. O duplo da figura de Lima
Barreto acaba por sustentar no ambiente do manicémio um lugar fantasmagorico de se viver
para escrever mais uma obra, mas também um lugar de morrer aos poucos na angustia, na
loucura, no esquecimento e na enfermidade em busca de uma realizacdo que pode vir a falhar
num espetaculo de (auto)morte. Assim, a propensdo ao suicidio, enquanto tema, aparece tanto
nas escritas intimas barretianas, como nas produc@es dos escritores negros que retomam as suas
narrativas por meio da intertextualidade, para realgar a sua escrita com a vida e a sombra da
(auto)morte. Nesse caso, o0 suicidio aparece tanto como corpo textual, quanto como corpo do
personagem suicida, que escolhe o hospicio como lugar para morrer para se escrever, ou
escrever a beira da morte, num continuo movimento do suicidio como “evento literario”.

O tema do suicidio ainda aparecera em Anastacia e a mascara: sete variacfes (2023),
de Henrigque Marques Samyn, no mondlogo teatral Dois nds da noite (2009), em Tenho medo
de mondlogo & Uma farsa de dois gumes (2017), e no conto “Suicidio”, estas trés Ultimas de
Luiz Silva (Cuti). Moema Parente Angel (2021, p. 114), ao resenhar a obra de Cuti, Tenho medo

de mondlogo & Uma farsa de dois gumes, assinala que na narrativa:

[...] negros humildes, porém histdricos e valorosos. Impossivel ninguém se interessar
pelo suicidio coletivo dos negros ap6s a abolixeira da escravatura. [...] o Pai-Jodo tdo
bondoso, humilde e manso, capaz de se suicidar para ndo dar mais despesa para o
sinhozinho, depois da Lei dos Sexagenarios, que libertou os velhinhos [...].

O suicidio é apresentado com tom de ironia involucrado na falsa ideia de liberdade, que
envolve velhos negros que foram submetidos anos de suas vidas ao regime de exploragéo de
seus corpos, e eram vistos como bondosos, quando pensavam primeiro no patrdo e
posteriormente em si mesmos.

Outro escritor que tratou o tema na sua contistica de maneira dual opressor versus
oprimido, foi Plinio Camillo, em sua obra de contos Outras vozes — contos sobre 0 negro
escravizado no Brasil, publicada em 2015, pela Editora 11. A obra apresenta as mais variadas
tematicas como masculinidade, feminilidade, opressdo, entre outros. Ao tratar a temética do
suicidio, retoma os atos suicidas de quem arrasta correntes e escancara uma rebelido ativa do
sujeito individual, que age assim como os quilombos se organizam em coletivo. Catia
Maringolo (2016, p.2), ao resenhar a obra, ressalta que:

Se a luta pela liberdade ndo é esquecida e se realiza até mesmo pela via da morte do

opressor ou do suicidio de quem arrasta as correntes; também se faz presente a
corroboracdo do sistema, em que muitos libertos oprimem seus irmaos de cor.
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Ao trazer a corroboracdo de um sistema que potencializa estruturalmente a opressao dos
semelhantes, reforgando os ideais propagados pelas elites que estreita a relacdo entre suicidio e
racismo, faz-se necessario citar também a obra Um corpo a deriva (2020), do escritor mineiro
Edimilson de Almeida Pereira. Apesar de se tratar de um romance distopico, o escritor retoma
0s antepassados para pensar a repercussao da morte, entre elas a do autoassassinio. A voz que
ressoa na trama apela, reivindica, clama por um presente, entremeado entre o lugar do suicidio
no passado e do homicidio — representado pelo tiro — no presente. Para as pesquisadoras Alen
das Neves Silva e Anamaria Alves (2022, p.4), em resenha intitulada Derivar para buscar o
humano integral: a esperanga no corpo, a voz na narrativa:

impertinente ¢ questionadora que a conduz nao deixa por menos: “a conta, segundo
minha avo, é que precisa ser modificada: para valer a pena, nossa morte ndo pode ser
uma determinag¢@o vinda deles” (p. 72). Para a avo morrer/suicidar ¢ a opgao do sujeito
e ndo da sociedade opressora, até que percebe a inversdo que os algozes impuseram
ao suicidio. “Aceitar o suicidio parecia uma solugdo. E ndo parece mais. O que fazer
com esta calma particular? Entendes o que eu digo, Tesfa? Tua voz me empurra de
encontro a letargia” (ibid.). E ainda: “eles furtaram nosso passado e nosso futuro. Por

termos apodrecido nos pordes e estarmos ameacados pelo préximo tiro, sé nos resta
este tempo, no qual temos alguma chance para mudar o passado ¢ o futuro”.

Na narrativa, o0 Eu parece enclausurado no presente, ao narrar a dor da morte de si e dos
outros e evidenciar o suicidio como uma morte social, a morte de um coletivo. No entanto, a
presentificacdo da tragédia aparece como necessidade de problematizar e justificar um passado
com intuito de metamorfosear o futuro, ou seja, colocando no presente um instante possivel de
reversao da conjuntura. Assim, o que resta € o préprio tempo da narrativa, em que o lugar da
palavra assegura 0 momento de reflexdo, em que o personagem-narrador encontra sua letargia
no encontro entre a palavra da avo e das reflexdes de Tesfa, pela utilizacdo do discurso indireto
livre, deixando explicito o lugar do eles, os algozes, 0 nés, que busca no passado elementos

necessarios num presente que almeja um futuro de esperanca.

4.2 Suicidio e autoria de mulheres negras

Na contistica afro/negra-brasileira escrita por mulheres, é possivel notar em Espelhos,
Miradouros, Dialéticas da percepcéo (2011, p.112-113), de Cristiane Sobral, o tratamento do
tema como critica a uma industria que dita ideais da imagem. O conto Espelhos Negros coloca

0 sujeito em conflito e passivo da autodestruicdo, ao narrar que:

Diante do colapso enfrentado pelo pais em decorréncia da crise de imagem, o
Presidente decidiu anunciar um decreto. Em atitude emergencial, entrou em rede
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nacional para pronunciar um discurso oficial com a divulgacdo de uma nova lei: A
partir daquela data, o uso de espelhos ou outros aparelhos e objetos com propriedades
reflexivas estava permanentemente proibido. Toda crise traduz um momento de
ruptura anunciado. Essa crise atingiu imediatamente a reputagdo, ponto nevralgico
daquele pais emergente com profundas cicatrizes mal curadas de um passado
escravocrata e colonial. Esta nacdo de terceiro mundo vivia uma crise diante do
avassalador sistema capitalista de consumo desenfreado. A obsessdo pela "boa"
aparéncia e a extrema vaidade atingiu as raias da loucura na maior parte da populacéo.
As empresas informaram prejuizos decorrentes dos constantes atrasos dos
funcionarios, preocupados com sua apresentacdo pessoal; dos frequentes atestados
médicos destinados a recuperacdo apés a realizacdo de cirurgias plasticas e outros
procedimentos estéticos; a policia estava enfrentando uma crise nunca antes vista, em
virtude da dificuldade de identificacdo dos prisioneiros, a ludibriar o sistema com a
exibicdo de novos rostos, e até mesmo de novos sexos. Todos queriam ser como 0S
artistas, viver como eles, enfim, criar paraisos na terra, ilhas de salvagdo, encontros
perfeitos, enquanto a desigualdade e a fome estavam a crescer em torno das cidades
"grandes". Até mesmo as crian¢as ja ndo brincavam como antes, preocupadas com a
aparéncia, exigiam procedimentos estéticos dos mais diversos e alguns pais chegavam
até a comprar lentes de contato para os bebés, loirinhos, lamentavelmente sem olhos
azuis, alegando uma correcdo genética; as pessoas passavam horas a cuidar da
aparéncia enquanto a violéncia e o uso de drogas cresciam assustadoramente; ninguém
queria investir nas ciéncias, na assisténcia social, todos queriam estar impecaveis
diante de um mundo magico criado pela televisdo. O realismo fantastico televisivo
estava mesmo engolindo o mundo real. A noticia atingiu a populagdo como um raio.
O decreto do Presidente foi recebido com revolta e desespero: as pessoas estavam
cometendo o suicidio em massa nas pragas, nas escolas. As clinicas de estética
estavam sendo fechadas, assim como os saldes de cabeleireiros - nas ruas o transito
estava cadtico, sem direcéo.

A crise da imagem, revelada na narrativa, apresenta uma discussdo mais recente acerca
do universo midiatico e seus efeitos em seguidores. Apesar de na narrativa de Cristiane Sobral
(2011, p.112) nio suscitar a palavra racismo, o fragmento “pais emergente com profundas
cicatrizes mal curadas de um passado escravocrata ¢ colonial” indica um atravessamento das
questdes identitarias, perpassadas por um contexto brasileiro colonial violento e atualizado, que
também se vincula as questbes capitalistas, a inddstria do consumo, que no presente gera o
desejo, a ambicdo, a crise do sujeito, como nos mostra no conto o fato de todos quererem “ser
como os artistas” (SOBRAL, 2011, p. 112).

O destaque da imagem em relagdo “a violéncia e ao uso de drogas que cresciam
assustadoramente” salienta a sobreposicdo das aparéncias estéticas as questdes sociais, que
refletem na imagem do eu versus coletivo, bem como os efeitos de real que a indUstria acomete,
em contraposicdo as questdes do mundo real. O conto Espelhos Negros, no plural, € uma critica
a industria que vende a beleza da self, do mundo das aparéncias, a figura perfeita, em um
capitalismo selvagem e desenfreado, em contraposicéo a negativacao atribuida a sociedade, que
gera colapso como o apresentado no excerto: “as pessoas estavam cometendo o suicidio em
massa nas pragas, nas escolas”, conforme Cristiane Sobral (2011, p. 113).

O conto Espelhos Negros aproxima a relacéo entre racismo, suicidio e violéncia. Como

dito por Jurandir Freire Costa (1983, p. 2), no prefacio Da cor ao corpo: A violéncia do racismo,
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no livro de referéncia Tornar-se negro (1983) da psiquiatra, psicanalista e escritora negra Neusa
Santos Souza, que se suicidou em 2008, ao se lancar de seu edificio onde residia no Rio de
Janeiro:
A violéncia parece-nos a pedra de toque, o nucleo central do problema abordado. Ser
negro é ser violentado de forma constante, continua e cruel, sem pausa ou repouso,

por uma dupla injuncéo: a de encarnar o corpo e os ideais de Ego do sujeito branco e
a de recusar, negar e anular a presenga do corpo negro.

Esse duplo do sujeito negro é construido nesse reflexo dos espelhos negros, como é
perceptivel na narrativa de Cristiane Sobral (2011), desde o titulo, pois a imposi¢éo do decreto
mostra duas faces que vdo sendo estreitadas pelos ideais de beleza branco, ora por meio de
procedimentos que aproximam o corpo dos ideais do ego branco, ora com aproximagdes que
invisibilizam o olhar para a fome, a miseria e a violéncia. Essa crise da imagem associada ao
universo virtual, que constréi uma ideologia do self, indica colapsos, como o sugerido na
narrativa: o suicidio em massa, associado ao ndo pertencimento e/ou nao-lugar.

Outra narrativa que apresentard um acontecimento nesse mesmo viés é o conto Um s6
gole, de Miriam Alves (1985). Por apresentar uma personagem negra que sofre ataques a sua
cor de pele, vindo do professor, na escola, quando ainda crianga, o texto evidencia também uma
personagem que, quando adulta, vive a negacao de si e de sua propria vida, 0 que gera o desejo

do suicidio como solucéo:

As lagrimas acariciavam minhas cicatrizes. Chorava. Chorei. O que eram as
cicatrizes? “Nada”. Alijei-me. Aleijava-me. Tantas vezes me arrastei. Sempre. Nao
doiam mais as marcas. Peguei o vicio: arrastar-me. Arrastava-me, nao ficava mais em
pé. Eu era toda calos. O vicio de curvar engoliu a coluna vertebral, obrigava-me a
ficar ajoelhada, arrastando-me como ser sem pernas. Rastejava. Ndo consegui olhar-
me no espelho. Ah! Os espelhos sempre estdo colocados acima dos rastejadores
invertebrados como eu. (ALVES, 2011, p.84).

Como no conto Espelhos Negros, de Cristiane Sobral, o conto Um s6 gole (1985)
também apresenta uma relagdo com a violéncia do racismo, com cortes a laser, para lembrarmos
Conceicdo Evaristo, que corta vidas, corpos, como navalhas, mas constroi na personagem uma
subjetividade, que perseguida pelo elemento fantasma do racismo e assustada pelos
pensamentos suicidas, que reflete no esfarelar de sua postura corporal, como retratado no conto,
pontua um esgotamento de si entranhado as suas proprias dores.

Esse duplo entre encarnar os ideais brancos e recusar 0 Corpo negro sera quase constante
nas narrativas de mulheres negras. As associacdes a desqualificacdo do sujeito negro e toda

perversidade e violéncia associada ao racismo, também pode ver no ato suicida uma subversdo
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da ordem e uma afirmacdo autdnoma do eu negro, visto a desumaniza¢do que o Sser negro €
submetido a toda histdria colonialista de crueldade.

Para recordarmos Grada Kilomba (2019), em Memorias da Plantacéo: episddios de
racismo cotidiano, o suicidio ainda pode ser visto como ultimo trauma racial do cotidiano. 1sso
é identificvel na personagem de Miriam Alves, pois, desde a infancia até a vida adulta, vai
acumulando em seu corpo o peso do racismo sofrido e a discriminacgdo. Entdo, ao cogitar o
suicidio como solucéo, é possivel entendé-lo como tatica de destruir esse outro que é projetado
no ser negro. Esse lugar de outro forgcado ao sujeito negro desencadeia a perda de si mesmo, em
que o ato de se (auto)matar, performaticamente, representaria matar o lugar da Outridade, matar
0s aspectos reprimidos, impostos, afirmando uma subjetividade de olhar para si mesmo, e
conforme Grada Kilomba (2019, p.188), danificando uma estrutura que constréi o “outro como
ndo-ser como fundamento do ser”. E essa relacdo € discutida pela pesquisadora negra brasileira
Sueli Carneiro em sua tese de doutorado, defendida e divulgada em 2005.

Miriam Alves (2011, p. 80) faz a seguinte afirmagédo: “Nao tenho medo de morrer, acho
que é para isso que servem os suicidios. Sinto medo de viver. E por isso que existem os suicidas.
Medo de viver. Medo da vida”. Percebe-se, nesse excerto, que a perseguicdo suicida €
manifestada em forma de feridas, cicatrizes, calos, cortes, ou ainda no rastejar do corpo como
acontece na desfiguracdo da personagem protagonista de Miriam Alves (2011, p.84): “Eu sou
uma triste caricatura borrada”.

Apesar desse fragmento apresentar uma negativacdo, a personagem afirma
posteriormente que “o lodo do rio Mandaqui engrossou, deu-me a impressdo de asfalto. Se eu
pulasse para dentro de seu bojo, ndo boiaria, ndo afundaria. Ndo morreria? Pensei em vida. O
lodo asfaltico refletiu-me” (ALVES, 2011, p. 85), em que ela enxerga uma imagem positivada
de si e ndo apenas sua deformidade. Essa positivacao da personagem ainda pode ser notada no
excerto: “Eu sou feia! Nao, eu sou bonita! As durezas calosas ndo conseguiram encobrir-me
totalmente” (ALVES, 2011, p. 85). Isso revela um olhar diferente em relacdo a si e ao suicidio,
pois a associacdo da personagem as aguas do rio indica um novo curso em que na morte ndo
jaz mais a solucgdo.

Ao enxergar beleza na cor da sua pele que reflete no asfalto, a personagem se
ressignifica e se reestrutura refletindo na sua postura, apos o definhamento do corpo a ponto de
andar se rastejando. Assim o olhar sob seu corpo ganha valor, quando afirma: “observei, tornei
a observar-me cara a cara no rio asfaltico, numa coragem impaciente. Abracei-me toda”
(ALVES, 2011, p. 85). O abraco surge como (auto)cuidado afetivo que borra o periodo em que

se afundou nas calosidades e deformacdes de um corpo que agora ganha vida.
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Ha também, em outro conto de Cristiane Sobral (2011), intitulado O Gltimo ensaio antes
da estreia, uma mulher negra que semelhante a personagem de Clarice Lispector, Macabéa, s6
foi estrela no momento da morte, ao ser atropelada por um carro importado, o que tem relagédo
com o que foi previsto pela cartomante, que sua vida iria mudar com a chegada de um
estrangeiro, ela s6 ndo imagina que este era um carro importado.

Dessa forma, a personagem de Cristiane Sobral soterrada em tragédias do dia a dia
tracou 0 passo a passo da vida a morte, assim como 0s textos injuntivos das bulas dos remédios
que misturou, e situou seu corpo em isolamento num espaco-tempo de morte em que “tudo
cheirava a monologo, a 4gua sanitaria, a divagacdo caustica. Nunca havia conseguido esperar
os quarenta minutos da tintura. Dessa vez perdeu a no¢ao do tempo” (SOBRAL, 2011, p. 96-
97). O conto mistura uma narracao que aparenta um mondlogo, mas também atos de uma peca
teatral. A personagem angustiada das situac@es diarias, camufla seu sofrimento nos cuidados
com a beleza na sociedade da self. O narrador em terceira pessoa apresenta o isolamento da
personagem que:

Naquele dia, enxergou os seus abismos disfargados sob as olheiras que deturpavam a
visdo da mulher bela que aquele rosto tinha refletido um dia. Estava tdo
desesperadamente s@, que abriu todos os remédios de sua caixa de providéncias para

qualquer mal-estar. Para ganhar tempo diante do desejo de morte, resolveu recitar as
bulas de remédios em voz alta (SOBRAL, 2011, p. 96).

Em “O ultimo ensaio antes da estreia”, a morte se esconde nas bulas de remédios que
surgem como metonimia de um ritual de sofrimento e de soliddo que se disfarca no excesso de
cuidado, que transborda a apresentacdo de uma aparéncia e que viola sua prépria imagem com
produtos vendidos para um bem-estar. O tempo da tintura do cabelo da personagem
simbolicamente representa uma violéncia a autoestima da mulher negra. Além disso, o recitar
das bulas canta a morte e o desejo de realizacdo marcado na espera, na soliddao de uma mulher

que:

Ali, sentada no vaso sanitario, estava nua, enquanto aguardava os quarenta minutos
para o efeito da tintura para cabelos cor vermelho sangue que comprou na drogaria da
sua quadra. Com os pés descal¢os tentando evitar o chdo gelado do banheiro, mas sem
tanta flexibilidade para tentar outra posicdo de pernas, interpretava o texto
farmacéutico a moda textocentrista: sem uso de expressdes mais consistentes, nem
muitos gestos, em tom declamatdrio (SOBRAL, 2011, p. 96).

O suicidio da personagem calha em um sentimento de ndo-lugar, mesmo que ela situada
num lugar comum “vivendo um drama urbano, ignorava que as cenas de terror e violéncia, nas
verdadeiras tragédias, ndo poderiam jamais ser apresentadas a vista do puablico. Mas teve o seu

fim tragico” (SOBRAL, 2011, p. 97). O suicidio dela € desenhado pela autora como um proprio
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texto de tragédia, mas com um estranhamento que critica concomitante a forma como o suicidio
é higienizado, ou ainda a forma como se prega a nao apresenta¢do dos fatos nas pracas publicas,
mas ainda a existéncia dos fins tragicos no pano de fundo.

Dessa forma, Cristiane Sobral (2011) contempla, de maneira catartica, em seu conto, as
condicBes que Aristdteles (2008) considera necessarias para uma tragédia classica grega: uma
personagem central, no caso daquela de Cristiane Sobral é uma anénima, com uma escrita
elegante, cuidadosa com suas partes que se desenlaga num coro, “que, por meio da compaixao
e do temor, provoca a purificagio de tais paixdes” (ARISTOTELES, 2008, p. 47-48), como
tracado no conto, a (auto)destruicao.

Esse cuidado dado ao tema também é identificado no detalhamento do corpo da
personagem, quando encontrado pela policia:

Sua pele negra estava misturada ao sangue e a tintura de cabelo, enquanto o rosto
exibia as manchas provocadas pela queimadura do creme depilatério exposto em suas
mucosas por um tempo demasiado longo. Parecia ter mesmo escolhido os moldes da

tragédia grega, embora desconhecesse que ndo era uma personagem em potencial
(SOBRAL, 2011, p. 97).

Ainda, o desconhecimento da personagem que recebe visibilidade apenas na morte, em
que seu corpo enterrado teve o seu momento de estreia como uma participante em potencial nas
manchetes, somente ali seu corpo excluido é visto e divulgado sem consentimento. Isso mostra
que ela ndo encontra alivio nem na morte, pois mesmo assim seu corpo sofre os sintomas de

um racismo perverso que acoita sua dignidade até no pds-morte:

Aquela moca, desconhecida no bairro, ocupou todas as manchetes dos jornais do dia
seguinte. Virou noticia. Quem era ela? Por que o suicidio? O seu enterro foi a sua
estreia. Numa existéncia feita de ensaios e nenhuma cena digna de divulgacéo
(SOBRAL, 2011, p. 97).

A tematica ainda atravessara o conto “Homem Bom Entregador de Pizza” (2011),
também de Cristiane Sobral, em que a personagem Socorro sofre de compulsdo alimentar e se
suicidara. No romance evaristiano Poncia Vicéncio (2003), de acordo com o pesquisador Dejair
Dionisio (2013, p. 62), em Ancestralidade bantu na literatura afro-brasileira: reflexdes sobre
o romance ‘“Poncid Vicéncio”, a narrativa apresenta situacfes que vdo “do assassinato a
tentativa de suicidio, do aborto espontaneo e do genocidio, este sendo citado em relagcdo a
escravidao”. Tem-se também o suicidio da personagem Angelina Devaneia da Cruz, em Cangao
para ninar menino grande (2018), que se langou de uma ribanceira, aos 33 anos, com a mesma
idade de Cristo.

A recorréncia do suicidio nos contos das escritoras afro/negra-brasileiras sdo as mais
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diversas, e entendemos a necessidade de trazer o ato para o campo de discussdo, como lugar
também de pensar e questionar 0s preconceitos, os tabus que envolvem tal acdo, sem cair nas

taxacdes, mas considerando como o ato suicida se da na composicao textual e nas personagens.

4.3 Masculinidades negras nos contos de Concei¢ao Evaristo

O tema do suicidio, ainda ganha outros contornos, quando se considera sua associagao
aos personagens negros inscritos nas narrativas pelas escritoras de literatura afro/negra-
brasileira. No entanto, em contexto brasileiro, a mencéo a heranca tragica da escravidao se faz
necessaria, pois esse contexto de crueldade vivido pelo povo negro ultrapassou um periodo
historico e também uma marca no dominio do corpo e alcangou a ordem da psique.

Ao buscarmos dados sobre a salde da populacdo negra, hd uma rarefacdo advinda de
ndo considerarem o fator género e cor/raca. Essa desumanizacdo do homem negro se reflete no
sistema de salde e também nos dados estatisticos sobre suicidio. No entanto, quando pensamos
a escravizacdo e a relacdo com o suicidio, os pesquisadores Saulo Veiga Oliveira e Ana Maria
Galdini Raimundo Oda (2008, p. 386), no artigo O suicidio de escravos em S&o Paulo nas
ultimas duas décadas da escraviddo, publicado na revista Histdria, Ciéncias, Saude —
Manguinhos, solicita uma atencdo, pois atribuir a motivacdo para a morte apenas a condi¢édo
cativa é uma abordagem simplista, visto que “os atos suicidas sdo manifestacfes humanas
extremas que ndo podem ser reduzidas a explicacdo Unica, seja ela de carater socioldgico,
antropoldgico ou psicopatoldgico, e que devem ser sempre referidas aos contextos histéricos
em que se dao”.

Todavia, se considerarmos a propensao do suicidio de homens negros desde o periodo
da escravidao, de acordo com o historiador Renato Pinto Venancio (1990), ha uma quantidade
predominante de homens escravizados que suicidavam ou tentavam o ato, situagcdo essa que se
reflete na sociedade atual. Em uma progressao histérica, conforme Venancio (1990), o indice
das ‘mortes voluntarias’ dos homens negros escravizados chegava a ser trés vezes mais elevado
que a dos homens livres®. Pesquisadores da Unicamp destacam que de 319 noticias, no periodo
entre 1870 e 1888, 75% dos atos de suicidio foi efetivado, e que 0s meios mais comuns

utilizados foram enforcamento, afogamento e uso de arma branca, ndo contendo registros de

%  FAPESP. A saudade que mata [Internet]. S&d0 Paulo, SP; 2010. Disponivel em:
https://revistapesquisa.fapesp.br/a-saudade-que-mata/. Acesso em: 10 mai. 2023.
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causas de envenenamento®,

Hoje, apds 135 anos da aboli¢do, o cenario ndo mudou muito, visto que o Brasil assume
acruel lideranca com o maior indice de ansiedade no mundo e é segundo em indice de depressédo
nas Américas. Além disso, 78% dos casos de suicidios ocorridos em 2019 tinham os homens,
principalmente homens negros, como indispensaveis vitimas (OMS, 2021).

Uma outra pesquisa realizada no mesmo ano pelo Ministério da Satde®’, em parceria
com a Universidade de Brasilia (UnB), salienta que os jovens negros do sexo masculino entre
10 e 29 anos séo 0s que mais possuem riscos de cometerem suicidio, sendo que a probabilidade
de autoassassinio nesse grupo € 45% maior do que entre 0s jovens brancos que pertencem a
mesma faixa etaria.

E preciso ressaltar que, em pesquisas recentes, a exemplo o boletim epidemiolégico 33
do Ministério da Saude, publicado em 2021, as mulheres sdo as que mais apresentam tentativas
e ideac0es suicidas, porém os homens sdo 0s que mais morrem, visto que suas tentativas tendem
a ser mais violentas. O boletim em questdo ainda apresenta que a cada 40 segundos alguém se
suicida e que o autoassassinio € a segunda maior causa de morte de jovens com idade entre 15
e 29 anos, sendo que as principais formas de suicidio sdo envenenamento com pesticidas,
enforcamento e uso de armas de fogo (MINISTERIO DA SAUDE, 2021).

A relacdo entre racismo e suicidio é profunda, ou como nos lembra o pesquisador
Hertzman (2019, p.7), no artigo “Diferencas fatais: suicidio, raca ¢ trabalho forgado nas
Américas®, “as ideias sobre raca moldaram opinides sobre suicidio e vice-versa” . Ainda sobre

esse contexto, tem-se que:

A economia ajudou a moldar as discussdes sobre a autodestruicdo. Embora estudiosos
europeus costumem sugerir que o capitalismo transformou as ideias sobre o suicidio,
criando novas modernidades e novas tensbes para os trabalhadores, houve pouco
envolvimento com o fato brutal, amplamente reconhecido pelos historiadores da
escraviddo (embora quase sempre de passagem), de que senhores e traficantes
entendiam o suicidio como um obstaculo a producdo e, de fato, até muito mais: um
ataque direto ao investimento de capital e aos ganhos futuros. Para qualquer sociedade
que dependesse de trabalho forcado, o suicidio ndo era apenas uma questdo moral,
religiosa ou médico-legal, mas também racial e econbmica. [...] o suicidio -
independentemente da intengdo oculta - era um ataque dramatico a riqueza branca
(HERTZMAN, 2019, p. 7-8).

3% FIOCRUZ. Suicidio de escravos é tema de artigo de 'Historia, Ciéncias, Saiide A— Manguinhos' [Internet]. Rio
de Janeiro, RJ; 2008. [acesso 8 maio 2023]. Disponivel em: <https://agencia.fiocruz.br/suic%C3%ADdio-de-
escravos-%C3%A9-tema-de-artigo-de-hist%C3%B3ria-ci%C3%AANcias-sa%C3%BAde-
9%C3%82%E2%80%93-manguinhos>.

37 BRASIL. Ministério da Sadde. Obitos por Suicidio entre Adolescentes e Jovens Negros 2012 a 2016 [Internet].
Brasilia, DF; 20109. [acesso 9 mai 2023]. Disponivel em:
<http://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/obitos_suicidio_adolescentes _negros 2012 2016.pdf.>
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Mulheres e homens negros escravizados eram desumanizados e explorados, vistos
apenas como fonte de obtencéo de lucro para os senhores. No artigo intitulado O negro na
literatura brasileira (2008), Eduardo de Assis Duarte perpassa a literatura a fim de salientar a
maneira como esses personagens sdo colocados de forma problematica. Os homens negros
sofreram alteracfes ao longo da histdria, de personagens animalizados a personagens que
apresentam linguagem guturais incapazes de dizer o que sentem, de perigosos bandidos aos
mais ferozes vildes, nas obras de Alencar, de Joaquim Manuel de Macedo, de Aluisio Azevedo,
Coelho Neto, Xavier Marques, Mario de Andrade, Jorge Amado, José Lins do Régo, e em
muitas outras, o negro é apresentado de forma descompromissada (DUARTE, 2008).

Quando olhamos os corpos dos homens negros na literatura, de acordo com Regina
Dalcastagne, 20,4% sdo representados nos romances como bandidos ou contraventores
(DALCASTAGNE, 2008, p. 207). Para Restier e Souza (2019), isso se enquadra a uma série
de representacOes negativas que associa 0 corpo do homem negro, desde a escravizagdo, ao
carater violento, indolente, libidinoso, hipererético, grotesco, entre outros.

Para Franz Fanon (2008), em Pele Negra, mascaras brancas, esse lugar de animalizacéo
destinado aos homens negros durante e principalmente no pds-abolicdo surge para afirmar o
negro como ndo homem, pelo fato de ndo ser branco e universal. Isso acarreta uma disparidade
no cuidado/cura de si que leva 0 homem negro e sua identidade a uma desestabilizagéo que foi
chamada por Franz Fanon (2008, p. 26) de “aberragdes afetivas”. Sobre essa correlacdo, importa

citar o que Soares e Araujo (2019, p. 184) explicam:

A ideia de aberracdo afetiva coloca este homem numa gama de construgdes
desumanizantes, que explicitam o lugar de “homem negro” e nio apenas “homem”.
A ideia de mera mercadoria a ser vendida e comprada, ou comparado com um animal,
destituido de sentimentos e racionalidade humana, o dessensibiliza de diversas
maneiras, pois ja que é visto como uma besta, no sentido da forga, da poténcia, é visto
de forma sobre-humana. A concepcao do homem negro como um ser forte, bruto, ndo
afeito a cuidados, é fruto de destitui¢do de sua humanidade (SOARES E ARAUJO,
2019, p. 184).

Assim, 0s corpos negros, principalmente os homens negros, tém na escraviddo o
principal fator modificante de suas corporeidades na historia, pois esse homem no po6s-abolicéo
ficou no limbo privado de suas funcGes e realizagdes como provedor. Para os pesquisadores
Soares e Araujo (2019), ao longo da historia de dominio racial, surgiram disfuncGes e desordens
de personalidades negras que geraram sérios prejuizos advindos da propagacao dessas imagens
veiculadas na historia e na literatura. Para eles, essa construcdo pode ser caracterizada como
uma “fuga destrutiva da realidade”, pois geram relagdes conflituosas na coletividade negra, o

que também reforca estere6tipos nocivos a essa comunidade.
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Consideramos também alguns pontos disfuncionais e seus prejuizos para o estado social
e psiquico das pessoas negras, sdo eles: 1) Desordem do ego alienado; 2) Desordem do ser
contra si mesmo; e 3) Desordem de personalidade autodestrutiva.

Esses fatores unidos a uma animalizagé@o do corpo negro e a comercializa¢do dos corpos
africanos, marcam dois pontos cruéis do corpo negro violado: “a principio, sua reducio a
mercadoria e, na sequéncia, sua transformacao em animal inferior” (SOARES; ARAUIJO, 2019,

p. 173-174). Para Pinho (2004):

O corpo negro € outro corpo, légica e historicamente deslocado de seu centro. Como
suporte ativo para a identidade, é o lugar de uma batalha pela reapropriagéo de si do
negro como uma reinvencdo do self negro e de seu lugar na histéria. Uma
reapropriacdo do corpo como plataforma ou base politica revoluciondria. Ora, essa
base é contraditoria porque tem sido definida pelas discursividades racializantes ou
puramente racistas que justamente aprisionam o negro na “geografia da pele e da cor”.
Ser negro é ser 0 corpo negro, que emergiu simbolicamente na histéria como o corpo
para 0 outro, o branco dominante. Assim, 0 corpo negro masculino é
fundamentalmente corpo-para-o-trabalho e corpo sexuado. Esta, desse modo,
decomposto ou fragmentado em partes: a pele; as marcas corporais da raga (cabelo,
fei¢des, odores); os musculos ou forca fisica; o sexo, genitalizado dimorficamente
como o pénis, simbolo falocratico do plus de sensualidade que o0 negro representaria
e que, ironicamente, significa sua reconducdo ao reino dos fetiches animados pelo
olhar branco (PINHO, 2004, p. 67).

Para a pesquisadora Regina Dalcastagné (2008), em artigo Quando o preconceito se faz
siléncio: relagdes raciais na literatura brasileira contemporanea (2008), apesar de se referir
especificamente ao romance, o comentario é cabivel para o conto, pois afirma “a invisibilidade
dos negros e os esteredtipos a eles associados ndo sdo problemas exclusivos da literatura. Tal
como outras formas de expressdo, ela apenas manifesta uma discriminacéo que permeia toda a

nossa estrutura social” (2008, p. 207). Além disso, ressalta que ¢ necessario romper a ideia de:

Usar um “modelo” branco e fazer dele uma personagem negra (como no filme O
homem que copiava, por exemplo, onde o ator negro Lazaro Ramos atua no papel de
uma personagem que poderia ser branca) ndo resolve, porque ser negro numa
sociedade racista ndo é apenas ter outra cor, € ter outra perspectiva social (nos termos
de Iris Marion Young), outra experiéncia de vida, normalmente marcada por alguma
espécie de humilhagio (DALCASTAGNE, 2008, p. 208).

A pesquisadora Zila Bernd (2022, p. 6), ao revisitar a coletdnea Olhos de Azeviche, em
artigo Relendo a literatura brasileira contemporanea do ponto de vista da Poética da Auséncia,
realca que a presenca de desesperangas em contos, de Concei¢do Evaristo, seja movido pelo
abandono, como em Di Lix&o, ou pelo suicidio em Os amores de Kimba. Ainda para Bernd
(2022), essa situacdo evidencia ndo apenas uma questdo catastrofica do social, a exemplo a
escravizagdo, mas também os resquicios desses mais de trezentos anos tragicos, ainda tao vivos

no presente.
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Ademais, a coletanea citada por Bernd carrega producbes de mulheres negras que
assinalam um papel libertador por meio da escrita literaria, também aos homens negros. A
escrita dessas mulheres esta comprometida com “a necessidade de, ao se construir uma
personagem negra, envolvé-la em sua realidade social” (DALCASTAGNE, 2008, p. 208).

Zila Bernd (1988, p.87) destaca que na literatura, a ficcdo corrobora uma melhor
“compreensdo de nds mesmos e dos outros”, e acrescentamos que quando se trata da literatura
escrita por mulheres negras se conjura “o valor simbolico dos elementos do mundo da
escraviddo que, ao ndo serem mais negados, mas reafirmados, passam a compor as novas
unidades culturais [...]” (BERND, 1988, p. 92). Por assim ser, coexistindo outras possiblidades
além daquelas dadas e propagadas pela Europa e pelos escritores descomprometidos com as
questdes étnicas e raciais, ressignificando seus lugares na reescrita da historia.

Ao inscreverem personagens homens negros em suas narrativas, principalmente como
protagonistas, considerando suas realidades, escritoras negras, como Concei¢do Evaristo,
assumem lugar de agentes historicos para sugerirem outras leituras possiveis, visto que suas
producdes borrardo o retrato animalizado do homem negro.

A pesquisadora Gabriely Menegheti Bertoni (2022), em sua dissertacdo de mestrado
intitulada A ciranda dos homens negros em Conceicdo Evaristo, concordara que a escritora com
seu olhar miope e uma escrita que toma um lugar da interseccdo reinscreve 0s personagens
negros € contempla imagens “diferentes das estabelecidas nos séculos anteriores e exterioriza
uma perspectiva bonita e positiva (BERTONI, 2022, p. 38). A pesquisadora ainda ressalta que
Conceigdo Evaristo diferencia com precisdo as questdes sociais “entre os sexos” (BERTONI,
2022, p. 50) e destaca que a imagem otimista dos personagens negros nao significa
necessariamente uma ocultacdo das questfes que envolvem estere6tipos, subalternizagdo e
hegemonia, pois um olhar cuidadoso para com 0s personagens negros possibilita outras

construgdes imagéticas ndo animalizadas. Ainda, de acordo com Bertoni (2022, p. 76):

Os homens, nas narrativas de Conceicdo Evaristo, sdo construidos diante do olhar
feminino, por isso precisamos nos aprofundar na escrita, observar o contexto historico
e social em que esses homens estdo inseridos, pois a realidade de um personagem se
difere da realidade do outro, tanto quanto a realidade em que vivemos.

Sobre a figuracdo da masculinidade negra na literatura brasileira, Ariele Soares dos
Santos, em artigo intitulado “De ‘homem perigoso’ a ‘principe negro’: um breve paralelo entre
ficcdes dos seculos XIX e XXI” (2020), ao fazer um estudo comparativo de dois personagens
literarios situados em periodos histéricos diferentes evidencia que na literatura de Conceigédo
Evaristo, Cancdo para ninar menino grande (2018), h4 uma positivacéo da figura do homem
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negro Fio Jasmin diferente do personagem Amaro, de Bom-Criolo (1999). Os personagens
apesar de serem ensinados nos moldes de uma masculinidade um tanto toxica, marcam uma
passagem na literatura de uma figuragdo em que “o negro parecia uma fera desencarcerada:
fazia todo mundo fugir, marinheiros e homens” (CAMINHA, 1999) a Fio Jasmin: “o principe
negro, o menino negro que havia crescido” (EVARISTO, 2018).

Deivison Mendes Faustino, responsavel pelo prefacio da obra de referéncia Dialogos
contemporaneos sobre homens negros e masculinidades (2019), afirma que existem trés pontos
em confluéncia quando se pensa a masculinidade preta: 0 machismo, o racismo e o lugar dos
homens negros diante de tal emboscada. Tal problematica enriquece o debate, visto que pensar
sobre 0s homens negros também é um exercicio de desafio e ndo aceitagdo como vitimas
indefesas da referéncia universal (0 homem branco), em que seria enquadrado como passivo
dessa condig¢do, mas também ndo cair na imagem de “monstro violador essencializado, criado
pelas fantasias coloniais” (RESTIER; SOUZA, 2019, p. 20).

Ogliari (2010, p.112-113), em A poética do conto pés-moderno e a situagdo do género
no Brasil afirma que “Nunca se deu tanta importancia a diferenca (discutindo, justamente, seu
significado), nunca se olhou tanto para o Outro, se discutiu sua criacao e se pensou na tentativa
de ressignifica-lo; nunca se falou tanto em alteridade, em centro e margem” como agora na
contemporaneidade. Bertoni, no subcapitulo intitulado O olhar para o homem, ao tratar a
masculinidade negra no romance evaristiano Cancao para ninar menino grande, relembra uma
fala da escritora mineira: “O homem negro, ele ndo precisa que nés, mulheres negras, sejamos
algozes deles. A sociedade brasileira ja faz isso com muita competéncia” (EVARISTO, 2019a,
In: informagdo verbal) apud BERTONI (2022, p. 35).

As palavras de Evaristo carregam um lugar de empatia, visto o seu olhar humanizador,
e também interseccional com um irméo. Além disso, a partir desse comentario € possivel extrair
a ideia de como Conceicdo Evaristo tece seus textos. Ao se referir & figura do algoz, evidencia
0s prejuizos da tragica heranca colonial na vida, na representacédo, na experiéncia, na identidade
de seus semelhantes. J& com a empatia a escritora devolve uma humanidade que foi retirada do

corpo negro desde o periodo escravocrata. Para Bertoni:

O discurso literario masculino afro-brasileiro difundido pelas obras de Conceicéo
Evaristo viabiliza ao leitor uma reflexdo sobre as adversidades do ser homem negro
na sociedade brasileira, argumentando e atribuindo novos sentidos a esse contexto
perante a perspectiva das mulheres negras. Assim, os homens que, na maioria das
narrativas nao sdo os protagonistas, apresentam além das diversas configuragdes de
masculinidades, as masculinidades afro-brasileiras compostas pelas singularidades
étnicas, raciais e sociais (BERTONI, 2022, p. 91).

Nos contos de Conceigdo Evaristo, um dos assuntos que surge com notoriedade nesse
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lugar de dor e sofrimento é a questdo do suicidio dos homens negros e que no campo da
literatura tera repercussdes em seus personagens masculinos. Pelo recurso de criagdo de duas
historias (PIGLIA, 2004), a escritora ambienta uma disputa com o uso do recurso da tensao
(CORTAZAR, 2006), para evidenciar o conflito do personagem negro que oscila entre uma
historia que exerce o poder das imposi¢des de uma masculinidade branca hegeménica, e a
historia que versa sobre seu sofrimento, sua dor, devido a sua condi¢do, enquanto homem negro

que sofre nesse entre-lugar, ou nao-lugar.

4.4 Os Amores de Kimbd: o amor-cortés cabe trés? sobeja um co(r)po suicida

No conto “Os amores de Kimba”, a dupla face do personagem ndo ¢ marcada pelo
contraste entre velocidade e lentiddo. Pode-se destacar que a tensdo se relaciona mais a
ambientacdo do que a fluidez da narrativa. Lins (1976, p. 77) ressalta que “o estudo de uma
determinada personagem serd sempre incompleto se também ndo for investigada a sua
caracterizagdo”. Além disso, ele enfatiza que ndo s0 as técnicas, Como 0S Meios e 0S Processos,
desenham a personagem no plano da histéria. Ademais, a contribuicdo mais significativa trazida
por ele € a maneira como personagem e ambientacdo estdo relacionadas. Por ambientacdo se
entende:

0 conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa,
a nogdo de um determinado ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa
experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transparecem o0s

recursos expressivos do autor, impde-se um certo conhecimento da arte narrativa
(LINS, 1976, p. 77).

O ambiente da favela é descrito em contraposi¢cdo aos apartamentos de Beth ou Gustavo,
representado também no duplo nome/ identidade que o personagem incorpora para se deslocar
de um lugar para o outro. Além disso, essa constru¢do molda uma relagdo de despertencimento
com o espaco da favela, pois na medida em que ele cresce, tudo detesta: o trabalho laborioso
no mercado, 0s costumes e rezas da avo Lidumira, os olhares atravessados das irmas, um
detestar da voz aguda da mde, os carinhos e cuidados das tias. Nesse desgosto, a cada dia que
passa, mais se torna Kimba, em detrimento de sua identidade de origem Zezinho.

Essa dupla identidade do personagem o coloca em crise, visto que como Zezinho
representa seu lugar de origem, j& como Kimb4, ele se tornava o outro da grande cidade,
rebatizado pelo seu amigo rico e pertencente ao bairro nobre. Esse duplo nome oscila entre os
dois lugares, dois ambientes que sustentam o conto e a estratégia de sempre contar duas

historias, em que o narrador afirma “dava trabalho mudar o rosto, o corpo, mudar, até o gosto.
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Seria tdo bom se ele pudesse ser sO ele. Mas que era ser ele: Era ser o Zezinho? Era ser o
Kimba?” (EVARISTO, 2016, p. 89).

Para Bertoni (2022), esse jogo € construido na narrativa evaristiana, ao expor no
personagem “suas fraquezas e suas dificuldades diante uma sociedade que ndo oportuniza
melhorias sociais para o homem negro”, sua vida e sua identidade. Umas das primeiras
ponderacOes sobre a identificacdo é referente ao epiteto Kimba que “foi o apelido que um amigo
rico, viajado por outras terras, Ihe dera. O amigo notou a semelhanca dele com alguém que ele
havia deixado na Nigéria” (EVARISTO, 2016, p. 87). Para Bertoni (2022, p.139-140), Gustavo,
0 amigo, nomeia Kimba:

assim como 0s homens brancos ricos nomeavam Sseus escravos negros e pobres que
por décadas e que carregaram consigo e com seus descendentes 0s nomes atribuidos.
A referéncia a Nigéria nos afirma a analise anterior sobre a nomeacdo dos
escravizados, um pais da Africa Ocidental que teve muitos dos seus escravizados.
Gustavo, 0 amigo que representa o passado opressor, trouxe de sua visita a esse local
o0 apelido do amigo, como se revisitasse toda a historia de seus antecessores. Uma

consolidacdo de que o etnocentrismo foi um dos principios relevantes na construcéo
das masculinidades subalternas com que o homem negro se depara.

No que foi possivel verificar por meio do plano superficial, na troca do nome Zezinho
por Kimba pobre e negro, feita por Gustavo, personagem branco e rico, é possivel refletir, em
um plano mais profundo, sobre a hierarquia de um sobre o outro, que como ja dito outrora, por
Grada Kilomba (2019), ao culminar em suicidio, este se representa como Gltimo trauma racial
no cotidiano.

O personagem protagonista, por um lado, evidencia sua frustracdo ao tentar se enquadrar
nos moldes da hegemonia branca, e por outro lado, as vulnerabilidades de viver a sua
subalternidade de homem negro oriundo da favela, refletido até no ato sexual, em que Kimba
sempre se coloca em comparagdo com 0s outros dois personagens — Beth e Gustavo. “Beth
estava apaixonada por ele [Kimba]. Ele [Kimba] estava apaixonado por Beth. O amigo
[Gustavo] estava apaixonado por ele [Kimb4]” (EVARISTO, 2016, p. 94).

Para Souza (2010), existe uma disputa hierarquica sustentada no poder da masculinidade
entre homens negros e brancos, que pode ser chamada de disputa de falomaquia, fazendo com
que constantemente ambos estejam nessa competicdo por prestigio. O fato apresentado na
narrativa de Conceicdo Evaristo (2016) mostra a impossibilidade de o homem negro, nesse
embate, conquistar o poder ou a vitoria, uma vez que a propria estrutura social ja ditou as regras
do jogo, na qual num movimento tatico do fraco, de quem ndo possui dinheiro e nem fama,
somente o dia e a noite, o personagem destréi a sua identidade de Kimba4, visto que esta marca

uma relacdo de corpo dominado, corpo desejo, impossibilitado de exercer um amor cortés e
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verdadeiro: “A morte selaria o pacto de amor entre eles. A morte pelo amor dos trés”
(EVARISTO, 2016, p. 94).

Ainda sobre esse conto, ha um paralelo referencial, por meio do recurso da
intertextualidade®, com a peca teatral shakespeariana Romeu e Julieta. Os enamorados se
embebedam com 0 veneno e 0s personagens evaristianos repetem esse ato que culmina no
acontecimento tragico que se associa ao liame da tragédia que ha por detras da cortina: o amor
impossivel. O ensaio “O suicidio por amor na literatura cortesa e romantica: (séc. XII ao XIX)
— do perigo da paixdo ao sentido da existéncia”, enfatiza a proximidade que ¢ tratar amor e

suicidio na sociedade. Pinezi (2020, p. 174) afirma que:

a morte é o efeito, e ndo a causa do gesto de tirar a propria vida. Quando nos
perguntamos a respeito das “causas do suicidio”, estamos sempre diante de uma
questdo humana, isto é, uma questéo sobre o sentido de um gesto que é sempre fruto
de uma deciséo, de uma liberdade.

No conto “Os amores de Kimb4a”, hé a existéncia de fuga de um problema que ndo ¢
mais suportado pelos personagens, o que os levam a planejar milimetricamente, visto que a
medida do copo é a medida da vida, do corpo de Kimba. E minuciosamente Kimba havia
acertado sua vida desde 0 momento que se levantou “as cinco e quarenta e nove da manha”
(EVARISTO, 2016, p. 94). Sobre isso, André (2020, p. 96) questiona: “Por que se preocupar
com o desconhecido do futuro (se é que ha), quando o desconhecido do hoje ja é sufocamento
insuportavel o bastante?” O autoassassinio, sustentado na crise do personagem, que representa
metonimicamente 0 homem negro que ndo se reconhece, ndo encontra seu lugar no espaco
social, desde o periodo colonial.

Dessa maneira, podemos dizer que o suicidio nesse conto também se caracteriza por um
ndo-lugar na histéria, pois ao considerar as questdes financeiras, raciais, de género, ou
orientacdo, o personagem Kimba se encontra em situacdo vulnerdvel por ser negro, pobre,
trabalhar em um mercadinho na favela limpando o chéo, e, quando estava na zona nobre vivia
a poligamia, a homossexualidade e a objetificacdo de seu corpo. E Bertoni (2022, p. 139)

retomando Kimmel (1998) realca que:

a construcdo das masculinidades se d& por trés aspectos: no primeiro, as
masculinidades sdo socialmente constituidas; no segundo, as masculinidades sao
formadas por duas esferas inter-relacionadas —de relagdes de poder — nas relagdes de
homens com mulheres (desigualdade de género) e nas relacbes dos homens com
outros homens (desigualdades baseadas em raga, etnicidade, sexualidade, idade, etc.)

3 Importa explicar o que ¢ intertextualidade. Através das palavras e de sua pluralidade de sentidos, o texto entra
em contato com outros discursos; decorre dai a definicdo do texto como mosaico de citagdes, como ponto de
encontro e de interagdo de varios textos: a esse fendbmeno chamamos de intertextualidade (KRISTEVA, 2005).
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(KIMMEL, 1998, p. 105); e na terceira, a construcdo simultanea das masculinidades
hegemonicas e subalternas se afirma sobre a relagéo de poder.

Essa relacéo de poder, dos homens com as mulheres, de homens com outros homens, é
perceptivel no momento de conflito em que o personagem principal enfrenta na escolha em
continuar naquela vida de corpo dominado ou em perdé-la, ja que era a inico bem que possuia
“Era so ele querer” (EVARISTO, 2016, p. 94). Outro fator que contribui para a tomada de
deciséo da personagem encontra-se no nao-pertencimento a seu local de origem, a favela, e ao
mundo de Gustavo e Beth, do dinheiro e da fama. Diante de tal situag&o, o pacto suicida impele
diretamente o corpo de Kimba que é o mais vulneravel na relagdo. Pinho (2004, p.65), em Qual

a identidade do homem negro? ressalta que:

Em primeiro lugar, quando se fala de hegemonia e subalternidade, fala-se de processos
dindmicos de construgdo e reconstrucdo de hegemonias ou de consensos parciais sobre
sentido das relagbes sociais, seus significados e praticas instituintes. Ou seja,
hegemaénicos e subalternos néo estdo definidos essencialmente, mas sim como sujeitos
politicos engajados em jogos de poder e dominacéo que ocorrem em contextos sociais
estruturados, porém abertos a inovagdo. Isso implica, em segundo lugar, a
consideracao de hegemonias regionais — por exemplo, ligadas a vida doméstica ou ao
exercicio da sexualidade — e a um deslocamento entre sujeitos sociais de géneros e
estruturas de género.

O homem negro, na narrativa, parece ser levado por um discurso preestabelecido da
virilidade, da hiper sexualizacdo de seu corpo. A respeito do homem negro, Henrique Restier
(2019, p.38), no ensaio intitulado O duelo viril: confronto entre masculinidades no Brasil
mestico apresenta o lugar em que o homem negro ¢ colocado no “discurso mitico da
mesticagem” e assevera sobre a apari¢do de sua subjetividade na literatura brasileira canénica
limitada ao “mundo do trabalho, da cultura e da violéncia”. Esse autor ainda realca que este se
encontra quase excluido do “mundo dos afetos e dos relacionamentos amorosos, € quando
surge, geralmente, esta envolto por tragédias e infortinios” (RESTIER, 2019, p. 40).

Como a narrativa é construida in media res, o encontro do comeco do texto com o fim
se da apenas nos trechos finais, 0 que causa um certo retardamento da propria narrativa em
relacdo ao fim tragico do conto. O acontecimento suicida inscreve-se como rompimento da
realidade vivida pelos personagens, 0 que impacta uma ruptura existencial de Kimba como
corpo sexualizado. Bertoni (2022) destaca que Kimba € apenas mais um jovem negro que Vvé o
fim de sua vida, o que é reforcado pelo pensamento de Evaristo (2016, p.94), que entende
“Kimba ndo queria mais nada do céu, da terra ou do inferno. Ele sabia que seu dia estava
rompendo”, assim como o fim do conto: o que “marca a constante da sociedade brasileira: a
cada dez jovens que cometem suicidio, seis sdo negros” (BERTONI, 2022, p. 193).

Em linhas gerais, o suicidio no conto pode ser visto como solucdo pessoal e social do
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personagem, devido a um padrdo ou a uma normalidade hegemdnica imposta sobre ele. Ao
tentar se enquadrar num modelo branco, o personagem principal desestrutura sua identidade
que oscila entre ndo caber nos ideais de masculinidade, concomitante a negacdo de sua
identidade racial negra, que se coaduna a sua condicdo econémica. De acordo com Grada
Kilomba (2019),

O racismo pode efetivamente ser retratado como o assassinato racista do eu. Dentro
do racismo, o suicidio é quase a visualizagdo, a performance da condigdo do sujeito
negro em uma sociedade branca: na qual o sujeito negro € invisivel (KILOMBA,
2019, p. 188).

Desse modo, hd uma tentativa de matar os aspectos reprimidos, impostos, afirmando
uma subjetividade de olhar para si mesmo (KILOMBA, 2019). Ainda sobre Kimb4, de acordo
com Bertoni (2022, p. 140), ele é

homem negro, classe baixa, em oposi¢do a Gustavo, homem branco, classe média/alta.
Schwarcz (2012) afirma que os estere6tipos do homem negro foram construidos por
paradigmas de homens como Gustavo e, nessa relacéo entre homens brancos e homens
negros, a etnia e a historia fizeram com que os homens com as caracteristicas
parecidas com as de Kimb4 se tornassem subalternos. A relagdo entre Kimba, Beth e
Gustavo ndo aparentava ser uma relacdo de subalternizagdo, inclusive porque tanto
Beth como Gustavo eram apaixonados por Kimba.

Sendo assim, essa narrativa estabelece dialogos com essa classica obra do amor-cortés,
0 que ndo significa afirmar a efetivacdo dessa espécie de amor. A relacdo se aproxima no ato
de auto-envenenar-se, de renincias e de um amor impossivel como acontece em Tristdo e
Isolda. Pinezi (2020, p. 191) defende que essa narrativa ¢ “o modelo narrativo mais bem
acabado desse mito do amor suicida” e até mesmo do que a tragédia de Os Sofrimentos do
Jovem Werther, de Goethe. A hierarquia da morte dos personagens deu-se de maneira
divergente da hierarquia resultante da vida amorosa, pois se respeitava a hierarquia pactada
primeiro por Gustavo, depois por Beth e por ultimo Kimba, mas no ato suicida Kimba “com
ligeiro tremor de méos, ofereceu o primeiro copo a mulher. O segundo ofertou ao amigo. Ao
pegar o terceiro copo, o dele, teve um breve desejo de recuo” (EVARISTO, 2016, p. 94).

Esse desejo revela uma ambiguidade, pois embora Kimba néo tivesse o que perder, ele
hesitou. Talvez por despeito? Nao se sabe. Os copos ja estavam preparados. “Beth e Gustavo
ja estavam deitados no chao a espera do mais nada” (EVARISTO, 2016, p. 94). A expressao
“do mais nada” evidencia a crise do sujeito negro que sente em seu proprio corpo o peso da
insignificancia do que jaz aos personagens, enquanto destino.

O conto possibilita interpretar que o leve tremor de Kimba demonstra que ele pensou

em ceifar a vida dos amantes (bem-de-vida), “assassinar” aqueles que tinham tudo que ele ndo
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detinha. A hesitacdo encena uma “vinganga/puni¢do” contra a vida que levava, embora podada,
ja que também se embebe com o veneno e se autodestroi levando consigo os amantes.

Até aquele momento, sabe-se que Kimba tinha sua vida acertada, no entanto, o narrador
ndo apresenta mais 0 que os outros dois personagens desejam. O proprio desejo de recuo do
protagonista parece ser o da narrativa que vai relaxando a velocidade dos fatos narrados. No
fim do conto, apds o embebedamento das por¢des, Kimba deita-se no meio dos dois, 0 que
podemos inferir uma tentativa de equiparacao? Ou talvez de reafirmar a sua decisdo da morte
de si e do outro, contraria a relacdo que viviam, em gque 0 personagem era 0 corpo-objeto.

Enquanto, em Romeu e Julieta, esta ceifa a vida com um punhal, aquele com o veneno,
conforme o leitor ja sabia desde o prologo, em “Os amores de Kimba” o trisal — Beth, Gustavo
e Kimbéa — experiencia a relacdo poligdmica de maneira conflituosa, visto que o personagem
protagonista se situa num lugar de corpo-propriedade. Essa situacdo parece ir ao encontro do
que foi assinalado sobre 0 amor-paixao por Pinezi (2020), ao afirmar que tanto o0 amor-paixdo
quanto o suicidio sdo oriundos de uma génese comum na cultura ocidental.

O conto revela o que o pesquisador chama de a inquietacdo e a impostura do homem
ocidental frente a sua condicdo de mortal e livre. Enxergada essa condicdo, Kimba alcanca a
consciéncia de que a “vinculagdo entre paixdo e morte implica numa espécie de compreensao
de mundo”, compreensao essa que exclui o lugar de amor ou paixdo a figura negra, visto que
no conto seu corpo é propriedade de realizacdo de desejos brancos.

Além disso, a narrativa enfatiza o que foi dito outrora por bell hooks (2022, p. 47):
“patriarcas benevolentes exercem seu poder sem usar for¢a”. N&o muito diferente, os
personagens brancos da narrativa realcam seus poderes de dinheiro e fama, em detrimento da
vida do personagem negro, indicador de que para seus amantes deter dinheiro e fama era mais
relevante do que ter s6 a vida. Retomamos, assim, Alvarez (1999, p. 135), que real¢a que “o
argumento final contra o suicidio é a prépria vida”. Nessa seara, Kimba suicidou-se depois de
envenenar os dois amantes, desrespeitando a hierarquia dos corpos e dos copos.

Assim, em um jogo do superficial e do profundo, amparado nas duas identidades do
personagem protagonista, pode-se inferir que o suicidio se apresenta como solucdo ao
sofrimento desse homem negro reduzido a corpo sexual e viril atordoado, impossibilitado de

viver 0 amor, e em crise por ndo pertencer nem a favela, nem a parte nobre da cidade.

4.5 Ei, Ardoca: o suicidio do corpo-maquina barulha (in)diferenca

Os contos de Conceigéo Evaristo constroem a cena suicida sem nomear o ato de maneira
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explicita, e pelo recurso da descri¢éo encadeia a tensdo ao entendimento do autoassassinio. 1sso
é perceptivel, visto que 0 nome suicidio aparece uma Unica vez em toda a obra Olhos D dgua,
especificamente no conto Beijo na face. O suicidio dos homens negros ¢ tecido no conto “Os
amores de Kimba”, em que 0 personagem protagonista se suicida devido a uma crise identitéria,
ao sofrer a objetificacdo em ser reduzido a um corpo sexualizado transitorio no ambiente entre
0 morro e a favela.

E em Ei, Ardoca, o que aflige e atormenta o personagem é a sua condicdo de corpo para
o trabalho, mas que também é invisivel para a sociedade. Ao se isolar em sua solidao de homem
negro, 0 personagem esvazia sua vida, marcado no contraste entre o cotidiano veloz no trem
rumo ao trabalho que passa a ocupar o psicol6gico do personagem e a lentiddo na narrativa para
marcar 0 envenenamento que surge como um descanso da vida frenética.

Esse corpo é invisibilizado também no sistema de saude e recebe um olhar da sua
complexidade existencial também na literatura. 1sso porque, como principal alvo dessas
mazelas, ha que se reverberar a indagacdo dos pesquisadores: qual o lugar do homem negro na
estrutura de salde? Qual efeito do imaginario racista no olhar clinico ao tratar o corpo
masculino negro? E ainda: qual a relacdo desse corpo homem negro com o suicidio? O corpo
do homem negro recorrentemente é colocado como principal vitima, mas também figurante.
(SOARES E ARAUJO, 2019).

Esse hiato, como é chamado pelos pesquisadores, arraigado no contexto da estrutura

social, somadas as questdes raciais, exerce:

sobre o corpo negro masculino, visto e percebido ora como maquina, ora como besta
sexualizada ou mercadoria, que o coloca em um lugar de sub-humanidade ao cuidar
de si e no cuidado que recebe, mesmo em momentos em que o cuidado da salde é
vital @ manutenc&o da prdpria vida ou do bem-estar fisico e emocional (SOARES E
ARAUJO, 2019, p. 191).

O corpo para o trabalho evidencia e relembra que o negro escravizado na chibata, no
passado, definha exercendo sua forga de trabalho na sociedade de consumo no presente, pois
como realca bell hooks (2022, p. 45), em ensaio Patriarcado da plantation: “embora as politicas
de género da escraviddo negassem aos homens negros a liberdade de agir como “homens”,
segundo a defini¢do das normas brancas, essa no¢do de hombridade se tornou o padréo usado
para medir o progresso do homem negro”.

O conto Ei, Ardoca é uma narrativa construida por economia de palavras e apresenta a
condicdo do personagem negro em realizar seu autoassassinio em meio a agrura repetitiva que
se encontra todos os dias, exposto naquele trajeto do trem em que seu corpo foi se tornando

gradativamente extensdo da maquina, insuportavel para sustentar sua prépria vida. O
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personagem negro é consumido e torturado pela prépria dindmica cotidiana que o dilapida
paulatinamente pelo barulho do trem e se torna gradativamente uma extensdo do transporte,
numa situacao que vai dissipando os limites entre a sua convivéncia em seu lar (familia) e a
jornada em direcdo ao trabalho (e o trem composto por uma diversidade de pessoas, que vivem
as mais diversas agruras no rodo do cotidiano). A convivéncia familiar vai sendo invadida pelo
barulho do trem, as preocupagdes do dia a dia esvaziando sua vontade de viver.

A narrativa ¢ dividida pela velocidade repetida da jornada de trabalho, o ir e vir ecoa a
monotonia da vida do trabalhador, morador do suburbio, e a tensdo imutavel de seu destino, em
que: “estava sempre atento, tenso, como se o trem, a qualquer momento, pudesse se autocolidir,
se autoembarafunhar, fazendo com que o Gltimo vagao se fechasse em circulo sobre o primeiro
e soltasse tudo pelos ares” (EVARISTO, 2016, p. 60). No plano mais profundo, as palavras
“autocolidir” e “autoembarafunhar” refletem um duplo entre o personagem e o trem que vao se
tornando uma coisa s e o suicidio é a explosdo que fecha e leva a vida do personagem ao ar e
também o desfecho do conto.

O leitor em contato com um texto como esse se questiona se o final do personagem-
suicida é coerente. Afinal, pelo encadeamento da vida do personagem, somos levados a
entender que boa parte dos brasileiros vivem assim: uma vida em que o trabalho consome o
tempo e a disposicgao das experiéncias pessoais, que incluem a familia e o descanso. No entanto,
por meio da voz do narrador, somos levados ao estranhamento do rumo que vai tomando a
narrativa, pois o suicidio parece ser uma solucao para o sofrimento psiquico diario, uma busca
por um descanso que esse corpo ndo conseguia desfrutar nem em casa, nem com a familia, nem
nos bancos do trem em que os trabalhadores na narrativa utilizavam para atualizar o sono.

Se outrora Ardoca carregou em seu corpo adulto a melancolia e a tristeza, por ser uma
“testemunha cega e muda, a assaltos, assassinatos, trafico e uso de droga nos vagbes
superlotados” (EVARISTO, 2014, p. 96), no momento do autoenvenenamento que surge como
solvéncia dos tormentos cotidianos da vida frenética da cidade, o protagonista ndo vé descanso
nem na hora da morte. Invisibilizado no espaco social, quando tem seu corpo tombado pelo
veneno no assoalho do vagao, ele se torna apenas mais um corpo sendo testemunhado pelos
olhares dagueles que o taxaram como bébado e ndo dispuseram ajuda.

O personagem-suicida, Ardoca, desde a barriga de sua mde movimentava e se retorcia
como reagéo a cada barulho que escutava no trem. Conforme vai se tornando adulto se atrofia,
emudece e estranha a vida ali. A vulnerabilidade do personagem é uma constante no conto, a
ponto de ndo conseguir descansar no vagao como algumas pessoas que aproveitavam a viagem

para cochilos. Ardoca “permanecia sempre desesperadamente acordado” (EVARISTO, 2014,
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p. 96).

A duplicidade marcada pela velocidade e lentiddo estabelece tanto as duas faces
contrarias no texto, como também a relacdo do personagem enquanto sujeito e sua relacdo com
0 espaco social. Além dessa problematizacdo, é possivel esse movimento incorporado na
propria criacdo da narrativa, sendo existente na construcdo do conto uma tenséo entre a rapidez
do trem, que entrecorta a identidade do personagem, e a lentidao que invade com vagareza seus
pulsos no momento de fuga da vida.

Ardoca ndo escapa dessa experiéncia de velocidade que consome 0 Seu COrpo e 0
transforma em maquina, semelhante a propria construco do fordismo®, atolado na repetigio
desenfreada, marcada por uma pds-modernidade, ou modernidade tardia, da vida liquida. A
efemeridade consome o0 personagem e o seu descarte € visivel para uma sociedade capitalista,
guando seu corpo se esvai com o ato suicida. Essa inatividade do corpo do personagem marca
o fracasso humano, por ndo conseguir desempenhar bem seu papel na sociedade, mas também
pode revelar uma autonomia de deciséo, que transgride a sociedade do cansaco.

A repeticdo continua da viagem no trem, a vida cotidiana e frenética do personagem
remete a vida moderna. Para Berman (1986), em Tudo que é s6lido desmancha no ar, essa
experiéncia no atual seculo, ndo apenas descreve, mas também dramatiza um mundo
“desesperado e o ritmo frenético que o capitalismo impde a todas as facetas da vida moderna”
(BERMAN, 1986, p. 89) se langa consequentemente as vivéncias humanas. Ainda para este

autor, a modernidade e 0s modernos:

Sédo todos movidos, a0 mesmo tempo, pelo desejo de mudanca — de autotransformacéo
e de transformacdo do mundo em redor — e pelo terror da desorientacdo e da
desintegracéo, o terror da vida que se desfaz em pedacos. Todos conhecem a vertigem
e o terror de um mundo no qual “tudo que ¢é solido desmancha no ar” (BERMAN,
1986, p. 13).

Concomitante a isso, Byung-Chuk Han (2015) assevera que a sociedade do século XXI
ndo se encaixa mais dentro de uma construg¢do de “sociedade disciplinar”, mas sim de uma
“sociedade de desempenho”. Diante disso, os modos de vida se modificam devido as
multitarefas e a (auto)producédo que se tecem nas subjetividades. Sobrecarregado da jornada de
trabalho, Ardoca levanta ja disposto a desfalecer lentamente no retorno do trabalho, sendo que

ainda no trem, seu corpo foi arrastado para fora do vagao, e seus pertences ganharam outro

39 De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, Fordismo é um “conjunto das teorias sobre
administracdo industrial, criadas pelo industrial e fabricante de automoveis norte-americano Henry Ford (1863-
1947)” (HOUAISS, DICIONARIO ELETRONICO, 2009). Tem como objetivo principal reduzir a0 maximo os
custos de producdo e assim baratear o produto, podendo vender para 0 maior nimero possivel de consumidores.
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dono quando o personagem “ja despertencia a vida e jazia no banco da estacdo” (EVARISTO,
2016, p. 97).

A escolha da morte lenta desenha um tom tragico, mas também melancélico no conto
que soa a melodia hipocondriaca, que nos faz recordar o conto classico da literatura brasileira
Uma vela para Dario, de Dalton Trevisan (1979). A associacdo se da devido ao enredo de
Trevisan conter um menino que vela o corpo-cadaver que, desbotado, parece estar morto ha
anos. O personagem de Dario ainda no comeco da narrativa escorrega o corpo lentamente em
uma calgada, local em que é notado e recebe ajuda de pessoas que vao abrindo seu paleto,
colarinho. A lentificacdo de seu corpo é anunciada por uma senhora que grita que ele estava
morrendo. Adiante, um grupo arrasta seu corpo para um taxi, como forma de socorro, e, devido
a auséncia de um responsavel em pagar a conta, retornam o corpo do personagem ao encosto
da parede.

Nesse momento, 0 personagem ja havia perdido alguns de seus pertences como 0s
sapatos e um alfinete de pérola que estava a enfeitar sua gravata. Surge outra ocasidao em que
se pensa deslocar o personagem para a farmécia, e a ndo retirada o arremessa na porta de uma
peixaria, em que pessoas curiosas assistem a espetacularizacdo de seu corpo ser consumido
pelas moscas. Ficamos a par da perda de um reldgio de pulso que desaparece do brago do
personagem. A correria de curiosos ndo s6 consome as ruas, mas também o corpo do
personagem que é pisoteado dezessete vezes e tem retirado de si todos 0s possiveis documentos
que possibilitavam sua identificacéo.

Quando o guarda chega, todos o0s seus pertences haviam desaparecidos, restando apenas
uma alianca de ouro na méo esquerda, que até ele mesmo enfrentava dificuldade para retira-la.
Ao final da narrativa, 0 personagem tem tudo extraido até o paletd, que outrora havia sido
colocado em sua cabeca como apoio por um senhor, e também a alianca que era dificil ser
removida. O corpo de Dario levou algumas horas para desaparecer mortalmente, tempo esse
em que sua lentiddo rumo a morte foi assistida, até culminar no desbotamento de sua pele e no
fechamento das cortinas que selavam a agonia da sua morte, o publico que esmagou seu corpo
e assistiu ao seu desfalecimento.

Exposto isso, para Bertoni (2022, p. 116), assim como Ardoca, “Dario fica a mercé da
ajuda dos passantes, dos olhares curiosos e dos assaltantes. Ha a experiéncia da desumanidade
comum aos grandes centros, a correria capitalista das metropoles”, como na cena: “a gente
comecou a se dispersar. Dario levara duas horas para morrer, ninguém acreditou que estivesse
no fim. Agora, aos que podiam vé-lo, tinha todo o ar de um defunto” (TREVISAN, 1979, p.

20). Ainda de acordo com Bertoni (2022, p. 117), no que tange ao personagem de Conceicao
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Evaristo:

ndo foi relevante para as pessoas que passavam por Ardoca tentarem entender a
situacdo, o preconceito ja existente e os estere6tipos ja constituidos do homem negro
fizeram com que a identidade fixa imposta sobrepusesse sua identidade individual.
Ademais, como homem adulto e ainda produtivo fisica e economicamente para a
sociedade, Ardoca ndo é aquele que percorre as memorias e extrai frutos para as
criangas e jovens da contemporaneidade, portanto ndo tem a funcédo de transpor suas

experiéncias (BERTONI, 2022, p. 117):

A causa da morte de Dario fica na suposicdo. Mas, de maneira semelhante, Conceicéo
Evaristo constroi também, em Ei, Ardoca, uma lentiddo no ato de morrer. O envenenamento
corre num tempo contrario ao tempo do trem, pois, se no dia a dia, 0 personagem tem seu corpo
equiparado a uma maquina que s6 produz, corre e realiza trabalho, o envenenamento, lentifica
seu corpo, atormentado pelo alvorogamento.

A instantaneidade no conto faz retardar o desfecho da narrativa e consequentemente o
fim mortal do personagem. Para Calvino (1990, p. 55): “a rapidez e a concisao [...] apresentam
a alma uma turba de ideias simultaneas, ou cuja sucessao ¢ tao rapida que parecem simultaneas”.
E é justamente essa sucessao simultanea que se experimenta no conto, visto que o trem € a
prépria metafora da vida do trabalhador que se coaduna a ele, transformando-o em corpo-
maquina, ausente de sofrimento psiquico, desumanizado, enquanto o veneno, ingerido em
ambito publico, figura uma critica a essa condicdo de corpo negro que tem sua energia
instrumentalizada e adoecida na sociedade de desempenho e 0 mata socialmente. Dessa forma,

é importante apresentar o que Alvarez (1999, p. 96) assinala:

O suicidio é fruto de uma op¢éao. Por mais impulsivo que seja 0 ato e por mais confusos
que sejam 0s motivos, no momento em que uma pessoa finalmente decide pér um fim
a prépria vida, atinge uma certa clareza temporaria. O suicidio pode ser uma espécie
de declaracéo de faléncia que condena a vida da pessoa como uma longa historia de
fracassos. Mas é uma histéria que também desemboca pelo menos nessa deciséo que,
por seu préprio carater irrevogavel, ndo pode ser vista como um fracasso total. Algum
tipo de liberdade minima — a liberdade de morrer da maneira como se escolheu e na
hora que se escolheu — foi salva do meio dos destrocos de todas aquelas necessidades
ndo desejadas (ALVEREZ, 1999, p. 96).

O personagem Ardoca escolhe o dia em que a movimentacao de passageiros € menor na
estacdo de trem. Esse esvaziamento da plataforma do vagéo se aproxima do seu préprio vazio,
e ali na estacdo do trem “se sentia cansado por todos os dias, todos os trabalhos, e por toda a
sua vida” (EVARISTO, 2016, p. 96). Além dos comentarios que vao surgindo no transporte
sobre o protagonista, um dos pontos que caracteriza sua morte € o fato dele ser roubado em seu

momento de morte:

Neste momento entrou no vagdo um passageiro correndo e gritando. Desesperado,
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empurrou as pessoas buscando passagem em direcdo ao rapaz desfalecido, chamando
por ele: — Ei, Ardoca! Ei, Ardoca! Rapidamente o tomou no colo, desceu do trem e
o depositou no banco da estagdo. A composicao iniciou lentamente a partida. Ca de
dentro, a mulher que se condoera de Ardoca e alguns outros passageiros ainda
puderam ver. Aquele que o socorrera estava a meter a méo nos bolsos de Ardoca e a
arrancar-lhe os sapatos e o relégio que ele trazia no pulso. Ardoca estava sendo
assaltado. A mulher fez menc&o de descer, mas a maquina ganhou velocidade e partiu.
N&o era preciso porém nem dor, nem lagrimas. O outro podia levar os poucos
pertences de Ardoca. Podia tomar-lhe tudo. Ardoca nédo tinha mais nada, nem a vida
[...] O outro levava os pertences de alguém que ja despertencia a vida e jazia no banco
da estacdo (EVARISTO, 2016, p. 61).

Enquanto o personagem de Trevisan se esvai como corpo-defunto, a vida de Ardoca é
consumida por um vazio estufado de solavancos, mortificado no dissentir da vida e na tormenta
dos ouvidos e da prépria vida fragilizada. O personagem, ao romper as paginas barulhentas,
assegura, no climax da narrativa, a decisdo em rebentar com a sua condicdo de sentir-se
“cansado por todos os dias, todos os trabalhos, e por toda a vida” (EVARISTO, 2014, p. 96). O
personagem é vagaroso até mesmo no gesto-movimento de seu corpo, que ao entrar no vagao,
escorrega com lentiddo até encontrar o chdo-piso do transporte.

O barulho de praxe da maquina, e das pessoas que fazem uso dela, segue a incomodar
os timpanos de Ardoca até o Gltimo instante de sua vida. As acusacdes de que estava bébado no
vagdo, faz com que o personagem solte um riso-pouco com mistura de suor-morte que escorre
em sua face: “Ardoca abandonava o corpo, que pendia lentamente para um lado”, e em outro
excerto “Ardoca respirava com dificuldade, debaixo do negro de sua pele, um tom desbotado
aparecia” (EVARISTO, 2016, p. 96-97). A valorizagdo do sofrimento semelhante as das
cantigas de amor medieval aparece como canto funebre que leva seu corpo lentamente ao
esgotamento. Esse canto a morte, que persegue 0 personagem em sua vida exaustiva na

modernidade, lembra um episddio do pai de Poncia Vicéncio, que:

numa tarde clara, em que o sol cozinhava a terra e os homens trabalhavam na colheita,
enquanto todos entoavam cantigas ritmadas com o0 movimento do corpo na fungdo do
trabalho, naquela tarde, o pai de Poncia Vicéncio foi se curvando, se curvando ao
ritmo da musica, mas ndo colheu o fruto da terra, apenas a terra se deu. (EVARISTO,
2017, p. 28).

Né&o diferente, o conto Ei, Ardoca conta com uma estrutura que se assemelha a uma
ladainha, uma prece que entona o fim ndo somente da vida, mas daquele tormento diario do

personagem principal.

Os crentes continuavam bradando o hino. O vendedor de &gua, buscando um espago
para fazer valer a sua fala, anunciava o seu produto em altissima voz. O trem parado
continuava mortificando os ouvidos fragilizados de Ardoca. Enquanto isso, sua vida
ia se aprofundando mais e mais no dissentir de tudo. Ele buscava a respiracéo la no
fundo (EVARISTO, 20186, p. 61).
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Sobre essa atmosfera laudatdria que envolvia o personagem e a certeza que o preenchia
prestes a morrer voluntariamente, a plenitude de que se esvaziava é marcada na ambientag&o.

Para Lins (1976, p.78), em capitulo intitulado Espaco romanesco e ambientacao,
“quaisquer que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso espirito mais corpo
na medida em que evoca sensacdes”. Essas sensagdes no conto liga o corpo-personagem ao
corpo-ambiente, narrado por meio da exploracdo dos sentidos sensoriais do personagem de
varias formas: o barulho no fundo dos seus timpanos (audicdo), o fato de ser testemunha de
maneira cega e muda dos acontecimentos (visdo), a buscar por respiracao no fundo do seu corpo
no momento pré-morte (olfato), o abandono de seu préprio corpo ao chdo, que
consequentemente, o faz abandonar o sentido tatil (tato) e o envenenamento que sela seu proprio
apetite pela vida (paladar). A perda gradual dos sentidos do personagem é em sua vida uma
decisdo irrevogavel que potencializa sua liberdade minima de escolha, ante a tudo que o
exaspera, desde o cotidiano infausto representado pela monotonia barulhenta do trem até o
desgaste do trabalho exaustivo, desgastante, na condi¢cdo de maquina de (auto) flagelo, que mata
lentamente, dia apds dia, o seu desejo de viver.

O momento que o corpo do personagem escorrega lentamente no vagdo do trem é o
momento em que o conto quebra a construcdo rapida que o personagem repetidamente vive no
trem e toma um movimento préprio em direcdo a morte lentificada. Nessa parte da narrativa,
tanto se pode destacar esse movimento de contraposi¢do, como também parece ser 0 Unico
momento em que o personagem é notado pelo externo, sendo categorizado como bébado. Para
Bertoni (2022, p. 116):

Todo esse sofrimento pelo qual Ardoca passa em sua vida é confirmado no momento
em que um rapaz que o conhece entra no trem chamando por seu nome, pega-o no
colo e o leva para fora da estagdo. J& estd por perto de sua casa. Poderia ser levado
para la. Poderia ser levado para o hospital. O rapaz o conhece, chama Ardoca pelo
nome. Entretanto, ndo h4 compaixdo. Ninguém realmente vé Ardoca como uma

pessoa, um ser humano pai de familia, trabalhador. Ninguém v& o homem negro,
trabalhador e cansado como ser humano e pai de familia.

Essa disjuncdo fundamentada no suicidio do personagem revela uma ambiguidade entre
a banalizacdo da morte representada pela atitude do ladréo, a impossibilidade da mulher de
socorrer Ardoca (embora, o protagonista estivesse com o perecimento consolidado pelo veneno
ingerido) e o impedimento representado pelo trem gque continua como o cotidiano ou a maquina
da realidade social e do trabalho diario, e ndo descarrilha ou altera sua trajetéria, mesmo que
pilhas de suicidios se amontoassem ao seu lado, e mesmo com a forca perturbadora do

despertencimento, do ndo pertencer mais a essa realidade consumida pelo trabalho torturador,
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em que o personagem simboliza a sua propria “travessia do perigo” fundamentada em seu
proprio fim.

Os sentidos sensoriais na trama ganham valor na medida em que se desloca da sua
audicdo o tormento do barulho do trem e se ganha o caminho da dificuldade na respiracédo, o
que aponta o estado degradante do personagem. Para bell hooks (2022, p. 235): “exige-se dos
homens negros, por meio de rituais de masculinidade patriarcal, que renunciem a capacidade
de sentir”. De maneira sinuosa, ao longo da narrativa, o narrador onisciente atesta o
estranhamento e o desacostume do personagem com a vida, 0 que anuncia sua aproximacao
com o dissentir de tudo.

Do ponto de vista simbdlico do narrador, “o barulhar seco e cortante do trem irritava os
ouvidos de Ardoca” que, com o estrato da composicdo narrativa dada ao personagem, essa
condicdo psicoldgica se aglomera a sua necessidade de parar. O barulho na partitura do texto
ganha outra significacdo quando, ao considerar o esvaziamento do personagem, que ao final da
narrativa toma outro rumo, “‘o barulho da méaquina sobre os trilhos entoava uma musica réquiem
de descanso eterno para Ardoca. Amém” (EVARISTO, 2016, p. 97).

De igual modo, nos contos, o ato suicida apresenta-se como tragico acontecimento que
quebra a rotina dos sujeitos, 0 que € mais bem percebido no ato da leitura de Ei, Ardoca e de A
gente combinamos de n&o morrer. E interessante perceber que nos dois contos citados, ha
também a prévia para e o preparo do suicidio. Vejamos que no conto Ei, Ardoca, o narrador

onisciente avisa quando o personagem se aproxima do ato suicida:

E foi entdo que, em uma tarde, Ardoca caminhou com passos lentos em dire¢éo a
estacdo. Era sdbado. O movimento menor de passageiros ndo garantiu, porém, a
possibilidade de um lugar vazio. Ele se sentia cansado por todos os dias, todos 0s
trabalhos, e por toda a vida. Entrou na fila para comprar o bilhete. O funcionério deu-
Ihe o troco. Ardoca com um gesto recusou. Olhou o trem, a composicéo pareceu-lhe
mais longa ainda. Subiu com dificuldades, encostou-se a parede do vagdo e depois
lentamente foi escorregando o corpo até chegar ao chdo (EVARISTO, 2016, p. 96).

Dessa maneira, pode-se concluir a existéncia de uma certa espetacularizacdo da morte,

gue se aproxima das palavras de Danielle Santos Rodrigues (2015), quando afirma que:

suicidio-espetaculo na contemporaneidade, Marquetti, em O suicidio como espetaculo
na metrépole (2011), afirma que tanto o moribundo de outrora, quanto o individuo
que se suicida em locais publicos, diante da morte anunciada, sdo senhores das suas
mortes, eles as gerenciam, escolhem, preparam o ritual e os apresentam aos seus
respectivos espectadores (RODRIGUES, 2015, p. 78).

Como no conto Uma vela para Dario, Ardoca é um corpo estirado no chéo, abandonado

por quaisquer politicas de resgate e cuidado do corpo. A busca empreendida por Ardoca é a de
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ser visto ao menos na sua condi¢cdo de morto. N&o sabemos o0 que se segue, apds um canto
fanebre enviesado por detrés da narrativa e consagrado no ameém. Mas, a critica social a corpos
negros abandonados ao relento fica, pois Ardoca é apenas mais um corpo estirado no assoalho,
na condicdo desumanizante com que a seu corpo tem sido negado até o descanso, 0 momento

em familia, a realizag&o no trabalho, a salide psiquica, sua vida e seus bens materiais:

Neste momento entrou no vagdo um passageiro correndo e gritando. Desesperado,
empurrou as pessoas buscando passagem em direcao ao rapaz desfalecido, chamando
por ele:

— Ei, Ardoca! Ei, Ardoca!

Rapidamente o tomou no colo, desceu do trem e o depositou no banco da estacdo.

[.]
Aquele que o socorrera estava a meter a médo nos bolsos de Ardoca e a arrancar-lhes
0s sapatos e o relégio que ele trazia no pulso. Ardoca estava sendo assaltado.

[]

Num gesto desesperado e solitario bebera lentamente um veneno e decidira levantar
para morrer no ter. O outro levava os pertences de alguém que ja despertencia a vida
e jazia no banco da estacdo. O barulho da méquina sobre os trilhos entoava uma
musica réquiem de descanso eterno para Ardoca. Amem (EVARISTO, 2016, p. 97).

O conto se encerra de uma maneira que nos mostra mais uma vez os agravos do se
existir, do se viver em uma estrutura que evidencia o valor material em detrimento do valor da
vida. Acreditamos que a leitura do conto possa apontar para um caminho diferente do que
afirma André (2020, p.99) sobre a maneira como o auto-homicidio é visto, pois recorrentemente
“o suicidio continua sendo tabu, e quase nao-dito. Quando dito, reprovacdo e execracdo (e
mesmo patologizacdo, que nao se distancia muito dos outros dois) sdo os dizeres imperativos”.

Identificamos assim gue de maneira semelhante a forma como o assunto do suicidio fica
no ndo-dito na sociedade, nas discussdes de modo geral, Conceicdo Evaristo utiliza o recurso
de contar duas histdrias, uma no plano superficial e outra no plano profundo, para tratar o tema
na narrativa “com ambiguidade, mas também sempre com um eficaz efeito de clausura e de
inevitavel surpresa”, pois como outrora ressaltado pelo critico, essa estratégia notada também
na teoria do iceberg de Hemingway é permeada por uma historia subentendida, aludida, findada
no nao-dito, pois “o mais importante nunca se conta” (PIGLIA, 2004, p. 97).

Em sintese, a nossa intencéo é descortinar esses atos na literatura de Conceicao Evaristo
como uma critica, pois 0s corpos negros, principalmente dos homens, sofrem ao repetirem
cotidianamente o peso do trabalho, a ponto de maquinizar os seus corpos, desfalecerem
juntamente a sua invisibilidade e impoténcia na presencga de inumeras situagdes de violéncia,
pobreza e descaso, como os testemunhados pelo personagem que: “assistiu inumeras vezes,
como testemunha cega e muda, os assaltos, assassinatos, trafico e uso de drogas nos vagdes
superlotados” (EVARISTO, 2016, p. 96). Desse modo, parece-nos que a cegueira e a mudez do
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personagem 0 consomem, pois assistir a essa realidade também € um peso sob seu préprio

corpo, condigéo e experiéncia, e, consequentemente sobre suas dores e as dos outros.

4.6 A gente combinamos de ndo morrer: entre suicidio e homicidio uma vinganga

mais eficaz que a justica dos homens

A estrutura recortada ou em retalhos, como afirma Rosa Maria Goulart (2003), ao tratar
O conto da literatura a teoria literaria e ao trazer a ideia de uma vida contemporanea,
experimentada na era do fragmento, ressalta que a pressa nos leva a deixar de viver as coisas
por inteiro. E a plasticidade do conto A gente combinamos de ndo morrer ndo so se sustenta
pela escrita fragmentaria, mas também constroi sua totalidade ao reconstituir o mosaico suicida
do personagem Dorvi, a partir da juncao do relato pela voz de trés narradores — Bica, Esterlinda
e Dorvi — que evidenciam pontos singulares e suas diferengas na comunidade, ou melhor, no
morro, que une em um coletivo as diversas maneiras de que sao alvos da “necropolitica” estatal.

Ao apresentar as circunstancias entre matar e morrer em sua composi¢do, 0 conto
envolve homicidio e suicidio, que tem como foco homens negros. Miriam Grossi (2004, p.8),

em sua obra Masculinidades: uma revisao teorica, afirma que:

Quando se pensa em masculinidade e violéncia hoje no Brasil, é inegavel que ndo se
pense na exclusdo social e nos processos de constituicdo de identidades masculinas.
A exclusdo social atinge uma parcela significativa de jovens: favelados,
desempregados, com pouca educagdo formal, etc. Esta significativa parcela da
populacdo jovem masculina excluida tem no trafico de drogas e na criminalidade um
locus privilegiado de afirmacdo de identidade masculina, marcada pelo uso da
violéncia.
A citacdo de Grossi (2004) cabe quando tratamos das consequéncias do trafico de drogas
e a identidade masculina em trés personagens: Idago, Neo e Dorvi. Idago é um personagem que
aparece pouco no conto A gente combinamos de ndo morrer, mas que seu caminho no mundo
das drogas encurta a durabilidade da sua vida, e morre ainda adolescente. A narrativa destaca a
identidade racial de Idago no excerto: “ldago era tdo bonito! Podia trabalhar na televisdo, feito
aquele negro que é ator. Podia ser cantor também. Tinha o dom. Cantava e assobiava tdo bem
quando era menino” (EVARISTO, 2016, p. 102).
Ainda sobre o personagem filho de Dona Esterlinda, irméo de Bica e cunhado de Dorvi,
este apresenta mudancas em seu comportamento de menino a adolescente, pois conforme “foi
crescendo, foi ficando cada vez mais calado, irritado, brigando sempre comigo [Esterlinda -mae

de Idago] e com a irmé Bica (EVARISTO, 2016, p. 102):
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Ele ficava puto e mandava a velha calar a boca. Puta ficava a mée. Era mesmo o final
dos tempos! Onde ja se viu, filho mandar a mae calar? Ela ndo calava, cantava mais
alto ainda. Um dia, com tanta raiva, cantou tdo alto, que quando parou estava rouca e
solucando. ldago olhou para ela de soslaio, pediu a béncéo e saiu. Nem desceu do
morro. Vacilou, dancou. Minha mée recebeu a noticia que ela ja esperava. Foi 14,
acendeu uma vela perto do corpo. S6 ela, a fumacinha, a mae e eu ali velamos o corpo
de meu irméo. (EVARISTO, 2016, p. 100-101)

Idago, conforme narra a personagem Bica, sua irm&, morre aos 11 anos de idade, devido

ao fato de revelar um segredo manchando sua imagem no jogo da vida e na vida do crime:

Eu, Bica, sei um pouco do segredo. Um pouco do saber basta. O saber compromete,
penso eu. ldago sabia, falou, dancou. Morreu. Feriu o cédigo de honra, a palavra dada.
A palavra que nfo se escreve, pois escrita esta na palma e na alma de cada um. E
preciso trazer sempre a mao aberta. O jogo é limpo. Traiu, caiu. Idago mereceu. Alias,
era traidor desde menino (EVARISTO, 2016, p. 102).

A traicdo de Idago ultrapassa sua vida e carimba seu proprio nome, a palavra dada:
Idago, que lembra o verbo indagar, mas no caso do personagem soa ironicamente a revelacéo,
visto que o personagem morre por falar, saber e responder demais, assim seu nome retoma e
figura um lugar de deslealdade como o classico traidor da obra shakespeariana: lago. Ja o
personagem Neo ndo tem descri¢des precisas no conto, mas seu nome aparece em negrito em

um dos fragmentos de narragéo:

A casa de Neo caiu. Aprontou, dangou! Mais um, que ndo sera o Gltimo, outros virdo.
Ele, Dorvi, ldago, Crispim, Antbnia, Cleuza, Bernadete, Lidinha, Biunda, Neide,
Adao e eu temos ou tinhamos (alguns ja se foram) a mesma idade.

[-]

Dorvi repetia sempre que entre eles havia o pacto de ndo morrer. Entretanto Dorvi
sumiu e Neo também. De Neo j& temos noticia. Dangou ao som da musica da escopeta
de Dorvi. E Dorvi? Nem a mée dele sabe, nem eu que sou sua mulher, s6 adivinho so.
(EVARISTO, 2016, p. 107).

Nesse fragmento, Bica é a narradora. A personagem relata o desaparecimento do
personagem Neo e também de seu companheiro Dorvi. Esse excerto assinala uma divisao
precisa entre as duas historias que sdo contadas no conto, pois de um lado temos a recorréncia
da morte dos sujeitos que pertencem ao morro, que morrem naquele espago geografico sempre
com idade aproximada, principalmente os homens, enquanto as mulheres misturam as regras
ou parem quase que sempre juntas. De outro lado, temos a incognita, a indagacdo das mortes,

sejam homicidios ou suicidios. E Dorvi é figura chave de leitura por entrelagar duas questdes

40 “Na historia, ago, alferes do general Otelo, se sente injusticado quando seu comandante nomeia outro para o
posto de tenente. Decide entdo se vingar, fazendo Otelo pensar que sua mulher, Desdémona, o traiu. A trama
funciona e, consumido pelo ciime, o general acaba matando-a asfixiada. Quando descobre que tudo ndo passou
de uma mentira de seu alferes, suicida-se”. Disponivel em:https://super.abril.com.br/coluna/superlistas/cinco-
grandes-traicoes-da-historia. Acesso em: 13 maio 2022
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sociais tensionadas: o principal alvo de homicidios no Brasil e o fato do suicidio ter cor (negra)
também. A sua masculinidade na comunidade do morro esta para uma figura de poder, de
ordem, no entanto quando seu corpo é retirado desse espaco de convivio da periferia e é
realocado no apartamento do Baependi, sua masculinidade recebe ordens, perde o privilégio
enquanto figura de autoridade, e se torna um corpo homem negro a servico de uma chefia que
o coloca na situacéo de cacar e matar em nome da ordem a qualquer custo. Para Bertoni (2022,
p. 141):
Nos contos de Conceigédo, 0s negros sdo os moradores da periferia, trabalhadores
bragais, artesdos, que atravessam a cidade para poderem chegar ao trabalho e que estéo
sujeitos a acontecimentos violentos. “Vacilou, dangou”, ainda a realidade de muitos
que é retratada pela narrativa. A violéncia. O abuso. A impetuosidade diante daqueles

que sofrem com o preconceito e que ndo podem mudar a direcdo de suas vidas
(BERTONI, 2022, p. 141).

O personagem Dorvi, de A gente combinamos de ndo morrer, ao contrair uma divida
com o pessoal do Baependi — os chefdes do trafico, devido a divida de Neo, seu companheiro
de infancia no morro — sabe que tera que seguir as regras do comando, conforme assinalado na
citagdo: “vou matar, vou morrer. E 14 no mar que vou ser morrente” (EVARISTO, 2016, 107).

A autora, professora, tedrica feminista, artista e ativista antirracista estadunidense, bell
hooks, em A gente € da hora: homens negros e masculinidade (2022), refere-se aos rapazes que
adotam uma nocao de legal e da exemplos como 0 homem pegador ou aquele que esta sempre
pronto para matar, como formas de uma afirmacao que nega o autoconhecimento como caminho
possivel para uma vida valorosa e significativa. Nesse mesmo sentido, é notavel, na narracao,
que 0s personagens experienciem suas proprias perdas da vida, de maneira antecipada, ou
melhor, premeditada, por fazer apenas o que é mandado, sem qualquer tipo de reflexao.

O conto enfatiza uma busca empreendida para recuperar no personagem parte de sua
esséncia que foi se desfazendo e o empurrando para o lugar da auséncia. Nessa perquiricao, 0s
personagens passam por situagdes conflituosas advindas de suas escolhas. O estado de
instabilidade nos leva a perceber que € interdito no conto o discurso das politicas de morte, de
amplitude macroscépica que acontecem tipicamente em paises colonizados, em que a
“expressao maxima da soberania reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar
quem pode viver e quem deve morrer” (MBEMBE, 2016, p. 5).

Essas palavras de Achille Mbembe (2016) nos fazem recordar a dindmica presente de
maneira escancarada no conto A gente combinamos de ndo morrer, em que por mais que 0
personagem Dorvi fosse um homem conhecido no morro, devido a sua funcao, quando ele é

colocado para matar o seu amigo Neo e quebrar o pacto de ndo morrer estabelecido, fica claro
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que o personagem estd a mando de quem realmente decide quem ali vai matar e quem vai
morrer. Dorvi se torna um corpo homem negro subalterno a servigo de uma masculinidade
propagada pela sociedade capitalista para matar em nome da ordem.

Ainda convocando bell hooks (2022, p. 261), esses sdo alguns dos instrumentos do
patriarcado branco que dominam e fazem os homens negros se acharem o dominador, e por
adotarem “o patriarcado sempre estardo comprometidos com comportamentos autodestrutivos,
sempre cotejardo a morte”. Isso pode ser notado no personagem Dorvi, € por meio de sua
duplicidade que se realiza através de um corte narrativo que impde aos personagens condicdes
para se portarem em ambientes diferentes: no morro e no apartamento do pessoal do Baependi.
Esse rompimento marca uma busca em se fazer caber a determinados espacos, em que imperam
regras enrijecidas que impedem a liberdade individual.

Dito isso, 0 que nos parece é que o homicidio é colocado no plano superficial da
narracdo, enquanto o suicidio é ocultado no conto em um mar de meté&foras. Dessa maneira, 0
suicidio nas aguas pode, por um lado, remeter ao lugar em que 0s negros escravizados eram
jogados quando seus corpos ja ndo serviam para desempenhar tarefas, representando um
inconsciente coletivo. E, por outro viés, a destruicdo de Neo com uma escopeta e a
autodestruicdo de Dorvi, no fundo do mar, figuram n&o apenas um conflito na narrativa, mas
também assinalam uma quebra de contrato entre os homens do morro, assinalada na
insuficiéncia de manter o pacto “A gente combinamos de ndo morrer”.

Por assim ser, bell hooks (2022, p. 15) disserta sobre o qudo prejudicial é o projeto
“limitado e violento da masculinidade falocéntrica”, que coloca 0 homem negro no lugar de
representacdo racista, capitalista e imperialista de corpo fora da lei, e que os homens negros
compram a ideia sem observarem o quanto aquilo os destroem: “uma operagdo flagrante de
reproducdo do nosso proprio genocidio, quando assumimos como caminho de ser ou vir a ser
aquilo que nao nos da condigdo de existir e seguir existindo” (HOOKS, 2022, p. 16).

Contrario ao movimento dos homens do morro que gritam o pacto, mas ndo o mantém,
Bica, companheira de Dorvi, honra seu pacto no siléncio, na escrita, e ressignifica a (auto)morte
de seu companheiro em tinta para seus registros. Assim, a personagem transforma o sangue que
escorre nos becos e vielas do morro em escrita viva que reflete na maneira como a morte do
personagem suicida impacta a comunidade.

Sobre a ambientacdo, o0 ato suicida do personagem se da em um terceiro ambiente
ambiguo. A sua morte ndo acontece em seu espago de origem no morro/favela, nem no espaco
de poder, no apartamento dos Baependi. Diferente do personagem Kimba, que escolheu se

matar no apartamento nobre de Beth, para assim matar também a identidade adquirida ali, Dorvi
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escolhe o mar como locus de seu fim. A morte neste local tanto pode representar um ambiente
privado, caso o veja como representacdo do inconsciente do personagem, ou um local publico,
visto sua abertura e expansao. Cada esvair de vida abre uma rachadura para a escrita findada no
fundo profundo do mar. O mar, dentre uma de suas significacdes, plenifica um “lugar onde se

luta”. Dorvi, em um dos seus momentos como narrador, afirma:

Quero boiar no profundo fundo do mar. Quero o fundo do mar-amor, onde deve reinar
calmaria. E 14 no profundo fundo que vou construir um castelo para a morada de meu
filho. [...] No fundo do mar, mundo algum explode. Bica, dileta minha, a vida explode.
[...] Quero o fundo do mar [...]. E no profundo do fundo, que guardarei para sempre
as lembrangas de meu putinho e da dileta minha. (EVARISTO, 20186, p. 65).

O conto usa com abundancia o Iéxico profundo, ora derivado do préprio corpo e o ato
de respirar, ora das aguas, que nos sugerem um retorno. Essa retornanga ao mar nos mostra um
ambiente que, distante do que se vé historicamente na literatura, ndo é experienciado pelos
personagens como lugar hostil e perigoso, pelo contréario. Simbolicamente, nele que se
experienciara as transformacGes, a vida, a morte e 0s renascimentos, contrarios ao que se vive
na terra do morro em que se “cravam fendas na nossa tdo esburacada vida”, em que “balas
cortam e recortam o corpo da noite” (EVARISTO, 2016, p. 63), pois Conceigao Evaristo outrora
afirmou que: “Se houvesse um monumento a memoria negra, deveria ser construido no fundo
do mar, em homenagem aqueles que se perderam na travessia. Na impossibilidade de levantar
tal monumento, me dedico a construir uma obra literéria sobre o tema” (EVARISTO, 2017).

O suicidio do personagem ainda pode ser visto como um acontecimento que sela um
pacto consigo mesmo assinalado nas aguas do mar morrente, que se da de maneira tao sublime,
que o leitor desatento pode ndo compreender que no segundo plano da narrativa ele acontece.
Sobre esse fendmeno no texto, Italo Calvino (1990) assinala em Seis propostas para o proximo
milénio, que se trata de uma precisdo, que estabelece uma relacdo com a leveza. Esse elemento
ja foi identificado e pesquisado por Maria da Aparecida Pires (2020), na escrita evaristiana, ao
estabelecer a relacdo do peso e da leveza da mulher negra no tecido escritural. Calvino (1990,
p.71-72) defende que a escrita batalha com o peso e a demasia, para que a leveza no ato de

narrar se configure com exatiddo. E continua:

Para mim, exatiddo quer dizer principalmente trés coisas: 1) um projeto de obra bem
definido e calculado; 2) a evocagao de imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis;
temos em italiano um adjetivo que ndo existe em inglés, “icastico”, do grego
eikastikds; 3) uma linguagem que seja a mais precisa possivel como Iéxico e em sua
capacidade de traduzir as nuan¢as do pensamento e da imaginacao.

A precisdo no texto evaristiano evoca imagens por meio da alusdo. A redugdo dos

acontecimentos se fundamenta nos esquemas das palavras que seleciona para dar conta
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precisamente de sustentar as nuancas e também o sensivel que compde seu projeto estético. No
caso do conto A gente combinamos de ndo morrer, o suicidio do personagem Dorvi se
correlaciona a citacdo de Bica que associa escrever a sangrar, fazendo uma condecoragédo ao
escritor suicida Ernest Hemingway. Bica, ao fazer um jogo com a cita¢do do autor-suicida,
“Nao ha nada na escrita. Tudo o que vocé precisa fazer ¢ sentar-se diante da maquina de
escrever e sangrar” (HEMINGWAY, s. d.), incorpora o suicidio na composi¢do, ao invocar em
sua escrita o estilo inovador de economia da linguagem, a palavra depurada com os artificios
literarios hemingwayanos, que de certa forma constréi uma circularidade entre a personagem-
escritora, 0 personagem-suicida do conto, Dorvi, 0 contista-suicida Ernest Hemingway e o
préprio ato de escrever da autora Conceicdo Evaristo.

Para Genette (2006), o processo de intertextualidade se d& na copresenca de um texto
em outro, como € o caso da citacdo explicita no conto e a alusdo ao suicidio de Ernest
Hemingway, como mecanismo diegético da escritura moderna/pds-moderna. Essa construcdo
se ergue na medida em que a assimilacdo da citacdo creditada ao escritor norte-americano, por
parte da personagem Bica, em seu exercicio de escrita, e por parte da autora-empirica
(Conceicdo Evaristo), cria uma estupefaciente apoteose de reconfiguracdo que acumula
plenipoténcia no verbo sangrar, justapondo-o ao verbo “escrever”; isto ¢, “sangrar = escrever”,
0 que pode indicar, nessa absorcdo da frase creditada ao escritor suicida norte-americano, o
absorvimento de sua propria escrevivéncia e, por sua vez, a experiéncia limite da autora-
empirica Conceicdo Evaristo com sua experiéncia estética, no manuseio da escrita por meio da
personagem Bica.

Ainda podemos perceber nesse entrelagamento da escrita dos escritores Hemingway,
Conceicao Evaristo e da personagem-escritora Bica a pratica da metanarrativa. Para Umberto
Eco (2003, p. 199-200), a metanarratividade ¢ uma “reflexdo que o texto faz sobre si mesmo e
sobre a propria natureza, ou intrusdo autorial que reflete sobre o que se esta contando e talvez
convide o leitor a compartilhar de suas reflexdes”. Para Linda Hutcheon (1991) estamos diante
de um dos principais recursos que mais se manifesta na literatura pos-moderna.

A ironia intertextual também estrutura a narrativa realizada por Concei¢do Evaristo
elencando um jogo entre os textos, de maneira a levar seu leitor a questionar a ideia de verdade.
Esse jogo, por exemplo, é empregado no conto quando evidencia o meio da historia e ndo o seu
fim. 1sso ja questiona enfaticamente o que é propagado na televisao sobre a ideia de verdade
sobre o morro, pois o entrecruzamento de pontos de vistas dos personagens Esterlinda, Bica e
Dorvi, desvela a ideologia da televisdo e expde sua corrupgdo, concomitante ao entendimento

de que tanto o que se passa nos filmes, nas novelas e nos jornais sdo ficgoes.
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Apesar do desfecho, a histdria ndo parece se encerrar, pois ao utilizar esse mecanismo
juntamente a estratégia de metanarrativa, Conceicdo Evaristo fala sobre a prépria prética de
criar ficcdo. Assim, 0 conto arquiteta em sua estrutura em que transparece a autocritica do
discurso, da palavra, da narrativa, desde o nome do titulo “A gente combinamos de ndo morrer”.
Para contextualizar, de acordo com Alvarez (1999, p. 232), ao percorrer as astcias do conto:

Atravessando geracles, havia Hemingway, cuja prosa se modelou segundo uma
espécie de ética fisica da coragem e do controle necessario nos momentos em que se
atinge o limite da resisténcia. Hemingway reduziu o seu estilo a mais pura esséncia
para se atingir o corolario estético da graca fisica — uma questdo de grande economiga,
de grande precisdo e grande tensdo sob a aparéncia de facilidade. Nessa perspectiva,
as erosOes naturais da idade — a fraqueza, a inseguranga, a fata de jeito, a impreciséo,
e o declinio generalizado daquilo que um dia ja foi uma méquina extremamente
apurada — teriam parecido tdo insuportaveis quanto perder a capacidade de escrever.

No fim, Hemingway acabou seguindo o exemplo do pai e se matou com um tiro
(ALVAREZ, 1999, p. 232).

As ideias de economia, precisdo e tensdo da prosa de Hemingway lancam
estilisticamente na ficgéo a repeticdo, que era temida por Gustave Flaubert, e que passa a residir
na prosa seu registro, de acordo com James Wood (2011). Ainda nesse sentido, David Lodge,
em A arte da ficcdo (2010), convida o leitor que detém “tempo e precisdo” a circular palavras
gue aparecem mais de uma vez no texto hemingwayano e evidencia que apos essa ligacéo é
possivel perceber “uma complexa teia de verbos que ligam palavras de dois tipos”: a referencial
(também conhecida como palavras lexicais) e artigos, conjuncdes e preposi¢oes (conhecidas
como palavras gramaticais) (LODGE, 2010, p. 97-98).

E notavel que essas estratégias estdo presentes no conto evaristiano “A gente
combinamos de ndo morrer”, pelo uso de técnicas hemingwayanas que secam a decoracao com
palavras, devido a economia linguistica que leva a tensdo na precisdo com que cada periodo vai
empurrando a narrativa para o seu desfecho. Em analise comparativa entre Hemingway e
Tchekhov, Piglia (2004) realga que se caso a seguinte anedota de Tchekhov: “Um homem em
Montecarlo vai ao cassino, ganha um milhdo, volta para casa, suicida-se” fosse escrita pelo
escritor norte-americano, ele narraria com precisao os detalhes da partida, “o ambiente onde se
desenrola o0 jogo, a técnica que usa o jogador para apostar e o tipo de bebida que toma” e ressalta
que ele jamais diria que o homem ird se suicidar e deixaria essa interpretacao para o seu leitor
(PIGLIA, 2004, p. 91).

Parece-nos que Conceicdo Evaristo utiliza esse mesmo recurso para que o seu leitor
decifre o pacto feito por Dorvi, que fica enigmaticamente subentendido. Isso porque ela narra
com detalhes as percepcdes do personagem, demarca o contraste entre 0 morro e o0 apartamento

do Baependi, mas, assim como Piglia assinala sobre como Hemingway escreveria a anedota de
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Tchekhov, Conceigdo Evaristo encobre o suicidio do personagem no mar das metéforas, com

precisdo descritiva usando o simbdlico como submers&o e invisibilidade de um lado da historia.

Olhar a producéo da prosa curta evaristiana e notar a insercdo do jogo de citacdo de um

dos mais aclamados contistas norte-americanos — em que ha caminhos para analisar a relagdo

desse contista, com a forma do conto e a maneira como o autor-suicida pode dar forma ao

personagem-suicida Dorvi — € o que nos faz recordar também outra citacéo de Alvarez (1999),
em que:

a verdadeira resisténcia que existe hoje é uma arte que forca o publico a reconhecer e

aceitar em seu imaginario — em suas terminag6es nervosas — ndo os fatos da vida, mas

os fatos da morte e da violéncia: absurdos, aleatorios, gratuitos, sem justificativa e

inescapavelmente imiscuidos da sociedade que nos criamos (ALVAREZ, 1999, p.
253).

Nesse mar de violéncia que circunda a vida dos personagens, Bica enfrenta as
adversidades assim como sua mae Esterlinda que “separa com violéncia os dois mundos. Ela
[Esterlinda] sabe que a verdade da telinha é a da ficcdo. Minha mée [Esterlinda] sempre
costurou a vida com fios de ferro” (EVARISTO, 2016, p. 109). Com fic¢do, a personagem
escritora ndo so utiliza a escrita para criar como também se aproxima da sua criadora, Conceicao
Evaristo.

Além disso, sobrepbe o suicidio de seu companheiro ao suicidio do contista Ernest
Hemingway, e constroi uma espiral dentro do conto sobre o proprio ato de criar e ficcionalizar.
Concomitante ao relato externo, e no lado de fora “a sonata continuar explodindo de balas”
(EVARISTO, 2016, p. 109), 0 ato de escrita da personagem esta restrito (talvez em um gabinete,
onde acontece a criacdo da prépria narrativa?).

No final do conto, ha a sobreposi¢do: “Neste momento, corpos caidos no chdo, devem
estar esvaindo em sangue” (EVARISTO, 2016, p. 109). A ndo certeza empregada no devem
estar enriquece a narrativa, pois o ponto de vista leva o leitor a refletir que a personagem parece
paulatinamente tomar o lugar também de escritora dentro do conto. Desse modo, ha uma
sobreposicdo de significados que enriquece a narrativa nesse trato intertextual e suicida de
criacdo. Ao se referir a Vaché, desenhista francés, no capitulo Dad&: o suicidio como arte
(1999), Alvarez apresenta o ato suicida do artista como pratica insustentavel para se realizar
sozinha. 1sso levou o desenhista a suicidar-se concomitante a um duplo assassinato de amigos.

Em A gente combinamos de ndo morrer, a personagem Bica, como artista da vida e da
palavras, une arte e vida e assim como o artista dadaista, suicida na palavra a desesperanca dos
personagens negros do morro, e apresenta a escrita como indissociavel do ato de morrer, pois

consequentemente “suicidar-se era a segunda melhor coisa depois de ser um grande artista”
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(ALVAREZ, 1999, p. 224).

Ao atualizar, na camada textual, a citacdo de Ernest Hemingway, se evidencia néo
somente a situacéo de Dorvi como alguém que em certo dia se desprende da existéncia de seu
corpo e desaparece nas aguas do mar, mas evidencia como seu suicidio, agora corporificado,
assume um lugar de retorno na escrita de sua companheira. Bica, ao escrever, assume a condi¢do
de criadora de uma nova historia cartografica para o morro, ressignificando no fluxo maritimo
da escrita o lugar de mensageira, de comunicadora do pacto ndo sustentado pelos homens, mas
pranteado e corporificado na escrita feminina negra (seja da autora, ou da personagem), como
prética revolucionaria que, como nos lembra bell hooks (2022), ndo fala pelos homens, mas fala
com eles:

das amarras do patriarcado, devidamente informados pelo racismo e pelo capitalismo,
colonialismo e imperialismo, as no¢des de masculinidade hegeménica patriarcal ndo
nos servem. Elas sdo o ingrediente fundamental da receita da morte. Operacdo
sofisticada e cruel de uma promessa que ndo vale a pena: ser um Homem, num mundo

que diz que ser sujeito Homem € ser sujeito da violéncia e da destruicdo. Nao
queremos, ndo precisamos disso (HOOKS, 2022, p. 22).

Enquanto pratica politica, a mulher negra, no ato da escrita, reafirma seu lugar no
mundo. A personagem Bica e a autora Conceic¢do Evaristo se tornam uma sé no exercicio de
alteridade engendrado na prética de criacdo. Isso reafirma um pacto arrematado nas regras
menstruais, como dito por Bica em uma das passagens do conto, quando toma a voz do nds,
enquanto coletividade, na narrativa, e afirma: “brincdvamos que iamos misturar as nossas regras
e selar a nossa irmandade com o nosso intimo sangue” (EVARISTO, 2016, p. 107). Por assim
ser, a relacdo entre escrever e sangrar se estreita na escritura evaristiana enlacando a
personagem Bica, enquanto autora-modelo-personagem da autora-empirica-escritora
Conceicdo Evaristo e a condicdo de assumir o lugar da escrevivéncia.

A escrevivéncia suicida, na latitude da morte do autor, assume o compromisso do
desaparecimento da autoria na obra e da constituicdo da propria obra na dissolucdo, na morte,
na escrita suicida. Assim como Dorvi desaparece nas aguas do mar, o que gera impulso na
escrita de Bica, a citagdo abaixo de Blanchot, fala do naufrago, daquele que cede ao mar, e que
investe sua morte nas aguas, no absoluto vazio, oriundo do desejo de implodir na disperséo para

a morte. No ensaio “O Ultimo a falar” ressoa o desejo poético de Paul Celan*!:

No fundo do fundo, na mina do além [...], h& a noite, a noite que se espalha e se
dispersa como se houvesse outra noite, mais noturna que esta. Ha a noite, mas, na
noite, também héa olhos — olhos? —, cicatrizes em lugar da visdo, eles chamam, atraem,

41 E importante destacar a atividade de Maurice Blanchot, como tradutor, principalmente por ter traduzido o ensaio
Le Dernier a parler [O ultimo a falar], no qual se apresenta a traducdo da poesia de Paul Celan, realizada por ele.
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de modo que é necessario responder: Estou vindo, estou vindo com uma dilatacdo dura
no coragdo. Vir para onde? Vir, ainda que para lugar nenhum, apenas la onde — nas
fendas do morrer — a luz incessante (que ndo ilumina) fascina. [...]. Ndo uma Unica
brecha ou fissura, mas uma sucesséo indefinida — a série — de fendas, algo que se abre
e nao se abre ou que se abre, sempre ja fechado novamente, e ndo o escancarar-se do
abismo onde bastaria deslizar para dentro do vazio imenso e insondavel, e sim as
fendas ou fissuras das quais o limitado contorno, a contratura do desfalecimento, nos
prende, por uma impossivel submersdo, sem nos permitir cair pelo movimento de uma
queda livre, ainda que eterna eis talvez o morrer, a dilatacdo dura do coracdo do
morrer, o testemunho sem testemunho ao qual Celan deu uma voz, unindo-o as vozes
encharcadas da noite, voz quando ja ndo ha voz, apenas um sussurro tardio,
estrangeiro as horas, oferecido como um presente a todo o pensamento
(BLANCHOT, 2011, p. 101;103, grifos do autor).

A méxima do racismo esta presente quando se percebe no conto uma semelhanca com
0 que acontece fora da ficcdo, em que negros sdo colocados para matarem outros negros nas
comunidades, que também reverbera o lugar construido com prestigio de quem assiste ha
destruicdo la de cima, dos apartamentos altos do Baependi, assim como ha também uma
espetacularizacdo por meio da midia que dissemina uma imagem do morro que diverge do que
é vivido e experienciado pelos personagens. Para Alvarez (1999) “esse ¢ um ato politico, um
gesto tanto de desafio quanto de condenagao ao sistema” (ALVAREZ, 1999, p. 242-243) e para
bell hooks (2022) tal prética revela o genocidio como motor de descarte da vida, da afetividade,
da subjetividade da populacéo negra.

Portanto, na narrativa, ainda é possivel identificar uma dindmica da escravidao
atualizada, visto que os suicidas evaristianos gradativamente perdem o lar, o direito sobre o
préprio corpo e também seu estatuto politico (MBEMBE, 2016). Dessa maneira, ora as
meté&foras escondem o corpo de Dorvi no conto, ora o0 conto evaristiano pode ser lido como a
prépria metafora da necropolitica, isto é, expressdo maxima da soberania enquanto poder e
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer, na medida em que “matar ou deixar
viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais” (MBEMBE, 2016, p.
123).

Aproximando-se da discussdo de Mbembe (2016), Grada Kilomba, em Memdrias da
Plantacdo (2019) assinala que “dentro do racismo, o suicidio ¢ quase a visualizagdo, a
performance da condicdo do sujeito negro em uma sociedade branca: na qual o sujeito negro
¢ invisivel. Essa invisibilidade ¢ performada através da realizagdao do suicidio” (KILOMBA,
2019, p. 188. Grifos da autora), e continua: “Nesse sentido, o suicidio pode também emergir
como um ato de tornar-se sujeito” (KILOMBA, 2019, p. 189).

As citacOes de Grada Kilomba (2019) e Mbembe (2016) se encaminham para um ponto
sobre 0s corpos negros invisiveis que ganham forcga no ato suicida. Quando o personagem Dorvi

escolhe as aguas do mar-morrente, parece buscar no fundo das aguas um encontro que
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possibilita continuidade para os que ficam. Bica € escritora dentro da narrativa, e é incorporada
gradativamente a figura de narrador, e, no desfecho da prosa curta, afirma: “neste momento,
corpos caidos no chéo, devem estar esvaindo em sangue. Eu aqui escrevo e relembro um verso
que li um dia. ‘Escrever ¢ uma maneira de sangrar’. Acrescento: ¢ de muito sangrar, muito €
muito...” (EVARISTO, 2016, p. 109).

Essa fissura ndo so corta a noite, mas também um corpo se aproxima dela em tonalidade
e carrega cicatrizes. Ao inverter a significacdo do que € o mar, o elemento agua se sobressai.
Ao retornar as aguas, retornamos por alusao ao Atlantico, local de perdas, exilios e viagens de
corpos negros. Dentro da obra evaristiana retornamos ao inicio do livro por reviver a busca
instituida no conto homénimo Olhos D ’dgua, em que: “a cor dos olhos de minha mée era cor
de olhos d’4gua. Aguas de Mamie Oxum! Rios calmos, mas profundos e enganosos para quem
contempla a vida apenas pela superficie. Sim, 4guas de Mamae Oxum” (EVARISTO, 2016, p.
13).

Portanto, ao retornarmos a citacdo de Gabriel Pinezi (2020, p. 206), “se os romanticos
sdo retratados com tanta insisténcia como ‘perigosos’, ndo € tanto porque nio ‘valorizam’ a
vida e ‘amam a morte’, mas porque sabem, como nos lembra Guimardes Rosa em Grande
Sertdo: Veredas, que a vida, mesmo, ¢ este perigo”. Notamos o poder de discussdo desse
simbdlico construido na narrativa, bem como a laboracdo em tratar os temas, como convida o
critico a discussdo dos assuntos que circundam a morte, em detrimento do emudecimento
empregado, pois, ao retomar, o romantico Holderlin, ressalta: “porque 14, no simbodlico — 14, na

literatura — 14, onde mora o perigo — também cresce o que salva” (PINEZI, 2020, p. 206).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS - A0 PE DO OUVIDO-OUVINTE, INVOCO, INDAGO:
VINGO

Agora, mais do que nunca, os homens negros precisam daqueles que os amam o
suficiente para “suplicar o sangue” (BELL HOOKS, 2022, p. 263).

A primeira secdo deste trabalho evidenciou que a escrevivéncia das mulheres negras
tece uma forca motriz na vida de uma pesquisadora negra, que re(surge), pois ao revisitar as
suas mais velhas, o sujeito que pesquisa se entrelaca ao objeto de estudo da pesquisa académica.

Na segunda secdo desta pesquisa, que versa sobre as Acontecéncias da contistica
afro/negra-brasileira, percebemos que esses contistas na literatura tém um lugar de precursor
na figura de Francisco de Paula Brito, por entrelacar as questdes raciais no espaco jornalistico,
mas é no pioneirismo da autora negra maranhense Maria Firmina dos Reis que a escrevivéncia
é notada no olhar que envolve seus personagens tanto no conto A escrava (2018), como em
personagens como Mae Suzana e Tulio, de seu romance Ursula (1859). Os homens negros s3o
maioria escrevendo, mas as mulheres negras trazem em suas producdes questdes sociais e
existenciais que atingem diretamente a populacao negra, presidindo em suas escritas ficcionais
um olhar interseccional.

Assim, temos as nossas ancestrais escritoras: Maria Firmina dos Reis, Ruth Guimarées,
com suas contagdes publicadas postumamente em um presente tdo préximo; Carolina Maria de
Jesus, com sua gramatica do cotidiano, enfrentando um mercado editorial racista; as escritoras-
pesquisadoras da geracdo Cadernos Negros, como Miriam Alves, ao afirmar sua escrita
duplamente politica, Cristiane Sobral, que transita entre ser escritora, atriz e hoje al¢a voos com
a fundacao de sua editora Aldeia das palavras, até chegar em nossa ancestral viva e que expressa
em sua escrita as aguas de mamée Oxum, Conceicdo Evaristo, que neste ano completara seus
77 anos, retoma a figura da Mée Preta, e mostra em sua escrita 0 quanto o passado colonial
ainda esta vivo na vida do povo negro.

A terceira secdo Andangas nas escrevivéncias evaristianas envolveu destacar o papel
de contista de Conceicdo Evaristo, a sagacidade de seu olhar enquanto escritora, retornando a
sua propria narrativa de vida, para evidenciar como entrelagou em seu corpo negro, mulher,
oriundo da classe popular, nessa condi¢cdo de entrelacar vida e escrita na experiéncia de
conceber seu projeto escrevivente. O empenho foi no sentido de olhar cuidadosamente a
trajetdria dessa contista, visto seu destaque nesse género como pontuado por Oliveira e

Rodrigues (2016) e também nos anexos disponiveis nesta pesquisa. A engenhosidade de uma
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escrita que na obra Olhos D ’agua merece ser observada, pois 0s estudos ainda sdo rarefeitos,
apesar da repercussdo de sua obra nas mesas, como leitura nas universidades do pais, e da
quantidade de exemplares vendidos em bibliotecas virtuais e também pelas editoras que
publicam a escritora.

Quanto ao seu projeto de escrita, apresentamos algumas propostas de leitura e
destacamos o convite da escrevivéncia evaristiana ao costurar social e ficcional a um entrelugar
vivenciado pelos personagens negros nas narrativas em analises, pois assim como invocou o0
contista norte-americano da teoria do iceberg Ernest Hemingway: entre a vida e a literatura
existia a morte. A espreitada da morte no texto narrado faz um movimento de velocidade, que
busca enganar a morte, e assim como se da essa imbricacdo em produgdes de Clarice Lispector,
Jodo Cabral e Graciliano Ramos, Concei¢do Evaristo enfatiza a sobrevivéncia, em que
personagens fazem travessias, em que suas identidades ou corpos em movimento sofrem
degradacéo, negacao, busca por sentidos.

Conceicdo Evaristo, em seus contos, utiliza a tensdo (CORTAZAR, 2006) e coloca em
pratica, no texto, a primeira tese de Piglia (2004): um conto sempre conta duas historias. A
partir desse aspecto, na quarta secdo do trabalho, Proseando a efemeridade tensionada entre
vida e morte (suicida) dos personagens negros masculinos, evidenciamos as histdrias que
acontecem no plano mais superficial e no plano profundo dos trés contos Os amores de Kimba,
Ei Ardoca e A gente combinamos de ndo morrer, que culminam em atos suicidas.

O que os trés personagens tém em comum € um esvaziamento do sentido da vida
marcado na narrativa pelos espacos que frequentam. No plano profundo da narrativa, é possivel
perceber o suicidio como fuga, escape, salvacao, libertacdo, vinganca em relacdo as identidades
duplas nos personagens masculinos negros que esvaem. Os marcadores sociais, espaciais,
econbmicos, de género e raca, ordenados pelo capitalismo mostram pontos na vida do
personagem Kimba, por exemplo, se tomarmos Bertoni (2022), marcados por desarranjos da
associacdo entre as proprias condi¢des sociais que ndo viabilizam melhores condi¢bes ao
homem negro.

O personagem Kimba oscila entre ser Kimb4, no espago nobre da cidade, e ser Zezinho,
na favela, com sua familia, seu trabalho, na comunidade em que cresceu. O suicidio desse
personagem € por envenenamento. Ele se embebeda juntamente aos seus companheiros sexuais
— Beth e Gustavo. O embebedar suicida, com os copos contendo venenos, desestrutura a
hierarquia com que os corpos ficavam dispostos no ato sexual e no social, pois se Gustavo
detinha dinheiro e fama, Beth dinheiro e Kimba a noite e o dia, no ato de envenenamento

ofereceu o primeiro copo a mulher, depois a Gustavo e, por ultimo, o seu, o qual cogitou recuar.
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No entanto, 0 personagem, ap0s sorver a sua por¢do, deita entremeio aos amantes. A
dendncia da morte de Kimba esta atrelada a morte pelo amor dos trés, por evidenciar a
inviabilidade na narrativa, de um amor cortés ao homem negro. A critica estd involucrada a
condicdo em que esse homem vive no espacgo socialmente na morte, pois se outrora ao deitar
entre os outros dois personagens brancos, Kimba buscava comparar seu negrume em relacdo a
alvura dos dois, concomitante ao seu corpo ser por eles objetificados, inferimos que no
momento de morrer, 0 personagem busca evidenciar sua capacidade de decisao, ja que ao longo
de sua vida parecia ser levado pelas situaces. Logo, matar a identidade de Kimba construida
ali, no espaco nobre da cidade, parece-nos uma tentativa de libertar o corpo negro do lugar de
outridade. Deixemos essa questdo para que futuros trabalhos possam responder.

Quanto a Ardoca, é explicito na narrativa que seu suicidio também foi por
envenenamento. Esse personagem tem seu ato suicida consumado nédo pela visualizacdo de um
corpo sexualizado, seu caso se trata de um corpo-maquina que cerceia suas vivéncias e prol de
sua ocupacdo profissional. Ele sucumbe e tem seu corpo consumido pelo trem que utiliza como
meio de transporte para chegar ao trabalho.

Nesse caso, inferimos do plano profundo da narrativa, que Ardoca tem seu corpo
destruido ndo apenas pelo cansaco, mas pelo capitalismo, que foi esvaziando os seus sentidos
vitais, familiares e sociais. Assim, entendemos que a critica desse conto apresenta o ato suicida
como forma de se livrar do barulho, da vida frenética do cotidiano que consumia sua prépria
vida, energia e vontade. O protagonista mata a tortura diaria vivida ndo somente rumo ao
trabalho, mas também que ja invade a sua casa por viver a amargura psicologicamente. Dessa
maneira, a vida veloz s6 se torna musica, ou o barulho do trem que era seco, cortante e irritante
—assim como a vida de Ardoca, s6 se torna réquiem de descanso, quando se lentifica na morte.

Isto posto, o suicidio nesse conto representa a indiferenca com um corpo negro, pois
enquanto trabalhador, todos os dias no trem Ardoca néo era visto, e recebe holofotes apenas na
morte, por o associarem a um viciado, bébado, por estar caido no vagao. Este corpo tem
destituido de si a vida profissional, familiar, assim como é a narracéo: seca, curta, despertencida
de vida e de bens.

O ultimo conto A gente combinamos de ndo morrer, apesar de apresentar o suicidio de
Dorvi, € 0 Unico que apresenta uma transformacéo do espaco de origem do personagem, apos
sua morte. No plano superficial, Dorvi era traficante no morro e recebia ordens da Chefia do
Baependi, sendo uma dessas ordens a de matar seu amigo de infancia Neo, com quem havia o
pacto de ndo morrer. O pouco que se conhece de Dorvi € que € um homem que no seu espago

geografico no morro detém poder, no entanto quando se desloca para o apartamento dos
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fornecedores ele, apenas recebe ordens.

O suicidio de Dorvi é ocultado misteriosamente nas aguas do mar, e a narrativa, de
maneira bem poética, constroi a préopria consciéncia do personagem com seus desejos,
ambicdes, visivel no entrelacamento do falo e da escopeta, pois este é o objeto que lhe da
coragem.

Compreendemos que seu suicidio parece evidenciar que a vida do crime o impede de
ter uma vida tranquila com a mulher e o filho, que a situacéo na qual se meteu nao o deixa livre
e ndo ha recuo. A sua dependéncia com a arma enfatiza sua masculinidade viril e fragil, pois
com ela o personagem tem 0 gozo, o prazer, a coragem, o reconhecimento, sem ela tem vontade
chorar. Ao escolher o mar como lugar de morte Dorvi, realiza seus sonhos inconscientes de
viver uma vida familiar tranquila com Bica e o filho, de ser navegante e protagonista de uma
vida criada por si mesmo, no plano imaginativo.

Por fim, Bica, apesar de ndo ter concluido os estudos e ter estudado apenas até a oitava
série, ao tomar o lugar de escrita, oculta o suicidio de Dorvi para proteger os seus entes? Uma
coisa é certa, ela oculta no plano das metaforas, pois sabe que o0 saber compromete. Nesse jogo
do viver e morrer, em que seu irmdo ldago perdeu a vida, Dorvi e Neo também, por falar demais
e ferir o codigo de honra, a boca de Bica ndo trai, pois extraiu do que aconteceu com 0s homens
o aprendizado do alcance das palavras. Assim como sua mée diz que é escorregadia e a compara
a baba do quiabo, o siléncio de Bica dissimula e revela a escrita do sangrar como febre que
arde, arde, enquanto para Dorvi, seu companheiro, a vida explode, ode, ode.

Bica, personagem de Conceicdo Evaristo, assim como uma personagem de Toni
Morrison, no romance Amada (2007), ao escrever a historia do morro, junta os recortes de
experiéncias vividas no espago geografico, e ao fazer isso, une Dorvi, seu companheiro, Neo,
Idago, seu irmdo, enlaca todos os pedacos e devolve, na ordem, o mosaico da comunidade
suplicando o sangue que escorre dos seus num ato de amor, de cura e criatividade na escrita que
liberta e 0s conectam ao mesmo tempo. Faz um movimento de cura, como assinalado por bell
hooks outrora: ”os homens negros precisam daqueles que os amam o suficiente para “suplicar
0 sangue”.

Dessa maneira, entendemos que o suicidio de Dorvi também é uma forma de se livrar do
peso que o masculino carrega. E se o suicidio e o homicidio tém os homens negros como
principais alvos, Bica, a mulher que escreve, assim como sua criadora, se vinga com a palavra
escrita, metamorfoseia as mortes do morro, no morrer na palavra.

Assim, o suicidio, nas narrativas evaristianas analisadas nesta pesquisa, atina-se em uma

caracteristica indagadora que é decerto o ato de narrar um tema complexo dentro de um género,
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que de antemdo solicita um limite, e consequentemente cortes, reducdes, atalhamentos sem
perder o brio da proposta. Nesse caso, 0 suicidio é tdo rapido quanto o proprio conto. Em
segundos, a vida se esvai, por isso nada melhor que o proprio conto para o ato suicida. O
suicidio, como acontecimento ocultado, reflete, em maior parte, na maneira como € cortado seu
préprio assunto, prova disso é o fato de que quando alguém se suicida, ndo se tem muito o que
contar é rapido, um corte, uma ruptura que se contrasta ao nascimento, ao parto, a gestacéo, a
nutricdo da vida. Dessa forma, temos na escrevivéncia evaristiana, na maneira como o suicidio
dos homens negros é retratado, a estratégia de contar utilizando um embate potente entre o
suicidio e o conto e a propria narragdo; quanto a especificidade da escolha suicida dos
personagens, acreditamos que a sensibilidade da escrevivéncia evaristiana esteja justamente no
trato dos meios utilizados para os fins: 0 envenenamento e o afogamento. Ambas as formas
desvirtuam o corpo negro da morte pela arma de fogo, instrumento que tem os homens negros
como seus principais alvos no contexto social brasileiro. Quando observado nos personagens
aqui em questao, a titulo de exemplo Dorvi, que detinha uma escopeta, escolhe desaparecer-se
na imensidao das aguas do mar ao invés de aniquilar sua existéncia com um revolver. Dito isso,
entendemos que temas como o suicidio sdo complexos e, quando se refere aos corpos negros,
especificidades precisam ser olhadas, observadas e investigadas. A capacidade de Conceicdo
Evaristo em abreviar textualmente o que é narrativamente lento evidencia a propria fuga na
permanéncia. Além disso, o texto clama a precisdo de um leitor que saiba que nos intersticios
da producdo evaristiana subtende-se um passado ndo tdo distante que se comporta como um
fantasma colonial, que assombra e atormenta corpos e psiques, na historia do nosso pais. Sem
delongas, as cenas entrecortadas avultam a prépria memoria espiralar que é ser negro no Brasil.
Como disse o contista e teérico do conto Julio Cortazar, o conto é o proprio resultado de uma
batalha entre a vida e a expressdo escrita da vida e acreditamos que 0s personagens evaristianos
masculinos em seus atos suicidas nos mostram isso: a sintese da vida em cada um, concomitante
a prépria vida condensada e encurtada, num lugar engatilhado de um corte fulminante que nos

retira do lugar-comum.
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ANEXO A - ProducGes autorais de mulheres negras e suas publicacGes independentes no
formato conto

ANO | AUTORA OBRA

1988 | Esmeralda Ribeiro Malungos e milongas
1988 | Geni Guimaraes Leite do peito

1989 | Geni Guimaraes A cor da ternura

1993 | Mae Stella de Ox0ssi Meu tempo é agora
1996 | Ruth Guimaréaes Contos da cidadezinha
2000 | Maria Helena Vargas O encontro

2000 | Maria Helena Vargas O encontro

Jussara Santos

De flores artificiais

Mae Beata de Yemanja

Caroco de dendé: a sabedoria dos terreiros

Maria Helena Vargas

As filhas das lavadeiras

2004

Mae Beata de Yemanjéa

Historias que a minha avo contava

2005

Cyana Leahy-Dios

106 falas de amor

Alzira dos Santos Rufino

Qual o qué!

Jussara Santos

Com afagos e margaridas

Mae Stella de Oxdssi

Ososi: o cacador de alegrias

2008

Alzira dos Santos Rufino

Alzira Rufino uma ativista feminegra

Cidinha da Silva

Cristiane Sobral

Vocé me deixa, viu? Eu vou bater meu tambor!

Espelhos, miradouros, dialéticas da percepcao

Eliana Vieira (Lia Vieira)

S6 as mulheres sangram

Miriam Alves

Mulher mat(r)iz
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ANEXO B - Mapeamento dos temas comuns dos contos inéditos da obra Olhos D dgua

Tema / Conto Os amores A gente
Luamanda @) de Kimba | Ei, Ardoca | combinamos
cooper de ndo
de Cida morrer
Amor X X X
Vida/Morte/ X X X
Necropolitica
Corpo X X X X X
Trabalho/Capitalismo X X X X
Autocuidado X X X
(ESCRITA)
Violéncia sexual/ X X
objetificacdo do corpo
Velhice X
Saude mental X X X X X
Suicidio X X X

(HOMEM) | (HOMEM) | (HOMEM)
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ANEXO C - Mapeamento de produgdes de contos escritos por autoras negras brasileiras e
publicadas de 2016 a 2021, de acordo com o Portal Literafro

ANO AUTORA OBRA EDITORA
2017 Aidil Aradjo | Mulheres Portuario Atelier Editorial
Lima sagradas.
2020 Aidil Aradjo | Péginas Segundo Selo
Lima rasgadas
2019 Alcidea Sampa em | Scortecci Editora
Miguel contos e
cronicas negras
2018 Ana Fatima | As trancas de | Editora Uirapuru
minha mae.
2019 Ana Fatima | Makeba vai a | Editora Cogito
escola
2018 Carolina Meu sonho é | Ciclo Continuo
Maria de | escrever... conto
Jesus s inéditos e
outros escritos.
2018 Cidinha da| O homem azul | Editora Malé
Silva do deserto
2018 Cidinha da|Um Exu em | Pallas Editora
Silva Nova York
2016 Conceigéo Insubmissas Editora Malé
Evaristo lagrimas de
mulheres
2016/2017 | Conceicdo Malé, 2016.
Evaristo . 2.ed. Malg, 2017
Historias de
leves enganos e
parecencas.
2017 Conceicéo Azizi, 0 menino | Kidsbook Itat — Disponivel
Evaristo viajante. em:www.euleioparaumacrianga.com.br/
2020 Conceicao Nd&o me deixe | Revista Piaui
Evaristo dormir 0
profundo sono
2020 Conceigao "Fio de prumo". | Disponivel em: https:
Evaristo //medium.com/@folhetimsescpompeia/fio-
de-pruma
2016 Cristiane O tapete voador | Editora Malg,
Sobral
2016 Elaine As coisas | Nandyala
Marcelina simples da vida
2021 Eliane Alvez | A vestida Malé
Cruz
2020 Elisa Pereira | Sem fantasia Editora Venas Abiertas
2020 Elizandra Filha do fogo: | Mjiba
Souza doze contos de

amor € cura



http://www.euleioparaumacriança.com.br/
mailto:medium.com/@folhetimsescpompeia/fio-de-pruma
mailto:medium.com/@folhetimsescpompeia/fio-de-pruma
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2020 Lilian Paula | Ndo é preciso | Editora Voz Mulher
Serrae Deus | ter Utero para
ser mulher
2018 Lu Ain-Zaila | Sankofia: breves | Edicdo da Autora
historias  sobre
afrofuturismo
2021 Mel Addn Peixe fora da | Editora Ogum's,
Baia
2019 Raquel Contos de Yonu | Elo da Corrente Edigoes
Almeida
2020 Ruth Contos negros | Faro Editorial
Guimaraes
2020 Ruth Contos indios. Faro Editorial
Guimaraes
2021 Ruth Contos do céu e | Faro Editorial
Guimardes | daterra
2018 Zainne Lima | Pequenas Editora Patua
ficcOes de

memoria




