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SANTOS, Cristina Ribeiro dos. Génese documental de &lbuns fotograficos
escolares: entre avancos e auséncias. 2017. 123f. Dissertacdo (Mestrado em
Ciéncia da Informacao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

RESUMO

Os albuns fotograficos sdo Recursos Informacionais contemporaneos, uma inovacao
tecnologica do século XIX, que se acumulam nos centros de informagdo e
demandam um tratamento cuidadoso, ligado a sua génese documental. Por sua vez,
a génese documental se estabelece dentro da arquivologia e mantém relagfes
estreitas com a éarea da organizacdo e da representacdo da informacdo e do
conhecimento, estabelecendo diretrizes a serem seguidas no desenvolvimento do
tratamento da informacdo, como a descricdo, a classificacdo, a indexacdo, o
armazenamento e, posteriormente, a recuperacdo dessa informacgdo. A busca da
génese documental pelos albuns fotograficos, por meio da narrativa, possui o intuito
de identificar as informacdes registradas nesse Recurso Informacional. Para tanto, o
problema que norteia este trabalho €é: quais sdo o0s elementos que a génese
documental pode oferecer a identificacdo de &lbuns fotograficos? Tal
questionamento possui em seu foco principal a necessidade de se conhecer e
identificar as auséncias, como também as presengcas e 0S avangos existentes
direcionados a esse material dentro da literatura cientifica disponivel. Ademais, esta
investigagdo terd suas inferéncias determinadas pelo meétodo de analise de
conteudo descrito por Bardin, em 1977. Trata-se de uma técnica metodologica
aplicada a discursos, ou seja, tem forte conexdo com a comunicagdo em sua
amplitude de suporte. Como objetivo principal sdo estudados os pressupostos da
génese documental, direcionados ao album fotografico enquanto Recurso
Informacional, com auxilio do texto intitulado “O narrador”, de Walter Benjamin. Além
disso, esta pesquisa se justifica pela contribuicdo a producdo de conhecimento
cientifico sobre a génese documental de album fotografico e a identificacdo dos
pressupostos para a existéncia do album fotografico enquanto um Recurso
Informacional.

Palavras-chave: Album fotografico. Génese documental. Fotografia. Recurso
Informacional. Organizacédo e Representacdo da Informacéo e do
Conhecimento.



SANTOS, Cristina Ribeiro dos. Documentary genesis of school photographic
albums: between advances and absences. 2017. 123f. Dissertation (Master in
Information Science) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

ABSTRACT

Photographic albums are contemporary informational resources, a nineteenth-
century technological innovation, that accumulate in the information centers and
advocate a careful treatment, linked to its documentary genesis. The documentary
genesis is established within the archivology and maintains close relations with the
area of organization and representation of information and knowledge, establishing
guidelines to be followed, in the development of information processing such as
description, classification, indexing, storage and later retrieval Information. The
search for the documentary genesis of the photographic albums through the
narrative, is intended to identify the information recorded in this informational
resource. The problem that guides this work is: what are the elements that the
documentary genesis can offer to the identification of photographic albums? Such
guestioning has in its main focus the need to know and identify the absences as well
as the presences and existing advances directed to this material within the available
scientific literature. This research has as main objective to study the presuppositions
of the documentary genesis, directed to the photographic album as an informational
resource, with the help of the narrator Benjamin.Tem investigation determined by the
method of content analysis described by Bardin, methodological technique applied to
speeches, or It has a strong connection with communication in its breadth of support.
This research is justified by the contribution to the production of scientific knowledge
about the documentary genesis of photographic album and identification of the
assumptions for the existence of the photographic album as an informational
resource. We point out that the essence of genesis can be extracted through
narrative and we highlight how the two perspectives of diplomacy and the principles
of provenience and the original order intertwine and complement each other. The
elements that support the identification of the documentary genesis of the
photographic album, as well as the identifying elements of the photographic album,
and the photographic album as an Information Resource, were emphasized,
emphasizing the assumptions that define and establish how this resource has in its
composition elements Defined as: the subject represented, the photograph, some
type of file and the narrative.

Keywords: Photo album. Genesis documentary. Photography. Informational
Resource. Organization and Representation of Information and
Knowledge.
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1 INTRODUCAO

O conhecimento se atém a historia da humanidade desde seus primérdios,
estabelece indagacbes e questionamentos que concedem aos homens novos
“saberes”, novas formas de “fazer” e novos suportes para armazenar tais
informagdes registradas e, por consequéncia, novas formas de organizar tais
suportes. A Ciéncia da Informacdo nasce sobre o signo do conhecimento, da
informacéo registrada, organizada e disponibilizada mediante uma necessidade
informacional.

Autores como Gonzélez de Gémez (2011) apontam que a busca por
respostas informacionais, principalmente no século XX, fizeram emergir o campo
cientifico da Ciéncia da Informac&o. Sendo assim, a necessidade de respostas para
problemas de cunho organizacional fizeram surgir, nesse periodo, um
guestionamento imperativo, que impde uma necessidade de organizacdo de uma
massa documental variada, inovadora em seus suportes e, principalmente,
crescente.

Tal qual Edipo ao ser desafiado pela esfinge com a frase “Decifra-me ou te
devoro”, a humanidade se apresenta perante o “Organiza ou perca-me”. Assim,
inovacdes tecnoldgicas, massa documental crescente, necessidade informacional e,
consequentemente, indagacbes de cunho organizacional estdo presentes como
necessidade contemporanea. Entéo, tem-se essa ciéncia, a qual tem em suas bases
a inovacdo tecnoldgica e a necessidade de conferir respostas a problemas
contemporéneos de organizacdo, em especifico, neste estudo, a organizacdo de
informacéo registrada por imagens.

A é4rea de pesquisa “Organizacdo e Representacdo da Informacdo e do
Conhecimento” esta alocada nos dominios da Ciéncia da Informacdo. Tal area é
responsavel por estudar e estabelecer suas bases teoricas, seus estudos e praticas
metodoldgicas sobre os sistemas de organizacdo do conhecimento, bem como
sobre seus instrumentos que viabilizam o manejo e a transferéncia de informagéo e
0 acesso.

A saber, a representacéo e a organizacao da informacéo e do conhecimento
estdo relacionadas com as formas de simbolizar a informacéo e o conhecimento
visando o seu acesso, além do objetivo de sanar uma necessidade informacional

futura.
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Segundo Lima e Alvares (2012), a organizagdo do conhecimento é um
fendmeno social, que se manifesta em especial pela organizagéo, representacéo,
agrupamento, separacao, hierarquizacédo e pela centralizacdo pelos individuos das
informacdes que estdo presentes no entorno. Um processo no qual a informacéo é
organizada e representada se torna fundamental para que seja acessada
posteriormente.

Ao representar a informac&o contida em um Recurso Informacional,® efetivam-
se atividades ligadas a diversos campos da area da Organizacdo e Representacéo
da Informacdo e do Conhecimento, e entre elas a busca pela identificacdo da
génese documental.

Especificamente, neste trabalho, os recursos imagéticos no ambito da sua
génese documental serdo o foco. O ato de registrar informacdo em imagens é
antigo, remonta aos periodos em que o homem se abrigava em cavernas ou ainda
quando utilizava as imagens como parte de sua escrita. Aerogrifos e pinturas
rupestres sao exemplos desse fato.

Nascida no século XIX e popularizada no século XX, a fotografia possuia
uma aurea de novidade, de inovacdo e de progresso, oferecendo a beleza e a
flexibilidade em seus usos. E, dentre eles, estd a formacdo de um conjunto de
fotografias que pode ser considerado como um documento histérico, um Recurso
Informacional, entre tantas outras fun¢des: o album fotografico.

O album fotogréfico, por sua vez, apresenta-se como um arquivo imagético,
uma juncdo, um acumulo de fotografias e de informacdes com a intencdo de
evidenciar a trajetéria de uma familia, de um governo, de celebridades, de uma
instituicdo, entre centenas de possibilidades de assuntos que podem estar contidos.

E necessario salientar que, ao se iniciar o tratamento informacional do album
fotogréafico, cada um dos elementos que participam da sua composicdo influencia a
leitura e o tratamento direcionado a ele. Dessa forma, salienta-se a observancia
obrigatéria do tema, da narrativa, do sujeito ou da instituicdo ali representados, do
meio visual de registro, do arquivo que se relaciona com a técnica de registro, entre

outros fatores. Esse tratamento informacional possui como primeiro desafio a

lEste conceito de Recurso Informacional serd explanado mais a frente. Por hora entendemos como um
documento que guarda as informacgdes, representagdes, e conhecimento de uma instituicdo, de um grupo ou
mesmo de um determinado periodo de tempo e espaco. Tal fonte de informagdo possui o pressuposto de ser
projetado e alimentado pela mente humana.
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assimilacdo dos elementos que estdo presentes na sua identificacdo como um
Recurso Informacional.

Partindo do pressuposto que esse album fotografico possui todos os
elementos que sao inerentes a existéncia dele como um recurso informacional, a
investigacdo que visa a organizacdo dessa informacao registrada passa a buscar a
sua génese. Essa busca, entdo, procura identificar e entender as estruturas
administrativas, a finalidade, a funcdo, os produtores, a partir dos elementos
presentes no album e na documentacdo que foi gerada no seu contexto historico.
Tal identificagcdo da génese documental encontra, nos parametros da Diplomatica
Contemporanea, a base teorica para a construgdo dos instrumentos de gestédo
(RODRIGUES; MELLO, 2015, p. 2).

Na perspectiva das autoras citadas, a identificacdo é a primeira fase da
metodologia arquivistica, do tipo intelectual, que consiste na pesquisa sobre
géneses do fundo, ou seja, “o sujeito produtor e seu objeto produzido”
(RODRIGUES; MELLO, 2015, p. 5).

Dando énfase ao estudo aqui apresentado, a génese dos albuns fotograficos
escolares se mostra um desafio, pois esses recursos informacionais possuem em
sua composicdo materiais dos mais variados tipos possiveis, que, entrelacados,
formam uma narrativa Unica. Permitem, além disso, um agrupamento de Vvarias
tipologias, as quais formam uma diversidade que se estende também nas
possibilidades de usos, que tém um reflexo, por consequéncia, no tratamento
documental.

A identificacdo dos pressupostos da génese documental referentes a esse
recurso se mostra um desafio. Ademais, a identificacdo dos pressupostos tedricos
entorno da busca pela génese documental imagética de albuns fotogréaficos se
apresenta imbricada no encontro entre a Diplomatica e a Arquivistica. Tem-se, por
iISSO, uma nova perspectiva em torno da génese, que considera de forma
imprescindivel ndo sé marcas internas e externas de producdo que 0 recurso possui,
mas amplia sua anélise em direcdo ao tempo e ao espaco, ao uso, ao contexto, aos
acrescimos, a funcao, a finalidade, entre outros.

A partir dessa abordagem, esta pesquisa tem sua estrutura composta por
trés capitulos. O primeiro capitulo foi regido pelo intuito de mapear as discussfes a
respeito da génese documental, detendo-se na exposi¢cao dos estudos da producgéo

cientifica voltada a ela, bem como os estudos direcionados a génese documental de
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fotografias e ao album fotografico, com a finalidade de se entender quais 0s passos
tedricos tomados pelos estudiosos da area em relacdo ao tema. Levantaram-se,
ainda, os elementos que sustentam a identificacdo da génese documental do album
fotografico e que compdem a génese dos albuns fotograficos escolares.

O segundo capitulo discute o tema “album fotografico” como um Recurso
Informacional, no qual se enfatiza, em um primeiro momento, a abordagem historica,
situando a tal invencéo imagética e seu acumulo, como também o surgimento dos
albuns fotograficos, seus usos e consumo. Foram consideradas, em seguida, as
obras de autores que identificam o papel e os elementos que caracterizam o
Recurso Informacional. A posteriori, caracterizou-se o album fotografico como um
Recurso Informacional.

Ja& no terceiro e ultimo capitulo, abordou-se a Identificacdo da génese
documental, a partir das narrativas encontradas em dois albuns fotograficos
escolares da década de 1960. Tais albuns pertencem ao acervo do Museu Historico
de Cambé e possuem a tematica “Grupo Escolar Bratislava” e “Grupo Escolar D.
Pedro”.

A busca da génese documental como importancia crucial para a organizagao
do conhecimento desses albuns estd em evidéncia nesse terceiro capitulo, pois a
partir das narrativas encontradas nesse Recurso Informacional e as consideracdes
de Walter Benjamin (1994) sobre o ato de narrar, serdo percebidas as principais

caracteristicas referentes a génese documental.

1.1 PROBLEMA

Consideramos que este estudo ndo possui em seus limites a fotografia
Unica, individual, mas ela em conjunto, no coletivo, ou seja, somada a outros
registros informacionais, reunida a outros elementos, como a técnica de arquivo e a
narrativa, visando formar um tema. Damos énfase a sua coletividade que, ao se
entrelacar com outros registros e outros elementos, forma o album fotogréafico
entendido, em especial, como um Recurso Informacional. Outra baliza deste estudo
e referente ao problema que norteia este trabalho, que pode ser evidenciado por
meio da questdo: quais sdo 0S pressupostos que a génese documental pode

oferecer a identificacdo de albuns fotogréaficos?
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Esse material contemporaneo se acumula nos centros de informagéo e
preconiza um tratamento cuidadoso, pois de forma semelhante ao que ocorre com
outros suportes, o album fotografico esta sob a acédo das regras da Organizacéo e
Representacéo da Informacéo e do Conhecimento.

Identificar os pressupostos e as caracteristicas da génese documental a
partir da narrativa desse Recurso Informacional, em especial na especificidade dos
registros informacionais, possibilita evidenciar os elementos informacionais ligados
ao seu contexto de producédo. Por consequéncia, influencia as atividades posteriores
ligadas & Organizacdo e Representacdo dessa Informacdo e desse Conhecimento.
Assim, ao trabalharmos com recursos informacionais imagéticos, que vao desde as
pinturas rupestres nas paredes das cavernas até os albuns fotograficos, tem-se um
desafio, o qual perpassa a génese documental e o tratamento da informacéo
registrada em imagem.

Tal desafio ligado a génese documental é trabalhado por Madio e Fujita
(2008, p. 4) que, ao estudarem a importancia da génese documental para
identificacdo de acervos fotograficos, revelam que a busca da génese € uma acéo
dentro de um contexto institucional que determina o arquivamento do documento.
Evidencia-se, entdo, que, ao se trabalhar com recursos imagéticos, ndo se pode
limitar apenas a eles, € necessario buscar a historicidade e o contexto histérico de

producao da fotografia.

A génese documental dessa producéo, ou seja, a acdo que determinou sua
elaboracdo, juntamente com sua relacdo intrinseca com o0s demais
documentos, sdo fundamentais e determinantes para a compreensdo da
efetivacdo e concretizacdo especificas do documento. O documento sé
existe a partir de uma a¢éo, de uma vontade que se efetiva, se concretiza
em uma materialidade. Portanto, o documento fotogréfico de arquivo, como
gualguer outro, tem sua criagdo estabelecida por normas e acbes que
determinam e definem sua estrutura final (MADIO; FUJITA, 2008, p. 4).
Rodrigues (2012, p. 10), ao dissertar sobre a génese documental e a acao
gue determinou sua elaboracdo, juntamente com sua relacdo intrinseca com 0s
demais documentos, concorda com Madio e Fugita (2008) a respeito da importancia
do contexto de producao para o tratamento dado a informacéo.
A propriedade essencial inerente a génese documental seria decorrente, na
visdo da autora, da sua natureza probatdria. Assim, estaria englobada na busca pela
génese “A identidade do documento de arquivo”, que “se mostra através dos

elementos que o integram: sua estrutura e substancia.” Para Rodrigues (2012),
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estaria ainda representada por meio de regras e de elementos intrinsecos e
extrinsecos. Tal fato revelaria sua necessidade de insergdo no contexto de producao

como um dos pressupostos fundamentais para o tratamento técnico do documento.

1.2 JUSTIFICATIVA

Para justificar a pertinéncia desta investigagcao, partimos para relevancia do
tema retratado: a génese documental. Esse tema esta inserido na organizacao e na
representacdo da informacdo e do conhecimento como aquele que estabelece
diretrizes a serem seguidas, ou seja, embasamento conceitual e ferramentas para a
padronizacdo do tratamento da informacdo, como a descri¢cdo, a classificacdo, a
indexacdo, o armazenamento e, posteriormente, a recuperacao dessa informacao.

A génese documental, como se nota, possui importancia dentro da area,
mas possui poucas discussoes teoricas direcionadas ao album fotografico em esfera
nacional. Defende-se, portanto, a importancia desse mapeamento teoérico sobre
génese documental de albuns fotograficos.

Dessa forma, esta pesquisa se justifica pela contribuicdo para a producao de
conhecimento cientifico direcionado a génese documental de albuns fotograficos,
além da incluséo dos albuns fotogréaficos no rol de recursos informacionais. Tem-se,
ainda, o intuito de proporcionar maior familiaridade e aproxima¢ao com o tema.

Diante disso, espera-se que esta pesquisa possa colaborar para delimitacédo
e para ampliacdo de conhecimentos sobre a area da Organizacdo e Representacao
da Informacdo e do Conhecimento, em especifico a respeito da génese documental
dos albuns fotogréaficos e sobre o Recurso Informacional.

Sendo assim, neste trabalho, intenta-se somar e colaborar com novos
olhares e questionamentos a respeito do tema génese documental e Recurso
Informacional. Tais delimitacdes necessitam de estudos e de novos aportes tedricos,
pois incidem diretamente sobre a atuagdo dentro dos centros informacionais dos
profissionais da informacéo.

Além disso, a abordagem deste estudo é pertinente academicamente, pois
compreende seu campo de investigacdo na area de Organizacdo e Representacao
da Informacdo e do Conhecimento e possui um direcionamento claro: refletir os
elementos que caracterizam um Recurso Informacional e levantar os pressupostos

da génese documental por meio da narrativa.



14

O interesse para a investigacdo decorre da perspectiva empirica no Museu
Historico de Cambé, onde se percebeu as barreiras bibliograficas no que tange a
caracteristicas dos recursos informacionais e a identificacdo dos elementos da
génese documental direcionada ao album fotografico. Ha uma latente auséncia de
bibliografias que se dediquem aos procedimentos que circundam o processo de
organizagdo e representacdo no que se refere a documento imagético, em especial

os albuns fotogréficos, justificando, assim, o tema trabalhado nesta dissertacao.

1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo geral

Trata-se de estudar os pressupostos da génese documental direcionados ao
album fotografico enquanto Recurso Informacional, com auxilio do texto intitulado “O
narrador”, de Walter Benjamin.

1.3.2 Objetivos especificos

Mapear perspectivas da génese documental para o album

fotografico;

Caracterizar o album fotografico como um Recurso Informacional;

Identificar, a partir da génese documental, as narrativas de
albuns fotogréficos escolares, pela perspectiva do narrador

benjaminiano.

1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta investigacao tera suas inferéncias determinadas pelo método de andlise
de conteddo, descrito por Bardin (1977). Em decorréncia disso, buscou-se
compreender metodologicamente a operacdo da busca pela génese documental do
album fotogréfico. ldentificam-se assim, a partir da génese documental, as narrativas
de albuns fotograficos, em especial, os escolares, pela perspectiva do narrador

benjaminiano.



15

O tratamento de documentos na contemporaneidade possui como desafio a
questdo da representacdo e a imprescindivel identificacdo da génese documental
imagética, que eleva seu montante a cada dia. Esse novo cenario amplia a
importancia do profissional ter acesso ao material bibliografico disponivel a respeito
do tema, inclusive na forma de direcionar o processo de tratamento da informacéo.

A anadlise de conteldo, segundo Bardin (1977), caracteriza-se como um
conjunto de técnicas de analise das comunicacfes, que utiliza procedimentos
sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens. Dessa forma, a
intencdo da andlise de conteddo sdo as interferéncias que advém dos
conhecimentos relativos as condi¢cdes de producao, entre outros fatores.

O analista, por sua vez, € responsavel pela busca da compressao do sentido
da comunicacdo, em suas mais variadas facetas: como se fosse o receptor normal,
buscando outras significacbes e outras mensagens passiveis de analise, que

enriquecerdo a anélise dessa comunicagao.

O que € a andlise documental? Podemos defini-la como uma operacgéo ou
um conjunto de operagBes visando representar o conteddo de um
documento sob uma forma diferente da original, a fim de facilitar, hum
estado ulterior, a sua consulta e referenciacdo. Enquanto tratamento da
informacao contida nos documentos acumulados, a andlise documental tem
por objectivo dar forma conveniente e representar de outro modo essa
informacdao, por intermédio de procedimentos de transformacéo. O propdsito
a atingir € o armazenamento sob uma forma variavel e a facilitagdo do
aceso ao observador, de tal forma que este obtenha o méaximo de
informacdo (aspecto quantitativo), com o maximo de pertinéncia (aspecto
qualitativo). A andlise documental é, portanto, uma fase preliminar da
constituicdo de um servico de documentacdo ou de um banco de dados
(BARDIN, 1977, p. 45).

A partir disso, Bardin (1977) polariza em trés fases a analise de conteudo.
Assim, organizam-se em: 1. A pré-analise; 2. A exploracdo do material; e, por fim, 3.
O tratamento dos resultados: a inferéncia e a interpretagao.

A pré-analise descrita por Bardin tem em sua faceta principal a escolha dos
documentos a serem submetidos a analise. Além dessa selecdo, também ha a
formulacdo de hipdteses e objetivos para a elaboracdo de indicadores que
fundamentem a interpretacgéo final.

A respeito da formulacdo de hipéteses para a elaboracdo de indicadores
para a interpretacdo final, Bardin (1977) coloca que s&o suposicdes que
permanecerdao dessa maneira até a submersao delas a prova, que se dara por meio

do confronto com os dados seguros. Pontuamos algumas hipéteses:
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A desconfianca e a dificuldade da identificacdo da génese
documental na analise nos documentos imagéticos, tal como o
album fotogréfico.

e O carater interpretativo e a evidéncia desfavorecem e inibem
novas técnicas.

e O avanco nas discussfes e a inclusdo de novos recursos
informacionais, a assimilacgdo dos novos pressupostos
académicos e a sua difusdo tornam possiveis a andlise da
informacéao registrada enquanto album fotogréfico.

e H& uma mudanca na estrutura da identificacdo da génese

documental de albuns fotograficos nos textos avaliados, por

consequéncia do seu publico, do conhecimento do profissional
gue efetua tais analises tematicas e dos valores da instituicao

que promove a guarda.

Em relacéo aos indicadores, temos como parametro a mengéo, a repeticao,
a frequéncia e a auséncia do tema — génese documental, Recurso Informacional,
tratamento tematico de album fotogréfico.

Na segunda fase, intitulada por Bardin (1977) como a fase de exploracdo do
material, sdo escolhidas as unidades de codificacdo com as operagdes de
codificacdo, recorte, enumeracao, classificacado e agregacao do conteudo.

J& o tratamento dos resultados: inferéncia e interpretacao, identificado como
terceira fase por Bardin (1977), refere-se ao momento em que os dados sé&o
tratados, avaliados e interpretados, tornando possivel obter resultados e,
consequentemente, produzir inferéncias e interpretacao.

A metodologia consiste em técnicas e em procedimentos que possuem a
finalidade de produzir conhecimento cientifico. A sua pratica € uma seguranca de
legitimidade.

Para tanto, Santos (2001) define o termo “metodologia” em sua origem
grega. Assim, “meta” significa “na direcdo de” e “hodos” significa “caminho”. Sua
definicdo de metodologia sugere, entdo, seguir um caminho em que se sujeita a

mais variedade de atividades e em que se predispde a chegar a uma finalidade.
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Dessa maneira, para 0 autor, o método surge da organizacdo, das
antecipagdes mentais com vistas a racionalizar a questdo a ser solucionada,
trazendo, assim, uma economia de recursos empregados no desenvolvimento da
proposta, além de fomentar a seguranca na acao e atingir o resultado pretendido.

A respeito disso, Otani (2011, p. 22) evidencia a obrigatoriedade da
utilizacdo do método de pesquisa no desenvolvimento da pesquisa cientifica. Sendo
assim, técnicas e instrumentos determinam o modo sistematico de proceder durante
a pesquisa.

Otani (2011), citando Lakatos (2003) aponta as caracteristicas das técnicas
e dos procedimentos de coleta de dados ou fontes de informac&o que, segundo o
autor, classificam-se em documentacdo direta e documentacdo indireta. Esta
pesquisa se enquadra no segundo processo. Assim, possui ha documentacao
indireta sua fonte de informacéo.

Ao ter como base tais fontes secundarias, este estudo terd como alicerce
livros publicados, periédicos, revistas da area e pesquisas académicas sobre o
tema, ou seja, fontes de carater bibliografico.

Ainda na perspectiva de Otani (2011), esta pesquisa se classifica em
relacdo aos seus objetivos como exploratéria, pois busca criar familiaridade com o
tema por meio do levantamento bibliografico.

Seguindo a delimitacdo da metodologia desta pesquisa, a partir das
classificacbes de Otani (2011), temos a forma de abordagem do problema: a
qualitativa. Tal abordagem, segundo o autor, ndo requer o uso de métodos e de
técnicas estatisticas, 0 pesquisador € o instrumento chave e tende a analisar seus
dados indutivamente.

Tendo como base o0s objetivos pretendidos, a pesquisa se adapta a
exploratéria com uma abordagem qualitativa. E, por fim, as fontes de informacéo se
dao por meio da bibliografia, o que condiz com seu procedimento técnico
bibliografico. Neste sentido, formulou-se o quadro abaixo, o qual evidencia 0s

objetivos geral e especificos e as atividades executadas para atingi-los.
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Quadro 1 — Objetivos geral e especificos e as atividades executadas

OBJETIVOS

ATIVIDADES EXECUTADAS

Objetivo Geral: estudar os pressupostos
da génese documental direcionados ao
album fotografico enquanto Recurso
Informacional.

— Levantamento bibliografico da génese
documental em base de dados da area,
utilizando as palavras: génese documental,
génese documental em albuns, génese
documental em documentagéo imagética.

— Levantamento bibliografico sobre album
fotogréfico.

— Levantamento bibliografico sobre Recurso
Informacional.

Objetivo Especifico 1: mapear as
discussdes a respeito de génese
documental para o album fotografico.

— Levantamento tedrico sobre génese
documental.

— Identificar os elementos da génese
documental.

— Mapear as teorias relacionadas a génese
documental de fotografias.

— Mapear as teorias relacionadas a génese
documental de &lbuns fotograficos.

Objetivo Especifico 2: caracterizar o album
fotogréafico como um Recurso
Informacional;

— Fontes tedricas de histéria para
mapeamento da origem da fotografia e do
album fotografico.

— Associacao do uso e do consumo da
fotografia enquanto album fotografico.

— Buscar as fontes tedricas em Ciéncia da
Informacéo e Organizacdo e Representagao
da Informacéo e Conhecimento para a
definicdo de Recurso Informacional.

— Identificar os pressupostos ligados ao
Recurso Informacional.

— Levantamento dos elementos que
caracterizam o album fotografico como um
Recurso Informacional.

— Relagéo entre fonte e Recurso
Informacional.

Objetivo Especifico 3: identificar, a partir
da génese documental, as narrativas de
albuns fotogréficos escolares.

— Levantamento dos albuns fotograficos
escolares.

— Escolha dos dois albuns escolares.

— Identificar as narrativas presentes nos
albuns fotogréficos.

— Levantamento das caracteristicas de
Recurso Informacional para compor a génese
documental dos albuns fotograficos
escolares.

— Elencar as caracteristicas levantadas.

— Identificar as narrativas por meio do texto
“O narrador” de Walter Benjamin e a sua
imprescindivel relagdo com a génese
documental.

Fonte: a prépria autora
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2 A BUSCA PELA GENESE DOCUMENTAL: ANALISE DO ALBUM
FOTOGRAFICO

No ambito da teoria e da metodologia da arquivologia, a génese documental
€ uma proposta que esta atrelada aos principios da procedéncia e da ordem original.
E o que Rousseau e Couture (1994) denominam de “Corpus cientifico”, que se
constituiu de diversas maneiras, em destaque para esses autores pelas publicacdes
de manuais.

Na perspectiva de Schellenberg (2006, p. 25), este processo de
desenvolvimento de delimitagdo tedrica e estrutural do arquivo tem inicio com a
perspectiva de guarda nos templos: "[...] provavelmente, tiveram origem na antiga
civilizacdo grega. Entre os séculos V e IV a.C. quando os atenienses guardavam
seus documentos de valor no templo da mae dos deuses, isto é, no Metroon”. O
autor referencia a origem dos arquivos nos templos conservando tratados, leis,
minutas da assembleia popular e demais documentos oficiais.

Ademais, Schellenberg (2006, p. 25) pontua que: “O desenvolvimento
atingido pelos arquivos, durante o declinio das civilizagbes antigas e na Idade Média,
exerce alguma influéncia no carater dos arquivos que apareceram no inicio da Idade
Moderna”. Assim, os arquivos durante a Revolugao Francesa (1789), nessa trajetéria
da guarda da informacao registrada, apresentam-se com muita relevancia.

Nesse periodo que foi criado, de acordo com Schellenberg (2006), o primeiro
arquivo nacional do mundo, no qual foram guardados documentos franceses: suas
conquistas e suas glérias. Ha, nessa trajetéria do arquivo, mudanca na perspectiva

das razdes de guarda dessa informacéo.

[...] pois nele estavam consolidados os direitos e privilégios de um Estado;
entretanto, os mais conservadores argumentavam gque esses tesouros eram
agora propriedade publica e, logo, haviam de ser preservados. Desde que
eram propriedade publica, o povo poderia ter acesso aos mesmos, dando-
se-lhe oportunidade de investigar os documentos oficiais para proteger os
seus proprios interesses que estavam envolvidos na liquidacdo dos direitos
feudais e nas relagfes de propriedade (SCHELLENBERG, 2006, p. 26).

Tais ideais se estabeleceram e fomentaram uma administracdo dos arquivos
publicos, entdo foram instituidos decretos e legislacdes, por exemplo o decreto de
1794, que repassa aos Archives Nationales a jurisdicdo sobre os documentos dos

orgaos do governo central, em Paris.
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A partir disso, Schellenberg (2006) afirma que sao trés as mais importantes
intervengBes no campo arquivistico. Primeiro, o direito de acesso aos documentos
publicos; segundo, a criacdo de uma administracdo nacional dos arquivos e o
terceiro, que se refere ao reconhecimento da responsabilidade do Estado pela
conservacgao dos documentos de valor do passado.

Além disso, o autor delimita as mudancas das razdes da guarda da
documentacdo e, por consequéncia, suas informacgcdes durante esse periodo de

turbuléncias na sociedade.

Durante toda a Revolugcdo Francesa, os documentos foram considerados
basicos para a manutencdo de uma antiga sociedade e para o
estabelecimento de uma nova. Os documentos da sociedade antiga foram
preservados e, talvez, sem essa intengdo, para usos culturais. Os da nova
sociedade o foram para protecéo de direitos publicos. O reconhecimento da
importadncia dos documentos para a sociedade foi uma das grandes
conquistas da Revolucdo Francesa (SCHELLENBERG, 2006, p. 27).
S&o colocadas, entdo, mudancas nas razdes de guarda da documentacao: a
necessidade pratica de incrementar a eficiéncia do governo e a outra é de ordem
cultural, pois os arquivos publicos, segundo o autor, seriam um tipo de fonte de

cultura.

Obrigar o governo a criar um arquivo central para sua conservacao. Os
documentos subsidiarios dos rolos eram uma outra questdo; foram
negligenciados, pois careciam de valor como prova legal. O seu volume,
porém, aumentou muito quando o antigo mecanismo da chancelaria, da
Fazenda e das Cortes de justica deu lugar a uma nova administracdo mais
complexa (SCHELLENBERG, 2006, p. 28).

As decisdes da Revolucdo Francesa em matéria de centralizacdo dos
documentos, segundo Le Coadic (1996, p. 49), puseram em evidéncia o problema
da sua classificacéo. E dessa época que datam as discussdes sobre os principios de
base que devem presidir a classificacdo dos arquivos.

Retomando as bases da génese documental ligadas a metodologia, que
incluem os principios da procedéncia e da ordem original, Rousseau e Couture
(1994) apontam que o nascimento desses principios da arquivologia — 0s principios
da territorialidade, o principio do respeito pelos fundos ou o principio da proveniéncia
e da abordagem das trés idades — sao datados e usados desde o final do século XIX
e, principalmente, no século XX, configurando como base da arquivologia moderna.

Rousseau e Couture (1994), conceituando o principio da proveniéncia,
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afirmam que consiste em deixar o arquivo agrupado, sem misturar documentos
provenientes da mesma administracdo, estabelecimento ou pessoa fisica com

outros.

O principio da proveniéncia é atribuido a Natalis de Wailly, um historiador
francés, chefe da Seccdo Administrativa dos Arquivos Departamentais do
Ministério do Interior francés que, em 1841, inspira ao seu ministro, Sr.
Duchatel, o contetido de uma circular que promulga que dali em diante os
documentos que provenham de um corpo, de um estabelecimento, de uma
familia ou de um individuo deverdo ser agrupados e ndo misturados com
aqueles que apenas dizem respeito a um estabelecimento, um corpo ou
uma familia. O principio da proveniéncia foi assim promulgado. Contudo s6
no V Congresso Internacional dos Arquivos, realizado em Paris, em 1964,
ele aparece ter recebido uma consagracdo internacional, apesar de muitos
paises ja o terem aplicado (ROUSSEAU; COUTURE, 1994, p. 52).

O principio da proveniéncia se torna, entdo, um dos mandamentos basicos e
fundamentais da arquivologia e alicerca essa ciéncia. Apontamos, contudo, que ha
perspectivas de outros autores sobre esse principio, como Duchein (1977), Martin-
Pozuelo (1996), Bellotto (2002) e Tanodi (2009). Nas reflexdes de Rousseau e

Couture (1994, p. 79), esse principio € a base tedrica, a lei que rege todas as

intervengdes arquivisticas:

O respeito deste principio, na organizagdo e no tratamento dos arquivos
qualquer que seja a sua origem, idade, natureza ou suporte, garante
constituicdo e a plena existéncia da unidade de base em arquivistica, a
saber, o fundo de arquivo. O principio da proveniéncia e o seu resultado, o
fundo de arquivo, impdem-se a arquivistica, uma vez que esta tem por
objectivo gerir o conjunto das informac¢des geradas por um organismo ou
por uma pessoa no ambito das actividades ligadas & missédo, ao mandato e
ao funcionamento do dito organismo ou ao funcionamento e a vida da
referida pessoa.

Rousseau e Couture (1994) afirmam, ainda, que todas as intervencdes no
arquivo devem ocorrer sob o signo do principio da proveniéncia, seja na criacao,
avaliacdo, aquisicdo, classificacdo, descricdo, comunicacdo ou conservacado dos
arquivos, pois partem do reconhecimento do fundo de arquivo como unidade central
das operacoes arquivisticas.

Ao proporem essa abordagem de reunido dos documentos consoante a
pessoa fisica ou moral que os criou ou recebeu, os autores relatam que Natalis de
Wallly acabava de trazer a arquivistica da anarquia, dar-lhe uma base sélida que Ihe

permitiria, a posteriori, evoluir normalmente para o estatuto de disciplina.
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[...] os arquivistas do Estado da Prussia adaptaram o Provenienzprinzip’
desde 1881. Fizeram-no unindo-se, ndo sem dificuldades, a Heinrich von
Sybel, director dos Arquivos do Estado da Prussia e a Max Lehmann, autor
do regulamento de | de julho de 1881 relativo ao Geh, imes Staatsarchiv
(Arquivos de Estado Secretos de Berlim), segundo o qual estes deviam
aplicar: [...] o respeito pela ordem original e pelas designagdes originais.
Através do sistema do Registrat ut' ja divulgado entre eles é que se poderia
definir como o antepassado afastado dos nossos planos de classificacéo, os
Alemaes, prepararam o caminho para o enunciado da segunda componente
do principio da proveniéncia, componente que diz respeito a ordem interna
do fundo (ROUSSEAU; COUTURE, 1994, p. 52).

Seguindo com o raciocinio de Rousseau e Couture (1994, p. 80), em 1898 é
a vez dos holandeses S. Muller, I. A. Feith e R. Fruin. Eles corroboram com a base
tedrica sobre o tema e apontam que o sistema de organizacdo dos documentos com
0 objetivo da classificacdo e depois da ordenacdo dos documentos no interior do
fundo deveriam basear-se na organizacdo primitiva do fundo desse arquivo que
corresponde a organizacao dada pela administracédo proveniente.

Para eles, ndo se deve alterar a ordem dada aos documentos na sua
chegada aos arquivos definitivos, bem como ndo se deve misturar 0os seus arquivos
com os de outra entidade. A alegacdo desses autores é que os documentos ja estdo
bem organizados, o que se justifica, pois € cada vez mais corrente nas
administracdes modernas manter a organizacdo original, ocorrida no decorrer das
atividades (ROUSSEAU; COUTURE, 1994, p. 81).

Sobre a génese documental na contemporaneidade, mostra-se como uma
proposta que enfoca a questdo do momento da producdo documental acumulada
nos arquivos, definindo, assim, tempo e espaco cronologico da producdo, uso e
funcdo, ou seja, informacdes que sdo o ponto de partida para que as outras
atividades sejam executadas. Essa atividade intelectual esta alocada no campo da
identificagcéo e da avaliagdo de fundos documentais.

A identificagdo € um tipo de investigacdo cientifica particular que constitui
uma ferramenta de trabalho para o arquivista. Uma metodologia de
pesquisa que se desenvolve, nos parametros do rigor cientifico, como tarefa
preliminar e necesséria as funcdes da classificacdo, avaliacédo, descricdo e
planejamento da producdo documental. E uma fase de levantamento de
dados que consiste em estudar analiticamente o documento de arquivo e 0s
vinculos que mantém com o0 6rgdo que o produziu, seja em fase de
producédo ou de acumulagéo. Neste sentido, é um trabalho de pesquisa e de
critica sobre a génese documental (RODRIGUES, 2011, p. 119).

Além disso, Rodrigues (2011) coloca esse trabalho de identificagéo,

pesquisa e critica a génese documental como sendo fundamentado, principalmente,
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na aplicacdo dos principios da proveniéncia e da ordem original. Trata-se de
principios basilares para a arquivologia. Sobre isso, o autor alega que “Este
conhecimento sobre o 6rgdo produtor combinado a um processo analitico dos
documentos produzidos, a partir do conhecimento das suas caracteristicas internas
e externas, permite chegar a identificacdo das séries documentais” (RODRIGUES
2011, p. 119).

O tratamento de documentos, a organizacdo e a representacdo na visado de
Rodrigues (2011) possui como desafio a questdo imprescindivel da identificacdo da
génese documental, uma metodologia que desenvolve a identificacdo e a avaliagao
de fundos documentais, de tipologias documentais e que encontra na abordagem da
Diplomética contemporanea seus fundamentos tedricos e metodoldgicos.

Assim, para Rodrigues (2011), a Diplomética revisitada pela arquivologia
encontra na identificacdo um novo espaco para o debate cientifico em torno do
documento de arquivo, justificando uma extensa producdo cientifica sobre os
aspectos que as relacionam.

Essa pertinente aplicabilidade da Diplomatica, em especial suas bases
tedrico-metodoldgicas, expde Rodrigues (2011, p. 110), sdo imprescindiveis para a
compreensdo dos documentos contemporaneos e seu tratamento. “E um momento
de busca pela cientificidade da area, que reflete a preocupagcédo com a formulacéo de
metodologias aplicaveis a qualquer sistema arquivistico”. Tal revisdo dos
pressupostos da Diplomatica, em detrimento de processos de identificacdo de
documentos de arquivo para o controle da acumulacdo ou do planejamento da
gestdo, gerou perspectivas que influenciaram a arquivologia iberoamericana e,
nesse contexto, a do Brasil, a partir da década de 1980 (RODRIGUES, 2011).

Assim, houve experiéncias e, consequentemente, resultados obtidos na
aplicabilidade dessa metodologia, contextualizando historicamente e referenciando
os modelos de identificacdo que conduziram a construcdo do conceito e a
disseminacdo dessa pratica, principalmente na Espanha, com destaque para os
trabalhos desenvolvidos pela Dire¢cdo de Arquivos Estatais do Ministério de Cultura
(RODRIGUES, 2011).

Os resultados destas experiéncias foram apresentados nas Primeiras
Jornadas de Metodologia para a Identificagdo e Avaliacdo de Fundos
Documentais das AdministracBes Publicas Ill, realizadas em Madri, em
1991, evento que consagrou a utilizacdo do termo e do conceito de
identificacao. A partir destas jornadas a metodologia da identificacdo passou
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a exercer grande influéncia na arquivistica espanhola em geral
(RODRIGUES, 2011, p. 112).

Demonstra-se, dessa maneira, a efetiva contribuicdo da Diplomética para a
construcdo tedrica da arquivologia e para o ensino da arquivologia, que em seus
cursos possui a disciplina de Diplomatica, permitindo que os futuros profissionais da
area tenham contato com esse conhecimento cientifico.

A génese documental, a partir dessa perspectiva, esta fortemente ligada a
Diplomatica, que, segundo Bellotto (2002), surgiu como uma disciplina concreta no
século XVI, no entanto a origem da Diplomatica esté ligada a questéo da falsificacao
e das duvidas sobre a autenticidade de documentos medievais, ou seja, ndo é um
tema novo. Novidade, nesse contexto contemporaneo, € a busca da génese
documental em outros contextos, com metodologias advindas da Diplomatica.

Essa tendéncia atual de uso de elementos (génese, constituicdo interna e
externa, conteudo, finalidade, entre outros) que compdem a Diplomética promove a

ampliacdo de objetivo e do campo de acdo do pesquisador.

O objeto dos modernos estudos da Diplomatica é a unidade arquivistica
elementar analisada enquanto espécie documental, servindo-se dos seus
aspectos formais para definir a natureza juridica dos atos nela implicados,
tanto relativamente a sua producdo, como a seus efeitos [...] Concentra-se
na génese, na constituicdo interna, na transmissédo e na relacdo dos
documentos entre seu criador e 0 seu préprio contetido, com a finalidade de
identificar, avaliar e demonstrar a sua verdadeira natureza (BELLOTTO,
2002, p.16).

Assim, para a autora, na atualidade, esse é o objetivo da Diplomética, muito
mais do que simplesmente a autenticidade formal dos documentos. Portanto, o
documento se revela ao ser exposto aos elementos da Diplomética, que, segundo a
referida autora, tem, por fim, imediato adquirir, resguardar, transferir, modificar ou
extinguir direitos.

Bellotto (2002, p. 19) aponta que a “Tipologia Documental é a ampliagao da
Diplomatica em direcdo a génese documental, perseguindo a contextualizacdo nas
atribuicdes, competéncias, funcdes e atividades da entidade gerador-acumuladora”.
Na direcdo da génese documental e suas relagcbes com os produtores, a finalidade e
0 uso, fomentou-se o objeto de estudos da identificagdo no campo da arquivologia.

Mas, como vimos, a identificacdo arquivistica ainda possui em suas bases

tedricas os principios arquivisticos da proveniéncia e da ordem original para ter uma
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visdo ampla a fim de recuperar o momento da producdo. Como salienta Rodrigues
(2011), essa metodologia consiste na investigacéo e no reconhecimento da estrutura
e do funcionamento administrativo da instituicdo e, consequentemente, torna-se

base para a formulacdo de procedimentos posteriores.

2.1 AINTERDISCIPLINARIDADE E A GENESE DOCUMENTAL

O uso e o consumo de imagens € um traco da humanidade desde seus
primérdios. A investigacdo e os avancos tecnoldgicos ligados a imagem, em especial
a fotografia e, por consequéncia, aos albuns, a partir do século XIX, proporcionaram
mudanc¢as nesse uso e consumo. A partir desse periodo, a producdo de imagens
fotograficas adentrou ainda mais o cotidiano da sociedade e, principalmente, das

instituicoes.

Si analizamos la evolucién de la imagen, desde la Pre histéria hasta hoy, se
puede observar que su posesién y dominio siempre han estado vinculados a
la intervencion activa en los acontecimientos sociales. Desde la primera
imagen de las cavernas hasta la invencion de la fotografia (el marco
definitivo en el desarrollo de la imagen), todo fue una sucesién de
importantes factores sociales, econémicos y politicos. Luego, de un modo
mas acelerado, ha ocurrido lo mismo hasta llegar a la imagen digital (REIS,
2003, p. 41).

Os albuns, nesse periodo e no subsequente, poderiam ser produzidos
manual ou industrialmente, registravam informacfes, protegiam a memoéria e a
histéria das pessoas e das instituicbes. Delicados e belos, a origem dos albuns
remonta ao processo histérico de evolucdo das técnicas da fotografia,
principalmente no final do século XIX, segundo Walter Benjamin (1987).

Esse periodo se relaciona ao contexto da Revolucéo Industrial, um momento
em que as técnicas e os métodos de producdo dos objetos, das roupas e dos
utensilios, entre eles a imagem, de modo progressivo, estavam sendo produzidos e
aperfeicoados em grande escala, a fim de aumentar a produtividade e os lucros em
termos quantitativos.

O album fotogréfico €, de certa forma, o registro de informa¢cdes que possui
um potencial acesso, assim ha uma necessidade de organizacéo, representacéo e,
por consequéncia, gera a necessidade de preservagdo de seu suporte e, claro, de

sua informagédo para a posteridade. Com esse sentido, faz jus a uma relacdo de
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aportes tedricos orientados a delimitagdo e a aplicacdo de metodologias, entre elas
esta a génese documental.

De inicio, a génese documental tem sua énfase, como vimos, na
arquivologia, mas com as ampliacbes dos recursos informacionais a sua
funcionalidade e a seus objetivos, houve a necessidade de adaptacdes, o que tornou
possivel a busca por aporte teérico de forma interdisciplinar com outras ciéncias, em
destaque a Ciéncia da Informacao.

Para Borko (1968, p. 2), na Ciéncia da Informacéo, a interdisciplinaridade
seria uma disciplina que investiga as propriedades e 0 comportamento
informacionais, as forgas que governam os fluxos de informagéo e os significados do
processamento da informacao, visando a acessibilidade e a usabilidade. Indo além,
evidencia-se o0 corpo de conhecimentos e os campos relacionados, como completa
Borko (1968, p. 2):

E uma ciéncia interdisciplinar derivada de campos relacionados, tais como a
Matematica, Logica, Linguistica, Psicologia, Ciéncia da Computacgéo,
Engenharia da Producgdo, Artes Gréficas, Comunicag&o, Biblioteconomia,
Administracdo, e outros campos cientificos semelhantes.

Desse modo, ao explorar a Informagdo e suas propriedades, o
comportamento informacional e as forgcas que governam os fluxos de informacéao, a
Ciéncia da Informacdo “[...] esta preocupada com o corpo de conhecimentos
relacionados a origem, colecdo, organizacdo, armazenamento, recuperacao,
interpretacdo, transmissao, transformacgéo, e utilizacdo da informagao” (BORKO,
1968, p. 2). Percebe-se, assim, como a origem da informagdo perpassa toda a
extensdo tedrica da Ciéncia da Informacdo e ndo é uma exclusividade da
arquivologia.

Toda investigacion cientifica que utilice imagenes debe observar el contexto
de la realidad estudiada. Debe también analizar el contexto histérico, social,
cultural y técnico en que fueron realizadas estas imagenes. Otro punto
interesante es ensefiar el resultado a las personas envueltas en la situacion
de observacién o investigacion. Ademas, la publicacion de las fotografias de
campo aumenta la transparéncia del dispositivo de interpretacion. Ofrece a
los demas la posibilidad de probar la pertinencia de las hipétesis
formuladas. Un buen ejemplo de este tipo de procedimiento fue realizado
(REIS, 2003, p. 42).

A producao de registros imagéticos criados com marcas de uso e consumo

particular, publico ou institucional acaba por integrar, por exemplo, os albuns a esses
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espacos e passa a vincular-se ao rol de documentos. Sobre isso, Manini (2008, p.
127) afirma a integracao desse tipo de recurso nos arquivos:

A fotografia surgiu no primeiro quarto do século XIX, pode-se calcular que
ela comecou a fazer parte de acervos na virada do século XX, considerando
que, durante este periodo, houve ndo sé sua consolidacdo como forma de
registro, como também o surgimento da importancia do objeto em si como
documento: uma imagem fotogréfica traz varios dados sobre a forma de
producéo.

Com acumulo natural (fotografias soltas, por exemplo, em gavetas),
fomentado ou induzido (&lbum fotogréfico, levantamentos institucionais, por
exemplo) desse Recurso Informacional nos ambientes publicos e privados, tais
imagens e albuns adentraram as instituicbes de informacdo de forma macica e
definitiva ao passar do tempo. Em virtude disso, tornaram-se necessérias teorias e
praticas que promovem a salvaguarda, a organizacdo e a representacao desse
material e seu posterior acesso.

Tal processo tem por base o recolhimento, a organizacdo, a guarda e a
disponibilidade dessa informacgao registrada em imagens. Com isso, geram-se, por
exemplo, necessidades tedricas e praticas de representacdo e de organizacao
dessa informacédo. Evidencia-se também que, nesse processo, ha uma preocupacao
gue determina todos 0s outros processos, e sua importancia e relevancia suplantam
as especificidades das entidades: a génese documental. Esse respeito e importancia
ligados & génese vém com o objetivo de evitar erros e perdas informacionais.

Diante dessa perspectiva, ao analisar e se atentar a génese documental
desse Recurso Informacional, € preciso conhecer os tipos e a origem dos suportes
ali empregados, saber onde localiza-los no tempo e no espaco, conhecer técnicas
de fotografia e producao artesanal de albuns, atentar-se para selecbes e anotacdes.
Também é necessario averiguar o contexto do documento, o cruzamento de
informacdes em fontes diversas, bem como justapor documentos, relacionar texto e
contexto, identificar mudancas e permanéncias, entre outras questdes que
solidifiquem o embasamento da informacao ali registrada.

Esse exercicio possui suas bases na interdisciplinaridade, isto é, no
estabelecimento de um didlogo entre as diferentes ciéncias, com suas metodologias
e teorias, por meio de registros verbais e ndo verbais, permitindo a interacdo com

outras informacdes e compondo sua contextualizacéo.
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Tais atividades, por sua vez, possuem respaldo nas teorias da Ciéncia da
Informacédo, ou seja, ao adentrar essa esfera institucional publica, passam a ser
vistas e compreendidas como uma informacéo registrada em um suporte, ou seja,
um documento que possui status ao final do processo de Recurso Informacional
disponivel ao pesquisador.

Assim, tem-se que entender a relacdo da informacgédo registrada em
fotografias, o ato fotografico, suas intencionalidades, sua interdisciplinaridade, a
tecnologia empregada, entre outros fatores. Madio (2012, p. 56) afirma que a
fotografia s6 existe a partir de procedimentos 6éticos e quimicos, somados a acao de
um agente, no caso o fotdégrafo, que por sua vez seleciona, constrdi e monta a cena
e/ou objeto que pretende registrar, gerando influéncias no ato fotogréafico, ou seja,
tem uma intencionalidade, uma funcdo que determina a iniciativa para esse registro.

Sobre esse processo, Madio (2012, p. 56) relata:

[...] [a] funcé&o e [o0s] objetivos originais para essa acgao, e também o olhar do
fotégrafo e, posteriormente, as transformacdes dos processos ético/quimico,
além de também o seu processamento documental, tanto imediato como o
de guarda, porém, deveriam ficar claros e estabelecidos, acompanhando
esse documento nas diferentes utilizagbes que porventura tive.

O Recurso Informacional, como o album fotogréafico, guarda as informacoes,
0s objetos, as representacbes e o conhecimento projetados e alimentados pela
mente humana. Ademais, sdo armazenados e recuperados em acfes propositais.
Trata-se de uma resposta a uma vontade/necessidade que tem, em muitos casos, 0
ambito institucional.

Mas, ao ser doado, comprado ou ser efetuada a sua transicdo de outras
formas do ambito privado para o publico, esse Recurso Informacional passa a
oferecer respostas a indagacfes de diferentes pesquisas. A ascensado de imagens
unidas em um enredo, alocadas em um segundo suporte — a estrutura do album
fotografico —, detém informacdo registrada e é um fato que percorreu um longo
caminho até esse momento.

A busca pela génese documental, na perspectiva de Madio (2012), teria que
associar informacdes e conhecimentos interdisciplinares por parte do profissional, a
respeito de questbes, por exemplo, de procedimentos oOticos e quimicos. Manini e
Fujita (2008) se referem a importancia do conhecimento amplo sobre o tema

retratado em imagens e evidenciam o risco de se produzir informacdes errbneas,
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incompletas ou ainda dissociadas da sua originalidade, tornando apenas o seu
referente como respaldo e como homélogo da realidade. Como confirma Smith
(1987, p. 102): “Ha exemplos e mais exemplos de imagens que sdo consumidas
deslocadas de suas condi¢cdes originais de producdo e, muitas vezes, este
deslocamento passa totalmente despercebido”.

Smith (1987, p. 102) ressalta, também, que as condi¢cdes de producédo, ou
seja, a “técnica” e a cultura dentro da qual a técnica é exercida e as condi¢cbes de
consumo, ligado ao poder de sugestdo da imagem e sua aparente transparéncia,
devem ser, em todo caso, levadas em conta se quiser analisar “bem” uma imagem.

O levantamento de informacdes a respeito da documentagcdo, como
interdisciplinaridade, antigos proprietarios, identificacdo de pessoas representadas
nos albuns, sua narrativa original e novas propostas absorvidas, situacdes e locais
retratados, datas, sdo exemplos de informac6es imprescindiveis para o processo de
institucionalizacao desse material, principalmente para o tratamento de fotografias e
de albuns fotograficos.

Leite (2001), corroborando com a importancia do levantamento de
informacdes durante o tratamento de fotografias de albuns de familia, expde o
problema de fotografias de personagens anénimos. Esse anonimato € referente a
perda de sua génese, referéncia e contextualizagbes. Como afirma o autor, uma

leitura superficial do conteudo torna a fotografia opaca e silenciosa. E completa:

Somente uma pesquisa de forma e conteddo, uma desconstrucdo de seus
elementos e um estudo das imagens m

entais que sugere conseguem desvendar globalmente os niveis da
comunicacdo, admitindo uma contextualizagdo do texto fotografico. O
fotégrafo, os fotografados, os recursos técnicos com que contavam e
principalmente o interesse do observador, dos colecionadores ou do leitor
da fotografia precisam ser delineados, cruzados e encaixados para dar
conta dos diferentes niveis de sentido das fotografias ja feitas (LEITE, 2001,
p. 16).

Essa perda de relagcdes com o0 momento da producao — leia-se sua génese —
ndo se mostra um caso sem importancia, de ocorréncia esporadica, pois

infelizmente é um caso recorrente.

Porém, em diversos momentos, ao nos depararmos com documentos
fotogréficos arquivisticos sem contextualizacdo de sua producdo e sem
organizacéo, tendemos, na maioria das vezes, a considerar o referencial da
imagem como o determinante para a sua elaboracdo, assim o referente
passa a ser o elemento “vivo” da fotografia, como se essa documentagéo
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houvesse sido produzida por e com este objetivo. A imagem fotografica,
como qualquer outro documento, compde-se de diversos fatores e atributos
e nao de um Unico determinante (MADIO; FUJITA, 2008, p. 03).

Essa questao é relevante no que se refere aos albuns fotogréaficos, pois eles
possuem em suas paginas os costumes, em alguns casos o cotidiano, uma narrativa
imposta, criada originalmente e alimentada por meio de décadas e que sobrevive a
seus criadores. O que torna essa busca pela génese a fuga de uma leitura falsa e

incompleta é a identificacao de:

[...] origem, intencionalidade, funcdo, objetivos, pessoa que operard a
camara, o tipo do material utilizado, a méaquina, assim como filmes e lentes;
ainda, seu processo de revelacdo, sua identificacdo, sua utilizacdo, e
finalmente sua guarda (MADIO; FUJITA, 2008, p. 03).

Heredia Herrera, por sua vez, expde que o ingresso da fotografia nos
arquivos nem sempre vem com textos que tratam sobre sua origem e seu contexto.

A autora afirma que:

Y sin embargo, raro es el archivo municipal que no contiene um paquete,
uma carpeta o um sobre com fotografias alusivad a acontecimientos locales,
festejos, personajes, o vistas aéreas eu, desgraciadamente, em su mayoria,
suelen estar sin referencias de identidad que no sean las propias imagenes,
carecen de fecha, de autor y de alusion a |6 que representan, com 16 cual su
analisis harto dificil (HEREDIA HERRERA, 1993, p. 13).

Entende-se, neste estudo, que a identificacdo da génese documental é
importante para o desenvolvimento do tratamento e da compreensdo do album
fotografico. Ao isolar o album de sua identificacdo referente a seus contetdos, sua
producdo, seu uso e seu consumo, 0 Recurso Informacional se torna apenas

ilustrativo.

Portanto, pautamos-nos por essa tentativa de explicitar, buscar e validar a
génese documental das fotografias de arquivo, produzidas e acumuladas por
instituicbes publicas e/ou privadas, em detrimento a uma descrigdo exaustiva
dos elementos imagéticos. Acreditamos que, dessa forma, o documento
fotografico arquivistico preservara todas as suas informagfes documentais,
sejam visiveis ou implicitas a sua prépria elaboracdo (MADIO; FUJITA, 2008,

p. 5).

Essas teorias a respeito das imagens e suas origens ocupam um lugar no rol

de estudos. Ademais, séo fruto de pesquisas desbravadoras, que fazem parte do



31

campo cientifico, o qual esta sempre a se reinventar e se conectar a sociedade na
qual o pesquisador esté inserido.

Assim, retornamos a ideia de uso e de consumo da sociedade. Muito antes
da invencao da fotografia, 0 mundo ja registrava pelas imagens os conhecimentos,
0S mitos, 0s medos e outras tantas necessidades supridas por seu uso.

Esse movimento imagético acompanha a histéria do homem. Mesmo apoés a
escrita ser inventada, temos 0 uso das imagens para a orientacdo aos nao letrados.
Além disso, sabe-se que a imagem é responsavel por passar informacdes rapidas e
de forma objetiva.

Tais imagens recebem influéncias e influenciam a sociedade. Tem-se, por
exemplo, as imagens parietais que, no mundo antigo, contavam 0s mitos e 0s atos
de herois a sociedade. Trata-se de obras de artes, carimbos e tantas outras formas
de cria-las, além das apropriagcfes. Por isso, as imagens chegam até nds com sua
familiaridade e producgéo e alcancam as criancas, que séo direcionadas a entendé-
las, modifica-las e produzi-las ainda mais. Assim, ha uma rede imagética que
percorre a histéria da humanidade em simbiose e ndo tem como ignorar o
conhecimento ali registrado. O siléncio ndo significa que se estd desprovido de
informacg0des, elas apenas estdo em um sistema paralelo ao escrito.

As discussbes que circundam o album fotografico, em especial o
mapeamento tedrico da génese, possuem em seu arcabouco teorico elementos
como a analise e a tematizacdo do conteldo imagético e textual, a descri¢do, a
classificacdo, a indexacdo, o0 armazenamento e, posteriormente, a recuperagdo da
informagao.

Tais elementos possuem, ainda, pressupostos basicos, como pensar o
album como documento, como um Recurso Informacional e, principalmente, a
relevancia e a funcionalidade que a génese documental tem nesse dominio. Faz-se
importante ressaltar que este texto se vincula ao aspecto da génese documental do
album fotogréafico enquanto Recurso Informacional.

Pensar na génese documental de um album fotografico € pensar em um
Recurso Informacional com varias nuances. Além disso, € praticar a
interdisciplinaridade pelo meio pratico e por meios teoricos. A informacdo ali
registrada, para ser entendida, descrita e posteriormente exposta a pesquisas, passa
por uma analise e uma representacdo, nas quais hd uma somatéria entre

conhecimentos geoldgicos (locais), historicos (tempo e espaco), sociolégicos
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(relagBes sociais), linguisticos, entre outros aspectos.

Essa andlise interdisciplinar se soma a materiais, a relatos, a documentos, a
memaorias e ao uso, 0 que suscita uma teoria da informacédo bem aplicada. Como
nossa materia-prima € o album fotografico, é primordial entendé-lo dentro de um
processo de analise que respeite esse recurso como um produto social, uma agao
humana que estende sua atuacdo a uma manufatura, a qual materializa suas

relacdes sociais e afetivas.

2.2 O TERMO E O CONCEITO DE GENESE DOCUMENTAL NA LITERATURA

Ao consideramos o0 uso e o consumo de documentos — em especial o
imagético —, temos que pontuar o conceito de génese documental, o qual € passivel
de andlise por meio das definicbes dos autores aqui considerados.

Na perspectiva de Bellotto (2002), o tratamento documental e a génese
documental possuem uma estreita relacdo (principalmente na analise que realizou
no ano de referéncia, direcionada aos documentos provenientes de 6rgaos publicos)
e a busca pela identificacdo perpassa a analise do suporte fisico e informacional.

Adentrando tal raciocinio, o suporte fisico se relaciona a matéria, ou seja, ao
suporte, a escrita ou mesmo aos sinais de validacao. Ja a espécie documental esta
relacionada a férmula Diplomatica, sua estrutura redacional, ou seja, 0 meio. Sendo
assim, o conteudo da mensagem desse documento abarcaria os aspectos da
proveniéncia, funcéo, contexto de producéo e acao.

Assim, ao se buscar a funcéo que esta presente na origem, a sua producéo,
sua guarda e seu uso sdo 0s questionamentos iniciais da identificacdo da génese
documental em sua relacdo estreita com a Diplomatica. Esses questionamentos,
caracteristicas inerentes a génese documental, também decorrentes da sua
natureza probatéria, sdo os pensamentos teéricos de Rodrigues (2012). Segundo a
autora, trata-se de uma busca da identidade por meio dos elementos que a integram
e a substanciam, uma tarefa de pesquisa e de critica sobre a génese documental.

Emergiram, desde entdo, estudos da génese dos documentos
contemporaneos, nos quais o uso da metodologia especifica se fez necessario. Os
trabalhos de Madio (2012), Lacerda (2009) e Pupim (2010) destacam-se por refletir
sobre a génese documental imagética, em especial a fotografia e o album

fotografico. Esses autores propuseram, em especial, a analise desses documentos
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no contexto de producdo, génese e necessidade de identificacdo organica de
criagao.

Madio (2012), em sua pesquisa intitulada “Uma discussdo dos Documentos
Fotograficos em ambiente de arquivo”, considera a génese documental como um
dos pressupostos para o trabalho com fotografias. A autora assinala a necessidade
minima de conhecer a historia e o desenvolvimento das técnicas para a identificacao
dos originais. Assim, torna-se essencial a compreensao dos elementos visiveis e
aparentes na fotografia. Isso resulta em um trabalho que identifica o periodo
historico, por exemplo, o qual serve para o entendimento da utilizagéo desse tipo de
documento. Para Madio (2012, p. 60):

[...] a fotografia torna-se um documento de época, porém, se seus
elementos originais constitutivos forem mantidos e identificados em todo
seu processo, se tornara efetivamente um documento arquivistico, com seu
valor probatdrio/funcional assegurado. Durante sua elaboracao,
processamento e arquivamento se observam algumas normas para
manutencdo e preservacdo dos objetivos originais, visto que, como ja foi
dito, o uso da fotografia como documento s6é é possivel quando
conseguimos recuperar todas as informacfes explicitas e implicitas a
imagem e ao processo de realizagdo do registro fotogréfico. Por isso, é
fundamental que seja resgatada a historicidade da fotografia, ou seja, situa-
la historicamente no tempo e no espaco.

Seguindo com o raciocinio de Madio (2012), esses elementos que
‘constroem’ a fotografia/o album fotografico, se ndo forem identificados e
preservados, serdo eliminados ou esquecidos, restando-nos a imagem congelada.
Dessa forma, sua leitura sera incompleta, pois, na visdo da autora, ndo havera o
documento em sua integridade funcional e/ou administrativa. “Em varias ocasibes a
imagem produzida pelo fotégrafo ndo sera necessariamente utilizada ou arquivada
segundo o que seu ‘olhar’ captou e sua fungéo original” (2013, p. 61). O assunto
retratado na imagem, em determinado momento entendido como fundamental da
imagem, pode se tornar secundario posteriormente, podendo até perder sua

referéncia iconogréfica se a informacao ndo for corretamente preservada.

Por isso é preciso rever o tratamento dispensado em diversos arquivos, que
tomam a fotografia como pecas isoladas e passam a descrevé-las
individualmente, perdendo-se a organicidade original da documentagéo e
sua relacdo intrinseca com o0s demais documentos produzidos. A
intencionalidade, seja do autor ou da instituicdo produtora, deve ser
preservada e mantida para ndo se alterar ou descaracterizar a fungéo
primeira da imagem (MADIO, 2012, p. 60).
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Portanto, para a autora, deve-se compreender a fotografia como resultado
de uma fungao, que possui uma intencionalidade, seja ela institucional ou particular.
A autora ressalta também que a imagem fotografica, muitas vezes, ndo adentra a
instituicdo publica acompanhada de uma referéncia ou de uma identificacédo textual
qgue ofereca um indicativo de sua funcdo. Contudo, “[...] deve-se ter claro que
sempre havera uma ag¢ao, um proposito original para a realizagdo dessa atividade”
(MADIO, 2012, p. 60). Para ela, € essa acao original dentro de um contexto
institucional ou pessoal que determina o arquivamento do documento.

O processo de criagcédo e, consequentemente, de guarda de um documento
imagético, na perspectiva de Madio (2012), foi produzido especificamente para o
cumprimento de determinada funcéo, que requeria esse tipo de registro e linguagem
e nenhum outro. “Para esse tipo de identificagdo, ndo podemos nos ater apenas ao
registro imagético, mas buscar a historicidade, o contexto de producdo da(s)
fotografia(s), melhor dizendo, sua génese documental” (MADIO, 2012, p. 59).

Finalizando as consideracdes sobre o trabalho de Madio (2012), ela lanca
uma questao bem pratica ao pensar em documentos fotograficos: a conservacao e a
recuperacéo da informacdo sdo preocupacoes das unidades informacionais de uma
maneira geral, inclusive nos arquivos, “[...] o que contribuiu para que nao fossem
observados e/ou pesquisados o0 contexto e a génese documental, dada a urgéncia
da preservagao, recuperagao e/ou divulgacao” (2013, p. 66). Portanto, a autora se
atéem a ideia de identificar os critérios de producdo, de guarda e a funcdo da
documentacdo imagética em evidéncia, devidamente preservada, identificada e
mantida, a fim de que o processamento desses documentos esteja garantido de
forma adequada.

Pupim (2010), em seu estudo “Génese documental de albuns fotogréaficos:
um estudo de caso aplicado a uma industria de grande porte”, tem por norte delinear
as atribuicdes do setor denominado Arquivo de Albuns Fotogréaficos. Esses albuns
sdo produzidos pela maior empresa fotogréfica da regido de Tupa-SP. Tal estudo
investiga os subsidios que permitem a contextualizacdo dos documentos mediante a
investigacao da Génese Documental, “[...] possibilitando o diagndstico da tramitagao
documental dessa unidade, no intuito de facultar a organizagdo e a melhoria na
recuperagéo da informacao” (PUPIM, 2010, p. 19).

O tema “génese documental’” proposto pela pesquisa de Pupim (2010)

contribui para fomentar discussdes em Ciéncia da Informacao e Arquivologia no que
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se refere a Génese Documental em ambientes empresariais. Descreve-se, no
trabalho, a Génese Documental dos albuns fotogréficos com base nos conteudos da
Arquivologia como disciplina relacionada a Ciéncia da Informacédo, permitindo uma
compreensao da relevancia dos principios e dos fundamentos arquivisticos para a

Organizagéo da Informacéo.

O Principio da Proveniéncia e a Génese Documental apresentam-se em
uma posicdo privilegiada, além de estarem imbricados um ao outro, e a
partir da compreensdo da origem do documento e da preservacdo da ordem
(contexto) presente nessa origem €é que se torna possivel o
desenvolvimento da Arquivologia contemporanea (PUPIM, 2010, p. 21).

A autora buscou, na literatura arquivistica nacional e internacional, reflexdes
que reafirmam a importancia da Génese Documental para os varios fundamentos
arquivisticos, relacionando-a ao principio de proveniéncia. Pupim (2010, p. 45)
orienta que os profissionais devem buscar a contextualizacdo de tais documentos
com 0s seguintes questionamentos — produzidos por Lopes (2000): como ocorreu a
producdo? Onde foram produzidos? Por que produzi-los?

Indo além, Pupim (2010, p. 46) afirma que ha uma necessidade de conhecer
a tramitacdo desenvolvida pelos documentos no que se refere aos acréscimos dos
seus objetivos e, ainda, identificar os interessados em sua utilizagéo.

Portanto, essa autora estd em consonancia com outros tedricos da area,
como Heredia Herrera (1993), Martin-Poziulo (1998), Lopes Gémez (1998) e Souza
(1998), que consideram o principio de proveniéncia o pilar que fundamenta a
disciplina da arquivologia, resultante da unido de dois principios basilares da area: o
respeito a origem dos fundos e o respeito a ordem original (PUPIM, 2010, p. 46).
Essa discussdo tem um sua base uma necessidade imperativa daqueles que
trabalham com qualquer tipo de documentacdo: a génese documental, ou seja, a
origem do documento que possibilita o tratamento da informacgéao ali registrada.

Com base nessa autora, assim assinalamos a génese documental: € analoga
ao principio da proveniéncia e possui em seus pilares: 1° - a busca pelo seu criador
produtor; a manutencdo; a origem de sua criagcdo e 0s seus colaboradores
(rastreando seus possiveis donos, colaboradores e guardides); 2° - a finalidade da

sua producao e da guarda.

Compreende-se, portanto, que a génese documental esta intimamente
relacionada ao principio de proveniéncia e também é considerada relevante
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nos momentos em que os procedimentos classificatorios estdo sendo
definidos (PUPIM, 2010, p. 47).

O Principio da Proveniéncia e a Génese Documental apresentam-se, na
visdo da autora, imbricados um ao outro e, a partir da compreensao da origem do
documento e da preservacdo da ordem — contexto — presente nessa origem, € que
se torna possivel o desenvolvimento da Arquivologia contemporanea. Pupim (2010,
p. 50) destaca que, no tocante a fotografia, considerada documento de arquivo, 0
desenvolvimento da fase de contextualizagado, “[...] caracterizada como uma parte
da ldentificacdo se torna ainda mais necesséria, pois a compreensdo da fotografia
esta indiscutivelmente ligada a sua génese”.

A importancia da génese para a analise documentaria também é o tema
estudado por Miriam Paula Manini em sua tese intitulada: “Analise documentaria de
fotografias: um referencial de leitura de imagens fotograficas para fins
documentarios”, datada de 2002.

A referida autora defende que o profissional da informacdo deve possuir
certos conhecimentos prévios, ou seja, ter um repertério, seja da fotografia ou o seu
conjunto — o album. Além disso, ela afirma que “A importancia dessa operagao (a
andlise documental) est no jeito que a leitura do profissional da informacéo prepara
a leitura do usuario” (MANINI, 2002, p. 131). Para a autora, tal preposicao envolve e
se desdobra em representacdes do contetdo do documento.

Manini (2002) ressalta, ainda, que, ao se propor a fazer tal atividade
intelectual, o profissional da informacgéo produz uma reconstrucéo, que se propde a
ser uma leitura menos pessoal que a do criador e produtor, mas também cuidadosa,
devido ao fato de que essa leitura resultara no acesso aos documentos.

Tem-se, a partir dai, a inabalavel importancia da génese documental. “O
papel do profissional da informagcdo € mesmo dar acesso a informacédo por meio de
uma organizagao: mediar” (MANINI, 2002, p. 132). Essa mediagao, por meio da
leitura e do processo de representar e disponibilizar a informacgao, registrada em
formato imagético, sé € possivel apos o trabalho de levantamento e de identificacéo
da génese documental.

A autora pontua, assim, que o principio da proveniéncia se faz necessario
para que os documentos sejam entendidos. Pesar e refletir as fungdes para as quais

foram originados os documentos faz parte da atividade de organizar o arquivo.
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Manini (2002, p. 127) esclarece que “A fotografia como registro e como
documento relaciona a necessidade a origem dos albuns em sua infinidade de
temas como 0s comerciais, lembrancas de praias, aniversarios, casamentos,

viagens e festas de familias”. E o autor complementa:

Cada um desses tipos de fotografia pode ser considerado um documento
dependendo da circunstancia, mas certamente serd um documento pessoal,
particular, de interesse restrito do fotografado ou dos seus familiares. A
fotografia s6 se torna um documento de uso geral, de interesse publico
coletivo e de importancia histérica e/ou cultural quando inserido num
arquivo: importara sua origem ou proveniéncia, a finalidade de sua criacao
ou producdo e serd tratada seguindo um agrupamento sistematico,
respeitando a organicidade do fundo que pertence (Manini (2002, p. 127).

A imagem fotografica se torna, dessa forma, um documento de uso geral, de
interesse publico coletivo e de importancia historica e/ou cultural quando inserida em
um arquivo, no qual sua origem ou proveniéncia é buscada pelo profissional da
Ciéncia da Informacgé&o. Tal profissional lida com acervos fotogréficos diariamente e
precisa buscar extensivamente pelos dados sobre a imagem, a fim de que atinja a
plenitude informacional que, para a autora, perpassa a contextualidade da imagem.

Bellotto (2002), ao mencionar o conceito génese documental sob a o6tica do
campo teodrico arquivistico, em seu texto “Como fazer analise diplomatica e analise
tipolégica de documento de arquivo”, alega que “A génese documental esta no algo
a determinar, a provar, a cumprir, dentro de determinado setor de um determinado
orgao publico ou organizagdes privadas” (BELLOTTO, 2002, p. 33). A autora explica
que a producdo de documentos possui uma razdo de origem, o fato/ato que

provocou a sua criagao.

Todo documento tem um autor ou autores, é dirigido a um individuo ou a
uma coletividade, sua génese estd datada de um lugar (data topica) e de
um tempo (data cronoldgica) e se produz por alguma razdo contida em seu
texto. Ha condicdes de aplicacdo e de sancdo que dele também constam. A
tramitacdo do documento, da sua origem a sua aplicacdo, depende da
estrutura burocrética da época, do pais e do direito que ali comanda a
sociedade (BELLOTTO, 2002, p. 36).

Assim, na perspectiva de Bellotto (2002), a génese documental tem por base
a presenca de um fato e de uma vontade de manifesta-lo. Dessa maneira, a autora
demonstra que € imprescindivel a busca pela génese dos documentos.

Essa necessidade de pesquisa sobre a génese dos documentos também é

apontada por Ana Célia Rodrigues (2012, p. 197), na analise “Identificagdo: uma
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metodologia de pesquisa para a arquivistica”. Nessa analise, a autora expde que a
pesquisa em arquivistica é realizada sobre qualquer tema ou qualquer questdo que
se refere a area de conhecimento: “[...] formagao profissional, conservagao,
avaliacdo, organizacdo, descricdo, acesso, politicas publicas, gestdo de
documentos, histéria dos arquivos [...]"; e, em especial, que se relaciona
diretamente com as praticas profissionais desenvolvidas no ambito institucional, que

Rodrigues (2012) denomina de identificacéo.

A identificacdo é uma tarefa de pesquisa, de natureza intelectual, sobre o
documento de arquivo e o seu 6rgdo produtor, um tipo de investigacao
cientifica particular que constitui uma ferramenta de trabalho para o
arquivista. Uma metodologia de pesquisa que se desenvolve, nos
parametros do rigor cientifico, como tarefa preliminar e necessaria as
funcdes arquivisticas de classificacao, avaliacdo, descricdo e também para
o planejamento da producdo documental (RODRIGUES, 2012, p. 197).

O termo “identificagdo”, segundo a autora, surgiu no contexto da arquivistica
nos anos 80, com o proposito de designar as pesquisas desenvolvidas por grupos
de pesquisadores preocupados com “[...] a formulacdo de metodologias para
solucionar o problema da acumulacéo irregular de documentos, que se contrapunha
ao emergente desafio de implantar programas de gestdo documental em paises
ibero-americanos” (RODRIGUES, 2012, p. 197).

Essa preocupacdo proporcionou énfase nas atividades de pesquisa para a
elevacao do nivel de qualidade e para a construcao da arquivistica enquanto ciéncia.
Assim, Rodrigues (2012, p. 200) evidencia:

[...] identificagdo vem a ser o ato de determinar a identidade do documento
de arquivo, de caracterizar os elementos proprios e exclusivos que
conferem essa identidade. Significa determinar estes elementos que o
individualizam e o distinguem em seu conjunto. O processo de produgéo
deste conhecimento implica em reunir informa¢des sobre o documento em
seu contexto de producédo e descrever estes elementos que formam sua
identidade, que revelam o seu vinculo arquivistico.

Seguindo seu raciocinio, a autora aponta que, para a arquivistica espanhola,
a identificacdo € uma fase independente da metodologia arquivistica, qualificada
como do tipo intelectual, “[...] a qual consiste em estudar analiticamente o 6rgéo
produtor e a tipologia documental por ele produzida e que antecede as demais
fungdes (producgao, avaliagdo, classificacdo e descricdo)” (RODRIGUES, 2012, p.

200).
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Ainda para essa autora, o conceito de identificagdo remete ao controle fisico
dos arquivos, propondo a coleta de dados e o registro de informacdes sobre a
situacdo de acumulacdo dos documentos. Estudam-se, portanto, 0s caracteres
internos e externos do documento e sua correta inser¢cdo no contexto de producao
como fundamento para tratd-lo tecnicamente (RODRIGUES, 2012, p. 200).

Nesse processo de identificacdo, as caracteristicas da proveniéncia (uma
das bases da génese documental) e da organicidade devem ser recuperadas.
Paralelamente, para Rodrigues (2012, p. 207), “Esta fase da metodologia
arquivistica denominada identificacdo [...] € um trabalho de pesquisa e de critica
sobre a génese documental”.

Nessa perspectiva de identificacdo exposta por Rodrigues, ha a necessidade
de estudos do 6rgao produtor, seu elemento organico (areas administrativas que o
configuram), funcional (competéncias, funcdes, atividades e tarefas) e a tipologia
documental que decorre dessa gestdo, conectando sempre os documentos as
pessoas que tramitaram ou produziram e ligando-os, assim, as funcdes e as
atividades que os produzem.

A busca por uma andlise o mais completa possivel tem como base a génese
documental, perpassa o entendimento da procura pela matéria-prima, coleta, analise
de sua composicdo, aspectos geoldgicos e sociais (local de sua producéo e local
das imagens), 6rgdo produtor, funcdo, entre outros elementos. Trata-se de uma
investigacdo que tem em seu cerne a intencdo de identificar a cadeia operatéria
desse album fotografico, ou seja, fazer uma aproximagcdo com sua génese
documental.

A sua producdo — a partir de coleta de imagens fotogréficas, histérias,
enredos, de escolhas de elementos internos e externos — revela, em alguns casos, a
sua funcdo, pois o album possui um uso e uma funcdo além de social, como a
salvaguarda desses materiais, mas também recebe elementos especificos tidos
como importantes para um grupo.

Entender o processo produtivo levando em consideracdo as matérias-
primas utilizadas, bem como a técnica empregada nessa producao, e ainda perceber
nesse trajeto o seu objetivo, o uso, a sua funcédo, o local dessa producdo e
acréscimos, permite-nos entender por que tais pecas sdo eleitas, como também
identificar os guardifes e os colaboradores desse album fotografico. Tais elementos

nos auxiliam a considerar o alboum como uma unidade, além de ser uma forma de
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efetivar os estudos que buscam a génese do material em questéo.

Uma analise realizada levando em consideracdes tais fatores oferece uma
reconstrucdo que proporciona um entendimento e, por consequéncia, uma
interpretacdo e representacdo com menos lacunas. A busca por parte do cientista
pela informacdo e por consideracdes sobre a histéria da producédo do &lbum
fotografico e sua acumulagédo é, sobretudo, para apontar os caminhos que essa
documentacdo trilhou até o momento de organizacdo e subsequente abertura
publica a consulta.

Nessa reflexdo, impera a compreensao da génese documental por meio da
Diplomatica, que possui em seu cerne principios como proveniéncia e ordem
original. Ao se manter a organizacdo original ocorrida no decorrer das atividades,
respeita-se uma questdo importante: a identificacdo do momento da criacdo do
documento, além do conhecimento sobre o 6rgdo produtor. E elementar esse
levantamento por evidenciar as razdes funcionais, administrativas, legais,
emocionais ou de testemunho.

Em suma, entende-se que a génese documental imagética de albuns
fotogréaficos tem seus alicerces no processo produtivo, pois nele podemos perceber
elementos como o intuito, as fungdes e os usos. Desse modo, ao serem coletadas
maiores informacdes sobre sua producédo, tem-se a aproximagdo com a génese
documental.

A partir dos pressupostos expostos até 0 momento, parte-se ao proximo
capitulo para a busca e a identificacdo da narrativa original, suas influéncias
posteriores, sua localizacao (geoldgica, associacao espacial), sua estilistica (como
se produziram os detalhes, a decoracdo, os adornos do conjunto, 0s aspectos
exteriores e interiores), seu processo produtivo (técnicas de producédo industrial ou
artesanal, somatéria de imagens ou producdo em grande escala, instrumentos
envolvidos na producéo), sua tecnologia (matéria-prima/fotografia, que processo fora
utilizado, com fotografo profissional ou amador) e seu uso (funcdo real e

desempenhada, marcas de uso).
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3 O REGISTRO DA INFORMAGCAO NA CONTEMPORANEIDADE: O ALBUM
FOTOGRAFICO PERCEBIDO COMO UM RECURSO INFORMACIONAL

Aferir ao album fotogréfico o papel de Recurso Informacional exige a
observancia de uma série de assuntos, os quais abarcam a origem e as
caracteristicas embrionarias do album, bem como a sua configuracdo no papel de
fonte informacional. Do mesmo modo, faz-se elementar a caracterizacdo e a
composicao de um Recurso Informacional.

Tais elementos tém, na esfera teorica, seu aporte, porém seus reflexos sao
elementares na esfera empirica, no dia a dia dos profissionais que tratam, recolhem
organizam e disponibilizam essas informacfes. Sendo assim, este capitulo tem

como perspectiva apreender e trazer a tona essas questodes.

3.1 A ORIGEM DO ALBUM FOTOGRAFICO

A origem do album fotografico esté atrelada a um dos seus componentes, a
fotografia. Por meio dela, pontuamos sua genealogia e 0 acumulo nos ambitos
privado e publico, institucional e familiar. O &lbum de familia, por sua vez, anuncia-
se de outro lado da foto, isolado, “[...] ndo como tempo instantaneo, inevitavel, que
consome o sentido da imagem Unica, mas como tempo historiado e ritualizado,
como olhar para o futuro e para observadores especificos familiares sobreviventes”
(SILVA, 2008, p. 38).

Ao se afixar a genealogia do album fotografico, Abdala (2010, p. 5, grifo da
autora) analisa a palavra “album” e afirma que “Originalmente, album é um termo
latino: denominava as tdbuas nas quais eram impressas as decisdes dos pretores, a
lista dos senadores, etc. [...]".

O album apresenta, entdo, na visao da referida autora, “tabulas brancas” em
gue os produtores registram e arquivam memoarias, impressdes, objetos, imagens,
de acordo com o seus olhares e com base em suas percepc¢les. Trata-se de uma
producdo elencada e concretizada a partir de uma organizacdo e uma intencéo de
arquivar.

No “Manual de catalogacdo de documentos fotograficos” (1997, p. 99), em

seu glossario, o album fotografico esta descrito como “Conjunto de folhas reunidas
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antes ou depois de nelas serem fixadas imagens fotograficas. [...] s6 serdo
considerados os &lbuns que tragam originais fotograficos e reproducbes
fotomecanicas”. Ou seja, € uma construgado que se adapta ao seu usuario e ao seu
produtor. Tal conceito revela uma definicdo técnica e que nos mostra a relevancia da
unidade do conjunto e a importancia das fotografias nesse conjunto.

Ao fim dessa fronteira no conteddo, passemos a caracteristica embrionaria
do album fotografico: a fotografia. Em 1814, quando Joseph Nicéphore Niépce
(1765-1833) iniciou suas pesquisas sobre a fixacdo de imagens da camara escura,
estava a dar uma continuidade a um processo anterior a esse século: o crescente
consumo de imagens. Em 1829, Niépce se associou a Louis J. M. Daguerre e juntos
deram continuidade as pesquisas sobre a representacdo de imagens na camara
escura. A técnica tornou-se um fendmeno do consumo imagético, desse e dos
séculos que se sucederam.

Annateresa Fabris (1991, p. 11), ao analisar os usos e as funcdes da
fotografia no século XIX, ou seja, no século de sua origem, revela que,
anteriormente ao seu surgimento, a sociedade oitocentista j& mantinha relacdes de
consumo para com as imagens. S&o conhecidas como “imagens de consumo’,
daquelas impressas e multiplicadas que constituem o esteio da comunicacao e da
informacdao visual desde a Idade Média e que determinavam a visualidade prépria da

era pré-fotografica”.

Dos trés momentos da histéria das imagens de consumo anteriores ao
advento da fotografia — ldade da Madeira (século Xlll), Idade do Metal
(século XV), Idade da Pedra (século XIX), correspondentes respectivamente
as técnicas da xilogravura, da agua-forte e litografia, [...] as raizes do
consumo fotografico ja estdo presentes naquele litografico, que corresponde
a uma série de demandas e exigéncias geradas pela Revolugdo Industrial
(FABRIS, 1991, p. 12).

Assim sendo, para a autora, o processo litografico, descoberto em 1797, traz
possibilidades e facilidades, como o baixo custo dos equipamentos, a recuperacao
das pranchas e o arquivamento dos desenhos no papel. A saber, “O
desaparecimento do gravador de interpretacdo € acompanhado pelo aparecimento
simultaneo da informagao visual” (FABRIS, 1991, p. 12).

Tal técnica de registro, aperfeicoada mais tarde por Louis J. M. Daguerre
(ap6s a morte de Joseph Nicéphore Niépce), foi apresentada em “19 de agosto de
1839, em sesséo da Academia de Belas Artes, Arago deu a conhecer publicamente
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0 processo do daguerreotipo [...]7 (SOUGEZ, 2001, p. 49). De acordo com Turazzi
(2010), a fotografia correu 0 mundo apos essa apresentacao.

Em contrapartida, nesse periodo, 0 processo e 0 produto possuiam um
custo elevado, devido ao procedimento ser trabalhoso, além de que estava
conectado aos grandes formatos que a fotografia possuia. Albuguerque (2006)
afirma que o seu consumo era restrito mesmo dezesseis anos apés ser apresentada
a Academia de Ciéncias de Paris, seu publico era composto principalmente pelos
intelectuais, artistas e cientistas.

Nessa época, a fotografia possuia um status de veracidade por advir de um
processo quimico e mecanico. Acreditava-se, portanto, que ndo havia interferéncia

humana durante a captacédo da imagem, a qual € fixa e, segundo o dicionario, € um:

Processo de formar e fixar sobre uma emulséo fotossensivel a imagem dum
objeto, e que compreende, usualmente, duas fases distintas: na primeira, a
emulsdo é impressionada pela luz, e sobre ela se forma, por meio dum
sistema Optico, a imagem do projeto; na segunda, a emulsédo impressionada
é tratada por meio de reagentes quimicos que revelam e fixam,
permanentemente, a imagem desejada (FERREIRA, 2004, p. 929).

Fabris (1991, p. 17) também ressalta o consumo restrito da fotografia: “A
primeira etapa estende-se de 1839 aos anos 1850, quando o interesse pela
fotografia se restringe a um pequeno nimero de amadores, proveniente das classes
abastadas, que podem pagar os altos precos cobrados pelos artistas fotografos [...]".
As mudancas ocorrem quando a industria grafica ganha ampliagdo e novos

desenvolvimentos. Segundo Kossoy (2001, p. 26):

[...] Com a descoberta da fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento
da induastria grafica, que possibilitou a multiplicagdo da imagem fotogréfica
em quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um
novo processo de conhecimento do mundo, porém de um mundo em
detalhe, posto que fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais.

De fato, o que influencia a trajetoria da fotografia sdo as descobertas de
novas formulas quimicas que sensibilizam placas e oferecem imagens com precisao,
além dos formatos menores: os carte de visite — um formato que fora rapidamente
aceito e consumido pela burguesia liberal ao final do século XIX.

Essa inovacao (carte de visite) media aproximadamente 5 x 9 centimetros e
as imagens eram produzidas em série, a partir de um sistema de lentes multiplas. O

retratado podia adquirir doze, vinte e quatro ou trinta e seis imagens iguais,
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podendo, inclusive, voltar ao atelié para encomendar mais (LEITE, 2001). Esse foi
um habito que se espalhou rapidamente entre a alta sociedade, “[...] especialmente
impulsionada pelo individualismo e pelo anseio de consagrar a autoimagem das
pessoas [...] Por esse motivo a maioria das fotografias do final do século [...] XIX,
encontradas em museus e arquivos sao retratos” (AMARAL, 2009, p. 39).

Uma das principais consequéncias sociais do uso e do consumo da
invencdo que conhecemos como fotografia € que seus suportes de baixo custo
levaram a proliferacéo dos registros imagéticos da populacdo. Tal acumulo fora tanto
que chegou a um nivel que fomentou a génese de cole¢Bes desses registros, seja
pela unido das imagens adquiridas e acumuladas uma a uma ou pelos albuns de
tematicas, como de lugares exaticos, personagens famosos, eventos, entre outros.

Colecdes que ganhavam um sentido e recebiam voz ao se juntarem em um
arquivo unico, no qual ganhavam uma histéria e um enredo, viriam a ser conhecidas
pelo nome de albuns fotograficos. Sua sobrevivéncia, tal como sua origem, advém
de inovacbes tecnoldgicas, adaptando-se as mudancas de uso, gosto, mercado,
valores e formatos.

A popularizagdo do consumo e a utilizagdo das imagens no cotidiano da
sociedade, em especial nos formatos de cartdo de visita, foram algados a um valor
simbdlico afetivo e, consequentemente, o seu acumulo e sua guarda suscitam uma
necessidade, ou seja, um local onde se pudesse dispor tais imagens. Nessa direcao,

Lima (1993, p. 100) assevera que:

O &lbum surge, assim, atrelado a ideia de cole¢do, a pratica de acumular
objetos revestidos de alto valor afetivo e simbdlico. Produzidos inicialmente
vazios, a espera do arranjo especifico que cada histéria de vida iria dar aos
retratos acumulados, os albuns nao tardaram a se transformar em cole¢des
montadas por um editor, reunindo fotografias de grandes eventos como as
exposicdes universais, 'souvenirs' de viagens e vistas urbanas de lugares
exoticos.

A sociedade, uma vez atingida pela ideia de consumo imagético, ndo parou
mais de estocar as imagens produzidas através da invencdo de Joseph Nicéphore
Niépce e Louis J. M. Daguerre. O “cartdo de visita” divulgava, entdo, uma imagem
construida de si e era oferecido como lembranca, trocada entre parentes, amigos e
namorados e era, em seguida, arquivado nos albuns.

Leite (2001, p. 3) afirma que, na segunda metade do século XIX, o uso

dessas fotografias para a construcdo da autoimagem de parte da populacdo
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transformou-se “[...] em um fildo recorrente dos ateliés fotograficos, e mesmo as
classes inferiores da sociedade, em menor escala, almejam participar dos novos
rituais de representagao”. Silva (2008, p. 116) reforca que ja existiam registros
poucos anos depois de inventada a fotografia, a técnica doméstica de arquivo que
vai permitir o cultivo de imagens de si mesmo e dos parentes mais proximos. O

referido autor ainda pontua que:

No inicio, o album era constituido apenas de paginas soltas, embora criadas
para tal fim, guardadas em armarios e escrivaninhas, mas pouco depois de
meados do século XIX, ja ha noticias de albuns editados como cadernetas
ilustradas com luxuosas capas em paises como Franca, Alemanha,
Inglaterra e Italia. Para seu inicio oficial, costuma-se evocar a Inglaterra,
com a publica¢do do album dos Mayall, com cartdes de visita (cartdo com
fotos de pessoas) da familia real.

Tal euforia em torno da fotografia e dos &lbuns iniciou-se na Europa, mas
logo se difundiu pelo mundo. Esse culto e arquivamento das imagens tornou-se um
habito e sua classificacdo e ordenacdo também. A imagem encontrava-se em
destaque nesse periodo, tornando-se, imediatamente, uma necessidade, além de
acessivel a uma gama maior de pessoas. Toda essas pessoas geram imagens e
enredos diferentes e, por consequéncia, criam diferentes temas.

Inicia-se um impulso, uma necessidade, uma tendéncia de se buscar e
produzir imagens gue, unidas, possuiam uma teia que, por sua vez, acompanhava a
racionalizacdo do processo fotografico. Trata-se de um esforco légico que nasceu de
uma invenc¢do, de uma audacia do homem.

Ao analisar a palavra escrita, Martins (2002, p. 419) explica a relacao entre
as imagens e a palavra. De acordo com o autor, estamos vivendo um extraordinario
paradoxo, pois no ponto mais alto da sua evolugéo, a imagem reencontra o ponto
exato de que partiu na sua pré-historia, na qual a palavra escrita ainda nao existia e
Seu uso era extenso. Assim, as pinturas nas cavernas, para esse autor, seriam
palavras desenhadas.

Essas palavras desenhadas, ao serem acumuladas e ordenadas, formam
um enredo, um tema ou, ainda, a modalidade de album fotografico. Gradativamente,
esses espacos de construgdo adquirem temas diversos, como os de aniversarios, de
vistas ou panoramas, 0s escolares, de festas comemorativas, de familiares, de
paises, de paisagens, de monumentos, de pés-morte, de retratos de pessoas

famosas, os religiosos, de casamento, os institucionais, de nascimento, de viagens,



46

de batizado, de formatura e de retratos. E, portanto, uma infinidade de temas que
foram selecionados e séo a prova da invasao imagética que a sociedade vivera.

Assim, as imagens se infiltraram cada vez mais na vida e no cotidiano das
pessoas, as quais colecionavam cartdes postais, revistas, fotografias, enfim, cada
imagem tinha o seu valor, que, diga-se de passagem, era elevado, digno de
arquivamento e de um capricho maior, como é o caso das fotografias.

Vale ressaltar que esse valor se multiplicava mais e mais com o conjunto em
formato de album do que com a imagem individual. A nitidez das imagens dos
primeiros daguerre6tipos assombrava e fomentava o consumo de imagens.
Benjamin (1985), analisando tal questdo, afirma que a nitidez das fisionomias
assustava as pessoas e que os individuos retratados eram capazes de ver o seu
observador. Essa nitidez se deu por conta de retoques que, em 1840, segundo o
autor, eram produzidos por pintores de miniaturas, oS quais se converteram em
fotégrafos usando sua experiéncia anterior com imagens e fomentando mais e mais
a irresistivel necessidade de possuir o objeto e coleciona-lo.

Tal necessidade, por meio da percepc¢ao de um novo mercado, impulsiona a
criacdo de inovagfes técnicas e intensifica esse processo de acumulo tematico
particular, institucional e, em alguns casos, publico. Assim, ocorre o principio das
tematicas dos albuns fotogréficos publicos e privados, produzidos artesanal ou
industrialmente.

A compra ou a producdo de um &lbum fotografico evidencia uma
preocupacdo em manter as fotografias ordenadas racionalmente, classificadas em
passagens de forma a dar embasamento a uma narrativa uniforme e homogénea,
sem 0s momentos nebulosos, além de proteger as imagens.

Portanto, essa imagem fixa, durante o fim do século XIX e inicio do XX,
incide diretamente no gosto e no desejo da populacdo, que adquire o habito de
arquivar a vida, os momentos e os sentimentos. “O habito de armazenar imagens
nos albuns de familia remete a um desejo de preservar o passado privado para a
posteridade” (GOVEIA; ZANOTTI, 2008, p. 3).

Uma das grandes funcbes da fotografia — ainda mais da fotografia
documentada — durante o periodo de expanséo da sociedade industrial, tera sido, de
acordo com Rouillé (2009), a de erigir um novo inventario do real, sob a forma de

albuns e, em seguida, de arquivos. Desse modo, o inventério fotografico do real teria
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se constituido no cruzamento de dois procedimentos de tesaurizacdo: o das
aparéncias, pela fotografia, e o das imagens, pelo album e pelo arquivo.

Assim, Rouillé (2009, p. 98) afirma que a unido fotografia-album constitui a
primeira grande maquina moderna a documentar o mundo e a amealhar suas
imagens. “Antes do desenvolvimento das agéncias e dos arquivos, o album e a
fotografia-documento funcionaram em simbiose durante quase um século”. Idénticas
observacdes foram feitas por Lenzi (2011), que cita o album de fotografia como o

primeiro meio utilizado na modernidade para catalogar e ordenar a vida:

O album de fotografia foi o primeiro meio utilizado na modernidade para
catalogar o mundo em imagens. A humanidade deveria ser 'guardada’ em
albuns — posteriormente, em arquivos fotograficos. Se a fotografia
fragmentava a realidade, o &lbum a reordenava. Os é&lbuns ordenavam,
portanto, o presente que se queria lembrado — que seria deixado como
memoaria. Foram publicados prestigiosos albuns, hoje raros, sobre o Egito,
a Palestina, a Siria, a Nubia, Jerusalém. Encontravam-se também &lbuns
sobre a guerra, a arqueologia, retratos de celebridades etc. (LENZI, 2011,

p. 1).

Lenzi (2011) concorda com Rouillé que “a uniao fotografia-album constitui,
desse modo, a primeira grande maquina moderna a documentar o mundo e a
amealhar suas imagens” (ROUILLE, 2009, p. 98). Este autor afianca que, a partir da
unificagdo da fotografia ao album privado, as familias passaram a documentar e a
criar narrativas sobre si.

Annateresa Fabris (2009, p. 36), por sua vez, coloca que “o album era o
lugar por exceléncia da colecao, por estabelecer um fluxo imagético e temporal, no
qual o individuo projetava seus gostos e suas expectativas”. Essas imagens formam,
na perspectiva de Roullié (2009), arquivos iconogréficos.

A radicalidade no uso e no consumo de imagens pelo florescer da
modernidade fotografica apontada pelos autores é ainda mais explorada por Rouillé,
no entendimento de que captar, apanhar, registrar e fixar uma imagem funciona
como uma maquina de ver e renovar, assim, fomenta o projeto documentério.

“Arquivar”, entao, tornou-se a palavra-chave para o autor:

Uma das grandes funcdes da fotografia-documento tera sido a de erigir um
novo inventario do real, sob a forma de albuns e, em seguida, de arquivos.
O album, enquanto mecanismo de reunir e tesaurizar as imagens; a
fotografia, enquanto mecanismo para ver (Optico) e para registrar e duplicar
as aparéncias (quimico). Assim, esse inventario fotografico do real
constituiu-se no cruzamento de dois procedimentos de tesaurizacdo: o das
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aparéncias, pela fotografia; e o das imagens, pelo album e pelo arquivo
(ROUILLE, 2009, p. 97).

O florescer do album fotografico também é tratado por Walter Benjamin em
seu estudo intitulado “Pequena Historia da Fotografia® (1931). O texto desse autor
(1892-1940), em geral, € muito importante, sofre processos de traducdes, de
edicoes e de publicacbes. Sobre a fotografia, Benjamin vai além e pontua o
processo de adaptacao e de transicdo que acontece em seu inicio.

Em seu breve ensaio, o autor faz uma reflexdo filosofica a respeito da
fotografia e assinala com a propriedade daqueles que vivenciaram e
experimentaram o impacto que ela pode oferecer. Ele nos proporciona um ensaio
que pontua o que a fotografia acendera na sociedade apdés a sua criacdo, em
destaque as auras que ela teve, os fotégrafos e as suas metamorfoses e a
implicacdo dessa tecnologia nas artes, por exemplo.

O autor expde, ainda, como o0s pintores e retratistas desse periodo
precisaram se adaptar aos novos gostos e ao consumo da sociedade: “A revolugao
foi tdo rapida que por volta de 1840 a maioria dos pintores de miniaturas se
transformaram em fotdgrafos, a principio de forma esporadica e pouco depois
exclusivamente” (BENJAMIN, 1987, p. 97).

E Benjamin (1987, p. 97) conclui: “Mas finalmente os homens de negdcios
se instalaram profissionalmente como fotdégrafos [...] foi nessa época que
comecaram a surgir os albuns fotograficos”. Ao refletir sobre os albuns, o autor
coloca que: “[...] podiam ser encontrados nos lugares mais glaciais da casa, em
consoles ou guéridon, na sala de visitas — grandes volumes encadernados em
couro, com horriveis fechos de metal, e as paginas com margens douradas [...]"
(BENJAMIN, 1987, p. 97).

Corroborando com os autores citados anteriormente, Mendes (2012, p. 15)
esclarece que “Os primeiros albuns de fotografias eram compostos por
encadernacdes em pele, geralmente ornamentadas com baixos-relevos ou outros
objetos decorativos”. O carater luxuoso € apontado pela presenca de joias
incrustadas, madrepérola, ouro ou tecidos valiosos, tornando os albuns “belos e
imutaveis, que aparecem como mundos privados, preservados durante anos no seu
local de descanso” (MENDES, 2012, p. 15). Esse carater requintado é registrado
também por Fabris (1991, p. 42):
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Definidos como 'magnificos' por Jean A. Keim [...], os albuns fotograficos
tornam-se logo uma necessidade para a mentalidade classificadora do
século passado. 'Elegantes, de qualidade superior', segundo um reclame da
Livraria Detken, tornam-se cada vez mais sofisticados (modelos com vidro
para 20, 40, 50 e 100 imagens), até chegarem ao 'requinte’ dos 'albuns
sonoros' (dotados de caixas de musica), anunciados por Christofle e Cia.,
em 1875.

Esse principio de uso e de consumo, afirma a autora, adquire caracteristicas
proprias. O luxo e as qualidades das suas estruturas e acessorios constituem-se
como propulsores e geradores de mais aquisicoes, comercializacdes e geracao de
rendas e status na sociedade.

O album fotografico € um dos exemplos mais pontuais do século XX em
relacdo a sofisticacdo e a inovacgao tecnoldgica, uma vez que faz um convite a seu
produtor: ordenar racionalmente imagens aleatérias, diversos elementos semiéticos
e estruturais. E um convite excepcional ainda é feito ao leitor: participar de um
complexo movimento entre a palavra, a imagem e a estrutura.

Turazzi (2002, p. 23), ao pesquisar o acervo de Marc Ferrez, explora a
oferta de produtos dos estabelecimentos fotograficos, exatamente no inicio da

vulgarizag&o da fotografia.

Legendas, passe-partouts e albuns completavam as imagens fotograficas
com uma ornamentagdo bem caracteristica: letras esculpidas, vinhetas
douradas, guirlandas com motivos tropicais, encardenagbes em couro,
guardas em tecido ou papel marmoreado, fechos metalicos
cuidadosamente elaborados.

Como se percebe, a seducdo iconogréafica de que a clientela era alvo revela-
se imensa. Nos séculos seguintes, essa atracdo sO se tornou ainda mais poderosa,
pois a fotografia e os albuns tinham como sua maior alegoria/simbologia o ideal de
progresso e de modernidade.

Por suas vistas, aquelas imagens evidenciavam o poder do homem de criar
uma figura congelada, que ndo se apagava e ainda Ihe mostrava lugares indspitos,
gue jamais se viu, locais de onde as informacfGes eram trazidas de forma oral e
pouco confiavel. Assim, os albuns eram montados para satisfazer, como ainda o €, a
vontade de observar.

Tem-se, também, a necessidade da guarda de momentos familiares,
memorias particulares, institucionais ou ainda paisagens que se alinham
prontamente com esse novo produto e o seu ideal de progresso e de modernidade.

E preciso pontuar, ainda, que nem todos os albuns possuem o carater luxuoso, pois
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esse bem de consumo era produzido e direcionado a clientela abastada ou de
classe baixa. Tal questdo esti atrelada ao uso, ao consumo e ao comércio de
imagens que, como vimos, é anterior a propria fotografia.

Carvalho et al. (1994, p. 253), corroborando com o inventario de tal
consumo, expde que, desde as primeiras décadas de sua existéncia, a fotografia ja

mostrava 0 seu imenso potencial de uso.

A producéo fotogréfica de unidades avulsas, de albuns ou de coletaneas
impressas abrangia um espectro ilimitado de atividades, especialmente
urbanas, e que davam a medida da capacidade da fotografia em
documentar eventos de natureza social ou individual, em instrumentalizar as
areas cientificas, carentes de meios de acesso a fendmenos fora do alcance
direto dos sentidos, as areas administrativas, avidas por aperfeicoar funcdes
organizativas e coercitivas, ou ainda em possibilitar a reproducdo e
divulgacdo macica de qualquer tipologia de objetos.

Essa necessidade do uso de imagens também € apontada por Rodrigues
(2008). Para a autora, a imagem foi um dos principais meios de comunicagdo na
histéria da humanidade, ainda que por longo periodo a escrita a tenha sobrepujado
em importancia.

Seguindo seu raciocinio, Rodrigues (2008, p. 67) evidencia a importancia da
invencdo da fotografia ocorrida no periodo da Revolucao Industrial, que permitiu,
desde a sua origem, uma expansao gradativa de costume e de consumo na “[...]
producdo e no uso de imagens, primeiramente de forma mais seletiva e quase
individual e, posteriormente, de maneira mais massificada, com as ilustracbes
fotograficas em jornais e revistas e o uso de imagens em midias publicitarias”.

Rodrigues (2008, p. 67), ao se aprofundar em suas analises, expde que a
histéria da humanidade foi e continua marcada pela presenca da imagem como um
dos principais mecanismos de comunicacao pela sociedade, além disso, utilizam-se
as mais variadas formas de suportes e de técnicas para registrar informacoes, para
isso se tem varios materiais: madeira, pedras, argila, 0sso, couro, materiais
organicos em geral, metais, papéis, acetatos, suportes digitais, desenho, pintura,
escultura, fotografia, cinema, televisdo, entre outros utilizados como mecanismos de
comunicacdo. Para o autor, o uso exacerbado de imagens pela humanidade advém
da percepcdo humana e de como a visdo é um dos mais relevantes recursos
cognitivos.

Uma narrativa que tem como base, principalmente, a ordenagéo cronoldgica

das fotografias e a relacdo delas com os outros elementos presentes no enredo —
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legendas, convites de baile, bilhetes, recados, postais, mensagem de boas festas,
molduras, selos, cartdes de visita, passagens, convites de casamento, recortes de
revistas, jornais, mechas de cabelos, ingressos, pulseira de identificacdo de
maternidade, entre outros —, faz parte do campo de visdo e dos recursos cognitivos
gue se alinham.

O &lbum explora, em seu contexto interno e externo, recursos visuais e
possui caracteristicas particulares, acrescidas, por vezes, do recurso verbal. Silva
(2008, p. 18), ao estudar albuns de familias colombianas, analisa sua composicao:

[...] o album conta histérias, mas ndo somente sobre fotos, pois a ele sdo
acrescentados outros objetos: cartdes, lembretes, recortes de jornal,
reliquias e partes do corpo: umbigos de recém-nascidos, gotas de sangue,
mechas de cabelo, unhas de maos e marcas de pés. Em sentido literal, o
album é um pedago de nossos corpos.

Destaca-se que o fisico e a coeréncia/integracdo organizacional dos
suportes, a unido dessas caracteristicas com a parte interna e sua forma de
narrativa se articulam para compor o album fotografico. Dito em outras palavras, ha
de se pensar nas formas que a informacao fora registrada nesse album, de forma
interna: suas intencdes, temas, discurso; e de forma externa: como se apresenta o
fisico, sua composicao de materiais e estrutura.

A respeito de sua estrutura fisica, primeiramente destaca-se a
encadernacao, que pode ter varios tamanhos e formatos, como brochura e espirais.
A costura pode ser manual ou industrial e pode ser produzida por diversos tipos de
materiais. Externamente, tem-se a possibilidade de ser confeccionada de forma
heterogénica: madeira, papel, acrilico, metal, tecidos.

Os ornamentos sd0 um caso a parte, pois se pode encontrar varias
simbologias ali registradas, entalhadas, pintadas, aplicadas ou mesmo desenhadas
ou ainda uma imagem fotografica que remeta a seu contetdo. Internamente, as
folhas sdo produzidas por papéis dos mais diversos produtos, tais como a seda, o
papel-manteiga, o cartonado, o laminado, as molduras e os plasticos.

Entende-se, dessa forma, o album fotografico alinhado a Ciéncia da
Informacéo, pois estabelece relagdo com o conceito de informagdo como coisa,
proposto por Buckland (1997), que classifica as variagdes da palavra informagéo. De

acordo com o autor, sdo essas as concepcoes:
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— Informac&o-como-conhecimento para conhecimento transmitido, o que foi
aprendido como resultado de ser informado;

— Informacao-como-processo para se tornar informado, para aprendizagem;
— Informagé&o-como-coisa para bits, bytes, livros, sons, imagens e qualquer
coisa fisica percebida como significante. A palavra “documento”, que nao foi
historicamente limitada a midia textual, pode ser usada como termo técnico
para informacgéo-como-coisa (Buckland, 1991a, 1991b, 1997). Comecando
com esta Ultima categoria, informacdo-como-coisa, podemos perguntar
quais documentos fazem ou, mais, corretamente, o que pessoas fazem com
informagdes-como-coisas, com documentos, isto é, com dados, registros,
textos e midia de qualquer tipo.

Buckland (1997) evidencia que os documentos estéo infiltrados em nossa
sociedade e dao forma as nossas vidas, como é o caso das imagens e do album
fotografico. Ha informacgbBes registradas, ou seja, informacfes-como-coisas
guardadas em varios suportes, tendo em vista a disponibilidade, seja para o publico
em geral ou particular.

Todos esses elementos podem variar de acordo com a funcionalidade do
album e o poder aquisitivo e criativo do seu produtor ou comprador ou, ainda, pela
sua composicdo, pois um album pode possuir a estrutura adquirida em lojas
especializadas ou por processos artesanais.

Silva (2008, p. 64) ressalta que o album fotografico ndo é somente um
arquivo de fotos: “Nele incluem-se outros objetos, também visuais, mas nem sempre
de natureza fotografica”. Tais elementos, segundo o autor, intervém nos sentidos do
album, sédo acréscimos e “expressoes acrescentadas ao valor primario da foto e de
seus relatos” (SILVA, 2008, p. 64).

Leite (2001, p. 93), por sua vez, estuda os albuns de familias entre 1890 e
1930 e pontua, nesse sentido, a necessidade de se observar as interferéncias além
das fotografias, como “o recorte de figuras dentro da fotografia, para utiliza-la em
medalhdes ou votos, ou o recorte das margens para possivel diagramagcdo nos
albuns [...]".

Ja foram apresentados o0s elementos internos e externos e a realidade de
informacéo registrada, agora se discorrera a respeito das trés épocas e fases que o
album de familia percorreu na historia.

Silva (2008, p. 18) assinala que a primeira fase € identificada como “Antiga”.
Ela contempla as fotografias até os anos 1950. Nessa fase, a motivacdo era os
membros da familia, mas em pose individual. A segunda fase é apontada como
“Intermediaria”, inicia-se nos anos 1950 e vai até o inicio dos anos 1980. Nessa

época, a familia aparece como protagonista. Ja para a terceira e ultima fase, Silva
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emprega a titulacdo de “Nova”, que englobaria desde o inicio dos anos 1980 até o
final dos anos 1990. Segundo o autor, nessa fase o album passa a ser feito para as
criancas, sem referentes familiares.

Pode-se notar por intermédio dessas fases que a onda imagética chega até
a atualidade com muita forca e o demonstrativo disso sédo os &lbuns digitais ou néo,
de formatura, de casamento, de recém-nascidos, entre outros. O conhecimento da
trajetoria do album fotografico — seja dentro do cotidiano familiar, empresarial,
institucional, publico ou privado — e de seus avancos tecnolégicos esta ligado
diretamente a um processo de organizacao, que produzira um conhecimento sobre
esse material, o qual condiz com sua grandiosidade informacional.

Fechando essa exposicdo sobre a origem do album fotogréafico, passemos
as caracteristicas elementares do album fotografico, bem como a sua configuracao.
Em relacdo aos seus aspectos e caracteristicas primordiais, sera trabalhado o que
define um album fotografico.

Este proximo tépico tera como alicerce a definicdo de Silva (2008), que
ressalta que ha quatro aspectos primordiais para que um arquivo de fotografias e
outros suportes sejam entendidos e percebidos como um &lbum fotogréfico e,
principalmente, correspondam as condi¢des de sua existéncia. O primeiro aspecto €
0 sujeito, o segundo ¢é a fotografia, o terceiro, o album e o quarto trata-se da vocacéo

narrativa.

3.2 PRESSUPOSTOS PARA A EXISTENCIA DO ALBUM FOTOGRAFICO

E razoavel afirmar que os albuns fotogréaficos trazem consigo — implicita e,
algumas vezes, explicitamente — uma grande carga ideoldgica, politica e emocional
do autor que os produziu. Os autores procuram sempre transmitir suas concepcoes
e visbes de mundo por meio de escolhas de materiais ou de imagens, sua
disposicéo, entre outros elementos. Contudo, tais rudimentos nem sempre Sao
aparentes ou de facil visualizacdo. Na maioria das vezes, encontram-se ocultos por
meio de expedientes que n&o permitem identifica-lo de imediato como um album
fotografico.

Os profissionais que atuam nos centros de informagao necessitam ter uma
bagagem minima de conhecimento, mas, mais do que isso, devem estar atentos e

procurar o que nem sempre esta dito de forma clara no album. Assim sendo, é
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preciso buscar 0os pressupostos que identifiquem um conjunto de imagens como um
album fotogréfico, passivel de ser identificado como um Recurso Informacional ou
apenas um montante de imagens.

Para tanto, é necessario que se estabelecam pressupostos que permitam
mais que uma leitura, ou seja, que fornecam elementos identificatérios do album
fotografico e sua génese documental. Silva (2008), ao identificar tais elementos
embrionarios, coloca: o sujeito representado, a fotografia, algum tipo de arquivo e a
narrativa.

Para o autor, ndo pode haver a existéncia do é&lbum sem o sujeito
representado e sem a fotografia revelada. Sem estar em algum tipo de arquivo
também ndo se consolidaria a possibilidade de um tema e, por fim, sem esses trés
elementos ndo haveria a narrativa. Isso porque, para Silva (2008, p. 23), a narrativa
€ uma acgdo que supbe as anteriores, “As quatro condi¢cées definem da seguinte

maneira o nome do que culturalmente chamamos de album fotografico de familia™:

e A familia: sujeito representado A foto: meio visual de registro
e Condic6es de existéncia do — O album;
e Técnica de arquivo

e Contar: condi¢do narrativa

Fonte: Silva (2008, p. 24)

Nesse viés, Silva (2008) relaciona a familia ao sujeito coletivo que narra e
tem a disposicdo 0 manejo e a construcdo de um espaco de ficcdo. A foto é
relacionada ao meio que produz a imagem, que visualiza a familia, além disso faz
parte de sua capacidade técnica expressar um tempo de exposi¢do. O arquivo, por
sua vez, é tido como uma maneira de classificar. Finalmente, a narrativa é vista pelo
autor como um relato e da aos narradores o poder de manipular as histérias nas

quais a familia esta envolvida e que mereceram ser arquivadas como imagem.

Assim, haveria uma condi¢cdo existencial - a familia; outra que marca a
temporalidade comunicativa - a foto; e outra que cria a espacialidade - o
album como calendério. Por ultimo, vem a ac¢édo do relato, que corresponde
a condigdo propriamente verbal e literaria. Contudo, esses atributos inter-
relacionam-se de modo substantivo ou nominal e agem a partir de uma
I6gica de conjunto (SILVA, 2008, p. 24).
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Esses aspectos, segundo o autor, sédo primordiais para a existéncia de um
album fotografico. A narrativa sé existe por meio da materialidade do album, das
fotos e da acéo do sujeito (SILVA, 2008). E importante salientar que, ao evidenciar
as caracteristicas de um album fotografico familiar, o autor avanca e muito
delimitando as caracteristicas e as funcdes desse Recurso Informacional em
ambiente particular.

Em ambiente publico, incidiram sobre esse Recurso Informacional técnicas
de guarda, acrescentando-lhes novos contornos e usos. Por isso, destaca-se um

quinto elemento: a racionalidade/l6gica que percorre o album fotografico.

O album, cujo estudo realizado ndo se esgota na fotografia. Ao contrario,
dela escapa por varias razdes. O album, como fica expresso, nasce e é filho
da foto e do retrato pictérico, com todas as suas consequéncias logicas,
comunicativas, técnicas e psiculturais, mas margeia a literatura e o teatro no
gue diz respeito a narrativa, bem como a arte quanto a visualidade,
expressa oralidade no modo de ser relatado e acolhe certas técnicas de
classificagdo no sentido de arquivo familiar. Essas especificidades fazem
dele um objeto particular nas relagdes com as percepcdes (SILVA, 2008, p.
37).

Ao acolher certas técnicas de classificacdo, esse arquivo segue uma
racionalidade e uma logica que nem sempre sdo perceptiveis a um olhar mais

apressado. A légica da ordenacdo dos “saltos” entre as fotografias, como cita o

autor, nem sempre é cronoldgica.

Mas ha algo inevitavel: ele possui uma ordem em que uma foto se encadeia
a outra, e, portanto, sua visdo produz a figura do “salto” — palavra que
parece definir bem esse fenbmeno —, tendo em vista que “salta” de uma foto
para outra, para recompor um proposito global. Sua enunciagdo muda,
como o teatro, com cada encenacdo, com a introducdo de uma nova foto
gue transforma a ordem das ja existentes (SILVA, 2008, p. 32, grifo do
autor).

Ha casos em que a racionalidade reside na génese do album fotogréfico. Tal
fato se deve a funcdo e ao uso que esse recurso margeia ao ser criado. O referido
autor ainda expde a funcdo do album fotogréafico familiar, demonstrando, assim, seu
uso em seu ambiente particular.

Em sua perspectiva, Silva (2008) aponta que a funcdo do album nao seria
mostrar nada novo, a ndo ser em casos excepcionais, mas conservar o que ja foi

visto e anunciado muitas vezes. Entdo, “O album de fotos de familia ndo tem por
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func@o anunciar, mas conservar varias vezes o anunciado pela foto ou por outros
meios. Compete ao album mostrar o que ja foi dito” (SILVA, 2008, p. 37).

Em evidéncia, temos no alboum um arranjo metodico ou sistematico, seja por
grandes assuntos ou por cronologia. Esse arranjo/essa organizacao difere de album
para album, a critério do autor, ja que cada um escolhe a ordem que lhe parece mais
l6gica. Essa diversidade na disposicao dos albuns fotogréaficos os torna unicos, pois
registram as informacdes de modos singulares.

Silva (2008) nos revela que o Recurso Informacional que o album se torna
possui uma faceta interessante. Tem, em seus caprichos, a possibilidade de
mostrar, mas também de esquecer. Esse recurso trabalha, entdo, com os siléncios,

das “ovelhas negras” da familia e dos divorcios, por exemplo, de forma contundente.

Os é&lbuns ndo séo todos iguais na organizacdo nem completados por
idéntica motivacdo, o que torna importante averiguar tanto os diferentes
motivos de seus relatos quanto a variedade de arquivos e condigdes, [...] 0
arquivo é sempre uma maneira de guardar e hierarquizar que depende de
guem o organiza, como é natural, mas também do objeto que sera
arquivado e de sua tradigdo (SILVA, 2008, p. 41).

Ao revelar e mostrar algo, dando evidéncia a um fato, deixa de mostrar
outras coisas, “[...] entdo o outro de meu inconsciente constitui aquilo que faz o
album ser desejo de familia: o imaginario coletivo de um grupo, a familia, que se
representa dessa forma, mas também se apaga” (SILVA, 2008, p. 37).
Paralelamente, Pollak (1989, p. 7), ao reconhecer esse carater potencialmente

problematico de uma memoaria coletiva construida, anuncia:

[...] as memdrias coletivas fortemente constituidas, como a memodria
nacional, implica preliminarmente a andlise de sua fun¢@o. A memdria, essa
operacgdo coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes do passado que
se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos,
sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias, na¢des etc. A referéncia
ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposic¢des irredutiveis.

O grupo, o coletivo, como propde o autor, por meio desse Recurso
Informacional, tenta criar uma memoria que transmita uma coesédo interna, pelos
registros informacionais textuais e imagéticos. Tal fendmeno de vinculacédo entre

fotografia e memaria € observado por Le Goff (1990, p. 467), ao afirmar que “[...] a
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fotografia revoluciona a memoria, pois a multiplica e a democratiza, da-lhe uma
precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo assim guardar a
memoria do tempo e da evolugao cronoldgica.”

Em se tratando do Recurso Informacional aloum, em particular o de familia,
Le Goff (1990, p. 468) ressalta que “[...] exprime a verdade da recordagcao social.
Nada se parece menos com a busca artistica do tempo perdido que estas
apresentacoes comentadas das fotografias de familia, ritos de integracdo a que a
familia sujeita os seus novos membros”. Além disso, esse autor sinaliza uma
guestao importante em relagéo a disposigdo em ordem cronoldgica. As “ordens das

estagdes” da memodria social, como ele afirma:

[...] evocam e transmitem a recordagao dos acontecimentos que merecem
ser conservados porque o grupo vé um fator de unificagdo nos monumentos
da sua unidade passada ou, 0 que é equivalente, porque retém do seu
passado as confirmacdes da sua unidade presente. E por isso que ndo ha
nada que seja mais decente, [...] um album de familia: todas as aventuras
singulares que a recordacdo individual encerra na particularidade de um
segredo sdo banidas e o passado comum ou, se quiser, o menor
denominador comum do passado [...] (LE GOFF, 1990, p. 467).

Essa caracteristica do album fotografico de guardar a memoéria e, por
consequéncia, construir siléncios, advém do seu possivel uso social. Ao adentrar um
centro de informacéo, o cientista necessita observar, como ja mencionado, a génese
desse recurso, pois € passivel de alterac6es, de novos acréscimos e de retiradas, o
que modifica e descontextualiza a construcao e a l6gica implantada em sua génese.

Essa preocupagdo com o levantamento de dados do &lbum fotogréfico
consiste em estudar analiticamente esse Recurso Informacional, seus vinculos com
outros documentos, sejam imagéticos ou textuais, e sua ligacdo com o 0rgao,
instituicdo ou familia que o produziu. Ademais, atenta-se, principalmente, as fases
que tal recurso passou desde sua producdo, acumulacao e depdsito. Para que seja
identificada sua génese, ha a necessidade imprescindivel do trabalho de pesquisa e
de critica sobre esse percurso.

Assim, evidencia-se a necessidade de se observar esse Recurso
Informacional com um olhar critico. Ao se deparar com um exemplar desse recurso
em que seus componentes ndo possuam uma racionalidade, que seja néo linear,

conflituoso e sem um sentido l6gico, demonstra-se o imperativo de buscar com
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afinco a génese documental, pois a racionalidade estard atrelada a ela,
proporcionando mais respostas.

A génese, por sua vez, possibilita a percepcdo de transformacdes nos
albuns fotograficos, que, em alguns casos, sdo obras de autoria coletiva. Essa gama
de possibilidades oferecidas pela participacdo de outros autores pode levar a perda
do sentido de direcdo inicial, causada pela falta de percepcédo de seus
colaboradores. A identificacdo dos autores, portanto, € um aspecto importante para
garantir a qualidade de descricao da obra.

Silva (2008, p. 38) também expde essa questdo: “[...] € claro que a imagem
da foto do album é atualizada por outro meio — a palavra do leitor — cada vez que é
contada a alguém. Entdo a originalidade da observacdo do album é que sua foto
existe para ser falada”.

Para o autor, se o album for analisado como um rito, € memodria. Ao
juntarmos as questdes de siléncios, novas leituras e narrativas com a génese
documental tém que ser respeitadas e evidenciadas nas documentacdes, devido ao

fato que:

[...] essa memdria ha de ser entendida relacionada ao esquecimento, pois
0s acontecimentos que a familia guarda em fotos ndo sédo todos de sua
vida, mas alguns que passaram pelo processo seletivo posto no tempo.
Portanto, memoéria e esquecimento agem de maneira dialética; o
esquecimento ndo alcanga a memoéria, mas permanece, de alguma forma,
em nosso corpo (SILVA, 2008, p. 38).

Nessas fontes tdo passiveis de construcdes, tem-se, segundo Silva (2008),
um reconhecimento de “lugares de memdria”, uma tentativa de reconstrugao sempre
problematica e incompleta do que ndo existe mais. Sobre o assunto, Nora (1993, p.

9) afirma:

A medida que desaparece a memobria tradicional, nés nos sentimos
obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos,
imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada
vez mais prolifero devesse se tornar prova em ndo se sabe que tribunal da
historia (NORA, 1993, p. 15).

Com a adocdo de novas praticas de obtencdo, de registro e de
disseminacédo de informacfes imagéticas, em suportes variados, especialmente no

que se refere a fotografia, entrelacam-se fenémenos politicos, fisicos, humanos,

sociais, econdmicos, culturais, entre outros.
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Portanto, os albuns fotogréficos evoluiram ndo apenas no que diz respeito a
sua funcdo, ao seu arranjo e ao seu material. A preocupagdo dos seus
produtores/autores em facilitar sua utilizacdo e sua exposicdo, aperfeicoando as
formas de acesso as informacGes neles contidas, levou-os a introduzir inUmeros
recursos que aumentaram o potencial informativo dos modelos modernos, tornando-
0s bastante diferentes dos anteriores. Dentre 0s recursos informacionais comumente

encontrados na atualidade, destacam-se os albuns digitais.

3.3 ALBUNS FOTOGRAFICOS COMO RECURSO INFORMACIONAL

Considerando o album fotografico como integrante do rol dos Recursos
Informacionais, juntamente a monumentos, livros-texto, atas, enciclopédias,
dicionarios, livros de literatura e arquivos, bibliotecas, suscita-se uma necessidade
imperativa de definicdo e de abarcar os preceitos ligados a esse termo.

Um Recurso Informacional guarda em seu cerne informacdes e questdes de
um tempo, as marcas do povo e do lugar que o originou e, claro, os pensamentos e
as visoes alinhados a esses preceitos. Dessa forma, lidar com tais recursos/fontes
requer a construcao de aportes capazes de lancar luz aquilo que traz em seu bojo.

Nessa busca por compor as caracteristicas do Recurso Informacional,
evidencia-se sua caracteristica principal: possuir uma informacéo registrada. Naves
(1999, p. 50) afirma “[...] a ideia de que a informagdo € um meio ou material
necessario para extrair e construir o conhecimento. Em sintese, podemos concluir
que nao ha conhecimento sem que haja informagao”. Assim, a informacao registrada
se tornaria uma fonte, um documento, no qual haveria informacdes a serem
utilizadas pelo pesquisador.

Ao se considerar o Recurso Informacional, tem-se que considerar um fator
importante: sua utilizagdo e consumo cada vez mais imprescindiveis no dia a dia das
pessoas e das instituicbes. O uso e o consumo de informacdes imagéticas na
contemporaneidade contextualiza a necessidade de tal aproximacéao.

Robert J. Glushko, professor adjunto na Universidade da Califérnia, Berkeley
School of Information, escreveu em 2013 o livro “The discipline of organizing”. Em tal
livro, Glushko (2013, p. 8) concretiza o conceito de Recurso Informacional. Nesse

estudo, o autor afirma que o conceito de “recursos” pode ser uma coisa fisica ou
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uma coisa nao fisica, pode conter informacdes sobre coisas fisicas ou informacdes
sobre acontecimentos néo fisicos.

Em outras palavras, para esse autor, ‘recurso” engloba um amplo escopo.
Glushko (2013) coloca, também, que o termo “documento” é frequentemente usado
para um recurso de informacdo em formato digital ou fisico. Outro aspecto
enfatizado pelo autor sdo as diferengas entre os recursos informacionais: tangiveis e
intangiveis. Considera, portanto, que, para determinar se 0 recurso € tangivel, sdo
essenciais as informacdes e o conteudo, ou seja, se precisa ser tratado como sendo
“sobre” ou “representando” algum outro recurso em vez de ser tratado como uma
coisa em si (GLUSHKO, 2013, p. 8).

A diversidade de fontes de informacgéo, segundo Glushko (2013), € imensa,
e o conceito de fonte de informacdo estd como sinbnimo de documento, ou seja, €
preciso triangular as definicbes sobre tal conceito. Sendo assim, tem-se a
informacdo registrada em uma gama de suportes, que € entendida como fontes de
informacBes ou como Recursos Informacionais.

Bellotto (2002, p. 22), ao produzir uma analise a respeito da relacédo entre o
termo “documento” e “informacao”, afirma que “A palavra documento vem do latim,
docere, que quer dizer ensinar, e de documentum, o que ensina. Assim documento &
um suporte com uma informagéo, que podera ensinar algo a alguém”. A autora ainda
prossegue argumentando que “[...] podemos dizer que o documento é uma
informacao, de qualquer tipo, sobre um suporte de qualquer tipo” (ibidem).

Pode-se inferir, entdo, que “A informagdo registrada constitui-se em
documento” (BELLOTTO, 2002, p. 22). O documento, por sua vez, iguala-se a
Recurso Informacional, conhecido ainda como fonte informacional. Essa
conceituacdo abarca manuscritos, publicacbes impressas, além de objetos
tridimensionais (pecas museoldgicas), objetos arqueolégicos, amostras de minerais,

obras de arte, ou seja, imagens em seus inumeros formatos.

En esta relacion entre documento/documental, la pregunta mas frecuente es
la siguiente: ¢ Toda fotografia puede ser reconocida como documento? Si,
en planes generales se puede decir que si. Cualquier fotografia hecha
puede venir con el tiempo a ser un documento de su época. Pero no toda
fotografia es documental porque se necesitan unos requisitos previos para
ello. Un paisaje, un retrato, una escena callejera o cualquier otra fotografia
puede ser un documento, o una fotografia documental. Todo dependeréa del

contenido y significado de su mensaje, general o especifico (una foto
periodistica, por ejemplo, por su medio de difusion). Ambos,
documento/documental pueden reflejar caracter o emocion, pero si existe
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um significado social, sobrepasando la descripcion individual que resulta de
una fotografia comun, entonces ésta podra ser considerada documental
(REIS, 2003, p. 42).

A fotografia, documento exposto por Reis (2003), engloba inimeras fontes
imagéticas, as quais ratificam e registram qualquer conhecimento ou contetudo. Tais
fontes permitem-se serem incluidas numa determinada categoria de forma e de
conteudo do recurso. Ainda na visdo do autor, a fotografia como documento possui
entre suas caracteristicas principais a ligacao direta com o aspecto social

Para tanto, as fontes sdo elencadas seguindo suas caracteristicas de
suporte: imagético, documental, material, eletrbnico, digital ou, ainda, pode se
desdobrar em uma classe que segue a potencialidade das suas informacdes
primaria, secundaria e terciaria.

Kossoy (1980, p. 12) entende a fotografia original como uma fonte primaria.
Para o autor, uma vez verificadas sua autenticidade e sua fidedignidade, pode e
deve ser utilizada no trabalho académico, como também no trabalho historico. Esse
uso se trata de um documento iconografico que fornece informacdes dos cenarios,
das paisagens, dos eventos, das personagens e dos fatos de outrora.

Assim, o album fotografico como Recurso Informacional, suporte material de
uma dada memoria, apresenta atributos de valor permanente, valor de prova de
acontecimentos, eventos, passagens, entre outros e, por fim, o valor informativo
primario.

O termo “Recurso Informacional’, do mesmo modo, mostra-se elementar
nesta pesquisa e necessita de que se faca uma definicdo/caracterizacdo de sua
composicdo — imageética, impressa, entre outras. Os autores Santos, Simionato e
Arakaki (2014, p. 148) colocam que:

O termo Recurso Informacional refere-se a informacdo objetivada no
contexto de um campo do conhecimento podendo ser apresentado em uma
estrutura analégica e/ou digital, com valor informacional que caracteriza a
sua concepcao intelectual expressa na corporificacdo de manifestacbes
estruturadas na forma de itens. O Recurso Informacional também é
nominado de: ‘item informacional’, ‘informagao registrada’, ‘coisa fisica, ou
uma coisa néo fisica’ e ‘artefato’.

O contexto em que vivemos — no qual a escrita claramente divide a
importadncia dos registros informacionais com desenhos, pichagbes, placas,
sinalizacbes, fotografias, esculturas, pinturas, albuns fotogréaficos, codigos e

simbolos de toda sorte — n&o nos permite mais duvidar do poder da imagem em
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propagar informagfes e de seu extenso uso. Ha, portanto, uma conexao da imagem
com a nossa sociedade e seu uso e seu consumo como Recurso Informacional.

Partindo do raciocinio sobre o uso e o consumo de imagens fotograficas,
percebe-se o album como um registro informacional, que é um suporte na geracao
de conhecimentos, ou seja, fatos e ac¢des registrados e acumulados que servem de
subsidio ou ferramenta a pesquisa e a geracao de conhecimento. A informacgéo e a
humanidade s&o unidas desde os primordios, entédo essa necessidade de registros e
de usos ja foi apontada por varios autores.

O documento fotogréfico, por sua vez, esta presente em diversas areas da
nossa vida, em especial na area do conhecimento, com destaque para a pesquisa
académica e para o uso midiatico. Sobre a importancia do documento fotogréfico,
Albuquerque (2008, p. 364) discorre:

E usado para observagdes de culturas e povos juntamente para diarios de
campo pela antropologia, para diagnosticar doengas com fotografias
cientificas no caso da medicina, verificar as mudangas numa cidade, suas
construgdes e urbanizac@o na arquitetura, como objetos de valor histérico
pela sociologia e historiografia. Estes sdo apenas alguns exemplos da
importancia do documento fotografico para, junto a textos escritos, ajudar a
entender fatos do presente ou do passado.

Pensar o uso e a funcdo das imagens como Registro Informacional possibilita
a ampliacdo da visdo do cientista da informacao, que atua em seu dia a dia com
essa fonte informacional/esse Recurso Informacional. Ao ampliar o conhecimento
sobre tal material, colocam-se em cena atores como os historiadores que, tomando
de empréstimo parte do campo tedrico deles, permitem-nos conhecer e aprofundar
nesse Recurso Informacional.

A selecéo e/ou opcéo por incorporar ou fazer uso de uma fonte informacional
ja fomentou inimeros debates nesse campo do saber. O entendimento de fonte
inclui, na atualidade, toda e qualquer peca que possibilite a obtencdo de

conhecimentos e de informacfes sobre o passado.

Fonte é uma metéfora, pois o sentido primeiro da palavra designa uma bica
d’agua, significado esse que é o mesmo nas linguas que originaram esse
conceito, no francés, source, e no aleméo, Quell. Todos se inspiraram no
uso figurado do termo fons (fonte) em latim, da expressao “fonte de alguma
coisa”, no sentido de origem, mas com um significado novo. Assim como
das fontes d’agua, das documentais jorrariam informagdes a serem usadas
[...]- Tudo que antes era coletado como objeto de colecionador, de estatuas
a pequenos objetos de uso quotidiano, passou a ser considerado ndo mais
algo para o simples deleite, mas uma fonte de informacéo, capaz de trazer
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novos dados, indisponiveis nos documentos escritos (FUNARI, 2006, p. 85,
grifo meu).

A saber, o album fotografico é formado, entre outros componentes, pela
fotografia. Trata-se de um campo tedrico que apresenta diversas articulacbes e
definicbes ao trabalhar com a foto em seu contexto cultural. A partir disso,

Canabarro (2005, p. 25, grifo do autor) coloca que:

As imagens fotograficas [...], colocam em cena atores sociais em diferentes
situac6es de atuacdo e permitem que se conhecam 0s cenarios em que as
atividades cotidianas desenvolvem-se, como também, a diversidade das
articulacbes e das vivéncias dos atores sociais que atuaram em um
determinado contexto sociocultural. Podera, sobretudo servir como suporte
para a memoria coletiva desses atores, na medida em que registram cenas
de um tempo continuum que foram perenizadas no ato fotogréfico, podendo
ser transportadas para outras temporalidades, mediante uma mistura de
passado presente.

Caracterizar os albuns fotograficos como um Recurso Informacional, ao
mesmo tempo em que reafirma seu aspecto de documento, parte da ideia de pensar
Seu uso e sua relevancia em se tratando de fonte imagética em nossa sociedade.
Por consequéncia, considera-se a importancia desse material, presente e
acumulado nos centros de informagcBes e de memoéria, em gque 0 USO € 0 coNsSumMo
possuem novas caracteristicas.

Os albuns fotograficos possuem um relacionamento particular com o
passado como suportes de memarias e com a tecnologia e a sua clara intencéo de
registrar informacdes. Dessa maneira, a ligacdo dos albuns com vérias ciéncias
torna-os um recurso hibrido (SIMIONATO, 2012), porém o Registro Informacional, a
tecnologia em sua criacao e o suporte da memaoria se apresentam notaveis.

Para a Ciéncia da Informacdo, tal documentacdo se oferece de forma
intensa e sedutora, como um espaco no qual se preservam informacdes e tracos do
imaginario, informacdes sobre a trajetoria da familia ou da instituicdo, do urbano, do
convivio social e familiar, ou seja, um mundo novo se apresenta aos Sseus
pesquisadores.

O uso de imagens pelos historiadores, por exemplo, € um estagio
consideravelmente recente, uma vez que, anteriormente, esses profissionais
detinham-se nas fontes escritas. Ha de se considerar que a escrita da Historia tem
por base suas fontes, nesse caso, com o fim do paradigma positivista que teve como

fundamento a filosofia de August Comte (1798-1857), prosperam as ideias de Lucien
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Febvre, quem acrescentou variedade a essas fontes, que até entdo se resumiam a
fontes escritas, ou seja, documentos textuais e oficiais da histéria dos grandes
lideres e seus documentos.

Em 1949, o livro intitulado “Apologia ao oficio do historiador”, de Marc Bloch —
um estudo publicado que o autor deixou inacabado, mas que Lucien Febvre concluiu
e publica neste mesmo ano — estabelece uma nova oportunidade para a escrita da
Historia, em que a perspectiva se desloca para todas as suas perspectivas sociais.
“O bom historiador se parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe
que ali esta sua caga” (BLOCH, 2001, p. 20). Sobre o assunto, Canabarro (2005, p.
27) assevera:

A fotografia como uma fonte visual comecga a ser trabalhada com mais
énfase na Franca, a partir da terceira geracdo dos Annales. Le Goff e Nora
avangcam nas discussfes sobre os novos problemas, as novas abordagens
€ 0S novos objetos, atribuindo a fotografia o carater de fonte documental e
resgatando sua importancia para o trabalho de reconstrugdo do passado.
Ao mesmo tempo, da credibilidade as pesquisas realizadas sobre a histéria
social da fotografia.

Nota-se, assim, a construcdo de conhecimento, que possui em suas bases 0
uso de fonte imagética. Tal conhecimento fora alavancado e construido por
informacdes advindas de um Recurso Informacional, dai o ponto de intersec¢éo
entre essas ciéncias. Paralelamente, é importante salientar que, no Brasil, ha
pesquisadores — Turazzi (1995); Kossoy (2001), Reis (2003), Mauad (1996), Fabris
(1991), Leite (2001) — que trabalham com fotografias e nos apontam as limitagdes e
as dificuldades nesse dominio especifico.

Ademais, Canabarro (2005, p. 30) aponta a forma de utilizacdo da fotografia
como documento e como fonte. Para o autor, a constru¢gdo do conhecimento “[...]
principalmente no caso brasileiro, procura manter certa diferenca entre a histéria da
fotografia e a histdria pela fotografia”. O autor associa e entende que a fotografia, ao
ser inserida em um determinado momento da historia, transforma-se em uma fonte,
ou seja, em um Recurso Informacional para o pesquisador.

Mauad (1996, p. 11), ao evidenciar a imagem fotografica como fonte, aponta

as tipologias e a diversidade da tematica de albuns e suas narrativas:

[...] fotografias da guerra de Canudos, produzidas e organizadas pelo
Exército, em um &lbum representativo da memoria da vitéria e de certa
versao de histéria; as imagens fotogréaficas das revistas ilustradas de critica
de costumes da primeira metade do século XX, avaliando o tipo de educacgao
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do olhar que elas imprimiam em seus leitores; a constru¢do do outro nas
fotografias de escravos; os albuns de familia dos séculos XIX e XX,
permitindo penetrar na privacidade da memoria através dos retalhos do
cotidiano nele contidos; as fotografias oficiais, que permitem a construcéo da
representacao simbdlica do poder politico.

Nesse trecho, notam-se as amplas possibilidades que esse documento
possui. Trata-se de um material que oferece informacdes registradas para 0s mais
diversos campos do saber, atuando como resposta a duvidas e atendendo a uma
pendéncia informacional do pesquisador. Como se sabe, os albuns fotogréficos sao
elaborados com uma finalidade, em destaque, a de constituirem uma narrativa de
um determinado tema: séo relatos de uma familia, de uma instituicdo ou de uma
regiao, por exemplo.

Tendo em vista 0 contetdo e as revela¢gdes que trazem a respeito do autor,
do tema ou do seu entorno e da sociedade que estad ali representada, esses
documentos podem ser considerados fontes ou Recursos Informacionais.

De uma forma tangivel, uma fonte informacional imagética, como a fotografia
e o album fotografico, permite conhecer as singularidades dos mais diversos grupos,
dos costumes retratados e da propria sociedade de que originaram os fatos e as
informacdes registrados nas imagens e na sequéncia narrativa do album.

Sdo as memoérias de um individuo, de um grupo, de uma regido ali
materializada, registradas em narrativas, imagens, documentos, que revelam as
experiéncias de vida, da funcdo ou das atividades desenvolvidas durante um
determinado tempo, enfatizando em seu discurso as pessoas e 0S eventos
considerados significativos e constituindo uma forma de registro.

O album fotografico se revela como um empenho, uma vontade particular ou
publica de arranjar suas memoérias de forma a ter uma leitura direcionada e
homogénea do passado. Séo fotografias e momentos previamente selecionados
com alto apego afetivo e simbdlico que formam uma unidade.

Nesse tipo de recurso, o autor pode ser identificado ou ndo. Porém, sua
narrativa se revela em algumas passagens, como, por exemplo, por intermédio das
escolhas do tema, das imagens, dos documentos que fazem parte desse conjunto e,
claro, pelas legendas.

Presente nas legendas, o autor evidencia a sua relacdo com as pessoas
desses registros e 0 seu ponto de vista, que mantém relacdo com sua época e a

sociedade. Dessa forma, pelo fato de o album possuir informagfes de grande valia
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para levantar informagdes sobre o ambiente, as memorias e a sociedade, embora
selecionadas, serve como fonte de informagé&o para os mais diferentes fins.

A interpretagdo desse recurso poOsSSui 0Outros pressupostos, como a
representacdo. Devido as informacdes contidas no &lbum, geradas pela
humanidade, por um determinado grupo, é um produto da socializacdo de
informacg0des e de conhecimentos anteriores, que foram transmitidos de geragcao para
geracao, seja pela transferéncia fisica ou pela transferéncia oral, a partir da narrativa
dos acontecimentos.

Portanto apresenta, de forma sistemética, o conteudo informacional
acumulado, as histérias e a trajetéria do album. Consequentemente, os albuns
fotograficos possuem uma estrutura, uma articulagdo e uma natural relacdo entre
suas partes, as quais sdo essenciais para sua significacdo. A qualidade
informacional de um Recurso Informacional de ordem imagética sé sobrevive em sua
totalidade se sua forma e suas relagdes originais forem mantidas

Tais informacdes, ao serem adquiridas pelos novos integrantes desse grupo,
que detém o album fotografico, sdo contextualizadas a uma nova realidade,
proporcionando reconhecimento e pertencimento a esse grupo, além da relevancia a
vida desses sujeitos, pois origina uma construcado de novos conhecimentos.

Por varios motivos, o Recurso Informacional imagético se desloca do ambito
particular para o publico e adentra as unidades de informacdo. Nesse processo,
passa a exercer a funcdo de Recurso Informacional para uma sociedade, um grupo
extenso e indefinido, diferente do seu estado anterior, que ja era de fonte
informacional, s6 que em um ambiente restrito, de um grupo particular.

Trata-se de fontes de informacdo indispensaveis no que se refere a
orientacdo e a pesquisa. Sua funcdo principal é realocada, porém a sua vocacao
como suporte da memoria, atendendo a uma demanda informacional que se
multiplica, favorece uma mudanga do uso desse recurso.

Ao se avaliar Recurso Informacional, o album fotografico se apresenta. Faz-
se, entdo, pertinente apontar que esse arranjo foge a uma mera enumeragao de
informacgdes, pois é parte interpretativa de um tema, que, apesar de também se
basear em fontes reais e a elas ser fiel, permite a manipulacdo dos dados de forma
a produzir um texto. Esse texto pode, por exemplo, enfatizar aspectos importantes,

momentos dramaticos, situacdes cOmicas, entre outras, como as biografias
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ficcionalizadas, as quais recontam a histéria de personalidades reais por meio da
criacao de cenas e de acontecimentos.

Essa unidade de informacdo, ao adentrar o ambiente publico, passa por
processos de armazenamento, tratamento e disseminacdo de suas informacdes.
Logo, constitui-se uma fonte inesgotavel de conhecimento. O ponto de partida
desses possiveis usos € a sua institucionalizacéo e, por consequéncia, o tratamento,
que tem em seu inicio a génese documental, a qual desenvolve nessa
documentacdo a possibilidade do seu acesso. Tal procedimento é o cerne deste
terceiro capitulo.

De modo sumério, pensando o album fotografico enquanto Recurso
Informacional, tem-se que compreendé-lo como informacdo registrada, como
documento e informacao-como-coisa, conceito ja mencionado de Buckland (1997).

Outro conceito caro para alinhar esta analise dentro do ambito da Ciéncia da
Informagéo é a concepcdo de Recurso Informacional, em especial direcionada ao
album fotografico. Identificam-se por meio das informacfes registradas nos albuns
fotograficos, em sua esséncia, informacdes sobre determinado grupo escolar, sobre
0 municipio, sobre tempo e lugar, entre outros fatores. Possibilitam-se boa
representacao e posterior usabilidade pelos sujeitos.

E importante relembrar a caracteristica elementar do album fotogréfico:
possuir fotografia, que fora uma criacdo que tem em 1814, com Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833), suas primeiras pesquisas sobre a fixacdo de imagens da
camara escura. Louis J. M. Daguerre, por sua vez, da continuidade a representacao
de imagens e, finalmente, em 1839, a fotografia é apresentada ao publico.

Passando por influéncias e desenvolvimentos, a trajetéria da fotografia traz
novas formulas quimicas que sensibilizam placas e oferecem imagens com preciséo,
além dos formatos mais baratos, gerando cole¢bes e, claro, albuns fotograficos. A
popularizacdo do consumo e a utilizacdo das imagens no cotidiano da sociedade
tornam-se latentes, além do uso dessas fotografias para a construcdo da
autoimagem de parte da populagéo.

Em resumo, o album fotografico como um Recurso Informacional esta
amplamente associado a sua producao, seus produtores, seu Uso e seu consumo,
entre outros elementos ligados diretamente a sua génese, sua estrutura, seu meio
visual de registro informacional, ao sujeito representado, as condi¢cbes de existéncia

(técnica de arquivo), ou seja, ao album e, por fim, a condicdo narrativa.
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4 ANALISE E DISCUSSAO

Vistos os conceitos mapeados nos capitulos anteriores: génese documental,
Recurso Informacional, album fotogréafico e fotografia, partiremos ao entendimento e
a andlise dos tracos do narrador benjaminiano, que caracterizam o narrador nos
albuns levantados no Museu Historico de Cambeé.

O segundo capitulo se deteve a exposicdo dos estudos da producdo
cientifica voltada para a génese documental, bem como dos estudos direcionados a
génese documental em relagdo a fotografias e ao album fotogréfico. A finalidade foi
apreender quais os passos tedricos tomados pelos estudiosos da area em relacéo
ao tema.

Ja o terceiro capitulo abordou os elementos identificatorios do album
fotogréafico e este como um Recurso Informacional, enfatizando os pressupostos que
definem e estabelecem como esse recurso possui em sua composi¢cdo elementos
embrionarios definidos como: o0 sujeito representado, a fotografia, algum tipo de
arquivo e a narrativa. Para tanto, foram consideradas as obras de autores que
identificam o papel e os elementos que caracterizam o Recurso Informacional. Ainda
nesse capitulo, foi produzida uma abordagem histérica, situando a invencéo
imagética e seu acumulo, como também o surgimento dos albuns fotograficos, seu
uso e consumo.

Assim terminamos as duas primeiras etapas referentes a analise de
contetdo de Bardin (1977), a pré-analise e a exploracdo do material. Nesta terceira
etapa que se segue, procura-se privilegiar a inferéncia e a interpretacao,
identificadas pela autora como terceira fase. Refere-se ao momento em que 0s
dados sdao tratados, avaliados e interpretados, tornando possivel obter resultados e,
consequentemente, produzir inferéncias e interpretagao.

As inferéncias e as interpretacfes citadas sdo referentes aos dois albuns
escolares eleitos: Grupo Escolar Bratislava e Grupo Escolar D. Pedro Il. Ambos os
albuns mostram em sua narrativa seu espaco-tempo: Brasil, Parani, Cambé, regiao
rural, segunda parte da década de 1960.

Também é possivel verificar nesses albuns as inferéncias sociais do
governo: enaltecer a trajetoria da instituicdo escolar e seus beneficios na formacao

do carater dos educandos, no que se refere ao patriotismo, civico, civilizatério,
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religioso, alimenticio e higiénico — tragos principais das diretrizes do Grupo escolar
no periodo Vargas.

Tais albuns possuem em sua narrativa a proposta de arquivar documentos
imagéticos, atas e registros informacionais a respeito da instituicdo, bem como de
formalizar, organizar e representar, em discurso textual e imagético, o historico da
instituicdo, tornando-o publico, acessivel, Unico e coerente.

A partir do levantamento tedérico e documental, obtiveram-se as
consideracdes a respeito de génese documental dos seguintes autores: Rodrigues
(2012), Madio (2012), Lacerda (2012), Pupim (2010). Além disso, 0S pressupostos
para a existéncia do album fotografico tiveram como aporte tedrico Silva (2008).

Esse levantamento serd aplicado sobre os dois albuns escolares,
sistematizando o conteuddo em quadros e possibilitando as inferéncias e as
interpretaces, bem como as consideracfes sobre a génese dos albuns a partir de

suas narrativas.

4.1 O CONTEXTO ESPACO-TEMPORAL DOS ALBUNS

Os albuns tém sua finalidade bem expressa em suas folhas: narrar e
produzir a histéria do Grupo escolar, pontuando sua trajetoria institucional que, por
sua vez, perpassa a historia de vida publica do entdo prefeito Jacidio Correia.

Nessa perspectiva, é pertinente pontuar que o municipio de Cambé advém
de um empreendimento inglés, por meio da CTNP (Companhia de Terras Norte do

Parand).

Mas somente muitos anos depois a colonizacdo do Norte do Parana
comecou a ser realizada. O ano de 1924 foi decisivo, com a formacédo da
Missdo Montagu, constituida por técnicos e financistas ingleses. Os
objetivos dessa missdo eram tdo diversos que até os dias de hoje ainda
geram polémica entre os historiadores. O certo € que a colonizagdo do
Norte do Parana estava entre os interesses dos ingleses no Brasil. Lord
Lovat, um dos integrantes da missdo, era perito em agricultura e
reflorestamento. Naquela ocasido, ele visitou a regido norte paranaense e
constatou a fertilidade da terra roxa, coberta de exuberante floresta, como
Thomas Bigg-Whiter havia descrito anos atras (CAMBE, 1992, p. 5).

A Companhia de origem inglesa adquiriu 544.000 alqueires comprados do
Estado (tendo 350.000 alqueires um custo de 8.712 contos de réis), aléem dos

alqueires adquiridos de ex-companhias e de posseiros com documentos verdadeiros
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ou ndo. Isso porque as terras estavam “sendo consideradas as mais férteis”
(STECA; FLORES, 2002, p. 138).

Na época, foram usados panfletos que refletiam em seu discurso as
transformacdes e as adequacdes que seriam realizadas pela Companhia apés a
aquisicdo de terras na regido. Esse recurso mostra, também, o uso de elementos
escritos e imagéticos durante o processo de colonizagdo. “O discurso da Cia Norte
do Parana é carregado de imagens e simbolos que nos remetem sempre a terra
fértil, a ocupacéo pacifica, ao progresso, as riqguezas do café, enfim, um paraiso
terrestre” (SANTOS; MOLINA, 1930-1950.).

[...] Aquele espago antes nomeado como “terrenos pouco explorados” foi
ocupado por centenas de cidades e povoa¢des. Em pouco mais de 30 anos
os chamados “sertdes” paulistas, ao norte do Parana e sul do estado de
Mato Grosso haviam sido “conquistados” por uma nova forma de ocupagao
(ARRUDA, 1997, p. 13).

Essa ocupacdo tem em seu inicio a fundacdo do municipio de Londrina.
Para Oberdiek (1989), a CTNP organizou a ocupacgao urbana com a intencéo de
criar um complexo comercial, no qual quatro cidades seriam os nudcleos urbanos
centralizadores do processo: Maringa, Cianorte e Umuarama, Londrina, que foi a

sede da Companhia. Entre esses municipios haveria distritos e vilas, como a Villa
Nova Dantzig, que, em 1947, tornara-se Cambé.

A Companhia de terras Norte do Parana planejou nudcleos urbanos divididos
em aglomerados basicos, para serem estabelecidos progressivamente,
distanciados cerca de 100 Km um do outro, na seguinte ordem: Londrina,
Maringa, Cianorte e Umuarama. Entre esses nucleos urbanos seriam
fundados, de 15 em 15 Km, pequenos patriménios e cidades menores, para
servirem de centro de abastecimento a populacdo rural (OBERDIEK, 1989,

p. 6).

Os imigrantes, primeiramente, chegaram a Danzig e, depois, a Col6énia Neu
Danzig. Sobre isso, Cortez (2012, p. 34) expde: “instalaram alguns meses depois,
préximos a Colonia Neu Danzig, a Colonia Bratislava constituida por imigrantes

eslavos e a Colbnia Lorena, por imigrantes japoneses”.

O Senado da Cidade Livre de Danzig criou um Comissariado para a
Emigracdo, coordenado por ele, e constituido por representantes
especialmente designados para controlar todos os detalhes referentes a
instalacdo de uma Colbnia de danziguenses, no norte do Paranad. A CTNP
reservou parte de uma gleba localizada préxima a sua sede, em Londrina, e
a denominou de “Coldnia Neu Danzig”, em homenagem aos primeiros
imigrantes que ali se fixariam. Também projetou a instalacdo de uma
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povoacdo urbana, a qual denominou Villa Nova Dantzig, distante quatro
quildmetros da Coldnia e doze de Londrina (CORTEZ, 2012, p. 33).

Figura 1 - Pioneiros em frente & rustica hospedaria Danziger Hof, uma referéncia a
um luxuoso hotel em Danziger, 1932

Y

Fonte: Fotégrafo: Teodor Preising (Fotografia pertencente ao acervo do Museu Histérico de Cambé)

Steca e Flores (2002, p. 22) observam que a malha ferroviaria foi “[...]
responsavel pela integracdo social e econémica da regido com o resto do Estado e
do pais [...]". Nessa etapa do projeto, houve a implantacdo do deslocamento de
pessoas e mercadorias nas terras da companhia. O trem, além das famosas catitas,

circulava com as pessoas e as mercadorias.

As cidades criadas pelas Companhias ndo se vinculam mais diretamente a
um grande fazendeiro como na primeira fase do ciclo cafeeiro e, sim, s&o
terras adquiridas por empresa ou grupo de particulares. Estas assumem a
responsabilidade pelo parcelamento e venda e se ocupam tanto pela area
urbana como rural. Uma das principais mudancas que trazem a regido
pioneira é a nao viabilidade de manutencdo das grandes propriedades,
tomando forga seu retalhamento em pequenas glebas (MENDONCA, 2010,
p. 5).

Assim, com o crescimento urbano fomentado pela CTNP, em 1934, Izaura
Ferreira Neves — vinda de Sao Paulo e trazida por seu pai, que era agente da Cia de

Terras Norte do Parana — criou a primeira escola urbana no centro de Villa Nova

Dantzig.

A primeira escola [...] foi fundada no dia 1° de agosto de 1934, pela jovem
Izaura Ferreira Neves, com a ajuda de seu pai, Fulgéncio Ferreira Neves.
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Funcionava bem na esquina das avenidas Inglaterra e Brasil. Meio ano
depois, o prefeito de Londrina, Joaquim Vicente de Castro, nomeou lzaura
como professora municipal. O ato de nomeagcao foi assinado no dia 28 de
fevereiro de 1935 e marca o inicio do ensino publico na regido ( CAMBE,
1992, p. 63).

Em seu inicio, tratava-se de uma escola particular e contava com 18 alunos
matriculados. No ano de 1935, quando lzaura foi nomeada professora municipal, o
ensino passou a ser publico nessa escola. Nesse mesmo periodo, surgiram outras
escolas rurais, criadas no distrito judiciario de Nova Dantzig.

Nesse periodo, a rede de ensino tinha seu papel nas pequenas até nas
grandes cidades brasileiras. Cada vez mais, as escolas publicas buscavam, por
diferentes meios, aproximar-se da formag¢ao dos seus alunos, os futuros cidadaos.
Houve, entdo, uma conhecida reforma na estrutura, nas condi¢cdes de ensino e no
contelido, envolvendo resultados educacionais especificos. Trata-se de um projeto
da Republica, o Projeto Educacional, que chegou a regido no periodo Vargas.

O Projeto trazia ideias e praticas inovadoras para a época, com o intuito de
que os alunos dominassem conteudos da histéria da nacdo e da nascente
Republica. Isso ocorreu mais fortemente no periodo relacionado a Getulio Vargas.

Além disso, Vargas liderou 0 movimento revolucionario que o levou a ocupar
o cargo de chefia do governo provisoério entre 1930 e 1934. Em 1934, elegeu-se, por
meio da assembleia constituinte, para presidente constitucional até 1937.

Em 1937, o politico inaugurou o periodo conhecido como Estado Novo, em
que ficou no posto até 1945. Depois, Vargas voltou ao poder em 1950, eleito.
Posteriormente, suicidou-se, em 1954. Nesse periodo, as suas concepcdes a
respeito da educacéo se fortaleceram e amadureceu-se a concepc¢ao dos Grupos
Escolares, com suas salas de aula seriadas, com diferenciacdo de conteudo e até
com iniciativas de patriotismos.

No municipio de Cambé, percebe-se o florescer dessas ideias,

principalmente ao analisarmos a listagem da fundacéo de alguns Grupos Escolares:

Relacéo das Escolas Municipais Rurais e Datas de Fundac¢@es até 1950
Escola Rural “Granja Nixdorf”, fundada em 16/02/1945 — Granja Nixdorf.
Escola Rural “Humberto de Campos”, fundada em 15/07/1948 — Fazenda
Favaro.

Escola Rural “Clotério Portugal”, em 15/07/1948 — Fazenda Mantovani.
Escola Rural “Castro Alves”, em 15/07/1948 — Fazenda Bonilha.

Escola Rural “Cérrego Sdo Domingos”, em 16/02/1943 — Cdrrego Sé&o
Domingos.

Escola Rural “Dr. Antonio Chaves”, em 29/08/1949 — Cateto.
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Escola Rural “Fazenda Figueira Branca”, em 16/02/1945 — Fazenda Figueira
Branca.

Escola Rural “Manuel Ribas”, em 15/07/1948 — Bratislava.

Escola Rural “Rui Barbosa”, em 15/07/1948 — Cérrego Jacutinga (escola
desativada em 1992).

Escola Rural “Dom Pedro II”, em 28/10/1939 — Km 9

Escola Rural “Emilio de Menezes”, em 1949 — Caramuru.

Escola Rural “Fazenda S&o José, em 1949 — Bicatu (escola desativada em
1991)

Escola Rural “Fazenda Sao Manoel”, em 1946 — Fazenda Sao Manoel
Escola Rural “Fernao Dias”, em 1948 — Lorena (escola desativada em 1990)
Escola Rural “Dr. Hugo Simas”, em 15/07/1948 — Cérrego Esperanga.
NOTA: Jacidio Correia foi inspetor escolar no periodo de 1944 a 1946. Joao
Panasiewcz foi inspetor escolar de 1947 a 1950.

(CAMBE, 1992, p. 71).

Os referidos Grupos Escolares (Escola Rural “Manuel Ribas”, criada em
15/07/1948 - Bratislava e Escola Rural “Dom Pedro II”, de 28/10/1939 - Km 9)
passaram por diversas mudancas de nomes desde sua fundacdo. Mais do que
mudancas de nomes, tem-se a mudanca de foco dado ao ensino.

Tem-se, nesse sentido, o fortalecimento de uma politica educacional,
destituindo as tentativas isoladas de professores, que sdo normalmente da origem e

da nacionalidade dos pais das criancas.

Os primeiros grupos escolares foram instalados nas cidades de Amparo,
Sao Roque, Tieté, Iguape e Ubatuba no ano de 1894. Desde a promulgagéo
da Lei n. 169, de 7 de agosto de 1893, que aprovara a reunido das escolas
em um sO prédio, o Conselho Superior da Instrugdo Publica passou a
autorizar a reunido de escolas antes mesmo de ser regulamentada a lei.
Assim ocorreu com as escolas publicas de Sdo Roque, que passaram a
funcionar como escolas reunidas em novembro de 1893. No entanto, a
instalacdo oficial do GE de Sao Roque ocorreu apenas em 24 de setembro
de 1894 (SOUZA, 1998, p. 92).

Uma abordagem da organizacdo do ensino embrionario direcionado ao
acesso a escolarizacdo para uma grande quantidade de criancas, implanta na regido
mais um dos elementos da modernidade: levar as massas a universalizacdo da
educacao popular. Houve uma intervencao direta sobre a mente dos estudantes,
embutindo ideias ligadas a civilizacao, ao patriotismo e a modernidade, incluidas em
imagens e em estatisticas nos panfletos da Companhia de Terras Norte do Parana.

Souza (1998) aponta que, ndo podendo universalizar 0 ensino primario,
optou-se por privilegiar as escolas urbanas com maior visibilidade politica e social.
Embora a riqueza material do Estado de S&o Paulo estivesse concentrada na
agricultura, especialmente na economia cafeeira, foram as cidades que se tornaram

as depositarias das perspectivas de moderniza¢do social.
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Desse modo, as transformacdes das cidades paulistas refletem na postura
da colonizacdo da regido Norte do Parana, que seguiu os ideais de civilizag&o.
Souza (1998, p. 93), ao observar a distribuicdo regional na criagdo dos primeiros
Grupos Escolares, nota que ela acompanhou, de certa forma, o caminho percorrido
pelo café, provocando o crescimento urbano, o desenvolvimento do comércio e a

imigragao.

Assim, as transformacdes das cidades que se verificam nas Ultimas
décadas do século dezenove e inicio do século vinte — crescimento urbano,
desenvolvimento do comércio, melhoramentos como saneamento basico,
agua, iluminagéo, transportes publicos, ferrovias, ajardinamentos, teatros,
jardins publicos — sdo denotativas deste desenvolvimento. O Grupo Escolar
fazia parte desse conjunto de melhoramentos urbanos, tornando-se
denotativo do progresso de uma localidade. Ele era um simbolo de
modernizacéo cultural, a morada de um dos mais caros valores urbanos — a
cultura escrita.

Entende-se, a partir das colocacdes de Souza (1998), que esses
estabelecimentos de ensino passam a fazer parte dos interesses de diferentes
grupos sociais e tornam-se um elemento de disputa politica. Os Grupos Escolares
eram percebidos como um sinal de prestigio, de civilizacdo, de progresso para a

cidade, ja que, nesse momento, poucas localidades possuiam escolas.

Entre 1907 e 1940 percebe-se uma transicdo na designacdo usual que
assumia o termo escola. Inicialmente representativo de uma instituicdo em
gue criancas de diferentes idades e adiantamentos nos estudos, sob
orientacdo de um(a) unico(a) professor(a), ocupam um espaco fisico
raramente construido para este fim, passa aos poucos a ser equivalente ao
gue se designava por Grupo Escolar, até que se possa dispensar a palavra
“grupo” e, ainda assim, evocar a imagem de um espagco em que as criangas
sdo distribuidas, pela idade ou nivel de conhecimento, por diferentes salas
de um mesmo prédio, construido para essa utilizagdo, sob orientacdo, em
cada classe, de um(a) professor(a) diferente. [...] numa conferéncia em
1940, afirma que a educacao primaria era exercida no pais em dois tipos de
escola: as isoladas e as agrupadas. A explicacdo do autor leva a crer que
as isoladas tinham uma organizacéo precaria, desfavoravel a qualidade do
ensino e que deviam ser — e vinham sendo — substituidas pelas agrupadas.
(GIL; CALDEIRA, 2011, p. 171).

Repensando o Estado Novo, Pandolfi (1999, p. 225) aponta que ha uma

atuacao, planejada e executada claramente, percebida durante o periodo, o qual

gera um importante impacto sobre diferentes grupos.

Os rumos da campanha desde 1937 estavam de acordo com o principio
estabelecido por Gellner (1983) de que o nacionalismo engendra a nacgao.
Assimilacdo e caldeamento sédo reputados como parte da tradicdo histérica
de formacao da nacéo brasileira. De acordo com este principio, o Estado
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Novo precisava da homogeneidade nacional, buscada, em primeiro lugar,
na escola (imposicdo do espirito nacional pela supressdo dos idiomas
estrangeiros e pelo ensino do civismo), em segundo lugar, pela acao pratica
e simbdlica do Exército, da policia e dos brasileiros legitimos, fazendo valer
o sentido da formagcdo nacional, isto é, uma “tradicdo histérica” de
miscigenacéao e assimilagdo (PANDOLFI, 1999, p. 225),

As medidas efetivadas entre 1937 e 1945 advinham desde o século XIX,
mas s0 um Estado autoritario como o Estado Novo poderia criar uma legislacéao
impositiva e propor, “[...] por decreto, estudos cientificos que dessem diretrizes
eugénicas (raciais), sociais e culturais para erradicar as diferencas étnicas que
faziam dos imigrantes cidadaos incompativeis com a nagao” (PANDOLFI, 1999, p.
224).

O Estado do Parana implantou essa politica educacional de Grupos
Escolares, a partir da década de 1910 e nos anos de 1920. Mas, a expanséo dos
Grupos Escolares, por exemplo no Norte do Estado, ocorreu na década de 1940
(SOUZA, 1998).

Assim, a incorporacdo dos imigrantes e seus descendentes a sociedade
nacional, “[...] tema presente na discussado sobre a politica imigratéria e a formacéao
(racial/étnica) brasileira desde meados do século XIX, torna-se, a partir de 1937,
uma questao urgente de seguranga nacional” (PANDOLFI, 1999, p. 224).

A ideia de nac¢do vinculada pela ideologia nacionalista varguista afirma que
s6 o0 nacional é cidadao de fato, portanto imigrantes e descendentes, portadores de
culturas e identidades étnicas diversas “...] ndo fazem parte da comunidade
nacional, ndo possuem “consciéncia” ou “espirito” nacional. Os ideais de formacao
da nacdo proclamam uma relacdo entre educacdo e consciéncia nacional”
(PANDOLFI, 1999, p. 225).

Em depoimento prestado ao Museu Histérico de Cambé, Jacidio — primeiro
prefeito de Cambé — relembrou sua jornada. Formou-se professor normalista pela
Escola Normal de Paranagua. Em 1939, nomeado pelo Estado, veio para a regiao
norte do Parand, inicialmente na cidade de Sertandpolis. Passou um ano nessa
cidade, onde exerceu sua funcéo de professor. Terminando seu contrato de um ano,
0 jovem professor deveria optar por permanecer em Sertanopolis ou procurar outra
cidade.

Entdo, Jacidio Correia decidiu fixar residéncia na cidade de Nova Dantzig,

em janeiro de 1940, devido a existéncia de agua encanada. Logo em seguida fundou
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0 Grupo Escolar Olavo Bilac, em Nova Dantzig e o Grupo Escolar Almirante Barrozo,
hoje denominado de Souza Naves, em Rolandia. Dessa forma, foram-lhe
designadas a organizacdo e a inspecao dos primeiros Grupos Escolares dessas
suas cidades.

Segundo José Garcia Gonzales Neto (1987, p. 42), as modificacbes
ocorridas na vida politica brasileira com a campanha presidencial e o término do
Estado Novo, propiciaram uma imensa atividade politico-partidaria. A partir disso,
despontaram duas liderancas marcantes a historia politica de Cambé: o professor
Jacidio Correia e o0 médico Dr. José dos Santos Rocha.

Jacidio Correia possuia muita simpatia entre a populacéo local devido as
suas caracteristicas, como lideranca e intelectualidade, era bom orador e, além de
tudo, criou os Grupos Escolares nos primérdios de Cambé. Segundo Gonzales Neto
(1987), com a abertura politica em 1945, Jacidio desponta como lider natural do
nascente PSD em Cambé e, nessa qualidade, participa ativamente da campanha
eleitoral desse ano. Depois, no inicio de 1947, participa das elei¢cdes estaduais.

No dia 8 de dezembro de 1948, foi eleito pelo povo como primeiro prefeito
cambeense, Em sua biografia, consta que, como professor, Jacidio Correia se
interessou pela educacdo em sua primeira gestdo. Sendo assim, construiu varias
escolas e nomeou professores para o atendimento delas. Depois, teve uma segunda
gestao (1955/1959), em que o grande feito foi um plebiscito, pelo qual se incorporou
a regido da Prata ao municipio de Cambé. A disputa por essa regido vinha desde a
criagdo dos municipios de Cambé e Bela Vista do Paraiso, em 1947 (GONZALES
NETO, 1987).

Sua terceira gestdo (1963/1969) é a que estad enquadrada no espaco-tempo
dos albuns fotograficos em destaque nesta pesquisa. Os habitantes do distrito de
Nova Dantzig — chamado assim até 1943, quando passa a ser denominado Cambé
devido a uma determinacdo de Getulio Vargas, que retira todos os nomes de locais
publicos que faziam referéncia aos paises Alemanha, Japéo e Italia — passam a ter
Jacidio como o prefeito ligado & educacéo (GONZALES NETO, 1987).

Vé-se um ideal advindo da esfera federal. Promover esse simbolismo
republicano e educacional demandou anos de trabalho e deu a educacdo um lugar
de destaque, a Jacidio Correia também.

A parte isso, na composicdo da génese dos albuns dos dois Grupos

Escolares, temos que pontuar o bairro do municipio em que esses grupos estavam
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inseridos: Bratislava e Km 9. Ademais, tanto a escola quanto a igreja possuiam uma

importante ligagdo com a comunidade, Barion (2014, p. 84) as identifica como sendo

espacos de participacdo da comunidade.

Esses locais foram instrumentos importantes de preservacdo da cultura
étnica, por um curto periodo, mas, na Era Vargas, esses espacos sociais se
tornaram apropriados para a efetivacdo das politicas nacionalistas do
estrangeiro que habitava a regiao.

Passemos a conhecer a origem desses dois Grupos. A escola municipal D.

Pedro Il possui ao longo de sua histéria algumas lacunas. “A escola foi construida

com a colaboracdo dos moradores locais, principalmente os senhores Angelo

Magnani e os irmaos Vieira”. O Seminario “Parana-Norte” de Londrin a (ANEXO D),

em sua edicdo 264, de 05 de novembro de 1939, assim descreveu a inauguragéo da

escola:

“De manha houve missa celebrada pelo paroco de Londrina (PE. Eugénio
Herter S.A.C.), leildao de prendas e a noite animado baile. De Londrina
vieram os senhores Adriano Marino Gomes, representando o Sr. Prefeito
municipal, tenente Luiz dos Santos, delegado regional de policia, professor
Aristeu da Costa Pinto, director do Grupo Escolar e H. Puiggari Coutinho do
“Parana-Norte”. No almoco, discursaram o senhor Francisco de Paula Vieira
e o jornalista H. Puiggari Coutinho” (Parana-Norte, 05 de novembro de
1939).

Figura 2 - Escola no Km 9

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé
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No site oficial da prefeitura de Cambé, a Secretaria Municipal de Educacédo
disponibiliza um resumo da trajetdria das escolas municipais. Sobre a Escola Rural

Municipal D. Pedro Il consta:

A Escola Rural Municipal D. Pedro Il esta localizada na Estrada da Prata,
Km 09, sem ndmero, regido norte do municipio de Cambé, na antiga Gleba
Cacadora.

E considerada a sucessora de uma das primeiras escolas do municipio, a
extinta Escola Municipal do Km 09, que foi inaugurada no dia 28 de outubro
de 1939, quando a cidade de Cambé ainda era denominada Nova Dantzig.
Foi inicialmente construida em terreno doado pelo senhor Atilio Codato,
pioneiro da regido, tendo sido erguida segundo dados do Museu Histérico
de Cambé com a ajuda de moradores locais e vindos a ser municipalizada
na administracdo do entdo prefeito Jacidio Correa (1947-1951).
Posteriormente, em 1965, a unidade foi transferida para terreno ao lado,
doado pelo senhor Kentaro Yamabhita, contando a principio com quatro
salas de aulas e uma cantina, feitas em madeira e dois banheiros
constzruidos em alvenaria (HISTORICO DA ESCOLA DOM PEDRO I,
2016%).

Na Secretaria Municipal de Educacdo — SEMED, encontram-se documentos
que se resumem ao registro da doacdo do terreno por Kentaro Yamahita a
Prefeitura, no ano de 1965, ao edital e aos decretos que regulamentam a
autorizacdo de funcionamento.

Nota-se, nessa documentacdo, em especial no decreto n 93/81, ou seja,
datado do ano de 1981, que o prefeito ratifica a denominacdo da escola e o inicio
das atividades escolares do grupo. Portanto, nessa lista (decreto), é citado o inicio
das atividades do “Grupo Escolar D. Pedro I, em funcionamento desde 1936”.

Tal informacdo confere com a narrativa analisada do album: “Foi nos
meados de 1936 que comecaram 0s primeiros rumores dada a necessidade dos
habitantes desse local terem uma casa de Alfabetizacao”. Entretanto, a data de
fundacéo é 1939, confirmada pela matéria do Jornal Paran&a-Norte.

Ha outra questéo a ser analisada com cuidado, refere-se ao fato de que, no
texto do Historico da Secretaria da Educacéo, o Grupo Escolar D. Pedro Il sempre
teve esse nome. A incerteza sobre essa narrativa € gerada pela data da
transformacdo do nome, que causa, ainda, outra confusdo (sobre o Grupo em

guestao):

2 Sempre que aparecer essa referéncia, serd do site da Secretaria de Educacdo/Prefeitura Municipal de

Cambé. Disponivel em:
<http://www.cambe.pr.gov.br/site/estruturamunicipal/educacao/escolasrurais/dpedroii.html>. Acesso em: 4
jun. 2016.
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Em 1946 a direcdo de Casa Escolar foi entregue ao professor Senhor
Manuel Jacinto Rocha.

O local antes chamado CASA ESCOLAR “ANTONIO REBOLCAS” foi agora
denominado GRUPO ESCOLAR “MONTEIRO LOBATO” em homenagem
ao grande escritor brasileiro.’

Essa narrativa possui questdes interessantes, pois Casa Escolar Monteiro
Lobato é outro Grupo Escolar da mesma regido. Ao longo da Estrada da Prata
existia a escola do Km 9 e essa estrada levava ao Distrito da Prata, local onde
existia a instituicdo escolar “Monteiro Lobato”. Essa regido denominada Distrito da
Prata passou a pertencer ao municipio de Cambé apds um plebiscito em 1954.
Assim, ha dois Grupos Escolares.

Leite (2001 p. 15-16), analisando o contexto de criacdo e de
desenvolvimento do Distrito da Prata, analisa que a criagdo da instituicao
supracitada é de 1940 e ela funcionou até o ano de 2004 com o nome “Ermelino
Leado”.

Quanto a instituicdo escolar, a primeira escola a ser construida na regiao
datou do ano de 1940 sendo toda de madeira. Na época, o nlcleo contava
com a frequéncia dos filhos de proprietarios e colonos que |4 residiam.
Sendo administrada pelo municipio de Bela Vista do Paraiso, o lugarejo

contou com a execucdo de algumas melhorias destinadas a instituicdo
escolar.

Ressalta-se que essa regido conhecida como Distrito da Prata, no ano de
1940, pertencia a Bela Vista do Paraiso, passando a pertencer ao municipio de
Cambé apenas em meados da década de 1950, ap6s o jA mencionado plebiscito.

Deste modo, em 20 de maio de 1955, a Camara Municipal de Bela Vista do
Paraiso aprovou a lei n.° 206 assinada pelo prefeito em gestdo Araldo
Capillé, a qual autorizava ao chefe do executivo mandar pintar o prédio da
Escola Municipal do Distrito da Prata. No mesmo ano também foi
promulgada a lei n.° 209, a qual autorizava a insercdo na fachada do prédio
da referida escola Municipal o nome de Monteiro Lobato em homenagem ao
grande brasileiro (Lei n.° 209, Camara Municipal de Bela Vista do Paraiso)
(LEITE, 2001, p. 15-16).

Entdo, essa escola do Distrito da Prata trocou seu nome de “Monteiro
Lobato” para “Ermelino Le&do” apds o plebiscito e, posteriormente, a anexagao ao

municipio de Cambé, no ano de 1956:

Essa citacdo é parte da narrativa do album do Grupo D. Pedro II.
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No lugar da escola de madeira, denominada Monteiro lobato, foi construida,
mais tarde, uma nova, toda de alvenaria, com recursos da Prefeitura
Municipal de Cambé, quando esta ja administrada a regido. A nova escola
recebeu o nome de Escola Rural Ermelindo Le&o e passou a atender com
mais recursos e comodidade toda a clientela dessa comunidade (LEITE,
2001, p. 17).

Dessa forma, percebemos que essa troca de nomes proporcionou uma
confusdo na trajetoria narrada, pois ha uma confusdo pela troca do nome “Monteiro
Lobato”. “A memodria € seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”.
Assim, “Se a memoria é socialmente construida, € 6bvio que toda documentacao
também o é” (POLLAK, 1989, p. 203).

Em 04 de dezembro de 1981, através do Decreto n°. 93/81 o entédo prefeito
Jehovah Almeida Gomes ratificou a sua criagdo e denominacdo. Quatro
anos depois, em dezembro de 1985, foram construidas salas de aulas em
alvenaria e reformadas as demais dependéncias escolares, passando a ter
espacos designados para secretaria, biblioteca e almoxarifado.
Com a implantagdo em 1997, do projeto do Governo Estadual, Vilas Rurais,
programa que objetivava a fixacdo dos trabalhadores rurais ao campo,
foram necessarias novas ampliagdes na escola, que ocorreram no ano de
2004, propiciando melhor acolhimento a demanda de alunos.
O regimento escolar de Escola Rural Municipal D. Pedro Il foi aprovado
através do Parecer n°. 554/2003, emitido em 16 de dezembro de 2003, pela
Secretaria Estadual de Educacéo e Nucleo Regional de Ensino de Londrina,
conforme Deliberacdo n°. 16/99 — Conselho Estadual de Educagéo
(HISTORICO DA ESCOLA DOM PEDRO l1, 2014).

Partindo a nossa busca da génese documental por meio do narrador
benjaminiano, temos agora o contexto externo, social e politico que antecedeu a
producéo dos &lbuns. Cada album possui suas peculiaridades, e essa caracteristica
percorre o campo da memdria, das auséncias e das presencas, dos siléncios, da
memoria construida por meio da vivéncia ou pela escuta das narrativas alheias.

O Grupo Escolar Manuel Ribas possui sua trajetéria mapeada por Barion
(2014) em sua dissertagcdo “Educacdo em Cambé: historia e memoria da escola
Bratislava (1934-1949)”, que evidencia que a composig¢ao da coldnia na qual estava

inserido o referido Grupo foi marcada pela presenca de etnias diferentes:

Nesse contexto, existia, simbolicamente, uma diviséo territorial e cultural
entre os moradores da Colbnia. Essa separacdo aconteceu por Varios
motivos, dentre os quais, o proprio idioma, que era um obstaculo a ser
superado. Cada grupo étnico possuia uma cultura propria e costumes
diferentes [...] A Colbnia era “dividida" simbolicamente em duas partes. A
parte “de baixo" era habitada majoritariamente por tchecoslovacos (com
predominancia de eslovacos), um grupo mais conservador que fazia
questdo em preservar a cultura étnica, como idioma, alimentacdo e
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vestuario. A parte “de cima” da Colénia era habitada por varias etnias:
portugueses, italianos, alemdes, hingaros, espanhdis e brasileiros
(BARION, 2014, p. 78).

Havia uma divisdo na colénia que se estendeu também a educacéo, pois,
segundo a autora, “Os moradores que habitavam a parte de baixo da colbénia
construiram uma escola, no ano de 1936, para atender as criancas em idade
escolar” (BARION, 2014, p. 79).

Os moradores eslavos que habitavam a parte de baixo da comunidade se
apropriaram da capela e da escola, acentuando, ainda mais, as diferencas
entre os dois grupos. Os moradores da parte de cima da col6nia Bratislava,
gue era mais heterogénea, composta por familias tchecas, alemas,
espanholas, hungaras, portuguesas, italianas e brasileiras, também
construiram uma capela e uma escola. Ambas foram construidas ao fundo
da propriedade da familia Oliva (BARION, 2014, p. 84).

Figura 3 - Inauguracdo da Escola da col6nia Bratislava

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

A referida autora, em seu levantamento, utiliza-se de depoimentos e, dentre
eles, esta o de Ana Zifchack Mazzei, professora que se mudou para a colbnia
Bratislava em 1946. Essa professora lecionou durante décadas nessa regido e
Barion (2014, p. 85) cita seu depoimento: “A escola de cima foi construida no fundo

do sitio do Joéo Oliva [...] e por capricho do destino, a escola de baixo ficou escola
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Bratislava e a escola de cima ficou escola da colbnia eslovaca, Escola Estadual da

Colbnia Eslovaca”. Essas duas instituicbes eram escolas isoladas.

As escolas eram consideradas como uma espécie de pomo da discordia
enquanto que as festas religiosas, casamentos, batizados e até funerais
promoviam a coesdo social. As representacles religiosas constituiam a
base sobre a qual se erigia o sistema de valores e normas sociais vigentes
(CAPELO, 2000, p. 212).

Contudo, essa rivalidade, com o passar dos tempos, foi se dissipando,
devido a casamentos entre 0os membros da colonia, a acfes de politicas
governamentais de incentivo ao uso do idioma nacional, entre outras questdes que
tornaram obsoleta a divisao da colbnia.

No ano de 1938, temos o Decreto-lei n.° 383, de 18 de abril de 1938, o qual
“‘determinava que as associagdes precisavam ter autorizagdo para funcionar, nao
podendo constar nos estatutos a funcéo de instrugdo, somente atividades de lazer e
cultura, e ndo podiam receber qualquer ajuda financeira que viesse de fora do Brasil”
(BARION, 2014, p. 95). Inicia-se, a partir disso, o processo (lento) de
municipaliza¢do da Escola Bratislava.

As escolas estrangeiras ndo eram bem vistas pelo projeto de nacionalizacéo
do ensino e a ampliacdo das politicas de nacionalizacdo impuseram a necessaria
presenca estatal na regulamentacdo do sistema educacional brasileiro (CAPELO,
2000, p. 58).

O processo de municipalizacdo da Escola Bratislava se concretizou apos
anos de resisténcia da comunidade estrangeira, a qual vivia na regiao.
Nesse contexto, a escola, além de ser uma instituicdo importante para a
formacdo educacional da comunidade, foi, também, um espaco de
encontros sociais e religiosos, 0os quais eram utilizados na tentativa de
manter viva a identidade étnica das pessoas que ali moravam (BARION,
2014, p. 100).

A Escola Bratislava foi municipalizada no ano de 1944 e foi instaurada algum
tempo depois uma nova instituicdo: o Grupo Escolar Rural Manoel Ribas, que

aconteceu em janeiro de 1949. Foi registrada a inauguragao por meio de fotografia.
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Figura 4 - Inauguracao do Grupo Escolar Manuel Ribas (1949). Doacgao por Anna

Zifichak Mazzei

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

Na foto acima, ha a presenca do entdo prefeito Jacidio Correia, do inspetor
de ensino Jodo Panasiewicz Albino das Neves, do padre Luis Otto, do coletor
Teodoro Conceicdo e dos vereadores José Cilido de Araujo e Luis Ricieri José
Nogueira. Também estdo Jodo Mazzei, Jodo Zifchak, Martin Konhewalik, André
Bigas, Braz Montezano, José Rapchan, José Kubalak e, por fim, as professoras Ana
Zifchak e Maria Zifchak (BARION, 2014, p. 104).

Figura 5 - Aula de educacéo fisica em comemoracao ao dia do municipio (1948)

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

De forma resumida, Barion (2014, p. 14) assinala que:

A Escola Bratislava foi fundada no ano de 1936, como resultado de esforcos
da prépria comunidade, com o objetivo de atender aos filhos dos imigrantes
de origem tcheco-eslovaca que habitavam a regido. Apdés 8 anos de
funcionamento, a escola teve suas atividades incorporadas pela Secretaria
Municipal de Educag¢do, no ano de 1944, mas foi no ano de 1948 que a
escola teve seu nome alterado para Escola Manoel Ribas, por meio da Lei
Municipal n.° 8, de 5 de julho de 1948. No ano de 1949 foi construido o
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Grupo Escolar Rural Manoel Ribas. Essa designagdo esteve em vigor até o
ano 2000, quando a escola passou a ser chamada de Escola Municipal
Rural Ana Zifchack Mazzei, pela Lei Municipal n.° 1322/99, que entrou em
vigor em quinze de marco do mesmo ano. O nome da escola foi escolhido
em homenagem a falecida professora Ana Zifchack Mazzei (1928-1999).

A saber, Ana Zifchak, que depois de casada acrescentou o sobrenome
Mazzei, tornou-se um icone na histéria do ensino no municipio de Cambé. E
considerada presenca marcante na trajetéria da instituicdo, em especial como parte
do corpo docente, primeiramente como professora da Escola Eslovaca (conhecida
como a “escola de cima” da colbénia) e depois da Escola da Coldnia Bratislava, (a
escola conhecida também como a “escola de baixo”), lecionando na Escola do

Bratislava no periodo de 1947 a 1975.

4.2 PRESSUPOSTOS PARA A EXISTENCIA DO ALBUM FOTOGRAFICO: ALBUNS FOTOGRAFICOS

DOS GRUPOS ESCOLARES DO BRATISLAVAE D. PEDRO I

ApoOs essa analise do contexto histérico da producéo dos albuns do Grupo
Escolar Bratislava e do D. Pedro I, passaremos a observar nos albuns eleitos os
pressupostos que foram levantados na literatura, principalmente em Silva (2008),
que identificam os elementos primordiais para a existéncia de um album fotogréfico.
Dessa forma, poderemos entendé-los como um Recurso Informacional para,
posteriormente, buscar sua génese documental.

Com a base nas considera¢des de Silva (2008), elaborou-se um quadro com
os elementos primordiais para a existéncia do album fotografico e, em seguida,

submeteremos os &lbuns fotograficos eleitos a esses preceitos.
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Quadro 2 - Pressupostos para a existéncia do album fotografico

Sujeito
representado

A familia/ instituicdo/ tema, sujeito coletivo ou individual.

Meio visual de
registro

A fotografia; € relacionada ao meio que produz a imagem, que
visualiza o sujeito representado.

Condicdes de

O album; o arquivo, por sua vez, é visto como uma maneira de

existéncia/ classificar.

Técnica de

arquivo

Condicao O contar a narrativa da aos narradores o poder de manipular as
narrativa histérias nas quais o0 sujeito representado estad envolvido e que

mereceram ser arquivadas como imagem. O album fotografico
pode ser produzido e narrado por varias pessoas, uma instituicao,
um grupo, ou ainda uma familia, ou seja, pode possuir varios
colaboradores.

Produtores e
colaboradores

Identificacdo de colaboradores posteriores ao seu contexto de
criacao.

Fonte: adaptado de Silva (2008)

Com base no quadro acima, passemos a questionar se os albuns

selecionados possuem 0s pressupostos para serem entendidos como

album

fotografico e, por consequéncia, como Recurso Informacional. O primeiro album

tratado é do Grupo Escolar D. Pedro .
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Quadro 3 - Pressupostos para a existéncia do album fotografico do Grupo Escolar

Dom Pedro lI
Sujeito O Grupo Escolar Dom Pedro I, instituicdo escolar do municipio de
representado |Cambé. S&o usados para representar a instituicdo: prédio do

Grupo, prefeito, padre, ex-inspetores regionais e atual inspetor,
pais, ex-professores, (ex)-alunos de destague, engenheiros,
funcionarios do Estado, membros da associacdo de pais,
diplomados, desfiles de aniversario do municipio, hasteamento da
bandeira, autoridades religiosas.

Meio visual de
registro

Fotografias.

Condicdes de

Album de madeira, com folhas revestidas de papel laminado.

existéncia/ Producao artesanal, ndo permite acréscimos de paginas.

Técnica de

arquivo

Condicao Narrativa com propdsito de criar de forma ndo sequencial e nao
narrativa cronoldgica a memoaria institucional do Grupo Escolar a partir de

um mosaico com dois elementos
imagens e legendas.

informacionais principais:

Colaboradores

O album possui uma constru¢do narrativa em terceira pessoa, na
qual se percebe que foram colocados os relatos ouvidos, ou seja,
nao vivenciados, bem como n&o foram sinalizados diretamente
dos produtores. Também néo se percebem acréscimos, devido ao
album néo possibilitar adicdo de paginas.

Fonte: a propria autora, com base em Silva (2008)

Como se pode notar, o referido album possui todos os pré-requisitos para se

enquadrar como um album fotégrafo e,

sendo assim, como um Recurso

Informacional. Seguindo com a busca, passemos para a analise do album do Grupo

Escolar Bratislava.
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Quadro 4 - Pressupostos para a existéncia do album fotografico do Grupo Escolar

Bratislava
Sujeito Para representar o Grupo Escolar Bratislava, instituicdo escolar do
representado municipio de Cambé, foram descritos e registrados em imagens o

prédio, o prefeito, o padre, 0s ex-inspetores regionais, 0s pais, 0S ex-
professores, os alunos e ex-alunos de destaque, 0os engenheiros, 0s
funcionarios do Estado, os membros da associacdo de pais, 0s
diplomados, os desfiles de aniversario do municipio, 0 hasteamento
da bandeira, as autoridades religiosas etc.

Meio visual de

Fotografias, dobraduras, recortes de jornal.

registro

Condicdes de Album misto, com elementos de producéo artesanal e elementos de

existéncia/ producao industrial. Possui a possibilidade de acréscimo de folhas.

Técnica de

arquivo

Condicao Narrativa sequencial ndo cronologica, visando criar a memoria

narrativa institucional do Grupo Escolar Bratislava, a partir do mosaico com
elementos informacionais: imagens, legendas, decalque (copia de
uma imagem, nesse caso logo e slogan da Prefeitura Municipal de
Cambé transferidos ao papel) e dobraduras.

Produtores Percebe-se por meio da narrativa que os produtores do album foram

as professoras, em conjunto com a diretora Ana Mazzei, por conta de
uma sugestdo do entdo prefeito Jacidio Correia. H4 a condicédo de
ampliacao do &lbum, devido a adi¢cao de paginas ser possivel.

Fonte: a propria autora, com base em Silva (2008)

Nesse exercicio de identificar os pressupostos de albuns nos materiais

eleitos do acervo do Museu Histérico de Cambé, foram identificadas de forma
precisa as caracteristicas de Recurso Informacional, bem como foi percebida por
meio da andlise desses pressupostos a existéncia da narrativa, a qual sera
elementar na busca pela génese documental.

Com base nos quadros, podemos inferir que, por possuirem informacdes
selecionadas — mas de grande valia —, a respeito do ambiente, das memoarias e da
sociedade, os dois albuns servem como fonte de informacédo para os mais diferentes
fins e ambos se enquadram como Recurso Informacional.

A interpretacdo desses Recursos possui outros pressupostos, como a
identificacdo de elementos de sua génese. A partir das informacdes registradas, em
especial as vinculadas a narrativa, passemos a produzir e a mapear a génese
desses &lbuns. A informacdo, registrada em diferentes suportes, € pensada e
avaliada para além, ou seja, trata-se de um arquivo no qual se pode obter

informagdes que, em alguns casos, ndo se encontram em outros locais. Além disso,
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mostra-se uma fonte de informacdes para diferentes contextos disciplinares.

Esses albuns fotograficos estdo mergulhados nas relacbes
sociocomunicacionais e tecnoldgicas, intercambiando e processando informacdes
com seu leitor. Contudo, nao é facil retirar informacdes desses recursos, pois podem
ser encontradas desde informagdes imprecisas até afirmacdes que ndo tém
procedéncia, por exemplo.

Ao nos debrucarmos sobre as dificuldades que emergem em torno dos
albuns, principalmente do album do Grupo Escolar D. Pedro Il (descrito a posteriori),
verificamos a existéncia de possibilidades ligadas a interdisciplinaridade, com
diferentes abordagens em campos cientificos diversos, podendo-se utilizar tal
recurso mesmo com suas limitacées.

Existem acdes ligadas a organizacdo da informacédo e a sua proposta de
apoio a necessidades informacionais. Estdo presentes nesses albuns selec¢fes,
analises, julgamentos e contextualiza¢des das informacdes vividas ou adquiridas por
terceiros. H4, também, as percepcbes retiradas do meio, de documentos,
mobilizadas de maneira a atingir o objetivo de serem registradas por meio de
diferentes linguagens.

Entende-se esse Recurso Informacional pela éptica de Buckland (1991), na
qual se apreende a informacdo por meio da sua abordagem pragmatica, em que a
materialidade é envolvida. Ademais, a representacdo e o registro da inteligéncia
humana sao tangiveis, pois a informacéo é vinculada a um suporte, a um recurso.
Na visdo desse autor, ha uma representacdo da informacdo sob a forma de
documento imagético, textual, audiovisual e outras tantas formas, tal qual a forma de
objeto.

Nos casos analisados, a informacdo se materializa em dois albuns
fotogréaficos, que possuem pressupostos de existéncia ja mencionados: o sujeito
representado, o meio visual de registro, a técnica de arquivo e a narrativa. A partir
dessa afirmativa e da existéncia como Recurso Informacional, ha todo um trabalho

de analise da narrativa para compor a génese documental desses albuns.

4.3 A GENESE DOCUMENTAL E AS NARRATIVAS BENJAMINIANAS

Visto que os albuns dos Grupos Escolares Bratislava e D. Pedro Il possuem

em seu cerne 0Ss pressupostos de album fotografico e, por consequéncia, Sao
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entendidos como Recurso Informacional, ha a necessidade de um trabalho de
levantamento da génese documental. Para tanto, a presengca dessa génese
documental na composicdo dos referidos albuns € identificada por meio dos seus
respectivos narradores, tendo como base para essa analise o texto “O narrador”, de
Walter Benjamin.

Walter Benjamin, segundo informagdes contidas em seu livro “Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura” (1993), nasceu
em Berlim no dia 15 de julho de 1982. Além disso, o autor fez parte da Escola de
Frankfurt. Considerado um dos mais importantes criticos literdrios da Alemanha do
inicio do século passado, estudou filosofia em Freiburg, Berlim, Munique e Berna.

O autor expde em suas consideracfes 0s principios elementares, na sua
perspectiva, em relagdo a narrativa. Uma das primeiras asseveragdes € que “Por
mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato presente entre nés, em
sua atualidade viva. Ele é algo de distante, e que se distancia ainda mais [...]"
(BENJAMIN, 1987, p. 197).

O conceito de narrativa em Benjamin € analisado além da expectativa que
encontramos no dicionario Houaiss (2001, p. 308) como: “histéria, conto, narragao e,
por fim, modo de narrar”. No seu ensaio, o autor permeia a narrativa como imbuida

de sentido historico, socioldgico:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros
narradores anénimos (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Além disso, Benjamin afirma que a narrativa foi alterada com a modernidade,
houve, em especial, a perda da narrativa ao final da Guerra de Trincheiras. Assim
sendo, 0 autor aponta a perda da capacidade de compartilhar, no pds-guerra, a
experiéncia vivida.

Essa faculdade esta intimamente ligada a capacidade das pessoas de
trocarem experiéncias. Ademais, a dificuldade de criar narrativas possui como
consequéncia a dificuldade de trocar experiéncias, ou seja, “Sdo cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamente” (BENJAMIN, 1987, p. 197).

Como caracteristica ainda mais relevante de seu texto, Benjamin apresenta
dois grupos de narradores: originais e arcaicos, ligados a oralidade e que possuem

como base o anonimato e os trabalhos artesanais — O Agricultor sedentario, que vive
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e revive as tradi¢cdes da regido onde habita —; e o Mercador dos mares, o qual viaja

e traz consigo novas experiéncias e novidades de fora da regido onde mora.

E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inUmeros narradores
andnimos. Entre estes, existem dois grupos, que se interpenetram de
multiplas maneiras. A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se
temos presentes esses dois grupos. "Quem viaja tem muito que contar", diz
0 povo, e com isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas
também escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua
vida sem sair do seu pais e que conhece suas histérias e tradicdes. Se
guisermos concretizar esses dois grupos através dos seus representantes
arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo camponés sedentario,
e outro pelo marinheiro comerciante (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Tais tipos fundamentais constituem:

A extensdo real do reino narrativo, [que] em todo o seu alcance histérico, s6
pode ser compreendido se levarmos em conta a interpenetracdo desses
dois tipos arcaicos. O sistema corporativo medieval contribuiu
especialmente para essa interpenetragdo. O mestre sedentario e o0s
aprendizes migrantes trabalhavam juntos na mesma oficina; cada mestre
tinha sido um aprendiz ambulante antes de se fixar em sua pétria ou no
estrangeiro. Se 0os camponeses e 0s marujos foram os primeiros mestres da
arte de narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram. No sistema
corporativo associava-se 0 saber das terras distantes, trazidos para casa
pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo trabalhador
sedentario (BENJAMIN, 1987, p. 199).

Benjamin compara esses conceitos e os diferencia, além de refletir sobre o
fim do narrador vinculado a experiéncia e o fim da narrativa tradicional, ligada a
oralidade, ao trabalho manual e que vem, aos poucos, sendo substituida por um

novo comportamento narrativo da sociedade contemporéanea.

A tradicdo oral, patriménio da poesia épica tem uma natureza
fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance. O que distingue o
romance de todas as outras formas de prosa — contos de fada, lendas e
mesmo novelas — é que ele nem procede da tradicdo oral nem a alimenta.
Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes
(BENJAMIN, 1987, p. 201).

Em outras palavras: no pés-guerra, quase nada do que acontece esta a
servico da narrativa, e quase tudo estda a servico da informagédo. Metade da arte
narrativa estd em evitar explicagbes (BENJAMIN, 1987, p. 203). Assim Benjamin

(1987) conecta o mundo de artifices, com a proveniéncia do narrador.



91

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacado. Ela ndo esta interessada em transmitir o "puro
em si" da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na
argila do vaso (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Ao dissertar sobre o oficio do narrador e da sua ligagdo com o trabalho
manual, com a vivéncia, da informacéo que percorre a experiéncia, atesta que esse
formato sucumbiu a modernidade.

Tendo como base o conhecimento do conceito de narrativa benjaminiana e
de génese documental, percebe-se a ligagdo entre o contexto dos narradores, seu
oficio, seu dia a dia, sua capacidade narrativa e como ela é percebida pela
experiéncia laboral do narrador. A fim de compreender melhor o que € essa
estrutura em que o album foi criado, sera feita a contextualizagdo a partir do que se
encontra em torno das narrativas.

Examinando os Recursos Informacionais eleitos para este texto: os albuns
dos Grupos Escolares D. Pedro Il e Bratislava, com o objetivo de observar as
narrativas, pode-se expor que o conteudo informacional de suas narrativas se refere
a conceitos de natureza educacional.

A dindmica social € percebida nos albuns como uma necessidade de
classificar os varios aspectos dos referidos Grupos, seu deslocamento temporal se
torna aparente na forma da narrativa. Essas narrativas se utilizam de uma entrada
na capa que ja direciona o leitor e ha, ainda, elementos compostos que versam a
respeito da instituicdo educacional e que abordam diversos assuntos do seu dia a
dia. A seguir estdo as capas dos albuns do Grupo Escolar D. Pedro Il e Bratislava,
assinalando a narrativa de entrada do assunto/tema e também as paginas com

narrativas historicas.
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Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

Figura 7 - Capa do album Bratislava

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé
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Figuras 8 e 9 - Paginas 41 e 45/52 do album do Grupo Escolar Bratislava: narrativa

que assinala a finalidade
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Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

25/52 do album do Grupo Escolar Bratislava
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Figura 10

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé
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Figuras 11 a 17 - Paginas do album do Grupo Escolar D. Pedro Il: narrativa historica.
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Figuras 18 e 19 - Paginas 6 e 7/52 do album do Grupo Escolar Bratislava: narrativa
historica
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Figura 20 - Jubileu de prata de Cambé (11/10/1972): carro alegérico do Grupo
Escolar Bratislava

11l DE QUTUBRO DI 1972

-

JUBILEU DI PRATA DE CANDBE

CARRO ALEGORICO DO GRUPO ESCOLAR DE BRATISLAVA, REPREZENTANDO
AS RAGAS PIONEIRAS LOCAIS , PUBLICADO PELA FOLHA DE LONDRINA DE
18,/10/1972.

A confecgfio desse Carro Alegdrico deve-se ao brabalho da As-
sociagfio de Pais e Prolfessores da loenlidade, sob a Presidéncia
do Sr. Geraldo Antonio Rutistlella, e Prolessoruas:

ANA ZICHACK WATSEI ( I)iroi.ofn); MARIA JOSE L. PINHEIRO; ROSA

VIDOTO; ALZIRA H. CARNKFIRO; DARCY F. MARTELOSS ; MARIA AP, P,

RADIGONDA; NARIA SUPLL M. FIGUEIRG; AURIA DE 0. BELEM; ANNA ©;

DE OLIVEIRA

Um dos belos carros alegéricos quo desfilaram em Cambé domingo

HNINATIATY ~ R R

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé
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A narrativa se utiliza de um conjunto de linguagens combinadas que
possuem uma relacdo entre si de natureza afirmativa, com o intuito de direcionar as
leituras, retirando as ambiguidades e transferindo informacdes ao seu leitor.

Por meio da entrada, percebe-se a natureza do assunto principal e a
necessidade de ser dividido em subtopicos para ser mais bem explorado. Trata-se
de uma narrativa conceitual, em que os documentos sé&o reunidos e agrupados de
forma tematica, correspondendo entre si.

E, portanto, uma rede de intera¢cdes que tem como base o imaginario das
praticas cotidianas que circundam os Grupos Escolares. Em muitos casos, séo parte
da nova visdo a respeito do ensino e do seu novo papel: civico, civilizatério, patriota,
higienista, entre outros, alinhando ao contexto que a escola, nesse periodo, deveria
se enquadrar, pela perspectiva social e governamental.

A informacgéo registrada culturalmente, embasada, classificada e com uma
configuracdo bem delimitada desses grupos, apresenta-se de forma clara nas
narrativas, as quais exaltam tais assuntos e trazem imagens que reafirmam a
execucao dessas diretrizes advindas do Governo Federal.

A saber, a combinacdo de duas formas de Registro Informacional forma um
conceito Unico, uma representacao da instituicdo sem conflitos, sem margem para
erros, uma manipulacdo da informacéo, que aparece classificada em assuntos que
atingem seus objetivos: ser um arquivo que preserva a informacdo e a historia do
Grupo Escolar.

Costa (1998, p. 65) afirma que, na sociedade, as classificagcdes estdo por
todos os lados “impregnam até ao mais intimo e profundo de si proprio, a vida

social”. E completa:

Um corolario de tal ideia é que, se as classificacBes perpassam pelos
guadros de relacionamento social, em toda a sua espessura, entdo
encontram apenas nos sistemas culturais mais elaborados — enquanto,
nomeadamente, classificagfes eruditas, tedricas, técnicas ou institucionais.
Estas estdo presentes, também, na vida social corrente, nas interacdes
guotidianas, no relacionamento informal (COSTA, 1998, p. 65).

Tal fato se apresenta nos albuns, ja que um intuito percebido é a quantidade
de informacéo registrada possuidora de uma estratégia de leitura, uma classificagéo

por tema. Sendo assim, sdo informacgOes registradas e classificadas em que se
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constata a visdo de mundo dos seus produtores, 0os quais delimitam as informagdes
relevantes socialmente, legitimando-as e delegando ao esquecimento tantas outras.

Outrossim, esses albuns se portam como arquivos, possibilitando que o
leitor recupere a informacdo essencial de forma condensada em poucos minutos,
também de forma coerente e racional. Tem-se uma fungcdo delimitada a funcional,
com perspectiva adicional cultural, pois esses albuns se tornam a base para se
conhecer a historia da instituicao.

As marcas narrativas, por sua vez, revelam as balizas temporais, 0 processo
de producéo, a autenticidade, a finalidade, a funcdo e os objetivos, ligados a sua

origem, a sua procedéncia e a sua génese.

Figuras 21 e 22 - Paginas 03 e 06/52 do album do Grupo Escolar Bratislava
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Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé



100

Figura 23 - Paginas 2 e 3 do album do Grupo Escolar D. Pedro Il

~—

Fonte: acervo do Museu Histérico de Cambé

As definicdes principais deste texto perpassam questbes de informacéao,
Recurso Informacional, narrativa, representacdo e organizagdo, génese documental.
Indica-se a busca pela génese documental por meio da narrativa, bem como pelo
uso das teorias que possuimos até o presente momento, com o intuito de identificar
as informacdes nos albuns fotogréaficos selecionados.

As metodologias e as praticas da Organizacdo do Conhecimento buscam
romper e solucionar possiveis problemas, como confusdes informacionais e perdas
de informacdes, o que propicia um florescer de novos olhares e novos fatores a
serem levantados, possibilitando uma melhoria no acesso a informacdes registradas
nos mais diferentes suportes.

Pois bem, esses albuns, pensados como Recurso Informacional, revelam a
necessidade dos suportes teéricos, que nos auxiliam a diferenciar, por exemplo, a
narrativa que tem por base a vivéncia pratica e a narrativa criada a partir das
memorias repassadas e nao vivenciadas.

O &lbum do Bratislava teve em sua narrativa a incidéncia da diretora Ana
Mazzei, que viveu e lecionou na regido de 1947 a 1975. Ao se confrontar essa

narrativa com os poucos documentos disponiveis e 0s suportes documentais, nota-
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se uma completude de informagBes. O mesmo fato ndo ocorreu com o album do
Grupo Escolar D. Pedro I, o qual se mostrou esquivo a esse processo, portanto uma
narrativa questionavel, mas ainda possuidora de informacdes que ndo estao
registradas em outro suporte.

Ha, nesses albuns, a questdo da interferéncia da trajetdria até sua guarda,
gue permanece incerta. Apenas temos desta a certeza de que foram geradas
mutilacbes, bem como acréscimos, o que torna a narrativa ndo completa e, por
consequéncia, com uma possibilidade latente de novas leituras. Tem-se, entao,
muita informac&o sobre sua génese a ser extraida.

O mapeamento tedrico da génese apontou os elementos tedricos da anélise
dos componentes do album fotografico, que nos permitem salientar como séo
importantes para 0s processos posteriores, como a descricdo, a classificacdo, a
indexacédo, o armazenamento e, posteriormente, a recuperacao dessa informacao.

A génese documental nesse dominio possui diante desse levantamento um
vinculo com um roteiro e com elementos basicos que necessitam serem suscitados
durante a identificacdo. Portanto, nessa etapa, identificaram-se e elencaram-se tais
elementos implicitos e explicitos.

Seguindo com essa andlise, temos nas autoras Lacerda (2009), Rodrigues
(2008) e Pupim (2010), eleitas por tratarem de génese e, em especial, de génese e
imagem, a base para a construcdo de quadros que demonstram a génese
documental pensada sobre a perspectiva da Diplomatica e a génese pensada
seguindo os principios da proveniéncia e da ordem original. Faz-se importante
evidenciar que as autoras ndo trabalham apenas com uma caracteristica, mas ha
interferéncia e influéncia das duas perspectivas. Em seguida, serdo apresentada
essas analises sobre os albuns eleitos.

De inicio, temos a andlise da génese sobre a perspectiva da Diplomética.
Rodrigues (2011), ao trabalhar a génese, coloca em evidéncia que sejam levantadas
informacBes sobre a sua fase de producdo ou de acumulacdo. Mas ndo é um
trabalho simplificado de pesquisa, e sim de critica, com um propdsito: a busca pela
génese documental.

Esse levantamento de dados consiste em estudar analiticamente o album
fotografico, que perpassa principios basilares, como o conhecimento a respeito do
orgéo produtor, combinando essa informagéo a outras acerca do processo como tais

documentos foram produzidos.
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Tal andlise concentra-se na relacdo entre génese e constituicdo interna e
externa do album fotografico, na relacdo dos documentos em si, sua funcionalidade,
producdo e finalidade entre o criador e o seu préprio contetudo, proporcionando
identificacdo e avaliacdo, bem como a demonstracdo da sua verdadeira natureza.

Bellotto (2002, p. 19) confirma a importancia de tal relacdo, que produz o
enlace entre a Diplomatica em direcdo a génese documental, perseguindo a
contextualizacdo nas atribuicdes, competéncias, funcbes e atividades da entidade
gerador-acumuladora. Ressalta-se que as condi¢cdes de producdo, conectadas com
a técnica e as condi¢des de consumo, devem ser levadas em conta.

O levantamento de informacg@es a respeito do album fotografico — sua origem
e antigos proprietarios, sua narrativa original e as que foram suplantadas, como as
datas — é imprescindivel para o processo de institucionalizacdo desse material.

Rodrigues (2011), seguindo com o0s elementos da metodologia de
identificacdo, aponta a investigagdo e o0 reconhecimento da estrutura e do
funcionamento administrativo da instituicdo, ou seja, o contexto da instituicdo. Tal
metodologia engloba a analise da atividade de producéo, evidenciando, assim, as
razdes funcionais, administrativas, legais, emocionais ou de testemunho.

Lacerda (2009), por sua vez, aponta que os documentos fotograficos
possuem peculiaridades e que, em sua perspectiva, h4 a necessidade de
compreensao do contexto funcional responsavel pelo surgimento dos documentos

visuais.

Aos que organizam o0s arquivos, cabe a tarefa de investigar e tornar
explicitos tanto o contexto de producdo quanto os vinculos que ligam as
imagens as fun¢bes ao longo de sua trajetéria como documento, para que
haja uma transformag&o no enfoque reservado a esses materiais, calcado
na valorizag&o exclusiva de seu contetdo informativo, em detrimento do seu
valor como evidéncia das acfes para as quais foram gerados e utilizados
(LACERDA, 2009, p. 8).

Lacerda (2009, p. 80) expde ainda que, para a area de arquivos, ha uma
vinculacdo e valorizacdo da Diplomatica como quadro conceitual para lidar com os
documentos que emergem na contemporaneidade. Nessa perspectiva, a
Diploméatica se enquadra como quadro conceitual e metodoldgico, voltado para
analise das formas documentais e para génese documental. Visa estabelecer

autenticidade e valor por meio da reconstrugéo da relagdo contextual e operacional,
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na qual foram constituidos contornos que nos permitem visualizar a génese

documental de forma ampliada.

A seguir, os quadros resumem 0s elementos da génese documental ligados a

Diplomatica. E, na sequéncia, estdo aplicados aos albuns.

Quadro 5 - Génese ligada a Diplomatica

Busca-se a funcdo que esta presente na origem, bem como a sua producéo, guarda
e uso. Encontra o fato e a raz&o de existéncia do documento.

Nesse preambulo, busca-se identificar elementos concernentes a estrutura, suporte
fisico, lugar, tempo e espaco, datas, autor e finalidade. Também procura sinais de
validacdo, datas, local, assinaturas, instituicdo de proveniéncia, contexto de
producdo, fun¢do, consumo, 6rgdo produtor e seus documentos.

Quadro 6 - Génese ligada a Diplomatica: album do Grupo Escolar D. Pedro II

Datas: data imprecisa, possivelmente 1967, pois ha na descricdo da fotografia do
prefeito Jacidio Correia uma marcagdo temporal. A narrativa tem inicio com
destaque ao primeiro dia de atuacdo do grupo no Km 9. Textualmente, a
informacdo comeca destacando o prefeito, o ex-prefeito, dois ex-inspetores
regionais e o paroco.

Orgao produtor: instituicdo de ensino: Grupo Escolar D. Pedro Il
Atividade administrativa desempenhada pelo Grupo Escolar: ensino
Local: Municipio de Cambé, Estrada da Prata, escola do Km 9.

Funcao: funcional, com perspectiva adicional cultural, pois esses albuns se tornam

a base para se conhecer a historia da instituicao.

Quadro 7 - Génese ligada a Diplomética: album do Grupo Escolar Bratislava

Datas: 1967.

Orgao produtor: instituicio de ensino: Grupo Escolar Bratislava.
Atividade administrativa desempenhada pelo Grupo Escolar: ensino.
Local: Municipio de Cambé, Colbnia do Bratislava, escola da colbnia.

Funcéo: funcional, com perspectiva adicional cultural, pois esses albuns se tornam

a base para se conhecer a histéria da institui¢ao.
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Passemos, agora, a analisar a busca pela génese documental,
fundamentada principalmente no respeito aos principios da proveniéncia e da ordem
original. Nesse sentido, a génese adormece na investigacdo do seu vinculo com o
orgao produtor, principalmente na sua producéo e acumulo.

Os principios da proveniéncia e da ordem original sdo principios basilares
para a arquivologia. Segundo Pupim (2010, p. 46), sao os pilares que fundamentam
a disciplina da arquivologia. Nesses principios, ha um extremo cuidado com a
analise sobre o0 6rgéo produtor, combinado a um processo analitico dos documentos
produzidos por ele. Dessa forma, a analise traz conhecimento das suas
caracteristicas internas, externas e séries documentais.

Encontra-se envolvida a busca pelo histérico, no qual emerge a
organicidade, o sentido original, a ordem original, as informacdes implicitas e
explicitas, por meio da analise da sua insercdo no conjunto documental. S&o
caracteristicas a serem observadas por meio da andlise do contexto e do histérico
da instituicdo produtora, a funcéo de producédo e a aplicabilidade, aspectos relativos

a natureza e a finalidade dentro do seu conjunto.

Quadro 8 - Génese documental ligada aos principios da proveniéncia e da

ordem original

E imprescindivel nessa andlise identificar os aspectos da proveniéncia, funcio,
contexto de producédo, acao que gerou o documento, resgate historico, organicidade.
O tempo e o espaco também sdo importantes. H4& uma necessidade de busca por
documentos que fizeram parte da origem do documento-base e que fazem parte da
histéria do 6rgao produtor. Trata-se de uma busca da identidade gerada em parceria
com o 6rgdo produtor.

Quadro 9 - Génese documental ligada aos principios da proveniéncia e da

ordem original: Grupo Escolar D. Pedro II

Informacdes externas: trabalho manual de intervengcdo em album industrializado.
Produzido pelo Grupo Escolar D. Pedro Il. Insercdo de material de metal inserido
sobre placa de madeira. Folhas de papel laminado. Tal material de alpaca (liga de
metal composta de cobre, niquel e zinco inferior a prata). Possui detalhes florais nos
cantos e no centro. Em alto relevo, a Nau Santa Maria e, em suas velas, a Cruz de
Malta e simbolos tangentes. No canto direito, ha placa com os dizeres “G.E.Pedro II”.

Informacdes internas: ha paginas que foram rasgadas e ha lugares em que se
percebe a marca de que ja houve uma fotografia colada. Também tem plantas do
prédio Grupo do Km 9.
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Narrativa ndo cronologica, com data mais proxima da génese 1967.
Ha problemas nas passagens que se referem ao nome do grupo escolar, pois ha na

narrativa a indicacdo que a escola possuia o0 nome de “Ermelino de Ledo” e, com
base na documentacéo levantada do seu contexto, esse fato n&o procede.

Produtores: funcionarios e professores.

Funcionalidade: exaltar e enaltecer a trajetéria da instituicAo escolar e seus
beneficios na formacdo do carater dos educandos, no que se refere ao patriotismo,
civico, civilizatério, religioso, alimenticio e higiénico — tracos dos parametros
principais do Grupo Escolar no periodo Vargas. Também tem como funcionalidade
formalizar, organizar e representar em discurso textual e imagético o historico da
instituicdo. Além de ser um arquivo imagético e textual da instituicdo, uma solucao
para atender a uma futura necessidade informacional.

Documentacdo que faz parte do contexto de criacdo: legislacdo, autorizacado de
funcionamento, editais.

Quadro 10 - Génese documental ligada aos principios da proveniéncia e da

ordem original: Grupo Escolar Bratislava

Informagfes externas: trabalho manual de intervencdo em &lbum industrializado.
Orgéao produtor é o préprio Grupo Escolar. Insercdo de uma capa de veludo, no qual
h& marcas de que havia letras com 0 nome do Grupo.

Informacdes internas: ordem produzida por sacos plasticos para arquivo, nos quais
sdo inseridas as folhas de papel Cansom de gramatura 80. As folhas sdo decoradas
em sua margem com elementos decorativos, imitando uma renda. Suas informagdes
textuais foram registradas por meio de uma maquina de escrever e sédo evidentes as
correcdes produzidas por canetas.

Narrativa ndo cronoldgica, com data da génese 1967.
Produtor/es: professoras e a diretora.

Funcionalidade: exaltar e enaltecer a trajetéria da instituicdo escolar e seus
beneficios na formacdo do carater dos educandos, no que se refere ao patriotismo,
civico, civilizatério, religioso, alimenticio e higiénico — tracos dos parametros
principais do Grupo Escolar no periodo Vargas. Também tem como funcionalidade
formalizar, organizar e representar em discurso textual e imagético o histdrico da
instituicdo. Além de ser um arquivo imagético e textual da instituicdo, uma solucao
para atender a uma futura necessidade informacional.

Documentacdo que faz parte do contexto de criagdo do album: legislacao,
autorizacdo de funcionamento, editais.

Os quadros acima evidenciam alguns elementos e informagdes, como por

exemplo como o 6rgéo produtor possui importancia nesse tipo de recurso. Sabe-se
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que o produtor pode ser identificado ou ndo, mas a instituicdo a quem esse recurso
esta atrelado fica explicita por conta da narrativa.

Aponta-se, aqui, que o essencial referente a génese pode ser extraido por
meio da narrativa. Além disso, destaca-se que as duas perspectivas (da Diplomatica
e dos principios da proveniéncia e da ordem original) se entrelacam e se completam,
ficando a cargo do investigador ampliar e aprofundar as informacgdes, visando
encontrar o essencial para compor a génese documental.

Temos a conviccdo de que ndo ha a possibilidade de se esgotar por
completo o Recurso Informacional, pois novas perguntas nos levam a novas
respostas. A relacdo intima com a informacdo a respeito das influéncias, do
momento histérico, funcional ou mesmo intencional esta ali registrada, em especial
na narrativa.

Nessa estreita relacédo entre a génese documental e o produtor — no caso de
albuns fotogréaficos, produtores — had uma série de oportunidades de insercao
posterior de imagens e de conteldos. Nesse caso, salienta-se a existéncia de tais
insercdes posteriores a sua producdo e paralelas a sua finalidade inicial. Assim
sendo, tem-se que identificar a finalidade e o uso posteriores que fomentaram tal
insercao.

O processo de busca por informacbes alocadas posteriormente é
proporcionado por um longo e sério levantamento dos dados ligados ao produtor e a
finalidade originais, a fim de se ter uma visdo ampla do(s) produtor(es) e recuperar
o(s) momento(s) da producéo.

Ao organizar o mundo e o dia a dia em texto e em imagens, 0s profissionais
da area da educacédo, na década de 1960, construiram &lbuns Unicos, arquivos
singulares e extraordinarios da instituicdo, que conseguiram romper o tempo e o
espaco, as perdas e, também, serem institucionalizados como documentos de uma
instituicdo publica.

E, entdo, uma manipulacdo da verdade, da préaxis, do vivido, que foi inserido
e registrado por meio de uma organizacdo do conteudo, cada qual com seu valor,
aceitabilidade, funcionalidade e classificacéo.

Vé-se uma danca espetacular de informagdes entre memoria (coletiva,
particular, vivida, ndo vivenciada), imaginagéo (presente nas mais diversas formas
de criar o album e alimenta-lo), narrativa (sua escrita visual e imagética, eleita a

respeito do tema; presenca de outros elementos e signos que se amalgamam para
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compor o album), razdo (l6gica empregada na estrutura, nos recursos empregados,
cronologia, temporalidade) e o arquivo (forma de guarda, producédo e solugao para
tender a uma futura necessidade informacional).

Em resumo, apresenta-se o trabalho com album fotografico escolar e sua
génese. H& uma busca pelo essencial e pelo valor inestimavel das narrativas, ndo
como simples escritas alfa numéricas, e sim que lancam mé&o do uso de diversos
elementos e Recursos Informacionais para registrarem as informacdes que
compdem o album: um arquivo para pesquisas posteriores e para a solucdo de

necessidades informacionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, ao se substanciar os elementos que compfem o album
fotografico, como um recurso informacional, percebemos a sua essencialidade
ligada ao sujeito representado, ou seja, a fotografia, o arquivo e a narrativa. Esta
narrativa, possibilita desenvolver uma reflexdo com base no texto “O narrador”, de
Walter Benjamin.

Walter Benjamin identifica no ato de narrar a presenca de dois tipos de
narradores o narrador que vem de longe, que é identificado pelo autor pela figura do
marinheiro comerciante e, segundo, o narrador que esta fixo, que vive seus dias e
suas historias sem sair de seu pais. Seu conhecimento se estabelece bem em
conhecer a tradicdo, este tipo € personificado pelo autor como o camponés
sedentario.

Assim, Benjamin nos permite entender a extensdo real do reino narrativo
presente nos albuns, que sO pode ser compreendida se levarmos em conta a
interpenetracdo de sua génese. Nesta perspectiva procurou-se desenvolver neste
trabalho em identificar esta relacdo estreita entre a génese documental de um
recurso informacional e a sua narrativa.

A narrativa dos albuns escolares do Grupo D. Pedro Il e do grupo
Bratislava, revelam informacdes importantes sobre o histérico das instituicdes,
informagdes registradas que trazem algumas observacfes bastante pertinentes
sobre os grupos. Esta narrativa nos permite identificar, ainda pela perspectiva de
Walter Benjamin, que os narradores envolvidos sao do segundo tipo: camponés.

Ha questdes ligadas a estas narrativas que sao as informacgdes ali narradas,
e a forma como estas foram registradas. Percebeu-se que ha informacdes que se
misturaram a outro grupo escolar da regido, no caso do album do Grupo Escolar D.
Pedro Il. Percebe-se também, que estas informacfes ali registradas sdo de fatos
obtidos por meio de experiéncias vivenciadas, porém as ouvidas sao a maioria, que
em alguns casos nao procedem.

Ao se confrontar estas informagdes com o contexto de criagdo, documentos
produzidos, com editais e legislacdes (em anexo), foi identificado que o Grupo

Escolar D. Pedro |l em 1939 possuia o nome de “Escola Isolada Antdnio Reboucas”,
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€ que depois passou a ser conhecido como “Grupo Escolar Monteiro Lobato” e este
passou ha década de 1960 a ser denominado “Grupo Escolar D. Pedro II”.

Esta denominacdo de Grupo Escolar Monteiro Lobado, apresentada pelo
album se encontra contraditOria, pois esta homenclatura pertencia a outra escola da
regido, mais precisamente ao Grupo Escolar da regido conhecida como Distrito da
Prata, que pertencia até meados de 1950, a cidade de Bela Vista do Paraiso. Este
Grupo conhecido como “Monteiro Lobato” com a transferéncia para o municipio de
Cambé passou a ter a nomenclatura de “Ermelino de Le&do” que foi extinto a partir do
inicio do ano letivo de 2006.

Assim, temos uma questdo que foi muito pertinente sobre este recurso
informacional que envolveu a andlise da génese documental por meio da narrativa;
evidenciar a necessidade da aproximacao com elementos teéricos e metodoldgicos
da arquivologia, com a diplomética em detrimento da identificacdo de elementos da
narrativa.

O segundo album, que se refere a instituicAo escolar conhecida como
“Grupo Escolar Bratislava”, o seu narrador também ¢é personificado pelo camponés,
mas ao confrontarmos esta narrativa, utilizando os elementos tedricos e
metodoldgicos da arquivologia referentes a busca pela génese documental emerge a
clara presenca de uma figura central nesta narrativa: Ana Zifchak Mazzei, professora
e moradora da regido do Bratislava, que personificou na narrativa sua memdria, o
que torna a narrativa sem contradicdes com os documentos referente a estas
guestdes citadas.

Esta professora é considerada presenca marcante na trajetéria da
instituicdo, em especial como parte do corpo no periodo de 1947 a 1975.
Primeiramente como professora da “Escola Eslovaca” e depois da “Escola da
Colbnia Bratislava” que era conhecida pela nomenclatura Manuel Ribas e que
passou posteriormente a Ana Zifchak Mazzei, uma homenagem poéstuma a esta
importante figura na educacdo do municipio de Cambé.

A busca da génese documental por meio do narrador benjaminiano,
proporciona perceber a presenca do contexto externo, social e politico que
antecedeu a producgao dos albuns. Mas o confronto destas narrativas com elementos
metodolégicos e tedrico permitiu identificar o essencial a cada album, suas

peculiaridades, e perceber suas caracteristicas pertencente ao campo da memodria,



110

das auséncias e das presencas, dos siléncios, da memoria construida por meio da
vivéncia ou pela escuta das narrativas alheias.

Os principios da proveniéncia e da ordem original, somados na
contemporaneidade aos fundamentos da Diplomatica proporciona o cuidado de
expor esta narrativa ao processo analitico de identificar elementos essenciais a
respeito do 6rgdo produtor, combinado aos seus processos, sua organicidade, bem
como o reconhecimento do papel deste recurso dentro dos documentos produzidos
por este 0rgao, ou instituicdo que € 0 N0SSO caso.

A Diplomatica se enquadra como um mapa conceitual e metodolégico,
voltado para analise das formas documentais, auxiliando a identificacdo da génese
documental. Visa estabelecer autenticidade e valor por meio da reconstrucdo da
relacdo contextual e operacional, na qual foram constituidos contornos que nos
permitem mapear a génese documental.

Salientamos finalmente que a génese documental se apresentou néo Unica e
sim uma juncdo de diversos elementos tedricos e metodoldgicos encontrados na
literatura das autoras Lacerda (2009), Rodrigues (2008) e Pupim (2010), eleitas por
tratarem de génese e, em especial, de génese e imagem, que foram a base para a
construcdo de quadros que demonstram a génese documental pensada sobre a
perspectiva da Diplomatica e a génese documental pensada a partir dos principios
da proveniéncia e da ordem original.

Estes quadros formulados a partir destas autoras, permite refletir de forma
didatica a presenca da génese documental no trabalho com este tipo de recurso
informacional, tdo presente no dia a dia dos profissionais da area da Ciéncia da
Informacado. Aponta-se, aqui, por fim que o essencial referente a génese pode ser

extraido por meio da narrativa.
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¢ Prefeitura Municipal de Cambe

Estado do Parand

LEI N°. 1.322/99, de 08 de dezembro de 1999
SUMULA: Da denominagio a Escola Pablica do Municipio.

‘ A CAMARA MUNICIPAL DE CAMBE, ESTADO DO
PARANA, APROVOU, E EU PREFEITO MUNICIPAL SANCIONO A SEGUINTE,

LEIL.:

ART. 1°. — A Escola Municipal Rural Bratislava passa a denominar-se “Escola
Municipal Rural Ana Zichack Mazzei”

ART. 2°. — Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as disposigdes

em contrario

EDIFICIO DA PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMBE,
aos 08 ezembro de 1999

1deg Alexandrino
retgrio Mun. de Administragio

PUBLICADO NO- J Rgﬁ(.
i
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