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Dedico este trabalho a todos os professores
gue ndo aprendem e ndo ensinam APENAS
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guerem construir sob o teu desejo, imagens
que rompam a barreira que asseguram existir
entre a realidade e a utopia®.
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Nisto, pois, a imagem arde.

Arde com o real do que, em um dado momento, se acercou (cComo
se costuma dizer, nos jogos de adivinhacdes, “quente” quando
“alguém se acerca do objeto escondido).

Arde pelo desejo que a anima, pela intencionalidade que a estrutura,
pela enunciacao, inclusive a urgéncia que manifesta (como se
costuma dizer “ardo de amor por vocé” ou “me consome a
impaciéncia”).

Arde pela destruicéo, pelo incéndio que quase a pulveriza, do qual
escapou e cujo arquivo e possivel imaginacdo €, por conseguinte,
capaz de oferecer hoje.

Arde pelo resplendor, isto &, pela possibilidade visual aberta por sua
propria consumacdao: verdade valiosa mas passageira, posto que
esta destinada a apagar-se (como uma vela que nos ilumina mas

gue ao arder destr6i a si mesma).

Arde por seu intempestivo movimento, incapaz como é de deter-se
no caminho (como se costuma dizer “queimar etapas”), capaz como
€ de bifurcar sempre, de ir bruscamente a outra parte (como se
costuma dizer “queimar a cortesia”; despedir-se a francesa).

Arde por sua audacia, quando faz com que todo retrocesso, todas
retiradas sejam impossiveis (como se costuma dizer “queimar o0s
navios”).

Arde pela dor da qual provém e que procura todo aquele que dedica
tempo para que se importe.

Finalmente, a imagem arde pela memoria, quer dizer que de todo
modo arde, quando ja ndo € mais que cinza: uma forma de dizer sua
essencial vocacao para a sobrevivéncia, apesar de tudo. Mas, para
sabé-lo, para senti-lo, € preciso atrever-se, é preciso acercar o rosto
a cinza. E soprar suavemente para que a brasa, sob as cinzas, volte
a emitir seu calor, seu resplendor, seu perigo. Como se, da imagem
cinza, elevara-se uma voz: “Nao vés que ardo?”.

Georges Didi-Huberman



PESTANA, Guiomar Gomes Pimentel dos Santos. Apesar de tudo: industria
cultural, ensino de arte e suas intersecdes no processo de (semi) formacao docente
para a educagdo infantil e anos iniciais. 2019. 163 f. Dissertagdo (Mestrado em
Educacéao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

RESUMO

O presente estudo teve como objetivo geral analisar e refletir a respeito das imagens
geradas pela industria cultural e da degradacdo da formacdao cultural instauradas na
sociedade e no ambiente escolar, reconhecendo a necessidade do ensino de Arte
voltado para a reflexdo critica tanto na formacao do professor da educacéao infantil e
anos iniciais do ensino fundamental quanto na pratica docente emancipatéria do
ensino. Este trabalho explicitou o papel da experiéncia no desenho de propésitos de
vida e sua contribuicdo para a autonomia de pensamento com foco na humanizacao
das relacBes contra a barbéarie; considerou o contexto da industria cultural e da
semiformacéo, suas influéncias e implicacfes no processo educacional e formativo
de identidades; caracterizou e analisou 0s tipos de experiéncias consideradas
formativas em Arte pelos professores da educacéao infantil e anos iniciais do ensino
fundamental dialogando com o processo de formacdo e semiformagdo. A
metodologia teve sua fundamentacdo teodrica foi conduzida pela Teoria Critica e,
principalmente, pelos seus autores Theodor W. Adorno e Max Horkheimer. Na
intersecdo com a formacao cultural e a dimensdo formativa das Artes Visuais,
recorremos a Adorno e seguimos propondo um diadlogo com Fernando Hernandez,
Ana Mae Barbosa e representantes da arte-educacgéo brasileira. Uma pesquisa de
campo qualitativa foi realizada com graduandos de Pedagogia e professores da
educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental do municipio de Londrina e
arredores. Os participantes foram organizados em trés grupos: formacao inicial em
Pedagogia, formacdo em servico em curso livre para professores de educagao
infantil e anos iniciais e formacdo continuada em pos graduagdo Lato sensu em
Trabalho Pedagogico em Educacao Infantil. A coleta de dados ocorreu por meio da
narrativa de autorreflexdo critica sobre as experiéncias artisticas, estéticas e de
formacdo em Arte dos professores e ainda contou com um questionario com
perguntas abertas. A andlise foi feita da perspectiva da Teoria Critica, que
evidenciou dados relevantes referentes a formacdo docente como a presenca da
industria cultural, a predominancia do fazer sobre o pensar e a fragilidade da
formacdo cultural, mas também mostrou que esta vulnerabilidade tem percurso
histérico. Ainda finalizou com as contribuicdes da Teoria Estética para o ensino da
Arte de modo favorecer a ressignificacdo do processo formativo docente, a
emancipacao e sensibilizacdo do individuo pelo caminho da experiéncia formativa.

Palavras-chave: Industria cultural. Ensino de arte. Formacao do professor. Teoria
estética. Emancipacao.



PESTANA, Guiomar Gomes Pimentel dos Santos Nonetheless: cultural industry, art
education and its intersections in the process of (semi) teacher training for early
childhood education and early years. 2019. 163 p.Dissertation (Master’s Degree in
Education) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

The objective of this study was to analyze and reflect on the images generated by the
cultural industry and the degradation of cultural formation established in society and
in the school environment, recognizing the need for art education focused on critical
reflection in both teacher training and early childhood and early years of elementary
education and in the teaching emancipatory teaching practice. This paper explicited
the role of experience in the design of life purposes and its contribution to the
autonomy of thought focused on the humanization of relationships against barbarism;
considered the context of the cultural industry and the semiformation, its influences
and implications in the educational and formative process of identities; characterized
and analyzed the types of experiences considered as formative in Art by teachers of
early childhood education and initial years of elementary education in dialogue with
the process of formation and semiformation. The methodology had its theoretical
foundation was conducted by Critical Theory and mainly by its authors Theodor W.
Adorno and Max Horkheimer. At the intersection with the cultural formation and
formative dimension of the Visual Arts, we turn to Adorno and continue to propose a
dialogue with Fernando Hernandez, Ana Mae Barbosa and representatives of
Brazilian art education. A qualitative field research was carried out with
undergraduates of Pedagogy and teachers of the infantile education and initial years
of basic education of the municipality of Londrina and environs. Participants were
organized into three groups: initial training in Pedagogy, ongoing on-the-job training
for early childhood teachers and initial years, and continuing education in Lato sensu
postgraduate in Pedagogical Work in Early Childhood Education. The data collection
took place through the narrative of critical self-reflection about the artistic, aesthetic
and training experiences in teachers' art and also had a questionnaire with open
questions. The analysis was made from the perspective of Critical Theory, which
showed relevant data regarding teacher education such as the presence of the
cultural industry, the predominance of doing about thinking and the fragility of cultural
formation, but also showed that this vulnerability has a historical trajectory. He also
finalized with the contributions of the Aesthetic Theory for the teaching of Art in order
to favor the resignification of the formative teaching process, the emancipation and
sensitization of the individual along the way of the formative experience.

Keywords: Cultural industry. Teaching of art. Teacher training. Aesthetic theory.
Emancipation.
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1 AO ANDAR SE FAZ CAMINHO?

Caminhante, séo teus passos o caminho e nada mais
Anténio Machado

As escolhas revelam caminhos e nos revelam. Ao escolher a
tematica para o estudo e pesquisa, revelo-me. Revelo minha formacdo como
professora, minha trajetdria, minha identidade, minhas experiéncias formativas e
profissionais.

Este trabalho revela a busca por minha coeréncia profissional e a
culminancia da juncdo de todas as areas que fizeram parte de minha formacao,
como 0 curso técnico em Publicidade, as graduac¢des em Jornalismo, Pedagogia e
Artes Visuais e a especializacdo em Arte e Educacdo. A atuacdo em todas elas
proporcionou-me viver suas particularidades e perceber semelhancas, pontos de
intersegcbes que ocasionaram em um processo de autorreflexdo critica que
redimensiona minha prética docente e revigora meu propdsito de vida.

As experiéncias em sala de aula com as criancas de 1 (um) a 8 (0ito)
anos possibilitaram-me o repensar do trabalho formativo docente a luz da
autorreflexdo, em sintonia com a formacéo continuada de professores que atuam
nos espacos de educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental.

Ao debrucar o olhar para os anos de atuacdo na qualidade de
professora de educacdo infantii e anos iniciais, as reflexdes desse periodo
identificaram a presenca de estereétipos, ideias, comportamentos proprios da
influéncia da industria cultural. Elas me instigaram e fizeram com que o panorama
tracado por mim estivesse ligado a formacéo docente, as imagens e suas estreitas
relacdes com a industria cultural e com o contexto social emergente.

Assim, revelo meus questionamentos referentes a formacdo de
professores envolvidos nesse contexto e a necessidade de se pensar criticamente a
formacdo inicial e continuada docente em relacdo a sua atuacdo com o ensino da
Arte® - por acreditar ser ele um dos indicadores mais favoraveis a fazer frente a
possiveis padronizacdes.

Ainda, a realizacdo do mestrado em Educacao coincidiu quando,

2 Verso do poema XXIX de Provérbios y Cantares, de Anténio Machado.
% Informamos ao leitor que optamos em usar a letra inicial da palavra arte em mailsculo sempre que
referir-se a disciplina.
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enfim, formalizava minha formacdo em Artes Visuais pelo Plano Nacional de
Formacdo de Professores da Educacdo Basica (PARFOR), ofertado pela
Universidade Estadual de Londrina (UEL). Afinal, eu ja tinha ido até onde era
possivel sem o titulo oficial da formacdo em Arte Visuais, embora eu tivesse a
formacéo conquistada pelo meu caminhar por meio dos diversos cursos e oficinas de
Arte que participei, como o curso de especializacdo em Arte e Educacdo, o meu
trabalho com programacao visual feito durante 6 (seis) anos produzindo desde capa
de livro & identidade visual para espetaculos teatrais e até cenario quando residi no
Rio de Janeiro.

Nessa época, no Rio de Janeiro, atuava também nesse meio com
passagens pela Casa de Artes de Laranjeiras, O tablado e a oficina de teatro com o
Grupo Té na Rua, entre outros. Até que me descobri contadora de histérias, quando
pude vivenciar a experiéncia com apresentacdes, ofertas de oficinas e cursos para
criancas e adultos. Nessa caminhada, o andar me conduziu a formacdo de
professores atuando no Centro Universitario Filadélfia com a disciplina de
Metodologia e Ensino de Arte para os anos iniciais do ensino fundamental por um
periodo de 3 (trés) anos. Simultaneamente, atuava com Arte e como professora de
educacao infantil e do ensino fundamental 1 em uma escola considerada referéncia
em Londrina.

Por ser também professora concursada da rede municipal, fiz parte
da assessoria pedagogica da Geréncia de educacao infantil da Secretaria Municipal
de Educacdo de Londrina trabalhando com a formacdo de professores e
coordenadores pedagdgicos da rede.

A caminhada conduziu-me a producdo de um livro didatico sobre
pintura para o ensino a distancia de uma universidade particular e, atualmente, estou
como produtora de originais para livros didaticos em Arte para editoras que atuam
nacionalmente, inclusive com aprovacdo no Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD). Tal experiéncia também fortalece minha reflexdo a respeito do assunto que
sera desenvolvido neste trabalho, pois, a0 mesmo tempo em que possibilita ampliar
meu préprio repertério cultural, lido com um material que ndo deixa de ser também
um braco da Industria cultural, visto que o PNLD estabelece critérios a serem
seguidos na producéo de livros didaticos e algumas escolhas para sua adequacédo
sao definidas pelo mercado editorial que, embora tenha o mérito de dedicar-se a

livros, ndo podemos esquecer que também possuem interesses econémicos como
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qualguer empresa.

Dessa forma, a minha trajetoria reane Arte, Pedagogia, formacao de
professores e ensino de Arte. Vivenciar um processo de narrativa autobiografica no
PARFOR com os professores Dr° Ronaldo Alexandre de Oliveira, Carla Juliana
Alves Galvao (UEL) e, ainda, Dr® Sumaya Mattar (Escola de Comunicacéo e Arte da
Universidade de Sao Paulo - USP), olhar para essa histéria e suscitar as
experiéncias estéticas e artisticas da minha vida, proporcionaram-me descobertas e
deram coeréncia as minhas experiéncias passadas.

Independentemente das discussdes académicas a respeito de quem
deva ensinar Arte na educacéao infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental, no
momento atual, quem € o responsavel em lidar com as imagens e com o ensino das
Artes Visuais na maioria das escolas dos municipios paranaenses (para nao dizer
em grande parte das cidades brasileiras) € o professor formado em Pedagogia ou
com o Magistério. E é esse professor que atua com esses niveis de ensino que nos
interessa, especificamente em querer ouvi-lo, entender o contexto histérico que o
envolve e, principalmente, de como suas experiéncias artisticas e/ou estéticas
corroboram com sua formac&o e como se deu a sua propria formacao frente a esta
tematica com relacao direta ao ensino de Arte.

Além disso, durante a experiéncia profissional com a formacgéo
continuada de professores para a rede municipal de educacdo, constatei que em
algumas e nao raras situagcdes - mesmo 0s professores participando de cursos e
outras formas de capacitacdo em servico de longa duracéo, aparentemente de modo
espontaneo e interessado - um numero expressivo continuava a reproduzir suas
acOes passadas ou a utilizar técnicas destacadas do contexto original. Assim,
prevalece os mesmos pensamentos, sem realmente existir um processo de reflexao,
de modo a nédo alterar de fato o seu trabalho pedagdgico, mesmo que, nos
discursos, manifeste-se a favorabilidade por novas possibilidades apresentadas

As muitas das justificativas dadas e observadas foram pautadas no
senso comum ou em concepcOes fragmentadas e superficiais do ensino, mesmo
tratando-se de profissionais que passaram por uma formacdo académica
reconhecida. Diante disso, em conversas e trocas de experiéncias com outros
professores que estdo em semelhante funcdo, como formadores de professores, em
igual ou diferente modalidade de ensino, houve uma sondagem espontanea que

mostrou que o fato ocorria em outras instituicdes publicas e também privadas. Esses
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dados informais déo luz a necessidade de um trabalho mais apurado e envolvente
sobre a formacdo de professor, a fim de que haja a garantia das intencdes
pedagogicas e educacionais com vistas a uma atuacdo de mais qualidade desde a
mais tenra idade.

Esse episodio de observacdo e diagnose elucida acerca da
formacdo inicial e continua docente na qual os professores ndo sdao formados
somente pela instituicdo de ensino, mas também por influéncia de suas experiéncias
de vida. Eles agregam valores de suas experiéncias pessoais e muitas de suas
acOes educacionais sao regidas por essas marcas. Esse conjunto contribui para
formar suas identidades docentes, que foram e sédo elaboradas por meio de uma
série de relacdes nas quais o sujeito estabelece com os diversos meios pelos quais
transita.

Nesse sentido, Boaventura Sousa Santos (1995, p. 135) afirma que

as identidades sao:

Resultados sempre transitérios e fugazes de processos de identificacdo e
[...] escondem negociacBes de sentido, jogos de polissemia, choques de
temporalidades em constante processo de transformacéo, responsaveis em
Ultima instancia pela sucessdo de configuracbes hermenéuticas que de
época para época dao corpo e vida a tais identidades.

Desse modo, revelo a necessidade de compreensdo sobre como
tem se constituido os processos formativos de professores de educacao infantil e
anos iniciais do ensino fundamental, pois se reconheco que a formacdo da
identidade docente sofre “processos de identificacdo” e “negociacdo de sentido”,
posso refletir e associar que os professores, mesmo que tenham ideologias distintas,
também sofrem influéncias de uma sociedade capitalista; embora possam nao ser
determinados por tais influéncias, podem reproduzi-las sem se dar conta. Se
pertencemos a uma sociedade capitalista, ndo obstante somos afetados pela
industria cultural e todos seus artefatos, que também sugerem imagens.

Em relagédo as imagens, Buoro (2002, p. 34) ainda esclarece que,

Estabelecemos com as imagens relacdes visuais pouco significativas
tornando os individuos espectadores passivos, que tem por habito consumir
toda e qualquer producdo imagética, sem tempo para deter sobre ela um
olhar reflexivo, o qual inclua e considere como texto visual visivel e,
portanto, como linguagem significante. [...] somos submetidos as imagens,
possuidos por elas, e sequer contamos com elementos para questionar
esse intricado processo de enredamento e submissao.
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O processo de submissdo fomentado pelas imagens traz questbes
mais complexas, dado elas “tornam-se instrumentos de reproducao das relacdes de
dominacdo e servem para estabelecer e sustentar relagdbes de dominacdo nos
contextos sociais em que elas sdo produzidas transmitidas e recebidas’
(THOMPSON, 1995, p. 18). Nesse sentido, convém ponderar que a identidade
docente também esta permeada pelos valores e imagens da inddstria cultural, pois ela
impbe padrbes que acabam por influenciar a formacdo de identidades e,
consequentemente, as acoes dos profissionais educacionais.

A industria cultural evoca visualidades que revelam a fragilidade na
capacidade de “leitura” de imagens pelos individuos, consequentemente faz nosso
olhar voltar para o territorio da escola. Assim, sinalizamos o ensino de Arte como
uma possibilidade para o desenvolvimento do pensamento critico em relagdo as
imagens e conceitos gerados pela industria cultural.

Surge, contudo, o questionamento principal: quais as implicacdes
das imagens geradas pela Industria Cultural no processo de formacao cultural na
sociedade e no ambiente escolar e, quais as interse¢cdes do processo formativo
docente em Arte na educacado Infantil e anos Iniciais? Da questdo principal, outros
guestionamentos sao revelados: serad que a formacdo do professor em Pedagogia
da condicdes de resisténcia a esse processo? Ou, ainda, sera que os professores da
educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental tem consciéncia deste
processo e de sua participacdo no processo de (re) producdo do conhecimento a luz
do ensino de Arte, mais especificamente Artes Visuais, no contexto escolar? Afinal, a
educacéo infantil e os anos iniciais do fundamental sdo niveis de ensino de grande

Importancia para a formacgéo humana, uma vez que,

Os primeiros modelos culturais apresentam-se na infancia por meio das
interacdes sociais, proporcionando o desenvolvimento do pensamento e a
constituicdo da subjetividade que, no caso da crianca, sdo de caracteristica
heterbnoma e vulneravel as influéncias alheias. Essa realidade lan¢a [...] 0
desafio de romper com os modelos estereotipados e com a logica familiar
presentes nos modelos culturais veiculados pela midia. Esses modelos
despotencializam o carater formativo da arte, cuja caracteristica atrelada a
constituicdo de sujeitos auténticos e ndo afeitos a identificacdo, ameaca os
processos integradores sobre os quais se edifica a inddstria cultural
(NEUVALD, 2015, p. 34).

Além disso, a industria cultural faz com que desde cedo as criancas

banalizem a violéncia e normatize a barbéarie. Segundo Zanolla, ela produz efeitos
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subjetivos que “constitui elemento de estimulo a interpretacdes extremistas de um
lado, a violéncia é tratada como elemento de dominacéo material e, de outro, torna-
se meramente uma manifestagcdo comportamental” (ZANOLLA, 2010, p. 121).

Pelas motivagbes apresentadas, o objetivo geral deste trabalho
estabeleceu-se em: analisar e refletir a respeito das imagens geradas pela industria
cultural e da degradacdo da formacdo cultural instauradas na sociedade e no
ambiente escolar, reconhecendo a necessidade do ensino de Arte voltado para a
reflexdo critica tanto na formacéo do professor da educacgéao infantil e anos iniciais do
ensino fundamental quanto na préatica docente emancipatéria do ensino.

O seu desenvolvimento pautou-se nos seguintes objetivos
especificos:

e Refletir historicamente acerca do papel da experiéncia no
desenho de propdsitos de vida e sua contribuicdo para a autonomia de pensamento
com foco na humanizacdo das relacbes possiveis entre Arte, Filosofia e Teoria
Critica;

e Analisar o contexto da industria cultural e da semiformacdo em
comunicacao com a Arte, no sentido de refletir sobre suas influéncias e implicagdes
no processo educacional e formativo de identidades;

e Caracterizar e analisar os tipos de experiéncias consideradas
formativas em Arte pelos professores da educacgao infantil e anos iniciais do ensino
fundamental dialogando com o processo de formacéo e semiformacao e;

e Acentuar, pela pesquisa de campo, pontos da Teoria Estética e
do ensino de Arte contemporaneo que convergem e favorecem uma pratica docente
que envolvam reflexdes criticas a respeito da sociedade e da induastria cultural,
contribuindo, assim, para a dimensao formativa emancipatéria do trabalho docente e,
consequentemente, para uma sociedade mais humanizada.

Ao abordar os temas industria cultural e semiformacdo, a
perspectiva tedrica do trabalho foi revelada. A fundamentacdo sera conduzida pela
Teoria Critica e, principalmente, por dois de seus autores de base, Theodor W.
Adorno e Max Horkheimer. Ainda tera contribuicbes de Walter Benjamin, como
também estudiosos da teoria entre eles: Anténio Alvaro Zuin, Bruno Pucci, Rodrigo
Duarte e outros, tornando potentes os referenciais bibliograficos para refletirmos
sobre esse processo formativo docente na educacao basica.

Na intersecdo com a formagéo cultural e dimensdo formativa das
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Artes Visuais, recorremos novamente a Adorno e seus textos alusivos a formacéo
cultural, Teoria Estética e, seguimos propondo um dialogo com Fernando Hernandez
e Ana Mae Barbosa a respeito da cultura visual e o ensino de Arte, além de nomes
que fizeram e fazem a histodria da arte-educacao brasileira.

Para além do estudo bibliografico, optamos por uma pesquisa de
campo qualitativa, desenvolvida com professores da educacao infantil e anos iniciais
do ensino fundamental do municipio de Londrina e arredores. Os sujeitos da
pesquisa foram organizados em trés grupos: formacdo inicial em Pedagogia,
formacdo em servico em curso livre para professores de Educacédo Infantil e Anos
Iniciais e formacdo continuada em Poés-Graduacdo Lato sensu em Trabalho
Pedagogico em Educacéo Infantil.

O procedimento da coleta de dados ocorreu por meio da narrativa de
autorreflexdo critica sobre as experiéncias artisticas, estéticas e de formacdo em
Arte dos professores. O nudcleo dessa experiéncia confere um sentido a histéria,
reelaborando a relacdo do passado ao presente, justamente para apreender o
presente como sendo historico, acessivel a uma praxis com vista a emancipagdo. E
possibilitar a condicdo de experiente pela via mediada da elaboracédo do processo
formativo, assumindo-se a relevancia tanto dos resultados quanto do préprio
processo.

Essa escolha possibilitou que a narrativa se tornasse um momento
de escuta desse professor, que € tao reivindicado a proporcionar a escuta para seus
alunos mas, muitas vezes, 0 mesmo permanece silenciado. Além disso, utilizamos
um questionario com perguntas abertas de maneira a complementar e ampliar 0s
dados da investigacdo, a fim de fornecer material necessario para aprofundamento
da analise feita.

Ainda é importante lembrar que a feitura do projeto de pesquisa
desta dissertagcao se deu apos “o Presidente da Republica, no uso da atribuicdo que
Ihe confere o art. 62 da Constituicdo”, adotar a Medida Proviséria n°® 746, em 22 de
setembro de 2016, com forca de lei. A medida é referente a reforma do ensino médio
e instituiu a ndo obrigatoriedade do ensino de Arte para este nivel da Educacao, o
gue gerou variadas discussfes no campo educacional, mas principalmente trouxe a
tona o questionamento da relevancia do ensino de Arte no Brasil para a formacéo
humana, o que fomentou ainda mais a necessidade da pesquisa, embora nao trate

diretamente do recorte eleito para tal. Mais uma vez, a arte em espacos formativos
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foi renegada a segundo plano simultaneamente em que, cada vez mais, ela é
valorizada enquanto mercadoria.

Ainda houve a aprovacdo da Base Nacional Curricular Comum
(BRASIL, 2017) para a educacdo infantil e anos iniciais, que também acarretou
consequéncias para o ensino de Arte nas escolas, mas esse assunto sera visto
posteriormente quando falarmos a respeito da formacao dos professores.

A arte e seu ensino nao estdo meramente reduzidos a
procedimentos artisticos que promovem o desenvolvimento de competéncias,
habilidades e conhecimentos essenciais a variadas areas de estudos como fazem
crer, nem destinada aos pequenos e a professores que tenham “dons artisticos”. E
preciso desvencilhar-se dos mitos que a reduzem e descaracterizam-na.

Nesse sentido, Henri Giroux faz um alerta:

Atualmente, as belas Artes, as disciplinas de ciéncia social e as linguas
classicas ndo sao consideradas tao legitimas quanto os corpos de
conhecimento encontrados nas ciéncias naturais ou naqueles métodos de
pesquisa associados com as areas de administracdo e negécios. Estas
decisdes sdo arbitrarias e se baseiam em certos valores e questbes de
poder e controle, para hdo mencionar uma certa visdo da natureza da
sociedade e do futuro. (GIROUX, 1997, p. 37).

Diante disso, pretende-se contribuir tanto para a formacdo de
professores quanto para a formacdo humana, utilizando-se do sentido mais amplo
da educacao pois, como vimos, a nossa sociedade sofre as influéncias da indastria
cultural que traz consequéncias para 0 nosso cotidiano e debilita nossa
individualidade (ZUIN, 2001).

Se levarmos em conta, como escreveu Benjamin, que as imagens na mente
motivam a vontade e o desejo com referéncia ao poder politico das imagens
destacado pelo surrealismo, hoje esta frase serve de lema para a industria
da publicidade, 0 mecenato de produtos e as campanhas politicas. [...] Esta
situacdo parece reclamar uma analise critica da imagem como objeto social.
Necessitamos poder ler (interpretar) imagens como emblemas e como
sintomas, em termos das questfes sociais as quais se vinculam (GIROUX,
1996). Isso quer dizer que o estudo de uma imagem requer, atualmente,
ndo visbes formalistas, mas teorias sociais. Tais marcos conceituais
ajudardo compreender melhor a realidade, levando a consciéncia o que
normalmente se percebe apenas de maneira ténue, a0 mesmo tempo em
que se abre a reflexdo critica. (HERNANDEZ, 2000, p.132-133).

Ha, desse modo, a imprescindibilidade de propor uma interse¢éo
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reflexiva entre o conceito de industria cultural, pensamento critico, arte e formacao
de professores. Com este proposito foi elaborada a seguinte sequéncia.

O primeiro capitulo, A experiéncia que revela caminhos, tratou de
apresentar como as experiéncias distintas de um fildsofo e um artista, relacionadas a
segunda guerra mundial, foram capazes de mobilizar ideais de vida em prol de um
objetivo comum, que tem consequéncia direta em nosso cotidiano. Além de
contextualizar a Teoria Critica de modo fornecer bases para a conducao do trabalho,
mas de maneira que também possibilitasse a reflexdo critica do leitor a respeito das
guestdes desenhadas. Ainda expds o conceito de Esclarecimento de Immanuel Kant
e mostrou como muitas ideias derivadas permanecem vigentes e interferem na
construcado diaria de nossas identidades.

O segundo capitulo, Isto ndo € cachimbo!, caracterizou
criticamente a atualidade do conceito de indUstria cultural e seu paradoxo envolvendo
a formacdo de identidades e o enfraquecimento do individuo. Abordou, também, suas
apropriacdes culturais e seu reconhecimento no ambiente escolar; a importancia da
experiéncia formativa e as consequéncias de sua degradacdo, transformando-a em
semiformacao.

O terceiro capitulo, Para onde estamos indo?, realizou uma breve
exposicdo com marcos pontuais acerca de aspectos legais e historicos que
circundam a formacgao de professores no Brasil, 0 ensino de Arte e sua relagdo com
a formacgdo de professores de Pedagogia em Arte. Trouxe indicativos de sua
influéncia nas experiéncias vividas e propostas pelos professores da educacéao
infantil e anos iniciais.

O quarto capitulo, Todos os rios levam a sua boca, descreveu a
pesquisa feita com os professores da educacdo infantil e anos iniciais do ensino
fundamental e graduandos do curso de Pedagogia. Detalhou o percurso
metodolégico com sua trajetéria, instrumentos e procedimentos de pesquisa,
incluindo a analise de dados coletados, que identificou e caracterizou os tipos de
experiéncias consideradas artisticas e estéticas dentro e fora do ambiente escolar
por parte dos participantes relacionando-as com o processo de formacdo e
semiformacgéo.

O quinto capitulo, Levantes: arte, educacdo e emancipacéao,
compds uma analise reflexiva da arte considerando sua dimensdo formativa

emancipatoria no trabalho docente na educacéao infantil e os anos iniciais do ensino
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fundamental, segundo as contribuicbes da Teoria Estética. Em vista disso,
esperamos contribuir para os estudos relacionados a formacgédo continuada de

professores a partir da ressignificacdo do processo formativo docente.
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2 A EXPERIENCIA QUE REVELA CAMINHOS

A minha vida é essa, gritar cada vez mais alto
contra esse barbarismo que o homem pratica.
Frans Krajcberg (TV BRASIL, 2013)

Se evocamos a experiéncia dos professores como indicacdo para
andlise de uma conjectura atual, subentende-se que as experiéncias vividas pelos
individuos podem justificar escolhas, caminhos e posturas, além de revelarem as
guestdes mais amplas da cultura e das estruturas sociais.

Dessa maneira, a fim de direcionar o olhar para o objeto de estudo,
langamos uma pergunta de modo a antever o papel da experiéncia e as relagbes
que serdao propostas: O que haveria em comum entre um filésofo alemdo e um
artista polonés nascido 18 anos apoés o primeiro?

Com certeza poderiamos especular variadas possibilidades, se néao
fosse por um Unico e decisivo marco na historia de vida de cada um. Ambos viveram
a barbarie da Segunda Guerra Mundial. Estamos falando de Theodor W. Adorno
(1903-1969), Frans Krajcberg (1921-2017) e um tempo histérico, pois ele é
“recuperado como um tempo com sentido, de algum modo impregnado de presente
nas suas relacoes e significados e, por conseguinte, carregado da possibilidade de
acOes construtoras de novas alternativas” (MIRANDA, 2017, p. 245).

Com esse intuito, trouxemos o fragmento do depoimento de Frans
Krajcberg extraido do documentario O grito da natureza (TV BRASIL, 2013), para
desencadear nossas primeiras intersecées e iniciar o entendimento dos itinerarios

que estarao por vir:

Eu passei quatro anos e meio na guerra. Eu fui oficial da guerra. Eu néo
penso outra coisa que mostrar a violéncia que o homem pratica como foi a
guerra. Foi barbaro o que o homem fez com outros homens inocentes.
Como eu posso ficar tranquilo se passei quatro anos e meio da guerra e vi
esse barbarismo que o homem praticou. Esta obra se eu olhar bem, a gente
vé o grito da revolta, da violéncia... A minha vida é essa. Gritar cada vez
mais alto contra esse barbarismo que o homem pratica (KRAJCBERG apud
TV BRASIL, 2013).

Frans Krajcberg nasceu na Polbnia, em uma familia de pequenos
comerciantes judeus. Sua mae, lider do partido comunista no pais durante a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), fora enforcada, seus dois irmaos e duas

irmas também foram vitimas do holocausto. Ele se refugiou na Unido Soviética e
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chegou a ser oficial destinado a producao de pontes. Foi testemunha e vitima dos
horrores da guerra. Em 1948, veio para o Brasil querendo “fugir dos homens”. No
documentario citado, comentou que tinha vontade de sair gritando pelas ruas, mas
se assim o fizesse seria chamado de louco. Desse modo, utilizou a Arte para ser seu
grito e seu manifesto como mostra a figura 1.

Figura 1 - Krajcberg, Frans. Sombras e raizes. Década de 80. Escultura - madeira e
pigmentos naturais. 45 x 30 x 15 polegadas

Fonte: Galeria Espago Arte (2018).
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A obra Sombras e Raizes, feita com pigmentos naturais, raizes e
troncos calcinados, impacta. Ela € da década 1980, mas traz em si a marca de suas
experiéncias conjugadas ao proposito de vida do artista em defesa da natureza, que
foi seu refugio. A peca faz parte de uma série que traz consigo sombras,
materializacdes de um tempo que deveria ser passado, mas torna-se atual. Sombras
brancas, negras e vermelho sangue, evidenciando o que escreveu certa vez Adorno,
“‘ndo ha quase outro lugar [sendo na Arte] em que o sofrimento encontre a sua
préopria voz” (ADORNO, 1973 apud SELIGMANN-SILVA, 2009).

Frans Krajcberg, escultor, pintor, gravador e fotégrafo, morreu aos
96 anos no Rio de Janeiro, em 15 de novembro de 2017. O seu grito permanecera
ecoando por meio de suas obras.

Theodor Ludwig-Wiesengrund-Adorno (grifo da autora) nasceu na
Alemanha. Seu sobrenome, herdado de seu pai, evidenciou sua origem judaica.
Assim, devido a perseguicdo aos judeus perdeu o direito de lecionar em seu pais e,
em 1934, iniciou seu exilio, que durou quinze anos. “A minha geragao vivenciou o
retrocesso da humanidade a barbarie, em seu sentido literal, indescritivel e
verdadeiro” (ADORNO, 1995a, p. 116).

Ele foi um dos principais homes da primeira geracdo da Escola de
Frankfurt’, ndo foi somente um fildsofo, “mas também socidlogo, musicélogo e
compositor®”. Essa aparente multiplicidade deu caracteristicas singulares ao olhar de
Adorno e convergiram em aspectos tedricos que parecem “refletir esse percurso do
artista e do intelectual, que transitava de modo bastante fluente entre a teoria filoséfica

e cientifica, por um lado, e a produgao musical, por outro” (FREITAS, 2003, p. 7).

A pergunta de um personagem [sartriano] em Mortos sem sepultura (cf.
SARTRE, 1947, p.98) — “ha sentido viver quando existem homens que
batem até que 0s 0ssos se quebram no corpo?”’ — E, a0 mesmo tempo, a
pergunta se a Arte em suma ainda pode existir, se uma regressédo do
espirito ndo é sujeitada pela regresséo da sociedade mesma. Mas também
continua valida a abordagem contraria de Enzensberger: a poesia precisa
resistir a esse veredicto [...] (ADORNO apud RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2001a,
p. 54).

4Sin6nimo para Teoria Critica produzida no Instituto para a Pesquisa Social de Frankfurt, na
Alemanha. Também fizeram parte da primeira geracao: Carl Griinberg, Felix Weil, Max Horkheimer,
Walter Benjamin, Friedrich Pollock, Erich Fromm e Herbert Marcuse.

5Segundo Freitas (2003, p. 7). Sua mde Maria Calvelli-Adorno (cantora profissional) e sua tia Agathe
(pianista) tiveram grande influéncia em sua forma¢&o musical.
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A experiéncia vivida por Kracjberg e Adorno alimentou uma busca
pela resisténcia, uma forma de manter-se consciente criticamente em relacdo a seu
tempo e a Arte; sem duvida, foi parte fundamental desse processo pois em ambos
ela se fez presente.

Uma experiéncia foi capaz de impregnar um sujeito, fomentando sua
identidade, tornando-se a motivacdo para o proposito de toda uma vida, tanto para
Krajcberg quanto para Adorno. Cada um a seu modo dedicou-se a desbarbarizacéo
da humanidade, pois julgavam ser o pressuposto imediato da sobrevivéncia
(ADORNO, 1995a). O primeiro materializou na Arte 0 seu grito e o segundo criou
uma teoria chamada de Teoria Estética, que recorreu a obra de Arte como um meio
capaz de gerar interrupcdes em um processo criador de condigdes para a repeticao
da barbarie.

Em uma palestra®, transmitida pela radio Hessen, em 18 de abril de
1965, Adorno afirmou:

[..] que Auschwitz’ ndo se repita. Aquilo foi a barbarie, a qual toda
educacao se opde. Fala-se de iminente recaida na barbarie. Mas ela néo é
iminente, uma vez que Auschwitz foi a recaida; a barbarie subsistira
enquanto perdurarem, no essencial, as condigbes que produziram aquela
recaida. Esse é que é todo o horror (ADORNO, 1995a, p. 104).

Krajcberg e Adorno seguiram caminhos diferentes, mas os fortes
indicios de que a barbérie poderia voltar a ocorrer, fizeram com que persistissem e
desenvolvessem trabalhos que fossem mais do que alertas: ndo somente tratavam
da condicdo humana. Suas obras sdo brasas que ao menor sopro ainda

impulsionam a emancipac¢éo do individuo.

5A transcrigdo dessa palestra foi incluida como capitulo em um livro intitulado Educagdo e
Emancipagédo, com tradugdo Wolfgang Leo Maar, da Editora Paz e Terra, edicdo de 1995.

"Localizado na cidade polonesa de Oswiecim, Auschwitz foi um dos complexos de campos de
concentracdo destinados ao exterminio dos judeus pelos nazistas e o mais “famoso”. Nele foram
construidas camaras de gas e fornos de incineragdo. Trens lotados com judeus (sua maioria),
pessoas de outras etnias, ciganos, prisioneiros de guerra soviéticos e outros civis de varias partes
da Europa ocupadas pela Alemanha ou aliados eram “descarregados”. Somente em Auschwitzs
estima-se que foram dizimados pelo menos 1,1 milh&o de judeus, 140 mil poloneses, 20 mil ciganos
"sinti" e "roma", pelo menos 10 mil prisioneiros de guerra soviéticos e entre 10 mil e 20 mil outros
(homossexuais, prisioneiros politicos, testemunhas de Jeova).
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2.1 Nos NAo Somos Os ULTIMOS®

Falar da Segunda Guerra Mundial pode parecer distante e, embora
uma parte significativa das pessoas concorde que houve tamanha barbéarie, muitos
ainda acreditam que ela ficou no passado. Para quem viveu os horrores da guerra é
facil detecta-la na atualidade e néo é de hoje.

Em novembro de 1944, Zoran Music, artista de origem eslovena, foi
preso no primeiro campo de concentragdo® aleméo destinado a trabalhos forcados,
situado em Dachau. Por ironia, na entrada principal havia a placa “Arbeit macht frei”
(o trabalho libertal®). La ele viveu, testemunhou e registrou por meio de desenhos as
atrocidades que o cercava, conforme mostra-nos a figura 2. Os tracos ageis, feitos
com giz ou lapis em folha surrupiada de livros da biblioteca do campo de

concentracéo, traz a tona uma consciéncia dramatica.

Figura 2 — MUSIC, ZORAN. Desenho feito no campo de
concentracdo de Dachau, Alemanha, 1945.
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Fonte: Amnistia Internacional (2018).

8 Mencéo ao titulo da série de producio artistica criada por Zoran Musi¢, na década de 1970.

% O campo de concentragdo era o local para onde eram levados os “excluidos” da nova sociedade
alemd, como os judeus, ciganos Sinti e Roma, dissidentes politicos e alemées considerados
geneticamente inferiores e nocivos a "salde nacional" (pessoas com problemas mentais e
intelectuais ou incapacidade fisica, epilépticos, surdos e cegos de nascenca, alcoodlatras cronicos,
usuarios de drogas e outros). Outros grupos também foram perseguidos por seu comportamento
politico, ideol6gico ou comportamental, tais como os comunistas, 0s socialistas, as Testemunhas de
Jeova e os homossexuais. Cerca de 20 mil campos de concentracdo foram contabilizados. Neles,
as pessoas eram mortas seja pelas condicfes de trabalho forcado ou pelas situacées em que eram
expostas como fome, frio, doencas, experiéncias genéticas até as famigeradas camaras de gés.

10Segundo a Enciclopédia do Holocausto, as autoridades dos campos usavam a propaganda para
acobertar as atrocidades que praticavam. Criavam aparéncias de normalidade.
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Em 1945, com o fim da guerra, MuS$i¢ deixou o campo de
concentracdo e levou consigo as imagens daquele pesadelo. A voz da memodria
daquele periodo permaneceu silenciada durante 25 anos. Nesse tempo, o artista se
dedicou a pintar paisagens e obras abstratas, mas diante do que observava do
mundo, cadaveres voltaram a povoar suas producBes como mostra a figura 3.
Assim, ele fez uma série de obras, a qual foi denominada de NO0s ndo somos 0s
altimos.

No site da Anistia Internacional da Catalunha (AIC), que “promove o
respeito aos direitos humanos em todo o mundo”, encontramos um depoimento de
Zoran Musi¢ sobre o motivo para o retorno da figura humana em suas obras e a

referéncia clara aos desenhos feitos em Dachau:

[...] o gatilho foram os acontecimentos do mundo que comecaram a se
repetir em todos os lugares, guerras, massacres [...]. Coisas parecidas
como o que nés vimos em Dachau. Acreditavamos que ndo era possivel
gue eles se repetissem, mas eles ainda se repetem [...] (AMNISTIA
INTERNACIONAL, 2018).

Figura 3- Musi¢, Zoran. Pintura feita na década de 1970, da série N0s ndo somos
os ultimos

Fonte: Amnistia Internacional (2018).
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Em plena década de 1970, uma testemunha do holocausto ja
reconhecia caracteristicas semelhantes no mundo e, mais uma vez, transformou em
Arte 0 que ndo encontrou em palavras. “...] eu senti que era meu dever dizer dessa
maneira” (AMNISTIA INTERNACIONAL, 2018). Passados quase 50 anos, essas
caracteristicas borbulham em ndmeros, inclusive em nosso pais. Veja as manchetes

da figura 4.

Figura 4 - Manchetes de noticias. 2017. Colagem.
05/06/2017 11:41

Atlas da Violéncia 2017 mapeia os homicidios
no Brasil

Estudo realizado pelo Ipea e pelo Forum Brasileiro de Sequranca Publica mostra que jovens e negros

Violéncia nos estadios ja matou nove torcedores em
2017. Cinco deles em classicos estaduais
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o6bitos causados por violéncia nas arenas do pais. Neste ano, cinco mortes foram em clés
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Mais de 7 milhdes de pessoas passam fome no
Brasil, diz IBGE

Comentar | Compartilhar

Segundo documento divulgado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), mais de 7 milhdes de pessoas
convivem com a fome no Brasil. A pesquisa mais recente,
publicada em 2014, constatou ainda que, em 2,1 milhdes de
domicilios, pelo menos uma pessoa passou um dia inteiro sem
comer pela falta de dinheiro para comprar comida.
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passado, uma pessoa foi morta a cada nove minutos no pais

Por Barbara Ferreira Santos
© 28 out 2016, 16h54 - Publicado em 28 out 2016, 06h00

Fonte: Lima (2017), Santos (2017), Queiroz (2017), Santos (2016), Ayer e Bottrel (2017).
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As manchetes recolhidas trazem dados estatisticos de instituicdes
de pesquisa e jornais que mostram como ainda é presente a exclusédo e o quanto ela
esta ligada a barbarie. Do mesmo modo que pessoas foram excluidas de um modelo
de sociedade idealizado por nazistas e aliados, em nosso pais, grupos considerados
minorias como negros, mulheres, que na realidade sdo maioria, travestis e outros
entram no mesmo patamar. Os recortes ainda nos remetem a indices de violéncia
urbana, a barbéarie que entra banalizada nos lares pelos noticiarios de TV; escancara
que, mesmo com todos o0s avangos tecnoldgicos e humanos possiveis, a fome
continua avassaladora para uma parcela consideravel da populacdo e o quanto as
pessoas em “bando”, no coletivo, podem ser cegas a ponto de também tornarem-se
barbaras em relacdo a um individuo, simplesmente, por ser de uma torcida contraria.

E o retrato de um pais, contudo revela o que tem acontecido no
mundo, embora com cenérios e contextos diferentes. E inegavel que convivemos e
sobrevivemos dia a dia com a barbarie. Realmente, Zoran MuSi¢ estava certo. Eles

nao foram os ultimos.

2.2 ANGELUS Novust

No texto Educacdo apOs Auschwitz, Theodor Adorno nos avisa:
“Sempre que a consciéncia estiver mutilada, isto se reverte para o corpo e para a
esfera somatica através de uma estrutura compulsiva, propensa a violéncia”
(ADORNO, 1995a, p. 112). Sera que estamos em um ciclo vicioso por falta de
consciéncia? Seré que teriamos salvacédo?

A consciéncia mutilada a qual se refere Adorno € uma consciéncia
coisificada, pois a mente envolvida com a barbarie identifica-se com coisas e, assim,
conseguentemente, vé os demais como tal. O termo coisa esta associado a tudo que
possa conduzir o individuo a uma cegueira, seja uma ideologia, seja uma
racionalidade, que n&o permite pensar e agir de outra forma. Ao ter contato com o
pensamento diverso, o sujeito fecha-se, tornando sua visédo absoluta e verdadeira, o
outro passa a ser inimigo e visto como ameaca por ser contrario. E isso se reflete
ndo somente na violéncia em grandes atos, mas também nas rela¢gfes cotidianas
(ADORNO, 1995a).

1 Nome dado a pintura feita por Paul Klee, em 1920.
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Segundo Adorno (1995b, p. 115) sado “...] pessoas que se
enguadram cegamente em coletividades transformam-se em algo quase material,
desaparecendo como seres autodeterminados [...]". Desse modo, tornam-se
vulneraveis ao controle. Isso ndo quer dizer, que elas serdo os algozes diretos, mas
podem ser coniventes e permissivas, ou seja, tdo prejudiciais quanto.

A enciclopédia do Museu Memorial do Holocausto dos Estados
Unidos mostra-nos esse processo ao relatar que a propagandal? foi a estratégia
usada pelo regime nazista tanto para sensibilizar a populagcdo alema a favor da
guerra quanto para motivar 0 exército que estava na linha de execucdo e do
exterminio em massa. Ainda esclarece que “[...] também serviu para assegurar 0
consentimento de outras milhdes de pessoas a permanecerem como espectadoras
frente & perseguicdo racial e ao exterminio em massa de que eram testemunhas
indiretas” (UNITED STATES, 2018).

A persuaséo feita de modo coletivo sobre o individuo corrompe sua
identidade e sua capacidade de resisténcia e o faz agir até em contradicdo aos seus
proprios interesses, perpetuando assim sua servidao, favorecendo a repeticdo da
histéria (ADORNO, 1995a, p. 107).

Sera que descera dos céus um anjo que trara uma boa nova?

Certa vez, Walter Benjamin (1892-1940) diante da obra Angelus
Novus?®® (figura 5), de Paul Klee, associou-a ao anjo da histéria e fez a seguinte

descrigao:

[...] Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele
encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas
asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta
dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos,
ele vé uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre
ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os
mortos e juntar fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e
prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las.
Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as
costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos de progresso (BENJAMIN, 1994, p. 226)

12Em 1933, Adolf Hitler criou o Ministério do Reich para o Esclarecimento Popular e Propaganda, com
o objetivo de transmitir a mensagem nazista por meio da arte, estacdes de radio, materiais
escolares e imprensa. Ele sabia do poder de persuaséo e doutrinagdo da propaganda politica.

13Esta obra foi adquirida por Walter Benjamin, em 1921, em Munique, na Alemanha e mantida
consigo até a sua morte. Apés o término da 22 guerra, Theodor W. Adorno foi seu guardiao. Depois
de sua morte, a pintura foi passada ao amigo em comum de ambos, GershomScholem (1897-1982).
Em 1987, a esposa de Scholem, ja vilva, doou AngelusNovus ao Museu de Israel.
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Figura 5 - Angelus Novus. Paul Klee. 1920. Pintura. Oleo e aquarela
sobre papel. Museu de Israel
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Fonte: Wikimedia ommons (2018).

Walter Benjamin!4 foi um critico perspicaz que captava as

1Walter Benjamin e Theodor Adorno tiveram momentos filoséficos proximos e harménicos, e outros
contrarios. Como descreve Pucci, Ramos-de-Oliveira e Zuin (1999 p. 34), fazendo referéncia a dois
artigos publicados: A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1935), de Benjamin, e Carater
fetichista da musica e a regressao da audicdo (1938), de Adorno. “Enquanto Benjamin enfatizava as
possibilidades abertas pela tecnologia e as consequéncias positivas de uma nova percep¢ao que se
desenvolvia junto a uma dessacralizacdo da obra de arte, Adorno apontava para 0s aspectos
negativos, mostrando que o progresso tecnolégico da producdo de massa acarretava a regressao
no escutar levando as audiéncias passivas a ndo-fruicdo da musica sim ao consumo de um objeto
fetichizado”. Ap6s a morte tragica de Walter Benjamin e contato com as Teses sobre a filosofia da
histéria de sua autoria, “Adorno, estimulado pelas fecundas reflexdes do amigo, elegera Benjamin
com interlocutor preferencial em seus escritos, até o final de sua vida” (apud PUCCI; RAMOS-DE-
OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p. 35).
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tendéncias de sua época. Ele queria decifrar “a visdo da histéria como histéria do
sofrimento dos homens” (KOTHE, 1978, p. 63). O anjo da histéria seria uma alegoria
que “esconde um relacionamento dialético com a realidade”, pois traz em si uma visao
de historia “que recolhe tudo aquilo que ela poderia ter realizado e nao realizou”
(KOTHE, 1978, p. 64). Para o filosofo, a partir do inicio do século XX, a cultura passa
a ser um documento que testemunha a barbarie (SELIGMANN-SILVA, 2009).

Para Adorno, “[...] romper com esse mecanismo ja seria um ganho”
(ADORNO, 1995a, p. 115). A ruptura sO seria possivel pela educacéo,
principalmente desde a primeira infancia, ou seja, a educacéo infantil, pois alguns
tracos de carater ja se constituem ali. Mas seria uma educacédo que levasse a uma

autorreflexao critica, de modo a tornar o individuo realmente consciente?

2.3 TEORIA CRITICA: DE QUE E PARA QUE?

No inicio deste capitulo foi usada uma derivacdo da palavra critica
para conotar a consciéncia que Adorno e Krajcberg conseguiram manter em relacao a
seu tempo. Vale ressaltar que o termo tem sido bastante utilizado na atualidade e nos
ambientes educacionais a fim de assegurar uma postura diferenciada dos estudantes.
Tal discurso se faz presente desde a educacao infantil e perpassa outras etapas da
educacao basica, mas a criticidade é esperada, principalmente, no ensino superior.

A palavra encontra-se desgastada, pois se observarmos mais de
perto a questdo, constatamos que as criticas manifestadas a grosso modo referente
a diversos assuntos, inclusive na educagao, séo julgamentos restritos a uma visao
de mundo, que podem ser tanto pautadas no senso comum como baseadas em
teorias eleitas, quando voltamos nossos olhares, principalmente, as instituicoes
formativas de ensino superior.

Até onde consta ndo seria problema, desde que essa emissao néo
ocasionasse preconceitos, intolerancias, formacado de guetos, verdades absolutas
etc., tracos reconheciveis na barbarie anteriormente mencionada. A linha é ténue.
Barbaros ndo sdo somente pessoas nédo civilizadas. A barbéarie pode ter o mais
reluzente verniz da intelectualidade e estar repleta de boas inten¢des, pois como ja
evidenciou o ditado popular: “De boas intenc¢des o inferno esta cheio!”.

Mas o que isso, realmente significa no contexto que estamos

tecendo? Para a teoria adotada, a critica é essencial, tanto que a homeia, mas ela
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sugere outro sentido. A critica proposta é autorreflexiva e esta vinculada a uma
transformacao social que parte do individuo consciente, que vé além das aparéncias
e nega o que esta estabelecido, ndo somente para subverter a ordem, mas para ter
um conhecimento real da realidade e, consequentemente, de si proprio (PEREIRA;
MATIAS, 2006).

Figura 6- Grafite. Fotografia. Rogério Santos. 0/05/2010.

Fonte: Santos (2010)

A imagem da figura 6 provoca o pensamento a respeito do contexto
em que se estabelece a vida privada. A principio, pode parecer que 0S sujeitos
possuem uma vida particular, preservada, em que sua liberdade é garantida. Mas a
imagem arde, cutuca e o verbo se faz carne. A palavra corporifica e questiona:
privada de qué? Uma listagem poderia ser feita, mas resume-se drasticamente em
uma frase: privada de ser vocé mesmo. Mas como assim? Se 0 que mais gera
orgulho no ser humano é ser justamente diferente, ter algo peculiar, préprio. Doce
ilusdo. Amargo engano.

Estamos diante de um processo em que o0 desenvolvimento da
producédo e reprodugdo midiatica no cenario contemporaneo imprime a sensacao de
aparente liberdade politica, econémica e moral. A liberdade de fato autbnoma, de
usar o proprio entendimento, tem cada vez mais se reduzido a esfera da vida

privada, uma vez que as escolhas precisam ser adequadas as necessidades e
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exigéncias do sistema de producdao.

Se de repente descobrissemos que até as diferencas sdo meras
semelhancas e os antigos filmes Show de Truman!® (WEIR, 1998) e Matrix®
(WACHOWSKI; WACHOWSKI, 1999) estdo acontecendo agora, principalmente se o
leitor ainda for adepto a uma rede social. Nesse caso, 0 monitoramento ndo sé de
sua vida, mas seus gostos, interesses, ainda sera mais real, tanto que se vocé clicar
em um link para ver determinado conteddo na internet, vira e mexe, assuntos,
produtos referentes pulardo em sua tela, e 0 que pareceria estar abrindo janelas,
mostrando a diversidade, a enclausura em uma bolha de informagdes sobre o
mesmo assunto.

O artista urbano Bansky!’, antenado as questdes de seu tempo,

ironiza ao “monitorar” uma cabine telefénica conforme mostra a figura 7.

5Filme norte-americano dirigido por Peter Weir e escrito por Andrew Niccol, que conta a histéria de um
homem que foi quando bebé foi adotado por uma rede de televisdo que fez da sua vida um reality
show sem o conhecimento do préprio. A cidade em que vive é um grande cenario montado para que
toda sua vida seja monitorada e transmitida a milhdes de telespectadores. Truman acredita que o
mundo que vive é real. A desconfianca surge quando ele é alertado por uma garota. Enfim, Truman
descobre a verdade e seu Unico objetivo é fugir daquele lugar.

8Filme norte-americano de Lana Wachowski e Lilly Wachowski. O filme conta-nos que um jovem
programador de computador, Thomas Anderson, depois de ter sucessivos pesadelos que estava
conectado contra sua vontade a um imenso sistema de computadores que queria controlar sua
mente, comeca a desconfiar de sua realidade. Morpheus e Trinity fazem com que Thomas descubra
gue realmente existe um sistema inteligente e artificial, Matrix, que controla a mente das pessoas
fazendo-as acreditar em um mundo ilusério. Para Morpheus, Thomas € o enviado capaz de vencer
Matriz, de libertar as pessoas e assim trazé-las ao mundo real.

"Bansky é um artista inglés. Suas obras em grafite ou esténcil sdo criticas sociais e podem ser
encontradas em vérias cidades do mundo. Sua trajetdria artistica comecou na década de 1990 e
desde seu inicio Bansky se mantém no anonimato como sua forma de expressar sua resisténcia.
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Figura 7- Grafite. Bansky. 2014.

Fonte: Farias (2015).

O grafite foi feito em abril de 2014, na cidade de Cheltenham, na
Inglaterra, proximo ao escritorio de servico de inteligéncia britanica responsavel pela
segurancga, espionagem e contraespionagem nas comunicagdes para 0 governo e as
forcas armadas daquele pais. Parece obra de ficgéo, radicalismo, as coisas ndo séo
bem assim, mas onde estamos querendo chegar? Na pergunta que abre esta

sesséo. Teoria Critica de qué e para qué?
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Primeiro, é preciso que o leitor compreenda algumas situacbes em
relacdo a teoria escolhida. O termo Teoria Critica'® frequentemente é associado a
“Escola de Frankfurt” e passa a ideia de um consenso referente a todos os seus
possiveis postulados, como se houvesse uma uniformidade de pensamentos entre
seus intelectuais; duas premissas que precisam ser esclarecidas.

A expressao “Escola de Frankfurt” faz referéncia tanto a um grupo
de pensadores alemaes quanto ao Instituto de Pesquisa Social localizado em Fra
nkfurt, na Alemanha, fundado em 1924. E preciso informar que uma parte
consideravel do material inicial produzido, que daria origem a Teoria Critica, nao foi
feito dentro do instituto. Em julho de 1933, o Instituto de Pesquisa Social, dirigido por
Max Horkheimer, foi declarado hostil aos interesses da Alemanha e fechado por
ordem direta da policia secreta do Estado. Os escritos, criados na época do exilio
ocasionado pela perseguicao nazista durante a Segunda Guerra Mundial, até hoje
sao referéncias para estudiosos. “Muitos ensaistas, como foi o caso de Benjamin,
Marcuse e Adorno, somente se filiaram ao Instituto na fase de sua emigragcao para
os Estados Unidos” (FREITAG, 1986, p. 13).

A conhecida Escola de Frankfurt € composta por varios intelectuais
gue tem em comum a critica a sociedade, o que ndo quer dizer que todos possuem
0 mesmo pensamento. E como se os principais nomes abordassem aspectos

diversos da sociedade, desenvolvendo conceitos e, assim, trazendo mais elementos

8No Brasil, a atualidade do termo e suas implicacdes ainda hoje séo estudadas e pesquisadas por
diversos grupos ligados as universidades. Ter grupos de pesquisa na Teoria Critica atuantes em
nosso pais, fortalece e atualiza as bases tedricas. Segundo o site oficial do grupo de pesquisas
Teoria Critica e Educacdo da UFSCar, os principais sdo: Teoria Critica e Educacédo, da UNIMEP,
sob a lideranga de Bruno Pucci e Belarmino César G. da Costa e com a participacéo de Nilce Maria
A. De Arruda Campos e Luzia Batista de Oliveira Silva; Teoria Critica e Educacédo da UFSCar, sob
a lideranga de Antonio Alvaro Soares Zuin e de Luiz Roberto Gomes; Tecnologia, cultura e
formacao, da UNESP-Araraquara, sob a lideranca de Renato Franco e de Luiz Anténio Calmon
Nabuco Lastéria, com participacdo de Paula Ramos de Oliveira; Estética, Midia e Educacgao
contemporanea, da UEM-Maringd, sob a lideranca de Luiz Hermenegildo Fabiano; A Teoria da
Educacdo de Adorno e sua apropriagcd@o para andlise do curriculo e de praticas escolares, da
PUC-Minas, sob a lideranca de Rita Amélia Teixeira Vilella; Teoria Critica da Sociedade,
Racionalidades e Educacédo, da UFSC, sob a lideranca de Alexandre Fernandez Vaz; Teoria
Critica e Literatura, da UNICAMP, sob lideranca de Fabio Durdo; Teoria Critica e Educacao, da
UFLA — Universidade Federal de Lavras, sob a lideranca de Luciana Azevedo Rodrigues; Teoria
Critica como teoria da mudanca social: cultura, filosofia, psicandlise, sob a lideranca de
Robespierre de Oliveira, UEM, PR.; Teoria Critica e Filosofia Social, UFU, sob a lideranca de
Rafael Cordeiro Silva; Racionalidade e Educacédo, UFPel, sob a lideranca de Avelino da Rosa
Oliveira; Estética e Filosofia da Arte, UFMG, sob a lideranga de Rodrigo Duarte e com a
participacdo de Eduardo Soares Neves Silva e de Verlaine Freitas; Estudos sobre Etica e
Estética, UFOP, sob a lideranca de Douglas Garcia Alves Junior. Sem contar, que na UEL, no
departamento de Educacéo, desde 2015 a professora doutora Marta Regina Furlan de Oliveira deu
inicio juntamente com outras professoras da instituicdo ao Projeto de pesquisa “Industria Cultural,
Educacéo e Trabalho Docente na primeira infancia: da semiformacdo a emancipacao humana.
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para o que se constituiu a Teoria Critica.

Cabe ainda lembrar que autores tdo diferenciados como Adorno,
Horkheimer, Benjamin, Marcuse, Habermas, Schimdt, Tiedeman e outros
revelam sensiveis diferencas entre si. [...] Essas diferencas serdo ilustradas
por um lado com a discussdo em torno dos conceitos de razéo, cultura,
ciéncia, Arte, Estado etc., e por outro, com diferentes estratégias propostas
para pensar e modificar a realidade dada. [...] O que caracteriza a sua
atuacdo conjunta € a capacidade intelectual e critica, sua reflexdo dialética,
sua competéncia dialégica ou aquilo que Habermas viria chamar de
“discurso”, ou seja, o questionamento radical dos pressupostos de cada
posicéo e teorizacdo adotada (FREITAG, 1986, p. 33, 34).

Mas € inegavel que, em alguns momentos, certos conceitos e
pensamentos se confundem, como aponta Max Horkheimer no prefacio do livro
Eclipse da Raz&o'®: “Seria dificil dizer quais ideias se originariam na mente de
Adorno e quais na minha propriamente: a nossa filosofia é uma s6” (HORKHEIMER,
2000, p. 10-11).

Desse modo, a Teoria Critica refere-se a uma corrente de
pensamento que passou por geracdes de pensadores que alimentaram seu corpo
tedrico e a atualidade de suas discussdes. Suas teorias foram influenciadas, de
modo inicial, principalmente, por pensadores como Kant, Hegel, Karl Marx, Max
Weber e Freud. Assim, a Teoria Critica ndo se mostra estagnada a uma época, e
sim desenvolve a medida em que a sociedade também se mostra complexa ou na
sua propria reincidéncia.

O periodo em que se baseia este trabalho trata dos primérdios da
Teoria Critica. O recorte proposto é referente a primeira geracdo da Escola de
Frankfurt por reconhecer sua atualidade pela elaboragcéo de conceitos fundamentais
para se pensar possibilidades para a emancipacdo humana livre da barbarie, tao
demonstrada no inicio de nossa proposta e por evidencia-la.

O termo Teoria Critica surgiu no artigo “Teoria Critica e Teoria
Tradicional”, de Max Horkheimer, escrito em 1937 durante seu periodo de exilio nos
Estados Unidos. Nele, Horkheimer mostra o carater sistémico e conservador do
pensamento tradicional com base em Descartes e a dimensdo humanistica e
emancipatoria das reflexdes criticas de Marx, “tematiza assim, pela primeira vez, o

profundo conflito existente entre dialética e positivismo” (FREITAG, 1986, p. 37).

190 livro Eclipse da Razdo de Max Horkheimer tem como objetivo investigar “o conceito de
racionalidade subjacente a nossa cultura industrial contemporanea, a fim de descobrir se esse
conceito ndo contém defeitos que o viciam em sua esséncia” (HORKHEIMER, 2000, p. 9).
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O positivismo?® é uma das doutrinas filoséficas derivadas do
iluminismo. Este Ultimo muito nos interessa pois ird alavancar reflexdes a respeito de
um conceito primordial para o recorte proposto em relacdo a teoria critica e ao
proprio desenvolvimento deste trabalho, pois muitas das ideias do lluminismo ainda
estdo vigentes na contemporaneidade, principalmente no ambiente educacional.

A grande referéncia do lluminismo?! foi Immanuel Kant (1724-1804),
cuja obra Critica da Razdo Pura (com primeira edicdo em 1781 e a segunda em
1787) € uma das mais influentes da histéria da filosofia ocidental, pois transformou o
modo de pensar o conhecimento. Esse texto e outros de Kant trazem um conceito
que sera de fundamental importancia para uma das obras centrais deste trabalho, o
conceito de esclarecimento ou, como se diz em alemao, Aufklarung, que veremos na
proxima secéo.

O interesse inicial da teoria critica em querer saber como a classe
operéaria enfrentava as questdes do capitalismo foi transformado pelo Instituto em
interesse tedrico a respeito “do porqué de a classe operéaria ndo ter assumido o seu
destino historico de revolucionar a ordem estabelecida” (FREITAG, 1986, p. 15).

Muito da estruturacdo académica do Instituto deve-se as ideias de
Max Horkheimer e outros, como Theodor Adorno. A partir da obra Dialética do
Esclarecimento, de Adorno e Horkheimer, a teoria critica vista de modo geral passa

a ser

[...] uma Teoria critica da Sociedade e temas relacionados a sociedade
industrial (alienacao, fetiche, inddstria cultural, etc.) comegam a ser tratados.
Seu verdadeiro interesse residia de fato em outras areas da totalidade
conhecidas, como cultura, sociedade e psique humana, e na andlise de
problemas, como a estrutura e o desenvolvimento da autoridade, o
aparecimento e a proliferacdo da cultura de massas, a estética, as questdes
do individuo, da subjetividade, do cotidiano, da liberdade etc. [...] E o
Instituto de Pesquisa Social, [...], comeca a dirigir a maior parte de sua
atencdo no esforco de compreender o desaparecimento das forcas criticas,
negativas, na sociedade capitalista mas avancada. (PUCCI, 2007, p. 16).

20 O positivismo é uma escola filosofica estabelecida pelo pensador francés Auguste Comte (1798-
1857). Considera a supremacia da ciéncia. Para o positivismo somente é real aquilo que pode ser
provado e comprovado pela ciéncia e por seus instrumentos. O mundo, seus fatos sociais e
histéricos se dariam de acordo com as leis cientificas.

21E um periodo historico, pertencente ao Século das Luzes. O século XVIII foi marcado por grandes
acontecimentos (a Revolucdo Industrial, que provocou mudancas de ordem material e espiritual, a
Revolugdo Francesa e o proprio lluminismo) que fizeram o auge do periodo moderno, onde o sujeito
era visto como o centro do conhecimento. Segundo Nodari (2011, p. 44), “[...] A ideia de
modernidade substitui Deus no centro da sociedade pela ciéncia deixando as crengas religiosas
para a vida privada. Modernidade est& associada a racionalizagdo, isto €, a obra da prépria razéo e,
portanto, da ciéncia, da tecnologia, da educagao”.
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Figura 8- llustracdo de Joan Negrescolor, 2016

Todas as possoas sio iguais,

Mas existem coisas que as tornam desiguais:

o dinheiro e a cultura.

Fonte: Plantel (2016).

A figura 8 é a abertura do livro O que séo classes sociais?, da
colecédo Livros para o amanha destinada a jovens leitores. As primeiras edigbes
foram publicadas em 1977 e 1978, na Espanha. No prefacio da primeira edicéo
brasileira, em 2016, os editores informam que optaram em adotar a mesma
denominacéo da colecao original, porque “se hoje lemos sem estranhar muito o que
dizem estes livrinhos é porque, ao que parece, esse tal amanha ainda ndo chegou.
Tomara que nao demore!”. Uma critica construida sobre a ideia de uma crise
cultural e formativa que afeta o viver do homem em sociedade e sua relacdo com os
bens culturais criados. Mais uma referéncia que, ao associarmos ao que Pucci
(2007) afirma a respeito da Teoria Critica, percebemos novamente a necessidade de
trazer a tona essas reflexdes, que nos igualam e nos diferenciam tanto.

Para perseguir tal finalidade do amanha, podemos refletir, junto aos
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pensadores da Teoria Critica, em especial Theodor Adorno, como tem se constituido
esse processo de “fabricacdo” da cultura e da formagdo, bem como a
mercantilizacdo da vida e da arte, e, assim, junto a Adorno, defender a formacéao
cultural como forma de expressao e contestagédo, como um caminho ainda capaz de
resistir ao progresso técnico que anula cada vez mais o individuo enquanto sujeito e

subjetivo.

2.3.1 Kant e o Esclarecimento

Mas como interferir? Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 13), “a
liberdade na sociedade é inseparavel do pensamento esclarecedor’. Mas o que seria
essa maneira de pensar? Para ensaiarmos uma possivel resposta a essa questao,
precisaremos recorrer a Immanuel Kant, a seu conceito de esclarecimento, o que
esta envolvido diretamente a ele e seus desdobramentos na visdo de Adorno e
Horkheimer para a Teoria Critica.

Vale ressaltar que, para Kant, o Illuminismo, ou seja, O
esclarecimento, seria como um processo de saida do sujeito da menoridade a
maioridade, que se da continuadamente e exige estado de vigilancia, pois existem
riscos de recaidas. O filésofo considera estar na menoridade quando deixamos de
pensar por nGS mesmos € nossos pensamentos sdo guiados e dirigidos por
elementos externos, seja pela religido, seja pelo estado ou outro, pois era preciso
“refletir o papel do poder e organizar a vida individual e social. A tarefa do
pensamento é analisar, de examinar, mas também de provocar e de fazer nascer a
nova ordem” (NODARI, 2011, p. 44).

Ainda em Nodari (2011, p. 45), “o lluminismo traz imerso em seu
conceito a ideia de progresso, a ideia de um movimento que caminha sempre mais
para saltos progressivos da humanidade. E para isso se evidencia nas ditas
revolugdes politica, econémica, social, cultural. A revolucdo é [..] consequéncia da
razao”. Nesse trecho, podemos fazer relacdo com a Bandeira Nacional do Brasil, na
qual esta escrito: “ordem e progresso” com referéncia clara as ideias kantianas,
incorporadas pelo positivismo de August Comte, evidenciadas em sua célebre frase:
“O amor por principio, a ordem por base; o progresso por fim.”

Nesse sentido, € necessario considerarmos o contexto da época que

até entdo estava baseado no dogmatismo, nas crencas e nos mitos, em torno de
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uma autoridade de tradicdo centrada em uma religido impositiva, com poder de
estado. A razdo era almejada como forma de conquista de autonomia desse sujeito,
uma forma de ruptura com o que estava estabelecido.

Surgia a necessidade de uma construcdo de pensamento livre de
supersticdes e idolatria, submetida ao espirito critico, a fim de obter esclarecimento.

Esclarecimento [Aufklarung] é a saida do homem de sua menoridade, da
qual ele proprio é culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer uso de
seu entendimento sem a dire¢do de outro individuo. O homem é o préprio
culpado dessa menoridade se a causa dela ndo se encontra na falta de
entendimento, mas na falta de coragem de servir-se de si mesmo sem a
direcdo de outrem. Sapere audel?®l Tem a coragem de fazer uso de te
préprio entendimento, tal € o lema do esclarecimento [Aufklarung]. (KANT,
2018, p. 1).

A maioridade como saida da menoridade ndo se daria em um
processo natural uma vez que para Kant € como se ela fosse quase uma segunda
pele, fazia parte do homem acostumado a ndo assumir a autodeterminacdo de sua
vida, e atribuir a responsabilidade de seus atos a outros como consequéncia da
vontade dos agentes envolvidos.

Segundo Kant, ser esclarecido era ser autbnomo de pensamento, a
isto competia ao conceito de esclarecimento, mas este ndo se restringe a um
conceito histérico-filoséfico. O esclarecimento é um “[...] processo de emancipacao
intelectual, resultando, por um lado, da superacdo da ignorancia e da preguica de
pensar por conta propria e, por outro lado, da critica das prevencdes inculcadas nos
intelectualmente menores por seus maiores” (NODARI, 2011, p. 52).

A proposta do esclarecimento era o “desencantamento do mundo”, a
dissolucédo dos mitos e a substituicdo da imaginagao pelo saber. “No trajeto para a
ciéncia moderna, os homens renunciaram ao sentido e, substituiram o conceito pela
formula, a causa pela regra e pela probabilidade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 21).

O objetivo do esclarecimento era libertar os homens do medo
oriundo da submissdo as forcas externas mitoldgicas envolvidas com crencas e
supersticdes. Para tal, seria necesséaria a dominacdo a respeito tanto das leis da
natureza como da natureza externa. (PUCCI; RAMOS-DE-OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p.
46).

22Qusar ouvir.
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Para Kant (2015), ousar saber era seu maior projeto de formacéo
humana, considerando que, a luz de um iluminismo presente, ha a convic¢ao tedrica
de que a menoridade do homem reside na falta de coragem de fazer uso de seu
entendimento, e ndo necessariamente, a auséncia de compreensao das coisas. Ha
a compreenséo clara de que o pensamento kantiano se constitui como um dos mais
influentes nas teorias filoséficas e pedagdgicas a partir do século XIX e ndo ha

davida alguma de que a superioridade do homem reside no saber.

Nele estdo guardadas muitas coisas, que 0s reis com todos 0s seus
tesouros ndo podem comprar, sobre as quais ndo se imp8de o seu mando,
das quais seus informantes e alcaguetes ndo dao noticia alguma, cujas
terras de origem ndo podem ser alcancadas pelos veleiros dos seus
navegantes e descobridores (ADORNO, 1999, p.19).

Para tanto, Aufklarung (esclarecimento) € a resposta de Kant. Nesse
sentido, o casamento feliz entre o saber e a liberdade configura-se no processo de
esclarecimento e emancipacdo do homem, na perspectiva de que o entendimento
sobressaia 0 mito, a supersticdo, tendo voz de comando sobre a natureza
enfeiticada. Dessa forma, a saida da minoridade € uma possibilidade que a
humanidade desenvolveu para livrar-se do desconhecido, tendo no lluminismo seu
ponto alto, enquanto estratégia racional e critica no processo de transformacao
moral do mundo. A esse processo chamamos de emancipacdo, ou seja, superagao
da minoridade do qual o proprio homem tem culpa pela sua “ignoréncia e preguica
de pensar por conta propria” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 7).

Entretanto, nessa busca pela autonomia, o pensamento, ao invés de
conduzir a emancipagdo do homem, teceu teia contraria e aprisionou o individuo. A
razdo que libertaria o homem do julgo dos mitos proporcionou um crescimento
desmedido de uma racionalidade instrumental. Eis a dialética do esclarecimento,
pois a razdo emancipatoria tornou o conhecimento um “instrumento a servigo da
ciéncia e da técnica; um instrumento de autoconservagéo”, escravizando, assim, o
sujeito (ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Afinal, “O mito queria relatar, denominar,
dizer a origem, mas também expor, fixar, explicar [...]” (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 23), e isto ndo seria 0 mesmo que a ciéncia ainda faz até hoje? Como
Adorno e Horkheimer (1985) afirmaram, apenas foram substituidos os velhos mitos
por Novos.

Essa reflexdo em Kant potencializa, pela razédo critica, a
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compreensao a respeito do cenario contemporaneo que nao se distancia muito
dessa logica de covardia, de dependéncia e infantilizacdo do saber. Somos
conduzidos a pensar o que 0S outros querem que pensemos. Somos levados a
tomar decisdes pelos ideais e valores que outros conduzem como verdade e muitas
de nossas reflexdes nédo passam de parafraseio de outros. E diante disso podemos
dialogar com as contribuicbes de Kant. Na tentativa de libertar os homens do mito,
da ignorancia, novos mitos foram criados, “‘caminhando em busca da ciéncia

moderna, os homens se despojam do sentido” (ADORNO, 1999, p. 20).

Isso se explica pelo fato de que o iluminismo se auto reconhece até mesmo
nos mitos. Quaisquer que sejam 0s Mitos para 0S quais essa resisténcia
possa apelar, esses mitos, pelo simples fato de se tornarem argumentos
numa tal contestacéo, aderem ao principio da racionalidade demolidora pela
qual censuram o iluminismo (ADORNO, 1999, p. 21).

Ao pretender racionalizar o mundo para torna-lo manipulavel, o
esclarecimento primou pela técnica e ndo pela critica. A funcionalidade da razéo
ficou restrita aos fins e imposta “pelas forcas econdmicas e pelas determinagdes
técnicas do sistema”. Dessa maneira, criou-se “novas formas de manifestacdo do
poder mitico” evidenciando o aspecto alienado da ciéncia positivista, resultante de
todo esse processo, privando o pensamento da linguagem da oposi¢cdo (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985).

Na obra Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985)
mostram as consequéncias para o individuo da transformacdo das tendéncias
emancipatorias da razdo em instrumento de dominagdo. Habermas (2002, p. 112),
certa vez, fez uma interpretacdo da Odisseia, poema épico grego atribuido a

Homero, que auxilia na compreensao nesse momento:

Os episédios relatam perigos, astlcias e escapadas, e a renincia imposta
por si proprio através do qual o eu que aprende a dominar o perigo acede a
sua prépria identidade e ao mesmo tempo se despede com a unido arcaica
com a natureza, tanto a externa como a interna. Este dominio sobre si
préprio seria sempre a aniquilacdo do préprio sujeito. Os homens formam a
sua identidade na medida em que aprendem a dominar a natureza exterior
a custa da repressao da natureza interior. O preco da renuncia, da auto-
ocultacdo da comunicacgédo interrompida do eu com a sua propria natureza,
tornada, enquanto isso, andnima, € interpretado como consequéncia de
uma introversao do sacrificio (HABERMAS, 2002, p. 112).
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Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 13), mesmo quando as
pessoas ainda ndo sucumbiram por completo esse ‘dominio sobre si proprio’, “elas
se veem privadas dos meios de resisténcia pelos mecanismos de censura, tanto os
externos quanto os implantados dentro delas préprias”.

Ao relacionarmos com a atualidade, esse carater normatizador é
aceito como linha guia da sociedade e reverbera no cotidiano das pessoas por sua
validacao “cientifica”. Nao causa estranhamento. Estranhos s&o os que nao se
enquadram nos preceitos estabelecidos conforme nos mostra a reflexdo provocada
pela producdo artistica de Fernanda Magalhdes denominada Classificacfes
Cientificas da Obesidade?®, representada pela figura 9 que questiona os padrdes

estéticos na contemporaneidade.

Figura 9 - Magalhaes, Fernanda. Classificacdes Cientificas da Obesidade. 2000.

Fonte: Magalhdes (2014).

A série de fotografias, Classificacdes Cientificas da Obesidade, foi

23Esta producdo reline uma série de gquarenta e oito contornos dos corpos de doze mulheres nuas.
Em tamanho natural, as imagens dos corpos estdo de frente, costas, lados direito e esquerdo.
Foram retiradas a massa corpdrea de cada imagem e deixando apenas os contornos dos corpos. “A
intencédo foi criar uma relacdo entre cheio e vazio, leve e pesado. Os corpos pendurados com finos
fios de nylon giram levemente sobre seu eixo, ocupando, assim, 0 espaco com leveza e suavidade.
Desta forma, buscam provocar uma mudanca nos discursos atrelados, em geral, ao corpo das
mulheres gordas” (MAGALHAES, 2014).
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inspirada nas tabelas usadas pelos médicos endocrinologistas para calcular a massa
corporea e classificar os tipos de corpos obesos. Assim, 0 corpo gordo passou a ser
considerado, pela sociedade, como um corpo transgressor. A obesidade ganhou
status e peso de doenca. Nem sequer se dado conta de sua agresséo simbdlica e do
endosso promovido (SIMONETTI, 2006).

No trabalho de Fernanda Magalhdes, diferentemente dos desenhos
explicativos das tabelas médicas, os corpos sao representados através da
fotografia de mulheres reais e que, muito além das classifica¢des, carregam
uma identidade — existem e compartilham dos mesmo incobmodos da artista
por estarem fora dos padrbes da “normalidade”. [...] Libertos da assepsia
cientifica, esses corpos entram nas galerias de Arte e, em tamanho real,
convivem entre os espectadores. Deixam de ser tipos padrdes, para se
tornarem individuos (SIMONETTI, 2006, p. 12).

Em relacdo ao seu processo de criagcdo, Fernanda Magalhdes
relatou que ao recortar as fotografias, lembrou das dores que seu corpo carregava
para tentar se adequar aos padrbes “distanciado de suas diferencas e esséncias
mais intimas”. Os cortes também fazem referéncia a violéncia com o corpo das
mulheres que, em clinicas de cirurgias plasticas, tentam encontrar sua identidade
“para amenizar as culpas que todo o corpo feminino carrega”. Revela sua intencéo
quando diz que “a ideia € provocar uma reflexdo sobre a padronizagdo e a
construcdo dos corpos em uma sociedade que busca por um pensamento
hegemonico de corpo através da imposicdo de regras e modelos estanques de
identidade” (MAGALHAES, 2014).

Mais uma vez, a arte mostra o quanto a formacéo das identidades
pode ser influenciada e o quanto a vida diaria € regida por “leis” que aparentemente
parecem estar distantes, mas que estdo mais do que nunca presentes. A
banalizacdo das ideias, no sentido de torna-las naturais, incorpora padrdes, dilui as
possiveis resisténcias e enfraquece o individuo que vive com passividade. Zuin
(2001, p. 13) alerta “para ser passivo, o individuo deve antes vivenciar ativamente a
negacao de si mesmo”. A propria Fernanda Magalhaes, no primeiro trabalho que deu
origem a série que culminou com a obra acima, nos exemplifica esse processo, que
pode ser visto na figura 10. A artista escreveu uma carta a uma amiga, que foi

incorporada a exposi¢éo, contando todo o reflexo dessa passividade em sua vida.
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Karla,

Penso sobre a minha experiéncia no Rio de Janeiro. Foi assim que tudo
explodiu. Viver nesta cidade onde o corpo esta tdo exposto. Tantos corpos,
todas as formas... Todos ali nas praias, usufruindo o mar. As fotos foram
acontecendo. Eu, no canto do quarto, em conflito, foi como um desabafo.
Nas fotos a sensacdo de uma camisa de forga, o isolamento aparente e a
luz da janela sobre minha roupa branca. Eu carregava a culpa deste corpo,
me sentia inadequada. Regime, dietas, agressdes ao corpo. A auséncia de
sexualidade, a frieza da globalizagcéo, as relacdes cada vez mais virtuais.
Modelos de corpos totalmente construidos. As cirurgias, as lipo esculturas...
A satisfacdo cada vez mais afastada do nosso corpo, do nosso real, do
concreto, do tato. Assumir o corpo em toda sua carnalidade, perceber as
dobras, a dimensdao, a gordura, a celulite, a forma, a sensualidade, a beleza.
Como vocé se vé no espelho? Vocé se sente prisioneira do seu corpo?
Pense sobre isto, Fernanda Magalhdes. (MAGALHAES, 1993 apud
SIMONETTI, 2006, p. 5,7).
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Figura 10- Magalhdes, Fernanda. Série Autorretrato
no Rio de Janeiro (2,5 e 8), fotografia,
1993

Fonte: Magalhaes (1993).

O que impressiona nessa producao artistica, feita em 1993, é a sua

atualidade quase que descrita e explicada em sua carta; como ela pde a prova a
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identidade quando questiona sua amiga, “como vocé se vé no espelho? Vocé sente
prisioneira do seu corpo?”’; como a artista utilizou a Arte em prol do processo de
entendimento, da resisténcia e da emancipacao.

Para superar a condicdo de menoridade, Kant estimula o préprio
entendimento na sua defesa efusiva: Sapere Aude! Ouse saber! O homem precisa
ter a coragem de admitir que em alguns momentos de sua vida, suas acdes e
pensamentos sdo controlados por outras pessoas; no entanto, essa situacdo nao é
eterna, pois o individuo pode, por meio do uso da razao, transformar-se em sujeito.

Ainda para Kant, a autonomia e a liberdade s6 podem se efetivar
quando o homem torna-se humanizado, quando ele passa pelo processo de
humanizacéo e pela aprendizagem do uso livre e autbhomo da razdo, pois aquilo
que afasta o homem da menoridade e consequentemente o torna esclarecido € o
bom uso da razdo como uma atitude critica diante da realidade.

Neste capitulo, vimos que a experiéncia provocada pela barbarie da
segunda guerra mundial foi tdo estarrecedora que mobilizou vidas que se dedicaram
a criar caminhos para a desbarbarizacdo da humanidade, pois ainda era e é possivel
reconhecer, no dia a dia, a barbarie presente entre nds. E preciso elucidar que em
nenhum momento o desenvolvimento deste estudo banalizou ou pretendeu banalizar
o que foi e 0 que simboliza o holocausto para as familias descendentes. Justamente
os indicios da realidade que chega a ser cruel do cotidiano, nas mais vertentes
situacOes, faz emergir a urgéncia de se provocar reflexdes e acdes pois, embora o
mundo nao esteja “envolvido” em uma grande guerra mundial, ha guerras,
combates, ataques em varias partes do mundo, inclusive nas nossas proprias casas,
e dentro de cada pessoa que nao consegue adequar-se a modos de vida, padrbes e
expectativas impostas por uma sociedade rendida e a mercé de jogos de poder. Por
isso a breve apresentacéo da teoria que fundamenta o trabalho, de modo a fornecer
bases para a condug¢do do pensamento do leitor, mas de maneira que também

possibilite sua reflexdo critica a respeito das questdes desenhadas.



51

3 “ISTO NAO E UM CACHIMBO?”

A Arte ndo reproduz o visivel, ela torna visivel.
Paul Klee (1991)

A obra A traicdo das imagens, de René Magritte (1898-1967), nos
mostra “um cachimbo” e traz a seguinte escritura: “Isto ndo é um cachimbo’,

conforme vemos na figura 11,

Figura 11 — A traicdo das imagens?*, René Magritte, 1928-1929. Oleo sobre
tela, 62,2 x 81 cm

LCeci nest nos une fufie .

Fonte: Martins (2016).

De imediato, a tendéncia da maioria das pessoas sera a de
questionar: ‘como ndo? E um cachimbo!’. Lamentamos informar que ndo é mesmo.
E uma representacéo. E uma pintura que “aparenta ser o que de fato ndo &” (ZUIN,
2001). Segundo Argan (1992, p. 480): “Eis o contraste entre coisas e signos na vida
cotidiana”. Contraste este evidenciado pela industria cultural, mas camuflado pela
estetizacdo da vida diaria (DUARTE, 2001, p. 39).

24 Obra conhecida como: “Isto ndo € um cachimbo” (Tradugdo do que esta escrito na propria
imagem).
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Desse modo, ao relacionar a obra René Magritte (1898-1967) com o
conceito de industria cultural e semiformacao, podemos perceber que muitas vezes
temos leitura rasas do que vemos e aquilo que encanta nossos olhos manipulados
pela imagem no inicio sdo, na sequéncia, alterados quando o0 que vemos nao
necessariamente é o que pensamos, ou da forma que pensamos.

Em sintonia, a indUstria estética da mercadoria provoca-nos o brilho
imediato no universo das coisas que, aos poucos, perde-se 0 encanto, quando a
unicidade e a especificidade de valor de uso caminham na mesma proporgao com o
que dissolve nossa verdadeira esséncia, reduzindo-a ao processo produtivo e
mercadolégico e, consequentemente, revelando os sintomas do colapso da

formac&o cultural nesse tempo social.

3.1 INDUSTRIA CULTURAL E SEMIFORMAGAO: O QUE E PRECISO SABER?

Como vimos, 0 gque uma pessoa pode acreditar que é a sua
identidade, na realidade, pode ndo o ser, porque “na sociedade, h4 uma imposi¢ao
de identidade e de identificacdo de cima para baixo através do poder; [...] portanto,
mancomunado com a ordem existente” (KOTHE, 1978, p. 54).

Nota-se um modo de pensar a identidade que difere do conceito
usado em nosso dia a dia e torna-se interessante provocar 0 pensamento nesse
sentido, pois “a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113).

Neste momento, adentramos no conceito de industria cultural que
tem relacdo direta com a identidade referida por Adorno e Horkheimer, pois essa
industria da mercadoria cria uma “falsa identidade do universal e do particular”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 114). Ao estabelecer parametros para a cultura,
ela se materializa enquanto dominio da administragdo com a promessa de afirmar a
individualidade (ADORNO; HORKHEIMER, 1985; ZUIN; PUCCI; LASTOIA, 2015), o
gue nao ocorre, pois 0 préprio termo industria cultural traz em si uma contradi¢cdo
proposital.

Segundo Fabio Durdo (2012), em uma entrevista ao programa
Didlogo sem Fronteiras da RTV Unicamp, se analisarmos as duas palavras
separadamente teremos, em industria, um propésito de adequar o maximo de meios

possiveis para alcancar um fim especifico, que pode ser reproduzido tecnicamente,
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tornando o processo e o resultado uniformes. A cultura seria 0 contrario e deveria
fugir disso, ultrapassando a mera reproducédo da existéncia. Os termos que seriam
contraditorios em sua esséncia sdo neutralizados e, quando usados juntos, ganham

novas propor¢des seguindo uma légica de mercado.

Quanto mais inexoravelmente o principio do valor de troca subtrai valores
de uso aos homens, tanto mais o préprio valor de troca se disfarca como
objeto de fruicdo. Indagou-se pelo cimento que ainda mantém unida a
sociedade das mercadorias [...]. A aparéncia do valor de troca nas
mercadorias assumiu uma funcdo especifica de cimento. [...] A cultura de
massa masoquista é a aparéncia necessaria da todo poderosa producédo ela
mesma.... Também na superestrutura a aparéncia ndo € apenas o
encobrimento da esséncia, mas surge obrigatoriamente da esséncia
(ADORNO, 1999, p. 79).

O conceito de induastria cultural teve sua origem tecida por Theodor
W. Adorno e Max Horkheimer, no livro Dialética do Esclarecimento, cuja primeira
edicao foi datada em 1947. No entanto, Zuin (2001, p. 10) afirma que “a esséncia do
conceito de industria cultural ndo s6 permanece atual, como também é relevante
para a critica das condi¢cdes sociais que fundamentam a universalizacdo da
semiformagéo”. Para compreendermos a aproximacdo da industria cultural e o que
seria o0 processo de semiformacao, que remetem ao processo de formacao docente -
que é um dos cernes deste trabalho-, serd preciso conceituar a primeira para
perceber de fato suas consequéncias na segunda.

E inegavel que percebemos um confronto com uma realidade em
que a sociedade passa a ser conduzida pelo conhecimento técnico e este passa a
ser a nova estrutura ideoldgica de mercantilizagdo da cultura, alimentada pela
indastria cultural. A técnica materializada por esse processo cria condicfes para a
implantagédo do comércio cultural.

Vale lembrar que, a medida que a producdo humana passou a
dominar os homens de acordo com a proposi¢cdo marxista, a propria cultura passou
a ser regida pelas mesmas leis da mercadoria, conforme Adorno e Horkheimer
refletiram. “As mercadorias passam a ser tidas como bens culturais, e todos os
conteudos culturais passam a ser bens de consumo” (CANIATO, 2012, p. 144).

Isso é imprescindivel para o entendimento do conceito industria
cultural, pois ndo estamos apenas levantando situagbes de consumo na esfera
restrita ao valor de um produto, uma vez que a dimensao que o0 processo alcanca

transforma o proprio pensamento em mercadoria, como afirmaram Adorno e
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Horkheimer no prefacio da Dialética do Esclarecimento (1985).

O medo que o bom filho da civilizagdo moderna tem de afastar-se dos fatos
— fatos esses que, no entanto, ja estdo pré-moldados como clichés na
prépria percepcado pelas usancas dominantes na ciéncia, nos negdcios e na
politica — é exatamente o0 mesmo medo do desvio social. Essas usancas
também definem o conceito de clareza na linguagem e no pensamento a
gue a Arte, a literatura e a filosofia devem se conformar hoje. Ao tachar de
complicacdo obscura e, de preferéncia, de alienigena o pensamento que se
aplica negativamente aos fatos, bem como as formas de pensar
dominantes, e ao colocar assim um tabu sobre ele, esse conceito mantém o
espirito sob o dominio da mais profunda cegueira. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 14).

O processo desencadeado pela industria cultural faz com que as
pessoas comecem a pensar segundo clichés ou padrdes, tdo atual em plena época
de redes sociais que chega a ser assustador a sua constatacdo. Basta observar as
reacoes de intolerAncia ao pensamento diverso nos mais variados tipos de
postagens, nas quais a referida cegueira fica clara. E, mais uma vez, emerge a
questao: “por que a humanidade, em vez de entrar em um estado verdadeiramente
humano, estd se afundando em uma nova espécie de barbéarie?” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 11).

O cenério atual é de fato o bergo da industria cultural que nada mais
€ que o reflexo da falsa democratizagdo da cultura realizada pela massificacao e
irracionalidade objetiva da sociedade capitalista como racionalidade da manipulacao.
Os saberes e a formacdo se fragmentam e se adaptam a permanente
instrumentalizacdo dos homens e das coisas e a sua subsunc¢éo inflexivel ao valor
de troca, administrando seu comportamento social como parte integrante das suas
necessidades simbolicas no contexto mais amplo do desenvolvimento da sociedade
industrial.

A industria cultural faz com que a individualidade seja debilitada pelo
processo mercadoldgico, pois atua nos mecanismos mais frageis de nossas vidas: o
campo simbolico (ZUIN, 2001). Ao mesmo tempo em que criam-se padrdes distintos
apropriando-se da cultura, que seria justamente o que diferenciaria os individuos e
que daria “elementos para a oposicao critica necessaria aos processos de
autonomia humana” (CANIATO, 2012, p.145).

De fato, quando a Industria cultural se apropria dos elementos das culturas
erudita e popular, o que se tem é o arrefecimento dos potenciais criticos de
ambas, na medida em que clichés séo criados para facilitar a apreensao
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rapida e palatavel de seus consumidores. (ZUIN; PUCCI; LASTOIA, 2015, p.
48).

Vale ressaltar que Adorno diferenciava os termos industria cultural e
cultura de massa, muitas vezes eram usados como sinbnimos. Na atualidade, a
expressdo cultura de massa € relacionada aos meios de comunicacdo e a
publicidade, mas na época de Adorno muitos usavam cultura de massa como
sinbnimo para a cultura auténtica vinda do povo para 0 povo, uma espécie de
referéncia a arte popular.

Para Adorno, a verdadeira cultura popular seria uma forma de
resisténcia ao proprio processo da industria cultural. E, nesse sentido, € necessario
fazer um aparte para mostrar que a propria feitura deste trabalho também resultou
em um processo de autorreflexdo critica da autora. Uma passagem durante o
processo de estudo para a producéo escrita evidencia isto.

Na teoria, o entendimento da cultura popular como forma de
resisténcia tinha sido internalizado de modo mecéanico e a escrita reproduzia esse
conhecimento até 0 momento em que a autora se deparou com o livro Teimosia da
Imaginacéo?®, organizado pelo Instituto do Imaginario do Povo Brasileiro. Ao ver as
imagens das obras dos artistas ali mostrados, em especifico as de Aurelino dos
Santos (figura 13- artista e obra), a compreensao sobre o que Adorno queria afirmar
tornou-se palpavel. O texto de Montes (2012, p. 19), curador e organizador do

material, reforcava sua assimilagao:

A forca da beleza surge dos mistérios insondaveis da imaginacdo humana e
independe da origem social, geografica ou temporal do criador. A série
audiovisual e o livro revelam depoimentos de artistas que transcendem
gualquer discussdo erudita ou académica, e flagram, sobretudo, a forca
estética de nosso povo. Apreende-se poderosa teimosia de uma imaginagao
gue insiste em brotar, independente de quaisquer circunstancias sociais,
financeiras e psiquicas favoraveis ou desfavoraveis (MONTES, 2012, p. 19).

25Teimosia da Imaginagdo é composta por livio e uma série de dez documentarios a respeito dos
artistas apresentados, mostrando o universo criativo e pessoal de cada um, ultrapassando a
categorizagdo também tdo presente no universo artistico para flagrar “sobretudo a desconcertante
for¢a criadora de um povo [...] que teima em gritar, de interferir criativamente no mundo ao redor,
apesar ou mesmo por causa de circunstancias sociais, financeiras, psiquicas desfavoraveis”. Para
saber mais e assistir 0s documentarios acesse:
https://canalcurta.tv.br/busca/?termo=Teimosia%20da%20Imagina%C3%A7%C3%A30. Neste
trabalho, o leitor encontrara no anexo codigos de gr-code que poderdo ser lidos por meio de um
leitor de gr-code (aplicativo baixado na internet pelo aparelho celular). Este programa possibilitara o
leitor assistir os videos mencionados. Para tal, bastara posicionar o celular diante da figura que sera
lida e automaticamente direcionara o leitor ao video ou pagina correspondente para que facilite a
visualizacéo e o entendimento do conteudo referido
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Sobre Aurelino dos Santos, Montes (2012) ainda escreveu:

Suas pinturas recusam qualquer maneira pacifica de traduzir a convivéncia
complexa em uma cidade como Salvador, ainda que o artista insista em
ordena-la. Sua fala entrecortada, atravessada por uma légica problematica,
pode indicar uma psicologia fragil, de mais um homem que a cidade grande
levou a lona. Ao mesmo tempo, sua Arte é feita de um movimento de
abstracdo - a passagem da realidade tridimensional para a
bidimensionalidade de padrbes geométricos que combinam figuracédo e
esquemas — que supde um processo intrincado, feito de mediagbes que
envolvem tanto uma concepgdo complexa do mundo guanto processos
artisticos sofisticados (MONTES, 2012, p. 14).

Figura 12 - A simplicidade envolvida na producédo de um artista popular versus a
complexidade de sua obra

s 4 i

Fonte: Wordpress (2018).

Na figura 12, diante das imagens, da leitura, da continuidade das
relacdes da teoria escolhida com a atualidade e das reflexdes que eram provocadas,
a constatacao da resisténcia de individuos reais era impactante. Ainda mais quando
o olhar da pesquisadora voltava-se para a escola e ha, pelo processo de
rememoracao, a lembranca das praticas pedagodgicas que podavam o0s elementos
gue poderiam estar envolvidos em um possivel ato de resisténcia; o quanto o espaco
para a criatividade, a imaginacéo e o fazer artistico na busca da expressao pessoal

estava diminuto.
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Para que o leitor compreenda o porqué de tal impacto na
pesquisadora, sera preciso que tenha conhecimento a respeito do que acontece com
0 sujeito exposto ao consumo da induastria cultural, quando a imaginacdo e a
espontaneidade sdo reduzidas. O esforco intelectual € minimo para compreender
esse processo semiformativo pois, como ja foi citado, os produtos ditos culturais sdo
feitos para facilitar a apreensdo rapida e palatavel de seus consumidores,
geralmente relacionado ao entretenimento, desse modo, ndo € de se admirar que
boa parte das pessoas associam Arte a entretenimento, como sendo atividades que
possam diverti-las, causar-lhes um bem-estar imediato e de afastamento da
realidade, diga de passagem, do trabalho.

Sobre esse assunto Oliveira e Silva (2018, p.173) despertam

reflexdo ao afirmar que:

A medida que a inddstria cultural transforma a arte em diversao, ela impede
gue se realize a reflexdo sobre a realidade em que ela se produz e se
mantém. Assim quando a arte corresponde a uma nhecessidade social,
transforma-se numa empresa governada pelo lucro. E por muitos motivos
gue os produtos da industria cultural taxados com o selo de “arte” nao
expressam uma visdo de mundo e uma dimensdo social de protesto e
denuncia

Mas havera “argumentos que identificam como um progresso o fato
de que atualmente milhdes de pessoas tém contato com a producéo cultural”. A
argumentacdo nesse sentido é até compreensivel, mas ndo aceitavel conforme
sustenta Pucci (1999), porque sao fornecidas imagens [...] pela industrializacéo e
mercantilizacdo dos produtos simbolicos numa escala universal” (PUCCI; RAMOS-
DE-OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p. 54). Devido ao que isto pode ocasionar, retomamos a
Adorno e Horkheimer (1985, p. 119) que declaram que os proprios produtos feitos
pela industria cultural “paralisam essas capacidades em virtude de sua propria
constituicdo objetiva”, simultaneamente criam o modelo diferenciado, uma iluséo do
particular, que é adequado somente a sua necessidade e oferece variedades para
0S que supostamente julgam ter livre-arbitrio. Na realidade, faces da mesma moeda.
A adaptacao do individuo ao julgo do capital, ao sistema econémico, a interiorizacado
é de tal forma que a dominacdo que 0 mesmo sujeito nega firmemente € a mesma

que Ihe faz refém.
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A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma vez por
todas. Os produtos da IndUstria cultural podem ter a certeza de que até
mesmo os distraidos vao consumi-lo alertamente. Cada qual € um modelo
da gigantesca maquinaria econdmica que desde o inicio ndo da folga a
ninguém tanto no trabalho quanto no descanso, que se assemelha ao
trabalho. [...] Inevitavelmente, cada manifestagcdo da Indistria cultural
reproduz as pessoas tais como as modelou a inddstria em seu todo
(ADORNO; HORKHEIMER,1985, p. 119).

Poderia surgir uma duvida: sera que é dessa maneira mesmo? Sera
que a industria cultural ndo estaria apenas fazendo o seu papel e assim atendendo
as necessidades que observou no mercado? E como milhdes de pessoas possuem
necessidades semelhantes estaria justificado o método de reproducédo adotado por
ela. Adorno e Horkheimer (1985, p. 114) confirmam que “Os padrbes teriam
resultado originariamente das necessidades dos consumidores: eis por que Sao
aceitos sem resisténcia”. Mas isso explicita “o circulo da manipulacdo e da
necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa”.

Em outras palavras, necessidades também s&o produzidas e
estimuladas pelo sistema, dessa maneira a técnica torna-se mais elaborada fixando
seu poder sobre a sociedade que, na realidade, é “o poder que 0os economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da prépria dominagdo” (ADORNO; HORKHEIMER,1985, p. 114). Esse
mecanismo fica muito evidente na publicidade conforme Quino evidencia com sua
tirinha em quadrinhos da personagem Mafalda (figura 13). Ao trazer a pergunta: “E o
gue ndés somos?”, mostra-nos 0 quanto esse esquema coisifica e debilita o individuo,
por consequéncia, “a necessidade que talvez pudesse escapar ao controle central j&
é recalcada pelo controle da consciéncia individual” (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 114, grifo da autora).

Figura 13 - Tira de histéria em quadrinhos da Mafalda. Quino.
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Fonte: Universo dos Leitores (2016).
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Ainda nos faz lembrar de Banksy em seu livro Guerra e Spray
(2012), no escrito mais escancarado relacionado ao mesmo processo, quando ele

escreveu:

Quem realmente desfigura nossos bairros sdo as empresas que rabiscam
slogans gigantes em prédios e 6nibus tentando fazer com que nos
sintamos inadequados se ndo comprarmos seus produtos. Elas
acreditam ter o direito de gritar sua mensagem na cara de todo mundo em
qualquer superficie disponivel, sem que ninguém tenha o direito de resposta
(BANKSY, 2012, p. 8, grifo da autora).

Inadequacdo que é promovida para que o consumo satisfaca a
necessidade e, assim, possa gerar a préxima necessidade, em um ciclo vicioso em
simultaneidade as possiveis diferencas que poderiam ndo ser alcancadas, sdo
quase que imediatamente previstas, acentuadas, difundidas e classificadas em um
nivel, porque “para todos algo esta previsto” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
116).

As diferencas sdo postas ndo no intuito de valoriza-las, mas sim de
estereotipa-las. Sao criados estilos para que as pessoas se identifiguem e,
consequentemente, produtos que as validem, mas o processo aplicado pela
inddstria cultural € o mesmo. Encontrada a férmula, dificilmente essa sera
descartada, geralmente serda revista, ampliada e atualizada.

Para melhor entendimento, Zuin, Pucci e Lastdia (2015) trouxeram
como exemplo os filmes. Havera pessoas que gostardo de filmes de faroeste, outras
dirdo que este ndo é seu estilo, mas sim os de fic¢édo cientifica, mas o modelo sera o
mesmo, provavelmente em seu roteiro tera uma mocinha, um herdi que passara por
grandes dificuldades e um final feliz. A diferenca € que, no primeiro terdo revolveres,
cavalos e, no segundo, armas laser e naves espaciais. Podera o leitor questionar,
mas na atualidade nem todos os filmes terminam com final feliz, ja tivemos avancos,
as princesas mudaram, as heroinas estdo “empoderadas”, temos Shrek! Sim! A
industria cultural continua a todo vapor atendendo as demandas da sociedade!
Afinal, “uma vez registrado sua diferenga pela indastria cultural ele passa a pertencer
a ela assim como o participante da reforma agraria no capitalismo (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 123).

A faixa (figura 14) encontrada no Centro de Educacdo, Artes e
Comunicagdo da Universidade Estadual de Londrina, entre os prédios do
departamento de Arte e do Design e Moda, no dia 23/11/2017, perto da data
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comemorativa referente ao dia da Consciéncia Negra, representa uma forma de

protesto, resisténcia, diante do que foi abordado no paragrafo anterior.
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Figura 14- Fotografia tirada no campus CECA da Universidade Estadual de
Londrina, préximo a data de comemoracao ao Dia da Consciéncia Negra.
23/11/2017

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Desde 09 de janeiro de 2003, o projeto de Lei n°® 10639, alterou a Lei
n° 9394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade do ensino da histéria e da cultura afro-brasileira.

Em virtude dessa legislacdo, o que se tem visto, em grande parte de
centros de educacao infantil e escolas destinados aos anos iniciais do ensino
fundamental quando se aproxima o Dia da Consciéncia Negra, € uma apropriacéo
de alguns elementos de sua cultura e o uso indiscriminado de atividades para
constar e gerar resultados expositivos de sua presenca na escola, sem considerar a
diversidade de etnias presente na Africa, assim, estereotipando e reduzindo a
cultura africana a essas propostas. E comum, por exemplo, a leitura de
determinadas histérias como a Menina Bonita do Laco de Fita e outras, o ensino da
técnica da amarragdo da boneca Abayomi, pintura de mascaras africanas e alguns
grafismos, como se o fato de apenas apresentarem essas atividades ja fossem o
bastante para refletir e desenvolver a tematica a respeito do assunto.

O Dia da Consciéncia Negra na escola esta virando algo caricato
como o dia do indio e outras datas comemorativas em prol das boas intencdes
pedagdgicas. Isso na esfera da educacao béasica, sem falar em outras instancias, o
que evidencia o carater de dendncia presente na faixa.

Um exemplo tanto de apropriacdo da estética negra quanto da
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propria arte pela industria cultural de forma até categorizada foi o relangcamento do
clip musical “A Carne Negra™®, de Elza Soares. A letra dessa musica fala a respeito
do racismo - “A carne mais barata do mercado é a carne negra’. E um hino de
protesto contra o racismo, considerado um classico e referéncia na luta contra o
preconceito.

O “relangamento” do clip musical foi um projeto da Conspiragao
Filmes realizado para o banco Bradesco para ser lancado dia 20 de novembro de
2017, Dia da Consciéncia Negra. Ele foi considerado e categorizado pela propria
produtora, em seu portfélio online de trabalhados executados, como publicidade do
banco conforme mostra a figura 14. Ainda no site, classificado como conteudo de
marca para a mesma instituicdo financeira esta um documentario de 8 minutos e 15
segundos unindo as duas personalidades que apareciam no clip mencionado:
Rafaela Silva, judoca camped brasileira e Elza Soares, a cantora, como um
desdobramento de “A carne negra” que pode ser conferido na figura 15.

Nesse caso, 0 banco ndo estda como mero patrocinador de um
artista, mas como o detentor do material propagado, consequentemente, apropria-se
da ideologia que esta ali representada, associando-a a sua imagem institucional.

Em relacdo a apropriacéo artistica, a imagem do clip utilizada pela
produtora para ilustrar e ser o icone de acesso no portfélio, que pode ser revista na
figura 18, é uma referéncia a fotografia de Carlos Vergara. A producao fotogréfica
faz parte de uma série chamada Carnaval (1972-76), que reune fotografias feitas nos
blocos de rua no centro e nos suburbios cariocas nos anos posteriores ao Al-5.
Carrilho (2018) cita um depoimento do artista relacionado a imagem e que mostra a
poténcia dos corpos ocupando o espacgo publico: "O morro desce, o suburbio vai
para o Centro, de caminhdo, de 6nibus, de trem e vocé tem entdo manifestacbes
populares irbnicas e criticas. [...], como a escrita branca da palavra poder sobre a

pele negra”.

%6 O link para acessar o clip da musica A carne negra é <http://www.conspiracao.com.br
/homett/trabalhos/publicidade/977> Ou acesse o video utilizando um leitor de qr-code. O cédigo
encontra-se no anexo deste trabalho. Basta posicionar o celular diante do codigo e assistir ao clip A
carne.
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Figura 15- Publicidade
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Figura 17- Bloco de Carnaval Cacique de Ramos. Fotografia. 1972/1978.
Carlos Vergara

4

Fonte: Bloco de Carnaval Cacique de Ramos (2018).

Desse modo, a Induastria cultural € multifacetada e atualmente esta
bem fragmentada atendendo a diversos nichos de mercado. N&o cabem
posicionamentos radicais que podem associar que os produtos resultantes dela
seriam todos de baixa qualidade e destinados somente a pessoas consideradas de
baixa renda, pois este seria um grande equivoco. E inegavel a qualidade impecével
do clip para a musica A carne negra, que apresenta uma performance sonora
penetrante, com escolha dos personagens que chamam a atencdo das pessoas, por
sua beleza, vivacidade e empoderamento masculino. Claro que, nessa nova versao
h&a um processo midiatico e de propaganda para a empresa que se diferencia em
todos os pontos do que vemos na fotografia de Carlos Vergara em 1972/1978.

O que pretendemos mostrar quando trazemos esse exemplo sao as
sutilezas ou as evidéncias dos processos de apropriacdo cultural por instituicdes,
produtos e marcas como forma de se associarem a ideologia contida inicialmente e,
assim, estabelecer, pelo poder midiatico e de propaganda da mercadoria, uma outra
ideologia atrelada a sua propria identidade e consumo.

O clip é apenas um exemplo entre muitos da apropriacdo de

registros artisticos e culturais que sdo usados indiscriminadamente, na maioria das
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vezes até desvirtuando-a de seu proposito original, tornando-a corriqueira ao
aparecerem como referéncias em aberturas de novelas, anuncios diversos, clips
musicais, entre outros. Assim, pulverizam-se com estratégias de manipulacdo até
chegarem nos livros didaticos, muitas vezes, cumprindo 0 mesmo proposito
ilustrativo, para atender procedimentos e técnicas, afastando-a das possiveis
reflexbes e experiéncias que poderiam desencadear pelo processo de reflexdo e
critica.

Diante disso, Oliveira e Silva (2018, p. 177) afirmam que:

A sociedade que supostamente estaria mais esclarecida converte sua
intencdo de formacédo cultural emancipatéria em semicultura produzida pela
indUstria cultural. A alienacdo se reflete na semiformagcédo do individuo
reificado, pois o pensamento degrada-se em mero processo técnico em que
0 sujeito se torna equivalente as coisas que a ele foram submetidas.

Podemos transpor essa mesma situacdo ao que tem ocorrido com
frequéncia no ambiente escolar, especificamente na educacao infantil e anos iniciais
do ensino fundamental, até mesmo com as manifestacdes consideradas populares,
0 que nos faz recordar da palestra proferida pelo Dr° Giovanni Cirino a respeito da
Cultura popular: producdo e reprodugcéo nos processos de domesticacao, ocorrida
dia 21 de julho de 2016, na | Jornada PARFOR: Arte, educagéo e interculturalidade,
na Universidade Estadual de Londrina.

Na ocasido, Giovanni Cirino compartilhou sua experiéncia ao realizar
a pesquisa?’ para o documentario Sobre a congada de llhabela. Ela é considerada a
maior manifestacdo folclorica cultural caicara, que vem sendo repetida ha mais de
um século e meio durante a festa de Sdo Benedito. Ele relatou a negativa inicial que
recebeu do responsavel pela congada ao pedir permissdo para realizar o
documentario a respeito de sua cultura, porque as pessoas estavam acostumadas a
tratar o assunto apenas como uma danca, manifestacdo artistica, algo exético,
criando também um esteredtipo ao simplificar toda a cultura, todo o significado que
ali estava envolvido no movimento para o sempre idéntico, assim como ressalva
Adorno (1995). Foi preciso conviver um ano com O grupo para que o pesquisador
realmente pudesse compreender 0s processos que estavam envolvidos na congada
de Ilhabela.

2’Essa pesquisa fez parte de sua tese de doutorado em Antropologia Social sobre “Uma etnografia da
devogao a Sao Benedito no litoral norte de Sdo Paulo” e do Projeto Tematico “Antropologia da
Performance: drama, estética e ritual”.



66

E o que vemos acontecer em grande parte de nossas escolas? E
detalhe, as vezes até nas mais bem-intencionadas, porque representar a cultura
popular na escola também trouxe um certo status pedagogico. E como se mostrasse
a sociedade o quanto a instituicdo € diferenciada, mas se formos verificar de perto
como O processo ocorre, € revelado também uma apropriacdo cultural de forma
simplificada. A mesma férmula aplicada a industria cultural sendo reproduzida de
modo natural, justificado e, como o proprio nome da palestra sugere, produzindo
uma forma de domesticagao da cultura popular.

O que comeca a estar em jogo ndo é apenas a boa ou ma qualidade
dos produtos ofertados pela indastria cultural, embora isso também seja assunto
relevante, estamos, neste momento, tratando de outra natureza, que afeta

diretamente a formacao cultural das pessoas, inclusive a dos professores.

Em todos os locais, a face subjetiva da Industria cultural — a semicultura ou
semiformacado cultural — se instala. E a semicultura ndo se resume numa
falsa cultura, algo que vem e que vai, que pode, mais tarde, ser substituido
por algo mais avancado, mais perfeito. A semicultura é semiformacéo
cultural mesmo, isto €, deformagdo. Deformacdo que impede, que traz
obstaculos a formacdo. Ndo se trata de uma ilusdo, algo que pareca
verdade mas que € errado. Uma pseudocultura. Nao! Trata-se de um
processo impeditivo de formacéo cultural. (PUCCI; RAMOS-DE-OLIVEIRA,
ZUIN, 1999, p. 13,14).

Segundo Adorno (1993, p. 201), “[...] a deformag&o ndo é nenhuma
doenca do homem, e sim uma doenca da sociedade”. Parece forte a expressao
deformacé&o, mas deixa de ser ao observarmos as relacdes que se estabelecem com
a industria cultural, principalmente ao voltarmos nosso olhar para o ambiente
escolar, pois quando permitimos o uso banalizado de musicas, imagens, artefatos
culturais dessa categoria, em prol de um resultado aparente, mas de “sucesso”
garantido junto aos pais, € como se roubassemos a oportunidade da formacao
construida pela experiéncia que exige um individuo ativo e ndo passivo, € nao
apenas consumidor e reprodutor de dangas, musicas, imagens, que descaracterizam
o individuo e o impregnam de uma identidade da qual ele torna-se refém por ainda
nao ter meios de resistir.

Em recente conversa informal a respeito da elaboracdo deste
trabalho, uma diretora de uma escola em Londrina deu um exemplo pertinente para
o entendimento do processo. Ela convidou uma palestrante para oferecer um curso

de formacao continuada para professores de sua escola e era justamente a respeito
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de dancas e cultura popular. Relatou que a maioria dos professores, ao participarem
de uma proposta pratica para se expressarem corporalmente, trouxeram gestos
relacionados a danca Macarena. O fato foi motivo de reflexdo para o grupo e
mostrou o quanto, muitas vezes, 0sS seus gestos puderam n&o Ihe pertencerem e
ser, na verdade, uma expressdo de uma manipulacdo social. E ndo é uma questao
que justifica-se somente com a afirmativa de que somos seres sociais, que
aprendemos nossos comportamentos com outrem, seria, nesse caso, consequéncia
desse processo.

Esse relato informal provoca-nos a pensar na semiformacdo da
condicdo social da subjetividade determinada pela sociedade industrial, que néo
pode ser explicada a partir de si mesma porque resulta ndo s6 do processo de

sujeicdo do individuo, mas de como 0s homens se sujeitam a si proprios.

A falsa projecdo é o usurpador do reino da liberdade e da cultura; a
paranoia é o sintoma do individuo semicultivado. Para ele todas as palavras
convertem-se num sistema alucinatorio, na tentativa de tomar posse pelo
espirito de tudo aquilo que sua experiéncia ndo alcanca, de dar
arbitrariamente um sentido ao mundo que torna o homem sem sentido, mas
ao mesmo tempo se transformam também na tentativa de difamar o espirito
e a experiéncia de que estd excluido e de imputar-lhes a culpa que, na
verdade, é da sociedade, que o exclui do espirito e da experiéncia. Uma
semicultura que, por oposicdo a simples incultura, hipostasia o saber
limitado como verdade, ndo pode mais suportar a ruptura entre o interior e o
exterior, o destino individual e a lei social, a manifestacao e a esséncia [...].
A semicultura, em seu modo, recorre esteriotipadamente a formula que |he
convém melhor em cada caso, ora para justificar a desgraca acontecida, ora
para profetizar a catastrofe disfarcada, as vezes de regeneracao.
(ADORNO, 19954, p. 182).

Trabalhamos com criangas, mas ndo precisamos ser ingénuos. Ao
expor criancas da educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental, que séo o
motivo do recorte desta dissertacdo, estamos impedindo-as de terem experiéncias
reais de formacdo. Desse modo, precisamos considerar a fundamental tarefa da
educacao infantil enquanto primeira etapa da educacéo basica e dos anos iniciais do
ensino fundamental no sentido de comprometer-se com a ampliacdo do “universo de
conhecimentos criticos, saberes, experiéncias e potencialidades das criancgas [...],
com propostas diversificadas e consolidadoras de novas aprendizagens” (SAITO e
OLIVEIRA, 2017, p.2).

Entdo, acreditamos como Adorno (1995a), que uma possivel

resposta poderd encontrar-se na “reconstrugdo do sentido emancipatério da
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formacao cultural” tanto das criancas, que na realidade ainda € uma construcao,
quanto de seus professores responsaveis em fazer as mediacdes culturais. Aos

professores da infancia cabe a tarefa de se assumir

Um profissional fundamentado nas intencdes claras e objetivas do ensino,
com formacdo sélida e coerente com as necessidades da crianca como
sujeito em processo de formacdo e aprendizagem. Para tanto, as acdes
devem ser exprimidas com intencionalidades objetivadas em planejamentos
educativos, tendo em vista o ensino, a mediagdo, a aprendizagem e o
desenvolvimento da crianga [...] (SAITO; OLIVEIRA, 2017, p. 2).

Para tanto, a possibilidade de tomada de consciéncia é a construgéo
na orientacdo para intervencao social rumo a libertacdo do modo de reproducéo
vigente. Desse modo, no texto A filosofia e os Professores (MAAR, 2003), Adorno
faz uma critica a educacdo administrada e a experiéncia formativa implicita nos
proprios conceitos, ressaltando o sentido da reflexdo filoséfica necesséaria a
educacao e ao processo formativo docente, que devem distanciar-se de um fazer
instrumentalizado e “sem voz” e impor-se como objetivo, sentido e direcdo para uma
educacdo emancipatdria do conhecimento. A emancipagdo € a possivel saida,
quando a discussao envolve a formagdo humana e a funcdo educativa na escola,

principalmente pensada no sentido defendido por Adorno.

3.2 EXPERIENCIA E FORMACAO

Experiéncias reais de formacdo: mas o que isto quer dizer? O
conceito de experiéncia tem estado em voga no meio educacional, principalmente,
considerando as novas contribuicbes legais e pedagogicas da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC)?, documento este produzido pelo Ministério da
Educacao para ser adotado em todo o territorio brasileiro, que propde que o trabalho
pedagogico para a educacdo basica seja organizado por campos de experiéncias,
suscitando, desse modo, em grandes discussdes e controvérsias entre o0s
professores (BRASIL, 2017).

Mas o conceito de experiéncia ha muito faz parte de discussdes

filosoficas e da Teoria critica também. Os pensadores Theodor Adorno e Walter

28 E jmportante considerar que o conceito de experiéncia desenvolvido pela BNCC (BRASIL, 2017)
esta atrelado ao processo de “saber fazer” da crianga enquanto competéncia de aprendizagem e,
distancia-se do que Adorno propde enquanto experiéncia.
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Benjamin, embora tenham aproximacdes e distanciamentos a respeito do conceito
de experiéncia ja traziam contribuicdes significativas para as reflexdes sobre o
processo formativo.

Para Benjamin, a experiéncia estava relacionada ao “conhecimento
que € adquirido por meio de intensa reflexdo sobre as relacdes espaco-temporais
estabelecidas entre as identidades coletiva e particular” (ZUIN; LASTOIA; GOMES,
p. vii). Ele declarava que a experiéncia estava em declinio. Elas estavam sendo
substituidas pelas vivéncias, que seriam “o conhecimento obtido as pressas e que &
dificilmente memorizado, sobretudo porque ndo ha o tempo necessario para que as
informacdes sejam ressignificadas, a ponto de serem efetivamente experimentadas”
(ZUIN; LASTOIA; GOMES, 2012, p. viii)

Para Adorno, esse processo seria uma degradagédo da experiéncia
formativa. Chamou esse aviltamento de semiformacdo (PUCCI; ZUIN; LASTOIA,
2010). No texto a Teoria da semicultura, de 1959, ele considerava que havia uma
crise da formacado cultural (Bildung) e que a pedagogia ndo era apenas a
responsavel pelo fato. Mesmo assim, destacou que reformas pedagdgicas isoladas
poderiam até reforcar a crise, “[...] porque abrandam as necessarias exigéncias a
serem feitas aos que devem ser educados e porque revelam uma inocente
despreocupacdo frente ao poder que a realidade extrapedagodgica exerce sobre
eles” (ADORNO, 1986, p. 1).

Ao referir-se a formacao cultural, ele ndo queria afirmar que a cultura
deveria ser colocada em um patamar elevado pois, como verificamos na citacdo de
Max Frisch (apud DUARTE, 2007, p. 93), “pessoas que usufruiram com paixao e
entendimento dos chamados bens culturais puderam impassivelmente se entregar a
praxis assassina do nazismo”. Para Adorno, esse fato se deu porque a formacao
cultural era monopolizada pelos dominantes. Essa situacdo contradiz a pretenséo da
proposta de formacao cultural burguesa conforme nos explica Pucci, Ramos-de-
Oliveira e Zuin (1999, p. 55):

O proprio conceito de formacdo cultural é partidario da ideia de uma
humanidade sem injusticas sociais, onde todos possuem as mesmas
chances de lutar pela possibilidade de ascensédo na hierarquia social. Fica
dificil acreditar no cumprimento dessas promessas, justamente quando toda
a producdo material e espiritual é erigida sobre a subsuncéo do valor de uso
ao valor de troca das mercadorias e da divisdo desigual entre o trabalho
manual e espiritual. As préprias necessidades basicas, tais como as de
carater afetivo, subsumem-se cada vez mais aquelas produzidas de acordo
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com as regras do consumo. A producao cultural € construida de forma a ndo
propiciar aquilo que ndo pode cumprir desde o seu comeco: a garantia de
uma sociedade racional, livre e igualitaria.

E como se tivesse ocorrido um salto, e ndo uma transicdo, quando
se saiu de um regime feudal para um regime capitalista em relacdo a formacéo
destinada ao restante da populacdo. Como servos, as pessoas nao tinham acesso a
formacao e, como trabalhadores, a formacao que chegava ja vinha “filtrada” ou, vista
posteriormente, no capitalismo tardio, permeada pela industria cultural. Assim sendo
eles foram excluidos das possibilidades de cultivo intelectual (DUARTE, 2007, p. 95).

Nos dias atuais, ndo € muito diferente o0 que acontece. Essa
ocorréncia traz a lembranca a expressdo: Panem et circenses!?® (P&o e circo), pdo e
divertimento, pdo e ndo pensamento, nao pela ignorancia, mas devido ao processo
de desumanizagao que se da, no qual é negado “todos os pressupostos para a
formagao” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 15), porque nessa perspectiva, a
formacao cultural € um processo sistematico de dominacdo que se utiliza dos
mecanismos das condi¢des politico-econémicas dominantes gerando semiformacao
(SCHMIED-KOWARZIK apud MAAR, 2003).

Os bens culturais séo transformados em mercadorias para gerar e
atender uma demanda formativa. Exigira sujeitos “autbnomos”, ao mesmo tempo,
que os forcam a adaptacdo. Um exemplo disso € o que ocorre no campo formativo
educacional: quantos profissionais, formados em cursos de graduacdo, que nao
pretendiam ser professores e, que atualmente estdo em sala de aula porque tiveram
que adaptar-se as circunstancias? Pois um dia eles acreditaram que poderiam seguir
sua profissdo original, ou dedicar-se a um ramo dentro de sua propria area que
possuia afinidade, mas na realidade, o mercado ndo comporta a quantidade de
pessoas formadas todos os anos em diferentes éareas, todavia é gerada a
‘esperanga”. E tem que ser gerada, pois sendo quem ira manter a “maquina’
formativa funcionando?

Sem falar naqueles que aderem aos cursos técnicos devido a sua
reposta mais imediata ao mercado de trabalho. Segundo a Associacdo Brasileira de
Ensino a Distancia (ABED), na ultima andlise de censo publicada em 2016, foram

219 ofertas de cursos técnicos com 55 mil alunos matriculados no pais, passando os

29 Expressdo cunhada pelo poeta e pensador romano Juvenal para mostrar a “derrocada da
derrocada da republica, pois que a massa trocava seus votos por diversdo e alimento”
(GAGLIANONE, 2016).
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estudantes de pés-graduacéo latu sensu que foram 49 mil. O relatério disponivel no
site da instituicido confirma que “a presenca massiva de cursos técnicos e
profissionalizantes, e mesmo das licenciaturas, reforcam o valor da EAD para tender
demandas praticas de educacdo com resultados rapidos e perceptiveis na
empregabilidade” (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO A DISTANCIA,
2017, p. 38).

A oportunidade de fazer um trabalho de pesquisa como este é
também poder fazer associagcfes para que o leitor igualmente possa ter liberdade de
fazer suas proprias a partir de suas referéncias. Ter contato com esses dados, mais
0 que a teoria tem conduzido até este momento, possibilitou a associacdo a
entrevista dada por José Mujica, ao fotografo e ecologista francés Yann Arthus-

Bertrand, para a realizacéo do filme Human:*°

SO que inventamos uma sociedade de consumo e a economia tem de
crescer, porgue sendo cresce uma tragédia. Inventamos uma montanha de
consumo supérfluos, onde temos que viver comprando, descartando. Mas o
gue se gasta é tempo de vida, porque quando compro algo, ou vocé
compra, ndo pagamos com dinheiro, pagamos com o tempo de vida que
tivemos de gastar para ter aquele dinheiro. Mas tem um detalhe: tudo se
compra menos a vida. A vida se gasta. E é lamentavel desperdicar a vida
para perder a liberdade (MUJICA apud HUMAN..., 2015, p. 20). 3!

N&o se trata de uma apologia ao desemprego ou outra causa
qualquer, mas uma reflexdo a respeito da perda da liberdade e sua relacdo com a
emancipacao da formacao cultural que, para Adorno, esta associada a capacidade de
fazer experiéncias, e ndo somente em ter experiéncias pois, ao entrar nessa roda da
vida, as pessoas séo cada vez mais privadas de experiéncias, uma vez que ter tempo
€ quase considerado, paradoxalmente, por muitos, como perda de tempo ou artigo de
luxo.

A capacidade de fazer experiéncias, de acordo com Adorno, esta
relacionada a atividade reflexiva. Por exemplo, o fato hipotético de um grupo de

pessoas passar por uma “mesma” experiéncia, nao significa que ela tornou-se uma

300 documentario conta com mais de 2000 relatos de pessoas envolvendo 60 paises a respeito dos
temas: amor, morte, felicidade, odio, discriminacdo, fome, esperanca entre outros, tentando
responder a questao: “O que nos torna humanos?”. Teve sua estreia mundial na Assembleia Geral
das Nacdes Unidas, em Nova lorque, nos EUA, em 2016.

31José Muijica foi presidente do Uruguai de 2010 a 2015. Foi prisioneiro da ditadura de seu pais entre
1973 a 1985. Segundo Muijica, ele ficou 7 anos sem ler um livro enquanto esteve preso em uma
solitaria, onde teve muito tempo para pensar e de onde partiu boa parte das reflexdes trazidas nesta
entrevista que faz parte do filme Human volume 1 (HUMAN..., 2015).
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experiéncia “verdadeira” para todos, pode ter sido uma mera vivéncia, pois pode nao

contribuir efetivamente para a formacao de consciéncia.
Mas aquilo que caracteriza propriamente a consciéncia € o pensar em
relagéo a realidade, ao conteldo — a relagé@o entre as formas e estruturas de
pensamento do sujeito e aquilo que este ndo é. Este sentido mais profundo
de consciéncia ou faculdade de pensar ndo é apenas o desenvolvimento
l6gico formal, mas ele corresponde literalmente a capacidade de fazer
experiéncias. Eu diria que pensar € o mesmo que fazer experiéncias
intelectuais. Nesta medida e nos termos que procuramos expor, a educacao

para a experiéncia € idéntica a educacgdo para a emancipacdo (ADORNO,
19954, p. 151).

A citagdo foi uma resposta de Adorno a Becker em uma entrevista
transformada no texto Educacdo — para qué? Na sequéncia, Becker relaciona
educacao para a experiéncia a educacao para a imaginacado, que muito nos favorece
neste trabalho pois, mais uma vez, traz indicios do que a arte podera proporcionar.
Uma das percepc¢des educacionais de quem trabalha com criancas pequenas € que
as criancas estdo imaginando menos, imagine os adultos.

Mas, de qualquer modo, é preciso um olhar cuidadoso, pois pode
parecer que a formula foi encontrada: experiéncia + pensamento = consciéncia, nhdo
necessariamente, afinal a semiformacéo tem estreita relacdo com a razdo, que em
um piscar de olhos passa a ter uma fungcdo instrumental quando esta “fica
substituida por um estado informativo pontual, desconectado, intercambiavel e
efémero, e que se sabe que ficara borrado no proximo instante por outras
informagdes” (ADORNO, 2010, p. 33).

Os conceitos podem até estar presentes no discurso, mas nao na
consciéncia, pois as bases das experiéncias formativas exigem tempo e
continuidade para que possam ser apropriadas pelo individuo, a ponto de
estabelecer conexdes entre si e a realidade que o cerca, além de criar novas
relacbes com conteudos existentes.

“E por isso que a experiéncia se opde a fragmentacao, a interrupcéo
e até mesmo a falta de memodria, a qual caracteriza estados isolados da consciéncia,
em que ndo ocorre uma sintese necessaria para a formacédo de sentido” (PETRY,
2015, p. 463). Muito diferente do que geralmente é proporcionado no processo
formativo em diversas instancias, principalmente no que se refere a formacéo de
professores, pois, infelizmente, o que temos visto, de acordo com Adorno em seu

texto a Teoria da Semicultura, salva excecdes, é que a semiformacao passou a ser a
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forma dominante da consciéncia atual.

Sera? As vezes pode parecer ao leitor que a abordagem destes
assuntos - induastria cultural, semiformacdo, a privacdo de experiéncias dos
individuos - seja um pouco demasiada pessimista. Mas convidamos a ler os trechos
que aparecem no filme Os Incriveis 2, lancado no Brasil, dia 28 de junho de 2018,
nos cinemas com classificacéao livre.

Na primeira cena, o personagem da Mulher Elastica (heroina —
protagonista do filme) est4 se preparando para dar uma entrevista ao vivo, quando o
reporter fica hipnotizado:

-Ola. Vocé ainda estéa ouvindo? - repdrter hipnotizado.

-Estou — responde a Mulher Elastica.

- Claro que esta. Estou aparecendo na tela. Estou lendo as palavras que
estou dizendo em outra tela. Tem telas em todo o lugar. Somos
controlados por elas e as telas sdo controladas por mim.

- O Hipnotizador. — voz ocultas falam.

- Eu controlo esta transmisséo e esse reporter engravatado que estao
vendo. (BIRD, 2018, grifo nosso).

Passadas algumas cenas, a Mulher Elastica elabora um plano para
pega-lo (o Hipnotizador). Dara uma entrevista para o mesmo reporter, mas ela
estara em um local secreto para captar o sinal quando for feita a interferéncia. Como
previsto, o “Hipnotizador” invade a transmissao e, dessa vez, s6 ouvimos a sua voz

enquanto mostra a Mulher Elastica indo para o local de onde partiu o sinal:

A Mulher Elastica ndo resolve nada. Ela sé adia a derrota. Enquanto isso,
vocés so assistem a ela a enfrentar problemas que vocés tém preguica
de enfrentar. Heréis ndo passam do desejo tolo de trocar experiéncias
pela simulagcdo. SO assistem pessoas falando. SO assistem pessoas
jogando. Viagens, relacionamentos, riscos apenas assistem as experiéncias
dos outros. N&o vivem suas proprias. Preferem ficar escondidos, passivos;
consumidores famintos que ndo conseguem levantar do sofa, incapazes
de participar da vida. Querem herois para protegé-los, e se tornam
ainda mais impotentes nesse processo; acham que estdo cuidando de
vocés, que estdo sendo defendidos, que alguém luta por vocés, mas o
sistema estd roubando suas experiéncias enquanto sorriem para
vocés. Tentem me impedir com seus heréis. Sentem no sofa na frente da
tela e s6 assistam. Vocés ndo estao mais no controle. Eu estou. (BIRD,
2018, grifo nosso)

Na voz de um vildo com o nome sugestivo O Hipnotizador, verdades
sdo ditas aos expectadores “infantis”, sera que essas falas eram, realmente,
destinadas as criancas? Toda a estrutura das falas daria desdobramentos de

analises que ndo cabem no momento, mas chamamos atencdo para alguns
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aspectos bem atuais que permitem lancarmos mao da capacidade de associacéao de
ideias para, no minimo, servir para exercitar o pensamento de reflexao critica diante

da teoria e da prépria industria cultural. Logo no inicio da primeira fala:

- Ola. Vocé ainda esta ouvindo? - repérter hipnotizado.
- Estou — responde a Mulher Elastica.
- Claro que esta. Estou aparecendo na tela (BIRD, 2018, grifo nosso).

Poderia ser lido: as pessoas na atualidade apenas dao atencéo e
ouvem 0 que aparecem nhas telas. Em seguida, ele completa: “Tem telas em todo o
lugar. Somos controlados por elas e as telas séo controladas por mim”. Nao temos a
tela somente em nossas salas, agora elas estdo em todo os lugares: smartphone,
televisdo, computador, notebook, tablet. Basta olhar ao redor, a grande maioria das
pessoas esta com sua cabeca voltada para uma tela e cada vez mais um nimero
expressivo de criancgas, incluindo bebés. Esse cenério evidencia a manipulacéo e o
controle sobre tudo e toda informacéo que aparece na tela, inclusive a respeito das
proprias pessoas quando ele afirma: “Eu controlo esta transmisséo e esse reporter
engravatado que estdo vendo”. Poderiamos relacionar a industria cultural e ao
processo semiformativo que caminha a humanidade.

O segundo trecho evoca partes da teoria que vimos quase como um
exercicio pratico de associacao e revisao de ideias. Como, por exemplo, os dizeres:
“A mulher Elastica ndo resolve nada”, na sequéncia: “vocés s6 assistem a ela a
enfrentar problemas que vocés tem preguica de enfrentar” e “Querem heroéis para
protegé-los, e se tornam ainda mais impotentes nesse processo” remetem a Kant e o
conceito de menoridade, que delega ao herdi, ao outro, a resolugcéo de problemas de
sua propria vida, que se continuar assim nao tera a possibilidade do esclarecimento,
da emancipacdo do individuo; “Her6is ndo passam do desejo tolo de trocar
experiéncias pela simulagdo” e “o sistema estd roubando suas experiéncias
enquanto sorriem para vocés” € como se tivessemos pedido ao roteirista para
exemplificar o conceito de experiéncia aliado aos de Indastria  cultural e
semiformacéo de Adorno e, ainda, completa “incapazes de participar da vida’,
porque séo privados de terem experiéncias e dos pressupostos da educacéo, pois
como o Adorno (1995a, p. 121) enfatiza, “a educacao tem sentido unicamente como
educacao dirigida a uma autorreflexao critica”. Assim, tornando-se passiva como

mencionado no trecho e relembrando que a industria cultural precisa de sujeitos
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passivos, e esta passividade significa a individualidade debilitada; “Vocés ndo estéo
mais no controle. Eu estou.” Fica, portanto, a pergunta: quem esta no controle?

Diante dessa metalinguagem contida em um filme de classificacéo
livre destinado as criancas, ndo podemos ser tdo inocentes e pensar que € apenas a
fala de um vildo de um desenho infantil, pois muitas vezes esses desenhos
adentram as escolas e sédo exibidos como preenchimento de aula, dia de dvd, hora
do cinema, hora da pipoca como parte de um planejamento, que deveria ter um
objetivo pedagogico de, ao menos, discutir com as criangas sobre o0s papeis ali
representados, e ndo deixa-las passivas diante da tela.

Para Adorno:

A ideia de que o mundo quer ser enganado tornou-se mais verdadeira do
qgue, sem duvida, jamais pretendeu ser. Ndo somente os homens caem no
logro, como se diz, desde que isso lhes dé uma satisfacdo por mais fugaz
gue seja, como também desejam essa impostura que eles proprios
entreveem; esforcam-se por fecharem os olhos e aprovam, numa espécie
de autodesprezo, aquilo que Ihes ocorre e do qual sabem porque é
fabricado. Sem o confessar, pressentem que suas vidas se lhes tornam
intoleraveis tdo logo ndo mais se agarrem a satisfa¢cdes que, na realidade,
ndo sédo. (ADORNO, 1986, p. 96).

Por isso € preciso que o professor de educacéo infantil e dos anos
iniciais comece a se atentar ao ensino de Arte ser mais do que apenas ensinar cores
primarias e apresentar as obras recorrentes que giram em torno de nomes como

Tarsila do Amaral, Van Gogh, Candido Portinari, entre outros, considerando que:

O universo do visual é, na atualidade, como sempre foi, mediador de valores
culturais (ndo esqueg¢amos, como nos lembra Janet Wolff, 1997, que as
referéncias estéticas e artisticas também sao construidas socialmente). Mas
o visual é hoje mais plural, onipresente e persuasivo que nunca. As relacdes
dos individuos, de maneira especial dos meninos, das meninas e dos
adolescentes, com esse universo ndo conhecem limites disciplinares e
institucionais. Diante disso, um ensino de Arte (a educagcdo em geral) ndo
deveria esquecer que [..] 0os meios de comunicacdo, em particular a
televisdo, como disse Homer Simpsons, sdo os educadores privilegiados do
publico. Que o cinema medeia representacdes ideias do eu e amplifica
identidades inexistentes. Que a internet permite substituir o “real” pelo
“virtual” possibilitando a construgdo de identidades inventadas e ocasionais
[...] e aproximando-se de “lugares” que expandem e dispersam a propria
ideia de informacdo e conhecimento. Para tudo é necessario e urgente dar
uma resposta educativa. Uma maneira de fazé-lo é ndo apenas introduzindo
a nocao de cultura visual, mas também incorporando uma atitude diante do
conhecimento escolar [...] (HERNANDEZ, 2000, p. 23, 24).

Como vimos, a industria cultural apropria-se de tal modo dos bens
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culturais e fabrica iniUmeras imagens que nao podemos mais ignorar este fato. As
imagens invadem nossas casas, nos cercam nas ruas, e ndo podemos esquecer: a
imagem arde. Ao nos depararmos com a escola, vemos um raro cenario capaz de
possibilitar entendimento e resisténcia frente a isso. Assim, o desafio para esse
estudo e pesquisa consiste em apresentar o potencial libertador da arte e denunciar

sua alienacéo na esfera da dominacéo.
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4 ONDE ESTAMOS INDO? A FORMACAO DE PROFESSORES E O ENSINO DE
ARTE NA EDUCACAO INFANTIL E ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Se somos capazes de ver mais longe, é porque estamos
sobre os ombros de nossos predecessores.
Ronaldo Garcia (2002 apud IAVELBERG, 2016, p. 180)

Para evidenciarmos as intersecdes proclamadas no titulo deste
trabalho e a formacéo de professores, € preciso que o leitor seja contextualizado a
respeito da trajetéria do ensino de Arte no Brasil e de sua inser¢cdo nos cursos de
Pedagogia, a fim de perceber seu caminhar histérico e as consequéncias de seus
desdobramentos. Possibilitando, assim, que os professores possam notar e refletir
que uma pratica docente pode trazer inerente resquicios ou as bases das influéncias
sofridas no decorrer do percurso, tornando-a reprodutora de discursos ideoldgicos.
Além de darmos subsidios para que se torne mais consciente o processo de
formacgao docente e suas sobreposicgoes.

E um desafio tracar um quadro temporal. Desse modo, apenas
dados pontuais serdo abordados para que nos ajudem a compor um breve
panorama vivido pelo ensino de Arte dentro de sua propria licenciatura e no curso de
Pedagogia, de modo a ndo nos afastarmos de nosso objeto de estudo. Dessa forma,
os professores podem perceber para onde estamos indo, como sugere a obra de
Chiharu-Shiota, presente na figura 18, que além de ilustrativa, faz-nos pensar sobre
todo o emaranhado de conexdes que sao feitas durante um percurso e também a
respeito de nossas proprias tramas que compdem nosso barco e sao influenciadas
diretamente por elas. Para os interessados em se aprofundar no assunto, ha
publicacdes®? de grande relevancia que trazem com pormenores os fatos histéricos

e legislativos atrelados a ambos objetos de estudo.

82 Uma publicagéo indicada para os interessados em “ampliar a visdo da arte na educacgao escolar” e
conhecer mais profundamente o “panorama histérico de seu desenvolvimento” é Arte/educacgéo
modernista e pds-modernista: Fluxos na sala da aula, de Rosa lavelberg, da Editora Penso.
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Figura 18 - Onde estamos indo? 2018, Chiharu Shiota. Goteborgs konstmuseum -
Muselu de Arte de Gotemburgo, Gotemburgo / Suécia, foto de Hossein
Sehatlou

Fonte: Chiharu Shiota (2018).

Em sua organizacdo curricular atual, o curso de Pedagogia deve
formar professores para educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental,
desenvolver competéncias para o ensino em cursos de nivel médio, ensino na
educacdo profissional em éarea de servicos e apoio escolar, atividades
organizacionais e de gestdo organizacionais e, ainda, as de producao e difusdo do
conhecimento cientifico-tecnoldgico educacional (SCHEIBE, 2007).

O curso de Pedagogia, em suas sete décadas, ainda procura
adequar-se aos projetos educacionais nacionais, uma vez que as diretrizes politicas
nacionais para a educacao foram implantadas progressivamente, a principio por uma
legislacdo organizada apos a criacdo do Ministério da Educacgéo e Saude Publica em
1930, seguindo com a criacdo do Conselho Nacional de Educacédo, em 1931
(SCHEIBE; DURLI, 2011).

Duas iniciativas de formacdo de professores em nivel superior
destacaram-se na década de 30, uma pelo Instituto de Educacdo da Universidade
de Séo Paulo — USP, em 1934, e outra pela Escola de Educacédo da Universidade do
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Distrito Federal — UDF no Rio de Janeiro, em 1935. A criacdo do curso de Pedagogia
deu-se em 1939 com a extincdo da UDF, o Decreto n° 1.190 de 4 de abril de 1939 a
partir da organizacédo da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil
passou a formar bacharéis e licenciados em vérias é&reas, inclusive no setor
pedagdgico. A duracdo era de trés anos para os bacharéis e para licenciatura
acrescentava-se um ano de didatica, conhecido como esquema 3+1 (FURLAN,
2008).

Assim, Scheibe e Durli (2011) afirmam que a instalacdo do curso se
deu para duas finalidades especialmente, sendo elas formacdo de técnicos em
educacao e formacdo de profissionais para exercicio da docéncia, no caso, 0s que
optavam pela licenciatura, na qual um ano a mais era denominado de Didéatica.

O esquema 3+1 foi substituido em 1946 através do Decreto Lei n°
9.092, em que os trés primeiros anos constituiam de disciplinas fixas e obrigatorias e
0 quarto ano por optativas como a de formacédo didatica teorica e pratica, na qual
componentes curriculares estavam voltados a discussdes pedagodgicas, porém ainda
se continuava com diplomas separados. Os bacharéis por escolherem apenas
disciplinas optativas do quarto ano, e os licenciados que optavam pelo esquema
total incluindo a formacéo pedagdgica.

Em sua segunda regulamentacédo, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (BRASIL, 1961) refletiu sobre o pensamento pedagdégico e seu
contexto social e politico. Em seu art. 59 determina que a formacéo de professores
destinada ao ensino médio fosse realizada em faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras e de professores de disciplinas especificas de ensino médio e técnico, em
cursos especiais de educacao técnica, enquanto os art. 63 e 64 estabeleciam que a
formacdo de orientadores educacionais para 0 ensino meédio fosse por meio de
cursos de especializacdo e de orientadores educacionais para o primario em nivel
pdés-normal nos institutos de educacéao.

O Parecer CFE 251/1962 indicava as disciplinas para o curriculo
minimo para o curso de Pedagogia e o Parecer CFE/292 de 1962 fixava as matérias
pedagogicas para a licenciatura. Enquanto o Parecer CFE 12/1967 tratava da
formacdo de professores para disciplinas especificas do ensino médio técnico
(SCHEIBE; DURLI, 2011).

A duracdo do curso de pedagogia foi fixada e atualizada pelo
Parecer CFE n°® 252/1969 e Resolucdo CFE n° 2/1969 que possibilitava aos
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académicos optarem pela trajetoria curricular de acordo com as atribuicdes que iriam
desempenhar. Assim, as habilidades basicas do curso de Pedagogia correspondiam
a cinco que, desdobradas, dava-se:
1. Magistério do Ensino Normal,
2. Orientacédo Educacional,
3. Administracdo Escolar:
(i) Administracao de Escola de 1° e 2° Graus
(i) Administracao de Escola de 10 Grau;

4. Supervisao de Ensino:
(i) Supervisao de Escola de 1° e 2° Graus,
(i) Supervisédo de Escola de 1° Grau;

5. Inspecéo Escolar:
() Inspecao de Escola de 1° e 2° Graus,
(ii) Inspecao de Escola de 1° Grau.

A vigéncia desses documentos perdurou até a instituicdo da LDB
9.394/96 (BRASIL, 1996).

Para entendermos a atual realidade do ensino da Arte, é necessario
gue se conheca quais as politicas educacionais que foram elaboradas para a sua
aplicacdo em escolas. A constituicdo liberal de 1946 aprovou um estatuto que
estabeleceu as diretrizes e bases da educacdo nacional e na ocasiao, Clemente
Mariane entdo Ministro da Educacédo e Saude, criou uma comissdo de educadores
de modo a elaborar o projeto para Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional.
Em 1948, o projeto foi entdo enviado para o Congresso, ficando arquivado até o ano
de 1949. Entretanto, o parlamento impossibilitou que fosse dado prosseguimento as
discussbes e por mais de uma década tal projeto esperou para ser aprovado
(MARTINS, 2014).

Em relagdo ao ensino de Arte, a primeira Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo foi instituida em 20 de dezembro de 1961 como Lei 4024/61 a qual
reestruturava os curriculos do ensino primario e médio. Na época, a maioria das
escolas nacionais adotava em sua matriz curricular no ensino primario a leitura,
linguagem oral e escrita, aritmética, geografia, histéria, ciéncias, desenho e canto
orfebnico, tinha como facultativa a disciplina de educacéao fisica e ensino religioso.
Ja no médio, o ensino da Arte ndo era obrigatorio, sendo sutilmente indicado como

uma atividade complementar, como se pode observar no art. 38 § IV do cap. |, titulo
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VIII, “IV Atividades complementares de iniciagdo de atividades artisticas” (BRASIL,
1961).

A ditadura militar de 1964 se espelhou no sistema americano de
ensino, tornou a Arte obrigatéria no 1° e 2° graus como meio de disfarcar o
tecnologismo da reforma educacional (BARBOSA, 2017).

No ano de 1971, devido a reforma educacional, o ensino de Arte
passou a ser uma disciplina obrigatéria no curriculo escolar, ou seja, escolas e
colégios de 1° e 2° graus, deveriam ter a disciplina em seu histérico escolar,
entretanto, a LDB 5.692/71 ndo instituia que a disciplina fosse lecionada por
professores especificos 0 que para Peres (2017) contribuiu para acentuar o estigma
da Arte apenas como um acessorio que possibilitava a decoracdo do espaco
escolar, uma vez que a produgdo concentrava-se especialmente em lembrancas
para datas comemorativas e na posicdo do autor, a descaracterizacdo da Arte
objetivava o ensino ao patriotismo e nacionalismo e nao realmente as experiéncias
artisticas.

Sobre essa “arte instrumental”’, ainda persiste nos dias atuais com
mais evidéncia de sua presenca em niveis de ensino relacionados a educacao
infantil e anos iniciais do ensino fundamental em que professores do ensino de arte,
muitas vezes sao incumbidos da tarefa de “decorador” de festa escolar, dos eventos,
dos espetaculos escolares.

Em contrapartida, Barbosa (1989, p. 170) afirma que “no curriculo
estabelecido em 1971, as Artes eram aparentemente a Unica matéria que poderia
mostrar alguma abertura em relacdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque
mesmo filosofia e historia haviam sido eliminadas do curriculo”.

A LDB n° 5.692/71, cuja nomenclatura para o ensino de Arte era o
de educacao artistica, ndo permitia que o educando reprovasse, como se pode
observar no Parecer n® 540/77, que refere-se sobre o tratamento acertado aos
componentes curriculares previstos no art. 7 da Lei n°® 5.692/71, quando afirma que a
“preocupacgao do legislador, como se procurasse evitar o0 risco de a educagao
artistica, a educacdo moral e civica, a educacdo religiosa e os programas de saude
nao receberem o realce que convém na educacao das criangas e dos adolescentes”
(BRASIL, 1977).

No ano de 1996, a LDB 9.394/96 torna obrigatério o ensino de Arte

na educacao basica e o coloca como componente curricular obrigatorio, a fim de que
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possa promover o desenvolvimento cultural dos alunos. O ensino de Arte a partir
dessa Lei passou a ofertar ao menos quatro linguagens artisticas: teatro, musica,
Artes visuais e dancga; embora as escolas em sua grande maioria ndo ofertem em
seus espacos tais linguagens, conforme apontado por Vieira (2011).

Nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) elaborados apés a
promulgacéo da LDB 9.394/1996 a Arte € incorporada nos anos inicias e finais do
ensino fundamental. Em sua &rea especifica, os parametros curriculares trazem uma
antiga reivindicacdo, a presenca da area de Arte de forma regular no curriculo
escolar e, em 15 de maio do ano de 2006, as Diretrizes Curriculares Nacionais
destinadas ao curso de Pedagogia com a Resolucdo CNE/CP n° 1, tornou
obrigatdria a preparacdo de profissionais para exercicio da docéncia em Artes na
educacao infantil e anos iniciais do ensino fundamental (BRASIL, 2006). Nesse
sentido, as instituicbes de ensino tiveram de reformular suas matrizes curriculares.

Em relacdo a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) e formacéo
de professores de Artes, lavelberg (2018), visando refletir sobre o assunto, percebeu
que a BNCC do primeiro ao quinto ano trata a Arte como um componente da area de
Linguagens juntamente com a Educacdo Fisica e Lingua Portuguesa, enquanto o
PCN a trata como area de conhecimento e em documento préprio, igualando-a com
as demais areas. Para tal, lavelberg (2018) elaborou um quadro que retrata as
diferencas entre os documentos por meio da informacé&o sobre o espago ocupado

pelas areas e componentes como se vé nos quadros 1 e 2.

Quadro 1 - Numero de paginas nos documentos

Niumero de paginas por drea ou componente Numero de paginas por drea
BNCC (1° ao 5" ano do Ensino Fundamental 1). | PCN (1° ao 4° ano do Ensino Fundamental).
Lingua Portuguesa — 49 Arte— 116
Matematica — 35 Lingua Portuguesa — 129
Geografia — 22 Historia — 81
Historia — 20 Geografia — 66
Ciéncias — 18 Educacio Fisica — 81
Educagio Fisica — 10 Ciéncias Naturais — 118
Arte — 12 Matematica — 127

Fonte: lavelberg (2018, p. 75).

Quadro 2 — Porcentagem de paginas por area ou componente
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BNCC Ensino Fundamental 1.
Total de paginas 173.

PCN Ensino Fundamental (1.° ao 4.° Ano)
Total de paginas 718.

Lingua Portuguesa (28%)

Lingua Portuguesa (18%)

Matematica (20%)

Matematica (18%)

Geografia (13%)

Geografia (9%)

Historia (12%)

Historia (11%)

Ciéncias (10%)

Ciéncias Naturais (17%)

Educacio Fisica (10%)

Educacéo Fisica (11%)

Arte (7%)

Arte (16%)

Fonte: lavelberg (2018, p. 75).
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Ao observar os quadros 1 e 2, perceberemos que a BNCC apresenta
uma menor extensao entre a Arte e demais areas, ja no PCN ha um equilibrio entre
elas. Os dados mostram o enfraguecimento do ensino de Arte no curriculo escolar e
séo indicadores de um retrocesso histérico como area de conhecimento; mesmo que
o documento atual verse por um discurso interdisciplinar entre as éareas do
conhecimento. Como propulsores para o0 desenvolvimento dos campos de
experiéncia, o que tem se propagado nos campos educacionais € a simulacdo de
um fazer artistico de criangas e professores, que permitem a instrumentalidade da
arte-decoracado, arte-mercado, arte-confecgcdo, distanciando-se do que deve ser o
sentido da arte enquanto possibilidade critica, de estranhamento e denuncia da
realidade.

Entretanto, h4 a necessidade de um trabalho educativo que

ressignifique o lugar da arte no contexto atual, principalmente

No que se refere a arte no conceito de industria cultural verifica-se que esta
configurada pelo imediatismo e pela proliferacdo mercadolégica e
econdmica de sua expressdo. HA o embrutecimento e a regressdo dos
sentidos humanos pelo processo de producgéo e reproducdo desse sistema
economicamente social que se diz “arte” e que acaba constituindo a
entropia da subjetividade e da expressividade humana enquanto processo
de autodeterminacdo e critica. Torna-se clara a perspectiva do dominio
sedutor desta logica de mercado da arte que tem ofuscada as
potencialidades da razdo humana. Tal l6gica dominadora tem se expandido
para diferentes instancias sociais, inclusive para a Teoria Estética e cultural
(OLIVEIRA; SILVA, 2018, p. 178).

No tocante a formacao de professores, na area de Arte na educacao
basica, realiza-se nos cursos de Pedagogia, de magistério de nivel médio e
licenciaturas em Arte (lecionam do 6° ano até o ensino médio). Porém, em 2021, a
partir do primeiro ano sé poderdo ministrar aulas licenciados em uma linguagem
especifica em Arte, pois a formacdo continuada dos professores de Arte passara a
ser requerida e o cenario atual da formacdo de professores de Arte é complexo
necessitando ser aperfeicoado (IAVELBERG, 2016).

Para Araujo (2015), o conhecimento da Arte torna-se fundamental na
formacdo de pedagogos, devendo ter um conhecimento multidimensional tanto da
area de estética quanto na cultural, ludica e artistica, pois uma educacao estética
advém de acdes e aprendizagens articuladas e planejadas e a formacdo do
pedagogo quanto a sua atuacao no ensino de Arte esta intrinsecamente aliada a sua
formacgdo, pois a ele cabe a atribuicAo de compreender criticamente as relacdes
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entre a educacdo e a sociedade de modo a auxiliar na transformacao da realidade
social. Por isso é que a Arte precisa ter um espaco assegurado em cursos de

formacéo, pois de acordo com Kramer (2000, p. 9):

A experiéncia com a producédo cultural contribui na formacéo de criancas,
jovens e adultos, pois pode resgatar trajetérias e relatos, provocar a
discusséo de valores, crencas e a reflexdo critica da cultura que produzimos
e que nos produz, suscita o repensar do sentido da vida, da sociedade
contemporénea e nela do papel de cada um de nés. Por isso, toda producao
cultural comprometida com a cidadania e com a democracia precisa ter na
formag&o cultural um de seus elementos basicos.

Os aspectos legais que pontuaram o historico da arte na educacéo,
na realidade sdo norteados por concep¢fes pedagogicas, que afetaram e ainda
afetam diversos contextos educativos. Por isso, além de marcos, eles também
repercutem na formacdo dos professores que acabam por misturar orientacoes
didaticas e concepcbes em suas préaticas, muitas vezes sem o seu real conhecimento
(IAVELBERG, 2003). Nesse sentido, Queiroz e Moita (2007) reconhecem que a
formacado dos professores tem influéncia também dessa politica e alertam: “Sabemos
[...] que esta se reflete na sua pratica pedagogica, quando esta ndo é
pensada/refletida cotidianamente, nesse caso, temos um ciclo vicioso: formado sem
reflexdo—formo alunos sem reflex&o, também” (QUEIROZ; MOITA, 2007, p. 3).

Diante disso, cabe aos professores de educacdo infantil e anos
iniciais do ensino fundamental a tarefa de trazer o sentido da arte critica e envolvida
pela experiéncia formativa e estética do ensino. Isto é, pelo trabalho pedagdgico do
ensino de Arte, ha a possibilidade de se pensar na volta da expressividade humana
enquanto acao libertadora do sentir, ouvir e expressar no mundo. E, conforme
apontamentos em Adorno, had a urgente necessidade de se trazer o verdadeiro
conceito de Arte a luz da Teoria Estética que de fato é inalienavel, “brilha, embeleza a
escuridao e desaparece” (ADORNO, 2002, p. 10).
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5 “TODOS OS RIOS LEVAM A SUA BOCA” — O PERCURSO METODOLOGICO

Olhar é um ato de escolhas. Escolhas estéticas. Afetivas.
Quando nao olhamos também revelamos.

E um n&o dizer. Como n&o ver algo tdo grande?

André Camargo Lopes®

Os caminhos percorridos pela histéria da arte-educacdo no Brasil
sdo como cursos de um rio que desaguam na auséncia ou na presenca de vivéncias
artisticas viabilizadas pela escola, respingam também no modo como estas foram
possibilitadas. Como Cunha (2014, p. 22) fez questao de lembrar “a histéria nao
passa ao longe, como um registro distante, ao contrario, a histéria particular e geral
compdem nossas concepgdes e agdes pedagdgicas cotidianamente”.

Assim, interessava-nos saber quais experiéncias artisticas e
estéticas deixaram marcas que poderiam ser consideradas formadoras e que dizem
tanto a respeito do professor quanto de seu contexto. O préprio entendimento da
diferenciacdo e os critérios de classificacdo adotados no tocante do que seriam
experiéncias artisticas e estéticas por parte dos professores ja poderia revelar suas
concepcdes envolvendo a temética, e traria indicativos se sua formacgao poderia ser
constituida de elementos que fariam frente ao que ja identificamos como industria
cultural e semiformacéo.

Como em uma licenga poética, a figura 19 nos mostra a obra “Todos
os rios levam a sua boca”, do artista Leonilson (1957-1993). Associamos a imagem,
entdo, as experiéncias vividas pelos professores, pois acreditamos que quando um
professor “abre sua boca” vem com este ato toda sua bagagem, sua caminhada, que

justifica seus discursos, posturas e escolhas, mesmo quando esta se cala.

%3Citacdo encontrada no texto referente a exposicdo Meu nome é saudade, de André Camargo
Lopes, ocorrida no ARTE SESC Circuito PR, no SESC Londrina Cadeido, de 8 de novembro de
2017 a 10 de fevereiro de 2018.
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Figura 19 - Todos os Rios levam a sua boca (1989), Leonilson.
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Fonte: Arte Brasileira UTFPR (2011).

Para investigar esse universo usamos a fundamentagdo teodrica
baseada em experiéncias de vida e formacao de Marie-Christine Josso, que utiliza-

se das narrativas como fonte de pesquisa e demais pesquisadores que fomentam
seu escopo tedrico-metodoldgico.
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As narrativas podem denunciar, compartilhar e/ou mudar modos de
producdo cultural e social, pois ao desvelar momentos, imagens e
visualidades de suas trajetérias, os individuos reorganizam a propria historia
criando lacos de significado e coeréncia para eventos e acontecimentos
marcantes ou, ainda, para agueles que permanecem encobertos justamente
porque ndo foram visitados com um olhar escrutinador e sensivel. (SOUZA;
MARTINS; TOURINHO, 2017, p. 13).

Desse modo, ao selecionar o que integrara sua narrativa, o individuo
ndo estd trazendo para sua consciéncia apenas uma descricdo de sua memoria,
pois ao estar inserido em uma proposta que tem como objetivo discutir e refletir
guestdes que influenciam o ensino de arte na educacgao infantil e anos iniciais, 0
material produzido ja nasce a partir de uma percepcdo critica, que possibilita
observar também o que estava em jogo, incluso em suas vivéncias, principalmente
no ambiente escolar. Josso (2004, p. 48) explica que “[...] vivenciamos uma
infinidade de transac¢des, vivéncias; estas vivéncias atingem o status de experiéncia
a partir do momento que fazemos um certo trabalho reflexivo sobre o que se passou
e sobre o que foi observado, percebido, sentido”.

Optar em privilegiar a experiéncia no percurso metodologico
interligou e trouxe coeréncia para o trabalho pois, desde o inicio, temos alinhavado o
desenvolvimento deste estudo por meio dela, que tem mostrado sua capacidade de
influéncia no tracado das rotas de diferentes individuos e nos propositos de vida que
Ihes dao sentido. Por isso, a conducdo de todo o trajeto seguiu a postura critica,
problematizadora, de maneira que 0s protagonistas da pesquisa, durante a sua
participacdo, também fizessem suas reflexdes criticas, mesmo sendo parte do

processo.

5.1 EM CENA: SUJEITOS E INSTRUMENTOS DE PESQUISA

A pesquisa a principio seria realizada somente com professores de
educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental que participassem de um
curso de formacéo livre a respeito do ensino de Arte. Seria ministrado por mim e
ofertado pela Universidade Estadual de Londrina em consonancia com o Projeto de
Pesquisa “Industria Cultural, Educacéo e Trabalho docente na Primeira Infancia: da
Semiformacdo a Emancipacdo Humana” da Universidade Estadual de Londrina
coordenado pela professora Dr2. Marta Regina Furlan de Oliveira.

Mas a coincidéncia da caminhada da realizagcdo do Mestrado em
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Educacdo e do PARFOR em Artes Visuais provocou uma intersecdo chamada
estagio. Nesse estagio de docéncia, houve uma das atividades, a qual dialogou com
as atividades do PARFOR em Artes Visuais, envolvia acdes relacionadas ao
planejamento e intervencdo didatica com o ensino de Arte. Como requisito de
cumprimentos das exigéncias do estagio de docéncia tanto para o Programa de
Mestrado em Educacdo e PARFOR em Artes Visuais, foram realizadas as
intervencgdes na disciplina de Saberes e Fazeres na Educacéo Infantil no Curso de
Graduacao em Pedagogia da Universidade Estadual de Londrina. Assim, diante da
circunstancia resolvemos também realiza-la com os estudantes da graduacdo do
Curso de Pedagogia. Dessa forma, conversamos com o0s graduandos, que
prontamente aceitaram.

Durante o processo de elaboragdo da pesquisa, fui convidada a
ministrar a disciplina Arte e Sensibilidade no curso de poés-graduacdo lato sensu
Trabalho pedagogico na Educacéo Infantil, da Universidade Estadual de Londrina.
Surgia, assim, mais uma oportunidade de ampliar a investigacdo a respeito da
formacao dos professores e 0 ensino de Arte nos espacos formativos de ensino. A
turma também concordou em participar da pesquisa.

Desse modo, o processo pessoal foi enriquecido, pois pude atuar
como aluna-estagiaria do mestrado com 30 horas, professora autbnoma ofertando
um curso livre de formacdo em servico com 16 horas e ainda como professora
convidada de curso de especializacdo com 16 horas, todos envolvidos pela mesma
tematica, de forma que possibilitou a ampliacdo critica do olhar, considerando as
ricas contribuicbes e reflexdes sobre o ensino de Arte dos grupos diferenciados de
trabalho. Por sua vez, a pesquisa foi além da restrita aplicacdo de um instrumento de
investigacdo, principalmente porque, na investigacdo, enquanto 0s participantes
caminhavam em sua propria formacdo, simultaneamente na qualidade de
pesquisadora, também realizava meu percurso reflexivo de formacéo.

Portanto, os sujeitos da pesquisa foram organizados em trés grupos
de acordo com o nimero de devolutivas ocorridas: formacéo inicial em Pedagogia,
formacdo em servico em curso livre para professores de Educacao Infantil e Anos
Iniciais e formacdo em servico em PoOs-graduacdo lato sensu em Trabalho
Pedagdgico em Educacédo Infantil. O nimero de participantes relacionados a cada

grupo podera ser conferido na tabela 1.
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Tabela 1 — Relacdo: total de grupos e participantes da pesquisa

Participantes

Formacdo Inicial em

Pedagogia 22
Formacédo em servico em
curso livre para professores de 9

Educacao Infantil e Anos
Iniciais

Formacao em servico em pos
graduacéo lato sensu em 11
Trabalho Pedagdgico em
Educacéo Infantil

Total 42

Fonte: A autora (2018)

Os instrumentos utilizados foram centrados em uma breve narrativa
autobiografica a respeito das experiéncias estéticas e artisticas dos participantes
ocorridas dentro ou fora do contexto escolar. Foi elaborado um questionario com
perguntas abertas, a fim de permitir um maior aprofundamento dos dados coletados.
As questdes foram referentes ao conceito de Arte usado pelo professor, ao papel do
ensino de Arte na escola, a utilizacdo e a frequéncia do ensino de Arte no ambiente
escolar, suas fontes de pesquisa, cursos de formacdo e conhecimento tedrico na
area. Ambos os instrumentos3* estdo no anexo deste trabalho.

Vale ressaltar que o questionario foi composto com dez perguntas,
sendo que o grupo da formacéo inicial em Pedagogia teve acesso a quatro delas. As
outras seis questbes estavam voltadas a pratica docente e, por conta da
especificidade do curso e da realidade dos estudantes de graduacdo - a grande
maioria atua apenas como auxiliares na escola - considerando que estdo em
processo de formacéo inicial e ndo predispbe de autonomia de decisdo sobre a
proposta a ser realizada envolvendo o ensino de Arte na pratica docente.

Em contrapartida, por estar em um curso de Pedagogia no qual a
grade curricular ndo oferece uma disciplina especifica relacionada ao ensino de Arte
para a educacdo infantil e anos iniciais do fundamental, foi solicitado que quem

quisesse, poderia escrever uma avaliacdo a respeito das aulas dadas, da

3 Os instrumentos para a coleta de dados e o projeto de pesquisa foram apreciados e aprovados
pelo Comité de Etica em Pesquisa como consta no parecer emitido sob o nimero 2.610.235 anexado
no final deste trabalho.



91

experiéncia que tiveram com a tematica. Parte dessas avaliacdes foi publicada no
artigo Abrir janelas, rasgar olhares: experiéncias de formacao docente, presente no
livro Cartografias da formacdo e da acdo docente nas Artes: reflexdes acerca da
experiéncia®, publicado pelo PARFOR/UEL, em 2017, e serdo retomadas aqui,
considerando outras questbes que estdo mais envolvidas com o nosso objeto de
estudo.

Tratando-se da estrutura e do desenrolar das aulas ministradas no
curso livre ofertado aos professores da educacgao infantil e anos iniciais e no curso
de especializacdo, infelizmente essas avaliagcbes ndo foram realizadas ao final do
processo formativo sobre o Ensino da Arte. Todavia, o fato ndo alterou ou prejudicou
as informacdes adquiridas, principalmente ao considerar as narrativas de reflexao

estabelecidas durante as perguntas direcionadas sobre o objeto de estudo.

5.2 ABRE-SE A CORTINA: A METODOLOGIA

A proposta da narrativa e o questionario foram integrados na
estrutura da formacéo oferecida em todos os grupos. Durante o processo de coleta
de dados, percebemos o quanto foi importante ter atrelado a ele uma breve
formacdo em relagdo ao ensino de Arte, principalmente para estabelecer vinculo e
confianca em relacdo ao trabalho que seria desenvolvido, visto que seria necessaria
a participacéo ativa de todos e sua exposicado pela escrita®®.

Dando continuidade, observamos que, se por ventura, escrever
sobre si ou responder um questionario longo fosse motivo para desconforto ou
descaso, a maneira como foi conduzido fez com que as possiveis resisténcias
afrouxassem e rendessem-se em material suficiente para analise. Essa possibilidade

de reflexdo por meio da narrativa aconteceu por conta de um norteamento de

350 livro € uma publicacdo do PARFOR/UEL e foi organizado pelos professores: Carla Juliana Galvdo
Alves, Maria Irene Pellegrino de Oliveira Souza e Ronaldo Alexandre de Oliveira. No artigo informo
gue todo o material de pesquisa coletado (narrativa, questionario aberto e fichas de avaliacdo das
aulas ministradas no estagio) encontravam-se sob a minha responsabilidade para dar continuidade
as futuras analises de dados, que ocorrerdo nesta dissertagéo.

% Em maneira de agradecimento a confianca depositada e a contribuicdo para pesquisa com o
fornecimento dos dados relevantes, tornamos publico que apés a defesa dessa dissertacdo sera
oferecido para todos que participaram desse estudo e também para professores interessados, um
curso a respeito do assunto abordado nesta dissertacdo de modo proporcionar um retorno social de
toda experiéncia, aprendizado, troca e conhecimento proporcionado pela realizacdo dessa pesquisa
e pela participacdo no programa de mestrado em Educacédo da Universidade Estadual de Londrina.
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questbes que possibilitaram o olhar sensivel em relacdo as escolhas pedagdgicas
realizadas pelos professores para o ensino de Arte durante o percurso formativo dos
participantes, ou pelo distanciamento dos conceitos de forma incisiva e categorica. A
pesquisa aconteceu no sentido de que pelo exercicio critico e reflexivo fosse
possivel o esclarecimento de que certas acdes pedagodgicas séo reflexos de uma
trajetéria historica e social que reverberam também em nds, professores, mesmo
guando ndo nos damos conta.

A estrutura da formacéao foi organizada ndo s6 de modo a possibilitar
reflexdes a respeito do ensino de Arte, seus conceitos, vivéncias e diferenciacdo do
que poderia ser considerada uma experiéncia ou uma mera atividade de reproducéao,
mas principalmente para que percebessem a importancia do ensino de Arte na
formacdo humana, como gerador de criticidade aliada ao conhecimento e
fortalecimento da identidade do sujeito.

Sobre esse assunto, é valido pensarmos nesse conceito de arte
enquanto gerador de criticidade e fortalecimento da identidade do sujeito,
principalmente por considerar a obra de Adorno, quando afirma que a Arte, enquanto
Teoria Estética, apresenta a possibilidade de uma experiéncia que tenha sentido em
si mesma e, portanto, livre das regras impostas pela industria cultural e do mercado
produtivo. Ha, em Adorno (apud OLIVEIRA; SILVA, 2018, p. 180) a possibilidade do
retorno ao “ao reino da liberdade e daquilo que nao foi submetido ao estado de
dominacado imposto pela racionalidade capitalista”.

Em relacdo aos conteudos das aulas ministradas, estes foram
mantidos em todos 0s grupos participantes da pesquisa. Houve momentos em que a
ordem na qual foram apresentados foi adaptada as proprias discussbes que
surgiam, tornando a estrutura flexivel. As conversas iniciais foram conduzidas de
modo a envolver os temas que estariam presentes nas perguntas posteriores como
uma forma de perceber as visdes a respeito da Arte que o0s participantes mostravam,
no sentido de compreender acerca da importancia que davam para sua presenga na
escola e, mediante tais dados reflexivos dos participantes, encaminhavamos as
perguntas relacionadas ao processo formativo do Ensino de Arte na escola e fora
dela.

Pelas reflexdes e andlises dos participantes, percebemos que
algumas das visfes apresentadas estdo relacionadas, de um modo geral, as

experiéncias que tiveram em relacdo ao tema. Mas 0 que seria experiéncia para



93

cada pessoa presente na sala? A pergunta entdo foi feita. Em geral, nos trés grupos,
as respostas orbitavam em torno de: “Experiéncia € aquilo que marca” e “E algo que
me ensinou alguma coisa”. Nesse momento, 0s integrantes das turmas eram
convidados a escreverem a respeito de suas experiéncias artisticas e/ou estéticas
que tinham vivido no ambiente escolar ou fora dele.

Um espaco para compartilhar as experiéncias escritas foi aberto
para quem quisesse e, na lousa, elencamos alguns pontos em comum, que seréo
vistos posteriormente na andlise dos dados, mas que, nagueles momentos, 0s
elementos que vieram a tona, principalmente, referentes a escola, poderiam estar
relacionados ao contexto histérico e social da época e também com a propria
trajetéria do ensino de Arte no Brasil.

A breve formacdo também exemplificou 0 que seria uma atividade
de reproducao, utilizando como base uma pratica comum na educacédo infantil: o
carimbo com partes do corpo, como maos e peés, que geralmente tem interferéncia
direta do professor e pouca participacdo da crianca, conforme mostra a figura 20.
Em contraponto, foi exibido um video®, como uma referéncia de experiéncia
envolvendo o ensino de Arte na escola, mostrando a mistura de cores sendo feita
por criancas da educacao infantil, que participavam ativamente do processo, como
pode ser observado na figura 21. A proposta era constituida de trés fases: escolha e
percepgao da tinta, a mistura e a descoberta de novas cores utilizando as méos e a

producdo de marcas.

Figura 20 — Carimbo com os pés. Atividade encontrada com facilidade na
Educacao Infantil.

‘.‘

Fonte: Dias (2012) e arquivo da autora.

87 Video Descobrindo as cores, disponivel no canal da Escola da Vila, SP pode ser visto no link:
https://lwww.youtube.com/watch?v=9k1IcPILBek Acesso 04 dez. 2018. Ou podera acessa-lo por
meio de um leitor de gr-code utilizando o cédigo que encontrasse no anexo deste trabalho.


http://giludias.blogspot.com/2012/09/artes-com-as-maos-e-com-os-pes.html%20Acesso%2006%20dez.%202018
https://www.youtube.com/watch?v=9k1lcPlLBek
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Figura 21 — Resultado e processo sdo importantes. O
resultado passa a ser fruto de uma experiéncia
gue possui significado e alia conhecimento.

Fonte: Escola da Vila (2016).

A partir dessa vivéncia com a cores e a marcas feitas pelas criancgas,

ora direcionada pelo professor e sem a participacdo da crianca, ora realizada pelas
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criancas com direcionamentos auténomos e livres do pensamento, podemos
expressar nosso olhar para com o ensino de Arte com vistas a emancipacao da
aprendizagem no contexto escolar, no sentido de nos libertarmos dos modelos
estereotipados de ensino e de atividades repetitivas e “sempre iguais”.

A arte expressa no primeiro exemplo (carimbos com as maos e pés)
esta reduzida a uma ac¢éao voltada aos modelos ideais do pensamento e de producao
humana que em sua maioria ndo traduzem as necessidades potencializadoras para
a aprendizagem e humanizacdo das criancas. Ou seja, pela légica da razao
instrumental do ensino, muitos professores da infancia, vdo estabelecendo suas
acOes a luz de receituarios pedagogicos ou de adaptacbes do coletivo para que
todas as expressfes infantis se igualem na mesma forma, do mesmo jeito, na
mesma producao.

Ao contrario, a segunda vivéncia gera a experiéncia estética que
esta envolvida pelos sentidos e estudo do belo, que ndo se limita apenas aos que &
“perfeitamente bonito e apresentavel”’, mas sim, a beleza refletida no despertamento
da sensibilidade humana e na manifestacdo livre do pensamento e da leitura
sensivel do mundo (OLIVEIRA,; SILVA, 2018).

Assim,

A arte deve servir como alicerce para a construcdo da liberdade humana,
oportunizando ao individuo estabelecer uma visao critica da realidade a
partir da categoria da totalidade. Diante disso, a experiéncia estética
valoriza a percepgéo, a dimenséo racional e sensorial em que as reflexdes
estdo envolvidas pela analise sobre a relagdo que os seres humanos
estabelecem com as diferentes expressdes artisticas; os sentimentos e
pensamentos provocados pela arte (OLIVEIRA; SILVA, 2018, p.1 81).

Como forma de melhor abordar o ensino da arte enquanto processo
criativo e expressivo de criangas, optamos por desenvolver, com 0s participantes,
reflexdes sensiveis sobre a arte, tendo o desenho como palco de estudo. A escolha
pelo desenho esta relacionada a uma linguagem bastante utilizada na educacgao
infantil e se estende nos anos iniciais com menor propor¢ao, por conta de valorizar e
priorizar a linguagem oral e escrita como ferramenta de melhor efeito para a
aprendizagem e assimilacdo do conhecimento.

Sobre esse assunto, Cunha (2014) alerta-nos para o fato.
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Ao interromper, na sua infancia, o desenvolvimento da linguagem grafico-
plastica, foram fixadas formas padronizadas como a casinha, a arvore com
macas, as nuvens azuis, o sol, as flores, a figura humana como palito,
organizando-se um repertério reduzido de formas que chamamos de
esteredtipos. Por sua vez, essas formas séo repassadas as criangas de
varias maneiras como nas decoracdes das salas de aula, quando as
criangas pedem que o adulto desenhe algo, ou quando o professor faz
corregdes nas producgdes infantis do tipo: “Fulano, ndo vés que a arvore é
verde? Onde estd o corpo desta pessoa? Estou vendo que os bragos e
pernas saem da cabecga”. Assim, as criancas desde muito cedo, incorporam
0s esteredtipos e deixam de construir sua propria linguagem, passando a
reproduzir e a consumir imagens estereotipadas e impostas pelos adultos
(CUNHA, 2014, p. 14).

Ainda, a escolha pelo desenho foi proposital, principalmente por ser
o lugar no qual visivelmente aparecem mais 0s estereétipos e sao, de certa maneira,
legitimados pela escola. Assim, eles estdo intimamente ligados a padronizacdo e a
tematica até entdo desenvolvida envolvendo a semiformacgéo e a industria cultural,

pois como descreve Vianna (2012),

Admirando os esteredtipos as criancas querem imita-los e copia-los [...].
Assim, aos poucos, vao desaprendendo o seu proprio desenho, perdendo a
expressdo individual e a confianca nos seus tracos, comecando a
considera-los “feios” ou “mal feitos”. Algumas criangas dizem entdo “ndo
saber desenhar” e com isso estdo querendo dizer que “ndo sabem fazer
esteredtipos”, que “ndo sabem desenhar igual a professora”. Estdo, em
Ultima analise, mostrando que ja se tornaram inseguras em relacdo ao
desenho, ndo acreditam que s&o capazes. Os desenhos estereotipados
empobrecem a percepcdo e a imaginacdo da crianca, inibem sua
necessidade expressiva; embotam seus processos mentais, ndo permitem
gue desenvolvam naturalmente suas potencialidades. Estereotipar quer
dizer entdo, simplificar, esquematizar, reduzir & expressdo mais simples
(VIANNA, 2012, p. 1).

Os esteredtipos vdo além dos desenhos, invadem imagens,
sonoridades, corpos e seus gestos, preenchem “os espagos escolares, sugerem
sentidos multipolarizados e desenham estereétipos de representacfes étnicas, de
género, posicbes de sujeito e identidades, [...] sintetizam opinides arraigadas
socialmente” (PEREIRA, 2010, p. 215). Os esteredtipos produzem generalizacdes
que determinam moldes para enxergar o outro.

Mediante o exposto, a educacdo a luz do ensino de Arte, que
deveria voltar-se para o exercicio do pensar critico, da autorreflexdo e autocritica,
retifica e rompe com tais possibilidades, limitando as formas de expressao autonoma
e livre das criancas para as acles reprodutivistas, utilitaristas e unificadoras do

pensamento, ou seja, o “sempre idéntico”.
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Por conseguinte, reduz a expressividade do individuo e, nesse caso,
expropria a oportunidade da crianca em formacao de ser ela mesma e de ter a sua
prépria experiéncia, pois desde cedo ela tem sido incitada a repetir os padrées que
Ihe cercam sem ao menos ter a opgéo de escolha. Vale lembrar que as estereotipias
e a industria cultural se fazem presente por meio de atitudes rotineiras que sao
concebidas como se fossem do universo infantil, mas que, na realidade, sdo
formatos que sao produzidos para que sejam aceitos como tal.

Por isso, durante as aulas, os integrantes foram convidados a
participarem de praticas para que eles também buscassem sua prépria expressao,
criassem possibilidades corporais inventivas ndo comuns em seu dia a dia. Dessa
maneira, puderam também perceber os contelddos propostos inseridos em favor da
reflexdo sobre a sua prética docente para além do ensino de Arte enquanto

procedimento técnico de reproducdo e representacao.

Ao construir seus objetos de arte, muitos artistas e estudiosos da area ja
nao os conceituam mais como “representagdo” do mundo, nem tampouco
utilizam conceitos classicos de beleza, conforme ditava a tradi¢édo
académica. As rupturas com o mundo tradicional geradas pela Revolucao
Industrial, que instaura novas maneiras de se relacionar com o tempo e com
0 espaco, também deixardo suas marcas na producao artistica. Assim, essa
nova forma de se fazer arte configura uma nova maneira de se pensar o
texto visual: o de arte como “apresentagdo”. Conforme podemos constatar
na anedota que se conta sobre o retrato de Madame Matisse, pintado por
Henri Matisse. Enquanto pintava o quadro, um de seus amigos foi visitar o
artista e lhe disse: “Matisse, vocé enlouqueceu? Por que esta pintando uma
listra verde no rosto de sua mulher?”. Ao que o pintor teria retrucado: “Eu
ndo estou pintando a minha mulher, eu estou pintando um quadro!”
(BUORO; COSTA, 2012, p. 95).

O contexto que Buoro e Costa (2012) assemelha-se com o que
vimos no inicio do capitulo - Isto ndo € Cachimbo —, auxilia na desestabilizagdo do
olhar do professor, que geralmente tem como indicativo para a classificagdo de um
bom desenho, o belo (perfeito) e a capacidade de representacao realista do que se
percebe e sente sobre 0 mundo a nossa volta.

E preciso esclarecer que quando mencionamos as propostas
relacionadas a expresséo isso nédo quer dizer um fazer pelo simples fazer, somente
uma atividade divertida e prazerosa, e sim uma proposta na qual o professor
pudesse sentir em sua pele a diferenca das demais, pois envolvia uma producao
consciente e que acionava novas possibilidades. Por isso, foi necessario ressaltar a

importancia da experiéncia pois “o processo vivencial esta diretamente ligado ao
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processo criativo” (OSTROWER, 1987), e trazia com ele uma nova relacdo com a
Arte que envolvia também o pensamento, e nao fazia correspondéncia qualquer a
dons artisticos, tornando-se disponivel a todos.

Realizamos uma proposta inspirada no Laboratério de Danca e
Desenho Segni Mossi, localizado na lItalia e idealizado por Alessandro Lumare e
Simona Lobefaro, que possibilitou que os participantes sentissem a linha em seu
corpo ao mesmo tempo em gue tinham gque desenha-la conforme nos mostra a
figura 22. As amarras do “eu ndo sei desenhar” foram afrouxadas e trouxe soltura
para a linha e para os padrbes adquiridos no desenho, pois uma das regras era a
nao figuracdo, ou seja, que nao fosse baseado em representacbes de pessoas,
animais, objetos, paisagens etc. Os professores tiveram que lidar com o inusitado e

buscar caminhos para seu grafismo.

Figura 22 — Sentir a linha no corpo e desenha-la.

Fonte: A autora (2017).
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Desenhar com o corpo? Isso seria possivel? Outra proposta foi criar,
com 0 seu corpo, movimentos e desenhos que representassem o movimento da
linha corporificada pelo barbante. Isso possibilitou a experiéncia de usufruir do seu
COrpo em posicionamentos que rompem com as posturas assumidas no cotidiano. A
figura 23 mostra uma mesma proposta com duas provocacgOes distintas: para quem
percebe o desenho da linha criado pelo movimento do barbante tem o desafio de
reproduzi-la com o corpo; e quem tem que desenhar a linha com o movimento do
barbante € instigado a também criar recursos corporais que permitam sua
percepcao. Assim, o corpo desenhou a sua propria linha e saiu do lugar comum
trazendo para o desenho novos sentidos, pois a “vivéncia fornece o instrumental
para o educador tornar-se sensivel ao universo grafico infantil” (DERDYK, 1994, p.
7).

Figura 23 — A linha no corpo

Fonte: A autora. (2017)

As propostas, quando foram apresentadas, causaram um burburinho
em todos os grupos, “como vamos fazer?” rondava a todos. Mas, ao se permitirem
experimentar novas possibilidades, associagcdes e olhares para um material comum,

surgiram, como nos mostra a figura 24. Era necessario ampliar o repertdrio acerca
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do desenho pois, como Derdyk (1994, p. 20) esclareceu:

As manifestacbes graficas ndo se restringem somente ao uso do lapis e
papel. O desenho, como indice humano, pode manifestar-se, ndo sé através
das marcas gréficas depositadas no papel (ponto, linha, textura, mancha),
mas também através de sinais como um riscO no Muro, uma impressao
digital, a impresséo da mdo numa superficie mineral, a famosa pegada do
homem na Lua etc. Existe os desenhos criados e projetados pelo homem,
existem 0s sinais evidenciando a passagem do homem, mas também
existem as inscri¢cbes, desenhos vivos da natureza: a nervura das plantas,
as rugas do rosto, as configuracdes das galaxias, a disposicdo das conchas
na praia. Estes exemplos nos fazem pensar a respeito das ideias que se
tém do desenho, ampliando suas possibilidades materiais de realizagéo.

Figura 24 - Ideias surgindo da simplicidade.

Fonte: Fotografia de Thais Gambi (2017).

by

O recorte proposto pelo desenho aliando a pratica, mas

principalmente a teoria que instigava e possibilitava a reflexdo critica, evidenciou a
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poténcia do ensino de Arte para a desconstrucdo de estereodtipos, a formacao do
pensamento critico, da expressividade e sensibilizacdo dos individuos, ao mesmo
tempo em que os participantes ndo apenas viam uma sequéncia didatica, mas a
vivenciavam e compreendiam as escolhas feitas pela pesquisadora e
desencadeamento de ideias comprometidas.

A ansiedade por propostas “mirabolantes” foram acalmadas quando
o professor foi levado a ver que as préprias obras, muitas vezes, indicam o0s
caminhos metodolégicos e estabelecem relacbes com o0 conteddo como por
exemplo, o desenho com a tesoura explorado por Henri Matisse, as formas livres de
Joan Mirg, a linha inventiva de Paul Klee, as abstracdes de Vassili Kandinsky, a linha
na tridimensionalidade com Alexander Calder e Edith Derdyk, o “desenho-escultura”
de Jean Dubuffet e o desenho criado na natureza por Andy Goldsworthy. Sem
perder de vista que, embora faca uso da técnica, a Arte ndo estad confinada ao

procedimento. Buoro e Costa explicam que a Arte

[...] ndo se da por simples desejo superficial por “novidades”; trata-se de
discursos complexos e elaborados ao longo do tempo e a partir de uma
sensibilidade do sujeito produtor. Dessa maneira, a criatividade e a
originalidade presentes na obra de arte ndo sdo frutos de um mero desejo,
mas produtos do percurso pessoal de cada artista e de seus investimentos
na construcdo de conhecimentos filtrados por sua sensibilidade]...]
(BUORO; COSTA, 2012, p. 93).

Apresentar imagens de obras de varios artistas que poderiam
desenvolver a linguagem do desenho de modo n&do usual, mostrou que o ensino de
Arte também esta envolvido com modos de ser e estar diversos; dialoga com as
relacbes estabelecidas na sociedade; e o que parecia estranho em um primeiro
momento, comecou a ganhar fundamento.

Nas palavras de Adorno (1993, p. 117) a arte € um “protesto
constitutivo contra a pretensdo a totalidade do discursivo [...]”. Um protesto radical
contra todo o poder, inscrito ndo em seu contetido, mas em sua forma. E na forma
gue se encontra o verdadeiro elemento de protesto, em que “o conteudo de verdade
das obras de arte funde-se com o seu conteudo critico” (ADORNO, 1993b, p. 49).
Um contetdo que ndo se encontra fora da histéria, mas constitui a sua cristalizacéo
de autorreflexdo critica nas obras em busca de recuperar seu carater libertador e de
reconciliacdo entre homem e natureza (OLIVEIRA; SILVA, 2018).

Diante disso, o exercicio docente na educacéo infantil e anos iniciais
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do ensino fundamental consiste em possibilitar a crianca a vivéncia de seu percurso
criador, utilizando-se da ampliacdo de repertorio, experimentacdes diversas que
possibilitam uma autoria infantil mais elaborada e autbnoma, capaz de fazer com
gue a crianca tenha meios de expresséo por meio da linguagem visual.

Dessa maneira, finalizamos a breve a formagcdo. Como anunciamos,
os graduandos do curso de Pedagogia fizeram uma avaliacdo a respeito das
experiéncias e do conteudo das aulas ministradas. Por ser um grupo especifico, de
facil identificacdo de seus nomes, optamos em apenas divulgar os relatos
enumerados, mantendo em sigilo também as iniciais que fazem parte dele.
Obtivemos retorno de vinte e um estudantes. Selecionamos o0s trechos que
pudessem representar os demais a fim de nao ficar demasiadamente longo e que o

leitor pudesse também ter nocao da marca formativa alcancada.

Em relacdo as aulas ladicas o que mais contribuiu foi a proposta de como
nés podemos utilizar as artes visuais ndo apenas como um instrumento de
expressédo corporal, mas também é um meio de trabalhar o desenvolvimento
do pensamento critico (1).

Os conteldos vistos me ajudaram a refletir sobre como a arte estd sendo
trabalhada na Educacéo Infantil. A arte ndo pode ser vista apenas como
representac@o por meio de desenhos simbdlicos, copia e preenchimento de
obras/desenhos ja prontos; a arte deve envolver o corpo, a danga, a misica
e a ludicidade; bem como permitir que as criancas tenham experiéncias
estéticas e artisticas [...] (2)..

Me impressionei bastante com a visdo ampla que a arte possui pois com as
aulas bésicas da escola nunca havia essa dimenséo, fichAvamos mais na
atividade pela atividade sem entender o porqué estdvamos pintando,
desenhando ou “criando” algo. Os pontos mais relevantes, ao meu ver,
foram as questdes da modelagem, o cuidado do professor ao criar modelos
e repassa-los a criancas, ndo permitindo a expressdo e a exploracdo de
novos olhares. Isso é muito importante para que o professor reflita sobre
sua pratica para nao privar a crianca de viver e experimentar o novo (3).

[...] comecei a compreender que as praticas pedagogicas mediando as artes
rompem as barreiras da expressdo, reproducdo, mas sim alcancam e
exigem acbes pensadas, andlises fundamentadas do que se diz respeito a
expressdo artistica, inclusive notei a presenca de equivocos na
compreenséao de termos como a releitura [...] (4).

As aulas sobre arte contribuiram bastante para a minha formacdo e
mudanca de concepcao sobre arte na educacdo infantil. A importancia das
experiéncias ficou bem impregnada em mim, repensei até minha forma de
perceber o mundo. [...] Pude associar as situagcdes observadas no estagio
com o que foi dito sobre as padroniza¢Bes das pinturas e desenhos, pensar
em possiveis intervengdes e como me posicionaria futuramente como
docente (5).
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De acordo com Momoli e Egas (2015, p. 72), “aproximar a arte da
formacdo de professores é perseguir a experiéncia estética como mola propulsora
dos processos formativos para a docéncia”. Para Adorno, a experiéncia estética esta
intimamente ligada a reflexdo. Acreditamos que possibilitar experiéncias desse tipo é
papel primordial da educacéo, inclusive, na formacéo de professores.

5.3 ANALISE DOS DADOS: INTERSECOES NO PROCESSO (SEMI) FORMATIVO DOCENTE

O material recolhido por meio de uma breve narrativa autobiografica
nos permitiu analisa-lo em duas categorias: Experiéncias e vivéncias e o Ensino
de arte: predominio do fazer sobre o pensar. A andlise proposta terd como base
os fundamentos da teoria critica e as relacdes estabelecidas no processo de
formacéo docente.

Na categoria Experiéncias e vivéncias, comecaremos analisando
as que nao foram propostas pelo ambiente escolar. Vale ressaltar que, de acordo
com nossas observacdes, consideraremos experiéncias pelos critérios: reflexao,
aprendizado e atribuicdo de sentido; memoria afetiva que indiqgue marco formativo e
delineamento de area de interesse; e experiéncia estética no sentido de carater
singular, que mostre uma ruptura marcante, nem que seja momentanea, com 0
pensamento dominante, de modo a se sentir afetado, sensibilizado e alterado na
forma de olhar a si mesmo, a vida e o mundo; enfim, experiéncias que possam ter
contribuido para a formacéo cultural dos estudantes da graduacdo em Pedagogia e
professores da Educacéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

A maior parte das experiéncias artisticas consideradas pelos
integrantes da pesquisa ndo foram propositadas pela escola, tanto na infancia

guanto no decorrer da vida adulta, como podemos observar nos trechos abaixo:

[...] Lembro também da primeira vez que fui ao teatro com meus pais, a
luzes, o jogo delas me encantou. [...] Me recordo também da primeira vez no
museu o contato com as obras, a organizacdo do espaco (N.N., 25 anos).

[...] Em Brasilia, tive a oportunidade de visitar uma exposi¢cdo que trazia
obras do Renascimento. Figuei encantada em conhecer melhor sobre artes
num plano mais global, conhecendo artistas e os momentos histéricos onde
vao surgindo as mudancas no mundo artistico (K.S.S.V, 39 anos).

Minhas experiéncias artisticas/estéticas quando crianca iniciaram no museu
do olho em Curitiba, quando tinha por volta de cinco anos, me lembro como
era grande e possuia varias obras (R.M.P.A, 21 anos).
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[...] figuei fascinada ao assistir uma peca de teatro em S&o Paulo sobre o
escultor Rodin na qual entrei na histéria e sempre que vejo o ator na
televisdo me transporto aquele dia (A.C.P, 30 anos).

A primeira experiéncia que vem a cabecga foi quando fui ao cinema pela
primeira vez, tinha 7 anos e estava em cartaz A princesa Xuxa e 0S
Trapalhdes, achei uma experiéncia fantastica, lembro da minha ansiedade
na fila do cinema e a delicia que foi ver o que gostava tanto em uma tela téo
grande (M.O.R.C., 35 anos).

Durante a graduac¢do morei com um pessoal de artes cénicas, entdo tive
acesso ao teatro, fui muitas vezes em apresentacdes artisticas, orquestras
foi um periodo maravilhoso. Na vida pessoal, ainda tive contato com a
musica, comecei a tocar teclado aos seis anos; piano e canto aos dez;
bateria, aos quinze. Entdo, sempre me interessei muito pelas mais diversas
manifestacdes artisticas (V.C.L.S., 31 anos).

ldentificamos que os relatos referentes as visitas aos museus, idas
ao teatro, cinema, apresentacdes musicais vieram carregados de entusiasmo e

conotacbes do tipo: “me encantou”; “fiquei encantada”; “fiquei fascinada”;

“fantastica”; “maravilhoso”, a memdéria do contato com a Arte trouxe uma vivacidade
para os textos que pode ser percebida, trouxe uma escrita afetada e nédo apenas
com descricoes.

Outras experiéncias proporcionadas, mesmo relacionadas mais a
procedimentos ou experimentagcdes, causaram 0 mesmo entusiasmo. A0
analisarmos 0s pormenores, vimos que essas praticas ndo foram mecénicas e

provocavam interacao, presenca, afetividade e vinculos entre os envolvidos.

Desde muito pequena sempre vi minha mde e minhas avls fazendo
artesanatos (pintura em tecido, vidros, croché, tricd, costuras). Experimentei
aprender com elas e passavamos varias tardes juntas compartilhando esses
momentos. Entdo, ainda hoje me encanto com artesanato, tudo que é feito a
mao. Foi a partir dessas experiéncias que passei admirar artes em varias
perspectivas (K.S.S.V., 39 anos).

Me recordo nitidamente de quando eu tinha por volta de 7 a 8 anos, meus
pais compraram telas com contornos e desenhos para que nds (eu € meu
irmdo) pintAssemos, eu me acabava de pintar, inclusive levava o0s
quadrinhos para as viagens a Sado Paulo para pintar com 0s meus primos.
Nessa época percebi que poderia explorar meu lado artistico, meu padrinho,
no meu aniversario de 8 anos me deu uma caixinha cheia de missangas,
decidi montar meu primeiro negécio, e comecei a vende-/as: “E de graca. E
s6 um real!”, dizia eu. Partindo dessa visdo empreendedora me mantive
fazendo pulseiras e colares.

Ah! Lembro-me de ter feito teatro de fim de ano na rua da minha avé, eu era
0 anjo e cresci lembrando desse momento. Cresci com uma paixao pelo
teatro, assistia espetaculos, inclusive me lembro do “Jabuti Gama”
representado pela minha prima e o “Manfredo Manso” pelo meu tio, evento
grande la no Ouro Verde foi sensacional! (T.S.F, 22 anos).

Com mais ou menos 8 anos, comecei a praticar aulas de pintura em tecido
em um Centro Cultural préximo a minha casa. Eu me recordo que amava ir
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as aulas e quando chegava em casa eu repetia 0 que tinha aprendido. Com
0 tempo comecei a pintar telas, mdf, e continuei até meus 18 anos, porém
parei pois com a faculdade e o emprego ndo sobrava tempo. (R.A.S., 20
anos)

No tocante, as minhas experiéncias pessoais, tive muito o contato com a
natureza: chuva, terra, texturas, areia, verde, arvores, brincar na rua até
tarde; meus pais séo muito afetuosos e brincalhdes (C.A.L., 38 anos).

E até geraram comparagdo com as vivéncias da escola:

Fiz danca; apresentacdes, teatro; artesanatos diversos com minha mae;
pintura facial; decoracdes entre outros. Sim, tive aula de arte na educacéo
infantil, ensino fundamental, ensino médio. [...] Em relagdo ao momento
escolar ndo foi muito positiva porque em quase nada eu obtive de artes. Ja
em relagdo as minhas vivéncias, foram sempre muito positivas, pois sempre
gostei muito (B.L.B.R.M., 25 anos).

Minha relagdo com artes vem se estreitando agora depois de ser
professora. Posso dizer que j& comegamos a hamorar, pois na minha vida
escolar foram poucas experiéncias significativas a ndo ser no pré quando
éramos mais livre, porém s6 lembro de pintar, ndo dos desenhos livres.
Estes eu fazia em casa com meu pai, que por sinal para mim é um 6timo
desenhista. (A.C.P., 30 anos)

Sempre gostei muito de desenhar. O meu grande incentivador foi meu pai
gue observando as horas que me dedicava ao desenho comprou uma lousa
e giz coloridos [...] Passei tardes pintando, apagando, refazendo. Era muito
bom. Ja na 5% série tive uma experiéncia de certa forma ‘negativa’.
Estuddvamos em artes, sombra e luz. Certa vez tivemos que reproduzir um
jarro sobre a mesa — usando grafite e eu me lembro que dediquei-me o
méaximo para fazer a luz, os contornos. Quando finalizei, entreguei a
professora, uma senhora de 6culos que ficava na sua mesa, ela pegou meu
desenho olhou e fez observacg6es. Disse que ndo estava bom que precisava
melhorar. Eu muito timida fiquei constrangida. Achei que ndo conseguiria
chegar no nivel de exigéncia da professora. Depois de muitas tentativas
finalmente ela aprovou o meu desenho. (A.G.L.P., 53 anos)

Nos dois ultimos relatos, a figura paterna teve grande importancia no
contato dos participantes com o desenho em sua infancia. Em ambos os casos, a
escola mostrou-se como um local inadequado para o desenvolvimento dessa
linguagem. Mas a sustentacdo dada pela experiéncia proporcionada pelo pai de
A.G.L.P. foi tdo fundamental em sua formacdo que, mesmo tendo vivido a situagcao
descrita, ela conseguiu ndo perder o seu apreco, como fica evidenciado na

continuidade de sua narrativa:

Mas, nao foi esta experiéncia que me fez desencantar pelo desenho. Nao
entendia quando alguém chegava e dizia que ndo gostava de desenhar,
pois para mim continuava sendo agradavel. Me casei e descobri outras
técnicas, a pintura em tela, visitas a museus de arte, leitura sobre pintores;
na faculdade recordo que meu TCC foi com o tema a arte e a matematica —
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uma relacdo de 700 anos. Descobri um pouco mais sobre a arte
renascentista — Leonardo, Michelangelo entre outras da época. Fantastico!
(A.G.L.P)

As narrativas revelaram o0 quanto as experiéncias estéticas
trouxeram surpresas e poesias para a vida dos participantes e também evidenciam

olhares sensibilizados:

Outra experiéncia que recordo foi quando tinha 11 anos e estava viajando
om minha tia para S&o Paulo. Lembro de olhar para o céu estrelado sem ser
ofuscado pelas luzes da cidade. Estava parecendo uma pintura (A.C.P., 30
anos).

Eu me recordo de quando crianga, eu morava no sitio e tinha uma época
gue era cheio de joaninhas. Um dia eu sai de casa e o jardim estava lotado
de joaninhas, nunca tinha visto algo igual e até hoje ndo vi (M.A.A., 20
anos).

Desde que me conheco por gente, amo admirar o entardecer, o sol se
pondo. Lembro-me exatamente a primeira vez que vi o sol beijando o mar,
eu tinha oito anos, fora com meu pai e om meu irmé&o. Vi o sol mais bonito
da minha vida na beira do mar (M.F.A)

As linhas acabaram mas preciso falar uma experiéncia estética indescritivel,
meu primeiro beijo, motivada pela luz ao nascer do sol que ndo aconteceu,
me lembro das nuvens dominando o céu, poucos passaros sobrevoando, a
neblina pairava sobre meus olhos, foi um espetaculo visual e explosivo de
sensacdes (T.S.F., 22 anos).

Uma narrativa especifica trouxe em seu relato a juncdo de
experiéncias artistica e estética, além de fazer mencéo a cultura visual, que “discute
e trata a imagem nao apenas pelo seu valor estético, mas buscando principalmente
compreender o papel social da imagem na vida da cultura” (MARTINS, 2007, p. 26).
Pela experiéncia vivida, na idade adulta, P.S.C. (34 anos) desconsiderou o que viveu

na escola como referéncia de arte:

Na escola ndo tivemos aulas significativas, ao menos a meu ver. Acredito
gue havia intencionalidade nas aulas ministradas pela professora, mas para
mim ndo foram significativas. Me lembro apenas que pintAvamos,
aprendiamos formas, cores primérias e suas misturas e desenhavamos
utilizando ferramentas como réguas e compassos. Minha experiéncia com a
arte aconteceu apos os 20 anos de idade quando me mudei para Madrid.
Devido a arquitetura local e os museus espalhados pela cidade. Toda praca
e parque possui uma escultura, chafariz e inclusive as fachadas dos
edificios e as igrejas sdo cheias de arte. A impressao mais nitida que tenho
€ a neve caindo e depositando nas montanhas da serra de Madrid e, ndo
sei se podemos considerar como experiéncia estética, o atentado de Atocha
em Madrid, onde a imagem de um jovem ferido encostado em um poste foi
a imagem mais chocante que eu vi (P.S.C., 34 anos).
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Diante do que comecou a ser apresentado, podemos notar que a
categoria Experiéncias e Vivéncias, com foco primeiramente em situacdes nao
propostas pelo ambiente escolar, trouxe também elementos que revelaram dados
que poderiam compor a segunda categoria de analise, Ensino de arte: predominio
do fazer sobre o pensar. Sendo assim, listaremos os primeiros pontos observados
para posteriormente juntarmos a analise final, mas que pode ja incitar reflexdes.

Na categoria Experiéncias e vivéncias, os relatos sdo mais
caracteristicos de experiéncias do que vivéncias, seguindo os critérios levantados e
por trazer significados para os autores. Cabe ressaltar que as experiéncias tiveram
envolvimento integral e com forte vinculo afetivo. A familia teve o papel de ser
proporcionadora de experiéncias culturais relativas a ida a museus, teatro,
apresentacdes musicais e também incentivadora de contato com linguagens
artisticas e artesanais. Mas também hé& indicios da industria cultural, como na
citacdo que fez referéncia ao filme a Princesa Xuxa e os TrapalhGes. Contrapondo,
uma participante relacionou um fato social a uma imagem.

Na categoria Ensino de Arte: predominio do fazer sobre o
pensar, embora as experiéncias vividas nao estivessem no ambiente escolar e nem
cercada de objetivos pedagdgicos, ao vivenciarem essas propostas ligadas ao fazer,
sua concepcdo do ensino de Arte também foi afetada pois, conforme ja
esclarecemos neste trabalho, elas influenciam também a formag&o docente. Sendo
assim, foi possivel levantar a hipotese pelo relatado que, para os membros desta
pesquisa, ha um entendimento que a arte, devido o contato com as experiéncias, é
para ser vista e apreciada, mas esta intimamente ligada a técnica, ao procedimento
e a linguagem em si.

Com referéncia ao ambiente escolar, na categoria Experiéncias e
vivéncias, observamos que apenas trés narrativas trouxeram experiéncias conforme
0s critérios mencionados, lembrando que quarenta e dois participantes contribuiram

com seus textos:

Minha breve recordacéo foi na pré-escola onde tive uma professora que
direcionou 0 meu caminho pela pintura, me identifiquei e nunca esqueci que
a diferenca do ensinar com mediacdo, nos encaminhamentos marca a
nossa vida, nunca esqueco. Eu ndo imaginava que eu iria ser professora de
arte, minha primeira faculdade (A.C.S., 38 anos).

Na escola, tive muito presente a aula de arte, principalmente, no ensino
médio, que fomos a exposicGes e promovemos exposicdo de nossas



108

producBes de maquete, inclusive produzi um castelo medieval, que carrego
com orgulho na meméria (T.S.F., 22 anos).

Me marcou muito uma vez que fui juntamente com a escola visitar a casa de
cultura da UEL, deparamos com varias obras diferente que passdvamos
tempo observando os quadros (P.I.C, 21 anos)

Os relatos trazem situacdes que foram muito significativas para cada
pessoa. A primeira delineou o futuro profissional de um individuo e as duas Ultimas
tiveram contato direto com obras de arte que enriqueceram sua formacao cultural,
mas se compararmos com as experiéncias descritas no inicio da secdo, as
proporcionadas por outros meios que ndo o escolar se sobressai em quantidade,
comecando a fazer com que o papel da escola comece a ser gquestionado como
lugar propositor de experiéncias artisticas e/ou estéticas.

Sera que o cenario permanecera 0 mesmo quando voltarmos nossos
olhos para o interior da escola? As narrativas mostraram que grande parte das
situagbes vividas no ambiente escolar foram vivéncias diretamente referentes as
propostas pedagégicas do ensino de Arte. Consequentemente, esses dados
coletados pertencem a categoria Ensino de Arte: o fazer sobre o predominio
pensar.

Ao nos depararmos com os relatos, vimos que, embora na
atualidade a educacéo infantil seja o lugar, considerando os niveis de ensino, no
qual talvez mais estaria presente os contetudos de Arte e especificamente o de Artes
Visuais, a maioria dos participantes nado tiveram ou n&do lembraram suas
experiéncias e vivéncias no momento da escrita, salvas trés excec¢des, sendo que o

relato de A.C.S. ja foi exposto na categoria Experiéncias e vivéncias:

Me lembro que na educacéo infantil e fundamental 1 o ensino de artes era
pouco potencializado [...] (C.V., 29 anos)

Desde o jardim de infancia tive experiéncias de arte, brinchvamos e
explordvamos com massinhas de modelar, tintas, diferentes tipos de papel.
(S.S.A., 22 anos)

De um modo geral, em relagdo aos anos iniciais do ensino
fundamental (1° ao 5° ano), houve um pouco mais de vivéncias relatadas, e elas
intensificaram-se mais nos anos finais do ensino fundamental (6° ao 9° ano). Mas a
presenca do ensino de Arte, seja em qual concepcgéo for, aparece de modo mais
contundente no Ensino Médio e em outros ambientes formativos.

A medida em que a leitura das narrativas foi sendo feita,
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percebemos a influéncia dos aspectos legais, historicos e concep¢des nas vivéncias

indicadas que sinalizavam a adaptacao do aluno a uma sociedade administrada.

Quando crianca a escola frequentei aos 6 anos, ou seja, a primeira escola
foi o pré-priméario assim chamado, |4 bordava, desenhava e coloria folhas
com desenhos diversos, animais, natureza. Sempre me identifiquei em fazer
desenhos que contemplavam a natureza: uma casinha no campo com uma
cerca de madeira velha, uma montanha, rio, sol, flores (L.C.F.N. 59 anos).

A escrita espontanea imprimiu a imposicdo e padronizacdo de um
sistema educacional, o qual fez a redencdo de um individuo ao estereétipo a tal
ponto que promove a identificagdo como sugestado de gosto particular. Poderiamos
pensar, ao observar a idade do participante, que foi devido a época em que ele
frequentou a escola, um tempo que se usava bastante os famosos desenhos
mimeografados. Mas serd que realmente as vivéncias proporcionadas na escola
mudaram?

Para contrapor, fomos em busca das narrativas dos participantes
com idades entre 20 e 25 anos. A principio, eles teriam frequentado a escola apés o
inicio das discussfes tedricas mais calorosas a respeito da arte-educacdo no Brasil,
inclusive com novas propostas de ensino como a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa, que estruturou o ensino de arte sobre trés pilares: a leitura de imagens
(apreciacdo), a histéria da arte (contextualizagdo) e o fazer artistico. A proposta
incentivava 0 uso de imagens de obras de artistas em sala de aula, sua
contextualizacdo se deu tanto do aspecto histérico a respeito da época em que foi
produzida quanto ao modo a ampliar o olhar e dialogar criticamente com a realidade.

Os relatos trouxeram as seguintes lembrancas:

Uma experiéncia artistica foi no 2° ano do ensino médio em que pintamos
um quadro do Romero Britto para deixar exposto no colégio para a semana
cultural. Por ser um quadro grande e bem colorido parecia que ele se
destacava em meio dos outros. Para fazer o quadro dividimos a sala em
grupos para que um grupo desenhasse e outro pintasse e o Ultimo dava
acabamento. (V.M.P., 21 anos)

Recordo-me que no ensino médio, 3° ano, em uma aula a professora pediu
gue um grupo escolhesse uma obra de arte para replica-la em uma tela para
expor na escola, por fim uma 6tima experiéncia. Ndo me recordo muito bem
dos artistas (nomes) porém um dos que foram mais trabalhados em sala
foram Romero Britto e Tarsila do Amaral com a famosa obra de um pé
gigante (n&o sei o nome da obra (R.A.S., 20 anos).

Ao relembrar minhas experiéncias artisticas, a primeira lembranca que me
vem € de uma atividade de releitura de um quadro do Romero Britto. A
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atividade em si foi solicitada para que posteriormente fosse exposta na feira
de ciéncias (L.M., 20 anos).

As imagens produzidas por Romero Britto em sua totalidade sé&o
desenhos muito coloridos sempre contornados de preto. O tracado é simples e boa
parte de suas producdes sdo semelhantes a estere6tipos como podemos comparar
com base nas figuras 25 e 26. A primeira imagem é de um site dedicado a desenhos
para colorir voltados para a educacao infantil e ensino fundamental e a segunda,
uma reproducdo de um quadro de Romero Britto. Sua producao pertence a industria
cultural. Ela € atualmente encontrada em diversos produtos licenciados (figura 27),
pois seu autor virou uma marca. Suas formas coloridas, “infantis” e “inocentes” estéo

presentes desde estojos escolares a bebidas alcodlicas.

Figura 25 — Captura de parte da tela de um site dedicado a desenho
estereotipados para colorir destinados a educagéao infantil e
ensino fundamental.

edu

Home = Escola > Ensino Infantil = Floresta > vaso com flores

Pagina para colorir vaso com flores

Fonte: EDUCOLORIR (2018).
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Fonte: Decore Pronto (2018).

Figura 27 — Produtos com referéncia na producdo de Romero Britto.

Fonte: HOTTER (2013).
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Diante disso, podemos inferir que os desenhos estereotipados e
suas pinturas (Vamos Colorir?), ainda, estdo presentes na sala de aula desde a
educacao infantil até os anos iniciais do ensino fundamental. A Unica diferenca é a
‘roupa nova” presentes em sistemas apostilados de marcas conceituadas pelo
mercado educativo e que sédo viabilizados em sala de aula com o efeito do ensino da
arte-mercado, que incentiva um padrdo para o belo e o estético (sentido de beleza-
perfeicdo) em sintonia com a industria cultural.

Além disso, nota-se que a utilidade da arte enquanto resultado da
beleza, do “chamativo” encanta enquanto perfeicdo e padronizacdo. Nesse sentido,
as producdes das criangas ja iniciavam com o proposito de exposicdo, tendo como
objetivo, dessa maneira, o resultado.

Em dialogo com os relatos e reflexdes dos participantes, analisamos
que alguns deles, fazem referéncia a releitura como pratica pedagdgica, embora nao
tenhamos detalhes de como foi conduzida, mas por ter sido atrelada a obra de
Romero Britto e seu foco estar no resultado da producdo, ha indicios que este tenha
ficado bem semelhante a obra original. O conjunto de acdes apresentadas denota
uma interpretagdo equivocada da Proposta Triangular e distancia-se de uma
possivel compreensédo em relacéo a cultura visual.

Apesar de em todos os casos a atividade ter sido prazerosa, o que
ndo podemos perder de vista € que “[...] Esses produtos culturais emanam um
encanto, um perfume que embriaga, que seduz” (RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2001b, p.
23), tanto mantém os mecanismos de ordem social dentro quanto fora de sala de
aula e habitua o aluno a generalizacdes e simplificacbes de identidades complexas;
talvez ndo se veja perigo de reduzir a variedade de flores ou gatos a simples tracos
padrbes, mas quando a diversidade humana comeca a reduzir-se, por exemplo, a
um unico lapis cor de pele por ser considerado naturalmente como o Unico padrao
disponivel?

Mas retornando aos desenhos, seus contornos no ambiente escolar

nao apenas delimitaram areas graficas, mas comecaram a ser excludentes:

Ja as aulas de Educacéao Artistica, me marcou negativamente me lembro da
professora brava quando pintdvamos fora da linha e que a pintura deveria
ser em circulo para preencher todo o espaco (M.O.R.C., 35 anos).

Minha experiéncia com o mundo das artes comegou assim que me ingressei
na escola aos meus 5 anos de idade. Quando tudo o que ouvia, assistia ou
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comentava durante a aula, era necessario desenhar o que mais chamou a
atencdo. De inicio isto era interessante, mas com o passar os melhores
desenhos eram recompensados e o restante dos alunos néo, isto fez com
gue me afastasse do mundo dos desenhos e artes (T.C.A.A., 20 anos).

O grande risco da assimilacdo de que um desenho para ser
aceitavel precisa sempre ter contornos feitos com a cor preta e ser totalmente
pintado com cores fortes, parece ter se concretizado, de uma forma ou de outra.
Serd que o leitor ja viu algo parecido na producdo infantil? E serd que existe
somente este jeito de desenhar?

A vista disso, presenciamos 0 mesmo mecanismo que a industria
cultural se utiliza sendo aplicado no interior da escola pois, ao uniformizar a
expressdo humana, estamos subvertendo o papel da educacdo de humanizagéao e
tirando da crianca a oportunidade de ter experiéncias para sua formacdo. Dessa
maneira, estamos trazendo, a padronizacdo, um “[...] elemento que fora muito
importante na construcdo critica do conceito de industria cultural” e oferecendo “um
substitutivo para a experiéncia sensivel que se tem e que se pode ter do mundo”
(DUARTE, 2007, p. 111).

Segundo Adorno (1995a, p. 148),

O defeito mais grave com que nos defrontamos atualmente consiste em que
0os homens ndo sdo mais aptos a experiéncia, mas interpdem entre si
mesmos e aquilo a ser experimentado aquela camada estereotipada a que
€ preciso se opor.

Vale frisar que ndo é apenas um padrdo que se impde a um
desenho, com ele vem todo o ajustamento e regulagem social. E, a partir dai, tudo
que nao se condiciona a esse modelo como dizem as criancas, “passa a ser feio”,
inadequado, logo ndo nos reconhecemos mais como capazes de fazer algo
referente a expressao. Portanto, ndo conseguimos mais expressar as nossas ideias,
apenas reproduzimos os modelos aceitiveis, pois assim nos foi ensinado desde
sempre.

N&o nos enganemos também com o fato de alguns participantes
terem tido contato com “Arte”, pois 0 que os dados estao delineando é que a técnica
tem prevalecido e, mesmo quando é citado o encantamento pela Arte, mais
especificamente, com o periodo do Renascimento, ndo podemos esquecer que

antes do que chamamos de arte moderna, a Arte esteve sob o dominio burgués, no
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qual a estética servia “como elemento ideoldgico para a manutencdo do status quo”
(DUARTE, 2007, p. 21). Mas poderia entdo surgir a pergunta: mas hoje sdo outros
tempos? Claro! Mas, como a epigrafe deste trabalho alertou, as imagens ardem.
Aproveitaremos para citar um exemplo ocorrido com uma crianga de sete anos. Ela
estava “apreciando” na escola imagens da obra de Michelangelo pintadas no teto da
Capela Sistina®. A principio, poderiamos pensar que seria uma oportunidade de
ampliacdo de repertério visual e cultural, mas o efeito foi justamente o contrario. A
crianca chegou em casa dizendo que nao sabia desenhar, pois ela ndo sabia fazer
como “o de antigamente”. O que aconteceu? A obra de Michelangelo também virou
um modelo naquele momento e naquela circunstancia.

Estamos querendo afirmar que ndo se pode mais mostrar imagens
para as criangas porque ira padroniza-las? Longe disso. Devemos mostrar muitas
imagens, mas o0 que os professores de educacéao infantil e anos iniciais precisam ter
sempre em mente € que, para criangas, inclusive para nés, nao basta ver, ter
acesso, se nado dialogamos, pensamos e refletimos a respeito do que estamos
vendo.

Nesse sentido, podemos notar que, em grande medida, o0s
participantes da pesquisa ndo tiveram contato com imagens de obras de arte no
ambiente escolar, logo também nao vivenciaram o exercicio de pensar a respeito.
Houve relatos nos quais a historia da vida do artista se sobressaiu as imagens, tanto

que elas ndo séo citadas como nos mostra o texto de E (26 anos):

Ao pensar em arte na minha vida vejo que ela foi pouco desenvolvida. No
tempo escolar me recordo que as aulas de artes eram muito votadas para a
sua histdria, me lembro de ficar aulas inteiras copiando histéria da vida do
artista que pra mim ndo fez nenhum sentido, visto isso, meu interesse por
arte foi nulo, pois ndo possibilitou despertar a curiosidade. (E., 26 anos)

Houveram contrapontos como o relato feito por T.G.S (21 anos), que
mostrou ter tido uma experiéncia diferente com a histdria da arte e o0 escrito trouxe
um vestigio da leitura de imagens como encaminhamento pedagdgico, o que denota

um olhar diferenciado para imagem, ndo apenas passivo:

38 A Capela Sistina fica situada na Italia. A pintura do teto da igreja foi encomendada pelo Papa Julio
Il (1443- 1513) e realizado por. Michelangelo Buonarroti. E uma das obras mais emblematicas da
Renascenca Italiana e uma das mais famosas do mundo.
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Foi no ensino médio que a arte passou a ser um grande gosto para mim
devido a historia relacionada a ela. [...] Para o vestibular me lembro de ter
estudo pinturas abstratas, compreender um pouco sobre o que as formas
podem expressar, como por exemplo, as pontiagudas expressarem
violéncia, as mais arredondadas suavidade e como as cores expressam e
conversam com 0s sentimentos.

Notamos que as imagens e a historia da arte foram mais citadas
pelos graduandos de Pedagogia, acreditamos ser por causa da idade que regula
com a época de grande influéncia da Abordagem Triangular de Ana Mae no ensino
de Arte, na qual a imagem tem grande destaque. Em compensacao, as obras que
apareceram foram dos artistas: Candido Portinari, Romero Britto e Tarsila do Amaral,
em propostas de releituras, um dos grandes equivocos de entendimento pedagdgico
por parte dos professores em relacdo ao que foi proposto por Ana Mae e que virou
quase que sinbnimo de fazer artistico - dentro de um ndamero consideravel de
escolas tanto da educacéo infantil quanto do ensino fundamental -, no qual nada se
assemelha a copia®.

A releitura foi conceituada como cOpia por uma massa gigantesca de
professores, em toda extensdo nacional, retirando da obra de arte todo o potencial
critico, reflexivo e de denulncia da realidade que recusa justamente o caréater
doutrinario e adestrador da “arte” instrumental; reduzindo os conteudos formais que
preenchem adequadamente diarios de classe, que nem sequer sédo aprofundados. A
comprovacédo disso ocorre em um dos contetdos mais citados por todos 0s grupos
da pesquisa referente a cores, especificamente cores primérias e eventualmente
citaram as secundarias.

Sobre o ensino de Arte relacionado as cores primarias, € fato que
esse conteudo se inicia na educacgdo infantil e se estende até os anos iniciais do
ensino fundamental, mas as atividades propostas sobre as cores primarias se
repetem em um cenario educacional marcado pela unificacdo do gosto e da
aprendizagem, envolvido pela mesmice artistica das cores: pintar as cores primarias,
classificar, recortar papeis, dobrar papeis. Todos envolvidos pelo mundo
espetaculoso das cores reduzidas e como se somente este contetdo bastasse.

As vivéncias mais lembradas proporcionadas pelo ensino de Arte na

escola foram centradas em propostas de desenho (livre, direcionado ou técnico);

39 Para conhecer e saber mais a respeito do conceito de releitura no ensino de Arte, sugerimos a
leitura do artigo: Releitura ndo é copia: refletindo uma das possibilidades do fazer artistico
(RANGEL, 2004).
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pintura (mais com lapis de cor, pouco uso de tinta); producdo de maquetes, objetos
artesanais, mascaras e fantoches; massinha, argila (apenas trés citacdes) e
releituras. Sem falar que algumas dessas propostas estavam relacionadas a datas
comemorativas, desfile do dia da Independéncia do Brasil, dia do folclore, dia do
indio, entre outras datas.

Diante dos dados e andlises destes, no ensino de Arte, 0s
participantes da pesquisa foram submetidos, durante sua vida escolar, as propostas
pedagdgicas que privilegiaram o fazer técnico e, em poucos momentos, o fazer livre
sobre o pensar. Houve apenas duas narrativas referentes ao pensar, que

evidenciaram acoes reflexivas, como mostra-nos B.C.N. (20 anos) em breve linhas:

Na 52 série tinha uma professora de arte na escola que propunha muitas
atividades interessantes [...] me recordo, principalmente, que na feira de
ciéncias pintamos (eu e minhas amigas que escolhemos ficar no grupo
dessa professora) o muro da escola com uma releitura da obra “O grito”,
onde denunciavamos varias coisas da escola e da sociedade”.

O texto exemplifica uma releitura, ou seja, quando a obra de arte é
apenas uma referéncia, para que o aluno seja encorajado a elaborar e compor
esteticamente seu pensamento, suas percepcdes, com base em seus proprios
pensamentos e reflexdes, levando em consideracdo seu tempo histérico, ou seja,
seu contexto de vida e de sociedade. A outra narrativa apresentarei no final desta

sec¢dao, juntamente com a finalizac&o da analise.

5.3.1 Nos Questionarios, os Reflexos

Os questionarios com as perguntas abertas trouxeram dados que
corroboram com indicios presentes nas narrativas. Primeiramente, verificaremos que
0S conceitos a respeito da Arte produzidos pelos professores sao predominantes.
Vale ressaltar que ndo temos o intuito, neste trabalho, de responder a questéo feita
aos professores: “O que é Arte?”, visto que essa pergunta aparentemente simples é
teoricamente complexa e nos faria esquivar de nosso objetivo. Assim, pretendemos
evidenciar as visées apresentadas.

Diante do material apurado, optamos em elencar palavras chaves
que representariam as ideias elaboradas, sendo que alguns participantes utilizaram

mais de uma ideia para compor sua resposta. Para favorecer a visualizacao
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produzimos a tabela 2 indicando também o numero de membros do grupo de

pesquisa que fizeram mencao a respeito delas.
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Tabela 2 — O que é Arte para vocé?

NUmero de participantes Palavras-chaves
22 Expresséo.
9 Criagao.
6 Reflexao.
6 Obras de arte, cinema, teatro, danc¢a, musica,
trabalhos manuais, pintura, escultura.
5 Comunicacao.
4 Area de conhecimento.
2 Cultura.
2 Beleza.
1 Estética.
1 Liberdade.
1 Sensibilizacao.

Fonte: A autora (2018)

O significado de Arte, para um numero considerado de participantes,
esta diretamente ligado a expressdo. A Arte foi conceituada como um espago, um
modo de expressar, primordialmente, emocdes e sentimentos; houve também uma
pequena referéncia a expressao criativa, como podemos verificar, por exemplo, nos

registros de M.O.R.C (35 anos) e S.S.A (22 anos) que evidenciaram, na conclusao:

Sédo formas de expressdo do corpo, mente e da alma, é a maneira dos er
humano colocar para fora tudo o que esta sentindo (M.O.R.C., 35 anos)

Arte é a mais pura expressdo dos sentimentos humanos quando realizada
de forma sincera. A arte € um ponto de fuga das tensdes e seriedade da
vida adulta ou estressante. E um ponto para o inconsciente (S.S.A, 22 anos)

Arte é a expresséo de sentimentos em que e pode dar vida a criatividade.

Pelas repostas dadas, ela ndo é percebida de modo imediato por
grande parte dos integrantes da pesquisa como lugar de reflexdo e sensibilizacéo;
poucos participantes caracterizaram-na como area de conhecimento. Ainda é

relacionada a divertimento ou a seu uso instrumental:
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Desenvolver a criatividade da crianca e proporcionar uma aula mais leve,
gue possam se divertir e ao mesmo tempo aprender, desenvolver a
coordenacéo motora fina... (R.M.P.A, 21 anos).

Para descrever o papel do professor, foram destacados os seguintes
verbos, seguindo a ordem que mais apareceram: despertar; desenvolver; ampliar;

promover; possibilitar; auxiliar; sensibilizar, conforme apresentado na tabela 3.

Tabela 3 — O papel do professor

NUmero de participantes Verbos mais citados

13 Despertar

7 Desenvolver

6 Ampliar

5 Promover

4 Possibilitar

3 Auxiliar

2 Sensibilizar

Fonte: A autora (2018).

Segundo a pesquisa, os verbos acima indicam as visdes que 0s
participantes tém a respeito do papel do professor em relagédo ao ensino de arte.
Mas séo verbos que somente ganham sentido com os complementos evidenciados
na tabela 4. Diante dos verbos, encontram-se as palavras que foram associadas a

cada um.
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Tabela 4 — O papel do professor

Verbos mais citados Palavras associadas

Criatividade; sentimentos; imaginario;
Despertar

sensibilidade.
Desenvolver Sensibilidade; talentos; a propria crianga.
Ampliar Capacidades motoras e cognitivas.
Promover Reflexdo; descoberta; sensibilidade.
Possibilitar Expresséo; momentos agradaveis e divertidos.

Na compreensao de si e do mundo; na
Auxiliar humanizacéo do sujeito e na valorizacdo da
vida e das pessoas.

Sensibilizar O olhar; o humano.

Fonte: A autora (2018)

Ao compararmos o conceito de Arte e o papel do professor,
aparecem algumas contradi¢cdes entre 0 que as pessoas acreditam ser Arte e 0 que
elas esperam que o professor faga no ambiente escolar. Por exemplo, como foi dito,
a Arte foi vista como expresséo, mas ao relacionar ao papel do professor, despertar
a criatividade, sentimentos, imaginario e sensibilidade foram os itens privilegiados na
reflexdo dos participantes. A expressao no papel do professor aparece depois da
ampliacdo das capacidades motoras e cognitivas, do desenvolvimento da
sensibilidade e talentos e até mesmo da promocéao da reflexao.

Sobre esse dado do papel do professor despertar no aluno a
criatividade, sentimentos, imaginario e sensibilidade podem ser mal interpretados no
cotidiano escolar, quando o profissional educacional se submete a acreditar que seu
“‘modelo” de desenho como referéncia potencializa a criatividade da crianca. Ao
contrario do que pensam os professores, reforca cada vez mais a padronizacao,
realcando a sensibilidade domesticada pela razéo instrumental da arte.

Outro ponto foi o conceito relacionado a criagdo - aparece na
segunda posicao na tabela 2 - e no papel do professor néo ter referéncia direta a
isso, a unica mencdo apareceu em um relato quando um participante escreveu:
“‘incentivar que as criangas produzam com as suas proéprias caracteristicas” e nada
mais a respeito de criagcéo por parte do aluno, o que pode camuflar nas entrelinhas a
reproducdo e a primazia da técnica no ensino de Arte. Além disso, o criar diz muito

mais a respeito do individuo do que somente a expressao, pois essa pode nao ser
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consciente. Contudo, o ato de criar envolve participacdo e pensamento efetivo.

Vale salientar que, mesmo ndo aparecendo no conceito, alguns
estudantes de Pedagogia e professores mostraram que comecaram a perceber e
pensar que a Arte pode promover reflexdo e auxiliar na compreensao de si e do
mundo; na humanizacéo do sujeito e na valorizacdo da vida e das pessoas, 0 que
gera uma centelha de esperanca para o ensino de Arte, para a educacao.

Essa compreensdo da arte enquanto denuncia e reflexdo da
realidade consiste no projeto de emancipacdo da Teoria Estética em Adorno, com
vista ao despertar do pensar critico para além do enquadramento da razao e das
percepcdes massificadas. Nesse prisma, “o proposito educacional da Teoria Estética
€ liberar os sentidos e agucar a consciéncia verdadeira sobre a realidade
ressignificando o imaginario, a criatividade, a espontaneidade que sdo meramente
expressdes de uma subjetividade livre e emancipada” e, principalmente da reflexao e
critica (OLIVEIRA; SILVA, 2018, p. 184).

Como lembra Pucci (1999, p. 175), a experiéncia estética oferece
“[...] aos nossos sentidos uma dimensdo de conhecimento, e ao nosso
entendimento, uma dimensdo de sensibilidade”. A arte, assim, implica o
conhecimento da realidade: “a arte como forma de conhecimento recebe todo seu
material e suas formas da realidade, em especial da sociedade, para transforma-la”
(ADORNO, 2001, p. 13).

Em relagdo ao conhecimento tedrico por meio de um autor da area
especifica do ensino de Arte, dos quarenta e dois participantes: quatro nao
responderam e oito pessoas fizeram alguma citacdo. Os nomes considerados
teodricos e mencionados foram: Mauricio de Souza, Stela Barbieri, Antdnio Candido e
Luckacs, sendo que o primeiro é um cartunista e ndo teorico, Stela Barbieri é artista
plastica, arte-educadora e autora de livros infantis e com obra destinada ao ensino
de arte, Antdnio Candido é um autor de referéncia para literatura e Georg Lukacs é
um tedrico no campo da estética.

Dois documentos apareceram como indicadores de fundamentacéo:
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (BRASIL, 2010) e a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional Lei n° 9.394/96 (BRASIL, 1996) e uma
alusdo a Reggio Emilia, cidade italiana, que tem sido reconhecida por seu modelo
educacional dedicado a Educacéao Infantil, que tem como uma das bases o trabalho

com ateliers.
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E por fim, trinta participantes registraram que nao conheciam
tedricos que fundamentam o ensino de Arte, comprovando a auséncia de
conhecimento profundo a respeito das teorias referentes a area que perpassam por
suas escolhas pedagdgicas e afetam sua pratica docente.

Dados que se contrapdem aos levantados com a questao dedicada
a fontes de pesquisa para elaboracdo das aulas mostram que tantos os professores
participantes do curso livre quanto aqueles da especializacdo fazem pesquisas para
realizarem seus trabalhos pedagogicos. As trés fontes mais citadas de modo mais
significativo foram na ordem de preferéncia: internet, livros e didlogos/trocas entre
educadores.

Podemos analisar que, se em grande medida, foi revelado que néo
existe um conhecimento teorico validado por um autor, a maior parte das pesquisas
efetuadas se baseiam em atividades préticas, voltadas mais para o fazer, ou seja,
para a técnica;, o0 que prova, portanto, um ensino de Arte pautado na
instrumentalizacdo, na qual o fazer sobressai o pensar em Arte.

Se as experiéncias vividas e conhecidas pelos participantes até o
momento foram pautadas pela técnica, dificilmente suas escolhas serdo diferentes,
pois ndo existem critérios que possam contrastar e fazer com que haja uma
mudanca efetiva em sua forma de planejar e atuar apenas ocorrera, portanto, a
reproducao do que lhe é familiar.

Esse indicador corroborou para mostrar 0 quanto o esse campo de
conhecimento tem sido negligenciado na propria instituicdo académica, pois, dos 20
(vinte) integrantes da pesquisa ja formados, apenas 1 (uma) professora teve uma
disciplina relacionada ao ensino de arte em seu curso de Pedagogia, os demais,
mesmo os formados em outras graduacdes, apenas 6 (seis), também néo tiveram. O
ensino de Arte ou as técnicas artisticas, quando vistas na graduacdo, foram em
outras disciplinas como, Historia da Educacgéo, Literatura Infantil, Lingua Portuguesa,
Matemética para os Anos Iniciais e Oficinas de Brinquedos Educativos conforme
notado na coleta de dados.

Apesar do fato de estar praticamente ausente nos curriculos de
Pedagogia, a é&rea causa interesse nos envolvidos, pois mais da metade,
precisamente 25 (vinte e cinco) pessoas, ja tinham participado de formacgéo
continuada ou curso livre ligados ao que eles consideravam Arte. Os

conteudos/temas abordados giravam em torno de construcdo de bonecos e
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artesanato a partir de sucatas, oficinas de brinquedos e brincadeiras musicais,
dancas e contacdo de historias, aulas de pinturas como hobby, xilogravura,
escultura, teatro, circo, instrumentos como violao, teclado e musicalizacéo.

Vale ressaltar que também foram encontradas, entre os citados,
formacdes que comegavam a questionar as atividades que atentam somente para
técnica e resultado. Essas situacbes foram expostas em praticas pedagogicas
oferecidas aos professores por dois centros de Educacéo Infantil, um particular e
outro municipal, pelo laboratério pedagdgico para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental da UEL e pelo curso ofertado aos estudantes de Pedagogia pelos
departamentos de Arte e Mdusica da UEL, que trouxeram reflexdes mais
contextualizadas realmente ao Ensino de Arte a respeito: do que é bonito numa
produgdo infantil? A importdncia da Arte na formagdo das criangas e a
intencionalidade do trabalho pedagdgico em Arte tanto na educacdo infantil quanto
nos anos iniciais.

Se seguissemos um raciocinio “légico”, considerando as premissas
instauradas pela escassez do ensino de Arte na formacgdo académica docente
verificada, poderiamos elaborar a seguinte hipétese: se o ensino de Arte ndao esta
presente no curriculo de um curso de graduacao destinado ao trabalho com criancas
que fazem parte da educacéo infantil e anos iniciais do ensino fundamental, poderia
ser porque entdo a Arte (tudo o que ela engloba) também né&o esta presente na sala
de aula ou, ainda, ela ndo contribui com esses niveis de ensino. Mas 0 que a
pesquisa constata com os professores dos cursos livres e da especializacdo difere

dessa légica, conforme mostra a tabela 5.

Tabela 5 — Frequéncia do Ensino de Arte na escola

NUmero de participantes Frequéncia do Ensino de Arte na escola
14 2 a 5 vezes por semana
3 Pouco
2 N&o faz uso com frequéncia
1 N&o respondeu

Fonte: A autora (2018).

Assim, mostraram que atuam com arte e ela esta presente, seja sua

conducdo adequada ou ndo, ocupando um espaco expressivo dentro da escola,
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anunciando sua importancia, o que seria o0 suficiente para reivindicar espaco e

tempo na grade curricular das formag6es docentes académicas.

Hoje, mais do que nunca, a aprendizagem da arte é importante para o
desenvolvimento da capacidade assimiladora e produtora de cultura dos
seres humanos. [...] A arte na educagédo, como expressao pessoal e como
cultura, € um importante instrumento para a identificacdo cultural e o
desenvolvimento individual. Através da arte, é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacao, apreender a realidade do meio ambiente e
desenvolver a capacidade critica, 0o que permite analisar a realidade
percebida e desenvolver a criatividade, de maneira a mudar a realidade que
foi analisada. Além disto, a arte na educacdo vem se demonstrando um
veiculo essencial para desenvolver a cognicdo dos alunos, isto é,
desenvolver a inteligéncia e os processos mentais envolvidos no ato de
conhecer (BARBOSA, 2012, p. 214).

As praticas docentes relacionadas como propostas de ensino de
Arte nomeadas foram: momentos de criacdo livre, experimentacdo, exploracdo e
fabricacdo de tintas, pinturas (poucas), texturas, recortes e colagens, uso de
massinha, construcdo de brinquedos e objetos, desenhos, autorretratos, reproducéo
de mdusicas infantis, musicalizacdo, dancas, teatro, o uso de reproducdes de obras
de artistas, apresentacdo de artistas (vida, obra e técnica) e a releitura como pratica
recorrente.

Se compararmos as praticas realizadas pelos professores com as
que vivenciaram na escola mostradas pela narrativa, muito se assemelham e
podemos pensar que as utilizam como pratica pedagdgica daquilo que se tem como
referéncia de ensino de Arte.

A escuta pelo relato escrito proporcionou um espago para que 0S
professores pudessem exteriorizar as possiveis fragilidades percebidas em sua
pratica docente tendo como parametro as atividades referidas no paragrafo anterior.
Ao expb-las, os aspectos salientados mostraram que alguns professores ja estéao
refletindo a respeito de sua pratica docente na area como podemos observar nos

trechos a sequir:

A fragilidade é realmente ndo pensar sobre todo o processo. Algumas vezes
SO esperar pelo resultado. Outras parar s6 na experimentacéo. (K.S.S.V., 40
anos)

Minha grande fragilidade ainda € me preocupar como produto final
esquecendo do processo que deve ser mais importante. Outra fragilidade é
0 tempo que as vezes aceleramos para dar conta de outras demandas e fica
algo mecénico. (A.C.P., 31 anos).

A fragilidade percebida é em relagédo a conceituagéo da arte, a forma como
devemos ensinar a arte, pois o professor de educacéo infantil tem que saber
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de todos os contelidos para poder ser completo e elevar o potencial e as
capacidades maximas de seus alunos. Por isso procuro aprender os mais
variados conhecimentos para isto. No entanto, os contelidos passam a ser
superficiais e dados de maneira descontextualizada (I.L.A.R., 41 anos)

A fragilidade esta em relacionar de forma coerente, dialogar entre teoria e
pratica, pois quando a crianga vivencia a arte de forma significativa, ela
aprende, se apropria do mundo, da realidade, do outro (C.A.L., 39 anos).

Percebo que tenho pouco conhecimento para desenvolver a préatica de Arte
no contexto escolar. Porém, é algo prazeroso que me estimula e me motiva
(R.R.P., 43 anos).

Percebo que ha muitas fragilidades na minha atuag¢do na arte. Em minha
formacéo inicial pouco foi aprofundado sobre a area, o que devo buscar
ainda o aperfeicoamento. Penso que ha a necessidade de ampliacdo das
formas de se trabalhar e os contelidos a serem abordados em cada etapa
(G.F.M, 23 anos).

Podemos, portanto, identificar que as escolhas pedagdégicas
sinalizadas pelas atividades levantadas impossibilitou refletir os conceitos de Arte
que os professores elaboraram, bem como o papel que eles julgaram ter a disciplina
na escola. Nesse sentido, podemos caminhar para possiveis ideias conclusivas dos
dados analisados, no sentido de refletirmos as possiveis causas do ensino da Arte
no processo formativo dos participantes envolvidos e, desse modo, buscar novos
direcionamentos da Arte em consonancia com o projeto de emancipacao pela Teoria

Estética em Adorno.
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6 LEVANTES: ARTE, EDUCACAO E EMANCIPACAO

As ideias vivem nos intersticios entre
0 que as coisas pretendem ser e 0 que séo.
Theodor W. Adorno

Considerando os dados analisados, podemos registar alguns efeitos
do ensino de Arte no processo formativo dos participantes envolvidos na pesquisa e
gue nos provoca a redimensionar o lugar e sentido do ensino de Arte na escola.
Desse modo, com as contribuicbes da Teoria Estética em Adorno (1993) podemos
almejar um projeto emancipatorio do ensino que alavanque novas acoes didaticas
em favor da liberdade, da expressividade, da reflex@o e critica pelo viés do ensino
da Arte.

Conforme analisado, percebemos uma certa caréncia de
conhecimento especifico na area, principalmente a respeito da metodologia; este
item ilustra 0 que Rosa lavelberg (2003, p. 65) afirma: “os professores sabem que é
importante criar intervengdes [...], mas ndo sabem planeja-las em funcédo da
aprendizagem de conteddos: portanto, ndo conseguem estruturar propostas e
analisar resultados”. Desse modo, a caréncia de maior conhecimento sobre o
assunto dificilmente permite o docente a provocar 0 pensamento, a criagdo, o
desenvolvimento da poética e 0 senso estético das criangas; necessitando de
formacdo inicial e continuada dos professores, a fim de garantir uma base
fundamentalmente critica do ensino de Arte. Para Adorno, estética e arte sédo formas
de conhecimento e requerem a companhia da filosofia, da autorreflexdo critica para
desencantar o enigma na busca pelo conteudo real do ensino de Arte.

Outra percepcédo obtida nas reflexdes dos participantes, se deu em
relacdo ao tempo restrito dedicado as propostas de arte em favor de outras, como
mencionou A.C.P, 31 anos, “que as vezes aceleramos para dar conta de outras
demandas e fica algo mecanico”; principalmente, por considerarmos, muitas vezes, a
linguagem da Arte como uma area de pouca importancia no curriculo escolar que
envolve a formagéo da crianga desde a mais tenra idade. A partir dai, o resultado da
producéo artistica (painel, decoracao, desenho, pintura) conforme padrdes gerais da
arte torna-se, no cotidiano da escola, algo agradavel aos olhos dos adultos que se

naturalizam com o “comum”, idéntico.
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O lugar da arte tornou-se nele incerto. A autonomia que ela adquiriu, apés
se ter desembaracado da funcdo cultual e dos seus duplicados, vivia da
ideia de humanidade. Foi abalada a medida que a sociedade se tornava
menos humana. Na arte, as constituintes que dimanaram do ideal de
humanidade estiolaram-se em virtude da lei do proprio movimento. Sem
davida, a sua autonomia permanece irrevogavel. Fracassaram todas as
tentativas para, através de uma funcgéo social, lhe resumirem aquilo de que
ela divida ou a cujo respeito exprime uma dudvida. Mas, a sua autonomia
comeca a ostentar um momento de cegueira, desde sempre peculiar a arte
(ADORNO, 1993b, p. 70).

Cabe neste espaco lembrar que muitos professores também sao
cobrados de certa maneira a apresentar esses resultados esteticamente perfeitos e
naturalizados pelo “comum” enquanto profissional em uma instituicdo, e ainda, a
propria exigéncia da profissdo, como explicou I.L.A.R, 41 anos: “[...] o professor de
educacao infantil tem que saber de todos os contetudos [...] No entanto, os
conteudos passam a ser superficiais e dados de maneira descontextualizada”, acaba
potencializando essa arte utilitarista que se preocupa apenas com o resultado,
independentemente de como foi 0 processo, 0 que é importante se ao final tem-se
um produto de arte a ser socializado na escola para os demais colegas, pais €
comunidade escolar. Desse modo, a arte neutraliza seu potencial critico face a um
contexto marcado pelo “belo” traduzido em perfeigdo em um padréo esperado; mas
a esperanca existe no sentido de que sua neutralidade néo significa totalmente seu
esvaziamento.

Em relacdo a esse enfraquecimento da Arte enquanto potencial
critico e de expressividade humana, ha possiveis reflexbes no que tange a
instrumentalizacdo do seu ensino, uma vez que 0s tracos que configuram um
processo de degradacdo da formacéo, ou seja, da semiformacado, fazem referéncia
clara e podem ser associados a uma formacéo aligeirada, mecanica, superficial e de
resultados aparentes, mas n&do consistentes da producdo estética. E como se os
alunos participassem de uma série de vivéncias ou atividades, mas, na realidade,
nenhuma se torna experiéncia reflexiva, isto é, formativa de fato, como Newton

Ramos-de-Oliveira nos explica:

[...] os conhecimentos que realmente significam demandam um trabalho
interno consideravel. Ndo sao efémeros nem sao rapidos. Sao “insights”,
sdo relampagos, mas s0 se fixam integralmente com a passagem do tempo.
Exigem uma sedimentacdo continua. Retornam de tempos em tempos,
enriguecendo-se e modificando-se. Sem o passar e o decantar do tempo, a
formacéo néo se estabelece (RAMOS-DE-OLIVEIRA, 2001b, p. 22).
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Nesse sentido, envolvida pela analise da pesquisa, esta revelou-nos
gue ao observarmos os dados e as categorias propostas: Experiéncias e Vivéncias
e 0 Ensino de Arte: predominio do fazer sobre o pensar, podemos constatar,
nesse momento, que ao comparar as experiéncias proporcionadas por outros meios
e as propostas pela escola, a instituicdo escolar, pelo olhar do ensino de Arte,
encontra-se vulneravel na atribuicdo de sentido e significado e estd ausente de
experiéncias reais, que também sdo constatadas por suas praticas pedagogicas que
veem o ensino de Arte como um mero ensinar de técnicas, procedimentos e, mesmo
nas situacbes em que aparecem imagens, conseguem reduzi-las a uma funcéo
instrumental e o foco de tudo que € produzido estd no resultado, e ndo é qualquer
um, tem que ser “bonito”, colorido e dentro do contorno.

Em vista disso, o Ensino de Arte no espaco escolar, que poderia
fazer frente a avalanche de imagens que criancas/alunos recebem constantemente
da industria cultural, mostra-se omisso, incapaz de levar a reflexdo e esse processo
ndo é atual. Destarte, os professores repetem as praticas vividas, que ganham
novas roupagens e devido a caréncia de sua formagéo cultural ndo conseguem
identificar, tornam-se, portanto, reféns de sua semiformacéao.

Mediante esses apontamentos, lancamos olhares esperangosos a
Arte enquanto possibilidade emancipatéria na formacéao do individuo, de modo que o
ambiente escolar, desde a educacédo infantil, seja um lugar para o conhecimento
critico, sensivel, libertador e expressivo de criancas em interacdo com seus
professores; possibilitando, desse modo, os fundamentos necessarios do ensino da
Arte para as acbfes pedagdgicas em prol de experiéncias, pois, conforme Adorno
(1995a, p. 151) afirmou: “a educacgéo para a experiéncia € idéntica a educagéao para
a emancipacgao”, no sentido de buscar cumprir seu papel de desbarbarizacédo pelo
viés da Teoria Estética.

No entanto, a dimensdo estética para Adorno n&o significa “[...]
criacao artistica como refagio de determinantes da realidade ou um esquivar-se da
praxis politica. Muito pelo contrario, a arte carrega em si as antinomias daquilo que é
afirmativo no social ‘como praxis brutal da sobrevivéncia™ (FABIANO, 1997, p. 175).
Em Adorno (1993), h&a a possibilidade de reafirmacéo do ideal de sujeito autbnomo e
autorreflexivo e, contudo, prevé a ancoragem da consciéncia no mundo objetivo, em

favor da emancipacéao pelo caminho da Teoria Estética.
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Sobre essa questao, ao refletirmos sobre todo o material coletado na
pesquisa, ha uma possivel saida para a desbarbarizacao pelo ensino de Arte, isto €,
mesmo com toda a crise que se evidencia na formacgao cultural dos professores, a
pesquisa trouxe um exemplo de ensino de Arte que tem indicios que seus objetivos
contribuiram para os processos de humanizacdo e a emancipac¢ao dos individuos,
sem que precisdssemos recorrer externamente, pois o0 participante mostrou
autonomia e liberdade em seu pensamento, em suas escolhas, enfim, em seu
processo de sua formacao, conforme defende Adorno.

Para maior contento, o relato conta da experiéncia de um
participante vivida em escola publica que, infelizmente, ainda traz consigo certos
estigmas. Poderemos notar, na narrativa de G.K.G (21 anos), que a sua experiéncia
com ensino de Arte na escola teve reflexos em sua vida adulta quando deparou-se
com as imagens. Pela sua idade e por indicios de relato, provavelmente, o ensino de
arte o qual teve contato na escola perpassou pela Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa, referéncia para os arte-educadores brasileiros, que sugere trés pilares para
o0 ensino de arte: a leitura de imagens (apreciacdo/fruir); a histéria da arte
(contextualizacéo/pensar/refletir) e o fazer artistico. Se os professores de G.K.G
trabalharam adequadamente com o que se propde a abordagem - e o relato indica
que sim -, um olhar agucado e um pensamento critico foi desenvolvido para lidar
com as imagens, ndo somente as referentes as obras de arte, mas as que
pertencem a cultura visual, presentes no cotidiano das pessoas, das mais diversas

formas. Um exemplo disso, é o que G.K.G. narra que

Em uma aula de fanzine, meu amigo Henry selecionou uma foto onde um
pai estava segurando seu filho morto no colo e nos mostrou o eu era uma
boa imagem para escrever algo. Era um retrato de violéncia das guerras do
oriente médio (Figura 28), nés estavamos discutindo isso na aula. Quando vi
aguela imagem eu instantaneamente lembrei da obra La Pieta e sugeri a
comparacao (Figura 29)



130

Figura 28 - Homem chora abracado ao corpo do filho morto em atentado na
qcidade siria de Aleppo

A

P

e

Fonte: Suporte Geogréfico (208)

/_,.

Figura 29 - A Pieta (1499), de Michelangelo Buonarotti. Escultura
em marmore. Basilica de Sdo Pedro, Vaticano.

Fonte: MICHELANGELO'S... (2018).
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O olhar de G.K.G mostrou sua sensibilidade ao reconhecer a dor do
outro ja vista, sensibilizada e percebida por intermédio da Arte. Esse € um exemplo
do que defendemos enquanto potencial emancipador e humanizador da Arte, pelo
processo critico e sensivel de reconhecimento da dor do outro, acionando
associacbes em relacdo a propria realidade percebida, sentida, vivida. Esse fato
narrado pela estudante de pedagogia induz a uma possibilidade de desbarbarizacéo
pelo caminho da Arte que se dialoga com a educagéo, fornecendo subsidios criticos
de andlise com vistas a emancipac¢éao, evitando, o sofrimento da humanidade com os
efeitos nocivos de controles ideoldgicos que perpassam a economia e O
entretenimento.

Ainda, G.K.G relata:

Sempre tive aula de artes na escola. De uns dias para c&, eu comecei me
envolver ainda mais nesse universo, ap6s algumas provocacfes nas
aulas me percebi inquieto por ndo ter contato com arte, ndo estar
desenvolvendo essa dimensdo de minha humanidade. Apds essa
inquietacdo eu passei a ir sempre nas exposi¢cfes aqui na capela da
UEL, gostei muito das capelas mortas de Londrina. [...] Vendo uma dessas
exposi¢des, convidei minha namorada para vir aqui conhecer também.
Ainda ndo viemos juntos, mas nos fomos no Museu de Arte de Londrina. Ja
conhecemos a exposi¢cao Fauna e Flora, de Lucimar Ramos. [...] Ja ndo
bastava tudo isso para me empolgar com a arte, estamos estudando
Gustavo Capanema, o que me levou a saber mais sobre Drummond,
gue era super amiguinho dele. Atualmente, a biblioteca municipal de
Londrina esta sediando uma exposicéo fotografica sobre Drummond,
j& combinei com a minha namorada. Para saber mais, ando lendo alguns
poemas de Drummond, eu ja gostava de “E agora, José?”, mas
recentemente me encantei com “Maquina do Mundo” e com “Eu,
etiqueta”, este ultimo e foi indicado pela minha amada! Dos dois poemas
faco intimas relagcbes com outras coisas, Maquina do Mundo me
confirmou que essa recente busca da arte em minha vida é super digna
€ necessaria, me instruiu na compreensdo do livro “O que é
comunicacdo?”, do Bordenave, e o “Eu, etiqueta”, dispensa comentarios,
critica a realidade, maravilhosa. Bauman puro. A arte tem me ajudado a
expandir minhas percepc¢des do mundo e o valor que dou a vida, ao mundo,
a tudo. (Grifo nosso)

A narrativa € composta por um desencadeamento de envolvimentos
com a Arte, iniciado por provocacdes pedagogicas feitas em sala de aula, que
demonstra a importancia do professor e do ambiente formativo na ampliacdo de
repertério e proposicdo da oportunidade de experiéncias no campo da formacéo
cultural. Ndo apenas voltado para conhecimento a respeito de uma area, mas no
sentido de interagir com a realidade de modo a estimular associacfes que fazem

pensar: “Dos dois poemas fago intimas relagGes com outras coisas”. E como se
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fosse um novelo desencadeando experiéncias reflexivas que o faziam querer ainda
mais. O proprio participante reconhece a Arte como auxiliadora em seu processo
pessoal de emancipagao e humanizacao ao dizer: “essa recente busca da arte em
minha vida é super digna e necessaria”’, pois “A arte tem me ajudado a expandir
minhas percep¢des do mundo e o valor que dou a vida, ao mundo, a tudo”
(G.K.G, 21 anos). Fortalece, portanto, sua capacidade de resisténcia a perda da
individualidade e contra a barbarie pois, conforme Adorno (1995a, p.154) afirmou:
“‘Eu diria que hoje o individuo s6 sobrevive enquanto nucleo impulsionador de
resisténcia”.

De acordo com Adorno (1995a, p. 154), “Uma educacédo sem
individuos é opressiva, repressiva”, mas ele também alertou que cultivar individuos
como quem se cultiva plantas, apenas oferecendo-lhes agua, ou seja, o suficiente,

também revela ideologias (ADORNO, 1995a). Acrescenta, ainda:

A educagdo seria impotente e ideolégica se ignorasse 0 objetivo de
adaptacdo e ndo preparasse os homens para se orientarem no mundo.
Porém ela seria igualmente questionavel se ficasse nisto, produzindo nada
além de well adjusted people, pessoas bem ajustadas [...] (ADORNO,
19954, 143).

Adorno indicou a educacdo como Unica possibilidade de
conscientizacdo verdadeira para emancipacdo e emancipar-se significa também
resistir. Mas a emancipagdo “precisa ser inserida no pensamento e também na

pratica educacional (1995a, p. 144)” em todos os ambitos.

A educacdo por meio da familia, na medida em que é consciente, por meio
da escola, da universidade teria neste momento de conformismo
onipresente muito mais a tarefa de fortalecer a resisténcia do que de
fortalecer a adaptacdo (ADORNO, 1995a, p. 144).

A resisténcia do individuo nem sempre é no grito literal, mas no
siléncio, pois ela é singular, pertence somente ao individuo em sua experiéncia
como a narrativa de G.K.G nos mostrou por meio da Arte, que podera ecoar na
sociedade, ndo sob a forma espetaculosa de alarde momentaneo, mas de
consciéncia sébria, que reflete na luta contra a barbarie. Seguindo esse propdésito,

as imagens pertencentes a figura 30 ardem nesse sentido.
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Figura 30 - Série conhecida como Fotografias de Sonderkomando, enumeradas pelo
Museu do Estado de Auschwtz-Birkenau na sequéncia 280, 281, 282 e

Fonte: Auschwitz Resistance (2018) e Sonderkommando Photographs (2018).

A figura 30 mostra-nos um olhar que espreita o horror, um olhar
registrado para que todos também possam se horrorizar, documenta a barbérie pelo
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vao da porta. A série das quatro fotografias apresentadas mostram a queima de
corpos e a entrada de mulheres na camara do crematorio V do campo de
concentracdo de Auschwitz, na Poldnia. As fotografias do Sonderkommando*®
(FELDMAN, 2016), como s&o conhecidas, foram tiradas secretamente por um
prisioneiro judeu em agosto de 1944. Elas fazem parte do acervo Museu Auschwitz-
Birkenau e participam da exposicdo Levantes*!, que teve a curadoria de Georges
Didi-Huberman??, fil6sofo francés, historiador e teérico de arte.

A exposig¢do mostrou por meio de pinturas, fotografias, documentos,
videos, filmes e instalacBes diversas representacdes de atos populares engajados,
que reivindicavam transformacdes sociais e politicas. Didi-Huberman foi questionado
por ter selecionado as quatro fotografias citadas para uma mostra sob esse titulo,
Levantes. O motivo da indagacao centrava-se na questao das imagens terem sido
tiradas por uma pessoa que caminhava para a morte, como de fato ocorreu. Que
levante seria esse se a certeza da morte era iminente? Mas o pesquisador refutou,
“‘estas imagens sdo um ato de resisténcia”.

As imagens denunciam. Sdo testemunhos. Porém ndo devemos nos
levar somente pela obviedade do que estamos vendo no trato com as imagens. Em
relacdo as de Sonderkommando, Didi-Huberman, em visita ao campo de exterminio

de Auschwitz-Birkenau, deparou-se com as trés das quatro fotografias, estavam

40 Segundo llana Feldman (2016, p. 136), “Sonderkommando: grupo de judeus obrigados, sob pena
de morte imediata e em troca de parca sobrevida, a realizar um trabalho atroz, como direcionar os
recém-chegados as cameras de gas, recolher seus “pedagos” (“stlicke”, como os alemaes se
referiam aos cadaveres), arrasta-los aos fornos crematdrios, limpar os dejetos e dispersar as cinzas.
Naquele verdo de 1944, alguns integrantes do Sonderkommando conseguiram, articulados a
resisténcia polonesa e diante de todo perigo, transmitir ao mundo os Unicos testemunhos visuais do
genocidio. Traficados dentro de um tubo de pasta de dente, 0os negativos das quatro fotografias,
junto com os “manuscritos dos Sonderkommando” (publicados na Franga sob o titulo de “Vozes sob
as cinzas”), nos foram relegados pelos préprios prisioneiros, como testemunhos destinados a furar a
l6gica implacavel e fatal do universo concentracionario. Escondida em um balde, o aparato
fotografico chega ao campo em um momento em que, € preciso lembrar, 24 mil judeus hdngaros
eram executados por dia, com a aniquilagdo de 435 mil deles em apenas quatro meses. Com as
cameras de géas funcionando 24 horas por dia, os fornos crematdérios abarrotados e finalmente o fim
do estoque de Zyklon B, a substancia usada para produzir o gas letal, os judeus comecaram a ser
jogados vivos nas fossas de incineracdo. E nesse contexto que, protegido sob a moldura negra do
interior da camera de gas do Crematério V e sob pena de execuc¢do imediata, o judeu grego e
membro do Sonderkommando, conhecido como “Alex” , pode sacar a camera, apertar o obturador e
registrar algumas trémulas imagens.”

41 Essa exposicao foi trazida ao Brasil e exposta no SESC Pinheiros, em S&o Paulo. Ela ocorreu de
19/10/2017 a 28/01/2018.

42 A cidade de Frankfurt, na Alemanha, concedeu a Georges Didi-Huberman o Prémio Theodor W.
Adorno, do ano de 2015, por continuar o legado da abordagem critica até os dias atuais. Desde
1977, é concedido o prémio em memoria a Adorno, um dos principais protagonistas da escola de
pensamento de Frankfurt. Dentre os nomes que ja foram premiados esta outro importante filosofo
alemao, Jurgen Habermas, ganhador de 1980.
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expostas em formato maior, mas elas tinham sido retocadas, suas sombras
retiradas, “endireitados” seus angulos e a fotografia que continha somente as
sombras das arvores nao foi incluida (FELDMAN, 2016). Mais uma vez, as imagens
sendo colocadas em um padrdo aceitavel e muito elas dizem a respeito da tentativa
de transformar um “lugar de barbarie” em “lugar de cultura” (DIDI-HUBERMAN apud
FREITAS, 2013)

Costumamos pensar que as imagens devem mostrar algo reconhecivel,
mas elas sdo mais do que isso. Sao gestos, atos de fala. As sombras e a
falta de foco dessas fotos mostram a urgéncia e o perigo com que foram
feitas. Eliminar isso com o pretexto de que prejudicam a visibilidade é
errado. Essas fotos sé@o testemunhos, e € desonesto cortar a fala de uma
testemunha. Temos que escutar também seus siléncios (DIDI-HUBERMAN
apud FREITAS, 2013).

Essa relacdo com a imagem do dito e o ndo dito, leva-nos a acionar
a imaginacao, algo proprio, de seu pensamento particular, a sair do que ja esta
estabelecido. Torna-la imaginavel, pois segundo Didi-Huberman (2012, p. 15), “para

saber é necessario imaginar”. Assim:

Devemos tentar imaginar o que foi o inferno de Auschwitz no verdo de 1944.
N&o invoquemos o inimaginavel. Nao nos safemos até o fim, por dizer que
ndés ndo podemos, ndés ndo poderemos, de qualquer maneira pois é
verdade, imaginar isso. Mas, esse imaginavel muito pesado, n6s devemos.
Como uma resposta a oferecer, uma divida contraida com as palavras e
com as imagens que alguns prisioneiros fotografaram para nés no real
assustador da sua experiéncia. Portanto, ndo invoquemos o inimaginavel.
Para os prisioneiros, foi bem mais dificil retirar do campo esses poucos
fragmentos dos quais nés somos, neste presente, depositarios, na
incumbéncia de sustenta-los em um s6 olhar. [...] Pois, sdo imagens, apesar
de tudo, apesar do inferno de Auschwitz, apesar dos riscos implicados. Nés
devemos, em contrapartida, contempla-las, assumi-las, tentar dar conta
delas. Imagens, apesar de tudo: apesar de nossa propria incapacidade de
saber olha-las como elas merecem, apesar de nosso préprio mundo
saciado, quase sufocado por mercadoria imaginaria (DIDI-HUBERMAN,
2012, p. 15).

Para Didi-Huberman (2012, p. 16), “O pensamento, a escrita e a arte
devem resistir ao sentimento de impossibilidade. Quando algo se apresenta como
impensavel, é ai que deve trabalhar o pensamento”. Nesse sentido, podemos
aproxima-lo as ideias de Theodor Adorno, quando faz-se referéncia a arte, tanto pela
possibilidade de resisténcia, quanto pelo dito e ndo dito da imagem, que também
esta presente na obra de arte, porque para Adorno, ter uma experiéncia estética é o

mesmo que ter uma experiéncia filosofica, pois “a filosofia enfrenta a tarefa de
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escapar apesar de tudo [...]. A filosofia deve dizer o que ndo pode ser dito”
(ADORNO, 1966, p. 66, grifo do autor).

Mas para compreendermos a importancia da experiéncia estética em
Adorno para a formacdo, a emancipagdo e resisténcia do individuo, temos que
entender também de qual arte era sua referéncia, qual era arte que estava
acontecendo em sua €época, para conseguirmos vislumbrar as possibilidades
indicadas por ele.

Adorno viveu o momento que foi denominado pela historia da arte
ocidental de Arte Moderna, que presenciou o surgimento das vanguardas artisticas.
Elas estavam intimamente ligadas ao pensamento, representavam rupturas,
guestionamentos, resisténcias diante do que acontecia em um mundo que tinha
testemunhado e estava marcado pelo trauma das grandes guerras, além das
mudancas trazidas pela sociedade industrial.

[...] Os movimentos artisticos anunciavam o modernismo como uma
integracdo poética da civilizagdo material. Buscavam na multiplicidade
experimental em varios campos um novo homem, uma nova sociedade,
uma nova Arte. [...] Na pintura sucediam-se e acumulavam-se as propostas
ousadas do impressionismo, do expressionismo, do cubismo, do dadaismo,
enfim, de uma multiplicidade de tendéncias antagbnicas e, a0 mesmo
tempo, unidas pela ruptura com o passado imediato (PUCCI; RAMOS-DE-
OLIVEIRA; ZUIN, 1999, p. 18).

Tal arte foi chamada de degenerada por Adolf Hitler. Essa
expressao, correspondente na lingua alema a entartete emprestada da biologia, foi
extraida de manifestacdes racistas ocorridas no fim do século XIX na Alemanha e
nomeou uma grande exposicado de arte organizada por Adolf Zieglier, presidente da
Céamara de Artes Plasticas do Terceiro Reich.

A mostra reuniu cerca de 650 obras, entre elas: livros, desenhos,
gravuras, pinturas e esculturas consideradas ofensivas e impuras pelo nazismo.
Aberta ao publico em 19 de julho de 1937, em Munique, ela exibiu todo esse acervo
de maneira a associar a imagem das obras ao que eles mais perseguiam. As obras
de artistas como Henri Matisse (1869-1954), Lasar Segall*® (1891-1957), Marc
Chagall (1887-1985); Pablo Picasso (1881-1973), Paul Klee (1879-1940), Piet
Mondrian (1872-1944), Wassily Kandinsky (1866-1944), entre outros, foram expostas

43 Segundo a Enciclopédia Ita(l Cultural, Lasar Segall (1891 - 1957) emigrou para o Brasil em 1923,
naturalizou-se brasileiro e foi representado na exposicao Arte Degenerada com seis trabalhos. Teve
grande importancia para a histéria da arte brasileira.
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ao lado de fotografias de pessoas com deficiéncias, judeus, em ambientes de pouca
luz, fixadas para ficarem tortas nas paredes propositalmente e houve obras que
tiveram seus titulos trocados. O cartaz da exposicdo exibia a obra O Novo Homem
(figura 31), a escultura de uma cabeca com grandes proporcdes, do judeu Otto

Freundlich, morto em um campo de exterminio.

Figura 31 - Cartaz da exposicao Arte Degenerada

Fonte: Aventuras na Histdria (2018).

Em contraposicdo, foi formada outra exposicdo para mostrar a
populacao alema a Arte “exemplar”, de acordo com seu regime politico; pautada nos
padrdes classicos de beleza e nas representacdes naturalistas. A respeito,

Kandisnky manifestou-se:

[...] admiram-lhe a feitura como se admira um equilibria na corda e
saboreiam a pintura como se saboreia um paté. As almas famintas partem
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famintas A multiddo arrasta-se de sala em sala e acha as telas “bonitas” e
“sublimes”. Aquele que teria podido falar a seu semelhante nada disse, e
aquele que teria podido ouvir nada ouviu (KANDINSKY, 1996, p. 30).

A arte moderna ainda é incompreendida, inclusive pelo sistema
escolar. Entretanto, por muitas vezes conter muitas cores e formas, sdo eleitos
alguns artistas e ela é absorvida pela escola em analises restritas a conteudos
formais referentes a linguagem visual, tornando-a descritiva, como o préprio Adorno
(1982, p. 381) declarou: “Existem descri¢des artisticas de um rigor quase cientifico, e
até mesmo analises [...] que nada de essencial nos oferecem.”, pois tiram a
possibilidade do individuo de ter a sua prépria experiéncia estética, esvaziando-a de
seu sentido primeiro, restringindo-a a técnica, a um saber que apenas reproduz as
histérias dos artistas, sem ao menos dar-se conta realmente de seus pensamentos,
das reflexdes que poderiam ser geradas a partir delas.

O que temos visto € a geracdo de uma prepoténcia e desdém
intelectual, semifomativo, em relacdo a arte com a célebre frase: “isso até eu fago”
ou ainda “qualquer crianca faz,” pois s6 se vé o que esta diante de seus olhos de
modo imediato, sem reflexdo critica alguma, apenas voltado para o critério do gosto
particular que, como foi alertado, ja foi delineado e confiscado pela industria cultural,
evidenciando a fragilidade em lidar com as imagens, pois o olhar encontra-se
contagiado nao pela diversidade de imagens, mas por sua camuflada uniformizacao,
gue danifica a sensibilidade do individuo.

Em relagdo a arte contemporanea, com raras excec¢des, nem ocorre
a aproximacdo com o ambiente educacional, por diversos fatores como a falta de
conhecimento e entendimento; e também muitas vezes, por ela ndo estar vinculada
a diversé@o e entretenimento - critérios estes essenciais e modeladores inerentes a
indUstria cultural. Ambas exigem uma ruptura com o rotineiro, com os padrbes
instaurados no cotidiano conhecido, que difere do “prazer da experiéncia que a
industria cultural proporciona a seus consumidores” que € “de que o mundo continue
como ele é.” (FREITAS, 2003, p. 19), pois

Ela vende constantemente a imagem estereotipada do que é bom, mal,
traicoeiro, feminino, masculino, etc. Fica-se acostumado a somente
entender o que se encaixa no modelo previamente estabelecido nesses
esteredtipos (FREITAS, 2003, p. 19).

E de acordo com Pucci (2007), pela Teoria Estética de Theodor W.
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Adorno,

[...]a arte introduz a dimens&o do novo, do n&o repetitivo, do subjetivo, do
arriscado, do ambiguo, qualidades essas ndo tdo bem vistas pelos
planejadores da Raz&do Instrumental. A arte se desliga do mundo
administrado e delimita seu territério especifico fora do controle racional,
preservando aquilo que Ihe é proprio. Escorrega sutilmente dos confins da
coisificacdo, da utilidade (PUCCI, 2007, p. 26).

A Teoria Estética de Adorno concentra-se na reunido de 173 ensaios
presentes em publicacdo postuma de mesmo nome, realizada em 1970. No Brasil, a
tradugdo aconteceu em 1982. Ela é considerada uma obra inacabada, devido a
morte repentina de seu autor que interrompeu seu processo de escrita, mas ainda
assim é respeitada por suas reflexdes e ideias referentes a estética e a arte. “[...]
Adorno tenta, nesses ensaios, defender o poder critico da arte moderna e evidencia
0 momento critico intrinseco que toda obra exerce em relacéo a sociedade” (PUCCI,
1999, p. 43).

Adorno tem a obra de arte como uma “critica da cultura, da
sociedade capitalista, da razéo cientifica, da cultura de massa e de diversas outras
esferas da vida contemporanea” (FREITAS, 2003, p. 9). Nesse sentido, constitui-se
a contribuicdo das ideias de Adorno para o ensino de Arte na formacao tanto para
professores da educacédo infantil e anos iniciais do ensino fundamental quanto a
formacao cultural das criancas desde a educacéo infantil; porque segundo o filosofo

alemao:

Cada obra de arte é um instante; cada obra de arte conseguida é um
equilibrio, uma pausa momentanea do processo, tal como ele se manifesta
ao olhar atento. Se as obras de arte sdo respostas a sua prépria pergunta,
com maior razao elas proprias se tornam questdes (ADORNO, 1982, p. 17).

Ela possui uma identidade estética que “deve defender o néo
idéntico que a compulsdo a identidade oprime na realidade (ADORNO, 1982, p. 15)”
Isto a diferencia, porque “ndo simulam a literalidade do que elas exprimem. Mas sao
reais enquanto respostas a forma interrogativa do que lhes vém ao encontro a partir
do exterior” (ADORNO, 1982, p. 16).

Diante disso, a experiéncia estética “exige algo como a autonegacao
do espectador, a sua capacidade de abordar ou de perceber o que 0s objetos

estéticos dizem ou calam por si mesmos. A experiéncia estética estabelece primeiro
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uma distancia entre o expectador e o objeto” (ADORNO, 1982, p. 381). Essa
distancia refere-se ao que ja citamos anteriormente, a necessidade de ndo nos
entregarmos a obviedade das imagens, de ndo cairmos na tentacdo iminente de
torna-la reconhecivel e identificavel. Sendo assim, “vem ocupar o seu lugar a
reflexdo sobre o carater enigmatico da arte” (ADORNO, 1982, p. 382).

A Teoria Estética de Adorno ndo confere a arte uma funcao
educacional como usualmente estamos acostumados, em um processo de
submisséo e identificacdo subjugadas a escolhas curriculares, como sabemos, séo
impregnadas de concepcbes pedagodgicas e na atualidade, mesmo com todas as
boas intencbes de teorias diversas, o que constatamos é a submissdo ao
direcionamento dado pelo Estado, ainda mais neste momento no qual converte toda
formacao em competéncias e habilidades.

Destarte, evitamos elencar apenas elementos tedricos-
metodoldgicos da Teoria Estética nesta secdo, pois ndo queremos correr o risco de
instrumentaliza-la. Interessa-nos evidenciar o potencial critico das obras de arte, sua
capacidade de provocar experiéncias estéticas, de refletir sobre as imagens no
cotidiano escolar e na formacé&o cultural dos professores da educacao infantil e anos
iniciais e, consequentemente, a de seus alunos, na perspectiva de que cada

professor possa fazer o seu proprio levante apesar de tudo.
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7 “TO DESPENDINDO PARA PODER VOLTAR” — CONSIDERACOES FINAIS

T te explicando para te confundir
Td te confundindo para te esclarecer
Tom Zé*

Recapitulando, ressaltamos a importancia da experiéncia para 0s
individuos no tracado de seus propésitos de vida, na formulacdo de reflexdes a
respeito do mundo administrado e como possibilidade, nutricdo e fortalecimento da
resisténcia para que, desse modo, pudéssemos reiterar para os professores de
educacao infantil e anos iniciais a mesma relevancia a fim de que experiéncias
também possam ocorrer dentro da escola, evitando que esta seja meramente uma
reprodutora da razao instrumental e de pessoas adaptadas a realidade.

Vimos que as imagens sdo usadas sem pudor pela industria cultural
e a mesma apropria-se da arte e da cultura para atender seus objetivos
mercadoldgicos. Do mesmo modo a politica, ideologias dominantes e outros fizeram
e ainda fazem uso da arte e das imagens para alcancar seus variados propadsitos. E,
pelo que percebemos, a escola parece ser o local no qual menos se tem contato real
com a Arte, embora aparenta frequéncia no cotidiano escolar, e quando forja-se ter,
paira uma aura inocente e até ingénua, envolta por um discurso superficial que
demonstra que o processo semiformativo parece cristalizado na formacédo de
professores da educacdo infantil e anos iniciais, que também esta afetada pela
instrumentalizagé&o.

Principalmente, o intuito deste trabalho foi alertar para o quanto essa
engrenagem que fabrica estereétipos, padrdes, generalizagcbes de identidades pode
afetar os individuos, debilitando a capacidade de pensarem por si, fazendo-os
perder tempo de vida em funcéo de atender necessidades modeladas, quando nao
sentindo-se inadequados se comparados aos padrdes vigentes.

Por isso, esta dissertacdo foi pensada e estruturada de maneira a

relacionar a teoria com imagens e, consequentemente, com o0 ensino de Arte e as

44 Referéncia a muisica T6 de Tom Zé, de 1976. Amauri Stamboroski Jr., na edicdo 202 da Revista
Pesquisa Fapesp (2012), no artigo Explicando para confundir, traz a seguinte reflexdo feita sobre
Tom Zé por Herom Vargas: “Existe uma repressao muito forte da ditadura militar na primeira metade
dos anos 1970. Esses artistas, como outros da musica popular, vao tentar driblar a questdo da
censura. Mas, diferentemente de um Chico Buarque, ndo tém um viés politico declarado, aberto,
eles operam pelas frestas. Trabalhavam a linguagem da can¢gdo como um caminho de provocagao”.
(STAMBOROSKI JUNIOR, 2012).
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reflexbes criticas que podem emergir em contato com elas. Foram utilizadas
diferentes formas de expressdo que podem ser comuns e acessiveis também no
ambiente escolar como as imagens de obras de arte, ilustracdo de livro infanto-
juvenil, clip musical, tirinha de quadrinhos, trechos de filmes, fotografias da
realidade, como também a escolha dos artistas foi intencional, pois dialogam com
questbes elementares dos individuos e da sociedade, mostrando a diversidade do
universo visual cujo o objetivo € o de provocar 0 pensamento, interromper uma
narrativa cotidiana, a qual contribuisse com a formacdo cultural de professores,
principalmente, os de pedagogia, que precisam incluir o ensino de Arte em seu dia a
dia.

N&o é um trabalho com estratégias para a organizacao pedagodgica
na educacéo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental. Foi feito pensando
na formagéo de professores no sentido de também aproximé-lo desse universo, ao
mesmo tempo em que questdes delicadas foram colocadas a prova evidenciando
sua urgéncia. Todavia, sinalizamos a pretensdo da continuidade deste trabalho, com
um questionamento dessa vez voltado para: como possibilitar a pratica docente no
ensino de Arte, sem se esvair pela técnica mantendo a autorreflexao critica de modo
cada vez mais possibilitar a humanizacdo e a emancipac¢do do individuo contra a
barbarie?

Consideramos que para iSsO seja preciso antes reivindicar um
ensino de Arte que tenha o proposito de restaurar a sensibilidade danificada,
comprometida com a educacdo dos sentidos sem perder de vista seu potencial
critico e reflexivo, e que proporcione experiéncias estéticas ocasionando “confusdes”
esclarecedoras diante das uniformizacdes estabelecidas, além de promover
resisténcia, tanto na educacédo de criancas quanto na formacéo cultural de seus
professores. Afinal, foi constatado a fragilidade na formacdo de professores da
educacéo infantil e anos iniciais, mas também verificamos que esta vulnerabilidade
tem percurso histérico.

Desse modo, revelamos ao leitor porque escolhemos a tematica
relacionada a educacdo, a arte e a autorreflexdo critica, o porqué nao dizer que
também é uma forma de grito para que ndo se banalize a barbarie e suas
entrelinhas, atualmente infiltrada em nosso cotidiano pois, apesar de tudo o que a
humanidade ja viveu, de todos avancos tecnologicos, de todas teorias disponiveis,

ainda se faz necessario e urgente, como Theodor Adorno e tantos outros
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defenderam, educar contra a barbarie; concordamos que todos os esforcos da
educacao deveriam ser nesse sentido.

Por isso, a motivacdo para a sua producédo nao se restringiu a salas
de aulas, pois a vida esta além dos muros, mas passa por elas. Acreditamos que o
ensino de Arte, baseado na reflexdo critica, pode contribuir para a emancipacéo e
sensibilizacdo do individuo pelo caminho da experiéncia formativa para que

tenhamos a esperanca de uma sociedade livre da barbéarie.
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APENDICE A — Proposta para narrativa autorreflexiva critica

Nome:

Data de Nascimento: / /

Formagao:

Turma (s) em que atua:

Regido onde a escola é situada:
( )Norte ( )Oeste ( ) AreaRural.
( ) Sul ( ) Leste () Centro

Obs.: N&o seréo divulgados os nomes dos participantes da pesquisa.

Proposta para narrativa autorreflexiva critica.

Com o intuito de favorecer a sua narrativa, foram elencadas algumas perguntas que
poderao facilitar o seu relato. Desde ja agradeco a sua participagao.

Ao relembrar sua trajetéria pessoal (desde a infancia) e profissional, por favor,
descreva quais e como foram as suas experiéncias estéticas e/ou artisticas? Com
quem? Onde? Em algum momento, teve aula de arte na escola? Caso tenha tido,
como era e quando ocorreu? Qual e como era sua relacdo com arte (quais as

impressdes subjetivas que tem com estas experiéncias?




APENDICE B — Questionario para coleta de dados

QUESTIONARIO

Obs.: N&o serdo divulgados os nomes dos participantes da pesquisa.

Nome:

Data de Nascimento: / /

A escola onde vocé trabalha esta situada na regido:
( )Norte ( )Oeste ( )AreaRural

( ) Sul ( ) Leste () Centro
Vocé atua com:

() Educacgéo Infantil. Turma:

() Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Turma:

Marque sua formacéo e se necessario acrescente:
() Magistério

() Normal Superior

( ) Pedagogia
() Outra. Qual?

Possui mais de uma graduacao?
( )Nao ( ) Sim. Qual?

156

Possui pés-graduacdo?
( ) Especializacao:

() Mestrado:

() Doutorado:

1.0 que é Arte para vocé?




157

2.Para vocé qual é o papel do ensino de Arte na escola?

3.Vocé utiliza a Arte em sua pratica docente? Caso sim, de que forma? E quais

fragilidades e potencialidades séo percebidas na sua pratica docente em arte?

4.Com que frequéncia vocé utiliza o ensino de Arte na escola? Vocé encontra

alguma dificuldade para inseri-la em seu planejamento?

5.Quais sao suas fontes de pesquisa para a elaboracéo das aulas?

6.Se vocé cursou Pedagogia, no curso havia alguma disciplina relacionada ao
Ensino de Arte? Qual? Em que ano do curso?
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7.Se vocé nao se formou em Pedagogia, no seu curso teve alguma disciplina

especifica referente ao Ensino de Arte?

8.Caso nao tenha tido uma disciplina relacionada a Arte, houve uma outra disciplina

que tenha trazido Arte ou atividades artisticas para as aulas? Qual e de que forma?

9.Vocé ja fez algum curso/oficina de formacao continuada relacionado ao Ensino de

Arte e/ou curso/oficina livre de Arte? Quais? O que abordaram?

10.Conhece algum tedrico que fale a respeito do ensino de arte? Caso sim, qual?




APENDICE C — Qr-code para acessar os videos citados.

Série Teimosia da Imaginacao

Fonte: A autora

Clip A Carne com Elza Soares.

-E"I-

Fonte: A Autora.

Filme Human.

Fonte: A Autora.

Video Descobrindo as cores.

Fonte: A Autora.
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ANEXO A — Declaracdo de concordancia da instituicdo co-participante
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ANEXO B — Parecer consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa

=, Pusgsi

coune & e ie UNIVERSIDADE ESTADUAL DE = Plaboforma
N ) B LONDRINA - UEL asil

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O professor de educagio infantil e anos iniciais do ensino fundamental e suas relagies

com a arte.
Pesguisador: GUIOMAR GOMES PIMENTEL DOS SANTOS PESTAMNA
Area Tematica:
Versio: 4

CAAE: T9280817.1.0000.5231
Instituigio Proponente: CECA - Programa de Mestrado em Educagio
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADDS DO PARECER
Namero do Parecer: 2.610.235

Apresentagio do Projeto:

Projeto de pesquisa, da discente do Programa de Mestrado em Educagie da UEL

A abordagem da pesquisa sera qualitativa e utilizara o metodo de pesguisa de campo, de modo recolher os
dades imprescindiveis para sua feitura.

Ela sera desenvolvida com professores da educagdo infantil @ anos iniciais do ensino fundamental do
municipic de Londrina, de diferentes regites

da cidade. O procedimento para coleta de dados sera por meio da narrativa autobiografica sobre as
experiéncias artisticas, estéticas e a formagio

em arte dos professores pedagogos. Ainda sera utilizade um questionaric com perguntas abertas de
maneira a complementar e ampliar os dados da

investigagio afim de fomecer material necessaric para aprofundamento da andlise. Ambos os instrumentos
de pesquisa serdo aplicados em um

curso de formagio continuada que sera ofertado gratuitamente para os professores do perfil solicitado

Objetive da Pesquisa:
Objetivo Primdaria:
Compreender qual o papel da formagio do professor de pedagogia da educagio infantil e anos iniciais do

Endersgo: LABESC - Sala 14

Balmo: Campus Universitana CEP: 86057970
UF: PR Municiplo: LONDRINA
Telsfone: (43)3371-5455 E-mall: cap26a@uelbr

Prigirea 01 da 54
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Coninuacio do Fanoer. 2610235

ensing fundamental em arte para o

desenvolvimenio do pensamento critico frente as imagens e conceitos produzidos pela indistria cultural.
Ohbjetivo Secundaric:

Pesquisar e registrar como se deu o processo formative em arte dos professores da educagdo infantil e anos
inicias do ensino fundamental.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Apresentados de forma satisfatonia, dentro dos padrdes eticos estabalecidos. Sende os riscos e beneficios:
Riscos:

Os riscos previstos s&o minimos e referentes a possibilidade de cansago ou sensibilidade ao responder as
quesites abertas ou realizar as

narrativas autobiograficas. Caso isso ocorma, o participante podera realizar as pausas necessarias para o
seu bem-estar ou parar imediatamente.

Ainda serd assistido no que for necessario para que se restabelega.

Beneficios:

0= beneficios esperados sdo a participagdo gratuita em uma formagdo especifica sobre a tematica da
pesquisa: o ensino de arte na educagio

infantil & anos iniciais, que podera favorecer & aquisigio de novos conhecimentos. Além de contribuir para
os estudos

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

- Trabalho que demonstra relevancia para a area da Educagio Infantil.

Consideragtes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:

Os documentos obrigatorios foram apresentados, sendo eles:

- Folha de rosto assinar pela coordenadora do programa de pos graduacdo em educacio;
- Informagbes basicas do projeto;

- Projeto completo;

Endarsgo: LABESC - Sala 14

Balimo: Campus Universitana CEP: 86.057-970
UF: PR Muriciplo:  LONDRINA,
Telsfone: (43)3371-5455 E-mall: c2p2E8@uel br

Piggirna 12 da 04
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- Declaragdo de ciéncia scbre o presente projeto de pesquisa pela coordenadora do Programa de Pas

Graduago em Educagde da UEL, local onde ocomera a coleta de dados.

Conclusies ou Pendéncias e Lista de Inadequagies:
Este Comité & favoravel a aprovagso do presente projeto de pesquisa.
Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

PlatbaoFor
culm

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagio
Informagbes Basicas | PBE_INFORMACOES_BASICAS DO_P Oem42018 Aceito
do Projeto ROJETO D68668. pdf 14:48:00
Projeto Detalhado [ | projetomestrado_abril_pdf 0842018 | GUIOMAR GOMES Aceito
Brochura 14:48:32 |PIMENTEL DO5S
Inwestigador SANTOS PESTANA
Dutros 20180210_084931.jpg 16022018 |GUIOMAR GOMES Aceito

08:38:37 |PIMENTEL DOS
SANTOS PESTANA
TCLE ! Termos de | tcle_pdf 110172018 |GUIOMAR GOMES Aceito
Assentimemnto / 08:52:12 |PIMENTEL DOS
Justificativa de SANTOS PESTANA
Auséncia
Folha de Rosto folha_de_rosto. pdf 201102017 | GUIOMAR GOMES Aceito
22:03:286 |PIMENTEL DOS
SANTOS PESTANA
Situagio do Parecer:
Aprovado

Mecessita Apreciagio da CONEP:

E]

LOMNDRIMA, 19 de Abril de 2018

Assinado por:
Rosana Lopes
[(Coordenador)

Endarsgo: LABESC - Sala 14

Balrmo: Campus Universitaria
Municiplo:  LOMDRINA
{43)3371-5455

UF: PR
Telelone:

CEP: 36.057-970

E-mail:

capIEB el br

Pringirea 0% a4
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UF: PR Municipio:  LOMDRINA
Telefone: [43)3371-5455 E-mall: cep26s@uelbr
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ANEXO C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

“O professor de educagao infantil e anos iniciais do ensino fundamental
e suas relagées com a arte”

Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convida-lo (a) para participar da pesquisa “O professor de
educacdao infantil e anos iniciais do ensino fundamental e suas relagdes com a
arte”, a ser realizada na Universidade Estadual de Londrina. O objetivo da pesquisa
€ perceber quais as relacdes estabelecidas pelos professores em sua formacao
pessoal, profissional e sua pratica docente com a arte e seu ensino. Sua
participacdo € muito importante e ela se daria da seguinte forma: participar da
elaboracdo de sua uma narrativa autobiografica e responder as perguntas do
guestionario proposto.

Esclarecemos que sua participacdo é totalmente voluntéria, podendo o (a)
senhor (a): recusar-se a participar, ou mesmo desistir a qualquer momento, sem que
isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a sua pessoa. Esclarecemos, também, que
suas informacgdes serdo utilizadas para esta e futuras pesquisas e serdo tratadas
com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar a sua
identidade.

Esclarecemos ainda, que o(a) senhor(a) ndo pagard e nem sera
remunerado(a) por sua participacdo. Garantimos, no entanto, que todas as despesas
decorrentes da pesquisa serdo ressarcidas, quando devidas e decorrentes
especificamente de sua participagéo.

Os beneficios esperados sdo a participacdo de uma formacdo especifica
sobre a tematica da pesquisa, além de contribuir para os estudos relacionados a
formacdo continuada de professores a partir da ressignificacdo do processo
formativo de sua identidade docente. Quanto aos riscos, seria 0 minimo
relacionando-se a possibilidade de um pequeno cansaco ao responder as questdes
ou realizar a narrativa. Caso isso ocorra, 0 participante podera realizar as pausas
necessarias para seu bem-estar.

Caso o(a) senhor(a) tenha duvidas ou necessite de maiores esclarecimentos

poderd nos contatar: Guiomar Gomes Pimentel dos Santos Pestana, rua Antdnio
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Indcio  Pereira, 304, Coliseu, telefone: (43) 3348.2438 e e-mail:
guiomarpimentel@gmail.com, ou procurar o Comité de FEtica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao
LABESC - Laboratério Escola, no Campus Universitéario, telefone 3371-5455, e-mail:
cep268@uel.br.

Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma

delas devidamente preenchida, assinada e entregue ao (a) senhor(a).

Londrina, de de 201 .

Pesquisador Responsavel
Guiomar Gomes Pimentel dos Santos Pestana
RG:10.944.038-8

tendo sido devidamente esclarecido sobre os procedimentos da pesquisa, concordo

em patrticipar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Assinatura:
Data:
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