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‘A Arte diz o indizivel; exprime o inexprimivel;
traduz o intraduzivel.”

(Leonardo Da Vinci)
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RESUMO

Neste trabalho procuramos discutir como os dialogos e as conexfes de saberes e
praticas pedagogicas entre duas areas do conhecimento, neste caso a Sociologia e
as Artes Visuais, podem colaborar com a formacéo critica dos estudantes do Ensino
Médio. Para isto, esta pesquisa, configurada como intervencdo pedagodgica com
estudantes de 12 série do Ensino Médio e do Curso Técnico Profissional de Formacéao
Docente, de uma escola da rede estadual publica do municipio de Arapongas, Parana,
buscou registrar os produtos da parceria entre estes dois campos do conhecimento.
Objetivou-se evidenciar uma possibilidade didatico-metodolégica no ensino de
Sociologia, em torno das reflexdes acerca dos eixos “diversidades e desigualdades”,
tendo por base o conteudo “trabalho”, mobilizado através da releitura critica de obras
de artistas brasileiros classicos (Tarsila do Amaral e Candido Portinari) e
contemporaneos (Rosana Paulino). Para tanto, na perspectiva da Pedagogia Histoérico
Critica, discutiu as contribuicdes do ensino das duas disciplinas, testadas em um
conjunto de aulas de Sociologia e os resultados dessa mediacdo pedagogica
interdisciplinar, demonstrando na pratica docente concreta, como os dialogos entre
tais saberes podem mobilizar ainda mais o aprendizado sociolégico dos estudantes e
ampliar seus repertdrios socioculturais. Utilizando relatos das aulas de Sociologia,
impressGes dos estudantes do Ensino Médio, revisdo bibliogréfica, andlise
documental, observacfes e pesquisa participante, esta intervencdo pedagogica
objetivou contribuir com a demarcacéo do papel central dessas disciplinas no curriculo
da Educacdo Bésica, especialmente neste momento histérico de significativos
retrocessos para ambas, vivenciados apés a publicacdo da Lei n° 13.415/2017 no
Brasil. Teorizando a prépria pratica docente e analisando-a cientificamente por meio
dos aportes ofertados pelo PROFSOCIO, tentamos destacar que além da reflexdo
critica para a construcdo da autonomia e da auto percepcdo como sujeito coletivo,
estas disciplinas possibilitam que os estudantes compreendam, problematizem e
conduzam seus papéis ativos e criativos nesta sociedade capitalista desigual. Assim,
entendemos que cabe a escola mediar os conteldos necessarios para humanizar e
incentivar a expressdo das subjetividades no jovem estudante, levando-o a
desnaturalizacéo, ao estranhamento dos fendmenos sociais e, por consequéncia, a
construcdo mais significativa dos conhecimentos.

Palavras-Chave: Ensino de sociologia. Pedagogia historico critica. Artes visuais.
Intervencéo pedagogica interdisciplinar.
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ABSTRACT

In this work we seek to discuss how the dialogs, connections of knowledge, and
pedagogical practices between two areas of knowledge (in this case, Sociology and
Visual Arts), can collaborate for the benefit and formation of High School students. For
this reason, this research, set as a pedagogical intervention with students currently in
their first year of High School and also coursing a Technical Course in Professional
Teacher Education in a State Public School in the city of Arapongas, Parana, sought
to register the product of a partnership between two fields of knowledge. The objective
of this research is to show a didactic-methodological possibility in the teaching of
Sociology, among the reflections of the axes “diversities and inequalities”, based on
the content “work”, mobilized through critical reading of classic Brazilian artists work
(Tarsila do Amaral and Candido Portinari) and also contemporary artists as Rosana
Paulino. Consequently, starting from the perspective of Pedagogy History Review, we
discussed the contributions of teaching of the two subjects, tested on a set of Sociology
classes and the results of interdisciplinary pedagogical mediation, demonstrating in
concrete teaching practice, how the dialogues between both knowledge areas can
mobilize even more sociological learning for the students and broaden their
socio cultural repertoire. Utilizing Sociology classes reports, High School students
impressions, literature review, document analysis, observations and participant
research, this educational intervention aimed to contribute to demarcate the main role
of those subjects in the Basic Education curriculum, especially at this historic time of
significant setbacks for both subjects, experienced after the publication of Law n°
13.415/2017 in Brazil. Theorizing the teaching practice itself and analyzing it
scientifically through the contributions offered by PROSOCIO, we try to point out that
in addition to the critical reflection for the construction of autonomy and self perception
as a collective subject, these courses allow students to understand, problematize and
conduct their active and creative role in this unequal capitalist society. Thus, we
understand that it is up to the school to mediate the contents necessary to humanize
and encourage the expression of subjectivities in the young student, leading him to
denaturalization, strangeness of social phenomena, and consequently to a more
significant construction of knowledge.

Key Words: Sociology education. Critical history pedagogy. Visual arts.
Interdisciplinary educational intervention.
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1. INTRODUCAO

Antes de discorrer propriamente sobre esse trabalho, pensamos ser
importante discorrer sobre a trajetoria académica da pesquisadora até a produgao
desta pesquisa de conclusao do curso. Com 35 anos de idade, casada, mae de dois
filhos, Felipe e Henrique, de 11 e 07 anos, respectivamente, iniciei a caminhada
académica no ano de 2002 com o curso de Engenharia de Alimentos na PUC — Goias.
Durante o curso, conheci a sala de aula, participando de aulas para pré-vestibulandos
em uma escola particular de Goiania, instante que fez nascer o desejo pela docéncia,
decidindo assim esta trajetéria académica. Terminado o curso de Engenharia, ja em
Arapongas (PR), iniciei um curso de Licenciatura, em busca do senso de realizacdo
na caminhada profissional. Decidi por Ciéncias Sociais, curso que permite desvendar
o funcionamento das sociedades humanas, bem como as transformacdes e
mecanismos que regem as relagdes sociais.

Em 2012, iniciei o curso de Pos-Graduacdo Lato Sensu em Ensino de
Sociologia na Universidade Estadual de Londrina, local onde o desejo pela pesquisa
académica sobre o Ensino de Sociologia se aprofundou. O caminho da docéncia no
Ensino Médio ja havia iniciado e assim percebia a necessidade de aprender mais, de
especializar-se, de entender as dindmicas da sala de aula e contextualizar a disciplina
com a realidade dos educandos.

Na especializagdo, desenvolvi o artigo de concluséo de curso, orientado
pela Profe. Dra. Angela Maria de Sousa Lima, com o tema “Saberes da Sociologia e
Saberes da Arte: Sugestdes de Estratégias Didaticas para a compreensao critica da
realidade pelos alunos do Ensino Médio”. Nesse artigo, pensamos como a Arte pode
auxiliar a desenvolver no estudante uma visdo autdbnoma sobre a realidade, sendo
utilizada como estratégia de ensino-aprendizagem no ensino de Sociologia,
entendendo que este deve fornecer as ferramentas necessarias para que o aluno
amplie sua visdo sobre a sociedade em que esta inserido, estranhando e
desnaturalizando os fendmenos sociais para assumir 0 seu papel como agente
transformador da realidade.

Logo apos o término da Especializa¢do, assumi o concurso do Quadro
Préprio do Magistério da Rede Publica do Estado do Parana. O contato com o0s

estudantes, os desafios que o professor enfrenta no dia a dia da escola, em especial
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da Escola Publica, o desejo que as aulas ministradas e os conteudos abordados facam
sentido para os alunos se tornou impulso a continuidade dos estudos, agora no
Programa de Pés-Graduacdo PROFSOCIO. Assim, desde o ingresso no Programa, a
intencdo foi aprofundar a pesquisa iniciada na Especializagéo, dentro da linha de
pesquisa “Praticas de Ensino e conteudo curriculares” e continuar esse diadlogo da
Sociologia com a Arte. Mas, por que a Arte?

Desde a infancia sou atraida pelas diversas linguagens da Arte. Ainda
pequena amava cantarolar pelos cantos de casa. Era conhecida como o Sabia de
minha avd materna. Na adolescéncia arrisquei-me a aprender diversos artesanatos e
envolvi-me com a Musica. Estudei canto e um instrumento musical. Amava estar nos
teatros, assistindo os Festivais de Banda, de Orquestras e me apresentar com o Coral
infanto-juvenil da cidade. Na juventude, trabalhei em uma Associacdo Cultural e
passei a lidar com outra linguagem artistica, a Danca. O objetivo era democratizar o
acesso a danca para criancas e adolescentes de classes sociais menos favorecidas
economicamente. Uma experiéncia incrivel!

Desde entdo, a Arte me encanta, me abastece, mexe com 0S meus
sentimentos, renova minhas energias. Quando na Especializagédo fui orientada a
buscar um problema de pesquisa que me atraia, que gerava prazer, hdo hesitei em
unir a Arte e a Educacédo, outro motivo de meu brilho no olhar. Trabalho com a
Educacéo, pois acredito que ela pode transformar realidades e “produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica
e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 2013, p. 13).

Feito essa colocacao, iniciamos essa pesquisa. De antemao, é importante
demarcar que unimos a Sociologia e a Arte num projeto instigante e desafiador, em
um dialogo em sala de aula através da Intervencdo Pedagdgica que aqui
detalharemos. Instigante, pois ser professor e professora comprometidos com a
educacdo exige que saiamos da zona de conforto para agédo, acdo de mediar o
conhecimento, de buscar as melhores estratégias para que isso aconteca, de estar
sempre conectados ao nosso mundo e ao mundo da escola. Desafiador, pois a tarefa
de professor pesquisador, por si, ja ndo é tarefa facil. Conceber a sala de aula como
campo de pesquisa, observar e analisar os estudantes, mas também a si mesmo,

rever sua pratica, pesquisar e desenvolver novos modos de ensino, aprimorar 0os que
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ja trazem éxito, entender a si mesmo e o trabalho como seres inacabados, realmente
€ desafiador.

E impulsionar-se para aprender sempre. E na construcdo deste trabalho
nao foi diferente. Tentar, na teoria e na pratica pedagdgica na escola, unir a Sociologia
e a Arte, a objetividade e a subjetividade, a razdo e a paixao, num entrelacar de
saberes sensiveis e inteligiveis, visando novas possibilidades de aprender, mas
também de ensinar.

Dentro dessa perspectiva, sem deixar de lado o que nos diz a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (n° 9.394/1996), Artigo 35, sobre o
“aprimoramento do educando como ser humano, sua formagado ética,
desenvolvimento de sua autonomia intelectual e de seu pensamento critico, sua
preparacdo para o mundo do trabalho e o desenvolvimento de competéncias para
continuar seu aprendizado”, entendemos que o curriculo escolar deve abarcar tais
caracteristicas e ser fundamentado na formacao do estudante para “o enfrentamento
com vistas a transformagao da realidade social, econémica e politica de seu tempo”
(PARANA, 2008a, p. 20).

Assim, entendemos a importancia da disciplina de Sociologia. Seu ensino
pode vir de encontro com esta necessidade, ja que um dos seus principais objetivos
€ despertar o senso critico, servindo como base para a formagao da autonomia e da
formacao de individuos capazes de refletir sobre a prépria existéncia, problematizando

seu papel na sociedade. Como Machado, pensamos que o ensino da Sociologia:

[...] permite aos estudantes terem n&o so consciéncia da vida, da
profundidade e gravidade dos problemas e injusticas presentes na
sociedade brasileira de hoje, mas também, e principalmente, a
compreensao das principais teorias politicas que propdem alternativas
de para onde devera transforma-la e de como transforma-la
(MACHADO, 1987, p. 115).

Nesse sentido, esta proposta de conclusdao de curso apresentada ao
Programa de Mestrado Profissional em Rede Nacional — de Sociologia
(PROFSOCIO), do Departamento de Ciéncias Sociais, do Centro de Letras e Ciéncias
Humanas (CLCH) da Universidade Estadual de Londrina (UEL), corresponde a uma
intervencdo pedagogica no Ensino Médio, que conjuga saberes da Sociologia e das

Artes Visuais, compreendendo que nem o conhecimento sociolégico e muito menos
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os conhecimentos artisticos s&o estaticos. Pensamos que ambos podem nos “[...]
possibilitar a compreensdo de fenbmenos que fazem parte da pratica social do
educando” (PARANA, 2008, p.93).

Entendemos também que para se conhecer a realidade de forma mais
consciente almejando posteriormente transforma-la, é necessério que esta seja fruto
de conhecimento pautado em conteludos cientificos que possibilitem a aprendizagem
significativa, jA que sem conteddo néo ha ensino. E os contetudos de Sociologia, se
bem trabalhados no Ensino Médio, podem auxiliar muito neste sentido, principalmente
se forem aliados aos outros conhecimentos igualmente relevantes para o pensamento
critico, como é o caso das Artes Visuais na escola.

Na escola € importante que o0s saberes sejam construidos sob a
perspectiva da autonomia, como propde Paulo Freire (1996), em sua obra “Pedagogia
da autonomia”, em que preconiza a formagao significativa tanto do educando quanto
do educador, num processo dialético, de trocas de saberes permanentes. Algo similar

nos trazem as Diretrizes Estaduais de Sociologia do Parang;

Os saberes sociolégicos sdo construidos a partir da sistematizacao
tedrica e pratica do processo social e a agdo concreta dos homens
delimita o campo de analise sociolégica; além disso, a dindmica da
vida social oferece as ferramentas fundamentais para a
sistematizacdo do conhecimento (PARANA, DCEs-Sociologia, 2008a,
p. 47).

Por este motivo, a experiéncia pedagodgica, para Paulo Freire (1996),
possui caracteristicas praticas, pois a docéncia e a formacdo do individuo séo
guestdes praticas. Portanto, acreditamos ser necessario que 0 conhecimento tedrico
deve ser aliado a prética e para isso € preciso clareza ao ensinar, entendendo que 0
sentido do que foi ensinado se constréi no contexto da pratica diaria de cada um.

Assim, faz-se necessario lancar mao de recursos e estratégias que auxiliem
o0 professor nesta caminhada, que amplie a capacidade de contextualizacdo da
realidade para que o estudante possa compreender de forma objetiva, significativa e
aprofundada o conteudo, sem deixar de lado o rigor metodoldgico e a cientificidade
da disciplina. Quando aliamos saberes diversos, construidos a partir de contetudos

cientificos, relevantes e desafiadores para a vida dos estudantes, aumentamos a
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possibilidade para que a aprendizagem realmente ocorra. E é, nesse sentido, que

pensamos o didlogo entre a Sociologia e a Arte, pois, por meio da Arte;

o ser humano se torna consciente da sua existéncia individual e social;
percebe-se e se interroga, é levado a interpretar o0 mundo e a si
mesmo. A Arte ensina a desaprender os principios das obviedades
atribuidas aos objetos e as coisas, € desafiadora, expde contradi¢des,
emocodes e os sentidos de suas construcdes. Por isso, 0 ensino da
Arte deve interferir e expandir os sentidos, a visdo de mundo, agucar
0 espirito critico, para que o aluno possa situar-se como sujeito de sua
realidade historica (PARANA, DCEs-Artes, 2008, p. 56).

Para atingir tal feito, nos baseamos numa Intervengcdo Pedagdgica,
subsidiada pela pesquisa bibliografica e desenvolvida através da pesquisa
participante, visando evidenciar na pratica o aprendizado dos estudantes em sala de
aula. Afinal, para Franco (apud OLIVEIRA, 2015, s/p), esse tipo de pesquisa
“possibilita que o pesquisador intervenha dentro de uma problematica social,
analisando-a e anunciando seu objetivo de forma a mobilizar os participantes,
construindo novos saberes. E através desse procedimento que o docente tem
condicdes de refletir criticamente sobre suas agoes”.

Assim, a pesquisa se baseou na participacdo de aproximadamente 67
estudantes, sendo 52 meninas e 15 meninos, das turmas de 1° Ano do Ensino Médio
e 1° Ano do Curso de Formacao de Docentes, nos anos de 2018 e 2019, ouvidos de
guando a quando em aproximadamente 10 aulas em cada ano sobre o conteldo
“Trabalho, Produgao e Classes Sociais”.

Entendendo que as juventudes que compdem o Ensino Médio adentram a
escola com seus valores, interesses, visdes de mundo, comportamentos, desejos e
ansiedades diversas e que a escola ndo é mais o Unico espac¢o formador de suas
experiéncias sociais, dialogamos nessa pesquisa com a Sociologia da Experiéncia de
Francois Dubet que nos permite entender como esses individuos gerenciam sua
l6gica de acgdo, vivenciando a escola e construindo a partir dai suas experiéncias.

Com o recorte nas Ciéncias Sociais, dialogamos com teorias, autores,
conceitos, correntes tedrico-metodologicas, temas e formas de intervencéo didatica
pesquisadas pelas areas de Educacao e de Artes Visuais. No campo das Ciéncias
Sociais/Sociologia, o0s principais autores que nos ajudaram a fundamentar

teoricamente este trabalho foram Emile Durkheim (1955); Frangois Dubet (1994); lleizi
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L. Fiorelli Silva (2006), (2009); Juarez Dayrell (1996); Theodor Adorno (1994), Wright
Mills (1972); Walter Benjamin (2012); Pierre Bourdieu (1996), entre outros. No campo
da Educacdo, nos apoiamos em alguns tedricos, dentre eles: Dermeval Saviani
(2003), (2013); Paulo Freire (1996); Jodo Luiz Gasparin (2005), (2012); Henry A.
Giroux (1997); Gaudéncio Frigotto (2016). No campo da Artes Visuais, contribuiram
com nossas reflexdes: Jodo Francisco Duarte Jr (1981), (1994), (2003); Terezinha
Franz (2003); R, Arnheim (1999); Gilberto Velho (1977), John Dewey (2012),
Lowenfeld, V. e Brittain, W. L. (1977), entre outros.

Tanto no campo das Ciéncias Sociais/Sociologia como no campo da Artes
Visuais, também nos apoiaremos nos documentos referenciais: Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacdo Basica (DCNs — 2013; 2018); Diretrizes Curriculares
Estaduais (DCEs/PR - 2008) de cada disciplina; Parametros Curriculares Nacionais
de cada disciplina (PCNs — 1997; 2006); Orientagdes Curriculares Nacionais (OCNs —
2006; 2009) de cada disciplina, dentre outros documentos oficiais que materializam
concepgoes de curriculos nessas areas do conhecimento.

Deste modo, alguns saberes da Educacéao e, sobretudo, das Artes Visuais
serdo acionados para nos apoiar no desenvolvimento e compreensado dos saberes
sociolégicos que procuraremos ensinar através de uma intervengao pedagdgica que
abordou o conteudo estruturante “Trabalho, Producdo e Classes Sociais” com
estudantes da primeira série do Curso Técnico Profissional de Formagao de Docentes
e primeira série do Ensino Médio, de uma Escola Estadual no Municipio, de
Arapongas, Parana, na qual o magistério é exercido.

Diante disso, o recorte do objeto esta em colocar dois campos do saber em
didlogo, ou seja, saberes da Sociologia e saberes das Artes, mais especificamente
das Artes Visuais, dentro do subcampo educacional especifico no Ensino Médio,
buscando testar uma metodologia de ensino diferenciada com estudantes do Ensino
Médio e do Curso Técnico Profissional de Formagao Docente da rede publica do
estado do Parana, através da problematizagdo do conteudo estruturante ja
mencionado.

Feito o recorte do objeto, nosso problema de pesquisa configura-se em:
Como organizar conexdes dialdgicas entre Artes Visuais e Sociologia, num projeto
interdisciplinar de intervengcdo pedagodgica, de modo a tornar mais criativo o0s

processos de estranhamento e desnaturalizagdo das realidades dos estudantes?
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Nesse sentido, buscamos aplicar algumas estratégias de ensino,
organizadas a partir do dialogo interdisciplinar com os aportes tedrico-metodologicos
das Artes Visuais, baseando-nos nos passos para elaboragcdo do Plano de Aula,
propostos por Jodo Luiz Gasparin na obra “Uma didatica para a Pedagogia Historico
Critica” (2012).

Discutindo tais estratégias didaticas, demonstramos como a teoria
sociologica e os saberes da Arte Visual podem dialogar no dia a dia da escola, pois
ambas podem levar a compreensao da realidade, de maneira mais critica, criativa e
envolvente pelos jovens. E essa é a raz&o por termos escolhido esse tema: trazer
esse dialogo interdisciplinar para as aulas de Sociologia, proporcionando aos
estudantes do Ensino Médio uma aprendizagem mais transformadora e uma formagéao
integral. Formacéo esta que consegue unir teoria e pratica, que contribua para
desenvolver autonomia de pensamento, além da sensibilidade para sentir o mundo ao
redor e nele poder intervir.

Para o melhor entendimento deste trabalho, o dividimos em quatro se¢des.
A primeira corresponde a segao introdutéria. A segunda versa sobre como os saberes
da Sociologia e das Artes se tornam importantes na formagéao do pensamento critico.
Nesta segdo mostramos como a Arte, como conhecimento sensivel, possibilita ao
individuo o sentir a si mesmo e ao mundo que o cerca. Portanto, parte do principio de
que estimular e desenvolver esse conhecimento é tarefa importante para sua
formagado integral e sua autonomia. Na sequéncia, abordamos o conhecimento
sociologico, mostrando como aprender sobre ele pode despertar o senso critico. Ainda
nesta seg¢ao, trouxemos um breve referencial tedérico sobre a Sociologia da Arte e
como se torna imprescindivel pensar os aspectos sociolégicos quando se pensa na
Arte como objeto de estudo. Escolhemos finalizar esta se¢gdo com a Sociologia da
Arte, por ser a grande area em que se podem convergir essas duas areas do
conhecimento (Sociologia e Arte) trabalhadas anteriormente. E no nosso trabalho elas
convergem dentro do campo da educagao através do ensino, da metodologia e da
intervengao pedagogica.

Na terceira secdo, procuramos tracar as interfaces entre os saberes
artisticos e os saberes sociologicos na sala de aula, bem como tragar também os
campos educacionais que entraram em dialogo nesta intervengao pedagogica. Por

fim, ainda nessa segao, construimos um breve debate sobre os retrocessos gerados
19



pela Lei n° 13.415/2017 que colocam os campos artisticos e sociolégicos em um novo
tempo de resisténcia e disputa.

A ultima segao por sua vez, colabora com a metodologia escolhida para a
intervengdo pedagdgica, trazendo os passos didaticos propostos por Jodo Luiz
Gasparin testados na sala de aula, bem como as percepgdes e analises efetuadas
nesta proposta de mediagédo pedagdgica.

Segundo Paulo Freire (1996), foi socialmente aprendendo, que mulheres e
homens perceberam que era possivel trabalhar maneiras, caminhos e métodos de
ensinar. Assim, percebendo a necessidade de se contextualizar os conteudos em sala
de aula e mobilizar o estudante para a constru¢édo do conhecimento é que decidimos
aqui propor um projeto de Intervengao Pedagdgica de ensino de Sociologia.

Para isso, utilizamos como critério de escolha das séries em que
trabalhamos o engajamento que os estudantes demonstraram nas aulas de Sociologia
e a escolha do conteudo “Trabalho, Producdo e Classes Sociais” se deu por ser o
conteudo que seria abordado no terceiro trimestre do 1° Ano tanto do Ensino Médio
quanto no Curso Técnico Formacédo de Docentes, segundo o PTD (Proposta de
Trabalho Docente). A primeira intervencéo ocorreu em 2018 (ano em que iniciamos a
execugao da proposta) e a segunda intervengao na mesma época no ano de 2019,
permitindo a execugao da intervengcdo sem alterar a sequéncia dos conteudos
estruturantes ja em andamento no planejamento anual daquelas séries. Importante
destacar que nao houve a intencédo de tracar comparacdes entre as duas turmas e
sim acrescentar aos passos da didatica o trabalho artistico contemporéneo a fim de
que a realidade fosse contextualizada e se tornasse mais proxima dos estudantes,
possibilitando uma melhor compreenséo.

Importante ainda ressaltar que as analises foram mediadas pelos
marcadores de desigualdades e diversidades com o objetivo de agugar o debate e
instigar o exercicio da criticidade sobre como se da a construgdo do processo de
trabalho e suas relagdes na sociedade.

Desse modo, a tematica escolhida € importante para a compreensao da
realidade pelos estudantes do Ensino Médio, ja que por meio deste conteudo
estruturante, passam a perceber que o trabalho se organiza socialmente e que as
contradi¢gdes sociais como exclusdo, desigualdades, desemprego sdo provenientes

de processos e determinagdes politico-econbémicas que influem diretamente no dia a
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dia dos individuos. Assim, compreender tais relacdes colabora para a formagao critica
do estudante, ja que, segundo Saviani (2013, p.68), € através do dominio do processo
de elaboragao do saber que a consciéncia do individuo passa a desenvolver-se.

Diante de um cenario politico, em que disciplinas como a Sociologia, a Arte
e outras disciplinas se veem ameacgadas a serem retiradas do curriculo escolar, em
que pensar criticamente se torna ameacgador, nos propomos a entrar neste campo de
disputas e discutir melhores estratégias de ensino que visem a formagao do
pensamento critico.

Nesse sentido, queremos contribuir para o Mestrado Profissional em Rede
Nacional (PROFSOCIO) com uma pesquisa que colocou em didlogo duas areas do
conhecimento a primeira vista tao diferentes. Mesmo entendendo os limites teorico-
metodolégicos no que diz respeito a grandeza, a complexidade e a amplitude dos
conhecimentos das Artes Visuais, 0 que se pretende aqui é testar algumas estratégias
didaticas nas aulas de Sociologia direcionadas aos estudantes do Ensino Médio.
Escolhemos trabalhar a releitura critica de obras de artistas brasileiros classicos
(Tarsila do Amaral e Candido Portinari) e contemporaneos (Rosana Paulino),
contextualizando a realidade e aproximando-a dos estudantes.

Vale ressaltar que a inclus&o da artista Rosana Paulino ocorreu apds banca
de qualificagao, escolha esta que demonstra o trabalho interdisciplinar articulado por
ela em suas obras, um trabalho artistico que engendra temas e debates sociolégicos,
0 que valida a proposta aqui apresentada, que entre outras intencdes pretende colocar
em dialogo essas duas areas do conhecimento, Arte e Sociologia.

Aqui nos detemos em entender como uma disciplina como a Sociologia
pode trabalhar para despertar a sensibilidade. Afinal, consideramos que ela possa
despertar o estudante ndo s para ver e pensar sobre sua realidade, mas também
para senti-la. Uma vez ressignificada, ela podera ser melhor entendida, reinventada e
modificada. Assim, buscamos entender que o processo do conhecimento se da na
articulacao “do que é vivido (sentido) e o que é simbolizado (pensado)”. E que ao
possibilitar “o acesso a outras situagdes e experiéncias pela via do sentimento, a Arte
constréi em nés a bases para uma compreensao maior de tais situagées” (DUARTE
JUNIOR, 1994, p.69).
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2. CONTRIBUIGOES DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS E DO ENSINO DE
SOCIOLOGIA PARA O EXERCICIO DA CRITICIDADE

“Todo o universo da ciéncia € construido sobre o mundo vivido, e se
quisermos pensar na propria ciéncia com rigor, apreciar exatamente o seu sentido e
seu alcance, convém despertarmos primeiramente esta experiéncia do mundo da qual
ela é expressao segunda” (MERLEAU-PONTY apud DUARTE JR, 2003, p. 12). Assim,
€ na experiéncia vivida que o conhecimento é significado e elaborado.

Nesse sentido, procuramos entender como os saberes sensivel da Arte e
inteligivel da Sociologia se tornam importantes para a formagéao integral do individuo,
formacdo esta calcada no acesso e compreensao de todas as dimensdes do
conhecimento, unindo teoria e pratica, contribuindo para o desenvolvimento da
criticidade, da autonomia de pensamento, além da sensibilidade para sentir o mundo

ao redor e nele poder intervir

2.1 CONTRIBUIGOES DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS PARA A CRITICIDADE

Quando me faltou palavras cantei; e quando parecia que meu coracao
explodiria, pintei; deixei minha imaginacgao saltar, encenei; meu mundo pds-se a girar,
dedilhei; pelas maos, esculpi; e pelos pés, dancei. Isso posto, para dizer que a Arte é
mesmo assim indizivel, dificil de explicar em palavras o que o coragao sente. O artista
nao € aquele que diz, mas aquele que mostra. Ao mostrar, através da Arte, exprime
em formas harménicas aquilo que as palavras nao conseguem dizer. “A linguagem
nomeia, classifica os sentimentos [...], mas nédo os descreve” (DUARTE JUNIOR,
1994, p.43). Portanto, nesse sentido, a Arte estd mais interessada em expressar
sentidos, intraduziveis em palavras, do que comunicar conceitos ou significados.

Na experiéncia artistica, tradicionalmente, a consciéncia parece
desprender-se das formulagdes racionais da linguagem para experimentar, sentir o
objeto e assim entrar momentaneamente em outra realidade, em que passamos a
sentir as dores, angustias, as alegrias e as emogdes que nos sao colocadas naquele
instante. Uma experiéncia que ndo exige o pensar, mas o sentir! “E através da Arte
que o ser humano simboliza mais de perto o seu encontro primeiro, sensivel, com o

mundo’ (DUARTE JUNIOR, 2003, p. 22).
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Segundo Jodo Francisco Duarte Junior (1994, p.59), a experiéncia da
beleza é, entdo, uma experiéncia na qual a nossa maneira “racional” de perceber o
mundo perde o seu privilégio. E o perder em favor de uma percepcdo que fala
diretamente aos sentimentos.

Desse modo, é importante ressaltar que expressar sentimentos nao
significa que “o artista, ao construir um objeto estético, esteja apenas e tdo somente
exprimindo seus proprios sentimentos [...]; que a obra de Arte seja um simples “retrato”
do “mundo interior’ do artista” (DUARTE JUNIOR, 1994, p. 54). Por viver no mundo,
ele apreende aquilo que percebe de suas vivéncias em sua época e lugar. Assim, as
devolve em formas artisticas. Portanto, o sentido do trabalho artistico se da em
concretizar “as manifestacées subjetivas dos seres humanos, numa dada época e
cultura” (1994, p. 56). Da mesma forma, o sociélogo Norbert Elias acrescenta que a

obra de Arte possui a fungao, dentre tantas, de ser

uma maneira de a sociedade se exibir, como grupo e como uma série
de individuos dentro de um grupo. O instrumento decisivo com a qual
a obra ressoa nao sao tanto os individuos em si mesmos - cada qual
sozinho com seus sentimentos -, mas muitos individuos integrados
num grupo, pessoas cujos sentimentos sdo, em grande parte,
mobilizados e orientados para o fato de estarem juntas (ELIAS, 1995,
p.49).

Portanto, produzir obras de Arte ndao é um trabalho isolado do individuo,
mas um retrato da sociedade sentida, vivida por ele e dividida com outros individuos.
As obras de Arte passam a existir porque os individuos convivem entre si e o mundo
apreendido nessa convivéncia € devolvido a sociedade através da criatividade do
artista materializada no desenho, na poesia, no teatro, na musica ou outra produgao

artistica. Nesse sentido, Jorge Coli acrescenta:

A Arte tem assim uma funcido que poderiamos chamar de
conhecimento, de ‘aprendizagem’. Seu dominio é o do n&o-racional,
do indizivel, da sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito
diferente do mundo da ciéncia, da Iégica, da teoria. Dominio fecundo,
pois nosso contato com a arte nos transforma. Porque o objeto
artistico traz se, habilmente organizados, os meios de despertar em
nds, em nossas emocoes e razao, reagoes culturalmente ricas, que
agucam os instrumentos dos quais nos servimos para apreender o
mundo que nos rodeia. Entre a complexidade do mundo e a
complexidade da arte existe uma grande afinidade (apud VILLACA,
2014, p. 74).
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No ato de criar ou de contemplar, um conjunto de agdes s&o mobilizadas.
Pensamento, reflexdo, sensibilidade, imaginacdo colaboram para que se elabore
conhecimento e, este seja significado e apropriado. Nas PCNs de Arte (1997, p. 32)
encontramos que ao fazer e conhecer Arte percorre-se trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre nossa relagdo com o mundo. Além disso,
potencialidades, como percepgédo, observagdo, imaginagdo e sensibilidade sao
desenvolvidas, contribuindo para alicergar a consciéncia do nosso lugar no mundo. “A
aprendizagem artistica envolve, portanto, um conjunto de diferentes tipos de
conhecimentos, que visam a criagao de significacdes, exercitando fundamentalmente
a constante possibilidade de transformagao do ser humano” (1997, p.33).

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997, p. 30)

acrescem;

a obra de Arte ndo é resultante apenas da sensibilidade do artista,
assim como a emocao estética do espectador ndo Ihe vem unicamente
do sentimento que a obra suscita nele. Na producéo e apreciacao da
arte estdo presentes habilidades de relacionar e solucionar questdes
propostas pela organizagao dos elementos que compdem as formas
artisticas: conhecer arte envolve o exercicio conjunto do pensamento,
da intuicdo, da sensibilidade e da imaginagao.

Assim, entendemos que ndo ha como dissociar Arte e conhecimento, ja que
‘o objeto criado é portador de conteudo social e histérico e como objeto concreto &
uma nova realidade social” (PEIXOTO, apud PARANA, DCEs-Artes, 2008, p. 23). A
Arte, como qualquer outra area do conhecimento, possui um dominio, uma histéria,
uma linguagem, um campo de estudos especificos e ndo pode ser reduzida a uma
atividade didatica ou metodologica qualquer (ALVES, 2013, p.315).

[...] a Arte ndo é uma duplicacao das ciéncias humanas e sociais, que
analisam o ser humano e suas relagdes visando generalizacdes; a Arte
€ um conhecimento sensivel de um aspecto especifico da realidade
do homem como ser vivo e concreto, na unidade e riqueza de suas
determinagdes, nos quais se fundem de modo peculiar o geral — ideias,
conceitos universais, concepgdes de mundo — e o singular — um novo
objeto sensorialmente captavel por um ou mais sentidos humanos
(PARANA, DCEs-Artes, 2008, p. 57).
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Assim, defendemos aqui a importancia da Arte no curriculo escolar, como
dimensao do conhecimento humano que contribui para a formacao do individuo de
forma integral. Pois, “a Arte € o meio indispensavel para esta unido do individuo com
o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associagao, para a circulacéo de
experiéncias e ideias” (DUARTE JUNIOR, 1981, p. 99).

Entendemos a importancia do ensino da Arte como aquele que permite aos
estudantes ndo s6 conhecerem, mas compreenderem melhor sua condigdo como
seres sociais e culturais, passando a observar a realidade com novos olhares,
problematizando criticamente os fendmenos sociais da sociedade em que vivem
(ALVES, 2013, p.315).

Também defendemos aqui a Arte Educagao ou Educacéao através da Arte
que visa desenvolver uma capacidade critica e criadora através do ensino das Artes
na escola, possibilitando verdadeira aprendizagem. Afinal, aprender n&o significa
mera acumulagdo de conhecimento, mas, segundo Jodo Francisco Duarte Junior
(1981, p. 106), aprender significa compreender como esses conhecimentos podem
ser utilizados, como os sentidos e valores fundamentam sua acdo no seu ambiente
cultural. Ela supée uma integragdo harménica entre o saber e o agir, entre o sentir e

O pensar.

2.2 UM POUCO DE HISTORIA: ENSINO DE ARTES

Por muito tempo no Brasil, assim como outras areas do saber, a Arte foi
ensinada a partir de valores importados da cultura europeia. Desde a fundacéo da
Academia de Belas-Artes em 1816, a imposicdo de valores e estilos europeus
suprimiram a criacdo e frutificacdo de estilos que fortaleciam a cultura nacional. A
concepgao de Arte desse periodo “vinculava-se ao estilo neoclassico, fundamentado
no culto a beleza classica. Em termos metodoldgicos, propunham exercicios de copia
e reproducdo de obras consagradas, 0 que caracterizou o pensamento pedagogico
tradicional de arte” (PARANA, DCE-Arte, 2008, p. 38).

A primeira reforma educacional do Brasil, em 1891, foi marcada pelos
ideais do Positivismo e Liberalismo. Os positivistas defendiam um ensino de Arte que
valorizava o pensamento cientifico, privilegiando o desenho geométrico como forma

de desenvolver a mente, enquanto os liberalistas apoiavam um ensino voltado para
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preparar os trabalhadores do pais. Assim, os curriculos escolares por muito tempo
concentraram o ensino da Arte a partir do desenho técnico e geométrico, privilegiando
atividades intelectuais e coletivas. “A Arte era encarada como um poderoso veiculo
para o desenvolvimento do raciocinio desde que, ensinada através do método
positivo, subordinasse a imaginacao a observacdao, identificando as leis que regem a
forma” (BARBOSA, apud DUARTE JUNIOR, 1981, p. 112).

De fato, as politicas educacionais centradas no atendimento as
demandas da producdo e do mercado de trabalho tém sido uma
constante, como, por exemplo, no periodo do Governo de Getulio
Vargas (1930 a 1945), com uma legislacdo que propunha a
generalizacao do ensino profissionalizante nas escolas publicas; na
ditadura militar (1964 a 1985), com o0 ensino técnico compulsorio para
0 segundo grau; e na segunda metade da década de 1990, com a
pedagogia das competéncias e habilidades que fundamentaram os
Parametros Curriculares Nacionais (PARANA, DCE-Artes, 2008, p.
40).

Movimentos artisticos também influenciaram o ensino de Arte no Brasil, tais
como a Semana de Arte Moderna de 1922, que valorizava a cultura popular com
raizes nas culturas africanas e indigenas e buscava romper com a influéncia da
estética europeia, fortalecendo assim a Arte nacional. Tal movimento, apoiado na
pedagogia da Escola Nova, influencia o ensino de Arte nas escolas que passam a
valorizar a expressividade, espontaneidade e criatividade, rompendo “com a
transposicdo mecanicista de padrdes estéticos da escola tradicional” (PARANA, DCE-
Artes, 2008, p. 40).

Apesar dessas mudancas trazidas com o Modernismo, “nosso ensino oficial
continuou ainda a reservar a Arte um lugar inferior e sua tendéncia predominante
continuou sendo a ligagcao da Arte aos valores pragmaticos e técnicos” (DUARTE
JUNIOR, 1981, p. 114). Por muito tempo a Arte foi tida como distragao nas escolas e
artigo de luxo das classes superiores, ensinadas em conservatorios ou academias
particulares. Segundo Joao Francisco Duarte Junior (1994, p. 78), na escola a Arte
assumiu tantas caracterizagdes que “deixou de ser Arte. Virou tudo: desenho
geométrico, artes manuais, artes industriais, artes domésticas, fanfarras, etc. Tudo

menos Arte”.
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A Lei n°® 5692/71, que instituiu a obrigatoriedade da Educacéo Artistica nos
curriculos escolares, se torna um importante marco para a histéria do ensino de Artes
no Brasil, porém o ensino continuava restringido a desenvolver habilidades e técnicas
das artes manuais (os alunos eram ensinados a produzir estantes, bandejas, artes
culinarias, bordado, costura, etc (DUARTE JUNIOR, 1994, p. 78) e o ensino de Musica
gue se restringia aos hinos patrios e festas civicas, portanto visava produzir mao-de-
obra sem criticidade que seria absorvida pela industria.

Percebemos aqui que o ensino da Arte no Brasil ndo tinha o real
compromisso de desenvolver a aprendizagem, a criagdo, a expressdo, as aptidoes a
partir da expressao subjetiva do individuo, ou seja, nao tinha compromisso com a Arte
Educacao. Pelo contrario, se comprometia em formar individuos para serem mero
repetidores, imitadores de uma outra cultura e que se adaptam facilmente as
exigéncias do mercado de trabalho. Apds a década de 1980 e a redemocratizagdo do
pais, percebemos uma mobilizagdo para propor mudangas no ambito educacional,

fundamentadas em teorias como;

a Pedagogia Historico-Critica elaborada por Dermeval Saviani da PUC
de S&o Paulo e a Teoria da Libertacdo, com experiéncias de educacgéo
popular realizadas por Organizacdbes e movimentos sociais,
fundamentados no pensamento de Paulo Freire. Essas teorias
propunham oferecer aos educandos acesso aos conhecimentos da
cultura para uma préatica social transformadora. (PARANA, DCE-Artes,
2008, p. 44).

Nesse sentido, pretendia-se implantar na escola um ensino de Arte com
seus conceitos e metodologias € que promovesse a formagdo do aluno pela
humanizagédo dos sentidos, pelo saber estético e pelo trabalho artistico, como nos

esclarecem as Orientagcdes Curriculares em Arte:

A década de 1990, diante da falta de clareza sobre o espaco curricular
definido para a Arte na formulacdo da nova LDB, intensificam-se a
organizacao politica dos professores e as discussdes sobre as
delimitagdes conceituais e metodologicas do ensino na é&area.
Defendendo a posicao de que “arte tem conteudo, histéria, varias
gramaticas e multiplos sistemas de interpretacdo que devem ser
ensinados” (BARBOSA, 2003), os arte-educadores, em um intenso
esforco de mobilizacdo, garantem ndo apenas a insercdo da
obrigatoriedade de oferta da disciplina, mas também a superacao da
polivaléncia. A nova legislagéo prevé, tanto na Educagéo Basica como
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na formacédo do professor, o ensino das linguagens — Artes Visuais,
Musica, Danga e Teatro. (2006, p. 176).

Por fim, uma Arte que se comprometesse com a educagdo com o humano,
com o desenvolvimento do pensamento critico. Nas Diretrizes Curriculares Estaduais
de Arte (2008) preconiza que o ensino de Arte tenha o enfoque “nexos historicos entre
arte e sociedade”, e seja abordada em sala de aula concepgdes “no campo das teorias
criticas, as quais tém no trabalho sua categoria fundante” (2008, p.54).

Dessa maneira, o0 ensino de Arte deve ser voltado a promover a
apropriacdo do conhecimento em arte por parte dos estudantes, “que produza novas
maneiras de perceber e interpretar tanto os produtos artisticos quanto o préprio
mundo. Nesse sentido, educar os alunos em arte é possibilitar-lhes um novo olhar, um
ouvir mais critico, um interpretar da realidade além das aparéncias, com a criacdo de
uma nova realidade, bem como a ampliagdo das possibilidades de fruicdo” (DCEs-
Arte, 2008, p. 56).

2.3 AS CONEXOES ENTRE DIFERENTES SABERES NA ESCOLA

Para uma formacao integral, ou seja, aquela que faz sentido para o
educando, que o possibilite harmonizar o sentir, 0 pensar e o agir, € necessario
entender que o processo educativo precisa integrar as diversas areas do saber e
enxerga-los em sua totalidade, para entender a realidade como um todo, pois assim
como a vida nao é fragmentada o aprendizado também nao deve ser. “Fragmentam-
se as fungodes, fragmentam-se os olhos, fragmenta-se o pensamento: as pessoas se
tornam incapazes de perceber sua condigdo como totalidade” (ALVES apud DUARTE
JUNIOR, 1981, p.10).

Nesse sentido, esta a relevancia do trabalho interdisciplinar. Ele contribui
para que o estudante integre os conhecimentos e os assimile de forma mais

duradoura, tornando-os realmente significativos nas agdes cotidianas. Deste modo,

explicita-se que as disciplinas escolares nao sao herméticas, fechadas
em si, mas, a partir de suas especialidades, chamam umas as outras
e, em conjunto, ampliam a abordagem dos conteudos de modo que se
busque, cada vez mais, a totalidade, numa pratica pedagdgica que
leve em conta as dimensdes cientifica, filoséfica e artistica do
conhecimento, (PARANA, 2008, p. 27).
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Acerca da relevancia da interdisciplinaridade, lembramos que, para Joao
Luiz Gasparin (2005), o mundo divide o conhecimento nas mais diversas
especialidades, o que proporciona a perda da totalidade. Sendo assim, “busca-se,
cada vez mais, a unidade, a interdisciplinaridade, ndo como forma de pensamento
unidimensional, mas como uma apreensao critica das diversas dimensdes da mesma
realidade” (GASPARIN, 2005, p.3).

Assim como as Ciéncias Sociais, que abrange Antropologia, a Ciéncia
Politica e a Sociologia, as Artes possuem varias linguagens que abarcam diferentes
saberes especificos (Teatro, Musica, Artes Visuais e Danca). Podemos entender a Arte
de varias maneiras, sob varias perspectivas teoricas e metodologicas. Mesmo
sabendo de todos os limites desta escolha, aqui vamos pensa-la sob o ponto de vista
didatico. Para nds, a Arte, como importante agente de despertamento para a

compreensao da realidade, pode ser uma disciplina bastante parceira da Sociologia.

As formas artisticas visam a significar esse contato carnal com a
realidade e a sua apreensao opera-se bem mais através de nossa
sensibilidade do que via o intelecto. A Arte ndo estabelece verdades
gerais, conceituais, nem pretende discorrer sobre classe de eventos e
fendbmenos. Antes, busca apresentar situacdées humanas particulares
nas quais esta ou aquela forma de estar no mundo surgem
simbolizadas e intensificados perante nés. (DUARTE JUNIOR, 2003,
p. 23).

Nesse ambito, a Arte pode ser um importante instrumento para a educacao,
desenvolvendo a sensibilidade, a imaginacédo, o pensamento e a reflexado, levando
novas formas de sentimentos e percepg¢des do mundo, e da realidade que nos cerca.
Jodo Francisco Duarte Junior, em sua obra “O sentido dos sentidos — A educacéo (do)
sensivel” (2003), propde que o ensino acontega a partir da educacao do sensivel e
nesse contexto esta a Arte como um instrumento para esta educagao.

Para se pensar a realidade, o mundo, ou a vida, € primordial que os sinta e
se maravilhe com eles, ou seja, antes de trabalhar na escola com técnicas, teorias,
discussdes historicas € necessario voltar o olhar dos educandos para o seu cotidiano
mais proximo a fim de despertar sua sensibilidade para com a realidade vivida. Herbert
Read, em 1943, propbs que a educagao ocorresse através da Arte. Assim, para ele, o
caminho para que a educacgao acontecesse de forma integral seria através da Arte.
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A teoria que enunciarei abarca todos os modos de expressdo
individual, literaria e poética (verbal) ndo menos que musical ou
auditiva, e forma um enfoque integral da realidade [...]; a educagao
desses sentidos sobre os quais se fundam a consciéncia, e em ultima
instancia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano” (READ apud
DUARTE JUNIOR, 2003, p. 26).

E é esse caminho que estamos propondo aqui. De maos dadas, Arte e
Sociologia em busca de aprimorar os sentidos dos educandos, afim de melhor
perceberem a realidade a sua volta, pensar sobre ela e buscar novas formas de
atuacao e intervencgao nesta realidade. “Construir uma nova razao, em que se unam
conceito e particularidade, abstracdo e concretude, espirito e corpo, pensamento e
sentimento.” (DUARTE JUNIOR, 2003, p. 32).

Vale ressaltar que para se efetivar um trabalho interdisciplinar € importante
que néo so as disciplinas sejam colocadas em parceria. A interdisciplinaridade requer
a uniado dos sujeitos envolvidos diretamente no processo educacional, dispostos a se
envolverem colocando-se um a servigo do outro. Afinal, este encontro requer “mais
das pessoas que das disciplinas, que propiciam as transformacgdes, razao de ser da
interdisciplinaridade” (TRINDADE, 2008, p. 73).

Na obra “Dicionario em construgdo: interdisciplinaridade” (2002),
organizada por Ivani Fazenda, encontramos diversos verbetes categoricos do
processo interdisciplinar. Assim, achamos importante trazer alguns para esta
discusséo, ja que pensar em propostas didaticas que articulem diferentes disciplinas
objetivando uma aprendizagem significativa exige também a articulagdo dos
diferentes sujeitos envolvidos nesse processo. A propria metodologia escolhida neste
trabalho, ou seja, a pesquisa participante, exige tais articulagdes.

Nesse sentido, posturas de humildade, respeito e parceria se fazem
necessarias aos diferentes sujeitos para envolverem-se em um trabalho
interdisciplinar. Este exige comprometer-se e abrir-se para o outro, se conectar ao
colega de trabalho da outra disciplina e ao proprio estudante. Nesta conexao, os

saberes sao colocados a servigco um do outro,

ser humilde é estar aberto para o outro. Aceitar a presenca ativa do
aluno, estabelecer parcerias, ouvir e escutar o que emerge das
diversas manifestacbes de expressdo/comunicac¢ao do outro e nao se
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considera o centro da acdo pedagodgica. A humildade é uma das
categorias da interdisciplinaridade, preocupada com a dimensao da
totalidade, tanto do conhecimento, quanto do ser. (ALVES, 2002,
p.64).

Além disso, se conectar ao outro exige também o respeito, um importante
atributo da interdisciplinaridade e “denota a valorizagao do que é especifico do ser
humano” (JOSE, 2008, p. 94). Trabalhar de modo interdisciplinar na escola e na
universidade significa estabelecer com o outro uma conexéo de profundo zelo, é ter
consideracao pelos saberes compartilhados, pela vivéncia de cada um, pelas
diferengas. Em suma, é ter consciéncia de quem é o outro e respeita-lo.

Por fim, humildade e respeito precedem a parceria e é fundamental na
pratica interdisciplinar, pois implica “participacao e colaboragcdo mutua [...]" na sala de
aula, se entendemos que o “educador € parceiro: parceiro dos teoricos, parceiro de
pares, parceiro de alunos, sempre parceiro” (JUSTINA, 2002, p.161). Portanto, a
construgcao do conhecimento requer parceria, requer cumplicidade, requer troca. Sem
a troca é impossivel a parceria.

Feitas essas consideracdes, entendemos que langar mao da Arte no ensino
de Sociologia € mais que desenvolver a forma pela qual os conteudos serdo
abordados a fim de suscitar no aluno a sensibilidade, a imaginacdo e uma visao
diferenciada. Simboliza a busca pela formacéo integral dos estudantes, numa parceria
escola e estudantes. E trabalhar o contetdo, “levantar questdes sobre temas, ideias
chaves, como a mudanca, a identidade, a representacdo de fendbmenos sociais”, e
assim ajudar “a indagar como essas concepgodes afetam a cada um e aqueles que os
cercam” (HERNANDEZ apud FRANZ, 2003, p. 135), em todos os sentidos.

Por isso, buscamos desenvolver e testar estratégias didaticas para ampliar
os niveis de compreensdo dos estudantes, ja que através da Arte podemos
reconhecer um conjunto de informagdes, de ideias, de intengdes, de fontes de
inspiracao que agregam ao conteudo abordado em sala de aula. Sao particularidades
gue ajudam a aproximar a realidade dos estudantes do conteudo, contribuindo assim

para o aprendizado mais efetivo.

Ao trabalhar com Artes, o aluno é estimulado a reflexao, investigacao,
experimentacdes, comparagdes, a ter curiosidade, levantar hipoteses,
ao trabalho em equipe, proporcionando desta forma o seu
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desenvolvimento cognitivo, afetivo, social, cultural e estético (CAVA,
2009, p.3).

Vale ressaltar ainda, que ao trabalhar com a Arte na escola vocé aproxima
0 publico jovem de atividades artisticas que muitas vezes so6 terdo acesso dentro da
escola. No nosso contexto, por exemplo, a cidade de Arapongas € uma cidade com
cerca de 123 mil habitantes, situada no norte paranaense e faz parte da regiao
metropolitana de Londrina. Possui algumas atividades culturais proporcionadas pela
prefeitura municipal, como festivais e aulas de teatro.

A cidade conta com apenas um Museu Histérico que esporadicamente
monta exposi¢cdes de trabalhos de artistas e artesdos locais, em que as escolas,
principalmente as municipais, costumam se organizar e visitar com os estudantes. Nas
aulas de Sociologia ja organizamos visitas ao Museu. Arapongas conta ainda com
uma Secretaria de Cultura que busca proporcionar o acesso da populagdo a Arte,
promovendo algumas atividades culturais durante o ano, tais como Festival de Artes
Cénicas, FESTAR - Festival de Todas as Artes de Arapongas, Rock no Parque, com
a participacéo de artistas locais e apresentacdo da Big Band da cidade. Apesar das
iniciativas, nota-se a falta de uma maior participagcao do publico jovem e um maior
apoio das escolas as atividades da cidade. E a escola como espaco publico também
deve proporcionar o acesso e o0 contato dos jovens estudantes e também da
comunidade escolar com a Arte.

Percebemos que na escola em que executamos a intervencio, existe um
certo comprometimento em proporcionar atividades artisticas e culturais aos jovens
estudantes, através de Gincana Cultural, apresentagdes artisticas, viagens culturais a
Foz do Iguagu e Curitiba, exposi¢gbes de trabalhos artisticos, frutos de projetos e
atividades interdisciplinares em que os proprios estudantes sdo os protagonistas das
atividades.

Voltando a nossa proposta didatica, entendendo a importancia do acesso e
contato com a Arte e, também de um aprendizado que perpasse a obra de Arte num
trabalho interdisciplinar, utilizamos a leitura de imagem. Importante lembrar o que os
Parametros Curriculares do Ensino Médio (2002) trazem sobre este conceito,

fundamentado em Francastel,
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Qualquer imagem associa agbes sensorio-motoras e representagoes,
quer ela leve a criacdo de um signo figurativo, quer simplesmente a
uma atividade pratica de inteleccdo. Qualquer imagem € ao mesmo
tempo reflexo e esbogo de um comportamento; implica relacionacéo,
mas nao identificacdo, do modelo e da compreensao. Qualquer
imagem é uma ficcdo, o que significa que associa obrigatoriamente
elementos colhidos do real, com outros, retirados da memoria, através
da qual, em ultima analise, elementos afastados ou antigos —
conhecidos pela experiéncia pessoal ou pela experiéncia de outros
homens — tornam-se presentes e utilizaveis (Apud BRASIL, PCNs-
Arte, 202, p. 133-134).

Segundo Magalhées (s/d, p. 42), as imagens provocam uma multiplicidade
de sentidos, interpretacbes e experiéncias subjetivas que variam em funcdo da
diversidade dos meios, das culturas e das regides em que foram criadas e, igualmente,
de onde sao apresentadas. Os significados originados desse processo dependem da
relagdo concreta com o contexto no qual séo vivenciados, e sdo baseados em um
didlogo entre o sujeito, a imagem, 0 meio e a conjuntura no qual estdo inseridos.
Assim, aprender a efetuar a leitura de uma imagem, como uma pintura é, segundo
Oliveira, et al (2008, p. 1405), “atribuir-lhes sentido e multiplicar sentidos ao proprio

olhar” e isso penetra de forma integral no processo educativo, ja que;

a competéncia de um leitor de obras artisticas esta vinculada a
dimensdes de conteudos e também a dimensdes socioculturais da
pessoa, afinal, pela leitura o individuo pode reinventar a si e o mundo.
Intervir no processo de leitura significa mediar, estimular, ou ainda,
permitir o acesso mais facil para que se dé o acolhimento de uma
obra. Isso s6 pode ser concebido se os sujeitos em formacao forem
mais ouvidos de modo a indicarem seus percursos de compreensao
(2008, p. 1405).

E este percurso que procuramos tragar dentro das aulas de Sociologia. Unir
a leitura da imagem, os saberes e fazeres dos estudantes ao conteudo sociolégico
ensinado, no sentido de favorecer a compreensdo e a aquisicao deste. Dessa
maneira, o estudante que passa pelo processo de ensino-aprendizagem através das

Artes percorre caminhos que;

propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo.
Além disso, desenvolvem potencialidades (como percepcao,
observacgdo, imaginagdo e sensibilidade) que podem alicergar a
consciéncia do seu lugar no mundo e também contribuem
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inegavelmente para sua apreensao significativa dos conteudos das
outras disciplinas do curriculo. (BRASIL, PCNs — Artes, 1997, p. 32).

Segundo Hernandez (apud FRANZ, 2003, p.135), as imagens devem ser
trabalhadas como “representagdes sociais, de maneira, interdisciplinar,
estabelecendo conexdes interculturais e partindo de uma posic¢ao critica social”. Para
ele, a posigao critica auxilia no processo de reflexdo e na indagagao sobre o mundo
que o cerca, bem como nas concepc¢des que afetam a cada um, influenciando a
consciéncia e a visao que temos do mundo e de nés mesmos.

No entanto, efetuar uma leitura critica da imagem ou mesmo se posicionar
criticamente perante ela ndo ocorre de maneira natural. E um processo que precisa
ser desenvolvido, ou seja, os educandos “[...] ndo veem essas imagens criticamente,
a ndo ser que sejam ensinados a fazé-lo” (FREEDMAN, apud MAGALHAES, s/d, p.
43).

Sendo assim, é importante levar os estudantes a conhecer a sociedade em
que esta inserido. Buscar através das imagens leva-los a compreensédo “de seus
significados culturais e préaticas sociais que estdo ligados a relacbes de poder,
economia e politica”. Aléem disso, abordar o conteudo levando-os a “entender e
analisar os contextos em que séo produzidas e consumidas as imagens, bem como
ponderar sobre as relagdes de interpretagdo e ressignificagdo que delas derivam”
(MARTINS, apud MAGALHAES, s/d, p. 44) é tarefa imprescindivel para quem quer ter
esse olhar critico sobre a sociedade. Mais um dos motivos que se pode fazer a

interface entre Sociologia e Arte em sala de aula.

Os conhecimentos artisticos e estéticos sdo necessarios para que a
leitura e a interpretagdo do mundo sejam consistentes, criticas e
acessiveis a compreensdao do aluno. Além de contribuir para o
desenvolvimento pessoal, tais saberes podem aprimorar a
participacao dos jovens na sociedade e promover a formagao de sua
identidade cultural (BRASIL, PCNEM, 2002, p.179).

E é isso que como professores precisamos priorizar. Uma educacéao para a
reflexdo e para a compreensao critica sobre e através da Arte, da Antropologia, da
Sociologia, da Histéria, da Geografia, etc. Essa concepgéo de educacgao pode auxilia-
los a resolver desde as questbes corriqueiras até as mais complexas, através da

autonomia do pensamento e da acdo, colaborando, assim, para a construcado “das
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identidades que circulam os espagos escolares” (FRANZ, 2003, p. 148). Assim
vivenciar situacdes e sentimentos através da Arte e que muitas vezes ainda nao foram
vivenciados na pratica, colabora para a ampliacdo do conhecimento e da consciéncia
sobre 0 mundo em que vivemos e sobre n0s mesmos. Magalhdes (s/d, p. 44)

acrescenta que;

ao trabalhar dentro de uma perspectiva critica, esta lidando com
problemas histdricos como a desigualdade social e 0s processos que
geram essa desigualdade, bem como com questfes a respeito de
preconceitos, discriminacdo e outros problemas sociais. Também esta
introduzindo um processo de mudancas de paradigmas e de
conteudos referentes a educacao através da Arte”.

Lowenfeld, Victor e Brittain, W. L (1977), exemplificam e retratam a
importancia da Arte para a educagao das criangas. Segundo eles, por meio da Arte,
elas se expressam, dando significado para a sua interpretagdo de mundo. Pensamos
gue 0 mesmo ocorre com os jovens e adultos do Ensino Médio.

Lowenfeld e Brittain (1977) criticam a fungdo do sistema escolar, que,
segundo eles, cria pessoas para armazenar fragmentos de informagdes e repeti-los
quando um sinal é dado, ao invés de formar cidadaos criticos. Para eles, “[...] talvez
uma das aptiddes basicas que deveriam ser ensinadas em nossas escolas publicas
seja a capacidade de procurar e descobrir respostas, em vez de aguardar,
passivamente, as respostas e instrugdes do professor’ e para conseguir esse feito a
Arte deve ser a principal ferramenta (1977, p.15).

Para alcangar uma maior aprendizagem, além do contexto, 0 meio deve ser
levado em consideracgao: “um dos ingredientes basicos, de uma experiéncia artistica
criadora, € a relacao entre o artista e o seu meio. Pintar, desenhar ou construir séo
processos constantes de assimilagdo e projecao” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977,
p.16).

Em sua obra, os autores enaltecem a importancia da Educacgao Artistica
para a formacdo sensivel e para o maior desenvolvimento de aprendizagem da
crianga e, consequentemente, do jovem. Segundo eles, “a Educacgao Artistica pode
proporcionar a oportunidade de aumentar a capacidade de acao, de experiéncia, de
redefinicdo e a estabilidade que é necessaria numa sociedade prenhe de mudancgas,
de tensdes e incertezas” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p.33).
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Pensando estas interacdes, o texto “Cultura, sociedade, arte e educacao
em um mundo pés-moderno”, de Arthur Efland (1999), gerado a partir de sua palestra
“A compreensdo e o prazer da arte”, destaca suas principais teses sobre cultura,
sociedade, Arte e educacido no mundo pés-moderno, mostrando suas interfaces. Sua
principal preocupagao € como juntar tais pontos de pauta tdo variados em um unico
sentido para problematizar os diversos desafios da arte-educacdo na época pos-
moderna.

Em seu livro “Arte como experiéncia”, John Dewey (2012), especificamente
no capitulo “Ter uma experiéncia” expde sua tese em relagdo a experiéncia da
educacao da Arte em momentos de resisténcia e conflitos, destacando que em uma
obra de arte as ocorréncias se fundem em sua unidade, porém nao perdem seu
carater préprio, ha um intercambio e uma mescla continua. O autor acrescenta que a
experiéncia em si ja possui um carater emocional satisfatorio, logo a experiéncia
estética ndo pode ser distinguida da intelectual, pois a intelectual precisa de uma
chancela estética para se completar.

Em sua descrigao feita da experiéncia, Dewey (2012) defende que esta é
dominantemente intelectual e pratica, enfatizando que nenhuma experiéncia constitui
uma unidade, tirando as que obtém qualidade estética. Para Dewey (2012), os
inimigos dessa conjuntura sdo a monotonia, a desatengcdo, a submissao, tanto na
pratica, quanto no procedimento intelectual. Para perceber, o espectador deve criar
sua experiéncia e sem este ato, o objeto ndo é percebido como sendo uma obra de
arte.

Em outro texto que contribui para este debate, “O desafio perceptivo na
educacao artistica”, publicado no livro “Intuicdo e intelecto na Arte”, Rudolf Arnheim
(1999) destaca suas principais ideias sobre o ensino da Arte para criangas. Arnheim
inicia criticando o pensamento de que a Arte é uma frivolidade e acentua que o papel
do professor € desconstruir esse pensamento equivocado, reforcando que a Arte é
indispensavel e deve ser cultivada.

Posto isto, que no nosso modo de ver vale também para a educagao dos
jovens, Arnheim (1999) expde alguns cuidados que o professor deve tomar nestas
situagdes e a principal delas € a necessidade de distinguir entre estimulo sensorial e
desafio perceptivo. “O estimulo sensorial vitaliza as fungdes biolégicas de maneira

bastante indefinida. Porém, essencialmente, proporcionam um encontro do individuo
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consigo proprio.” (ARNHEIM, 1999, p. 250). “Tal estimulo é diferente, em principio, do
que é realizado pelo desafio perceptivo, onde as pessoas se defrontam com uma
situacdo exterior de tal modo que suas capacidades de apreender, interpretar,
elucidar, aperfei¢coar-se sdo mobilizadas.” (ARNHEIM, 1999, p. 250).

Neste texto sugere a necessidade, por parte do professor, de desenvolver
nao mais sensacodes informes, mas a intensificacdo do desafio perceptivo. “O desafio
perceptivo do trabalho artistico bem planejado e bem compreendido € uma introdugao
natural as tarefas da vida e as melhores maneiras de empreendé-las” (ARNHEIM,
1999, p. 251).

Diante dessas consideragdes, percebemos a importancia de proporcionar
em sala de aula experiéncias didaticas que unam os saberes sensiveis e tedricos, um
enriquecendo o outro na elaboragao de novos conhecimentos, proporcionando aos

estudantes uma visao ampla da realidade e condi¢des para possiveis transformacgoes.

2.4 AS CONTRIBUICOES DO ENSINO DE SOCIOLOGIA PARA O EXERCICIO DA
CRITICIDADE

A Sociologia, desde que surgiu, tem buscado um caminho de compreenséao
da realidade social, ora por concepc¢des criticas, ora por concepg¢des nao criticas. Sua
histéria como ciéncia da sociedade resulta das intensas alteracbes na sociedade
ocidental, da desintegracdo da sociedade feudal até a consolidacdo da sociedade
capitalista no final do século XIX, provenientes dos pensamentos iluministas, das
revolugcbes francesa e industrial. Diferentes autores foram interpretando e
problematizando o mundo social a partir dessas intensas mudancas.

No Brasil, a Sociologia foi introduzida no sistema de ensino no final do
século XIX, primeiramente, nos cursos secundarios, antes de ser considerada uma
disciplina académica. Sua implantacéo e obrigatoriedade nos curriculos escolares foi
sendo pensada e defendida ha mais de um século. Sua trajetéria tem sido marcada
por periodos de intermiténcia, ou seja, presencas e auséncias nos curriculos da
Educacgéo Basica e do Ensino Superior.

Porém, entende-se que de alguma forma ela se fez presente desde o inicio
do século XIX mas, contudo, nem sempre de forma disciplinar. “Foram bastante

variadas as maneiras que a Sociologia foi se tornando legitima nas instituicdes
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educacionais, ora valendo de curriculos, ora se fazendo presente por seus contetdos,
em geral, numa posicao interdisciplinar” (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2017, p. 19). Ha hoje
uma multiplicidade de artigos, monografias, dissertacbes e teses de doutorado
voltadas a problematizar esta historicidade da Sociologia como disciplina escolar nos
curriculos. Porém, o que consideramos importante aqui ressaltar é que a insercao da
Sociologia no curriculo do Ensino Médio, se constitui elemento importante para a
formacdo das juventudes, especialmente no que se refere a educacdo para a
autonomia, para a reflexdo critica e para o exercicio da cidadania.

Desde a conquista da obrigatoriedade da disciplina no Brasil, no ano de
2008, com a Lei n°® 11.684, muito se discute sobre o ensino de Sociologia, sobre o
curriculo e acerca de sua pratica pedagogica. Mesmo com tantas pesquisas acerca
desses eixos, ainda hoje sofre-se com o0 estigma de se priorizar a teoria, nao
relacionando-a com a realidade vivida pelos estudantes e pelas escolas de Ensino
Médio.

Além disso, 0 que muito se observa no dia a dia da escola é que alguns
estudantes perderam o anseio por assimilar e compreender a elaboracdo do saber,
pois muitos ja ndo veem mais sentido social e cultural na escola, o que se torna um
obstaculo para o aprendizado. E no nosso caso, o aprendizado em Sociologia, ja que
“‘a duvida e a inquietagdo é que nos movem na diregdo de tentar entender
determinados fendmenos que nos cercam” (FERREIRA, 2010, p.29).

Nesse sentido, 0 ensino de Sociologia, conforme pensamos, deve fornecer
as ferramentas necessarias para que o estudante amplie sua visdo politica sobre a
sociedade em que esta inserido, passando a estranhar, problematizar e desnaturalizar
os fendmenos sociais, como indicam as OCNSs (Orientacdes Curriculares Nacionais —
Sociologia, 2009) para o Ensino Médio, mas também, passando a assumir cada dia
mais seu papel como agente transformador da realidade, pensando possiveis
mudancas sociais, como ressaltam as DCEs (Diretrizes Curriculares Estaduais —
Sociologia, 2008) para o Ensino Médio.

Sendo assim, cabe ao educador se apropriar da sua responsabilidade de
ensinar, sabendo que sobre este recai a autoridade para desenvolver seu papel de
forma plena e eficaz. O professor precisa crer “ndo em si, sem duvida, ndo nas
qualidades superiores de sua inteligéncia ou de seu coragdo, mas na misséo que lhe

cabe e na grandeza dessa missao” (DURKHEIM, 1955, p. 43).
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Segundo Durkheim (1955), a educacao forma a crianca, fornece as
condicOes da propria existéncia, tendo por objetivo suscitar e desenvolver nesta, certo
namero de estados fisicos, intelectuais e morais, reclamados pela sociedade. Tais
habilidades ndo séo transmitidas de uma geracdo a outra através da hereditariedade,
mas, pela educacéao.

Além do desenvolvimento de habilidades especificas, a educacédo também
a prepara para a humanidade, ou seja, cria o ser social. Através da educacéao, busca
engrandecé-lo e torna-lo humano e social. Nesta perspectiva durkheimiana, a crianca
inicia 0 processo de desenvolvimento moral e intelectual dentro do seio familiar,
posteriormente € introduzida ao meio escolar onde continuard o seu processo de
formacéo.

No parecer do mesmo autor, a vida social, em comum, acaba por
humanizar o homem, a ensina-lo a ver ndo mais a si, mas também o outro. Passa-se
entdo a considerar outros interesses, a dominar as paixdes, 0s instintos a ensinar o
sacrificio, a privacdo, a subordinacdo dos fins individuais a outros mais elevados
(DURKHEIM, 1955, p. 35).

Neste contexto, relembramos o classico, para mostrar que o professor de
Sociologia precisa entender que quanto mais se conhece a sociedade, mais se
entende sobre si mesmo, seus estudantes e seu ambiente de trabalho, ou seja, a
escola. “E, pois, ao estudo da sociedade que [...] deve voltar-se, pois somente nele
encontrara a razéo de ser de suas especulagdes” (DURKHEIM, 1955, p. 73). E para
isso, a Sociologia, como disciplina cientifica, nos oferece um corpo de diretrizes que
dao significacdo e aprofundamento a toda e qualquer atividade docente. Neste
sentido, mesmos nos aportes do positivismo de Durkheim ja se vé a importancia da
disciplina de Sociologia para a formacdo das juventudes e dos profissionais da
educacéao.

Avancando para correntes teérico-metodoldgicas mais criticas, como nos
alerta a dialética, base da Pedagogia Historico Critica, o0 ensino da Sociologia pode vir
de encontro com a necessidade de despertar e exercitar 0 senso critico, servindo
como base para a formagdo da autonomia dos estudantes. Afinal, nossa
responsabilidade estd em formar individuos capazes de refletir sobre a prépria
existéncia e o seu papel ativo na sociedade. “Nesta perspectiva, o estudante passa

de agente passivo no processo de aprendizagem para participante ativo deste, como
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sujeito de sua realidade histérica. E nesta perspectiva que ele passa a entender e
interpretar o mundo a sua volta, através da expansao dos sentidos, o que lhe desperta
0 espirito critico” (ALVES, 2013, p.317).

A funcéo da Sociologia pode transcender a sala de aula, em que professor
e estudantes possam se envolver nas atividades da escola, aproveitando todas as
oportunidades para a construcdo em conjunto do saber sociolégico em gue tanto o

estudante quanto o professor;

sdo co-autores do processo ensino-aprendizagem. Juntos devem
descobrir a que servem os conteudos cientificos-culturais propostos
pela escola. Essa nova postura implica trabalhar os conteudos de
forma contextualizada em todas as areas do conhecimento humano
(GASPARIN, 2012, p.2).

Dentro do Ensino de Sociologia, ha pesquisas que versam sobre o tema e
gue problematizam a institucionalizacao, a legitimacédo e as fundamentacdes tedricas
e metodoldgicas da Sociologia no sentido de mostrar, entre outros achados, o0 seu
papel no exercicio do pensamento critico.

Especificamente no Mestrado Académico em Ciéncias Sociais da
Universidade Estadual de Londrina, ha alguns estudos em que as analises giram em
torno das praticas dos professores no Ensino de Sociologia, dos estudos sociologicos
sobre os estudantes do Ensino Médio, caracterizando e descrevendo as juventudes
na sua relagdo com a escola publica, como é o caso da dissertacdo de Mestrado do
Prof. Me. Cristiano Pinheiro Corréa (2016).

Ha também dissertacdes cujas preocupacbes versam acerca do
entendimento das especificidades do conhecimento escolar em Sociologia, como a
pesquisa dos Profs. Dr. Eduardo Carvalho Ferreira (2011) e do Prof. Ms Atila Rodolfo
Ramalho Mota (2012), que trazem o entendimento da configuracdo da Sociologia
como disciplina escolar nas praticas, nas estruturas e na organizacao curricular dentro
da escola.

Ha também pesquisas que tratam da teoria e dos métodos de pesquisa
sobre o Ensino de Sociologia, como a dissertacéo do Prof. Dr. Alexandre Jeronimo
Correia Lima (2012), que traz contribuicdes sobre o discurso pedagoégico presente no
ambiente educacional, oferecendo também muitos outros instrumentos para a

especificidade da analise curricular.
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Diante do que foi exposto, nossa proposta é contribuir com as discussdes
sobre o Ensino de Sociologia, propondo outras/novas possibilidades de ensino, tendo
em vista o processo permanente e interdisciplinar de enriquecimento e de alcance da
autonomia dos jovens estudantes do Ensino Médio. No nosso modo de ver, um dos
objetivos da Sociologia deveria ser o de despertar o senso critico, servindo como base
para a formacdo da autonomia, para que os educandos sejam capazes de refletir
sobre a propria existéncia e sobre o seu papel cultural e politico na sociedade atual.

Esta posicao da Sociologia Critica, que se configura em um conhecimento
voltado ao espirito questionador que defendemos neste trabalho. Pensa-se na critica
cientifica, que ndo acontece sem uma critica social. Florestan Fernandes foi um dos

seus precursores no Brasil. Segundo ele,

0 pensamento critico descortina as diversidades, as desigualdades e
0s antagonismos, apanhando os fenbmenos sociais por diferentes
perspectivas analiticas, capazes de compreender 0s grupos e classes
sociais em sua situacdo historica. Para ele, o conhecimento
sociolégico critico configura-se em uma autoconsciéncia cientifica da
sociedade, com a sociologia assumindo o carater de uma técnica
racional de consciéncia e de explicacdo das condicbes de existéncia
e do curso dos eventos historico-sociais (FERNANDES apud
PARANA, 2008, p. 69).

Portanto, nessa perspectiva, “um papel central que o pensamento
sociologico realiza é a desnaturalizacdo das concepcdes ou explicacbes dos
fendbmenos sociais” (BRASIL, OCNs — Sociologia, 2009, p. 25), ou seja, desperta o
olhar do estudante para entender que os fenbmenos néo sdo naturais, mas que eles
foram construidos histérica e socialmente por diversos grupos humanos, muitas vezes
em relacdes desiguais de poder, assim como possuem influéncias diretas no dia a dia
de cada um.

Aléem da desnaturalizacdo, a Sociologia também realiza o papel de
estranhamento. Estranhar as situagfes, principalmente, as que fazem parte da
experiéncia de vida do estudante é premissa das Ciéncias Sociais. O estranhamento
possibilita o inicio de um movimento capaz de caminhar para além das interpretacfes
marcadas pelo senso comum. Surge como uma maneira de se comecar a estruturar
0 objetivo de uma anélise sistematica da realidade (ESCS, UNICAMP, 2011, s/p). Faz

parte do estranhamento se afastar do objeto de estudo a fim de conhecé-lo melhor,
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nao vendo-o como normal ou comum, mas problematizando os fenbmenos sociais a
fim de conhecé-los de forma mais profunda, superando assim o senso comum.

Desnaturalizacéo e estranhamento dos fendmenos sociais compreendem
ao duplo papel da Sociologia como ciéncia e se torna imprescindivel na construcéo
do saber sociolégico por parte dos jovens estudantes. Sabendo disso, cabe ao
professor adequar as linguagens, 0s objetos e os temas socioldgicos para que esse
processo se constitua e contribua para que ocorra a aprendizagem, tendo como
objetivo “despertar no aluno a sensibilidade para perceber o mundo a sua volta como
resultado da atividade humana e, por isso mesmo, passivel de ser modificado”
(MORAES; GUIMARAES, 2010, p. 48).

Nesse sentido, espera-se que 0s saberes socioldgicos sejam “construidos
a partir da sistematizagao tedrica e pratica do processo social e a agdo concreta dos
homens delimita o campo de andlise sociolégica; além disso, a dinAmica da vida social
oferece as ferramentas fundamentais para a sistematizagdo do conhecimento”
(MORAES; GUIMARAES, 2010, p. 47).

Saberes Socioldgicos aqui sdo aqueles frutos da recontextualizacdo dos
conceitos socioldgicos feita pelo professor e que deverdo ser assimilados pelos
estudantes, ou seja, saberes construidos a partir da estruturacéo teorica e pratica da
vida em sociedade. Assim, cabe ao professor as medi¢des pedagdogicas que adentrem
0 universo dos jovens estudantes do Ensino Médio, que 0s ensine a investigar,
examinar e refletir de forma critica as situacdes que fazem parte do dia a dia destes.
Adequar a linguagem, os métodos e 0s recursos aos assuntos de seus interesses,
estimulando-os a participacdo no processo de construcdo do conhecimento, nos
parece ser um dos compromissos do professor no contrato pedagdgico que
estabelece com os estudantes na escola.

Porém, deve-se levar em consideracdo que contextualizar o processo de
ensino-aprendizagem é importante como principio gerador de curiosidade e confianca
do aluno, mas é preciso cuidado para nao enfraquecer tal processo. Portanto, trazer
0 conteudo para a realidade do estudante deve ser ponto de partida para desenvolver
e sistematizar o conhecimento e ndo ponto de chegada. Espera-se que como ponto
de chegada, ele adquira uma sintese mais elaborada dos saberes que antes obtinha
da realidade. E neste sentido que as Diretrizes Curriculares do Estado do Paranéa se

fundamentam no conceito de contextualizacao, afirmando que este possibilita;
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a formacao de sujeitos historicos — estudantes e professores — que, ao
se apropriarem do conhecimento, compreendem que as estruturas
sociais s&o historicas, contraditérias e abertas. E na abordagem dos
contetdos e na escolha dos métodos de ensino advindo das
disciplinas curriculares que as inconsisténcias e as contradicbes
presentes nas estruturas sociais sao compreendidas. Essa
compreensdo se da num processo de luta politica em que estes
sujeitos constroem sentidos mdultiplos em relacdo a um objeto, a um
acontecimento, a um significado ou a um fendmeno. Assim, podem
fazer escolhas e agir em favor de mudancgas nas estruturas sociais
(2008, p. 30).

Sendo assim, transmitir um conteddo contextualizado e sistematizado é
estar comprometido com a Sociologia Critica que temos defendido aqui, ja que “o
conhecimento exerce um efeito libertador, pois através do olhar sociolégico a
sociedade pode voltar-se sobre si mesma e 0s agentes sociais podem saber melhor
o que sdo” (PARANA, 2008a, DCEs-Sociologia, p. 67).

Nesse sentido, nossa proposta vem de encontro a essa realidade, pois se
compromete com a Sociologia Critica, num processo em que se faz necessario “nao
s6 trazer os jovens para a esfera da participacdo ou possibilitar 0 seu acesso a
discussbes, mas, sobretudo, leva-los ao questionamento das estruturas de poder que
se configuram no seu cotidiano” (ARAUJO, 2011, p. 97).

Neste percurso, Araujo (2011) propde a ideia de empoderamento do jovem
estudante, ou seja, capacita-lo a “refletir e conduzir as agdes cotidianas como uma
proposta de intervencdo na realidade, por meio de um processo intencional e
conscientizador no ambito educacional’, levando-os, a partir de temas geradores em
sala de aula, a refletirem e agirem no sentido de transformar a realidade que o cerca.
“O conceito de empoderamento pode ser reconhecido pela capacidade de promover
valores cooperativos e cidaddos engajados, como na sua atuacao em organizacdes
na sociedade civil” (ARAUJO, 2011, p. 98).

Dentro disso, nossa proposta pedagdgica trabalhou com os estudantes
conceitos de diversidade e desigualdade. Trabalhar tais conceitos com o olhar da
Sociologia critica se faz necessario, pois possibilita aos estudantes estranhar,
desnaturalizar e entender que as desigualdades sociais nao resultam das
diversidades ou diferencas entre os individuos, mas séo fruto das oportunidades

desiguais da sociedade capitalista.
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Utilizamos tais conceitos como categorias analiticas do processo de
Trabalho, buscando aproximar o contetudo da realidade vivida pelos estudantes do
Curso de Formacéao de Docentes e do 1° Ano do Ensino Médio, a fim de estranhar e
desnaturalizar as relagdes existentes na sociedade capitalista, detectando situagdes
de desigualdade e propondo iniciativas de transformacdo da realidade. Essas

experiéncias serdo relatadas e analisadas nas secfes subsequentes.

2.5 ASOCIOLOGIA DA ARTE

Antes de passarmos para outra segao, acreditamos ser importante trazer
aqui um breve levantamento bibliografico sobre a Sociologia da Arte, ja que o objetivo
deste trabalho é colocar duas areas do conhecimento em dialogo. A Sociologia da Arte
€ uma area da Sociologia que se dedica ao estudo das obras de Arte e suas
producdes, contextos e interlocugdes. Assim, se encarrega de contemplar a pesquisa
dos diversos tipos géneros e obras de Arte, o artista e sua posi¢ao social, a forma com
que o publico aprecia tais obras, as mudancas sociais e culturais apresentadas ali,
dentre outras.

Para Gilberto Velho (1977, p. 9), a Arte € um fendmeno social e por isso
deve ser estudada, entende também que as obras artisticas revelam determinada
sociedade e momento histérico. Da mesma forma para Howard Becker, “o mundo da
Arte espelha a sociedade mais ampla na qual esta inserido” (p. 25). Portanto, vale
ressaltar que para estudar e analisar a Arte, ndo se pode desconsiderar o contexto
socio historico a qual foi criada, sua compreensao ocorre a partir de uma analise em
todos os ambitos da obra. Assim, entendemos que o artista retrata o que esta em seu
contexto social, as ideias de seu tempo, o que aprendeu sobre a vida. Entender essa
interacdo entre artista e sociedade, arte e sociedade assume um carater importante,
portanto, necessario.

A socidloga francesa Nathalie Heinich (apud ALTMANN, 2018, p. 72)
propde uma historiografia da Sociologia da Arte, entendendo trés periodos principais:
1. Arte e Sociedade — estudos que abordam mais a estética socioldgica e que abarca
analises historicas e filosoficas. Autores como Theodor Adorno, Walter Benjamin,
Lucien Goldman, Pierre Francastel dentre outros, fazem parte desse primeiro

momento da disciplina que ocorre na primeira metade do século XX, principalmente
44



na Alemanha. 2. Arte na Sociedade — caracterizada por estudos mais empiricos, essa
fase surge por volta da Segunda Guerra Mundial em paises como Inglaterra e Italia, e
traz em seu bojo de analises uma perspectiva histérico-social. Fazem parte dessa fase
Karl Mannheim, Ernst Gombrich, Francis Haskell, dentre outros. 3. Arte como
Sociedade — esta fase seria marcada por uma sociologia da pesquisa e ocorre na
Franca e Estados Unidos em meados de 1960 e, se encarrega das analises em torno
do funcionamento geral da Arte, estudando autores, interagcbes e também sua
estruturacéo interna. Roger Bastide, Pierre Bourdieu, Norbert Elias, Howard Becker,
dentre outros autores fazem parte desta fase.

Aqui abordaremos o pensamento de tedricos da primeira e terceira fase.
Theodor Adorno, Walter Benjamim e Pierre Bourdieu. Theodor Adorno e Walter
Benjamin fazem parte do grupo de pensadores que fundamentam as explicagbes
sobre a Arte no materialismo historico, “segundo o qual obras seriam instrumentos da
luta de classes ou estariam relacionadas a ideologia dominante, massificadora e
reificante” (ALTMANN, 2018, p. 72).

Para Theodor Adorno (1994), a Sociologia da arte abrange todos os
aspectos relacionados a Arte e sociedade, sendo assim, a Arte possui uma dimensao
social, ou seja, possui um compromisso social. Porém, vale ressaltar que para Adorno
o valor da arte vai além de uma reflexdo estética e “se torna relevante quando esta
inserida em uma critica da cultura, da sociedade capitalista, da razao cientifica, da
cultura do entretenimento e alienac&o das consciéncias” (AGUIAR, 2008, p. 37).

Nesse sentido, as obras de Arte, para Adorno, adquirem um carater critico
e de protesto social. “A priori, antes de suas obras, a arte € uma critica da feroz
seriedade que a realidade impde sobre os seres humanos” (ADORNO apud AGUIAR,
2008, p.36). Assim sendo, cabe destacar que, para ele, a Arte que se compromete
com a critica e consciéncia social € aquela desvencilhada dos interesses do capital,
ou seja, Arte comercializavel para entreter ndo pode gerar autonomia nos individuos.

O termo cunhado juntamente com Max Horkheimer, industria cultural,
designa essa suposta Arte produzida para ser comercializada. Para os autores, “a
industria cultural representa a destruicdo da dimensao social da arte, uma vez que lhe
interessa apenas o sucesso comercial” (AGUIAR, 2008, p. 38).

No mesmo entendimento materialista da Arte, Walter Benjamin, no texto “A

obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1936) traz importantes
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contribuicbes sobre as mudangas ocasionadas na producéo de obras de Arte a partir
das mudancgas nos processos produtivos da sociedade capitalista moderna. Para ele,
a possibilidade de reproducéo técnica da obra artistica substitui a sua existéncia unica
por uma massiva, ocasionando a perda do valor unico, da autenticidade, singularidade
e da aura desta mesma obra.

Aura, em suas palavras, seria a “apari¢ao unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, 2012, p.184), portanto, a obra de arte
reproduzida em série, deixa de ser Unica e passa a ser objetos exibidos e consumidos
em massa. A Arte, que outrora era objeto de culto e, portanto, exibida para um publico
pequeno de espectadores, com a reprodutibilidade conquista a emancipacao de seu
significado magico e passa a ser exposta para uma quantidade cada vez maior de
pessoas, passando entdo a ser criada para esse fim. “A obra de arte reproduzida é
cada vez mais a reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida”
(BENJAMIN, 2012, p.186).

Ainda para o autor, a reproducgao técnica modifica a relagdo da massa com
a Arte, ja que passaria a se comunicar diretamente com elas. O cinema surge com a
reprodutibilidade técnica da Arte, que ao mesmo tempo que contribui para que sua
aura sofra um processo de decadéncia, inaugura também para ela uma nova fungao
social. Para Walter Benjamim, o cinema se torna importante para as massas, pois,
além de poder diverti-las, trazendo a realidade da vida para as obras, poderia servir
como veiculo de aprendizado, ja que por meio dele as massas poderiam expressar
seus anseios. Nessa perspectiva, o autor adota o cinema como aquela Arte que
melhor representa o homem na modernidade, pois, o afeta em uma sensibilidade
outrora transformada pela vida moderna.

Outro importante tedrico foi Pierre Bourdieu que faz parte do grupo que
analisa a Arte e suas configuragdes, ou seja, para eles ndo ha como conceber a Arte
fora de uma sociedade, e, compreende-la € estar diante de varios fenbmenos que a
compde, tais como “as acgdes, o0s objetos, os autores, as instituicdes, as
representacdes.” (HEINICH apud ALTMANN, 2018, p. 78).

Bourdieu toma em suas analises a questao do publico que em geral aprecia
a Arte, revelando o processo de estratificacdo social e desigualdade de acesso a
cultura. O individuo que desenvolve o gosto pela Arte, ndo o faz de maneira natural,

mas se torna algo construido socialmente, ou seja, o acesso as obras de Arte,
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possibilitado pela classe social, com seus valores, educacao e habitos sociais fazem
com que o individuo desenvolva o interesse e 0 gosto pelas obras artisticas.

Assim, o autor defende a ideia de que “bens culturais possuem uma
economia, estabelecendo condi¢cdes de producido dos consumidores desses bens e
condi¢des sociais dessas apropriagdes. As necessidades culturais também s&o vistas
como produtos da educacéo, relativas ao nivel de instru¢do e a origem social”
(ALTMANN, 2018, p. 79). Dessa forma, para Bourdieu o conceito marxista de capital,
que se referia a bens econémicos, sofre um alargamento com a proposta de capital
cultural. Assim, a Arte hierarquizada ocorre a partir da hierarquizacao social dos seus
consumidores, portanto, o acesso a ela, depende das condi¢gdes de apropriagdao que

se tem dos bens culturais.

O produtor do valor da obra de arte nao é o artista, mas o campo

de produg¢do enquanto universo de crenga que produz o valor da obra
de arte como fetiche ao produzir a crenca no poder criador do artista.
Sendo dado que a obra de arte sé existe enquanto objeto simbdlico
dotado de valor se é conhecida e reconhecida, ou seja, socialmente
instituida como obra de arte por espectadores dotados da disposi¢cao
e da competéncia estéticas necessarias para a conhecer e reconhecer
como tal, as ciéncias das obras tém por objeto ndo apenas a produgao
material da obra, mas também a producao do valor da obra ou, o que
da no mesmo, da crencga no valor da obra (BOURDIEU, 1996, p.259).

Aqui, entendemos ser importante trazer o debate para o contexto da escola
publica, em que muitos estudantes pertencentes a ela ndo possuem o acesso a Arte,
ou mesmo o desenvolvimento do gosto para aprecia-la. No caso da escola em que
atuo especificamente, o nivel social dos alunos corresponde a um nivel médio baixo,
com poucas condi¢cdes de acesso a atividades artisticas. A atividade cultural que mais
frequentam é o cinema local.

Muitos estudantes ja trabalham e apenas alguns possuem condi¢cbes de
investir em cursos que contribua para a ampliagao do capital cultural, como cursos de
musica, danga ou artes plasticas. Os que conseguem, muitas vezes optam por um
curso de outra lingua, visando o aperfeicoamento para o mercado de trabalho. Nota-
se também que os poucos que tem o0 acesso a cursos relacionados a Arte, os tem a
partir de servicos prestados a comunidade por Igrejas ou Organizagbes nao

governamentais.
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O capital cultural, segundo Bourdieu (2013), é transmitido pela familia aos
filhos, através de investimentos na educagdo, abrangendo saberes cientificos,
artisticos, valores familiares, dentre outros. Além da familia, a escola também se torna
responsavel para a reproducéo e transmissio de Capital tanto cultural, como também
social e econémico. Portanto, vé-se a importancia da escola em proporcionar aqueles
menos favorecidos, além do conhecimento e desenvolvimento dos saberes cientificos,
0 acesso a Arte e outras atividades culturais (museus, teatros, bibliotecas, dentre
outros) que amplie o capital cultural dos estudantes.

Assim, a partir das analises dos autores trazidos aqui podemos perceber que a
Arte oferece um vasto campo de estudos e pesquisa que nos permite compreender
os diversos aspectos que a compde e sua influéncia sobre diferentes ambitos sociais.
Portanto, como fendmeno social, a Arte nos possibilita o enriquecimento e o dialogo
com a Sociologia em intervengdes pedagogicas, proporcionando aos estudantes uma

visdo mais ampla e contextual da realidade em que estao inseridos.
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3. SABERES DAS ARTES VISUAIS E DA SOCIOLOGIA: CONEXOES ATRAVES
DA MEDIACAO PEDAGOGICA

Arte e Sociologia, duas areas do conhecimento distintas. A primeira
representa o saber sensivel, que proporciona significar o mundo a partir de nossas
experiéncias (corporal e emocional), a outra, a ciéncia, fruto do conhecimento
inteligivel calcada na racionalidade das teorias e métodos de pesquisa. O
desenvolvimento do pensamento moderno criou e propagou a imagem de que a
ciéncia e a arte sado coisas completamente diferentes, que ndo se interconectam,

conhecimento intelectivo € priorizado em detrimento do saber sensivel.

A mente cientifica é impulsionada pelo estudo sério, pelo apego rigido
a métodos previamente aprovados e pelas observacdes empiricas
mais elementares; enquanto que o artista seria movido pela beleza,
pelo dom da inspiracéo e pela ojeriza da sociedade (LIMA, 2010, p.1).

Segundo Robert Nisbet (apud LIMA, 2010), tanto ciéncia quanto Arte, sdo
duas representacdes diferentes de uma caracteristica humana — a busca pela
verdade. Ambos, artista e cientista, estdo preocupados em compreender o0 universo e
se comunicar, por meio de sua subjetividade, com o mundo a sua volta. Entretanto,
ainda vemos fortemente essa tendéncia de priorizar um conhecimento em detrimento
do outro em varias esferas da sociedade e na escola percebemos claramente essa
distingdo em que ‘“trata-se de transmitir formulas e conceitos especificos, sem
despertar o educando para o sentido de sua vida num ambiente histérico-cultural”
(DUARTE JUNIOR, 1981, p. 119).

Despertar os sentidos para a vida é estimular através das experiéncias
sensiveis uma relagdo com a realidade que se tem ao redor, “refere-se
primordialmente ao desenvolvimento dos sentidos de maneira mais acurada e
refinada, de forma que nos tornemos mais atentos e sensiveis aos acontecimentos
em volta, tomando melhor consciéncia deles, e em decorréncia, dotando-nos de maior
oportunidade e capacidade para sobre eles refletirmos” (DUARTE JUNIOR, 2003, p.

185). E esse despertar ndo acontece apenas com a exposi¢cao a discursos teoricos.
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Diante disso, surgem questionamentos: seria pertinente a interconexao
entre essas duas areas do conhecimento na escola? Como ensinar Sociologia
(disciplina tedrica) ndo engessando o modo de construir o conhecimento do educando,
mas estimulando esse saber sensivel?

Segundo Cassirer (apud DUARTE JR, 2003);

como a arte e a ciéncia se movem em planos inteiramente diversos,
nao podem contradizer-se, nem estovar-se. A interpretacdo
conceptual da ciéncia ndo impossibilita a interpretacdo intuitiva da
arte. Cada qual tem sua perspectiva prépria e, por assim dizer, seu
proprio angulo de refragéo [...] A profundidade da experiéncia humana,
no mesmo sentido, depende de sermos capazes de variar nossos
modos de ver, de alternar nossas visoes da realidade (2003, p. 185).

Assim, ndo ha como privilegiar um conhecimento e ndo outro, mas sim,
buscar captura-lo e compreendé-lo de todas as dimensdes possiveis. O
conhecimento, e em nosso caso, Sociologia e/ou a Arte podem suscitar no estudante
a curiosidade, o desejo de aprender e a importancia de descortinar sua visdo para o
meio social em que esta inserido, visando conectar o que se aprende com sua
realidade. Lembrando que na vida cotidiana ha pouco de rigoroso e cientifico,
aumenta-se entao a importancia de conectar tais saberes.

Nesse sentido, pensamos que o modo que o professor faz a mediagao
desses saberes cientificos, sensivel e cotidianos faz toda a diferenga neste processo.
Como afirma Ferreira, “o educador que trabalha com o ensino de Sociologia deve usar
0s recursos materiais e culturais do ambiente escolar para tentar modificar a relagao
do estudante com a sociedade” (FERREIRA, 2010, p.29).

Sugerimos estas interfaces tedrico-metodologicas e didaticas entre os dois
saberes e os dois modos de perceber 0 mundo, pensando como ambos podem nos
ajudar, como educadores, a descortinar a analise de fenbmenos sociais, alargando as
visdes dos estudantes para novas experiéncias € novos conhecimentos, na busca
permanente pelo desenvolvimento da consciéncia critica, questionadora, em busca
da emancipacao. Propde-se aqui o debate acerca da importancia do acesso, tanto por
parte do estudante quanto por parte do professor as Artes Visuais e a Sociologia em
sala de aula, sabendo que ambos os saberes sdo instrumentos importantes no

processo permanente de emancipacdo e de humanizagdo do ser sociocultural. As
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duas areas do conhecimento, recontextualizadas em disciplinas escolares, podem
auxiliar na formagdo e desenvolvimento de agentes comprometidos com a
transformacgao da realidade.

Ao pesquisar sobre a especificidade do tema, encontrou-se apenas um
artigo intitulado “O uso da Arte no Ensino de Sociologia: Apontamentos a partir de
Vigotsky”, escrito por Maiara P. Barros e Camila Menoncin (2013) da Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana. O artigo apresenta uma discussdo pedagdgica e
sociologica acerca do uso da Arte na pratica de ensino-aprendizagem da disciplina de
Sociologia no Ensino Basico. A partir da relacédo entre Arte e vida, seguindo o
arcabouco tedrico de Vigotsky, se estabelece uma articulagdo entre o uso da Arte
como componente da ag¢ao pedagodgica dos professores de Sociologia e as
contribuicdes que esta ciéncia traz a formagdo humana e aos seus ditames
psicoldgicos e sociais. Os objetivos do artigo encontrado buscam demonstrar como a
Arte realmente soma para a formacao humana transformadora e como as interfaces

entre as duas areas do conhecimento potencializam as aulas de Sociologia.

Podemos visualizar que em génese o ensino de sociologia carrega
uma intensa relagdo com o cotidiano, assim como a arte. No momento
em que contextualizamos o conteudo articulando-o com a realidade do
aluno e aproximamos o conhecimento cientifico da vida cotidiana,
estamos quebrando os muros de conhecimento estanques entre
senso comum, fruto da vida cotidiana, e conhecimento cientifico,
apresentado ao aluno no cotidiano escolar. (BARROS; MENONCIN,
2013, p.18).

Diferente do artigo de Barros e Menoncin (2013), que relatou a experiéncia
de trabalho docente utilizando a linguagem artistica do teatro, sob a vertente
metodolégica do Teatro do Oprimido, sistematizada pelo teatrélogo brasileiro Augusto
Boal, nesta dissertacdo queremos pensar mais as interfaces entre as duas areas do
conhecimento, dialogando com o uso dos desenhos e de obras de alguns artistas
brasileiros. Muito interessante neste processo foi poder contar também com as
contribuicdes da docente de Artes Visuais na escola onde a pesquisa foi desenvolvida,

algo que especificaremos nas sec¢des posteriores.
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O trabalho de mediacdo pedagodgica interdisciplinar se torna mais
envolvente e significativo quando podemos contar com parcerias entre profissionais
da educacao que possuem uma concepcao assertiva do ensino e da escola publica.

Para Franz (2003), a func&o da escola n&o € so6 transmitir conteudos, mas
também facilitar a construg&o da subjetividade, de maneira que os estudantes tenham
estratégias e recursos para interpretar criticamente o mundo no qual vivem e para que
possam escrever sua prépria histéria. Levando em consideragéo esta perspectiva, na
nossa concepg¢ao, uma proposta de educacido que realmente faca sentido para os
estudantes do Ensino Médio, precisa unir teoria e pratica na construgdo de novos

conhecimentos, entendendo-os como produtores ativos destes mesmos saberes.

A relagdo com o saber € o conjunto das relagbes que um sujeito
estabelece com um objeto, um ‘contetdo de pensamento’, uma
atividade, uma relagdo interpessoal, um lugar, uma pessoa, uma
situagdo, uma ocasido, uma obrigacao, etc., relacionados de alguma
forma ao aprender e ao saber — consequentemente, é também relacéo
com a linguagem, relagdo com o tempo, com a atividade no mundo e
sobre 0 mundo, relagdo com os outros e relagdo consigo mesmo,
como mais ou menos capaz de aprender tal coisa, em tal situagao.
(CHARLOT, 2005, p. 45).

Neste caso, a fungao da escola seria respeitar os diversos saberes dos
estudantes, estimula-los a questiona-los e a relaciona-los com os conteudos
estruturantes, suscitando neles a percepcao critica e questionadora de suas multiplas
realidades. Fornece-se assim condi¢cbes para pensar e transformar estas mesmas
realidades, ndo s6 através do conhecimento adquirido, mas, sobretudo através de
possibilitar que este mesmo sujeito sociocultural produza novos saberes. Estes devem
ser valorizados no modo como viabilizam o processo ensino-aprendizagem na
Sociologia e também nas Artes Visuais, favorecendo “uma trama prépria de inter-
relacbes, fazendo da escola um processo permanente de construgdo social.”
(DAYRELL, 1996, p. 2).

Tanto a Arte quanto a Sociologia possuem a fungdo de desenvolver uma
visdo autdbnoma sobre a realidade. Elas fornecem as ferramentas necessarias para
que o estudante amplie sua visdo sobre a sociedade em que esta inserido,
estranhando e desnaturalizando os fendmenos sociais. Uma das hipdteses que

langamos para essa questao esta na imaginagao sociolégica, pautada por Wright Mills,
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ou seja, aquela que consiste “na capacidade de passar de uma perspectiva para outra,
e nesse processo consolidar uma visao adequada de uma sociedade total e de seus
componentes” (MILLS, 1972, p. 41). Este objetivo da Sociologia € muito parecido com
a imaginagéo critica, autbnoma e criativa que a Arte suscita entre os estudantes,
segundo as DCEs (Diretrizes Curriculares Estaduais de Artes para o Ensino Médio),
para esta etapa da escolarizagao.

Se fizermos um trabalho interdisciplinar, como aqui temos proposto, os
estudantes poderao enxergar na pratica conceitos desenvolvidos em sala de aula, que
muitas vezes ndo conseguem ser visualizados somente com a teoria, pois as Artes
abrem os olhos da sensibilidade e da subjetividade dos jovens, contribuindo assim,
“para que o conhecimento ganhe significado para o aluno, de forma que aquilo que
lhe parece sem sentido seja problematizado e apreendido” (PARANA, DCEs-Artes,
2008, p. 28). Algo que, muitas vezes, a Sociologia parece nao atingir dentro dos seus
limites tedrico-metodologicos e didaticos.

Enquanto a humanidade, de modo muito complexo segue seu rumo, a
escola nado pode seguir ignorando, como esta sendo elaborado (pelos que por ela
passam) este processo de globalizagdo, de homogeneizacgéao, de perda de referéncias
das identidades. Neste contexto desigual, de perpétua agitacdo, causada pelas
mudancgas bruscas, as vezes violentas, em todos os ambitos da vida social.

A escola deve se posicionar frente a estes processos de mudancas e
ajudar os que por ela passam a compreender melhor e mais
criticamente a si mesmos e ao mundo que os rodeia, preparando-os,
assim, para atuar no seu meio como cidadaos transformadores
conscientes e livres. (FRANZ, 2003, p. 42).

Por isso, o planejamento das aulas de Sociologia, que se apoiaram nas
contribuigdes das Artes Visuais, seguiram a didatica proposta por Jodo Luiz Gasparin
(2005), visando nao so6 o aprendizado do conteudo, mas também o posicionamento
critico dos estudantes perante os problemas da sociedade, mirando sua
transformagao. De certo modo, foi uma mediagao pedagdgica baseada na imaginacao

sociologica. Segundo Silva (2009),

essa proposta pedagdgica é interessante porque o método € um
método que também influenciou a constituicdo do raciocinio ou da
imaginagao socioldgica. Assim, ao operarmos a partir dele estamos,
ao mesmo tempo, buscando desenvolver os conteldos necessarios
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para a imaginacao sociolégica dos alunos e exercitando nossa prépria
imaginagao socioldgica (SILVA, 2008, p.28).

No processo de mediacdo pedagdgica, faz muito sentido também
considerar os pressupostos tedrico-metodologicos da Sociologia da Experiéncia de F.
Dubet. Segundo ele, a agdo social ndo é determinada somente pelo sistema. “O
individuo se destaca pela capacidade de distanciamento em relag&o ao sistema e pela
sua capacidade de iniciativa e de escolha” (WAUTIER, 2003, p. 180).

Assim, num mundo organizado em diferentes l6gicas das a¢des, o individuo
se vé como aquele que deve organizar sua conduta, ndo mais apenas pela orientagao
das instituicoes, logo individuo (ator) e sistema se separam. Portanto, segundo Dubet,
€ na experiéncia da agao que se constroi um conhecimento da sociedade. Assim, os
estudantes, como sujeitos socioculturais dindmicos e produtores de saberes, foram
mobilizados a construirem a sua propria experiéncia social, através do conhecimento

adquirido, dando-lhe o sentido pelas praticas sociais.

A experiéncia social aparece como uma maneira de construir o mundo:
subjetiva (representacao do mundo vivido, individual e coletiva) e
cognitiva (construcdo critica do real, um trabalho reflexivo dos
individuos que julgam sua experiéncia e a redefinem). (WAUTIER,
2003, p. 181).

Na sociologia da experiéncia o individuo passa a se orientar por trés logicas
da agado, que possuem certo equilibrio entre si, sdo elas: a légica da integragéo, a
l6gica estratégica e a logica da subjetivacao. Ou seja, “na légica da integragcao o ator
se define por suas pertengas”, visando manté-las no seio do sistema de integragao.
Ja a logica estratégica, “o ator tenta realizar a concepg¢éo que tem dos seus interesses
numa sociedade concebida entdo como um mercado.” Por ultimo, a logica da
subjetividade, “o ator representa-se como um sujeito critico confrontado com uma
sociedade definida como um sistema de produgao e dominagao” (DUBET, 1994, p.
113). Para Dubet, essas trés logicas s&o autbnomas, nao hierarquizadas, se ligam
aleatoriamente de acordo com o momento vivido pelo ator social e colaboram para a
formacao da sua identidade.
Assim, a sociologia da experiéncia que nos propde Dubet se torna
importante em nossas analises e compreensdes sobre a sociedade contemporanea,

principalmente, no que diz respeito a escola e a educacao dos estudantes. Pensar na
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escola € pensar nas instituicbes, que estdo em crise na contemporaneidade, pois
acabam por sofrer um embate sobre o0 que deveriam ser e agir sobre os individuos e
como elas realmente sdo e agem sobre eles. Ser uma instituicdo no sentido classico
€ desenvolver a integragdo em torno de valores importantes para a sociedade, nesse
sentido, a escola, segundo Dubet, ja ndo funciona como uma instituicdo. O modelo

classico, no

qual a coeréncia do conjunto provinha da conformidade dos atores e
da sua adesdo pessoal aos valores da instituicdo, da lugar a um
modelo mais politico, em que a coordenacéo das acdes provém de um
ajustamento aos constrangimentos do meio, da capacidade
propriamente politica de coordenar as agdes, apesar da
heterogeneidade dos atores e dos objetivos que eles tem em vista.
(DUBET, 1994, p. 177).

Portanto, a escola, quando deixa de ser uma instituicdo, passa a ser
orientada pelas légicas da acgéo, ou seja, “pela sua capacidade de articular o espago
de uma concorréncia, de uma integragcdo regulada e de uma formagdo da
individualidade” (DUBET, 1994, p. 268). Dessa forma, podemos entender que a escola
se constitui um espaco heterogéneo em que as varias légicas da acao e subjetividades
dos sujeitos se encontram.

Ali tanto professor, quanto estudantes estao envoltos nestas subjetividades
e ambos anseiam e esperam que este espaco faga sentido e alcance seus objetivos
tanto na mediagdo pedagadgica, quanto na construgdo do conhecimento. Assim, se faz
necessario que nosso olhar quanto pesquisadores se volte “com maior cuidado as
sutilezas que dao pistas sobre quem sao os sujeitos da interagdo em questao, como
chegaram até a sala de aula, para onde estao se projetando” (CARNIEL, et al, 2016,
p. 193).

Nesse sentido, € importante resguardar a importancia tanto da Arte quanto
da Sociologia como conhecimentos que podem colaborar na formagao de individuos
portadores de uma nova visdo de ser humano e a suas contribuicdes para elevar a
autoestima dos estudantes e dos professores, despertar o saber sensivel e emancipa-
los pelo espirito critico e questionador. Enfim, ambas, juntas, podem contribuir ainda
mais na escola para tornar as pessoas e as sociedades melhores. Pela mediacao

pedagdgica mais democratica e aberta as demandas e expectativas dos estudantes,

55



fincada na necessidade de repensar o mundo social, os docentes das duas areas do
conhecimento podem reinventar formas de ensinar e também de aprender.

Ai entra outra concepgao relevante defendida nesse trabalho. Ou seja, o
professor tem papel fundamental nesse processo, ja que este sera a ponte que trara
o passado para construir o “presente dos alunos para que eles entdo possam, através
da ressignificacdo, construir o futuro. Essa transformacao é produto do trabalho da
educacgao, do ensino, do professor [...] no seu vinculo direto com o passado e com o
futuro, os alunos” (CODO; VASQUES-MENEZES, 1999, p. 44).

Os professores, enquanto intelectuais, precisardo reconsiderar e,
possivelmente, transformar a natureza fundamental das condi¢gbes em
que trabalham. Isto é, os professores devem ser capazes de moldar
0s modos nos quais o tempo, espaco, atividade e conhecimento
organizam o cotidiano nas escolas. (GIROUX, 1997, p. 29).

Assim, queremos deixar como contribuicdo, mais uma discusséao pertinente
sobre a relevancia das interfaces entre essas duas areas do conhecimento, Arte e
Sociologia, que mesmo possuindo diferentes recortes e fronteiras teodrico-
metodoldgicas, se completam e podem ser interfacetadas, tendo em vista o processo
permanente e interdisciplinar de enriquecimento e de emancipacao do estudante do
Ensino Médio, que é o fim de todo processo de mediagcédo pedagogica que se pretende,
democratico, mais justo e mais significativo na formagéo humana das juventudes.

Para tanto, o professor consciente de seu papel social e de transformagao
da realidade, deve estar comprometido com o0 ensino que problematiza e ajuda a
desnaturalizar o cotidiano. E preciso ensinar o estudante a considerar o novo
conhecimento adquirido sem desprezar as concepg¢des que possuia, sem desprezar
as riquezas do senso comum e dos saberes praticos. Compreendemos que este modo
de ensinar pode melhor levar a busca, a pesquisa, a indagacgao, a curiosidade e ao

respeito aos saberes de cada pessoa.

Dai a urgente necessidade de se voltar a valorizar, especialmente no
ambito das escolas, uma fruicdo mais detida e minuciosa da realidade
a que pertencemos, tarefa para a qual devem ser convocados e
valorizados ndo apenas o poeta e o artista como também aquele
cidadao comum que detém a pratica de oficios e habilidades para as
quais estdo cerrados os olhos de nossa contemporaneidade
tecnoldgica (DUARTE JUNIOR, 2003, p. 195).
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Pesquisar, respeitar, incluir, indagar, agucar a curiosidade, que despertada
busca o esclarecimento, gera-se criatividade. Esta mesma curiosidade ensina o
educando a ser critico. Esta é a proposta da pedagogia da autonomia de que fala
Paulo Freire. A experiéncia educativa deve ser aliada a formacdo do individuo
autdbnomo e questionador, por isso o pensar critico exige compreensao e interpretagcao
mais alargada dos fatos.

Ao considerar o ser humano como ser inacabado, Freire (1996) estabelece
principios baseados fora do espontaneismo. Defende que o pensar certo exige
rigorosidade metddica. Para isso o professor tem que ter consciéncia do seu
inacabamento, se conscientizar do seu papel na historia. “Gosto de ser gente, porque
sei que a minha passagem pelo mundo nao é predeterminada, preestabelecida”
(FREIRE, 1996, p.58).

O autor (1996) defende que a histéria que cada um faz com os outros &
uma possibilidade e ndo uma determinagdo. Diz que para isso €& preciso
condicionamento, ser consciente do seu papel. A heranga genética, a social, a cultural
e a historica tem relagdo com o individuo e sua formagao. Assim, as escolas precisam
se constituir como locais onde os estudantes sao formados para pensarem e
produzirem conhecimentos, para aprenderem as habilidades necessarias para viver
em sociedade, para perceberem o mundo e serem sensiveis aos acontecimentos ao
seu redor, tomando consciéncia destes, construindo o conhecimento “em torno de
formas de investigacédo critica que dignificam o dialogo significativo e a atividade
humana” (GIROUX, 1997, p. 28).

Porém, muitas vezes, o que se vé dentro da escola € a tendéncia de
distanciar o jovem estudantes da verdadeira aprendizagem, e ainda, a tendéncia de
nao considera-lo “como interlocutor valido, capaz de emitir opinides e interferir nas
propostas que lhes dizem respeito, desestimulando a sua participacédo e o seu
protagonismo” (DAYRELL, 2010, p. 65), consequentemente formando-o apenas para

a reproducao da ordem vigente.

A racionalidade que domina a visdo tradicional do ensino e curriculo
escolar esta enraizada na atencdo estreita a eficacia, aos
comportamentos objetivos e aos principios de aprendizagem que
tratam o conhecimento como algo a ser consumido e as escolas como
locais meramente instrucionais, destinados a passar para os
estudantes uma "cultura" e conjunto de habilidades comuns que os
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capacite a operarem com eficiéncia na sociedade mais ampla. Imersa
na légica da racionalidade, a problematica da teoria curricular e
escolarizagao tradicionais concentra-se em questbes referentes a
maneira mais completa ou eficiente de se aprender tipos especificos
de conhecimento, criar um consenso moral, e oferecer modos de
escolarizacdo que reproduzam a sociedade existente. (GIROUX,
1997, p. 37).

Num olhar diferente sobre a acdo social da educagao, recusando esta
tendéncia de distanciar o jovem estante da verdadeira aprendizagem de conteudos,
Dermeval Saviani, em sua obra “Pedagogia Historico-Critica”, nos diz que;

O trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em
cada individuo singular, a humanidade que é produzida historica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o objeto da educagéo
diz respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos culturais que
precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para
gue eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a
descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo
(SAVIANI, 2003, p.13).

Percebe-se, pois, que para os trés autores (Freire, Giroux, Saviani), a
educacgao possui o papel primordial de humanizar o individuo, trazendo para a escola
a funcdo de construir numa sociedade aberta, formada por seres autdbnomos,

conscientes de sua realidade e seu papel social. Significa afirmar que;

Os estudantes precisam aprender a ser capazes de sairem de seu
proprio sistema de referéncia, de forma que possam questionar a
legitimidade de um determinado fato, conceito ou questdo. Eles
também precisam aprender a perceber a prépria esséncia daquilo que
estdo examinando situando-no criticamente em um sistema de
relacionamentos que lhe empreste significado (GIROUX, 1997, p.
100).

E por isso que, a partir das Diretrizes Curriculares do Estado do Parana
(2008), os conteudos disciplinares devem ser abordados de modo contextualizado na
escola, buscando estabelecer relacbes interdisciplinares e criativas, além de
incentivar a utilizagdo diferentes metodologias na abordagem do conteudo. Dentro
disso, faz-se necessario esta contextualizagcdo as realidades dos estudantes,

valorizando saberes e utilizando-os na construgdo do conhecimento.
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A escola deve incentivar a pratica pedagégica fundamentada em
diferentes metodologias, valorizando concepgdes de ensino, de
aprendizagem (internalizacdo) e de avaliacdo que permitam aos
professores e estudantes conscientizarem-se da necessidade de “[...]
uma transformacdo emancipadora. E desse modo que uma
contraconsciéncia, estrategicamente concebida como alternativa
necessaria a internalizacdo dominada colonialmente, poderia realizar
sua grandiosa missdo educativa” (MESZAROS, Apud PARANA,
2008a, p.15).

Por tudo isso é que buscamos nesta pesquisa exercitar uma forma de
mediacao pedagodgica que dialogasse com os saberes das duas areas (Sociologia e
Artes), numa concepgao critica de educagao e de pratica de ensino. Vale ressaltar
aqui, um desafio ainda encontrado nas salas de aula. A dificuldade que o professor
muitas vezes encontra de n&o conseguir contextualizar e transmitir os conteudos
sociologicos de forma simples e em uma linguagem que o estudante entenda. “Tal fato
faz com que muitos estudantes percam o interesse na disciplina por dificuldade de
absorver o ensino, ou por falta de incentivo por parte do professor para desenvolver a
imaginacgéo sociologica, além de ndo verem nenhuma abrangéncia dos aportes da

Sociologia como métodos investigativos em suas vidas” (ALVES, 2013, p. 318).

Esquecem-se as mediagdes necessarias ou por ignorancia ou por
preconceito: por ignordncia porque muitos professores [...]
desconhecem metodologias de ensino, estratégias, recursos, etc. que
permitiiam um trabalho mais interessante, mais proveitoso, mais
criativo e produtivo; ignora-se mesmo que a aula expositiva seja um
caso, talvez o mais recorrente, mas n&o o unico, com que se podem
trabalhar os conteudos de ensino; o preconceito deve-se a resisténcia
a preocupacgbes didaticas ou metodolégicas no que se refere ao

ensino, acreditando-se que basta ter o conhecimento - as
informacdes? — para que se possa ensinar algo a alguém (BRASIL,
2006, p. 108).

Ao contrario, pensamos que o professor € aquele que faz a mediacao entre o
conhecimento e o estudante. Para isso precisa estar bem preparado, consciente de
sua posicao e de seu papel como intelectual transformador, cujo papel € “educar os
estudantes para serem cidadéaos ativos e criticos” (GIROUX, apud ALVES, 2013, p.

318). Para desenvolver de forma plena este papel, o professor precisa;

utilizar formas de pedagogia que tratem os estudantes como agentes
criticos; tornar o conhecimento problematico; utilizar o didlogo critico
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e afirmativo; e argumentar em prol de um mundo qualitativamente
melhor para todas as pessoas. Em parte, isto sugere que os
intelectuais transformadores assumam seriamente a necessidade de
dar aos estudantes voz ativa em suas experiéncias de aprendizagem.
Também significa desenvolver uma linguagem critica que esteja atenta
aos problemas experimentados em nivel da experiéncia cotidiana
(GIROUX, apud ALVES, 2013, p. 318).

No caso da mediagdo pedagdgica proposta para esta pesquisa, a fim de
instigar o exercicio da criticidade, tomando por parametro o sentido ontologico do
trabalho, propositalmente inserimos as reflexdes acerca das multiplas dimensdes das
diversidades e das desigualdades. Como dissemos anteriormente, estas categorias
sociais compuseram o pano de fundo de todas as intervengbes pedagdgicas
ministradas, inclusive servindo como critério para analise e elaboragcao das releituras
das obras por parte dos jovens envolvidos.

Por diversidades, compreendemos os marcadores de diferencas sociais
entre os individuos e os grupos humanos em qualquer sociedade, ou seja, habitos,
interesses, gostos, representagdes, producdes, ideias, manifestagdes sociais que se
diferem de individuo para individuo ou de grupos sociais para outros. Tais diferengas
culturais, politicas e sociais resultam das relagdes sociais dinamicas, construidas e
aprendidas entre individuos e grupos e podem despertar sentimentos de
pertencimento a um grupo em uma sociedade ou cultura.

Por desigualdades, compreendemos as diferencgas de distribuicdo de bens
e de recursos produzidos pela sociedade, que geram também diferengas de acesso a
esses bens materiais produzidos, bem como o direito a servicos de saude, de
seguranga, de lazer, de alimentagéo, de consumo, de educacgéo, de cultura, a ganhos
salariais por trabalho executado, entre tantos outros direitos fundamentais basicos.
Entende-se aqui desigualdades nas suas multiplas dimensdes, sabendo-se que elas
nao se restringem as desigualdades econémicas. Elas se configuram, em sociedades
desiguais como no Brasil, em desigualdades politicas; culturais; sexual e de género;
de racga/cor; de etnia; de geragdo; de regido, entre outras dimensdes, agindo
geralmente de forma associada.

Na ultima secao discorreremos melhor sobre as estratégias didaticas

utilizadas em sala de aula que uniu Arte e Sociologia num dialogo interdisciplinar a fim
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de colaborar para a construgao do conhecimento socioldgico por vias do despertar da

sensibilidade, da imaginacéo e da curiosidade dos estudantes.

3.1 OS CAMPOS EDUCACIONAIS E CURRICULARES

No sentido de agucar o exercicio do pensamento critico e da materializacao
dessa criticidade na pratica social, a escola e também o professor devem cumprir 0
seu papel politico-social e cultural, valorizando os saberes, as representacfes e as
intelectualidades dos estudantes, mediando conteudos e contextualizando realidades
possibilitando a construgcdo da autonomia. Sendo assim, cabe aqui uma breve
discussdo sobre os campos que estardo em didlogo dentro da sala de aula nesta
proposta. Utilizaremos para isso 0 conceito de campo, proposto por Pierre Bourdieu,

definido como:

um microcosmo social dotado de certa autonomia, com leis e regras
especificas, ao mesmo tempo em que influenciado e relacionado a um
espaco social mais amplo. E um lugar de luta entre os agentes que o
integram e que buscam manter ou alcangar determinadas posi¢oes.
Essas posicdes sdo obtidas pela disputa de capitais especificos,
valorizados de acordo com as caracteristicas de cada campo. Os
capitais sao possuidos em maior ou menor grau pelos agentes que
compdem os campos, diferencas essas responsaveis pelas posicdes
hierarquicas que tais agentes ocupam. (apud PEREIRA, 2015, p. 341).

Nossa intencéo é trabalhar dois campos especificos, o da Sociologia e o
campo da Arte, em mais especifico das Artes Visuais. Afinal, tais campos, com suas
teorias, métodos, especificidades, linguagens e ferramentas metodoldgicas proprias
entraram em dialogo nas aulas ministradas. Ambos trazem para a nossa analise um
terceiro campo, ou seja, o campo educacional. Vale aqui um recorte sobre esse ultimo,
lembramos que tratamos o campo educacional publico, j& que as turmas de Ensino
Técnico Profissional (Curso de Formacao de Docentes) e Ensino Médio selecionadas
sdo de uma Escola Estadual, da cidade de Arapongas, no Estado do Parana.

Para situar o campo educacional especifico que desenvolvemos a
intervencao elencaremos aqui suas principais caracteristicas, de acordo com o Projeto
Politico Pedagdgico da Escola. O Colégio é composto por uma comunidade escolar

formada por alunos com faixa etaria de 10 a 18 anos no Ensino Fundamental e Médio.
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No Ensino Técnico Profissional — Formacéo de Docentes, a faixa etéria é de 14 a 18
anos. O colégio atende um publico socio econdmico cultural bastante diversificado, no
Ensino Médio o nivel dos alunos corresponde a meédio baixo, cujos pais sdo pequenos
empreendedores, comerciantes, funcionarios publicos, trabalhadores da industria
moveleira. Parte desses alunos € oriunda do centro e grande parte de bairros
periféricos e alguns moram na zona rural. Com relacdo as familias, a maioria reside
com pai e mde, poucos s6 com as maes ou com 0s pais.

Entre os alunos Ensino Médio, a maioria possui meios de comunicagéo com
internet para aprimorarem seus estudos. Gostam de novidades desafiadoras, séo
avessos as regras convencionais, as quais apresentam dificuldades de adequagao.
Sao imediatistas e dependem de estimulos constantes, pois muitas vezes se mostram
contrarios aos projetos educacionais. Gostam de estar em grupos, desenvolvendo
amizade, n&o projetam perspectivas em longo prazo.

Para estes jovens e adolescentes, a escola constitui-se como referéncia de
mundo, que além de promover 0 acesso ao saber, se torna um espaco de socializagao,
para se estabelecer relagbes sociais, identificar grupos, compartilhar experiéncias e
delinear projetos de vida.

Quanto ao rendimento escolar, caracterizam-se como alunos com boa
participacdo. Ha um comprometimento da maioria na realizacdo das tarefas
extraclasse e complementacdo de conteudo, por iniciativa dos préprios alunos ou
incentivados por suas familias. As familias possuem boa visdo e conceito positivo da
escola, eles acreditam na mesma e nos profissionais que nela atuam.

Nessa perspectiva, a escola vé como desafio continuar formando jovens e
adolescentes de maneira eficaz, mesmo numa nova era mergulhada na informagao
em que apenas ter acesso a elas ndao garante educagao plena. Assim, a educagéao
nao pode se limitar a formar pessoas para realizarem uma unica atividade, mas, sim
individuos que sabem transformar as informagbes em saber e que estes sejam
multiplos saberes.

A partir dessa breve caracterizacdo, de uma forma mais abrangente agora,
pode-se afirmar que os dois campos analisados (das Artes Visuais e da Sociologia)
dialogam diretamente com o campo da Educacdo. O campo cientifico, no qual se

encaixam a Sociologia, a Educagdo e também as Artes Visuais, € marcado por
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praticas existentes a partir de “habitus, de competéncias e de interesses especificos".

Segundo Bourdieu, habitus corresponde a um;

sistema de disposicbes duraveis e transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes,
ou seja, como principios geradores e organizadores de praticas e de
representacdes que podem ser objetivamente adaptadas a seu
objetivo sem supor a intencdo consciente de fins, nem o dominio
expresso das operacdes necessarias para alcanca-los, objetivamente
‘reguladas’ e ‘regulares’ sem ser em nada o produto da obediéncia a
regras e, sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o
produto da organizadora de um maestro. (apud RAGOUET, 2017, p.
69),

Em outras palavras, 0 campo cientifico possui regras que para orientar as

praticas dos cientistas, precisam, primeiramente, serem interiorizadas por eles. Assim,

As lutas que contribuem para a estruturacdo do campo cientifico
desenvolvem-se, por conseguinte, no respeito de normas que
escapam aos confltos de definicdo: prestar-se ao jogo da
argumentacado e da contra argumentacdo, submeter-se a critica, etc.
Trata-se, entdo, das condi¢cdes sociais que tornam possivel o
conhecimento objetivo. (RAGOUET, 2017, p. 70).

Ja o campo artistico, como todos os campos sociais, “é um espaco de forca
que se impdem sobre todos os agentes que dele querem participar’. Mas difere dos
demais, a medida que “caracteriza-se pelo baixo grau de codificacdo de suas
fronteiras; para nele ingressar, os agentes ndo precisam estar munidos de diplomas
especificos, formacfes escolares prévias ou outros tipos de capitais formalmente
regulamentados” (SIMIONI, 2017, p. 66).

A ciéncia busca, pela pesquisa, investigar e transmitir informacdes e
conhecimentos sobre o objeto de pesquisa. Tais procedimentos requerem certo
distanciamento critico, que segundo Plaza (2003), € necessario para poder abordar e
determinar o objeto desde todos os pontos de vista possiveis. Assim, “o cruzamento
dos pontos de vista elimina o subjetivismo, delimita e define a verdade sobre o objeto
pesquisado”. Nessa perspectiva, a Arte contraria a ciéncia, ja que pode ser subjetiva
e sem preocupacbes com a verdade, ndo busca demonstrar caminhos, mas

simplesmente exprimi-los, representa-los. “A Arte instala um desarranjo nos habitos,
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crengas, expectativas e convencdes instituidas como significados estabelecidos”
(PLAZA, 2003, s/p).

Assim, Artes e Sociologia, dois campos do conhecimento que a primeira
vista sdo tdo diferentes, cujos espacgos sociais jA aparecem institucionalizados,
delimitados, com objetivos e finalidades especificas; dois campos que parecem nao
se entrelacar, que possuem caminhadas independentes dentro de cada area de
atuacdo, na verdade, por meio de um estudo mais apurado, demonstram
entrelagamentos e afinidades importantes. “Quanto mais a arte for arte e a ciéncia,
ciéncia, tanto mais especificas serdo as suas fungdes culturais e tanto mais o dialogo
entre elas sera possivel e fecundo” (LOTMAN, apud PLAZA, 2003, s/p).

Pelo trabalho, o homem constr6i o mundo ao seu redor, a0 mesmo tempo
gue se constroi. Assim, pelo trabalho, o homem transformou o mundo construindo
concomitantemente a historia, a sociedade e a si préprio, o que constitui “o universo
simbdlico composto pela linguagem, pela filosofia, pelas ciéncias e pela arte”
(PARANA, 2008, p. 54). Dai um dos pontos que se convergem Sociologia e Arte, dois
campos criados e institucionalizados historicamente pelo homem e legitimados pela
sociedade como areas do conhecimento.

Por mais que possuem dimensdes proprias, “ciéncia e arte sdo, assim,
produtos que expressam as representacdes imaginarias das distintas culturas, que se
renovam através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana” (BRASIL,
1997, p. 26). Mesmo percorrendo caminhos, a primeira vista, distantes da ciéncia, a
Arte se propde a entender os principios que a fundamentam e como se processa esse
fazer, colocando em pratica a acao contemplativa, de examinadora e especuladora
sistematica, ou seja, segundo Plaza (2003, s/p), “o fazer-pensar Arte socializa, assim,
as poéticas e ilumina as praticas artisticas demonstrando que precisar o impreciso é
sempre um possivel” (Grifo n0sso).

Este querer-saber-do-fazer é ir ao encontro da metalinguagem propria do
artista, ou seja, aquela que diz respeito a Poética como processo formativo e operativo
da obra de arte. De tal forma que, enquanto a obra se faz, se inventa o modo de fazer
(PLAZA, 2003, s/p). Ainda, segundo este autor, entre Arte e ciéncia existe certos

cruzamentos "intertextuais". Isto €, ha elementos comuns entre estes dois campos do

conhecimento que em alguns momentos podem se entrelacar.
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A dimensao estética da ciéncia reside no modo, ou seja, no "como" o

A

cientista representa seu objeto e ndo no "qué" representa. Ja a dimensao cientifica da
arte reside nas estruturas e/ou diagramas ordenadores que sdo seu proprio objeto-
finalidade-sem-fim. E P Valéry (apud PLAZA, 2003, s/p), arrisca: "As artes ndo tém
método, tém modo. [...] Da mesma forma que ndo existe uma ciéncia ‘artistica’,
tampouco existe uma arte adjetivada de ‘cientifica™. Alids, ndo existe nem uma
estética (especulacao, reflexdo) de cunho cientifico. No seu parecer, o que existe, sim,
séo cruzamentos "intertextuais" entre ciéncia e Arte”.

E é na escola que esses dois campos podem se convergir. E neste
subcampo, de producdo de saberes e de reproducado de desigualdades, que ambos
(saberes das Artes Visuais e saberes da Sociologia) podem caminhar juntos, ja que é
ali que encontramos o espaco do conhecimento historicamente produzido pelos seres
humanos e seus grupos. Ali é também um dos espacos socioculturais privilegiados
em gue novos conhecimentos, novos olhares, novas consciéncias e novas formas de
ver o mundo sdo construidos. Assim, entendemos a importancia do campo
educacional na formacéo dos individuos, colaborando para a aquisicdo do habitus, ja
gue este, segundo Saviani, sO é adquirido a partir do aprendizado, ou seja, “quando o
objeto de aprendizagem se converte numa espécie de segunda natureza” (2013, p.
19).

Dessa maneira, nossa proposta foi colocar os campos das Artes Visuais e
da Sociologia em diadlogo dentro da sala de aula, numa parceria que se une nao
somente para a elaboracdo dos saberes escolares, mas também novas formas para
que essa elaboragcao aconteca. Mesmo sabendo que em alguns aspectos trata-se de
campos diversos, possibilitamos esse didlogo e pudemos, na pratica, perceber
guantas contribuicbes podem ser colhidas quando se favorece a unidade e a
integracdo do trabalho pedagdgico.

Fazer um trabalho interdisciplinar, diferente do que se percebia como intuito
nas DCNs-Educacdo Basica de 1998 e agora no Parecer CNE/CEB n° 03/2018,
significa respeitar as fronteiras de cada disciplina. O trabalho interdisciplinar contribui
para que o aluno assimile o conhecimento, tornando-o significativo.

Tanto as Artes Visuais, como a Sociologia, trabalhadas de forma
interdisciplinar do ponto de vista didatico, mas com seus status preservados de

disciplina, podem permitir aos estudantes ndo s6 conhecerem, mas compreenderem
65



criticamente suas condi¢Ges como seres sociais e culturais, passando a compreender,
com novos olhares, os fenbmenos sociais da sociedade em que vivem, rompendo com
0 senso comum e exercendo a autonomia dentro desta sociedade.

Um debate relevante sobre campo disciplinar est4 presente nos textos
introdutérios das DCEs do Parand, marcando posicdo contra toda a investida das
habilidades e competéncias que traziam os PCNs, as DCNs-Ensino Médio de 1998 e
as concepgdes que tentavam demarcar a Sociologia ou as Artes como campos
transversais.

Nesse sentido, as Diretrizes propem que o conhecimento deve contribuir
para a formacao integral do aluno, proporcionando também a reflexdo e compreenséao
em todas as suas dimensofes, quais sejam cientifica, filosofica e artistica, valorizando
todas as disciplinas. Assim, “as disciplinas escolares, apesar de serem diferentes na
abordagem, estruturam-se nos mesmos principios epistemolégicos e cognitivos, tais
como 0s mecanismos conceituais e simbélicos” (PARANA, DCE-Sociologia, 2008, p.
20), sendo importante, para relacionar conhecimento e pratica social.

Ainda nessa perspectiva, os conhecimentos produzidos, difundidos e
apropriados dentro das disciplinas devem manter um dialogo interdisciplinar, porém,
buscando manter dentro de seus campos suas especificidades. As Diretrizes ainda
nos norteiam quanto aos principios de interdisciplinaridade que requer o curriculo
proposto na perspectiva histérico-critica defendida neste documento. Significa afirmar
gue nesse tipo de curriculo as relagfes interdisciplinares acontecem quando um
conceito de uma disciplina € chamado ao diadlogo por outra disciplina para auxiliar a
tarefa primeira, a aprendizagem daquele conceito. Além de proporcionar uma
ampliacdo do acesso ao conhecimento em sua totalidade, a articulacéo das disciplinas
também enriquece a compreensao do contetdo abordado. Assim, as disciplinas se

articulam numa visao de totalidade.

[...] estabelecer relagdes interdisciplinares ndo é uma tarefa que se
reduz a uma readequacdo metodoldgica curricular, como foi
entendido, no passado, pela pedagogia dos projetos. A
interdisciplinaridade é uma questdo epistemolégica e esta na
abordagem tedrica e conceitual dada ao conteddo em estudo,
concretizando-se na articulagdo das disciplinas cujos conceitos,
teorias e praticas enriqguecem a compreensdo desse conteldo
(PARANA, DCE-Sociologia, 2008, p. 27).
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Pode-se dizer, dentro desta concepc¢ado, que o curriculo € um campo em
disputa. Isso vale para pensar tanto os desafios enfrentados pelas Artes Visuais
guanto os desafios travados hoje e historicamente pela Sociologia. Por curriculo,
utilizaremos aqui os debates trazidos por Tomas Tadeu, entendendo que nao se
constitui apenas uma listagem de contetdo, mas que estabelece um campo de luta,
de relacBes desiguais de poder, ou seja, o curriculo passa a ser um objeto de disputa,
gue pode ser utilizado para reproducado da cultura hegemoénica, favorecendo grupos

em detrimentos de outros. Deste modo,

o curriculo tem uma especificidade muito particular. Todos os que dele
participam e todos os que tém ingeréncia sobre o curriculo, ndo o
fazem de maneira neutra. Trata-se de uma area impregnada de
valores, ideologias, forcas, interesses e necessidades e exige, para
uma definicdo mais exata, a explicitacdo de um quadro de referéncia
filoséfica, histdrica, politica. (MALTA, 2013, s/p).

Podemos perceber na trajetoria de intermiténcias da Sociologia no curriculo
escolar que sua historia € fruto destas relacdes de poder que se consolidam na luta
por sua presenca curricular obrigatoria. Historicamente, podemos perceber que esta
mobilizacdo pela presenca se associa com lutas por uma educacdo publica

democrética e de qualidade.

3.2 OS CAMPOS ARTISTICOS E SOCIOLOGICOS NUMA NOVA DISPUTA:
RETROCESSOS GERADOS PELA LEI N° 13.415/2017

Falar da intermiténcia da Sociologia no curriculo € trazer de volta um debate
gue parecia resolvido, mas que se tornou imprescindivel retornar diante do momento
histérico e politico que estamos vivendo. O momento da nova configuracdo do Ensino
Médio com a Reforma de 2017, que retira novamente a obrigatoriedade de disciplinas
de Sociologia e Filosofia do curriculo do Ensino Médio, além de disciplinas como Arte
e de Educacéao Fisica, traz sérias implicacfes tanto para estudantes, quanto para 0s
professores, bem como ao curriculo e as disciplinas.

Nesse sentido, acreditamos ser importante esclarecer o sentido ontolégico

da Reforma do Ensino Médio que trata a Lei n° 13.415/2017 que alterou a Lei de
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Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional. Segundo o Portal do Ministério da
Educacdo, em sua pagina Novo Ensino Médio, a reforma corresponde a uma
mudanca estrutural do Ensino Médio atual, que visa melhorar a educacédo em nivel
nacional, ampliando a carga horéria anual de 800h para 1400h, com no minimo 1000h
sendo ampliadas até 2022, permitindo ao estudante a escolha da é&rea de
conhecimento que pretende se aprofundar, para que no futuro proximo possa escolher
a profissdo que pretende atuar.

Nessa primeira medida prevista pela nova legislacdo ja percebemos a
defasagem entre o dia a dia das escolas e o0 que se prevé em lei, pois ampliar a carga
horaria sem investimentos em estrutura, em atividades de acompanhamento
pedagogico, em recursos humanos ja nos possibilita avaliar previamente que tais
mudancas nao colaboram para elevar a qualidade do Ensino Médio, tdo necessaria
em nossa realidade. Pelo contrario, s6 contribuir4 para o desgaste da comunidade
escolar em colocar em pratica tais medidas sem recursos e sem investimentos. Para
Duarte e Melo (apud MACIEL, 2019, s/p),

a efetivacdo de uma educacido de mais qualidade envolve multiplas
variaveis, de ordem estrutural e historica, relativas a organizagédo do
trabalho escolar e as condigbes de trabalho docente. O aumento da
carga horaria desacompanhado de investimentos nesses demais
aspectos nao contribuira para a qualidade do ensino e nem para a
expansao da educacéo integral. Bem verdade, nas atuais condi¢des
das escolas e de trabalho dos professores, o aumento da carga horaria
podera até mesmo repercutir negativamente, pela falta de recursos
humanos, fisicos e financeiros.

Além disso, outra mudanca preconizada na lei prevé a escolha pelo
estudante da area de conhecimento que mais lhe atrai. Dessa forma, os curriculos
escolares serao flexibilizados, a fim de facilitar a escolha pelo aluno, porém determina
gue uma parte desse curriculo seja comum e obrigatério a todas as escolas do pais,
proposto pela Base Nacional Curricular Comum (BNCC). Segundo informacdes
publicizadas no Portal, “a mudancga tem como objetivos garantir a oferta de educacgéao
de qualidade a todos os jovens brasileiros e de aproximar as escolas a realidade dos
estudantes de hoje, considerando as novas demandas e complexidades do mundo do
trabalho e da vida em sociedade” (PORTAL MEC, 2020, s/p)?.

1 Ver em: http://novoensinomedio.mec.gov.br/#!/perguntas-e-respostas
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Diante disso, trés elementos cremos ser importantes discutir aqui. Primeiro,
a flexibilizacdo do curriculo. Segundo, a questdo do ensino noturno nao ser incluido
nessas mudancas e, portanto, se questionar a quem esta direcionada esta reforma.
Por ultimo, a defesa da escola publica, laica e de qualidade, como instituicdo que visa
formar individuos aptos para o mercado de trabalho. Para pensar nesses elementos
nos valemos das reflexdes apontadas por Gicele Weinheimer, em sua dissertacéo de
Mestrado “Rastros da governamentalidade e da contraconduda neoliberais na escola
publica contemporanea” (2019), além de Gaudéncio Frigotto, professor do Programa
de Pdés-Graduacédo de Politicas Publicas e Formagdo Humana da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

Sobre a flexibilizagdo do curriculo, a proposta se fundamenta no
protagonismo do jovem estudante sob o argumento da escolha das areas que mais
lhe despertam o interesse, mascarando o cunho politico e econémico de uma cultura
de refor¢co a meritocracia, ao individualismo e a competitividade, além do discurso que
desqualifica os servigos publicos e gratuitos. “Apela-se para o interesse dos jovens
como argumento, mas sem qualquer discussdo com educadores, familias e com os
proprios estudantes sobre o significado da suposta falta de interesse e suas possiveis
solu¢des” (FRIGOTTO, 2016, s/p). Pelo contrario, coloca-se toda a responsabilidade
de aprendizagem sobre os estudantes e estes passam a ser gestores de si mesmo,
buscando desenvolver as habilidades e competéncias preconizadas na nova BNCC
afim de obterem o sucesso profissional.

Além disso, a proposta é que 0s proprios estudantes escolham a area de
interesse para o aprofundamento académico, bem como itinerarios formativos
(conjunto de disciplinas, projetos, oficinas, nucleos de estudo, entre outras situacdes
de trabalho escolhidos pelos estudantes). Porém, o texto publicizado no Portal é claro
(PORTAL MEC, 2020, s/p): “As redes de ensino terdo autonomia para definir quais os
itinerarios formativos irdo ofertar, considerando um processo que envolva a
participacdo de toda a comunidade escolar”. Tais mudancas requerem novos
investimentos para a oferta desses itinerarios. Mas, sera que os Estados e o Governo
Federal, arcardo com esse novo empreendimento ou serd que a ndo oferta dos
itiner&rios recaird sobre as escolas, sob a bandeira da autonomia da oferta?

Outro questionamento importante sobre essas mudancas é sobre o

curriculo que vise a formacao geral, orientada pela BNCC (Base Nacional Curricular
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Comum) e os itinerarios formativos. Uma formagé&o integral, segundo o que temos
estudado e proposto nesse trabalho, se orienta na aprendizagem de todas as areas
do conhecimento, em que o estudante consiga articula-los com a sua pratica diaria,
gue faca sentido no seu dia a dia e que o capacite a transformar sua realidade. Mas,
ao instituir o critério de escolha segundo areas de interesse, esvazia-se o discurso da
formacéao geral.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio de 2012,

uma formacéo integral,

nao somente possibilita o acesso a conhecimentos cientificos, mas
também promove a reflexao critica sobre os padrdes culturais que se
constituem normas de conduta de um grupo social, assim como a
apropriacao de referéncias e tendéncias que se manifestam em
tempos e espacgos histéricos, os quais expressam concepgoes,
problemas, crises e potenciais de uma sociedade, que se vé traduzida
e/ou questionada nas suas manifestacbes (BRASIL, DCNs-Ensino
Médio, 2012, p. 163).

Vé-se ai a importancia de uma formacdo que preze pelo ensino do
conhecimento em todas as suas dimensfes, que leve o estudante a refletir, a
guestionar criticamente sobre si e sua condicdo no mundo. Quando néo se leva em
consideragao tais questbes, ndo priorizando esse tipo de formacédo, fatiando o
conhecimento, voltando-o para a especializagdo em uma area de interesse, perde-se
a noc¢ao do todo. Segundo Duarte Junior (2003), o que mais se assiste no final do
século XX é a proliferacéo de especialistas dotados de conhecimentos cada vez mais
exclusivos e parciais, produzindo conhecimentos desvinculados do dia a dia, com o
decorrente desaparecimento de pessoas detentoras de sabedoria abrangente e
integrada.

Vale ressaltar ainda que nem sempre uma educacdo em tempo integral
esta comprometida com a educacado integral. Ampliar a jornada escolar apenas
aumentando o tempo de permanéncia do estudante na escola, ofertando atividades,
muitas vezes repetitivas em contra turno, néo significa dizer que se promove com iSso
um tipo de educacdo comprometida com a formacdo critica e reflexiva em todas as

areas do conhecimento.
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E sobre as disciplinas de Educagéo Fisica, Artes, Sociologia e Filosofia?
Segundo a Lei n® 13.415/2017, no 2° paragrafo do Artigo 3, a “Base Nacional Comum
Curricular referente ao Ensino Médio incluira obrigatoriamente estudos e praticas de
Educacéo Fisica, Arte, Sociologia e Filosofia”. Além disso, na Resolugdo n°03, de 21
de novembro de 2018, a qual atualiza as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio, segundo a Lei n® 13.415/2017, esclarece que os estudos e praticas
‘devem ser tratados de forma contextualizada e interdisciplinar, podendo ser
desenvolvidos por projetos, oficinas, laboratorios, dentre outras estratégias de ensino-
aprendizagem que rompam com o trabalho isolado apenas em disciplinas”.

Deixa-se claro que a obrigatoriedade dessas disciplinas na pratica nao
existirda mais e indica-se a flexibilizacdo da oferta desses conteudos. Essa prerrogativa
torna-se preocupante uma vez que tais saberes sao indispensaveis na formagao
integral do individuo critico, reflexivo e consciente de sua atuagdo na sociedade.

No campo de disputa deste novo curriculo do Ensino Médio, pos Lei n°
13.415/2017, apenas Matematica e Lingua Portuguesa possuem seus lugares
assegurados nos trés anos e independente da area de escolha do estudante,
hierarquizando-se ainda mais as disciplinas. Isso contribui para esse esvaziamento
da formacéo integral do individuo, retirando disciplinas que trabalham a sensibilidade,
a criticidade, a criatividade, jogando por terra anos de luta e resisténcia pela
obrigatoriedade das mesmas no curriculo.

Importante pensar sobre o que orientam as OCNs (2006, p. 111) acerca dos

conhecimentos de Sociologia;

Como parte do curriculo, a Sociologia pode ocupar um papel
importante de interlocugdo com as outras disciplinas ou com o proprio
curriculo como um todo, sendo com a propria instituicdo escolar. [...]
Por isso, muitas vezes — e particularmente nas DCNEM - se pensa
que os “conhecimentos” da Sociologia possam ser tratados pelas
outras disciplinas de modo “interdisciplinar”. Isso pode constituir um
equivoco. Em parte, esse equivoco se deve a uma tendéncia de
reduzir um conhecimento a outro [...].

Portanto, assim como a Sociologia ndo pode ser tratada como uma
disciplina com conteudo transversais, as outras disciplinas também ndo podem, ja que
juntas fazem parte de um conjunto de saberes relevantes que colaboram para a
formagao integral que aqui estamos defendendo.
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O segundo ponto a se discutir € a questdo a quem se endereca tal reforma.
Segundo Weinheimer (2019), vé-se o claro objetivo em alcancar os jovens que estao

em situacdes de risco.

Apesar de a normativa federal regular todas as escolas de Ensino
Médio do pais, publicas ou privadas, a preocupacao parece recair
sobre uma parcela especifica da populacdo jovem: aqueles que se
encontram em situacdo de risco social. Corroborando essa linha de
raciocinio, utilizo uma publicacdo do Portal Brasil. De acordo com esse
site, um dos objetivos do PNEM € tornar o ensino mais atrativo,
mantendo os alunos na escola. “Atualmente, mais de 1 milhdo de
jovens de 17 anos que deveriam estar no terceiro ano do Ensino Médio
estdo fora da escola. Outros 1,7 milhdo de jovens ndo estudam nem
trabalham” (PORTAL BRASIL apud WEINHEIMER, 2019, p.27).

Assim, percebemos que o que esta implicito € o direcionamento da
Reforma, especialmente para as escolas publicas que ndo conseguem atrair e manter
o jovem estudando. E os jovens trabalhadores que integram o ensino noturno? Como
essa Reforma os contemplara? Nos escritos da Lei: “os sistemas de ensino disporéo
sobre a oferta de educacéo de jovens e adultos e de ensino noturno regular, adequado
as condigdes do educando, conforme o inciso VI do Art. 4°” (BRASIL, Lei 13.415/2017,
Artigo 1, Inciso 2).

Assim, surgem os questionamentos. Como ficardo esses estudantes, se 0
trabalho € o motivo maior da escolha do turno para a finalizacdo da Educacao Basica?
Como integra-los a essa nova modalidade de Educacéo em tempo integral?

Parece-nos uma situacao contraditéria, em que se reforma o Ensino Médio,
ampliando sua carga horéria, oferecendo itinerarios formativos para manter os
estudantes na escola, atender as novas demandas do mercado, preparar melhor os
individuos que atuardo nele com habilidades e competéncias desenvolvidos pela
escola, mas os individuos que ja estdo no mercado de trabalho, ficam excluidos desse
processo. O que ndo deveria ocorrer, ja que o Ensino Médio, “independentemente do
horario de funcionamento”, deveria ser local de “incentivo, desafios, construgdo do
conhecimento e transformacéao social” (BRASIL, DCNs Ensino Médio, 2012, p. 157).

Além disso, com a decisao relativa a oferta desse turno aos sistemas
municipais, estaduais ou privados, nos perguntamos: sera que 0s governos estaduais

€ municipais estardo mesmo dispostos a manterem essas possibilidades de ensino?

72



Aqui, relembramos o fato do estado do Parana, nesse ano de 2020, remanejar turmas
do ensino noturno para o diurno, diminuir a oferta desse turno para algumas poucas
escolas centrais em cidades do interior, privando o aluno de continuar os seus
estudos, conforme Oficio Circular n® 01/2019 de 27 de novembro de 2019. Portanto,
“seus compromissos nao sao com o direito universal a Educacdo Basica, pois a
consideram um servico que tem que se ajustar as demandas do mercado”
(FRIGOTTO, 2016, s/p). Aléem disso, trata-se com descaso estes estudantes que
deveriam ser contemplados em suas especificidades, permitindo um aceso efetivo a
escola, garantindo sua permanéncia e sucesso na finalizacao dessa etapa de estudos.

Por ultimo, a ideia ilusoéria de que a nova organizacdo escolar fard com que
0 estudante se prepare para as novas demandas profissionais do mercado de
trabalho. As diretrizes da BNCC, na teoria, visam fundamentar as habilidades,
competéncias e aprendizagens necessarias as criancgas e jovens da Educac¢éo Basica,
elevando a qualidade de ensino e preparando-os para as novas demandas do
mercado. Portanto, quanto mais empenhado em qualificar-se o estudante for,
teoricamente, maiores serdo suas chances de ser bem sucedido em sua vida
profissional. Mas, o que ocorre é que “produz-se, assim, um individuo competente e
competitivo que acaba por usar a si e aos outros como um mero meio a servico dos
proprios interesses” (WEINHEIMER, 2019, p. 83).

Dessa maneira, percebemos que o que esta em jogo aqui ndo é apenas o
individuo conseguir um emprego, mas as condi¢des de preparo deste individuo frente
as novas demandas do mercado e do sistema econdmico. O Estado garantira aos
individuos da classe trabalhadora aquisicdo de habilidades e competéncias, que
sejam eficientes e capazes de produzir, garantindo assim, ndo s6 a entrada no
mercado de trabalho, mas também a sua permanéncia? So se for a permanéncia, fruto
de sua propria capacidade de continuar reinvestindo em si mesmo. N&o vemos aqui
uma escola sendo construida para formar o individuo para pensar de forma autbnoma,
para que seja capaz de compreender e governar sua propria existéncia atuando de
forma ativa na sociedade. E muito menos uma responsabilidade publica em garantir
cursos de formacdo continuada aos formadores e formandos para se manterem
atualizados neste mundo do trabalho que projetam.

Por fim, neste trabalho estamos propondo uma discusséo de didaticas e

métodos de se ensinar que sejam mais eficazes, que visem a formacéao integral do
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estudante para ser atuante na sociedade. Defendemos que o conteludo transmitido
em sala de aula se relacione com o dia a dia dele, a fim de que este estudante consiga
se posicionar de forma consciente diante dos fendmenos sociais que organizam a
realidade vivida. Porém, nos deparamos com essa Reforma que demonstra ser um
total descaso com esse tipo de educacgédo defendida, contrariando a proposta de

formacao integral aqui pensada, ja que o novo Ensino Médio;

reduz a formag&o bésica a um minimo e sonega aos estudantes o
direito de ter acesso ao conhecimento em suas mais diversas areas,
0 que lhes proporcionaria a compreensdo dos fundamentos da
realidade produtiva, social, econdmica, politica, ética e estética da
vida, para estreitar sua formag&o desde muito cedo. Alega-se que isto
poderia direcionar 0s jovens aos seus interesses. Porém, 0 que a
escola faria, na verdade, seria evitar que ele descobrisse e
desenvolvesse seus multiplos interesses e, assim, fizesse escolhas
mais conscientes e estruturadas, ao invés de essas serem aligeiradas
e restritas (FRIGOTTO, 2016, s/p).

Portanto, o que se vé dentro dessa nova estrutura de formacao do Ensino
Médio prevista na Lei n° 13.415/2017 e que se materializa na Resolucdo n° 03, de 21
de novembro de 2018, que atualiza as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio, sdo propostas que ndo foram amplamente discutidas com as instituicbes
escolares em ambito nacional, que ndo preveem investimentos contundentes em
estrutura fisica, em recursos humanos, enfim, que ndo busca efetivamente oferecer
gualidade na formacéao e preparo de corpo docente. Nao se vé no texto da Reforma e
muito menos nas préaticas do atual governo federal qualquer preocupacdo com a
valorizacdo da carreira docente, muito menos se valoriza de forma concreta a escola
e os individuos que a compdem.

Pelo contrario, as mudancas ficaram apenas no plano do discurso
curricular. Com a Resolucao de 2018 os Estados passam a ter um suporte concreto
para efetuarem as reformas no Ensino Médio e criarem os Referenciais Curriculares
Estaduais, como € o caso do Estado do Parana que ao fim de 2018 elaborou o
referencial curricular para a Educacéao Infantil e o Ensino Fundamental, fundamentado
nos pressupostos da Base Nacional Comum Curricular aprovada em 20 de dezembro
de 2017.

Estamos cientes de que o Ensino Médio precisa de uma reforma e néo sé
essa modalidade de ensino, mas em toda a Educacéo Basica, pois ndo cabe mais na
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atualidade uma educacdo que ndo promova praticas pedagogicas interdisciplinares,
capazes de relacionar teoria e pratica, que mantenha disciplinas isoladas em seus
programas e métodos, ndo contextualizando seus conteudos, nédo trazendo sentido
ao estudante, que se preocupe apenas com desempenho em provas e exames
nacionais e que funcionam em estruturas fisicas precarias nado oferecendo, muitas
vezes, 0 minimo de conforto para que o estudante permanecga no ambiente escolar.
Porém, a Reforma que se propés ao Ensino Médio, concretizada na Resolucdo n°03
de 21 de novembro de 2018, ndo esta preocupada com nenhum desses itens aqui
elencados. Pelo contrario, corre-se o0 risco de se desconfigurar o sentido da
interdisciplinaridade, chegando ao ponto de se contratar um docente por area de
conhecimento.
De acordo com Silva (apud BRASIL, DCNs Ensino Médio, 2013);

privilegiar a dimensdo cognitiva ndo pode secundarizar outras
dimensdes da formacgdo, como, por exemplo, as dimensdes fisica,
social e afetiva. Desse modo, pensar uma educagao escolar capaz de
realizar a educacao em sua plenitude, implica em refletir sobre as
praticas pedagdgicas ja consolidadas e problematiza-las no sentido de
produzir a incorporagdo das multiplas dimensdes de realizacdo do
humano como uma das grandes finalidades da escolarizagdo basica
(2013, p.167).

Estas novas mudancas efetuadas pelo poder publico federal, a partir da Lei
n° 13.415/2017, em muito contraria o que estamos defendendo neste trabalho,
afetando diretamente uma concep¢ao de educagdo comprometida com a
humanizagéo do individuo. Torna-se agora ainda mais distante a prerrogativa de se
concretizar a niveis fisicos sociais e afetivos, a finalidade de conduzir este aluno a
autonomia intelectual. Se entendemos que a escola deve ser um espago em que
esses individuos construirdo suas vivéncias € necessario que ela tenha condi¢cdes

para que isso aconteca de forma efetiva e concreta.

A escola, face as exigéncias da Educacido Basica, precisa ser
reinventada, ou seja, priorizar processos capazes de gerar sujeitos
inventivos, participativos, cooperativos, preparados para
diversificadas insergbes sociais, politicas, culturais, laborais e, ao
mesmo tempo, capazes de intervir e problematizar as formas de
producao e de vida. (BRASIL, DCNs Ensino Médio, 2012, p. 152).
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4. CONCRETIZACAO DOS PASSOS DA INTERVENGCAO PEDAGOGICA COM O
APOIO DA PEDAGOGIA HISTORICO CRITICA

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (2008) orientam que o
Ensino de Sociologia, bem como das outras disciplinas, deve ser organizado a partir
da Pedagogia Histoérico Critica proposta por Demerval Saviani. O pressuposto tedrico
dessa organizacado pedagogica se fundamenta no materialismo histoérico, ou seja, a
historia € compreendida a partir do desenvolvimento material, da determinagao das
condicbes materiais da existéncia humana. Assim, a partir desse pressuposto, a
educacao passa a ser compreendida com base nesse desenvolvimento historico
objetivo.

Ha de se registrar que encontra-se em curso todo um processo de alteragao
dessas Diretrizes até aqui baseada na Pedagogia Historico Critica, para poder atender
as exigéncias da Lei n° 13.415/2017. No entanto, mesmo com a publicagdo dos
Referenciais, tais alteracbes ainda ndo chegaram a alcancar novas Diretrizes
Estaduais no Parana que correspondam as nog¢des de habilidades e competéncias
determinadas pela Resolugdo CNE n° 03/2018.

Por isso e por defesa das concepgdes curriculares e pedagdogicas que
constituem esta dissertagao, nos baseamos nas Diretrizes Curriculares do Estado do
Parana (2008) e nos pressupostos filoséficos e sociologicos de Saviani (2013). Para
este autor, é através da escola que as novas geragdes tém acesso ao mundo do
saber sistematizado, metddico e cientifico. Portanto, para que essas geragdes
elaborem tal saber, a escola precisa organizar processos, descobrir formas
adequadas a essa finalidade.

Nesse sentido, a Pedagogia Histérico Critica considera que toda teoria
possui “o seu fundamento, seu critério de verdade e sua finalidade pratica” (SAVIANI,
2013, p. 91). Assim, para uma pratica qualitativa e consistente, precisa-se de uma
teoria que seja consistente, desenvolvida e que embase essa pratica, revestindo-a de
sentido e direcdo. Neste processo, teoria e pratica se articulam em um processo
dialético. No parecer do mesmo autor, “se a pratica € o fundamento da teoria, seu
critério de verdade e sua finalidade, isso significa que o desenvolvimento da teoria
depende da pratica.” (2013, p. 91).
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Dessa maneira, uma concepc¢ao dialética precisa articular o conteudo e
método de ensino. Nesse sentido, essa Pedagogia identifica os saberes que
compdem o campo de estudo das disciplinas, denominado conteudos estruturantes.
Segundo Silva (2009, p. 22), tais “saberes surgiram e foram delimitando o campo de
estudos das disciplinas ao longo da constituicdo histérica das mesmas”. Para Saviani
(2013), os conteudos sao produzidos a partir das relagdes sociais e se sistematizam
com autonomia em relagao a escola, porém necessitam ficar acessiveis, assimilaveis
as novas geragdes que adentram a escola. Para isso os conteudos, segundo as DCEs
em vigor, devem estabelecer “ponte entre o local e o global, o individual e o coletivo,
a teoria e a realidade empirica, mantendo a ideia de totalidade e das inter-relagcoes
que constituem a sociedade” (PARANA apud SILVA, 2009, p.23).

Nesse sentido, os conteudos devem ser mediados pelos professores,
serem conectados com a vida cotidiana do estudante, unindo teoria e pratica, numa
perspectiva interdisciplinar e contextualizada para que o jovem estudante possa
desenvolver uma postura mais reflexiva sobre a sua realidade e as praticas a qual
estd inserido. Segundo Saviani (2013), para que a pratica seja transformadora da
realidade, necessita-se de uma elaboragao tedrica que a justifique e proponha formas
de intervir nesta realidade. Dessa maneira, o estudante também recebe a
responsabilidade no processo ensino-aprendizagem, ja que esse apreende
teoricamente o conteudo e passa a utiliza-lo em seu contexto social.

Vale ressaltar ainda, que os conteudos nao estdo sozinhos, eles precisam
estar interligados com outros, de outras disciplinas, pois so6 fara sentido para o aluno
a “medida que se insere no todo maior de forma adequada” (GASPARIN, 2005, p.3).

Sobre a interdisciplinaridade Silva (2009) acrescenta:

A interdisciplinaridade pressupde a existéncia das disciplinas
escolares; as disciplinas sdo constructos histéricos, produto da
maneira pela qual o conhecimento € produzido; as disciplinas
constituem-se como campos do conhecimento — cientifico, artistico e
filosofico. E, por isso, ela busca a integragao entre os saberes a partir
de novas maneiras de se trabalhar os conteudos curriculares; quer a
aproximacao das disciplinas e seus referenciais conceituais para a
explicagao de um determinado conteudo; quer ampliar o conhecimento
do aluno sobre aquele conteudo e langa um olhar politico sobre a
sociedade, sobre a educacéo, sobre o curriculo e sobre as Disciplinas.
Nesse sentido, a Pedagogia Histérico-Critica traz uma contribuicao
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para os procedimentos didaticos que sejam coerentes com essas
concepgodes de curriculo e de conhecimento (SILVA, 2009, p. 23).

Posto isso, é importante relatar que um dos procedimentos metodoldgicos
de intervengao escolhidos para essa dissertagéo, ou seja, a pesquisa participante, tem
uma relagao direta com os pressupostos da Pedagogia Histérico Critica. Este consiste
em um método em que o pesquisador identifica e se aproxima do fendmeno
investigado para assim construir o conhecimento sobre este fendmeno. Segundo May
(apud PROENCA, 2007, p. 9), na pesquisa participante o “investigador estabelece um
relacionamento multilateral e de prazo relativamente longo com uma associagao
humana na sua situagdo natural com o propdsito de desenvolver um entendimento
cientifico daquele grupo”.

Nesse método de pesquisa, o pesquisador se insere no ambiente de
pesquisa e passa a vivencia-lo, participando de seu contexto, suas relagdes sociais,
visando melhor entender as agdes construidas pelos individuos pertencentes ao
ambiente investigado. Tal método se faz interessante em sala de aula, uma vez que o
professor esta inserido nesta dindmica e dela participa diretamente. A pesquisa
participante permite também ao professor um processo dialético continuo de acgao,
reflexdo e acgao, visando a transformacado de sua pratica, intervindo na realidade a
qual esta inserido.

Assim, a Pedagogia Histérico Critica em sua praxis abre espago para a
utilizacdo da pesquisa participante por propiciar ferramentas cientificas ao docente
para entender e transformar o seu campo de trabalho. Participando de modo ativo na
construcdo dos conhecimentos e avaliando constantemente sua propria trajetéria
docente, o professor pesquisador se insere na pratica da pesquisa nesse movimento
dialético de acao e reflexdo, teoria e pratica, articulando conteudos e métodos de
ensino/pesquisa, visando um ensino mais efetivo rumo a uma educagdo mais
transformadora.

ApoOs essas consideragdes, € importante ressaltar que o conteudo
trabalhado na intervencdo pedagodgica efetuada na escola, envolveu a tematica
“Trabalho, Producdo e Classes Sociais”. Tal tematica se torna imprescindivel na
compreensao da realidade pelos estudantes do Ensino Médio, ja que por meio deste

conteuido estruturante, o mesmo;
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devera perceber que a organizagao social do trabalho nao é algo dado;
que a exclusdo social e o desemprego, na sociedade brasileira sdo
resultados de processos e determinagdes sociais, politicas e
econbmicas que, a depender das forgcas sociais que se organizam,
podem ou ndo ser revertidos. E importante, ao discutir a historicidade
das relagcbes de trabalho na sociedade capitalista, analisar como o
trabalho tem se organizado: flexivel, precario, informal (PARANA,
DCEs-Sociologia, 2008, p. 83).

A escolha deste ocorreu por ser o conteudo que seria abordado no terceiro
trimestre, segundo o PTD (Proposta de Trabalho Docente), permitindo assim que a
execugao da intervengao, sem alterar a sequéncia dos conteudos estruturantes ja em
andamento no planejamento anual do 1°. Ano de Formagcdo de Docentes deste
Colégio Estadual.

A intervencao foi elaborada a partir da didatica proposta por Jodo Luiz
Gasparin (2005) para a Pedagogia Histérico Critica. Vale ressaltar que a didatica foi
elaborada pelo autor para as Séries Iniciais do Ensino Fundamental. Porém,
pensamos ser possivel a adaptacdo dos passos para o Ensino Médio e assim a
aplicamos. O conjunto de aulas dadas desenvolveu-se em duas etapas, segundo
sugestdes da banca de qualificagao, ocorrida em junho de 2019.

A primeira etapa aconteceu entre setembro e novembro de 2018 com a
turma de 1°. Ano de Formacgao de Docentes do Colégio Estadual em que fazemos
parte do quadro de professores, em Arapongas. A turma era composta por 33 meninas
com a faixa etaria de 14 e 15 anos. O critério de escolha da 12 série do Curso Técnico
Profissional de Nivel Médio (de Formacao Docente) deu-se pelo engajamento que as
estudantes demonstraram nas aulas de Sociologia, e por ser a série em que estava
previsto no PTD trabalhar com o conteudo escolhido.

A segunda etapa ocorreu em outubro e novembro de 2019, apds a sugestéo
efetuada pelos professores na banca de qualificacdo. Sugeriu-se trabalhar algumas
producdes da artista contemporédnea Rosana Paulino com suas obras artisticas
envolvendo a tematica “Trabalho, Produgao e Classes Sociais”. Assim, possibilitou-se
o paralelo entre dois artistas classicos do modernismo brasileiro (Candido Portinari e
Tarsila do Amaral) trabalhados na primeira etapa de intervengéo e a artista Rosana

Paulino, abordada na segunda etapa.
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Importante deixar claro que a segunda etapa nao pode ser efetuada com a
mesma turma do curso de Formagao de Docentes, ja que no ano de 2019 a turma foi
assumida por outro professor de Sociologia. Portanto, a intervengéo foi realizada com
alunos do 1°. Ano do Ensino Médio da mesma escola, unica série em que, seguindo
o PTD, abordaria o conteudo de “Trabalho, Producéo e Classes Sociais”. Essa turma
era composta por 19 meninas e 15 meninos com idades entre 14 e 17 anos, também
muito engajados nas aulas de Sociologia.

Outro fator importante é que nédo efetuamos paralelos entre as duas turmas
contempladas pela intervencéo, ndo estabelecendo comparacgdes entre essas turmas.
Como ressaltamos na introdugdo, o intuito foi acrescentar a didatica a artista
contemporanea a fim de que a realidade fosse contextualizada e se tornasse mais
préxima dos estudantes, possibilitando uma melhor compreensao.

O conteudo “Trabalho, Produgdo e Classes Sociais” constitui um tema
desafiador para os estudantes. Se desenvolvido criticamente, pode preparar os jovens
para compreender de forma mais questionadora o mundo do trabalho. No caso do
curso Técnico Profissional de Formagao de Docentes, se torna ainda mais relevante,
ja que as estudantes atuardo diretamente no processo de educagédo de criangas.
Portanto, para ambos se faz necessario entender tais relagdes pela apropriacao e
reconstrucdo do conhecimento sistematizado, possibilitando a compreenséo critica
das mudancas que ocorrem na realidade social, politica e econbmica, através da
problematizagdo, estranhamento e desnaturalizagao destas realidades.

A seguir, detalharemos os passos da primeira intervengdo pedagogica,
agrupando-as da seguinte maneira: 4.1 Pratica social inicial do conteudo e
problematizacao; 4.2 Catarse e pratica social final. Procuramos priorizar essas etapas
dentro da pesquisa para que pudéssemos especificar e melhor detalhar as atividades
efetuadas pelos estudantes. Nado nos atemos em detalhar e especificar a etapa da
Instrumentalizagcdo, que também faz parte dos passos pensados por Jodo Luiz
Gasparin, nao por considera-la menos importante, mas para dar énfase nas etapas
em que Sociologia e Artes Visuais puderam ser melhor interfacetadas dentro da sala
de aula.

Deste modo, nas etapas da intervencdo pedagodgica a serem destacadas
na sequéncia, além da descricao do trabalho desenvolvido com as duas turmas de 1°

ano da mesma escola publica, dos autores e dos documentos educacionais
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mobilizados para analisar tais descri¢des, nos valemos das producdes e das falas dos
proprios estudantes durante o percurso das aulas. Tentamos desenvolver um conjunto
de aulas dialogadas, num trabalho de tese-antitese-sintese, onde os estudantes
pudessem intervir ativamente em todas as etapas, inclusive dando sugestdes até para
0 processo de organizagao do planejamento. Além disso, todos foram conscientizados

de que tais aulas constituiriam parte da dissertagcdo da docente que as ministravam.

4.1. PRIMEIRA IN:I'ERVENC}AO PEDAGOGICA: PRATICA SOCIAL INICIAL E
PROBLEMATIZACAO

Quando inicia a apresentacdo da proposta de “Uma didatica para a
Pedagogia Histdrica Critica” (2005), Gasparin destaca o recorte do tema da aula, os
sujeitos para o qual esta proposta sera desenvolvida, a lista de conteudos a serem
trabalhados e os objetivos geral e especificos, destacam o “para que” destes objetivos.
Neste caso, nossos sujeitos, nesta primeira etapa de intervengdo foram as 33
estudantes do 1° Ano do Curso de Formacéao de Docentes. Com elas desenvolvemos
o tema “Trabalho e sociedade: explicando as bases da sociedade de classe”.

Tal tematica esta configurada dentro do conteudo estruturante “Trabalho,
Producao e Classes Sociais” e aborda os seguintes conteudos basicos: O conceito de
trabalho e o trabalho nas diferentes sociedades; O conceito de trabalho para os
tedricos classicos da Sociologia; A organizacdo do trabalho nas sociedades
capitalistas e suas contradi¢coes; Relacdes de trabalho; Trabalho no Brasil.

Os objetivos de aprendizagem seguiram a proposta do livro didatico
adotado, “Sociologia em Movimento”, da Editora Moderna (2013). Com esta proposta,
esperou-se que, ao fim da aplicagdo do conteudo, seguindo os passos didaticos aqui
propostos as estudantes pudessem: entender que o trabalho é fruto de construcao
histérica e social, portanto os fendmenos que o constitui sdo mutaveis, suscetiveis a
interferéncia de atores sociais e politicos; compreender que as mudangas sociais e do
mundo do trabalho se relacionam com as mudancas do sistema capitalista de
producgao; entender que as desigualdades sociais séo fruto das oportunidades desiguais
da sociedade capitalista.

Sobre os objetivos, é importante destacar que Joao Luiz Gasparin (2012)

considera que tanto o professor quanto o estudante precisam ter clareza dos alvos a serem
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alcancados na elaboragdo do conhecimento, tornando esse processo mais significativo. Para
ele, “o estabelecimento dos objetivos é sempre um processo dialético que envolve o que se
pretende alcancar socialmente e os conteudos a serem ensinados e aprendidos para tal fim”
(2012, p.24). Portanto, os objetivos devem ser propostos a fim de orientar todo o processo de
aquisicdo dos conteudos, tendo sempre em vista o que o estudante aprendera e como usara
tais conhecimentos em seu dia a dia dentro e fora da escola. Assim, o conjunto de aulas
aconteceu entre os meses de setembro e novembro do ano letivo de 2008, com duas
aulas semanais de 50 minutos aproximadamente cada uma, totalizando cerca de 10
aulas.

Postas essas consideragdes, trataremos agora das atividades propostas
nas etapas destacadas acima. Primeiramente, trataremos da pratica social inicial.
Devemos lembrar que, segundo Gasparin, esta etapa serve para mobilizar o jovem

para a construgdo do conhecimento e do processo de aprendizagem.

Nessa fase o professor deve buscar compreender as praticas sociais
dos sujeitos do conhecimento, os alunos. Assim, o professor informa
sobre os objetivos dos conteudos a serem trabalhados e inicia a
contextualizacdo dos conteudos, identificando o que os alunos ja
sabem sobre os temas e o que eles gostariam de saber mais. (SILVA,
2009, p. 26).

Levando em consideracao tais contribuicoes, nesta fase as obras de dois
artistas brasileiros, Candido Portinari e Tarsila do Amaral, foram apresentadas as
estudantes em tamanho ampliado no data show. Tal apresentacédo aconteceu em duas
aulas separadas, uma para cada artista.

Cabe registrar que a escolha desses artistas Candido Portinari e Tarsila do
Amaral, artistas do movimento modernista brasileiro?, se deu por conta dos temas
sociais abordados em suas obras, que tratam das questdes de diversidades e
desigualdades e, que poderia se fazer um paralelo com o tema do conteudo

estruturante “Trabalho, Producédo e Classes Sociais”, abordado dentro do Plano de

2 O Modernismo se constituiu em um movimento cultural, artistico e literario que se deu a partir dos
anos de 1922, com a Semana de Arte Moderna no Brasil e que trazia em sua arte “produgdées com
elementos de cor local, como principios de volumetria e profundidade perspectiva e outros
componentes da arte anterior aos anos 1850. Elas romperam com uma figuracdo definida ainda em
sua grande maioria pelos principios académicos, tentando definir, em relagao as novas condigbes de
industrializacio, crescimento urbano e relagbes sociais da cidade, uma modernidade possivel. No
contexto local, essas produgdes contraditérias desempenharam efetivamente um papel de vanguarda
e foram percebidas como tal” (CATTANI, 2007, s/p).
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Trabalho Docente. Com o auxilio da professora de Artes da escola, uma apresentacao

em power point foi preparada com informacdes sobre a biografia dos artistas, com

informacgdes técnicas sobre a obra, incluindo os anos de criacéo, a saber:

QUADRO 01: INFORMAGOES SOBRE AS IMAGENS APRESENTADAS

Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, Brasil

- Assinatura: Assinada e
datada no canto superior
direito "PORTINARI 935"

- Colecado: Museu Nacional
de Belas Artes, Rio de
Janeiro, RJ

Obra Artista Ano Informacdes Técnicas Tema
de
Criacéo
1.“0 Candido 1934 - Técnica: Pintura a 6leo / Social: Cenas de
lavrador de Torquato tela trabalho: Cultura de
café” Portinari - Dimensé&o: 100 X 81 cm café
- Local: - Social:
Rio de Janeiro, Rio de Trabalhadores:
Janeiro, Brasil Lavrador
- Assinatura: Assinada e - Figura Humana:
datada no canto superior Homem
direito "PORTINARI 934" - Social: Tipos
Colecao: étnicos:
Museu de Arte de Sdo Paulo | Mulato
Assis, Chateaubriand, Sao
Paulo, SP
2. “Caf¢” Candido 1935 - Técnica: Pintura a 6leo / - Social: Cenas de
Torquato tela trabalho: Cultura de
Portinari - Dimensé&o:1,30 X 1,95 cm café
- Local: - Social:

Trabalhadores:
Lavrador , Capataz,
Colona

- Social: Tipos
étnicos: Negro

- Figura Humana:
Grupo: Homens

- Figura Humana:
Grupo: Mulheres

FONTES: Quadro elaborado pela prépria autora. Obras 1 e 2: http://www.portinari.org.br/;

QUADRO 02: INFORMAGOES SOBRE AS IMAGENS APRESENTADAS

Obra Artista Ano Informagdes Técnicas Tema
de
Criacéo
3.“Operarios” | Tarsila do | 1933 - Técnica: Oleo sobre tela Social
Amaral - Dimenso@es: 150 x 205 cm
Localizagdo: - Acervo dos
Palacios do Governo do
Estado de S&o Paulo
4. “Segunda | Tarsilado | 1933 - Técnica: 6leo sobre tela Social
classe” Amaral - Dimens6es:110 x 151 cm
- Localizacéo: Acervo
Particular, SP

FONTES: Quadro elaborado pela propria autora. Obras 3 e 4: http://www.tarsiladoamaral.com.br
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O contexto sociocultural foi construido para situar as obras para as
estudantes. Dentro disso, aspectos da politica de imigragdo e de branqueamento do
fim do século XIX e inicio do século XX também foram abordadas para contextualizar
a vinda dos pais de Portinari para o Brasil, buscando refor¢ar o destaque social dado
por ele as suas obras, além de sua preocupacado em retratar o povo brasileiro. Essa
proposta nos permitiu fazer uma breve analise artistica e uma analise sociolégica mais
aprofundada com os estudantes. Para a analise artistica contamos com o apoio da
professora de Artes Visuais da referida escola. Apoio esse que tem acontecido ha
alguns anos, em dialogos interdisciplinares entre as duas disciplinas, através da
proposicao de trabalhos coletivos mais dinamicos e interativos, ampliando assim as
possibilidades de aprendizagem dos estudantes.

Neste trabalho em especifico, ela nos auxiliou, explicando como fazer a
abordagem da imagem em sala de aula e preparar a apresentagdo em power point
com informacgdes gerais sobre a obra, bem como as especificagdes técnicas. A
primeira obra apresentada foi a “O lavrador de café”, de 1934, do artista Candido

Portinari. Em seguida foi “Café”, de 1935, também do mesmo autor.
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IMAGEM 01: O Lavrador de Café. Candido Portinari. 1934. Fonte:
http://www.portinari.org.br/

Segundo Bernardo (2012, p.33), Candido Portinari retrata nesta imagem a
questao da relagdo homem versus trabalho, ressaltando “a figura do lavrador e seu
instrumento de trabalho, a enxada, tendo como fundo a plantagao do café trabalhada
em infinitos cafezais. O detalhe do trem num movimento horizontal separa a terra
plantada da n&o plantada. Seu corpo parece estatico sob um chéo negro,
representativo de sua raga, a negra”.

Em um segundo momento da aula, trabalhamos a segunda tela “O café” de
1935, também de Candido Portinari.
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IMAGEM 02 — Café. Candido Portinari. 1935. Fonte: http://www.portinari.org.br/

Essa tela pintada em 1935, foi a que marcou o inicio “da énfase social que
permaneceu por toda sua obra e que o consagrou como pintor modernista”
(BERNARDO, 2012, p.29). Buscou representar o social, a relagdo do homem com o
trabalho e também com os capatazes, as “implicacdes destas relacbes na teoria da
mais valia, do contexto econbmico e da formacdo do trabalho no Brasil,
especificamente em S&o Paulo, com sua cultura cafeeira” (2012, p. 30).

Na aula posterior a esta, trabalhamos as duas obras de Tarsila do Amaral,

“Os Operarios” e “Segunda Classe”, ambas de 1933.
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http://www.portinari.org.br/#/pagina/candido-portinari/apresentacao

IMAGEM 03. Os Operdrios. 1933. Fonte: http://www.tarsiladoamaral.com.br

“Operarios” faz parte das obras que compdem a critica social de Tarsila do
Amaral, influenciada politicamente apés uma viagem a entdo Unido Soviética, retratou
o periodo de industrializacao do Brasil, representando criticamente a piramide da
desigualdade social composta por 51 rostos “de todas as cores e ragas representados
lado a lado”, carregando no “semblante feigbes extremamente cansadas e
desesperancadas. Essa mistura de trabalhadores exibidos em sequéncia aponta para
a massificacao do trabalho. Os operarios olham todos na mesma direcao, - para frente

- e ndo estabelecem qualquer contato visual uns com os outros” (FUKS, 2018, s/p).
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http://www.tarsiladoamaral.com.br/

IMAGEM 04. Segunda Classe. 1933. Fonte: http://www.tarsiladoamaral.com.br

Na obra “Segunda Classe”, outra de cunho social da artista Tarsila do
Amaral, podemos perceber através das cores sombrias “a falta de perspectiva, de
futuro na terra natal e a necessidade de buscar outro lugar para a familia, além do
vinculo da pobreza e da fome” (PAIVA, 2012, p.27). Uma obra que remete ao éxodo
rural, as familias que vinham para a cidade de S&o Paulo, em busca de melhores
condi¢des de vida.

A insercéo das categorias sociais diversidades e desigualdades contribuiu
para o agugamento da andlise mais critica das estudantes, fazendo-os perceberem
elementos mais proximos das suas realidades, por exemplo: trabalho entre os
géneros; a hierarquizacao do trabalho; trabalho infantil; o trabalho analogo a condigéo
de escravo, dentre outros.

Quando projetamos o power point que trazia as obras de Candido Portinari
e efetuamos os primeiros questionamentos, inicialmente, as estudantes se sentiram
envergonhadas de falar suas percepgdes. Incentivamos a participagéo perguntando:
O que chama atengao nesta obra? O que vocés estao vendo na imagem?
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Incentivamos que chegassem perto do quadro onde estava sendo
projetado a imagem, afim de observarem melhor. Afinal, segundo Duarte Junior
(2003), a obra de arte s6 ganha significado na medida em que possa ser vinculada a
vida e as experiéncias vividas pelas pessoas, porém tais experiéncias precisam ser
estimuladas e desenvolvidas, num modo sobretudo sensivel, antes de intelectual.
Neste momento, uma estudante mencionou: “Tem que chegar a conclusao de alguma
coisa? Vocé quer que falemos alguma coisa? (Respostas das alunas do Curso de
1°FD, outubro/2018). Respondemos que incialmente eram apenas para falarem o que
percebiam das obras, o que chamava mais atencido delas e que nao teria certo ou
errado nas respostas, pois era a percepg¢ao de cada uma.

Com esse questionamento, percebemos que, muitas vezes, a figura do
professor pode ser coercitiva, e, que os questionamentos, muitas vezes, coagem o0s
estudantes a responderem algo que tenham certeza que estara certo, ou que agradara
ao professor. Diante de uma situacdo em que nao existe certos ou errados, os
estudantes também se veem um tanto inseguros, por nao estarem acostumados com
esse tipo de situacao.

Mas, com estimulo e a construgdo de um ambiente seguro elas comegaram

a contribuir. Inicialmente, fizeram uma descricdo da obra. “Tronco cortado”; “Homem
esta descalgo, chama a atengdo o tamanho dos pés dele”; “O tamanho dos bragos”;
“Condigdes ruins de trabalho”; “O cara é forte, trabalhador, bombado”. (Respostas das
alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018). Algumas estudantes perceberam uma
locomotiva ao fundo na imagem. Elas passaram a descrever o trabalhador retratado.
Questionamos sobre tais expressdes. Diversos comentarios surgiram: “Cansado,
suado, atento, ele esta parado, posando para foto, com ‘cara de deboche’, se
preparando para atacar alguém”. (Respostas das alunas do Curso 1°FD,
outubro/2018).

ApOs estas descrigbes, uma estudante trouxe um comentario sobre a cor
preta do chdo. Questionamos o porqué dessa cor retratando o chdo. Algumas
responderam que “era café”, outra que “parecia terra incendiada” e outra disse “ser
sangue derramado”. Vimos como interessantes essas respostas e instigamos a trazer
para a turma sua percepgao quanto a isso. Elas passaram a responder que “o sangue
era do trabalhador, do estresse, do sofrimento, das méaos cortadas, dos pés descalgos”

(Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).
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Podemos perceber que mesmo com o conhecimento de senso comum as
estudantes demonstraram que trabalho pode ser causador de sofrimento, de cansago
extremo. Mesmo sem teorizar, elas expressaram a exploracéo e a desvalorizacao que
certos tipos de trabalho sofrem. Tal percepcéo pode ser proveniente do préprio dia a
dia delas e/ou também pela construgcédo de esteredtipos sobre os tipos de trabalho e
trabalhadores que sédo disseminados pelas grandes midias de massa.

Trouxemos um novo questionamento: Quando vemos uma obra, o que
pensamos sobre ela? Isso porque quando objetivamos os sentimentos gerados pela
Arte, podemos ter uma melhor compreensao de nés mesmos — dos padrdes e da
natureza dos sentimentos. Afinal, a Arte “se destaca como um importante instrumento
para a compreensao de nossas ag¢des” (DUARTE JUNIOR, 1981, p.95).

Algumas responderam que pensavam sobre a histéria da pessoa retratada
na obra e seus tracos fisicos, outra observava a natureza retratada: “o céu esta
bonito”. Uma outra estudante pensava “sobre a luta da pessoa pelo trabalho”. Dentro
da histéria de vida, elas passaram a perguntar sobre “a origem do homem, quem ele
era, porque estava ali, se era escravo” (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).

Relembramos a época em que as obras foram produzidas,
contextualizando historicamente a escraviddao e sua abolicdo. A partir disso, elas
perceberam que aquele trabalho estava sendo executado por um mulato e que mesmo
ndo sendo um escravo, “o trabalho era analogo ao da escravidao, ou seja, a época
era outra, mas as condigbes eram as mesmas”. (Respostas das alunas de 1°FD,
outubro/2018). Assim, com essa discuss&o aproveitamos para trazer os marcadores
de diversidade e desigualdade para analise das obras. Como podemos relacionar
esses marcadores com essa obra? Questionamos.

Nos apoiamos nos marcadores de diversidades e desigualdades porque
entendemos que essa relagdo pode agucar o debate e instigar o exercicio da
criticidade sobre como se da a construgdo do processo de trabalho e suas relagdes
na sociedade.

Neste momento, responderam que a obra “mostrava uma situagcao de
desigualdade no trabalho, que esse trabalho ndo era valorizado, que ele era quase
um escravo, pois se fosse uma situagcdo de trabalho valorizado ele n&o estaria

trabalhando dessa forma”. Questionamos como ele estaria trabalhando se fosse

90



valorizado. Prontamente responderam: “ndo estaria descalco, estaria de bota, de
chapéu” (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Destacamos aqui o papel das midias de massa colaborando para criar
imagens e estereotipos dos individuos que sobressaem na sociedade. Dessa forma,
“os esteredtipos aparecem como uma dimensao da imposigéo, pelos grupos e estratos
de grupos dominantes, de sua visdo de mundo. E a midia aparece como um instrumento
central de sua propagacao” (BIROLI, 2011, s/p).

Questionamos, se o valor do trabalho estaria no equipamento que ele
estava vestindo, em oferecer bota, guarda-sol, chapéu? Responderam que ndo. Uma
estudante respondeu que a “valorizagdo do trabalho dele estaria em receber um
salario digno para o trabalho que ele fez, o que ndo acontecia na época”. (Respostas
das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Outra estudante respondeu que “0 homem esta sofrendo uma situagao de
desigualdade, esta sendo escravizado pelo trabalho, mesmo sendo livre, esta dando
lucro para o dono da terra”. (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).
Nesta fala, vemos claramente o processo de exploracao sofrido pelo trabalhador em
que o valor recebido como salario € menor que o valor recebido com a venda do
produto que é por ele produzido, portanto o tempo de produgcao do produto nao foi
pago ao trabalhador e sim apropriado pelo capitalista, processo este denominado por
Karl Marx como mais valia.

Perguntamos sobre o dono da terra, onde poderia estar, como ele seria.
Elas brincaram que “estariam saindo no trem, ou que estaria cuidando de outros
assuntos”. (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018). Neste instante,
indagamos: Hoje, como os lavradores sdo vistos? Umas falaram que “trabalhar na
roga da dinheiro, pois hoje tem maquina”. (Respostas das alunas do Curso de 1°FD,
outubro/2018). Perguntamos: Dinheiro para quem? Quem acaba se beneficiando
deste trabalho? Elas ficaram pensativas. Mas, uma estudante respondeu que “quem
recebe dinheiro e valor € o patrdo, o dono da terra”. (Respostas das alunas do Curso
de 1°FD, outubro/2018).

Uma estudante levantou um questionamento se o homem retratado na obra
“‘poderia ser o dono da terra”. Devolvemos o questionamento a turma. Algumas

disseram que nao, outras que sim. Uma delas respondeu que “precisava saber sobre
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a época da obra, para responder se poderia ou nao ser o dono da terra”. (Respostas
das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Relembramos novamente a data, também aspectos econdmicos e politicos
da época. Podemos perceber nesta fala um discurso ideoldgico meritocratico em que
a busca por status social acontece através do esforco e mérito individual na qual a
ascensao do individuo a uma classe social economicamente mais favorecida seria a
recompensa por suas atitudes. Assim, podemos constatar que ainda hoje “esta
arraigada no pensamento social brasileiro a ideia de que o pobre € o unico
responsavel por sua posi¢do social, assim como o negro em relagdo a pobreza,
remetendo ao injusticado a responsabilidade pela propria posigao” (SILVA, 2000,
p.110).

ApOs essas discussdes, apresentamos algumas informagdes pesquisadas
sobre as obras. Explicamos que as maos e os pés do lavrador aumentados na imagem
€ um traco marcante de Portinari, evidenciando o trabalho desses homens e mulheres
retratados, evidenciando também a forga e o instrumento de trabalho utilizados por
eles, que é o préprio corpo. Dissemos porque supervalorizava na imagem os membros
superiores e inferiores, de onde vem a forga do trabalhador. Conversamos com elas
sobre o corpo do trabalhador, que vai sendo moldado pelo préprio trabalho, mostrando
gue 0 seu corpo € a maquina de trabalho, por isso a forga do homem na imagem. Além
disso, dissemos que ocorre um desgaste dessa maquina, o corpo, o trabalho de baixo
do sol, no tempo, desgasta, envelhece, marca o rosto.

Trata-se do mulato? Questionamos o porqué do artista retratar o mulato em
vez do branco? Responderam que era “por causa da discriminacao”. Explicamos que
preconceito e discriminagcdo ainda sdo muito latentes na sociedade brasileira. A
populacéo preta e parda constitui metade da populacao brasileira, mas representam
a maioria pobre no pais, seu acesso a bens e servigcos sdo minimos se comparado a
populagao branca, sofrendo desvantagens em todas as esferas da vida social. Afinal,

como bem evidencia a Profa. Maria Nilza da Silva:

Se 0 negro quisesse sair da marginalidade deveria autonegar-se
enquanto raga, e para tornar-se simbolo de prosperidade, beleza,
rigueza e de valores positivos, embranquecer-se. Mas esse processo
sempre foi relativo e limitado, pois a mesma sociedade que impde tal
condicdo também "nega" o embranquecido, manifestando o
preconceito e a discriminagdo tanto no cotidiano do negro pobre
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guanto no daqueles que ascenderam e conquistaram um status mais
elevado na sociedade; sempre ha restricoes manifestas nas diversas
expressdes da discriminagdo racial, no trabalho, na educagao, no
rendimento inferior, na segregacao espacial etc. (SILVA, 2000, p. 117).

Levantamos o questionamento: Como seria a obra se fosse um branco
retratado? Pedimos para descreverem. Para elas, se fosse um branco, ndo teria o
trabalho: “a gente olharia e veria que n&do seria um trabalhador e sim, o patrao”,
respondeu uma estudante. As outras concordaram. Entao, solicitamos que descrevam
como ele estaria: “Nao estaria descalgo, estaria de chapéu, com roupas melhores, néo
seria tao forte, estaria de terno, de éculos escuro, de bota” (Respostas das alunas do
Curso de 1°FD, outubro/2018).

As instigamos: Como seria a feicdo dele? Seria igual ao do trabalhador?
Responderam: “Calmo; Cara de bravo; Cara de arrogante; Com ar de superioridade;
Mandando”. (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018). Mais uma vez
percebemos o estereotipo do patrdo, confirmando que estes esteredtipos colaboram
para a manutencgéo da posigao dos individuos de forma desigual na sociedade. Nesse
sentido, os esteredtipos colaboram para “a naturalizacdo dos arranjos e hierarquias
existentes e da contencdo da critica a eles [...], confirmando cotidianamente
determinadas visées de mundo, em detrimento de outras.” (BIROLI, 2011, s/p).

Continuamos trazendo outras contribuicbes que versaram sobre o
desmatamento, a producao do café, a exportagao do café que pode ser observada na
figura da locomotiva. Passamos a refletir sobre a histéria do café no Brasil. Indagamos:
Quantas pessoas trabalharam, quanto suor derramado em todo o ciclo do café para
que ele chegasse aos cafés da Europa? Quanto foi pago por isso? Para onde foi esse
lucro?

Para Marx (apud NUNES, 2003, p. 135 e 136), o trabalho gera a riqueza,
porém quem a produz n&o tem o direito sobre ela. A esse processo o autor denomina
alienacgao, ou seja, ao produzir um produto o trabalhador perde o dominio de toda a
produgao, aliena sua forga de trabalho para gerar riquezas privadas. Neste contexto,
mostramos a elas, ainda sobre a obra, que Portinari retrata o lavrador, que ganha duro
a sua vida, que talvez olha para o tempo sem perspectiva, sem esperanca de
mudanca, pois, 0 semblante ndo é de alguém que esta completamente satisfeito com

sua situagao.
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Com a segunda obra “O café” de Portinari, repetimos o mesmo
procedimento. Pedimos para descreverem a obra e 0 que elas perceberam ao olhar a
imagem. Assim, descreveram a plantagéo, as pessoas colhendo café, as mulheres,
os homens, as mulheres carregando sacos, o capataz. Disseram que a expresséo do
rosto das pessoas era sofrida.

Chamamos a atengdo para a figura do capataz, questionando como ele
estava ali retratado, buscando um paralelo com as percepgdes delas sobre 0 homem
da obra anterior. Elas responderam que “o capataz estava com botas, esporas, era
diferente da roupa dos demais e estava com uma posicdo de quem mandava”. Essa
percepgao veio pela posigao do corpo e o gesto de apontar o dedo. Elas encontraram
na cena O que parecia ser “uma crianga subindo no coqueiro” e apresentaram como
“a unica que nao estava trabalhando”, mas mostrando “as criancas acompanhando os
pais durante a jornada de trabalho, algo muito comum em trabalhos no campo”
(Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).

Comentaram que “todos eram negros e mulatos”. Novamente comentaram
sobre o trabalho analogo a escravidao e naquele momento perguntamos “o porqué da
predominancia de mulatos neste tipo de trabalho”. Elas acrescentaram que “naquela
época eles tinham menos capacitacao profissional’. Uma estudante respondeu que
“tinham menos oportunidades e que eles ndo eram totalmente livres, apesar de o
serem pela lei”. (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Alguém chamou a ateng¢ao para “um homem na frente da imagem, o unico
do qual Portinari retrata o rosto”. Ainda comentaram que “nessa obra os trabalhadores
estdo usando chapéu para se proteger”. Confirmamos. Porém, questionamos: como
seriam as condi¢des de trabalho? Responderam que eram precarias. Elas chamaram
a atencao novamente para os “membros grandes dos trabalhadores, relembrando que
Portinari retratava a forga do trabalho bracal com a representacdo do aumento dos
bragos e pernas” (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).

Comentaram também sobre o fato das “mulheres trabalharem na colheita
e 0s homens carregarem as sacas” (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).
Chamamos a atengdo para a diferenciacédo de trabalhos entre os géneros em
diferentes épocas historicas. Explicamos que historicamente, existe essa
diferenciagdo, em que os trabalhos destinados ao homem seriam aqueles ligados as

caracteristicas de forgca e poder. Mostramos como as condi¢cbes de trabalho entre os
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dois sexos sao determinados por condi¢gdes desiguais. Dissemos que, em meédia, as
mulheres ganham menos que os homens, ocupam posicbées menos qualificadas e
enfrentam dupla jornada de trabalho, dentro e fora de casa (SILVA et al, 2013). Assim,

entendemos que;

Sendo um produto social, as relagcdes e os comportamentos de género
sao construidos, assimilados, reproduzidos, através das diversas
esferas de organizacdo social: familia, educacao, arte, religido,
politica, economia, trabalho, etc. Sdo esferas e instituicbes que
influenciam diretamente na formacgao e socializacao dos individuos, de
forma que estes passam a compartilhar e reproduzir um conjunto de
valores que, dentre outras coisas, norteiam o comportamento feminino
e masculino. (MARIANO, 1998, p. 49).

Novamente, trouxemos a reflexdo sobre os marcadores de diversidades e
desigualdades. Elas perceberam a diversidade entre os géneros, os tipos de trabalho
destinados a cada um e também a desigualdade de classe na hierarquia entre os dois
tipos de trabalhadores (os lavradores e o capataz).

Sobre a aula em que apresentamos as obras de Tarsila do Amaral, as
estudantes estavam mais acostumadas com o método de apresentacdo das obras e
rapidamente colocaram suas percepgdes. Fizemos um paralelo sobre o fato das suas
obras e de Portinari serem da mesma época, porém mostrando que Tarsila deu maior
destaque a vida urbana no inicio do processo de industrializagao no Brasil.

Na obra “Os operarios”, elas perceberam a diversidade dos tipos
retratados, pois tratava-se de mulheres e homens, com diferentes idades e etnias que
pareciam ser de diferentes regides do pais, ou também de paises diferentes. Elas
chamaram a atencéo para as “mulheres que pareciam ser mulgumanas”. Também
chamaram a atencdo o semblante das pessoas retratadas: “estavam sérios,
desanimados, pareciam estar cansadas”. Perceberam também a pequena quantidade
de negros retratados na imagem (Respostas das alunas do Curso do 1°FD,
outubro/2018).

Perguntamos se existiam marcas das diversidades e das desigualdades na
obra. Responderam positivamente e descreveram primeiramente as diversidades
(homens, mulheres, negros, indigenas, mulatos, mulgumanas, orientais, dentre
outros). Sobre as desigualdades, apontaram que provavelmente todos eram
trabalhadores da fabrica, portanto “se sentiam tristes por terem que trabalhar em
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trabalhos cansativos e mal remunerados, denunciando a exploragdo sofrida”.
(Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Nessa imagem, percebemos uma critica ao trabalho industrial, retratando
os individuos massificados, numa identidade unica, vistos apenas como numeros,
onde o trabalho repetitivo e sem qualificagcdo molda o operario, que passa a atuar

como mais uma peca da maquina, alienado do conjunto de seu trabalho.

A alienacado do trabalhador no objeto exprime-se assim nas leis da
economia politica: quanto mais o trabalhador produz, tanto menos tem
de consumir; quanto mais valores cria, tanto mais sem valor € mais
indigno se torna; quanto mais refinado o seu produto, tanto mais
deformado o trabalhador; quanto mais civilizado o produto tanto mais
barbaro o trabalhador; quanto mais poderoso o trabalho, tanto mais
impotente se torna o trabalhador; quanto mais brilhante e pleno de
inteligéncia o trabalho, tanto mais o trabalhador diminui em inteligéncia
e se torna servo da natureza (MARX apud LUZ, 2008, p. 32).

Na segunda obra, intitulada “Segunda Classe” é apresentada uma familia
que esta chegando na estagdo de trem. As meninas se perturbaram diante da imagem.
Perceberam “o ar de tristeza da familia, a situagcdo de pobreza, o semblante meio
adoentado das pessoas”. Perguntamos sobre os motivos desta familia estar ali
naquele local. Elas responderam que “vieram tentar a vida na cidade grande; estavam
procurando trabalho; deixaram tudo para tras; pois ndo tinham malas. Traziam trouxas
nas maos, os pés descalgos, demonstrando a pobreza”. (Respostas das alunas do
Curso de 1°FD, outubro/2018).

Comentaram sobre a quantidade de mulheres e perceberam que “algumas
estavam escondidas atras dos homens”. Questionamos o que essas mulheres
poderiam estar sentindo. Responderam: “medo do futuro, inseguranga por nao
saberem onde morar, onde trabalhar, preocupagcdo com os filhos”. (Respostas das
alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).

Sobre os marcadores de desigualdades e diversidades, comentaram sobre
a existéncia dos dois eixos na obra. Falaram das diversidades entre homens e
mulheres, criancas, adultos e idosos, se referindo ao idoso dentro do vagao do trem.
E trataram da desigualdade econémica “por serem pessoas em um grande estado de
pobreza chegando em uma cidade grande, em que muitos tém tanto e eles tendo tao

pouco” (Respostas das alunas do Curso de 1°FD, outubro/2018).
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As estudantes perceberam aqui as desigualdades de género, demonstrado
na imagem das “mulheres atras dos homens, apresentadas como inseguras’,
demonstrando a construgao histérica de subordinagao das mulheres aos homens, em
que se restringiam a esfera privada, aos servigos domeésticos e cuidados com os filhos;

enquanto o homem é retratado na esfera publica, trabalhando para o sustento da casa.

Sendo a mulher a responsavel pelo bem estar familiar e sendo a casa
0 espaco por exceléncia de reproducdo da familia, consequentemente,
ela é de responsabilidade da mulher. Ja o dinheiro é inerente a esfera
produtiva e ndo por acaso, pertence ao dominio do homem. Reitera-

se, dessa forma, a “oposi¢cao” entre publico e privado, producao e

reproducao, para explicar a posicdo do homem e da mulher. A mulher,
“beneficios” da reprodugdo, ao homem, beneficios da producao”
(MARIANO, 1998, p. 49).

Para encerrar esta etapa, em duplas e trios as estudantes fizeram
desenhos que ilustraram situagdes de trabalho no seu dia-a-dia, relacionadas ou nao
com sua propria trajetéria e aos seus contextos pessoais. Como critérios propostos,
esses desenhos, em que utilizaram varios materiais de apoio (lapis de cor, canetinha,
lapis, canetas, papel sulfite), deveriam mostrar situa¢gdes do cotidiano que
espelhassem as categorias sociais discutidas na analise das telas: diversidades e
desigualdades. Por desenho, entende-se “a arte de representar formas por meio de
linhas ou tragcos sobre uma superficie”. (MACHADO, apud SANTOS A.; SILVA, M.,
2013, p. 16250). Assim, o desenho pode ser definido como uma criagdo humana, “um
meio encontrado pelo homem para se expressar e se comunicar® (2013, p. 16250).

Assim, depois de mostrar rapidamente as obras de Portinari e de Tarsila do
Amaral, ainda na etapa da Pratica social inicial, apds as contribuigdes orais inicias das
estudantes, as mesmas produziram desenhos retratando as diversidades e as
desigualdades no trabalho. Para facilitar as analises, agrupamos as imagens e as
classificamos de acordo com as categorias que mais apareceram: Desigualdades de
Classe, Desigualdades de Género e Desigualdades Raciais.

Isso posto porque ha uma interseccionalidade entre estas categorias, como
mostra Samira do Prado Silva na dissertacao “As interseccionalidades entre género,
raga/etnia, classe e geragao nos livros didaticos de Sociologia (2016)”, ou seja, tais
categorias sédo “compreendidas de maneira articulada, uma vez que no emaranhado
do social, elas tém dinamicas conectivas, podendo produzir vulnerabilidades multiplas
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para os agentes, e, portanto, ndo podem ser analisadas de modo isolados” (2016,
p.48).

Cabe ressaltar ainda que o desenho pode ser utilizado como recurso
importante, utilizado como instrumento de investigagdo e exploragdo dos varios
aspectos que fazem parte do cotidiano dos jovens estudantes. Portanto, pode ser
explorado nas aulas, tanto como produgao final apds a instrumentalizagdo do
conteudo, como pratica inicial, como primeiros passos para a investigacdo e
abordagem do conteudo. Machado (2013) ainda acrescenta que “o desenho constitui
a expressao da visdo de mundo que cada crianga possui, pois através do desenho ela
manifesta suas reflexdes acerca desta visdao” (2013, p. 16250). Pensamos que o

mesmo ocorre com 0s jovens e adultos do Ensino Médio.
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IMAGEM 05: DESIGUALDADES DE CLASSE

FONTE: Imagens produzidas pelas alunas do 1°FD, outubro/2018.
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Nesta etapa, as estudantes puderam comentar os seus desenhos. Durante
a exposigao dos desenhos, fomos mediando as reflexdes e problematizando o debate
com as seguintes perguntas: que sujeitos sociais compdem o seu desenho (cor/raga;
geracao; classe; sexo/género, etc)? Que lugares sociais, politicos e econdmicos esses
sujeitos ocupam na sociedade capitalista? Vocé representou em seu desenho uma
situacdo que discute mais situagdes de diversidades no trabalho, de desigualdades
nas relacdes/condicdes de trabalho ou ambas as dimensdes?

Nos desenhos que problematizavam desigualdades de classes, as
estudantes expuseram a falta de respeito com que os funcionarios muitas vezes sao
tratados pelos patrées. Mostraram imagens em que o patrdo engana o empregado,
dizendo que a empresa nao obteve lucro e nado consegue remunera-lo melhor e que
funcionario s6 reclama, ou acumulando fungdes e tarefas ao trabalhador, gerando
desestimulo e cansaco. Os desenhos denunciaram o processo de exploracéo sofrido
pelo trabalhador.

Tais situagdes foram analisadas por Karl Marx em sua obra O Capital, em
que a partir do século XVIII, as mudancgas ocasionadas pela Revolu¢ao Industrial e
Revolucdo francesa, transformam politicamente e economicamente a sociedade
europeia, consolidando o capitalismo e seu modo de producdo, em que a classe
trabalhadora, se constitui mao-de-obra em abundancia e se coloca a disposi¢cao dos
empresarios, “sujeitando-se a baixos salarios e as condi¢gdes mais subumanas de
vida” (NUNES, 2003, p. 129).

Acentua-se ai a divisao do trabalho, aqueles que possuem os instrumentos
e meios de producao, uma classe rica, proprietaria de grandes industrias, a burguesia
e, a grande massa de trabalhadores assalariados, que se desvinculou dos seus meios
de existéncia e passa a vender a sua forga de trabalho. “As questdes sociais surgidas
com a industrializagao resultaram em meios desumanos quanto ao trabalho, reflexo
primeiro dos aviltantes baixos salarios para obter maior lucro industrial” (NUNES,
2003, p. 134).

Ainda na imagem 5 expuseram desenhos que retratam a desigualdade
relacionada a diversidade de género como é o caso do desenho do jogador de futebol
e uma catadora de lixo, em que o nivel salarial dos dois € muito diferente. As autoras
do desenho expressaram que “enquanto uns trabalham pouco e ganham muito, outros

trabalham muito e ganham pouco”. (Respostas das alunas do 1° FD, outubro/2019).
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Expressaram também que os trabalhos sao importantes e que muitos dao
valor ao trabalho do jogador, mas de quem trabalha limpando as ruas ndo tem nenhum
valor. Uma situagdo analoga a essa apareceu no desenho que retratou um homem
bem sucedido saindo do banco e um outro catando papeldo na rua. “Enquanto uns
tem cargos bem sucedidos, outros tem trabalho pouco valorizados”. (Respostas das
alunas de 1° FD, outubro/2019).

Aqui, também podemos relacionar a questdo da estratificagdo social
pensada por Max Weber em que além da dimenséo econdmica, a sociedade também
se divide em termos de poder e prestigio. Portanto, para ele, a posse de bens seria
um dos fatores geradores da divisdo das classes, mas, também o nivel de
escolaridade e o grau de habilidade técnica do individuo entraria nesse processo de
estratificagao. Wright Mills (apud LEMOS, 2012), seguindo o pensamento weberiano,
percebe o estabelecimento de duas classes de trabalhadores, a classe dos colarinhos-
brancos (nova classe média) e os trabalhadores de macacao azul (operarios).

Para Wright Mills (apud LEMOS, 2012), os colarinhos-brancos possuem um
certo status na sociedade por estarem vinculados as fun¢des de escritério, ao trabalho
intelectual, com a possibilidade de mobilidade e com certo grau de autonomia. Ao
contrario, os trabalhadores de macac&o azul, seriam os vinculados aos trabalhos
manuais como o0s operarios fabris, com baixa ascensdao e sem condi¢cbes de
autonomia perante o processo de producgao. Assim, esses trabalhadores que formam
a nova classe média seriam os “ex-profissionais liberais autbnomos, que se tornam
assalariados ao longo do tempo e novos profissionais que surgem com O
desenvolvimento econémico, como técnicos, comerciarios, professores; todos eles
evocam diferentes praticas de consumo, moradia, lazer” (MILLS apud LEMOS, 2012,
p. 124). Dessa maneira, trabalhadores assalariados ligados a certos tipos de
profissdes, também hierarquizadas na sociedade, gozariam certo grau de status,
prestigio, além da remuneracédo diferenciada em relagao a outros.

Ja no desenho que mostrou uma empresa e ao lado uma comunidade, as
estudantes quiseram representar como a desigualdade esta presente no cotidiano,
mais especificamente no ambiente de trabalho de varias pessoas. Elas quiseram
elucidar que a desigualdade se mostra desde a forma como as pessoas se vestem,
aparentando serem pessoas bem sucedidas ou ndo, quanto no equipamento de

trabalho de cada um, como computadores e vassouras e materiais de limpeza para
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os faxineiros. Além disso, mostraram também um ambiente moderno e bonito como
ambiente de trabalho, e bem ao lado, um bairro mais simples em que moravam os
funcionarios menos valorizados.

Em outro desenho, a dupla de estudantes ilustrou um homem com pilhas
de dinheiro ao seu lado, representando o patrdo que s6 quer ver o lucro que seus
trabalhadores lhe proporcionam. Porém, elas retrataram também as diversidades e
desigualdades de género, pois desenharam a casa do patrdo, com sua esposa em
casa cuidando dos trabalhos domésticos e dos filhos. Para elas, “nesse cenario a
mulher ndo tem o direito de trabalhar, pois, tem que estar em casa” (Respostas das
alunas de 1°FD, outubro/2018).

Além disso, elas ilustraram o trabalhador na fabrica, retratado como se
estivesse preso ao trabalho que realiza, como quem sabe que nao recebe o tanto que
mereceria receber, mas ao mesmo tempo, sabe que precisa sustentar sua familia com
esse salario. Elas representaram também no desenho esse mesmo trabalhador
buscando sua filha na escola e voltando para sua casa (“uma residéncia inferior ao de
seu chefe”). Com essa parte do desenho, elas demonstraram que o trabalhador se
sente feliz ao buscar sua filha na escola, pois imagina que com a aprendizagem no
futuro ela possa ter mais chances do que ele teve. E, “é por isso que o trabalhador
continuaria em seu servico infeliz, por falta de oportunidades e também para o
sustento familiar’. (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018). Aqui, percebemos
também a confianca que elas depositam no processo da educagdo, em que a
mobilidade social acontece por vias da educacéo.

Para Saviani a escola € um importante veiculo para a socializacéo e
elaboragao do saber, ou seja, para ele “a produgao do saber acontece no interior das
relagcbes sociais” (2013, p.67), mas precisa expressar-se de forma elaborada pelos
individuos através de instrumentos de sistematizacdo desse saber. Portanto, a escola
precisa permitir o acesso a esses instrumentos para que o individuo detenha

condicdes de elaborar o saber, mudando assim sua condi¢cdo social.
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IMAGEM 06: DESIGUALDADES DE CLASSE E RACIAIS

)
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FONTE: Imagens produzidas pelas alunas de 1°FD, outubro/2018.

No conjunto de desenhos que compdem a imagem 6, além da desigualdade
de classe, retrataram também a desigualdade racial. Em que as “pessoas negras
estdo ocupando cargos nas empresas de menor valorizagao e prestigio, trabalhando
muito, muitas vezes sem horas de descanso, além de sofrerem preconceito por conta
da cor”, (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018) mostrando a falta de dignidade
a que estao expostos a maioria dos trabalhadores.

No desenho que ilustrou os jogadores de futebol, as estudantes
demonstraram que o jogador branco conseguiria se destacar mais, por conta da cor e
por ter dinheiro, “fazendo com que o0 sucesso chegue para ele e ndo para o outro

jogador, negro e pobre, ndo conseguindo posicdo de destaque como o outro”.
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(Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018). Semelhante a imagem 5 demonstra

as contradigdes da sociedade capitalista.

IMAGEM 07: DESIGUALDADES DE GENERO

FONTE: Imagens produzidas pelas alunas de 1°FD, outubro/2018.

Esses ultimos trés desenhos retrataram a diversidade e desigualdade de
género no trabalho. llustraram homem e mulher, trabalhando no mesmo setor,
desempenhando as mesmas fungdes, porém com remuneragdo desiguais,
demonstrando “o machismo na sociedade que privilegia o homem apenas por seu
género e desmerece a mulher no ambiente do trabalho” (Respostas das alunas de
1°FD, outubro/2018).

As estudantes demonstraram ainda o rendimento maior da mulher, porém
o reconhecimento do chefe ao homem, “que havia produzido bem menos nas mesmas

circunstancias”. Elas trazem a critica de que na sociedade tem implantado o
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pensamento de que ‘0 homem se sobressai em tudo o que faz, mesmo nao sendo a
realidade em muitas das vezes”. (Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).

Os estudos de género colaboram com as analises sobre o papel da mulher
tanto no mercado de trabalho, quanto na familia. Segundo Bruschini (apud SILVA et
al, 2013), a divisdo social do trabalho corresponde também a divisdo sexual do
trabalho, demonstrando que as mulheres, em sua maioria, ocupavam cargos menos
qualificados, com menor remuneragdo. A expectativa sobre a mulher estava no
casamento e nos cuidados domésticos e ndo em um salario que proveria o sustento
do lar, este estaria a cargo do homem, o marido, que historicamente era tido como o
provedor, portanto, aquele que ocuparia cargos melhores com maior remuneragao.
Nesse sentido, os estudos feministas demonstram que as mulheres sofrem com a
opressao tanto no trabalho, por possuirem um papel subordinado no mercado de
trabalho, quanto no lar com o papel doméstico.

Por fim, outra imagem que retratou a desigualdade de género foi o desenho
ressaltando também a desigualdade racial, com a esposa branca e o marido negro.
Elas quiseram retratar que o homem como o unico que trabalhava enquanto a mulher
ficava em casa cuidando do filho. “Os dois estdo presos, o marido ao trabalho,
representado como aquele que sustenta a casa, porém seu maior tempo € no trabalho,
e nao tem muita dedicagao para seu filho e mulher” (Respostas das alunas de 1°FD,
outubro/2018).

As estudantes comentaram ainda que “a mulher estava acorrentada aos
servigos domésticos e o filho, pode ser afetado no futuro, por viver em um lar em que
ha brigas e discussbes”. Além disso, ressaltaram que “a familia ainda sofre
preconceitos e discriminagao por se tratar de um casal que vivia a desigualdade racial”
(Respostas das alunas de 1°FD, outubro/2018).

Na préxima etapa, ou seja, a Problematizagdo, como propde a Pedagogia
Historico Critica, devem ser criadas as necessidades para que o estudante, através
de sua agao, busque o conhecimento, discutindo sobre os principais problemas
apresentados pela pratica social e pelo conteudo cientifico. Em outras palavras, no
caso desta intervengao pedagogica, neste momento as estudantes foram preparadas
para relacionar teoricamente o conceito de trabalho com as experiéncias cotidianas
vividas anteriormente por elas ou pelos sujeitos que retrataram em seus desenhos.

Por problematizagao, Gasparin entende como a fase em que se levantam situagoes
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problemas que estimulam o raciocinio. Isto € o momento em que varios

qguestionamentos serao levantados a partir da pratica inicial. Segundo Silva:

Nesse momento discute-se as razdes pelas quais os estudantes
devem aprender o conteudo, ndo por si mesmo, mas pelas
necessidades sociais. Dessa forma, elabora uma série de questdes
voltadas para as diferentes dimensdes do objeto proposto, garantindo
gue método incorpore a interdisciplinaridade, pois buscara dialogar
com as varias dimensdes estudadas por diferentes areas do
conhecimento. (2009, p. 26).

Importante registrar que a problematizagdo também aparece nos PCNs
(1999), enquanto a capacidade de auxiliar o estudante “a tornar tematico o que esta
implicito e problematizar o que parece 6bvio” (1999, p. 50). Dai a importancia de
“apropriar-se reflexivamente” do conteudo, exercitando essa capacidade de
problematizar.

Neste contexto, os desenhos foram trazidos e apresentados pelas autoras
ao restante da turma, que comentou o trabalho de cada uma. Enquanto
apresentavam, mediamos as reflexdes, problematizando o debate com as seguintes
perguntas: que sujeitos sociais compdem o seu desenho (cor/raga; geragao; classe;
sexo/género, etc)? Que lugares sociais, politicos e econdmicos esses sujeitos ocupam
na sociedade capitalista? Vocé representou em seu desenho uma situacdo que
discute mais situagdes de diversidades no trabalho, de desigualdades nas
relagdes/condi¢des de trabalho ou ambas as dimensdes? Ha relagcbes de poder e de
dominacédo espelhadas no seu desenho? Ha conflitos ou contradicbes desenhadas?
Como faria para mudar a situagdo que vocé representou com o desenho? Ha
alternativas coletivas e politicas que poderiam modificar essa situagao que vocé
problematiza?

Essas perguntas foram assim organizadas porque esperava-se que elas
estimulassem a construgcdo do conhecimento a partir da relacdo do “fazer cotidiano e
o conhecimento elaborado” (SILVA, 2009, p. 26). Depois que todos as estudantes
apresentaram seus proprios desenhos, fizemos a leitura e discutimos os capitulos
quatro e cinco da tematica no livro didatico “Sociologia” da Editora Scipione (2016).

Juntos, problematizamos outras questées analisando o texto: Quais as
relagdes construidas na sociedade a partir do papel que cada individuo ocupa na

divisdo do trabalho? Ao longo da histéria, o trabalho sofreu alteragbes? As
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transformagdes na sociedade podem ser relacionadas com o trabalho? Como sao
definidas as diferentes classes sociais e suas identidades na sociedade? Qual o
sentido do trabalho na atual sociedade capitalista brasileira?

Tais perguntas fazem sentido na vida das estudantes do curso Técnico
Profissional de Formacédo de Docentes, além de contribuir para o entendimento que
as relacdes e a organizacao social do trabalho ndo séo algo natural ou algo dado. Pelo
contrario, mostram que o desemprego, que a exclusdo social “sao resultados de
processos e determinagcdes sociais, politicas e econbmicas que, a depender das
forgas sociais que se organizam, podem ou nao ser revertidos” (DUPAS apud Parana,
DCEs-Sociologia, 2008). Também as levam a entender que o trabalho docente faz
parte da realizacdo humana, portanto, considerado trabalho e por esse motivo deve
ser realizado com vistas a libertacéo pela razéo e a emancipacdo humana. Sobre isso,

Silva acrescenta:

A emancipacdo humana é o principal objetivo no processo educativo,
através da compreenséo cientifica da producdo material, do saber e
da vida, busca-se a libertacdo pela razdo. O projeto iluminista ainda
se faz presente no materialismo histérico, mas como um ponto de
partida dialético das relacGes sociais ao longo da histéria da
humanidade. O movimento de conhecer e produzir saberes é coletivo
e a apropriacdo de toda a producdo também deve ser coletiva.
Coerente com essa premissa, a educacao so faz sentido se socializar
essa producdo de conhecimentos que podera ajudar nos processos
de emancipacdo humana. Emancipar-se significa libertar-se de tudo
gue impede o exercicio do ser criativo e reflexivo que constitui o
homem (SILVA, 2006, p.20).

Neste contexto, pedimos as estudantes que dessem exemplos de
categorias que vivem do trabalho no Brasil hoje, questionando-as: Como veem o
trabalho do professor na sociedade capitalista brasileira? Que marcadores sociais
(sexo/género; etnia; geragao; cor/raga, etc) e que elementos de desigualdades
(classe; relagdes de trabalho; condi¢gdes de trabalho; condigdes de saude) podem ser
refletidos quando se fala do trabalho docente no Brasil, por exemplo?

Vé-se aqui uma preocupacgao entre relacionar o contexto mais geral do
trabalho com o trabalho docente, que estava mais proximo da realidade do curso
Técnico Profissional de Formacao de Docentes, o que Ihes propiciaram desnaturalizar

mais significativamente as situagdes problema que vivenciavam no estagio curricular
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ou que vivenciarao enquanto futuras educadoras. Isso se tornou imprescindivel para
as estudantes que adentrardo o mercado de trabalho, ja que o trabalho docente no
Brasil enfrenta situagbes de precarizagéo, desigualdade e desvalorizagédo de classe.
Precarizacao esta evidenciada nas extensas e itinerantes jornadas de trabalho, baixos
salarios, cobrancgas por parte do poder publico para a aprovacéo de estudantes, dentre

outros fatores.

o trabalho do professor se objetiva na tensao entre trabalho em geral,
qualificador, transformador, prazeroso, e trabalho capitalista,
mercadoria comprada para valorizar o capital. Esta tensao se acentua
pelo carater ndo material do seu trabalho, que, ao nao se separar do
produtor, reafirma o espaco da consciéncia e da subjetividade e,
assim, o poder do trabalhador, ao mesmo tempo em que cada vez
mais o elimina, em face da progressiva institucionalizacido dos
servicos educacionais ou de sua crescente precarizacio, a partir da
l6gica da acumulagao capitalista, com o que se diminuem os espacgos
de intervengdo do professor (KUENZER, 2011, s/p).

Compreender e desnaturalizar tais situagdes nos fazem entender que nos
profissionais da educagdao também acabamos reproduzindo “as desigualdades,
somos responsaveis pela violéncia simbdlica e pela disseminacdo da ideologia
burguesa, reproduzimos uma educagéo técnica comportamental, enfim somos uns
verdadeiros ‘agentes do mal” (SILVA, 2006, p.75). Assim, faz-se necessario o
comprometimento com o conhecimento critico e a reproducgéo deste em sala de aula
como possibilidade de transformacao desta realidade.

Cabe ressaltar que Gasparin também conceitua, apés a Problematizacao,
a chamada Instrumentalizagao, compreendida por ele como forma de “confrontar os
sujeitos da aprendizagem e os alunos, com o objeto sistematizado do conhecimento
— o conteudo” (2005, p.51). Sobre esta etapa do plano de aula e/ou de ensino, Silva

(2009, p.27) interpreta que;

o professor definira para cada conteudo, as categorias, as dimensoes
a serem trabalhadas, as ag¢des e os recursos. Tudo isso devera estar
em niveis que desafiem os alunos para além da pratica social inicial e
da problematizacado. Do ponto vista pratico, pode-se elaborar quadros
definindo claramente as ag¢des do professor e as agdes dos alunos
nessa fase de analise, de aproximacédo e apreensao da realidade e
dos conteudos.
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No caso dessa intervencdo pedagodgica, a instrumentalizagdo foi
processualmente constituida por cerca de seis aulas, nas quais tratamos aspectos
envolvendo o conteudo do trabalho, tais como: o trabalho em diferentes sociedades;
a questao do trabalho, segundo os classicos da Sociologia; o trabalho racionalizado e
os sistemas flexiveis de producéo; trabalho no cenario atual: avangos e retrocessos.

A metodologia de ensino adotada nesta etapa foi a exposi¢cao dialogada em
rodas de debates, utilizando como recursos: data show, desenhos das estudantes,
materiais de apoio para confeccdo dos desenhos; folhas de papel sulfite;
representacdo das obras dos artistas brasileiros e livros didaticos: Sociologia em
Movimento (2013), 12 Edigdao, Ed. Moderna, capitulo 9 (Trabalho e sociedade:
explicando as bases da sociedade de classe); e Sociologia (2016), 22 Edicao, Ed.
Scipione (adotado pela escola), capitulos 4 e 5 (Os sentidos do Trabalho; Tecnologia,
trabalho e mudangas sociais).

Precisamos lembrar que entre a problematizagédo e a instrumentalizagao,
Gasparin (2012, p. 38) destaca as chamadas “dimensdes do conteudo”. Estas sao
compreendidas como: “as necessidades histéricas, econbmicas, politicas,
ideoldgicas, filosoficas, religiosas, técnicas, etc.” que todo o conteudo se reveste, “as
quais devem ser tratadas juntamente com a dimensao dita cientifica”. Assim, os
conteudos podem e devem ser trabalhados nessas diversas dimensdes, ou seja,
diversas perspectivas em que a realidade pode ser analisada, tendo em vista sua
transformacgao.

No nosso caso, as dimensdes em que trabalhamos o conteudo foram as
dimensdes historica, socioldgica e artistica, detalhadas da seguinte maneira ao longo
das aulas: Dimensao historica: Apresentar a construgao historica da escraviddo no
Brasil, aspectos da politica de imigragdo e de branqueamento, como também o
processo de industrializacdo do Brasil. Dimensdo sociologica: Apresentar o0s
problemas sociais tais como opressao contra o povo negro, contradigbes da
sociedade capitalista, relagbes de desigualdade sociais, raciais e de género
construidas ao longo do processo histérico social brasileiro, dentre outros. Dimenséao
artistica: Apresentar as imagens das obras de artistas brasileiros, permitindo a
contemplagéo e a analise dessas obras. Perceber as diferentes técnicas utilizadas por

cada artista, reproduzir em sala algumas dessas técnicas.

109



4.2 PRIMEIRA INTERVENGAO PEDAGOGICA: CATARSE E PRATICA SOCIAL
FINAL

Por catarse Gasparin (2005) compreende a nova sintese que o estudante
faz do conteudo aprendido, e o novo ponto teérico de chegada; a manifestacao do
novo conceito adquirido. “A catarse € a expressao mais evidente de que o aluno se
modifica intelectualmente” (2005, p.134). Torna-se relevante registrar que para a
dialética, catarse significa estabelecer relagdes com a totalidade da realidade social,
em que cada atividade pedagdgica os estudantes tém acesso a formas de construgao
de uma concepcado de mundo mais critica e transformadora, através do contato com
conteudos historicamente produzidos pela humanidade. Assim, no processo de
producao da catarse, a visao de mundo dos estudantes sobre os diversos temas que
o circundam, deve ser transformada a partir da apropriagao do conteudo.

Por isso, nesta etapa, o conteudo empirico se torna cientifico para as
estudantes. Assim, retomamos as questdes da problematizacao para que as mesmas
fossem respondidas com o auxilio do conhecimento sistematizado adquirido na
problematizagdo e na instrumentalizagdo do conteudo. Deste modo, as apreensdes
dos saberes das estudantes foram avaliadas quanto a aquisicdo de uma nova postura
tedrico-metodoldgica, mais autbnoma e mais critica sobre a realidade social
problematizada.

Nesta fase, cada dupla de estudantes foi convidada a descrever os
desenhos e interpreta-los. Foram também estimuladas a responderem oralmente as
seguintes questdes: Nesta situagdo que retrata uma situagdo de trabalho, que
elementos das diversidades (marcadores sociais) estdo presentes? Que elementos
das desigualdades estdo presentes? Como poderia modificar essa dada situagao
problematizada pelo desenho do colega? Foram estes os questionamentos
levantados oralmente para as alunas nesta etapa, instigando-os a elaborem uma
catarse critica acerca dos conteudos apreendidos.

Ja, por Pratica Social Final, Jodo Luiz Gasparin entende a etapa da
“‘manifestacdo da nova postura pratica, da nova atitude, da nova visdo do conteudo
no cotidiano. E, ao mesmo tempo, o0 momento da agao consciente, na perspectiva da
transformagdo social, retornando a Pratica Social Inicial, agora modificada pela
aprendizagem” (GASPARIN, 2005, p.147). Deste modo, na Pratica Social Final, ao
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término do trabalho de toda a unidade sobre “Trabalho, Producéo e Classes Sociais”,
as estudantes foram motivadas a produzirem um novo desenho, agregando os
conceitos apreendidos durante as aulas para demonstrar maneiras de intervir na
realidade exposta, situagbes estas ja retratadas nos desenhos que apresentaram
durante a pratica social inicial.

Para essa atividade, que concretizassem a catarse e a pratica social final,
agregamos as equipes por tematicas, por exemplo: desenhos que retratavam
relagbes/condigdes de trabalho de negros; ou de mulheres, dentre outros. Por grupos
de 03 ou 04 estudantes, elas fizeram um desenho coletivo que representava
intervencgdes coletivas para mudar aquela dada situacdo de desigualdades expressa
pelas colegas nas suas produgdes anteriores.

As estudantes do Curso Técnico Profissional de Formagcao Docentes
também foram motivadas a repensarem a forma como trabalhardo futuramente com
os alunos da Educacéo Infantil ou dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental o tema
“Trabalho, Producao e Classes Sociais”. Com esses exercicios de pensar como 0s
conteudos apreendidos na aula fariam sentido na futura profissdo, as estudantes
puderam compreender que o conhecimento inicial que tinham sobre o conteudo
estudado ndo era exatamente como pensavam, mas que é produzido pelos individuos
historicamente, “em determinado tempo e lugar, com intensdes politicas explicitas e
implicitas, atendendo as necessidades socioeconémicas. Ou seja, nada em que o
homem pde sua mao é natural, mas tudo se torna histérico, social, artificial, criado,
modificado, feito por ele, a sua imagem e semelhanga” (GASPARIN apud ZARDO;
LIMA, 2014, p. 14). Foi, em sintese, a tentativa de concretizar o sentido do “para que”
ou da finalidade social e pratica dos objetivos gerais e especificos da aula, como
propostos por Gasparin.

Os desenhos ficaram guardados e apds as primeiras etapas (Pratica Social
Inicial e Problematizagdo), as estudantes tiveram que fazer um outro desenho que
demonstrasse uma possivel intervencao (Catarse e Pratica Social Final) visando a
transformacgao dessas realidades retratadas. Assim, elas foram agrupadas, segundo
as categorias de analise dos primeiros desenhos e produziram uma nova ilustragao,

apresentada a seguir.
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IMAGEM 08: CATARSE E PRA'I:I(_:A SOCIAL FINAL
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FONTE: Imagens produzidas pelas alunas de 1°FD, outubro/2018.

No primeiro desenho, retratado na imagem 8, as estudantes abordaram a
questdo da valorizagcdo do trabalho, explicitando que “as profissdes séao
hierarquizadas recebendo maior remuneragao, prestigio, poder e status social (da
esquerda para a direita: jogador de futebol, politico, artista, médico, professor e gari)”.
Para elas, a partir da educagao € que os individuos podem entender como se da o
processo de hierarquizacdo social e que abarcam também as profissdes. Elas

expressaram que “a partir da educagao pode-se colaborar para a construgdao de uma
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sociedade mais igualitaria, em que todas as profissdes sdo entendidas e valorizadas
como importantes” (Respostas das alunas do Curso do 1°FD, outubro/2018).

Os desenhos que se encontram um ao lado do outro na imagem foram
elaborados pelo mesmo grupo, portanto sequenciados. Na primeira imagem o grupo
retratou “a sala de aula em que a professora parabeniza todos os estudantes por suas
produgdes sobre a igualdade de direitos”. Na segunda imagem, “o chefe, era o antigo
aluno da professora da primeira imagem que, agora valoriza o trabalho dos dois
trabalhadores, independente do género”. Segundo elas, isso “relembra o que foi
aprendido na escola e coloca em pratica” (Respostas das alunas do Curso do 1°FD,
outubro/2018). Além disso, quiseram retratar também a questdo da desigualdade
racial, colocando o negro em uma posi¢ao hierarquica superior.

Esse ultimo desenho, retrata a socializagdo dos meios de producido, em
que “o trabalho esta sendo executado tanto pelo chefe, quanto pelo operario e apds a
venda do produto n&o existiria a mais-valia, pois o lucro seria dividido de maneira
igualitaria entre os dois” (Respostas das alunas do Curso do 1°FD, outubro/2018).

Nos desenhos apresentados pelas estudantes, podemos perceber marcas
dos conteudos apropriados, como os conceitos de Marx sobre trabalho, como a mais
valia, a socializagcdo dos meios de producédo, uma sociedade mais igualitaria, além
dos conceitos de estratificagao, poder, status e prestigio social. Percebemos também
muito presente a importancia da educagao nos desenhos, em falas como “aquela que
ira colaborar para o ensino e a construcdo de uma sociedade que respeita os direitos
do individuo”; ou em outras como “cenas que trata com igualdade as diversidades e
trabalha para desconstruir as desigualdades” (Respostas das alunas do Curso do
1°FD, outubro/2018).

Esse pensamento construido coletivamente com as alunas neste conjunto
de aulas se torna importante também por se tratar de uma sala de Formacao de
Docentes em que estdo se preparando para atuar diretamente com a educacao, ter
em mente esses valores se faz necessario para a formacdo do professor
comprometido com uma educacgao transformadora.

Aqui também trazemos a contribuicdo da Sociologia da Experiéncia
proposta por Frangois Dubet, uma vez que ao utilizar em sala de aula duas areas do
saber (Sociologia e Artes Visuais) e estimular os estudantes a contribuirem com a sua

experiéncia na construgcdo do conhecimento, passamos a té-los ndo como
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expectadores, ou receptores de conteudo, mas podemos percebé-los em suas
especificidades e subjetividades, compreendé-los como atores sociais, que se
relacionam com as diversas logicas da agao e que em sua experiéncia constréi um
conhecimento da sociedade. Esta reflexdo adentra este trabalho como uma espécie
de catarse que fica para a pesquisadora participante desse processo, no papel de
docente e de observadora da prépria experiéncia.

Dessa forma, como sujeitos socioculturais dinamicos e produtores de
saberes, tanto os estudantes quanto a professora pesquisadora sdo mobilizados a
construirem a sua propria experiéncia social, através do conhecimento adquirido,
dando-lhe o sentido pelas praticas sociais. A ideia desenvolvida por Dubet sobre a
Experiéncia social consiste na combinacao de diferentes e varias légicas da agao
produzidas pelos atores e, que se forma “no caso em que a representacio classica
da sociedade ja ndo € adequada, no caso em que os atores sdo obrigados a gerir
simultaneamente varias légicas da acao” (DUBET, 1994, p.94).

Assim, num mundo organizado em diferentes légicas das a¢des, o individuo
se vé como aquele que deve organizar sua conduta, ndo mais apenas pela orientagao
das institui¢cdes, logo individuo (ator) e sistema se separam. Nesse sentido, o ator
deve ser estudado, compreendido de forma objetiva, ou seja, em suas subjetividades.

Para a Sociologia Classica, o individuo é socializado pelas instituicdes para
ser e desempenhar o papel social que |he cabe. Na Sociologia da Experiéncia o
individuo € chamado para gerir varias légicas da agao deliberadas a partir das varias
dimensdes de um ou varios sistemas. Nesse sentido, o individuo ndo esta totalmente
socializado dentro das instituicdes, esta ocorre segundo a légica da acéo, a partir da
interacao entre os individuos. Portanto, espera-se que cada individuo seja capaz de
“‘dominar, conscientemente, pelo menos em certa medida, a sua relagdo com o
mundo” (DUBET, 1994, p.107) e assim decidir sobre suas préprias a¢des de forma
reflexiva, dando sentido a cada uma delas. Neste contexto:

Os individuos definem sua identidade, suas pertencas, seus recursos
e seus empenhamentos conforme suas histérias e posicdes na
sociedade. Sem um centro que organize a agao social, a atividade de
construgao da experiéncia social dos atores produz sentido na relagao
desse sujeito com essa multiplicidade do sistema. (KERN, 2018, p.
70).
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Algo semelhante nos trazem as Diretrizes Curriculares Nacionais para o

Ensino Médio (2012) que confirmam esses pressupostos de Frangois Dubet,

A formacdo dos individuos € hoje atravessada por um numero
crescente de elementos. Se antes ela se produzia, dominantemente,
no espacgo circunscrito pela familia, pela escola e pela igreja, em meio
a uma razoavel homogeneidade de valores, muitas outras instituicoes,
hoje, participam desse jogo, apresentando formas de ser e de viver
heterogéneas (2012, p. 156).

Assim, os estudantes, atores sociais, que adentram a escola trazem
consigo suas subjetivagdes e significagdes que existem a partir do préprio trabalho de
construir suas experiéncias dentro deste espaco. Nisto se vé a importancia de se
entender esses sujeitos em suas subjetividades e em seu trabalho, ou seja, suas
representacdes, sentimentos e a relagdo que constréi com eles mesmo e, que, ao
mesmo tempo, estdo em contato e dialogam com a dinamica social. Através desse
método de analise, é possivel verificar como os diversos atores vivenciam a escola,

construindo sua experiéncia através do gerenciamento das diversas légicas da agao.

4.3 SEGUNDA INTERVENGAO PEDAGOGICA: PRATICA SOCIAL INICIAL E
PROBLEMATIZACAO

Comecando pela descricao dos elementos de abertura do plano de aula,
conforme propostos por Gasparin (2005), afirmamos que o tema estudado também
compreendeu ao tema “Trabalho e sociedade: explicando as bases da sociedade de
classe”, correspondente ao livro didatico “Sociologia em Movimento”, Editora Moderna
(2013). Nossos sujeitos foram as 19 meninas e os 15 meninos da turma do 1°Ano do
Ensino Médio, turma C, em que estudaram num conjunto de seis aulas, os seguintes
conteudos basicos: O conceito de trabalho e o trabalho nas diferentes sociedades; O
conceito de trabalho para os teodricos classicos da Sociologia; A organizacdo do
trabalho nas sociedades capitalistas e suas contradicdes; Relacbes de trabalho;
Trabalho no Brasil.

Os objetivos de aprendizagem seguiram a proposta do livro didatico
mencionado: compreender que o trabalho € fruto de construgdo historica e social,
portanto os fendbmenos que o constitui sdo mutaveis, suscetiveis a interferéncia de

atores sociais e politicos; entender que as mudancgas sociais € do mundo do trabalho
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se relacionam com as mudancas do sistema capitalista de producéao; entender que as
desigualdades sociais sao fruto das oportunidades desiguais da sociedade capitalista.
Neste conjunto de aulas, nos baseamos na artista contemporanea Rosana
Paulino para ampliar a discussdo com os estudantes. Contamos com a presenga do
Prof. Dr. Ronaldo Alexandre de Oliveira que contribuiu significativamente com as
aulas, indo, inclusive, diretamente na escola para falar da artista para os estudantes.
Sobre esta ida a escola, percebemos aqui a pratica do debate iniciado na
primeira secdo sobre a interdisciplinaridade, manifesta na parceria entre a
universidade e a escola, entre os professores do Ensino Superior, os professores da
Educacido Basica e estes com os estudantes, em que um se coloca ao servigo do

outro, numa troca de saberes e respeito mutuo.

[...] Podemos por intermédio de parcerias, gerar um movimento em
busca da compreenséo da totalidade da realidade, onde a construgéo
do conhecimentos ocorre num continuo ir e vir, interconectando o
individuo, que aprende consigo mesmo, com 0S Seus pares e com 0
meio a sua volta. Aprender passa a ser o produto de parcerias e trocas,
em um processo ininterrupto que dura toda a vida (JUSTINA, 2002,
p.160).

Assim, para esta aula, na pratica Social Inicial, com base nas sugestdes do

Prof. Ronaldo, pedimos aos alunos que efetuassem a seguinte pesquisa:
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QUADRO 03: ATIVIDADE DE PESQUISA EFETUADA COM O 1°ANO DO ENSINO

MEDIO

Dentre as obras que trabalhamos em nossa disciplina estdo O lavrador de café de Candido
Portinari e Segunda Classe de Tarsila do Amaral. A partir dessas obras podemos observar,
refletir, comentar, produzir reflexdes orais e visuais com relagdo ao trabalho, a classes sociais
e muito mais. Agora a proposta é trabalharmos com a produgao de uma artista contemporanea
que tém na cultura africana sua matriz de criacdo. Para isso gostaria que cada um de vocés
pesquisasse em casa sobre saberes e fazeres que envolve a cultura africana. Abaixo
relacionei os itens para que cada um possa pesquisar e trazer na aula do dia 14 de novembro
de 2019, pois nesse dia iremos trabalhar com essas questdes e conhecer essa artista.

1) Alguém tem algum membro da familia que tem raizes africanas? Se tem converse com
essa pessoa perguntando o que sabe sobre sua origem? De onde veio? O que sabe sobre a
Africa? O que sabe sobre o periodo da escraviddo? Qual comida que imagina ter origem
africana.

2)Vocé conhece alguém (amigo, vizinho, colega) que tem na sua origem heranca africana?
Se tiver procure fazer as mesmas perguntas a ela e transcreva aqui. Entdo converse com essa
pessoa e pergunte o que sabe sobre sua origem? De onde veio? O que sabe sobre a Africa?
O que sabe sobre o periodo da escravidao? Qual comida que imagina ter origem africana. Se
pelo fato de pertencer a essa matriz cultural se ja sofreu algum tipo de preconceito? Se
afirmativo, o que aconteceu?

3) O que vocé sabe sobre o periodo da escraviddo no Brasil?

4) Quais os trabalhos eram reservados aos escravos e quais eram reservados aos nao
escravos?

5) As profissdes sao ocupadas de acordo com a classe social a qual o individuo pertence?
6) A ferramenta conta sobre a profissédo e a sua classe social? Pesquise, liste e desenhe
instrumentos e ferramentas que séo utilizados nas diversas profissées que vocé lembrar.

7) Qual sua opinido sobre essa questdo hoje? Superamos a escravidao?

8) Que tipo de marcas a escraviddo deixou no nosso pais?

9) Pesquisa sobre comidas que tem origens africanas?

10) Traga para a sala de aula imagens (pode ser desenhadas ou de revistas) referencias da
cultura africana para que possamos refletir sobre isso. (As imagens podem ser de comidas,
bebidas, rituais, palavras, musicas)

FONTE: Atividade proposta por Prof. Ronaldo de Oliveira (outubro/2019).

Importante ressaltar as contribuicdes que a pesquisa desenvolvida com

alunos do Ensino Médio traz a sua formacgao critica. Segundo as DCNs-Ensino Médio

(2012);

a pratica de pesquisa propicia o desenvolvimento da atitude cientifica,
0 que significa contribuir, entre outros aspectos, para o
desenvolvimento de condi¢gdes de, ao longo da vida, interpretar,
analisar, criticar, refletir, rejeitar ideias fechadas, aprender, buscar
solugdes e propor alternativas, potencializadas pela investigagcdo e
pela responsabilidade ética assumida diante das questbes politicas,

sociais, culturais e econémicas (2012, p.164).

E de acordo com as DCE-Sociologia do Parana (2008), a pesquisa se torna

importante e deve ser praticada pelos estudantes no “ambito da escola e da familia,

pelo fato de suscitarem contato com a realidade de forma direcionada. Possibilitam o
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levantamento de questdes pertinentes em nivel do conhecimento comum e do
conhecimento cientifico”. Assim, mobiliza o estudante como “sujeito do seu
aprendizado, provocado a relacionar a teoria com o vivido, a rever conhecimentos
prévios e a reconstruir saberes” (2008, p.94). Além, do incentivo a prética do
estranhamento e da desnaturalizacdo ao pensar e refletir sobre o exercicio da
pesquisa.

Exposto isso, na etapa da Problematizacao, explicamos para os alunos que
Rosana Paulino € uma artista brasileira, nascida na cidade de S&o Paulo, doutora em
Artes Plasticas pela Universidade de S&o Paulo. “No universo da sua intimidade,
transmite e causa reflexbes ao compartilhar o exercicio de ser “mulher e negra” em
um mundo moldado para o “homem e branco”™ (CANTON, 2011, s/p)°.

Falamos para eles que suas obras tém ligagdo com as questdes sociais,
étnicas e de género, centralizando a questdo da posigdo da mulher negra na
sociedade, os tipos de violéncia sofridos por esta populagdo por consequéncia do
racismo e das marcas deixadas pela escravidao. “Suas obras evidenciam a condigao
de mulheres que se sentem impotentes diante de uma sociedade que as menospreza,
que ignora suas opinides, seus anseios e sua estética” (CANTON, 2011, s/p).

Mostramos que a artista retrata a sua propria condigdo, que desde a
infancia se percebe negra, mas nao tem nenhuma identificagao e representagao social
nas bonecas, nas heroinas, princesas e até mesmo nos livros escolares e comerciais
de TV, “tudo isto foi chamando minha aten¢cdo e me levando a discutir o motivo desta
invisibilidade negra” (PAULINO, 1997, s/p)*.

Evidenciamos ainda aos estudantes que Rosana Paulino entende a arte
como um sistema sincero, em que sirva as necessidades profundas de quem a produz,
para que nao caia na superficialidade, por isso constroi o seu fazer artistico na
discusséo da condigao da mulher negra ligadas ao preconceito, as regras e padrbes
impostos pela beleza. Assim, ela busca se apropriar de;

objetos do cotidiano ou elementos pouco valorizados para produzir
meus trabalhos. Objetos banais, sem importancia. Utilizar-me de
objetos do dominio quase exclusivo das mulheres. Utilizar-me de

3 Powerpoint elaborado e cedido por professor Marcos Rodrigues Aulicino do Departamento de Artes
Visuais da UEL, sobre a artista Rosana Paulino.
4 Powerpoint elaborado e cedido por professor Marcos Rodrigues Aulicino do Departamento de Artes
Visuais da UEL, sobre a artista Rosana Paulino.
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tecidos e linhas. Linhas que modificam o sentido, costurando novos
significados, transformando um objeto banal, ridiculo, alterando-o,
tornando-o um elemento de violéncia, de repressao. [...] Pensar em
minha condicdo no mundo por intermédio de meu trabalho. Pensar
sobre as questdes de ser mulher, sobre as questdes da minha origem,
gravadas na cor da minha pele, na forma dos meus cabelos. Gritar,
mesmo que por outras bocas estampadas no tecido ou outros nomes
na parede. Este tem sido meu fazer, meu desafio, minha busca
(PAULINO, 1997, s/p)®.

A partir dessa breve descricdo sobre Rosana Paulino e seu trabalho
artistico, feita na etapa da Problematizacao, tanto por esta pesquisadora como por
Prof Ronaldo Oliveira, notou-se a importancia de trazer para as discussées em sala
de aula, esse olhar sobre a cultura de matriz africana, uma cultura marginalizada,
relegada e silenciada e que tem uma historia de vida diferente dos outros dois artistas
do modernismo (retrataram temas sociais, porém n&o o0s vivenciaram),
consequentemente, um olhar diferente de alguém que vive e sente as mazelas sociais,
os diversos tipos de violéncia enfrentados todos os dias.

Feitas essas consideragdes, seguimos para a descricdo das atividades
relacionadas a artista Rosana Paulino. Nesta aula, os estudantes trouxeram suas
pesquisas, as entrevistas com vizinhos, amigos, parentes com origens africanas.
Trouxeram também imagens de dangas, rituais, alimentos também da cultura africana,
desenharam ferramentas e equipamentos de trabalho ligados as mais diversas

profissdes, conforme a imagem abaixo.

> Powerpoint elaborado e cedido por professor Marcos Rodrigues Aulicino do Departamento de Artes
Visuais da UEL, sobre a artista Rosana Paulino.
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IMAGEM 09: FERRAMENTAS DE TRABALHO
DESENHADOS A PARTIR DA PESQUISA ELABORADA

FInOned v einfevnaa A

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

O Professor Ronaldo Oliveira centralizou uma mesa na sala e os
estudantes ficaram ao redor. Ele pediu para que eles colocassem na mesa as
pesquisas, os desenhos e as figuras que trouxeram sobre a cultura africana,
colocando as imagens em evidéncia, espalhando-as sobre a mesa. Valorizando cada
contribuicdo dos estudantes, pediu para que os estudantes falassem sobre o que

trouxeram.
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IMAGEM 10: AULA SOBRE A ARTISTA ROSANA PAULINO

\\

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

Um estudante comentou sobre a comida africana, uma comida tipica que
por ele ndo era conhecida. O professor falou que, muitas vezes, “hdao damos muito
valor ao prato por ndo conhecermos. Por isso, ndo o achamos bacana ou interessante.
Porém, quando olhamos a imagem trazida o alimento e a descri¢do dos ingredientes
gue o compde, nos aparenta apetitoso” (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019).

O professor trouxe esta provocagao para pensarmos sobre isso em outras
dimensbes, como habitos e costumes, aquilo que ndo conhecemos, ignoramos e
desprezamos. “Quanta coisa opinamos, julgamos, falamos sem realmente conhecer,
opina-se por uma ideia que € criada no senso comum, no dia a dia. Julga-se, sem
parar para pensar’ (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019). Na sequéncia, 0 mesmo
perguntou sobre os desenhos de instrumentos de trabalho que uma estudante fez. Ela

respondeu:

escolhi o giz que é o instrumento de trabalho do professor, o martelo
para o pedreiro, estetoscopio é do médico, computador por conta dos
secretarios que ficam muito no computador e a vassoura, que se
lembrou da faxineira, que nao podemos desvalorizar, pois também ¢é
uma profissdo. (Resposta de uma aluna do 1° ano, novembro/2019).
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O professor se referiu a pesquisa realizada, fazendo um paralelo com o que
estamos trabalhando, a questao da escravidao e o trabalho dividido por classe social.
Assim, questiona a estudante: “O que vocé pensa sobre isso com relacao aos seus
desenhos?” (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019). Ela questiona “se € sobre as
classes sociais” (Resposta de uma aluna do 1° ano do EM, novembro/2019). O

professor confirma. Ela diz mais;

nos desenhos o que estaria na classe mais alta seria o médico, por
conta dos estudos. Muita gente desvaloriza o professor, mas, a
professora disse que o professor e a faxineira estdo no mesmo
patamar dentro da escola. O pedreiro geralmente ndo tem um curso e
trabalha por conta prépria, e ele querendo ou ndo aprendeu com a vida
a fazer o trabalho dele e o computador que quase todo mundo sabe
mexer no computador. (Resposta de uma aluna do 1° ano do EM,
novembro/2019).

O Professor continua,

dentro do que vocé pesquisou, que voceé leu, quando vocé coloca essa
questao do médico estar aqui no topo, o que vocé pensa disso? Por
exemplo, estamos discutindo esta questdo do periodo escravocrata
que vivemos no Brasil, essas profissbes sao facilmente alcangadas
por essa populacdo negra? E possivel? (Prof. Ronaldo Oliveira,
novembro/2019).

Ela responde;

€ bem dificil, por que ainda algumas pessoas, as mais velhas,
ignorantes, costumam pensar que o negro nao tem lugar na sociedade
e, por isso até tem as cotas raciais, por que eles desvalorizam a
inteligéncia que cada um tem, pois um branco pode-se dizer que seja
burro e um negro muito mais inteligente que ele (Resposta de uma
aluna do 1° ano do EM, novembro/2019).

“Como vocé acha que isso acontece? Como esse tipo de pensamento,
continua acontecendo? Por que que isso se deve?” (Prof. Ronaldo Oliveira,
novembro/2019). Ela responde: “acredito que esse pensamento passa de geragéao, as
vezes tem antecedentes que pensavam dessa maneira e passam de familia a familia,
acaba sendo uma tradi¢cao a pessoa pensar assim” (Resposta de uma aluna do 1° ano
do EM, novembro/2019). O Professor retorna a questdo do alimento que o outro

colega trouxe:

122



€ uma comida que eu ndao conhego, que eu ignoro, e ai ja emito uma
opini&do e isso ja vai se tornando uma verdade. Nesse sentido pensar
essas profissdes, tem tudo a ver com essa sociedade que a gente vive,
“parece” que as coisas estdo ai determinadas, parece que esta
determinado quem vai ser o que, quem vai chegar em determinado
lugar, uns chegam e outros ndo. E é isso que estamos aqui para
discutir junto com vocés, essa dimensao, esse lugar que cada um
assume nessa sociedade. Usamos a reflexdo da estudante que disse
que muitas vezes pode ter um branco que nao é tao inteligente assim
€ um negro que €, mas, parece que como o negro é tido nesse lugar
ja reservado, entdo por alguém ser branco, ja tem ali alguns pontos a
mais. Assim, entendemos que isso é uma coisa ja construida. E é
construida por quem? Quem constréi isso? (Prof. Ronaldo Oliveira,
novembro/2019).

Uma estudante respondeu “que somos nds mesmos”. (Resposta de uma
aluna do 1° ano do EM, novembro/2019). Ele concorda e acrescenta, “a gente
colabora com isso de algum modo, seja apontando, inventando coisas que se tornam
verdades”. E prossegue: “vamos construindo falsas verdades, vamos construindo nos
lugares que a gente vive, em casa, na escola, no bairro, na cidade e no pais” (Prof.
Ronaldo Oliveira, novembro/2019).

A Professora Angela Lima intervém na discussdo, contribuindo com a
reflexdo sobre desigualdade, trazendo a analise sobre a desigualdade de classe, de
cor, raga que esta na distribuicdo das profissées, mostrando como o racismo continua
imperando para dizer quem sera o médico e quem sera a faxineira. Se refere a
proporgdo do maior numero de mulheres negras na situagao de desigualdades no
Brasil e as profissées que elas continuam assumindo no pais.

Na ocasido, Profa. Angela Lima comenta também sobre a biografia de um
médico londrinense, chamado Justiniano Climaco da Silva, o Dr. Preto. Ela traz sua
contribuicdo para mesa com a biografia do médico. Continua explicando sobre a sua
biografia, destacando que ele foi um dos primeiros doutores médicos negros de
Londrina e foi o primeiro deputado negro pela regido. “Durante todo exercicio da
profissdo dele, muitas vezes trabalhando de maneira voluntaria, atendendo pessoas
em situacdo de pobreza econdmica, foi altamente discriminado”, diz a docente,
referindo as contribuigdes do referido livro (Relato da Profa Angela M S Lima,
nov/2019).

O livro nos mostra algumas pessoas que chegavam em seu
consultorio e quando viam a cor de pele do médico, simplesmente iam
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embora. Isso na década de 1930, 1940, 1950. Marcavam consulta,
mas iam embora para nao serem atendidos por conta da cor de pele
dele. E muito interessante conhecer essa histéria e das pessoas que
tiveram que brigar muito na vida para alcangarem determinados
espacos, que até hoje sdo como espacgos reservados para brancos. A
gente, muitas vezes, nao conhece essas historias, porque, inclusive o
conhecimento sobre estas pessoas também é omitido pelo racismo.
Tantos casos como este, de grandes pensadores e pessoas relevantes
que fizeram parte da nossa histéria local, aqui tdo préximas nao
conhecemos por conta do racismo que também impera na ciéncia e
na disseminagdo do que pode ser compreendido como conhecimento.
(Relato da Prof. Angela Lima, novembro/2019).

No decorrer da reflexdo, o professor Ronaldo perguntou se mais algum
aluno tinha algo a contribuir com essa discusséao, trazendo elementos para aquela
mesa exposta no centro da sala. Neste instante, um estudante considera importante

ressaltar:

0 que lhe chamou a atengdo e um dos motivos que podem ajudar a
escravidao até hoje é que por mais que os escravos tenham sido
libertos, pois, na época com a Lei Aurea, o governo nao chegou a dar
uma estrutura a esses negros que foram soltos, simplesmente
libertaram eles e pronto, se virem. Essa questado gerou uma série de
outros problemas, os negros soltos tiveram que subir para os morros,
ai surgiram as favelas, acabaram néao tendo as oportunidades. Entao
0 governo nado deu uma estrutura e isso foi gerando uma cadeia que
gera o racismo que temos hoje em dia, por conta desses fatores.
(Resposta de um aluno do 1° ano do EM, novembro/2019).

O Professor Ronaldo ressalta a importancia dessa colocagao, alinhando o
debate da escravidao com as condi¢des desiguais de vida oferecidas a esses negros
libertos. Acrescenta ainda que estas questdes também estdo muito interfacetadas com
as obras da artista Rosana Paulino, que seriam apresentadas a eles naquela aula.

Incentivado pelo debate, um outro estudante acrescentou que;

apos a escravidao alguns escravos conseguiram trabalho, porém
trabalhavam muito por pouco dinheiro, essa situagdo acabaram em
revoltas, surgindo também o roubo e a violéncia. Assim hoje em dia o
Brasil é visto por pessoas ignorantes como um pais que rouba, como
no Rio de Janeiro que as pessoas pensam que sO tem favelas,
tiroteios. Mas muitas vezes, ndo € somente isso, podemos ver também
pessoas que trabalham muito e moram na favela, ndo conseguem um
dinheiro para comprar uma casa que nao seja na favela (Resposta de
um aluno do 1° ano do EM, novembro/2019).
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O Professor Ronaldo, valoriza as falas trazidas pelo estudante e a partir
dessas contribuigdes as transforma em um questionamento para toda a turma, posta
naquele momento a refletir acerca das relagdes entre os elementos trazidos por eles
e as desigualdades sociais, econémicas e raciais persistentes no Brasil. Aos poucos,
mobiliza os estudantes a conhecerem a trajetéria, as produgdes e as reflexdes

tedricas de Rosana Paulino.

Qual é a politica publica, partindo do pequeno, que a prefeitura de
Arapongas faz para essa populacdo? O que o governo do estado do
Parana tem feito? O que o governo do Rio de Janeiro tem feito? Pois
todos nés aqui temos nossa contribuicdo com os impostos, pagamos
os IPTUs das moradias, e como & que isso volta para pensar em um
lugar digno e decente para a gente poder viver? Na verdade, vocés
estdo trazendo apontamentos a partir do que trouxeram aqui na
pesquisa € que a artista Rosana Paulino trabalha e discute (Prof.
Ronaldo Oliveira, novembro/2019).

Dentro da perspectiva da pesquisa como principio pedagogico e da ideia
de indissociabilidade teoria e pratica, Professor Ronaldo faz um outro questionamento

sobre a pesquisa proposta a turma.

Aqui da sala quem se reconheceu naquelas perguntas, como a
pergunta que pede para entrevistar um vizinho, um colega que
acredita que tem matriz africana? Alguém da sala se reconheceu
naquilo? Alguém se viu com alguma matriz africana? (Prof. Ronaldo
Oliveira, novembro/2019).

Um estudante diz que se reconheceu naquele trabalho e que entrevistou o
pai acerca do assunto proposto. Segundo ele, “na verdade, o pai ndo tinha muita
certeza de onde tinha a origem certa, mas € uma mistura de portugueses, africanos e
indigenas” (Resposta de um aluno do 1° ano do EM, novembro/2019). Neste
momento, o Professor chama a atencdo para a importancia dessa contribui¢cdo.
Explica-os que ndo saber ao certo sobre as origens demonstra como a historia dos
negros foi sendo construida na sociedade, pois os escravos vinham de diferentes
partes da Africa. Eram capturados, reunidos e a partir de um porto eram colocados
nos navios e mandados embora. Professor Ronaldo indaga: “Pensa o que € isso? Por
que o0 nosso colega esta contando isso? Nao se sabe a origem desses escravos, a

maioria ndo sabe de onde veio” (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019).
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Instigado, o0 mesmo estudante colabora novamente com a reflexéo,

€ o fato de que ao contrario de vocé saber que tem uma ascendéncia
africana, vocé tem todos os documentos, vocé sabe de qual familia
europeia vocé veio, mas no caso dos africanos, eles ndo tinham
documentos, n&o tinham nada que sustentasse isso para que
soubessem sobre toda a sua ascendéncia, entdo atualmente, as
pessoas que tem uma ascendéncia africana a maioria ndo sabe
exatamente de que pais da Africa, ou de que familia elas vieram, s6
sabem que vieram da Africa (Resposta de um aluno do 1° ano do EM,
novembro/2019).

“Como isso é perverso!” (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019) exclamou
o Professor. Percebemos que a medida em que o professor instigava-os a pensar
sobre a concretude dessas desigualdades, mostrando como as diversidades ndo sao
respeitadas e como o racismo ainda impera no Brasil e na regido, os estudantes se
empolgavam-se mais a conhecer os trabalhos de Rosana Paulino. Era como se ele
trouxesse ali uma artista que entendia as mazelas sociais do momento historico que
eles estavam vivenciando. Parece que ali se estabelecia uma certa igualdade no
debate, isso é, eles se sentiam mais a vontade para expressar analises acerca de

fendmenos sociais que conheciam e, muitas vezes, vivenciavam.

Saber que em nossa histéria isso aconteceu, ser arrancada da sua
casa, do seu lugar, dos seus costumes, da sua comida e ser jogado
dentro de um navio, viaja um oceano inteiro, cai em um lugar que vocé
nao sabe onde é e vocé ndo sabe de onde vocé veio e aqueles que
aqui irao nascer muito menos. Hoje existem alguns centros de
pesquisa que é pelo DNA para tentar chegar da onde € o lugar mais
proximo de onde vocé é. Na verdade estamos falando de pessoas que
ndo sabem de onde vieram. Africa. Vocés ja viram o mapa da Africa?
Um continente enorme. O que significa dizer que é da Africa? Nao quer
dizer nada. Vocé nao tem o seu lugar, vocé nao sabe de onde partiu.
E isso a artista Rosana Paulino também fala (Prof. Ronaldo Oliveira,
novembro/2019).

Naquela ocasi&o, outra estudante contribuiu com a seguinte colocagao:
“‘muitas pessoas naquele tempo ndo gostavam de falar sobre sua origem”. O pai dela
contou que sua avo “nao falava muito da origem dela”, mas a estudante acha que “ela
sabia, porém nao gostava de contar” (Resposta de uma aluna do 1° ano do EM,
novembro/2019). Professor Ronaldo ouviu atentamente as falas da estudante e depois

acrescentou;
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comecar uma vida em outro lugar, com pessoas estranhas, numa
condicdo de escravizado, em que ndo se podia falar, em que as
pessoas foram silenciadas o tempo inteiro, quer dizer, nunca tiveram
o direito e nem o estimulo a ter voz. Isso € complicado! Esses lugares
ja estavam definidos, quantas vezes ouvimos por ai a expressao “volta
para a senzala” (Prof. Ronaldo Oliveira, novembro/2019).

Apds esse rico debate entre os professores e os estudantes sobre a
pesquisa, passamos um filme de aproximadamente vinte minutos sobre a artista
Rosana Paulino e suas obras. O video “Rosana Paulino — Costura da Memoaria”,
contém uma exposi¢cao recente da artista, faz uma retrospectiva de 25 anos de
profissdo. Antes, o docente orientou que os estudantes vissem e ouvissem o video
que continham as obras dela, pediu ainda que prestassem atencao em sua fala, pois
escutar a prépria pessoa contando era diferente do que quando contado por outra
pessoa. Para o Professor Ronaldo, os estudantes se reconheceriam na fala da artista.
Pediu também para anotarem tudo o que lhes chamassem a atencgéao.

Durante o video, o Professor interviu mostrando, por exemplo, a questao
das técnicas utilizadas pela artista como: fotografia, costura, tecido, etc. Explicou que
na Arte a técnica esta a servigo daquilo que vocé quer dizer. Mostrou a eles que, por
exemplo, na exposi¢cao assentamentos, a artista reproduz em tamanho real fotografias
do inicio do século XX, feitas de pessoas negras, para provar a sua inferioridade racial.
Contou-lhes que Rosana Paulino recorta essas imagens e vai costurando os membros
de uma em outra, costura a boca, fazendo uma critica a essas teorias e ao lugar que
se reservava ao negro na sociedade. Assim, a Arte traz para nds enquanto
expectadores da obra, um pouco sobre o que o artista quis dizer.

Sobre o desenvolvimento dessa aula, ha de se ressaltar que assim como
na primeira intervengcdo pedagodgica, a Instrumentalizagcdo foi processualmente
constituida por cerca de seis aulas, como ja mencionado no inicio desta subsegao.

Como podem ser percebidas no decorrer da descricdo da aula, ministrada
em parceria com o Prof. Ronaldo, as dimensdes do conteudo em que trabalhamos
com os estudantes foram as dimensdes historica, socioldgica e artistica, detalhados a
seguir: Dimensé&o historica: Apresentar a construgao histérica da escravidéo no Brasil,
aspectos da politica de imigracao e de branqueamento, como também o processo de
industrializagao do Brasil; Dimensao sociologica: Apresentar os problemas sociais tais

como opressao contra o povo negro, contradigdes da sociedade capitalista, relagdes
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de desigualdade sociais, raciais e de género construidas ao longo do processo
historico social brasileiro, dentre outros; Dimensé&o artistica: Apresentar as imagens
das obras de artistas brasileiros, permitindo a contemplagao e a analise dessas obras.
Perceber as diferentes técnicas utilizadas por cada artista, reproduzir em sala algumas
dessas técnicas.

Ha de se ressaltar também que, para essa etapa da aula, a metodologia
adotada foi a exposi¢cao dialogada em rodas de debates, utilizando como recursos:
data show, representacdo das obras dos artistas brasileiros abordados e livros
didaticos: Sociologia em Movimento (2013), 1% Edicdo, Ed. Moderna, capitulo 9
(Trabalho e sociedade: explicando as bases da sociedade de classe); e Sociologia
(2016), 22 Edicao, Ed. Scipione (adotado pela escola), capitulos 4 e 5 (Os sentidos do

Trabalho; Tecnologia, trabalho e mudancas sociais).

4.4 SEGUNDA INTERVENGAO: CATARSE E PRATICA SOCIAL FINAL

Apds a contribuicdo das obras da Rosana Paulino para o despertar
sensivel e critico dos estudantes, eles foram estimulados a produzirem uma releitura
da instalagao “Parede de Memoaria” da artista. Essa obra nos chama a atengéao por se
tratar do trabalho de conclusdo de curso da sua graduagdo em 1994 e o trabalho
consiste na utilizagdo de tecido microfibra, xerox, linha de algodao e aquarela (8x8x3)
cm em cada elemento. A parede de memoria foi feita com mais de 1000 patuas, que
nas culturas de religido de matriz africana simbolizam sorte e protecao, com fotos de
diversas pessoas negras, constituindo uma parede da memoria pessoal, possibilidade
de rememorar as muitas historias que seriam apagadas. Assim, ela dialoga com a
coletividade de pessoas que perdiam suas memoérias (nome, cultura, lingua) e nos
traz a reflexdo sobre essas historias perdidas, apagadas num memorial coletivo,
trazendo a possibilidade através da Parede da Memodria, o pensar, o falar, o refletir
sobre essas historias.

Para a referida artista, a pratica da populacdo negra, muitas vezes, foi de
distanciamento da proépria cultura, pois quanto mais distantes de aspectos da cultura,
menos racismo se sofria num contexto social que ndo permitia a expressao de suas
identidades. Mas Rosana, através de suas producdes, faz o caminho contrério,

procura saber sobre, se aproximar desses aspectos para conhecer sua
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ancestralidade, sua historia, que é também uma histéria coletiva, para assim
rememora-la, traze-la ao conhecimento.

Contamos tudo isso aos estudantes. Percebemos que utilizar essa obra
se fez muito importante para as discussdes em sala de aula, enriqueceu o debate e
as reflexdes sobre o trabalho na sociedade, os lugares reservados as profissdes e as
situacdes de desigualdades existentes nesses espacos.

Como intervencéo, a proposta foi que cada estudante produzisse a sua
almofada, ou patua e no lugar de usarmos fotografias, utilizarmos um elemento que
representasse ou simbolizasse os saberes e fazeres da heranga da cultura africana
(um alimento, uma danca, uma ferramenta, um tipo de trabalho, palavras, etc.) que
foram socializados em sala de aula através da pesquisa e também das obras da
Rosana Paulino. Assim, como a artista Rosana Paulino construiu a parede da
memoria, a turma do 1. Ano foi instigada a construir uma parede de saberes e fazeres
da cultura africana. Dissemos para eles que o trabalho s6 faria sentido e s6 ganharia
forca no conjunto do grupo, de modo que cada um contribuisse individualmente,
formando o trabalho coletivo.

Algo semelhante encontramos no pensamento de Paulo Freire que lutava
e “mostrava uma educacao solidaria, dialogada, sem arrogéncia e supremacia do
educador, defendendo a articulagdo do saber, conhecimento, vivéncia, comunidade,
escola, meio ambiente, traduzindo-se um trabalho coletivo” (MIRANDA e BARROSO,
2004, s/p).

Os materiais utilizados para essa etapa foram: folhas sulfite, tinta para
tecido, tinta guache, caneta para tecido, caneta esferografica, caneta hidrografica,
spray, saquinhos de algodao cru, enchimento para almofada, linha de bordado
colorida e agulha. Pedimos aos estudantes que desenhassem no papel sulfite no
tamanho 10x7cm, duas vezes o mesmo elemento com a mesma dimens&o (10x7cm),
um colorido e um preto e branco. Esses desenhos foram dispostos no quadro,
conforme a imagem. De um lado ficaram os coloridos e do outro os papéis preto e
branco para que eles pudessem escolher qual deles iriamos redesenhar no tecido,
conforme a imagem. A escolha dos estudantes foi pelos desenhos preto e branco.

Importante ressaltar que esse processo foi totalmente protagonizado pelos
estudantes, desde a escolha da imagem que retratariam, até a escolha da cor que iria

para as almofadas, além do material que gostariam de utilizar para o desenho final.
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Assim, eles tiveram condigbes para escolher, articular e negociar com os colegas qual
cor mais lhes agradavam, participando diretamente do processo criativo de produgéao
do trabalho coletivo. Assim fizemos porque “entender o jovem do Ensino Médio dessa
forma significa superar uma nogdo homogeneizante e naturalizada desse estudante,
passando a percebé-lo como sujeito com valores, comportamentos, visdes de mundo,

interesses e necessidades singulares” (BRASIL, DCNs 2013, p.155).

IMAGEM 11: MOLDE TRABALHO COLETIVO
“MEMORIAS E FAZERES DA CULTURA DA MATRIZ AFRICANA.”

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

Em outra aula iniciamos a confeccdo das almofadas (previamente
costuradas) que na cultura africana sao conhecidas como patuas. Os estudantes
desenharam novamente o elemento escolhido na cor preta nos tecidos, utilizando
materiais diversos como tinta, spray, caneta esferografica, caneta para tecido, dentre
outros.  Apos os desenhos, encheram as almofadas e passaram para a parte da
costura manual. Utilizamos o tipo caseado para fechar e também bordar toda a
extensao do objeto. Antes de fechar, pedimos para que cada um pudesse escrever
um sentimento ou uma palavra que sintetizasse tudo o que aprendemos em nossas

aulas. Assim eles fizeram, conforme as imagens 12 e 13.
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IMAGEM 12: PRODUGAO DO TRABALHO COLETIVO
“MEMORIAS E FAZERES DA CULTURA DA MATRIZ AFRICANA”

95
R
~

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

Segundo Duarte Junior, as atividades artesanais fornecem a oportunidade
e a estimulagédo necessaria a educacgao do sensivel, pois além do desenvolvimento
sensorio-motor, agucga a sensibilidade, também volta a atengéo para antigos saberes
histéricos, comuns, tradicionais de nossa cultura. Assim, educar o individuo
“estimulando o contato sensivel com a realidade na qual se insere, tem-se em mente
uma agao que o leve ainda a descobrir e a valorizar conhecimentos presentes na
cultura onde vive e a redescobrir saberes que, por esquecidos tendem ao
desaparecimento” (DUARTE JUNIOR, 2003, p.176).

Tais iniciativas entram em dialogo com as Diretrizes Curriculares Nacionais
do Ensino Médio (2012) em que preconiza que a formagao dos estudantes na etapa
do Ensino Médio “vai além da formacao profissional, e atinge a construgdo da
cidadania”. Nesse sentido, € preciso oferecer aos jovens estudantes “novas
perspectivas culturais para que possam expandir seus horizontes e dota-los de
autonomia intelectual, assegurando-lhes o acesso ao conhecimento historicamente
acumulado e a produgéo coletiva de novos conhecimentos, sem perder de vista que
a educacgao também é, em grande medida, uma chave para o exercicio dos demais
direitos sociais” (2012, p. 145).

Também na etapa em que os estudantes simbolizaram em um sentimento

ou desejo o que |he foi mais relevante nas aulas, puderam compreender e materializar
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possiveis mudangas sociais, atribuindo sentido ao conhecimento aprendido. Essa
etapa da atividade nos fez recordar as DCEs de Sociologia (2008) quando nos orienta
“propiciar ao aluno do Ensino Médio os conhecimentos socioldgicos, de maneira que
alcance um nivel de compreensdo mais elaborado em relacdo as determinacgfes
histéricas nas quais se situa e, também, fornecendo-lhe elementos para pensar

possiveis mudancas sociais” (2008, p.92).

IMAGEM 13: PRODUGAO DO TRABALHO COLETIVO
“MEMORIAS E FAZERES DA CULTURA DA MATRIZ AFRICANA”

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

Além disso, nesta etapa da aula mostrou como as juventudes realmente
percebem os problemas e desigualdades sociais que 0os cercam e como sao criativos
ao pensarem condigbes para possiveis mudangas. Percebemos também a
importancia do trabalho contextualizado e interdisciplinar, articulando os saberes, que
como dito nas DCN-Ensino Médio (2012, 164), “ganha maior significado para os
estudantes. Se a pesquisa e os projetos objetivarem, também, conhecimentos para
atuacao na comunidade, terao maior relevancia, além de seu forte sentido ético-
social”.

Lembramos aqui as PCNs de Arte (1997), citadas no corpo deste
trabalho, chamando a atencao para o fazer artistico que permite ao estudante

percorrer diferentes trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos
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especificos sobre sua relacdo com o mundo, o que o permite desenvolver
potencialidades como a percepg¢ao, a observagao, a imaginagéo e a sensibilidade,
contribuindo para o alicergar da consciéncia do seu lugar no mundo. Apds a concluséo
da producio das almofadas, fizemos uma exposicao desse trabalho coletivo no patio
do Colégio e intitulamos “Memodrias e Fazeres da Matriz Africana”.

IMAGEM 14: TRABALHO COLETIVO “MEMORIAS E FAZERES

DA CULTURA DA MATRIZ AFRICANA”

FONTE: Imagens produzidas pelos estudantes de 1°Ano, novembro/2019.

Essa pratica pedagdgica nos fez perceber ainda mais a importancia deste
dialogo entre Arte e Sociologia, porque permitiu aos estudantes nao s6 conhecerem,
mas compreenderem melhor sua condigcdo como seres sociais e culturais, passando
a observar a realidade com novos olhares, estranhando, desnaturalizando,
problematizando criticamente os fendmenos sociais da sociedade em que vivem.

Acreditamos também estar em concordancia com o Projeto Pedagogico da
Escola que vé como desafio continuar formando as juventudes que por ela passam
de maneira eficaz, mesmo em tempos de tanta informacdo em que os acessos a elas
nao garantem uma educacgao integral que tanto temos discutido. Assim, trabalhar de
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forma interdisciplinar em que varias disciplinas colaboram para a construcdo do
conhecimento, visando o pleno desenvolvimento da autonomia intelectual é estar de
acordo com essa educacao que nao se “limita a formar pessoas para realizarem uma
Unica atividade, mas, sim individuos que sabem transformar as informagdes em saber”
(PPP CEEEM - 2018, p. 72), em multiplos saberes.

Ao rememorar o que pensamos trabalhar no artigo de especializagéo, ou
seja, como a Arte poderia ser utilizada como estratégia metodoldgica e didatica, no
processo de ensino-aprendizagem do ensino de Sociologia no Ensino Médio,
percebemos crescimento e a satisfagdo em conseguir aprofundar aquilo que,
inicialmente, foram apenas sugestbes didaticas e entrevistas sobre a pratica
pedagdgica de alguns professores que utilizavam a Arte.

E encorajador provar através desta pesquisa que a pratica dos professores
entrevistados no artigo da especializacdo que ja trabalhavam com a Arte obtinham
resultados satisfatérios. Da mesma maneira percebemos no discurso dos estudantes
0s conteudos apreendidos, o engajamento nas aulas, a criatividade nas etapas
efetuadas, demonstrando que a subjetividade pode ser mobilizada em disciplinas
objetivas como a Sociologia, mesmo diante de um cenario politico e econémico atual
nada motivador.

Cenério este de retrocessos, que propOe retirar disciplinas como a
Sociologia e a Arte do curriculo do Ensino Médio, como pressupdéem a BNCC, a
Resolucdo n° 03/2018 e a Lei n° 13.415/2017, trazendo retrocessos, omitindo
oportunidades de aprendizado como as descritas nesta dissertagdo. Mesmo assim,
seguimos resistindo, pois 0 compromisso que temos com a Educacéao transformadora

€ que nos faz seguir em frente.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Aprendemos, com esta dissertagdo que, exercendo um papel muito
proximo ao da Sociologia em muitos aspectos, a Arte, como bem mostram suas DCEs-
Parand, pode expandir os sentidos, a visdo de mundo e agucar o espirito critico dos
estudantes. Por isso, a relevancia de sua inser¢cdo e permanéncia no curriculo da
Educacao Basica.

Entendendo que o Ensino de Artes na Educacgao Basica se funda nos nexos
historicos entre arte e sociedade, se vé aqui a importancia da parceria com a
Sociologia, cujo objeto de estudo se centra no conhecimento da realidade construida
socialmente, bem como de suas diversas relagdes. Dessa forma, este trabalho nos
permitiu perceber a importancia da parceria entre Sociologia e Artes Visuais no ensino
dos conteudos em sala de aula. Essas interfaces nos permitiram, enquanto
professora-pesquisadora, trabalhar a subijetividade, incentivar a criatividade dos
estudantes, tornando-os participantes ativos do processo de ensino-aprendizagem.

Os resultados das duas etapas das intervengbes pedagogicas nos
revelaram que pelo trabalho criativo o homem constroi suas condigdes de existéncia,
pelo trabalho ele conhece o mundo e suas propriedades, pelo trabalho o
conhecimento passa a existir em suas dimensdes cientifica, artistica e filosofica.

Nesse sentido, trabalhar a educagao no sentido integral € desenvolver um
trabalho pedagogico que envolva todas as dimensdes do conhecimento e como eles
se relacionam com o cotidiano do estudante. Na transmissdo do saber essas
dimensdes devem estar articuladas e mobilizarem o aprendizado. Portanto, a
aprendizagem e afirmagao do individuo no mundo se passa tanto pelo pensar, como
também pelo sentir, sentido esse construido socialmente.

Ao encerrar esta pesquisa, pudemos perceber que tanto os desenhos das
estudantes do Curso de Formacédo de Docentes quanto as pesquisas e imagens
produzidas pelos alunos do 1° ano, mostraram que através dos aportes das Artes
Visuais, nas aulas de Sociologia com estudantes do Ensino Médio de um Colégio
Estadual, podemos sim desenvolver estratégias de ensino que permitam desenvolver
nos educandos essa compreensdo mais questionadora da realidade social,

incentivando-os a pensar formas mais criativas de intervir nela, possibilitando o
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desenvolvimento de sua sensibilidade e também a descoberta de aspectos essenciais
da realidade humana ao ampliar sua capacidade de assimilacdo do conteudo
socioldgico.

Sem qualquer intuito de hierarquizar ou de comparar as duas areas do
conhecimento (Sociologia e Artes Visuais), entendendo os limites da abordagem
sociologica, assim como as fronteiras que especificam os aportes teorico-
metodoldgicos e epistemoldgicos de cada uma dessas duas areas, ha de se registrar
aqui que de forma alguma pretendemos fazer uso das Artes Visuais como recurso de
ensino da Sociologia. Do mesmo modo que a Sociologia também €& uma area
importante para o trabalho do artista, aprendemos na pratica o quanto conhecer
melhor a Arte nos possibilita intervengdes sociolégicas mais proximas tanto da
realidade quanto das subjetividades e dos repertérios culturais dos estudantes,
permitindo que o processo pedagogico de tese-antitese-sintese, propostos por
Saviani e por Gasparin através da Pedagogia Histérico Critica, se concretizem
realmente nas etapas das aulas.

Neste contexto, sabendo do despertar do interesse dos estudantes pelas
Artes em geral e como ela tém fascinado-os no Ensino Médio, consideramos, ao final,
como realmente é imprescindivel aprender a analisar sociologicamente os fenbmenos
sociais que dialogam diretamente com seus diversos cotidianos, a exemplo do sentido
ontolégico do Trabalho, pela aproximagéao com esta dimensao do conhecimento (Arte).

Acreditamos que as duas intervencdes foram importantes, pois ha de se
considerar que ocorreu um processo de aprimoramento entre uma intervencao e
outra. Atribuimos esse despertamento as orientagdes do Prof. Ronaldo de Oliveira,
que foi sensivel a necessidade de ampliar o debate e expandir nosso trabalho como
docente de Sociologia neste didlogo com as Artes Visuais, acrescentando um trabalho
primoroso como o da artista Rosana Paulino. Trabalho este, que por si s0, ja reune
em suas obras aspectos sociolégicos, fazendo uma conexdo entre Sociologia e Arte
no campo da Educacgao, por ser também uma arte-educadora.

Quando revisitamos o problema de pesquisa que estruturou esta
dissertagdo, percebemos que foi possivel organizar as conexdes dialdgicas entre
Artes Visuais e Sociologia, num projeto interdisciplinar de intervengcdo pedagdgica,

tornando mais criativos os processos de estranhamento e desnaturalizagdo das
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realidades dos estudantes. Assim, ao fim do conjunto de aulas, alcangamos tal

objetivo. Podemos perceber isto na fala de alguns alunos:

Participar dessas aulas de Sociologia foi uma experiéncia incrivel, no
qual absorvi bastante conhecimento tanto para dentro da escola,
quanto para a vida. Entendi o verdadeiro valor da cultura africana e
quanto é importante valoriza-la, além disso, ndo podemos desvalorizar
ninguém, pois cada um é do jeito que deve ser (Relato de uma
estudante do EM, fevereiro/2020).

Acredito que as aulas que tivemos foram extremamente importantes
por diversos motivos. As aulas me fizeram refletir sobre minha prépria
origem e descendéncia, e sobre as raizes africanas que minha familia
paterna pode ter e eu nem se quer havia reparado, pois quando se
trata de descendéncias europeias, geralmente temos acesso facil a
informacdes como o local exato de origem dos nossos antepassados.
Porém, falando sobre origens africanas, se torna praticamente
impossivel saber de que regido da Africa sua familia pode ter vindo,
devido ao fato de que quando foram trazidos ao Brasil, os africanos
nao tinham mais sua prépria identidade e aos poucos, as seguintes
geracgbes foram perdendo suas culturas. Essas aulas acrescentaram
para mim muito mais do que eu esperava, tanto no dmbito pessoal
quanto escolar, pois as atividades de pesquisa e a confecgcao dos
patuas foram formas interessantes de nos conectar com tradigdes
muito ricas de um povo que é parte importantissima da historia do
nosso pais. (Relato de um estudante do EM, fevereiro/2020).

Essas aulas foram bem interessantes, pois posso dizer que
acrescentou e aprimorou meu conhecimento sobre a desigualdade no
mundo do trabalho, sobre a questao do negro, sobre a diversidade de
cultura que tem pelo mundo e também sobre a escravidao e
desigualdade que afetou o Brasil e ainda afeta nos dias de hoje.
Entendi também como a diversidade era vista como algo errado por
alguns e com o passar do tempo isso deixou de acontecer, porém,
ainda existem pessoas com esse tipo de pensamento que faz com que
a populacdo negra ainda sofra nos dias atuais (Relato de um
estudante do EM, fevereiro/2020).

Na aula que pudemos ter com o Prof. Ronaldo, da Universidade
Estadual de Londrina, adquirimos diversos conhecimentos com base
no assunto tratado, a relacdo da escraviddo com a atualidade do
Brasil. Destes conhecimentos, o mais marcante é o fato da arte com
seu poder, transmitir historias e pensamentos através dos séculos. Ao
observarmos exposicdes feitas por Rosana Paulino, como Atlantico
Vermelho, nos remetemos ao passado, quando africanos eram
trazidos ao Brasil para servirem como escravos, observamos o
sofrimento passado por eles e absorvemos conhecimentos sobre
aquela sociedade, a qual tratava-os como menores. Através desta
aula, debatemos e colocamos nossas mais profundas opinides a frente
de outros, podendo assim conhecer melhor a realidade da qual muitos
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de nossos ascendentes passaram (Relato de um estudante do EM,
fevereiro/2020).

Pensamos que o resultado final dessa intervengdo pedagdgica,
desmembradas em dois conjuntos de aulas (a 12 com base em Tarsila do Amaral e
Candido Portinari; e a 22 com base em Rosana Paulino) nos aproximou da
concretizacdo do que realmente intencionava-se com o Mestrado Profissional
(PROFSOCIOQ), ou seja, enquanto docente de Sociologia na escola publica passamos
a refletir cientificamente nossa prépria pratica docente, permitindo-nos, inclusive, auto
avalia-la no contexto da instituigdo como campo coletivo de produgéo e reelaboragéo
de conhecimentos.

Analisando nosso proprio crescimento cientifico-profissional e pedagogico
com o decorrer desta pesquisa de Mestrado, pudemos concluir como o conteudo
estruturante “Trabalho, Producdo e Classes Sociais” foi melhor ressignificado
socialmente e culturalmente pelos estudantes do Ensino Médio quando Ihes
proporcionamos a oportunidade de dialoga-lo a partir do conhecimento das produgdes
de uma artista como Rosana Paulino, que retrata em suas obras sua histéria de vida,
seus sentimentos, suas dores, tristezas, conquistas e alegrias, agdes e sentimentos
estes tdo mais préximos do cotidiano dos alunos.

A primeira etapa da intervengcdo ja tinha nos propiciado resultados
satisfatérios, como o bom engajamento das estudantes, a oportunidade de perceber
a nova postura intelectual manifesta pelas alunas do Curso FD nos desenhos da
pratica final, bem como a apresentacao oral das possiveis mudancas pensadas para
as situacgoes desiguais retratadas. Porém, quando acrescentamos a pesquisa e as
obras da Rosana Paulino na segunda intervengao, pudemos perceber que a realidade
se aproximou ainda mais dos estudantes. Os saberes trazidos pelos alunos na
pesquisa, valorizados e argumentados pela exposicdo artistica e cientifica do
professor, colaborou para apreensao do conhecimento e para o exercicio do olhar
sociolégico dos mesmos.

Importante pontuar que na segunda intervengdo mais recursos foram
utilizados. Envolvemos saberes e fazeres da cultura africana e os instigamos a
perceber estes elementos no cotidiano. Por isso, os desenhos das ferramentas de
trabalho produzidas pelos estudantes e a produgdo do trabalho coletivo das
almofadas, contendo imagens retratadas por eles sobre a cultura da matriz africana,
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colaboraram para ilustrar contextos, conceitos e diversidades, concretizando
realmente a pretendida apreensao socioldgica critica.

Além disso, nas etapas das duas intervencdes os estudantes foram
valorizados pela pratica docente em suas subjetividades, em sua criatividade, em suas
escolhas sobre o que retratar, como retratar, quais materiais utilizar. Puderam
expressar e contribuir com os achados de suas pesquisas, bem como foram
valorizados em suas percepgdes de cada imagem, participando ativamente do
processo de ensino aprendizagem. Significa dizer que a concepg¢ado de mediacéo
pedagogica trazida pelas OCNs (2006), por Gasparin (2012), por Saviani e por Paulo
Freire, isto €, de didlogo e de respeito aos saberes dos estudantes trouxe um
diferencial para o éxito desse trabalho. Esta mesma postura docente foi percebida nas
intervengdes mediadas pelo Prof. Ronaldo na escola em novembro de 2019.

Dessa forma, percebemos também a importédncia da Sociologia da
Experiéncia de F. Dubet, ampliando nossas analises e percepgcbes de como o0s
estudantes produzem os saberes, mostrando-nos como s&o mobilizados a
construirem a sua proépria experiéncia social, através do conhecimento adquirido,
dando-lhe o sentido pelas experiéncias acumuladas com as suas diversas praticas
sociais. Além dos estudantes, a propria professora também como pesquisadora
participante, teve a oportunidade de rever sua pratica, pensar sobre ela e construir
suas experiéncias de ser professora. De certo modo, esta pesquisa de Mestrado
mostrou a importancia de seu papel como mediadora do conhecimento.

Aqui, tanto estudantes quanto professores mobilizaram suas objetividades
e subjetividades para integrar o saber e o agir, o sentir e o pensar na elaboracao e
reconstrucdo do conhecimento, como nos propde Duarte Junior na “Educagao do
Sensivel”’, mostrando que podemos mobilizar o saber sensivel, unindo-o ao rigor
cientifico de uma disciplina tedrica como a Sociologia, colaborando para a formacao
integral dos estudantes.

Mostramos, mais uma vez, a importancia do trabalho interdisciplinar,
experenciado na pratica com a conexao entre as areas do saber. Esta conexao
conseguiu mobilizar seus aportes tedrico-metodoldgicos na construgdo do
conhecimentos, sem hierarquias, evidenciando também que para além da conexao

entre disciplinas, provocamos dialogos e trocas entre os diferentes sujeitos envolvidos
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no processo de ensino-aprendizagem. Esse processo fez toda a diferenca, como

demonstrado pelos préprios estudantes:

Conseguimos aprender sobre a cultura africana e entendemos mais
sobre a escraviddo no Brasil. Vimos sobre os impactos que a
escraviddo causou na nossa sociedade. E interessante como
podemos associar a Arte com o comportamento das sociedades em
determinado periodo historico. A Arte consegue nos contar histérias,
entender isso foi marcante para mim. A roda de conversa nos dava
liberdade pra falar o que pensavamos, analisando e relacionando tudo
aquilo que nos foi mostrado. (Relato de uma estudante do EM,
fevereiro/2020).

A aula com o professor Ronaldo foi uma das aulas que eu me senti
mais livre em dar a minha opinido e nao ter vergonha. Ela foi bem
importante, principalmente, em fortalecer o trabalho em equipe e a
confianga dos meus amigos. E acho que uma das coisas que
acrescentou em minha trajetéria escolar foi, ajudar as pessoas, néo
importam quem ela seja e confiar mais em mim e nos meus amigos
(Relato de uma estudante do EM, fevereiro/2020).

Aqui, denotamos a importancia de uma metodologia que respeite o
estudante como pessoa, sua histéria, seus saberes e sua contribuicdo em sala de
aula. A propria disposicdo do ambiente, as cadeiras em circulo e as mesas
posicionadas no centro da sala proporcionou essa atmosfera de conexao e troca, tao
defendido e demonstrado neste trabalho. O ambiente de aprendizagem propiciou a
roda de conversa, o respeito ao debate e a posicao/opinido do outro. E como se todos
fossem colocados no mesmo patamar, sem hierarquias.

Neste ambiente de dialogo, os estudantes sentiram que cada um podia
contribuir para as discussdes com seus achados de pesquisas. Materializou-se ali um
exercicio de conexdes, que proporcionou a eles esse conectar com o outro,
propiciando a acolhida, a afetividade, bem como o respeito e a parceria propostas aqui
na construgao do conhecimento.

Tudo o que temos discutido até aqui mostra que, diferente do que trazem
as novas DCNs-Ensino Médio (Resolugao n° 03/2018), ndo ha amarras no trabalho
com as disciplinas. O que amarra o trabalho docente de qualidade esta para além da
configuracgdo curricular. Imagina-se todo este trabalho com turmas menores, com mais
hora atividade, com mais tempo para pesquisa e dialogo com outras areas do

conhecimento!
140



Acreditamos que ainda ha muito o que crescer pela frente. Outras questdes
a debater e a defender, como por exemplo, a continuidade desse trabalho
interdisciplinar dentro da escola, conectando os diversos sujeitos envolvidos no
processo educativo, assim como, o trabalho formativo para desenvolver nos
professores a concepgao que requer a interdisciplinaridade.
Outra questao a debater seria, como trabalhar com os nossos proprios saberes e as
ferramentas que temos dentro da escola para compreender a realidade de todas as
dimensdes possiveis, numa formacdo integral, entendendo que os conteudos
trabalhados para ganharam significado precisa se vincular a vida dos estudantes.

Além disso, dar continuidade a defesa da permanéncia das duas disciplinas
(Arte e Sociologia) e de outras (como Filosofia e Educagao Fisica) no curriculo do
Ensino Médio, areas tdo importantes para o desenvolvimento fisico, social e afetivo,
pois visam o desenvolvimento da autonomia intelectual do individuo. Ha tantos outros
desafios nesta caminhada! Tantas outras conexdes a se efetivar na escola!l

Mesmo assim, pensamos ter deixado algumas contribuicbes aos
professores e pesquisadores que se dedicam a pensar o ensino de Sociologia. Afinal,
“[...] a principio, é impossivel para os sociélogos ou qualquer um falar sobre o ‘trabalho
em si’, pois ndo existe tal coisa”. Esta experiéncia nos mostrou que “existem, na
realidade, diversas ocasides nas quais o trabalho € apresentado, lido ou visto e cada
uma delas pode ser diferente”. (BECKER, apud DE PAULA e MARQUES, 2010, p. 24
e 25).
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