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RESUMO

ASSIS, Heloisa Fonseca de Freitas. A moda como linguagem de comunicagao:
andlise semiolégica da identidade visual em Rita Lee. 2025. 104 f. Dissertacéo
(Mestrado em Comunicagdo) — Centro de Educacdo, Comunicagcdo e Artes,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

A cantora Rita Lee se manifesta por meio da moda e a utiliza como linguagem para
expressao pessoal e propagacao de ideais e tematicas especificas, particularizadas
nos signos reunidos em sua indumentaria e nos elementos conexos. Essa forma de
atuar contém mutagdes no transcurso de sua trajetoria artistico-cultural, propiciando
a materializagdo que conecta discurso linguistico-visual a empoderamento e
militancia. Este trabalho buscara analisar a forma como a cantora utilizou a moda
como linguagem comunicacional visual, para extrapolar a sonoridade, a poesia e a
natureza dos signos presentes em suas composicées. O objetivo da pesquisa é
explicar a producéo de sentidos nos conteudos socioculturais e histéricos emanados
dos signos nao verbais ligados aos figurinos associados as mensagens musicais. A
pesquisa é qualitativa de enfoque descritivo e explicativo, com delineamento também
bibliografico. O aporte metodoldgico é proveniente da semiologia de Roland Barthes
para aferir os padrées de comunicagao legados por essa importante personalidade da
cultura musical brasileira. O procedimento é de estudo de caso, e os dados séo
obtidos nos relatos das memoérias e histérias de Rita Lee, em figurinos no ensaio
FavoRita, publicado em forma de livro, em 2018. O recorte tematico é o papel da Moda
enquanto linguagem de comunicagdo. Os resultados permitem afirmar que os
contextos de cultura, contracultura e de inquietagdes sociais, alinhados com os
elementos afirmativos apresentados pela artista, aparecem eficazmente ligados a
representatividade, as criticas sociais e as subjetividades com que a intérprete
revestiu suas letras e declaragdes.

Palavras-chave: producdo de sentidos; linguagem visual;, signos nao verbais;

Semidtica.



ABSTRACT

ASSIS, Heloisa Fonseca de Freitas. Fashion as language of communication: a
semiotic analysis of Rita Lee's visual identity. 2025. 104 p. Dissertation (Master's in
Communication) — Centro de Educag¢ao, Comunicagao e Artes, Universidade Estadual
de Londrina, Londrina, 2025.

Singer Rita Lee expresses herself through fashion, using it as a language for personal
expression and the dissemination of specific themes and ideals, materialized in the
signs embedded in her clothing and related elements. This way of expression evolves
throughout her artistic and cultural trajectory, enabling a linguistic-visual discourse that
connects to empowerment and activism. This study aims to analyze how the artist
employed fashion as a visual communicative language to expand upon the sound,
poetry, and symbolic nature of her compositions. The objective is to explain the
production of meaning in the sociocultural and historical contents conveyed by non-
verbal signs present in her costumes and their relation to musical messages. The
research is qualitative, with a descriptive and explanatory approach, also incorporating
bibliographic methods. The methodological foundation is based on Roland Barthes’
semiology, used to examine the communicative patterns established by this prominent
figure of Brazilian musical culture. The thematic focus is on Fashion as a
communicative language, and the data are drawn from Rita Lee’s personal memories
and stories, treated as a case study, particularly through the costumes featured in
FavoRita, published as a book in 2018. The results affirm that contexts of culture,
counterculture, and social unrest, aligned with the affirmative elements presented by
the artist, are effectively linked to representation, social critique, and the subjectivities
with which the performer imbued her lyrics and public statements.

Keywords: meaning production; visual language; non-verbal signs; Semiotics.
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1 INTRODUGAO

A artista Rita Lee (1947-2023) é considerada a rainha e precursora do rock
brasileiro, sendo também pioneira da musica pop no pais. Cantora que mais vendeu
discos nacionalmente (com um total superior a 55 milhdes de unidades), € uma figura
publica de persistente influéncia midiatica que transcendeu geragdes, durante os mais
de 50 anos de carreira. Além disso, chegou a tornar-se a artista com maior numero de
letras censuradas durante a Ditadura Civil-Militar brasileira. Seu legado langou bases
de influéncia para gerar mudanga cultural, em razdo do espago conquistado e da
criacdo de formas de identificacdo. Assim, diversas producdes de sentido — palavras,
moda, vestuario, temas cantados, performances, denuncias —, em conjunto com
notaveis manifestagdes visuais e expressdes de linguagem, configuram um extenso e
complexo material para estudo.

A musica de Rita Lee vem acompanhada de multiplos signos visuais que
intentam dar suporte a imagem, o que define sua aceitagao na midia, no mercado e
na vida das pessoas. Signos de diferentes naturezas agregam-se a letra, melodia,
cenarios e clipes com a finalidade de compor referéncias, revelar um estilo de vida e
comunicar um trabalho.

O ser humano esta constantemente emitindo ou transmitindo expressividades.
A informagédo que se tem de alguém define e antecipa situagdes e percepgdes
(Goffmann, 2014). Ao salientarmos que Rita Lee se comunica para além de sua
musica, temos que a linguagem é capaz de instigar a apreensao mais consciente da
realidade cotidiana, ja que, como dizem Berger e Luckmann (2007, p. 60), vivemos
“‘em um mundo de sinais e simbolos todos os dias”. Enquanto emitimos sinais, existem
muitas fontes de informacédo aptas a promover transformacéo. Por outro lado, o
controle do individuo sobre seu papel estabelece uma simetria do processo de
comunicagao e monta o palco para um jogo de informagao, um formato de ciclo infinito
de encobrimento, descobrimento, revelagoes verdadeiras ou falsas, esteredtipos e
redescobertas (Goffman, 2014).

E justamente nesse jogo complexo de informacdes e expressividades que se
insere a semiologia, a qual, para Barthes (2001), consiste na ciéncia que investiga os
sistemas de signos e seus significados, permitindo compreender de que forma
diferentes camadas de comunicagdo — no caso, a moda na obra de Rita Lee —

produzem e reproduzem sentidos culturais e sociais. Baseando-se na maneira como
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alguém se expressa, seja por gestualidades, seja por combinatorias vestimentares,
seja, ainda, por textos orais e escritos, € possivel compreender a quais movimentos
discursivos esse individuo se filia. Desse modo, pela maneira como alguém ¢é e esta
no mundo, concretizam-se fragmentos das instituigdes que definem comportamentos
e, assim, possibilitam ao sujeito escrever os limites da aparente liberdade sob a qual
ele se constroi.

A moda é uma dessas instituicoes, definida como um sistema complexo de
informacgdes que integra o uso de trajes, adornos e acessorios, 0s quais, ao vestirem
um corpo, remetem a um contexto maior, politico, social e sociolégico (Palomino,
2002). Ao cumprir essa primeira funcédo, de adornar, a moda arquiteta regimes de
presenca, interagdes e visibilidade, podendo ser a forma individual de expressar-se e
comunicar-se com 0 meio em que esse corpo esta inserido. Tal processo oferece
propostas abstratamente na aparéncia, ao modalizar maneiras de o sujeito se
materializar, ao propor continuidades e rupturas, ao inaugurar, recuperar e antecipar
tendéncias. Além disso, pode servir para o estudo da constituicdo das personagens e
a compreensao de relagdes sociais e intersubjetivas (Castilho; Martins, 2004).

Em todas as suas aparicbes na midia, Rita Lee se manifestava e construia
narrativas por meio da moda, adotada como forma de propagar ideais em denuncias
de situagdes. Um exemplo que ilustra essa pratica remete ao ano de 1976, durante a
Ditadura Civil-Militar, quando a artista, gravida, foi presa. Depois de solta, utilizou um
figurino de presidiaria para fazer um show. Assim, por ser um processo diretamente
ligado a significacdo e ao desejo, um projeto de design nao € jamais acabado. Um
unico figurino de Rita Lee pode ser lido de diversas maneiras e causar diferentes
reacoes, interpretacdes e relagdes entre a forma de um objeto e a expectativa de um
ou mais espectadores, cada um com sua bagagem cultural e social (Romanini, 2008).

A linguagem, entdo, acrescenta a um objeto um saber, um conhecimento.
Nessa toada, literatura e moda, para Barthes (1979), se assemelham em uma técnica
que tem a mesma finalidade: transformar o objeto em linguagem por meio da
descrigcao. Nao obstante, esse percurso se constroi de maneira diferente e inversa em
cada caso. Na literatura, a descrigao sustenta-se em algo oculto e imaginario e deve
fazer o objeto existir — como em um livro, no qual sdo detalhadas as vestimentas de
uma mulher para que o leitor possa imagina-las minuciosamente. Ja na moda, o objeto

em si é analisado, e a descrigao parte de algo real. A linguagem nos elementos do



14

vestuario transmite informagdes e reflexdes que deixam mais complexa a
interpretacédo da fotografia ou das imagens (Barthes, 1979).

Considerando os fatores levantados, temos que a semiologia pode ser adotada
como fundamentagao tedrico-metodoldgica para analisar a comunicagao nao verbal
de Rita Lee e para compreender, partindo de diversas categorias de analise, o que a
artista comunicava, de que maneira utilizava o vestuario como linguagem e quais eram
0s signos por ela adotados. Colocando na forma de um problema gerador de pesquisa,
a seguinte pergunta é formulada: “De que modo Rita Lee utilizou a moda como
linguagem comunicacional visual para conseguir extrapolar a sonoridade e a poesia
escrita e cantada?”. Essa questao se desdobra em outra pergunta: “Qual é o percurso
dos signos nessa forma de uso?”.

Tomando essa problematica como ponto de partida, a hipotese inicial € que
Rita Lee tenha utilizado a vestimenta e outras manifestagdes visuais como linguagem
de comunicagao, reunindo signos em sua indumentaria e elementos conexos, 0s quais
tiveram mutagbes no transcurso da trajetéria artistico-cultural. Tais elementos
estéticos tém objetivos comunicacionais diretos, com manifestagdes visuais explicitas
(como em seu vestuario, nos ensaios fotograficos e nas performances), e indiretos,
manifestados implicitamente e com expressividade abstrata. Em ambos os casos,
envolvem multiplos codigos semiodticos, propiciando a objetificagdo e a materializagao
signica que conecta seu discurso linguistico-visual as causas ou as perspectivas que
defendia. A artista destacou-se como figura polémica e subversiva, langadora de
tendéncias e influente desde o inicio de sua carreira até os dias atuais, exercendo
importancia crucial nos cenarios cultural e musical brasileiro. Sua imagem detém
grande poder de evocagao e sua iconicidade emergia de uma subjetividade unica,
causando diferentes sentidos nos variados receptores de suas mensagens.

O objetivo geral desta pesquisa € avaliar as manifestagcdes socioculturais de
Rita Lee via signos nao verbais presentes nas subjetividades propiciadas pela
moda. Os objetivos especificos sao: 1) Levantar os contextos histérico-culturais
ligados a cultura, contracultura e inquietagdes sociais nos elementos afirmativos da
linguagem nao verbal por Rita Lee, associados, por sua vez, a representatividade da
artista, as criticas sociais evocadas por vestuario, letras, declaragdes e outros
elementos; 2) Analisar o papel da Moda enquanto linguagem de comunicagéo, ao
movimentar as memorias e histérias de Rita Lee; 3) Descrever, por meio da semiologia

barthesiana, as manifestagdes visuais utilizadas por Rita Lee em imagens do ensaio
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para o livro FavoRita (2018), analisando os padrées com que efetivou essa
comunicacgao.

Nos estudos de semiologia, Roland Barthes tratou com destaque a Moda. Por
esse motivo, o autor é adotado neste trabalho, tanto como referéncia metodologica

quanto como fundamentacgao. De acordo com ele:

O vestuario é um fato completo em cujo estudo se recorre ao mesmo
tempo a histéria, a economia, a etnologia e a tecnologia, podendo até
ser uma linguistica. Mas como objeto do parecer, favorece a
curiosidade moderna que temos de psicologia social, convida a
transpor os limites superados entre individuo e sociedade: ele parece
ser simultaneamente da algcada da profundidade e da sociabilidade
(Barthes, 2005, p. 282).

A justificativa desta pesquisa também se assenta nos conceitos do autor,
sobretudo quando aponta que o estudo da indumentaria enfrenta um desafio por ndo
ser facil acompanhar a evolugcdo de uma estrutura e a sucessdo continua de
equilibrios, cujos elementos se modificam desigualmente. De acordo com ele, essa
dificuldade também se encontra na linguistica: por serem estruturas completas e
constituidas organicamente por uma rede funcional de normas e formas, a
transformacdo de um elemento pode modificar um conjunto e produzir uma nova
estrutura. Logo, a linguagem podera nos fornecer esquemas, materiais e termos de
reflexdo para examinar a incidéncia metodoldgica de modelos de andlise imagética.

Outro aspecto que justifica o desenvolvimento desta pesquisa € tragar os
itinerarios da cultura material em uma carreira miscigenada no que diz a respeito a
influéncias e elementos imagéticos. Os codigos presentes na imagem da artista se
proliferaram em diferentes épocas como meio de expressar relagdes no interior de
grupos e segmentos sociais e como indicadores de respostas a determinados
acontecimentos histéricos (Crane, 2006). A indumentaria contribui para redefinir
identidades sociais ao atribuir novos significados aos objetos e figurinos utilizados. E
0 que ocorre, por exemplo, em musicas como “Luz del Fuego” (1975), “Todas as
Mulheres do Mundo” (1993), “Elvira Paga” (1979) e “Pagu” (2000), que abordam o
tema da masculinidade versus feminilidade: isso pode ser bastante significativo para
um grande grupo de consumidores ao expressar ambivaléncias que cercam
identidades sociais. O fascinio da moda esta nas maneiras como ela redefine essas
tensdes e as incorpora em novos estilos. Ao observar como Rita Lee utilizava seus

discursos no vestuario, compreenderemos de que forma um espectador interpreta
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ligacbes entre sua prépria nogao de identidade e a identidade social na condigcéo de
pertencer a grupos sociais que vestem roupas semelhantes (Crane, 2006).

A escolha de FavoRita como objeto de analise justifica-se pelo fato de a obra
se tratar de um memorial visual autobibliografico que fornece um levantamento
documental intimo da perspectiva da artista sobre sua trajetéria, com destaque para
o ensaio fotografico feito exclusivamente para o livro, que serviu como recorte para
nossas analises. A selecao dos figurinos presentes no ensaio — alguns ja utilizados
em momentos anteriores de sua carreira — nos auxilia a responder a pergunta do
trabalho com maior precisdo: como um signo é infinito, essa curadoria pessoal ndo
apenas aproxima os resultados das analises a intencionalidade dela como produtora
de signos pautando-se na moda, mas ilumina também o percurso desses signos.

Esta dissertacdo € apresentada em seis topicos, incluindo esta introducao,
indicada por 1. No topico 2, sdo apresentados dados biograficos de Rita Lee,
acompanhados por elementos visuais diversos presentes em imagens ilustrativas do
papel que a artista representou e segue representando no contexto historico brasileiro
e na vida individual e subjetiva do publico. No topico 3, sdo apresentados os conceitos
semioldgicos destinados a sustentar as andlises e leituras que serao efetuadas nos
topicos subsequentes, com a finalidade de ressaltar o funcionamento dos niveis em
que operam os signos. O tépico 4 particulariza a discussao no universo da Moda como
componente da producgéo de sentidos e fator de linguagem. No 5, sdo apresentadas
as leituras das significagbes encontradas e os temas nos quais se projetam. Por fim,

em 6, retomam-se as analises e sao feitas as consideracdes finais.
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2 RITA LEE - PROVOCAGOES COM UM VISUAL MARCANTE

Cidade de Sao Paulo, 1965. Rita Lee Jones de Carvalho, aos 17 anos,
comegava sua jornada musical com a banda amadora Teenage Singers. Esse
primeiro passo foi seguido pela formagéo de Os Mutantes, grupo que se tornou um
pilar do Tropicalismo nos anos 1960 do século passado, desafiando a Ditadura Civil-
Militar com sua mistura inovadora de psicodelia e cultura brasileira. Na década de
1970, Rita Lee langou-se em carreira solo com a banda Tutti-Frutti e consolidou sua
posi¢cado no cenario nacional com albuns marcantes. Ao mesmo tempo, comegou uma
longa e significativa parceria artistica e pessoal com Roberto de Carvalho, com quem
se casou e teve trés filhos. Durante as décadas de 1980 e 1990, Rita expandiu sua
presencga cultural, atuando em filmes, programas de TV e shows, e continuou a
reinventar sua musica e sua imagem. Na fase mais madura da carreira, a influéncia
dela se manteve forte por meio de redes sociais e publicagbes. Homenagens
postumas para a artista em meios diversos demonstraram seu impacto duradouro e
sua capacidade de se conectar com as novas gera¢des. Com uma trajetéria marcada
por inovagao e relevancia, deixou um legado cultural que ainda ressoa no cenario
artistico contemporaneo.

Por meio de sua comunicagao, a artista produzia sentido e produzia o sentir,
utilizando, para além da musica, de visualidades para se expressar pessoal e
culturalmente. O legado dela na moda e na comunicagao € inegavel, o que a fez se
consolidar como icone. A seguir, apresentaremos uma contextualizagao imagético-
cultural de sua carreira, destacando alguns momentos de sua comunicagao visual e
determinadas situagdes nas quais houve marcante uso de metaforas visuais, para,
posteriormente, realizarmos as leituras semiolégicas do ensaio fotografico do livro
FavoRita.

E importante salientar que, na obra que sera analisada, Rita Lee resgata looks
que tiveram grande importancia em sua carreira. Assim, considerando a amplitude da
trajetoria da artista, selecionamos os destaques, as pautas e as reivindicagdes
principais em sua manifestacao visual, de acordo com as tematicas que necessitam
de contextualizacédo. Dessa forma, tragcaremos uma légica que permita a visualizagcao
da formacado de sua identidade e da forca de sua imagem ao longo do tempo,
fornecendo repertdrio historico-cultural as imagens, de modo que seja possivel obter
analises mais aprofundadas e precisas.
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2.1 RoCK TROPICAL MUTANTE

A passagem de Rita Lee por Os Mutantes — banda formada por ela, Arnaldo
Baptista e Sérgio Dias — marcou o inicio de seu uso de visualidades e metaforas
visuais no vestuario como complementacdo de suas performances e sua
musicalidade. O grupo representa um dos pilares do movimento tropicalista, que
floresceu no Brasil nos anos 1960. De acordo com ela, “Escandalosos e coloridos,
éramos uma gente pra la de incorreta no meio de tuxedos e vestidos longos” (Lee,
2016, p. 74). Antes de serem mutantes, eram Os Bruxos, rebatizados por Ronnie Von
em 1966, que os apresentou em seu programa: “Eles vieram de outro planeta e estao
entre nés para tocar” (Lee, 2016, p. 68). O Tropicalismo foi uma resposta irreverente
e inovadora a repressao da Ditadura Civil-Militar, misturando influéncias estrangeiras
e elementos da cultura brasileira. Segundo Heloisa Teixeira, 0 movimento trouxe “[...]
a necessidade de revolucionar o corpo e o comportamento, rompendo com o tom
grave e a falta de flexibilidade da pratica politica vigente” (Teixeira, 1980, p. 70). Para
Duarte, a critica do movimento se dirigia diretamente “as pessoas da sala de jantar’
(Duarte, 2018, p. 61). Aqui, o autor refere-se a um trecho da musica dOs Mutantes
que representa uma metafora para os valores de familia e normas coercitivas da
sociedade tradicional da época: “Mas as pessoas na sala de jantar / Sdo ocupadas
em nascer e morrer’ (Os Mutantes, 1969).

Os Mutantes foram introduzidos ao tropicalismo por Gilberto Gil, que,
“impressionado com o high-tec mutanesco” (Lee, 2016, p. 72), viu neles os ritmos € a
representacao imagética que faltavam para o movimento. Assim, convidou-os para
apresentar “Domingo no Parque” no Festival da Record de 1967. No inicio de sua
formagdo, eram marcados por influéncias norte-americanas, chamados de “Os
Beatles brasileiros”; durante o Tropicalismo, porém, sua musicalidade foi
“abrasileirada” — tanto que ela prefere escrever “roque” e “roqueira”, aproximando-se
da pronuncia da palavra em portugués (Lee, 2016). Sobre essa introdugao ao
movimento, Rita comenta: “Seres de outro planeta metamorfoseando-se para dominar
a Terra, ndo era essa a ideia do nome Mutantes?” (Lee, 2016, p. 72). O movimento foi

essencial para a construg¢ao da identidade de Rita nos anos seguintes, como a artista
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revelou em uma entrevista para Lauro Lisboa Garcia, concedida em 2008": “O
Tropicalismo foi a semente mais genial que foi plantada na minha cabeca, viver aquilo
de perto me ensinou a ser o0 que sou”.

Assim como os outros artistas da Tropicalia, Os Mutantes, em seus figurinos
excéntricos e carnavalescos, eram recebidos pelo publico da época com vaias e
estranhamento as nuances metamaorficas presentes nas musicas e nos visuais. Rita
Lee considerou que “ser vaiado em festival de musica brasileira para os Mutantes foi
uma honra” (Lee, 2018, p. 73). A artista reconhece “a importancia das modernidades
eletrénicas que levaram ao movimento tropicalista, contribuindo com a proposta de
proibir o proibido dentro da MPB” (Lee, 2016, p. 112). Rita relembra que o disco
Tropicalia ou Panis et Circensis (Figura 1, a seguir), que reune produgbes musicais
diversas dos tropicalistas, foi sua “definitiva desvirginada neo-MPB - Musica Planetaria
Brasileira [...]. A genial foto da capa foi apenas uma amostra da nossa audacia” (Lee,
2016, p. 76), contendo a miscelénea caracteristica do movimento: uma mistura de

poses, vestuarios e elementos visuais desconexos.

1 GARCIA, Lauro Lisboa. Rita Lee faz pic-nic com velhos hits em nova turné. O Estado de S.Paulo,
Sao Paulo, 3 abr. 2008. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/musica/rita-lee-faz-pic-nic-
com-velhos-hits-em-nova-turne/. Acesso em: 29 jul. 2024.


https://www.estadao.com.br/cultura/musica/rita-lee-faz-pic-nic-com-velhos-hits-em-nova-turne/
https://www.estadao.com.br/cultura/musica/rita-lee-faz-pic-nic-com-velhos-hits-em-nova-turne/
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Figura 1 — Capa do LP Tropicalia ou Panis Et Circenses, de 1968
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Fonte: Disponivel em Repositorio Digital G12

Os Mutantes se destacaram pela capacidade de misturar diversos ritmos
musicais, ampliando o alcance de suas musicas e desafiando as convengdes da
época. Para Tatit, o Tropicalismo “promoveu a mistura e a mundanizacéo do género"
(Tatit, 2007a, p. 58). Quanto a isso, Rita Lee comentou sobre Os Mutantes: "Eramos
apreciados por nossa esquisitice visual e sonora" (Lee, 2016, p. 97). Essa abordagem
eclética refletia a filosofia tropicalista de destruir barreiras e integrar diferentes
influéncias culturais. Como faziam musica que quebrava os padrdes tradicionais, sua
imagem também representava uma ruptura. Quanto a isso, destacaram-se por sua
estética psicodélica, pelo uso de roupas estampadas, coloridas e figurinos
extravagantes e nao considerados elegantes, feitos de materiais como o plastico.

Rita Lee, com seus trajes chamativos e sua presenga de palco carismatica,
tornou-se icone da contracultura, utilizando a moda e a performance para comunicar
uma visdo de mundo libertaria e hedonista. Além das apresentagdes ao vivo, Os

Mutantes exploraram a linguagem néao verbal em seus albuns e ensaios fotograficos,

2 SARMENTO, Gabriela. 'Tropicalia ou Panis Et Circencis' completa 50 anos; conhega os bastidores
do disco. G1, [s. ], 7 ago. 2012. Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/2018/08/07/tropicalia-ou-panis-et-circencis-completa-50-anos-conheca-os-
bastidores-do-disco.ghtml. Acesso em: 22 maio 2025.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/08/07/tropicalia-ou-panis-et-circencis-completa-50-anos-conheca-os-bastidores-do-disco.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/08/07/tropicalia-ou-panis-et-circencis-completa-50-anos-conheca-os-bastidores-do-disco.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/08/07/tropicalia-ou-panis-et-circencis-completa-50-anos-conheca-os-bastidores-do-disco.ghtml
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utilizando fantasias de feiticeiros e ETs, por exemplo, para simbolizar ideais de

contracultura (Figuras 2 e 3, a seguir).

Figura 2 — Os bruxos

Fonte: Disponivel em Repositorio Digital Veja®

Figura 3 — Os Mutantes com extraterrestres

/
Fonte: Lee (2016).

3 CARNEIRO, Raquel. A razdo pela qual os Mutantes optaram por n&o citar Rita Lee em show. Veja,
[s. 1], 16 maio 2004. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/coluna/o-som-e-a-furia/a-razao-pela-qual-
os-mutantes-optaram-por-nao-citar-rita-lee-em-show. Acesso em: 22 maio 2025.


https://veja.abril.com.br/coluna/o-som-e-a-furia/a-razao-pela-qual-os-mutantes-optaram-por-nao-citar-rita-lee-em-show
https://veja.abril.com.br/coluna/o-som-e-a-furia/a-razao-pela-qual-os-mutantes-optaram-por-nao-citar-rita-lee-em-show
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Favaretto destaca que o Tropicalismo buscava “redescobrir e criticar a tradi¢cao”
(Favaretto, 1996, p. 31). Conseguimos observar esses ideais nas manifestagdes
visuais provocativas do grupo, como na foto na contracapa do disco Ando Meio
Desligado (Figura 4, a seguir), na qual o trio aparece tomando café na cama, enquanto
observados por um general nazista: “Precisamos chocar! Que tal nés trés num café
menage a trois da manha? (Lee, 2016, p. 96). Essas imagens impactaram o publico e
transmitiram uma mensagem de resisténcia e critica a normas sociais, utilizando a

estética para ampliar o alcance de suas ideias.

Figura 4 — Contracapa do LP Divina comédia ou Ando meio desligado, de 1970

ando meio desligado

8

Fonte: Disponivel em Repositdrio Digital Pitaya Cultural*

“Corpo, voz, roupa, letra, danga e musica tornaram-se codigos, assimilados na
cancgao tropicalista... [...] fazendo do corpo, no palco e no cotidiano, uma espécie de

cultura viva” (Duarte, 2018, p. 35). Portanto, os cantores tropicalistas nesse periodo

4 ANTUNES, Thiago. Os 50 anos de ‘A Divina Comédia ou Ando Meio Desligado’. Pitaya Cultural,
[s.1], 9 mar. 2020. Disponivel em: hitps://pitayacultural.com.br/musica/os-50-anos-de-a-divina-
comedia-ou-ando-meio-desligado/. Acesso em: 22 maio 2025.


https://pitayacultural.com.br/musica/os-50-anos-de-a-divina-comedia-ou-ando-meio-desligado/
https://pitayacultural.com.br/musica/os-50-anos-de-a-divina-comedia-ou-ando-meio-desligado/
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comecgaram a transpor suas ideias em suas cancgoes e performances e, conforme Tatit,
‘ndo produzem letras ou musicas ou arranjos, produzem uma integragdo e esta
integragao € o que chega aos ouvintes” (Tatit, 2007b, p. 128).

Em 1968, Rita Lee personificou essa ideia durante uma apresentagdo dOs
Mutantes, no Festival Internacional da Cang&do. Sob protestos do juri, a banda
performou a musica "Caminhante Noturno" com Rita vestida de noiva, ato provocativo
carregado de ironia e critica as instituicbes tradicionais e aos moralismos
conservadores (Figura 5, a seguir). O figurino, um dos mais emblematicos de sua
carreira, foi emprestado pela atriz Leila Diniz, que o utilizava durante a gravacao de
uma novela. Leila, ao ver Rita vestida de noiva, comentou: “Ja vi que vocé gosta de
se fantasiar...” (Lee, 2018, p. 93), referindo-se ao visual transgressor da cantora. Rita,
inclusive, utilizou o vestido novamente quando estava gravida, causando ainda mais
embates. Eram manifestagdes visuais, provocativas e impactantes, totalmente

inéditas para a época.

Figura 5 — Rita Lee vestida de noiva em 1968
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Fonte: Repositério Digital Na Telin

A postura dOs Mutantes, portanto, os posicionou como verdadeiros agentes da
contracultura, muitas vezes criticados por setores mais conservadores da sociedade,
mas, ao mesmo tempo, adorados pelos jovens que buscavam novas formas de
expressao. Assim, a trajetdria de Rita Lee com Os Mutantes exemplifica como a

combinacgao entre musica, moda e performance pode servir como forma de protesto e

5 FELIX, Walter. Rita Lee: como encontro com famosa atriz marcou a carreira da Rainha do Rock. Na
Telinha, [s. I.], 9 maio 2023. Disponivel em: https://natelinha.uol.com.br/famosos/2023/05/09/rita-lee-
como-encontro-com-famosa-atriz-marcou-a-carreira-da-rainha-do-rock-197105.php. Acesso em: 22
maio 2025.


https://natelinha.uol.com.br/famosos/2023/05/09/rita-lee-como-encontro-com-famosa-atriz-marcou-a-carreira-da-rainha-do-rock-197105.php
https://natelinha.uol.com.br/famosos/2023/05/09/rita-lee-como-encontro-com-famosa-atriz-marcou-a-carreira-da-rainha-do-rock-197105.php
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de produgéao de sentido. O legado deles no Tropicalismo, bem como a capacidade de
utilizar visualidades para comunicar suas ideias, permanecem como marco na historia
cultural brasileira: “Hoje, os Mutantes sao considerados cult[...]. Estdvamos sim anos-

luz a frente do nosso tempo” (Lee, 2016, p. 112).

2.2 E COR DE ROSA CHOQUE

A figura publica construida por Rita Lee tensiona normas sociais cristalizadas,
especialmente no que diz respeito a feminilidade e aos papéis de género. Suas
escolhas estéticas, seus posicionamentos e suas performances colocaram em
circulagao novos sentidos sobre o que significa ser mulher em um contexto marcado
por repressbes e convengdes patriarcais. Para analisar essas camadas de
significagdo, torna-se necessario delimitar alguns conceitos centrais que atravessam
esta discussao: especialmente os de esteredtipo, género e contracultura.

De acordo com Hall (2016), a estereotipagem € um regime de representagao
que causa efeitos naturalizadores, reduzindo individuos a poucas caracteristicas
simples e fixas por natureza. Para o autor, estamos sempre atribuindo sentidos as
pessoas em termos de algumas categorias gerais. Tal processo, por ele chamado de
“tipificacao”, seria natural, intrinseco culturalmente e essencial para a produgao de
sentido. Contudo, vem acompanhado por uma relagdo de poder e violéncia simbdlica,
que se apresenta por meio das praticas representacionais, sendo dirigida contra um
grupo geralmente excluido ou subordinado e fixando limites coercitivos: ha uma
segregacao de ordem social, feita para fixar a diferenga. Essa estratégia “divide o
normal e aceitavel do anormal e inaceitavel. Em seguida, exclui ou expele tudo o que
nao cabe, o que é diferente” (Hall, 2016, p. 191).

Ja o conceito de “género”, de acordo com Scott (1995), € uma categoria
socialmente construida — isto €, ndo determinada biologicamente — que opera como
um sistema de significados atribuidos culturalmente ao que é considerado masculino
e feminino. O género nao é so diferenga: € uma das formas primarias de se organizar

e dar sentido as relagdes de poder:

O género € uma das referéncias recorrentes pelas quais o poder
politico tem sido concebido, legitimado e criticado. Ele ndo apenas faz
referéncia ao significado da oposigcao homem/mulher; ele também o
estabelece. Para proteger o poder politico, a referéncia deve parecer
certa e fixa, fora de toda construgcdo humana, parte da ordem natural
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ou divina. Desta maneira, a oposicao binaria e o processo social das
relagbes de género tornam-se parte do préprio significado de poder;
poér em questdo ou alterar qualquer de seus aspectos ameaca o
sistema inteiro (Scott, 1995, p. 92).

Nesse sentido, Rita Lee desafiava regimes etnocéntricos no que diz respeito a
esteredtipos de género, que definem e limitam os papéis da mulher na sociedade. O
cantor Jorge Ben Jor utilizou, na musica “Rita Jeep” (1971), uma expressao adjetiva
que descreve bem a esséncia da artista: “terrivelmente feminina”. Rita Lee, a partir do
Tropicalismo, foi precursora de uma nova personagem feminina na cangao brasileira:
a “que compde, canta, executa o acompanhamento, concebe arranjos para a banda,
dirige o préprio espetaculo e responde pelo disco enquanto produto final” (Tatit, 2007b,
p. 143).

Conforme matéria da revista Exame, em 1981, a autonomia da cantora sobre
sua carreira era rara: ela exigia 15% do faturamento das vendas para fechar contratos
de gravadoras — o dobro do que era pago para artistas na época. A artista desenhou
um modo proéprio de ser mulher. Com humor e irreveréncia, era dona de sua propria
voz, como cantou em “Jardins da Babilénia”: “Pra pedir siléncio, eu berro / Pra fazer
barulho, eu mesma fago” (Lee, 1988). Rita marcou a chamada segunda onda
feminista®. Nesse contexto contracultural das décadas de 1960 e 1970, Adelman e

Ruggi ressaltam:

De fato, a contracultura — que antecedeu a reemergéncia do
movimento feminista — se mostrava muito contraditoria em relagao as
questdes de género. Por um lado, as novas formas de sociabilidade
que propunha incorporavam mudangas importantes, na medida que
forneciam uma critica ou uma pratica diferente da familia nuclear
convencional (que se baseava em papéis de género relativamente
rigidos) e rejeitavam a “moral sexual burguesa”. Por outro, dentro das
novas comunidades, as mulheres tendiam a executar fungdes
“‘domésticas” e, em matéria de sexualidade, gerava-se muitas vezes
uma pressdo para atender os desejos sexuais dos homens,
independendo dos seus (Adelman; Ruggi, 2007, p. 53).

6 A terminologia “segunda onda do feminismo” é amplamente utilizada especialmente no eixo Europa-
Estados Unidos, sendo criticada por parte de pesquisadoras que apontam seu carater normativo e
eurocentrado, o que pode obscurecer especificidades histéricas e sociais dos feminismos em outros
contextos, como o brasileiro. Como argumentam Ribeiro, Nogueira e Magalhdes (2020), embora a
categorizagdo por ondas seja uma ferramenta analitica util, tende a excluir liderangas e narrativas
locais. Assim, sua utilizagdo neste trabalho deve ser entendida como uma referéncia contextual e
temporal.
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Durante a segunda onda feminista, as mulheres frequentemente se viam
confinadas a papéis domésticos e enfrentavam pressdes em relagdo a sexualidade,
resultando em uma insatisfagcado generalizada entre as ocidentais. As pautas diversas
faziam com que a sociedade da época se questionasse e revisse suas desigualdades
de género (Alves, 1985). Nesse contexto, Rita Lee utilizou sua arte para desafiar essas
contradigdes e promover uma visao mais igualitaria e libertadora. Ela emergiu como
voz poderosa durante um periodo de intensa transformacéo social e cultural no Brasil,
quando o movimento feminista estava ganhando forga e desafiando as estruturas
patriarcais.

A artista relata que os criticos de musica frequentemente a “crucificavam” —
ressentimento que a acompanhou por toda a vida: ela dizia que estes nao escondiam
sua preferéncia pelo "bocejante time 'para fazer rock tem que ter culhdo™ (Lee, 2016,
p. 205). Em meio a essa efervescéncia, as letras e os figurinos de Rita Lee
frequentemente abordavam — durante toda a carreira — temas feministas de maneira
direta e incisiva. Rita usou a musica como ferramenta para explorar e discutir questoes
de género de modo profundo e multifacetado, como a critica a imposigao de papéis
domésticos (“Cor de Rosa Choque”, 1982), o direito ao prazer feminino (“Mania de
Vocé”, 1979) e o controle sobre o proprio corpo e a diversidade das experiéncias
(“Todas as mulheres do mundo”, 1993). Lee nao teve medo de ousar, de debochar
nem de criticar, por meio de suas musicas e manifestagdes visuais, o que para ela
nao parecia estar certo.

Diversas cangdes de sua autoria trazem como personagens grandes mulheres
historicas: Leila Diniz, Elvira Paga, Pagu, entre outras, que construiram identidade
forte e frequentemente fora do aceitavel para alguém do género feminino. Rita
utilizava sua capilaridade artistica e midiatica para mostrar ao publico outras mulheres,
trazendo visibilidade para suas historias, como em "Luz Del Fuego" (1975), em que
homenageia uma vedete, destacando sua forca e coragem ao abordar o tema da
"loucura", frequentemente atribuida a mulheres que desafiam normas, e provocando
a visao estereotipada de uma sociedade patriarcal sobre as mulheres.

Rita Lee retrata também a sexualidade feminina e 0 amor romantico de um jeito
direto e provocativo, desafiando as normas e os esteredtipos vigentes. Em suas
criacbes com Roberto de Carvalho, seu parceiro de vida, ela explora a paixdo e o

desejo sexual de maneira explicita — algo raro para uma compositora e cantora
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feminina da época. Exemplos notaveis incluem, novamente, “Mania de Vocé” (1979),
além de "Chega Mais" (1979), "Pega Rapaz" (1987) e "Benzadeusa" (1993).
Destacou-se, ndo apenas por suas letras provocativas, mas também por seu
estilo visual impactante. Frequentemente, incorporava elementos que subvertiam os
esteredtipos de género, usando figurinos que misturavam o masculino e o feminino ou
fantasias que evocavam bruxas e feiticeiras, simbolos de poder e sabedoria feminina.
Nas capas de seus discos, essas manifestagdes visuais ganhavam for¢ga, como em
Fruto Proibido (Figura 6, a seguir), album produzido durante sua parceria com a banda
Tutti-Frutti. Nele, Rita Lee aparece vestida com uma camisola de tecido largo,
segurando um cigarro uma pose provocativa: imagem ousada e desafiadora ao

modelo tradicional de “mulher de valor” da época.

Figura 6 — Capa do LP Fruto Proibido, de 1975
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Fonte: Disponivel em Repositorio Digital Wikipedia’

Nas apresentacbes e performances, seus elementos visuais serviam como
metaforas poderosas para mensagens de emancipagao e igualdade. Rita tinha
personas masculinas que a “habitavam” e frequentemente se transvestia destes. E o
caso de Anibal, retratado na Figura 7, a seguir, que aparecia em seu programa para
a MTV TVLeezéao (Lee, 2018). Na mesma época, a artista chegou a representar Raul

7 FRUTO PROIBIDO (album). Wikipédia, [s. L], [20--]. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fruto_Proibido_%28%C3%A1lbum%29. Acesso em: 13 ago. 2025.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fruto_Proibido_%28%C3%A1lbum%29
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Seixas no cinema, no curta-metragem Tanta Estrela por Ai..., 0 que causou grande

alvorocgo (Figura 8, a seguir) (Lee, 2016).

Figura 7 — Rita como Anibal

Fonte: Lee (2018).

Figura 8 — Rita Lee como Raul Seixas

. i
Fonte: Disponivel em Repositdrio Digital Gshow?®

Ao longo de sua carreira, Rita Lee problematizou, de forma consistente, as

normas de género e beleza vigentes na cultura. Um exemplo emblematico dessa

8 RITA Lee interpretou Raul Seixas e ja dublou minhoca: confirma a carreira da cantora no cinema.
Gshow, Rio de Janeiro, 9 maio 2023. Disponivel em: https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-
famosos/noticia/rita-lee-interpretou-raul-seixas-e-ja-dublou-minhoca-confira-a-carreira-da-cantora-no-
cinema.ghtml. Acesso em: 22 maio 2025.


https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/rita-lee-interpretou-raul-seixas-e-ja-dublou-minhoca-confira-a-carreira-da-cantora-no-cinema.ghtml
https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/rita-lee-interpretou-raul-seixas-e-ja-dublou-minhoca-confira-a-carreira-da-cantora-no-cinema.ghtml
https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/rita-lee-interpretou-raul-seixas-e-ja-dublou-minhoca-confira-a-carreira-da-cantora-no-cinema.ghtml
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estratégia estética e discursiva € a performance de "Cor de Rosa Choque" (Figura 9,
a seguir), apresentada em 1982. Nela, a artista se veste de bailarina — com um corset
de seios falsos voluptuosos e em um cenario com tules vermelhos — contrastando a
letra provocativa, que diz “Mulher é bicho esquisito / Todo més sangra” com a
suavidade do rosa, cor tradicionalmente estereotipada como feminina.

Ja no figurino de “Miss Brasil 2000” (1978) (Figura 10, a seguir), Rita adota
visual exagerado e, junto a letra, enfoque satirico para criticar os esteredtipos dos
concursos de beleza e a superficialidade dos padrdes de beleza feminina. Por meio
do deboche e da hipérbole, questiona a obsessao pela aparéncia e a objetificacado da

mulher, propondo uma ruptura simbdlica com os modelos normativos de género.

Figura 9 — Corset de “Cor de Rosa Choque”

O corset de peitdes falsos
de Cor-de-rosa Choque

Fonte: Lee (2018).
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Figura 10 — Figurino de “Miss Brasil 2000”, na exposi¢ao de Rita Lee no MIS, em
Sao Paulo, 2021

Fonte: Repositdrio Digital Miscelana®

Rita Lee utilizou muitas metaforas para a figura feminina, como a bruxa —
referindo-se a si mesma como feiticeira em varias ocasides. Na cangao "Pagu" (2000),
em parceria com Zélia Duncan, criticou estereétipos com linhas como "Nem toda
feiticeira € corcunda / Nem toda brasileira € bunda”. A bruxa, tradicionalmente
retratada voando em uma vassoura, representa mulheres que, ao longo da historia,
foram generalizadas como “vilas” e “mas” por fugirem dos estereétipos da sociedade.

Como podemos ver na Figura 11, Rita encarna uma bruxa moderna, com
vestidos fluidos e tons que remetem ao seu famoso cabelo vermelho. Na mesma
tematica, a musica "Erva Venenosa" (2000) simboliza o veneno, o pecado e a vibora
peconhenta perigosa, demonstrando sua habilidade de usar analogias poderosas em
suas letras e imagens. Podemos observa-la (Figura 12, a seguir) caracterizada como
serpente na performance da musica em 2004, no show dos 450 anos de Sao Paulo.

9 PAIXAO, Ana Claudia. A exposigdo de Rita Lee no MIS, em Sao Paulo. Miscelana, [s. /], 28 set.
2021. Disponivel em: https://miscelana.com/2021/09/28/exposicao-rita-lee-50-anos-de-carreira/.
Acesso em: 22 maio 2025.


https://miscelana.com/2021/09/28/exposicao-rita-lee-50-anos-de-carreira/

Figura 11 — Rita como bruxa moderna

Fonte: Lee (2018).

Figura 12 — Erva venenosa

Fonte: Lee (2018).
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Para Tatit (2007b), ndo ha duvidas de que Rita Lee iniciou toda uma era de
artistas brasileiras que a sucederam: "Pelo tempo de atividade, pelo volume de
producédo, pela consagragdo popular obtida, pelo curriculo repleto de duras
conquistas, inaugurou uma nova era da mulher na cangéo brasileira" (Tatit, 2007b, p.
50).

Considerando as visualidades exibidas, observamos que Rita Lee ndo apenas
se destacou como pioneira na musica brasileira, mas também como defensora
fervorosa da emancipagdo feminina e das questdes de género. Sua influéncia e
manifestagao foi a frente de seu tempo.

Heloisa Teixeira, em 2018, cita uma nova geragao politica existente, “na qual
se incluem as feministas, com estratégias proprias [...], baseadas em narrativas de si,
de experiéncias pessoais que ecoam coletivas, valorizando mais a ética do que a
ideologia, mais a insurgéncia do que a revolugao” (Teixeira, 2018, p.12). Rita Lee
sempre teve essa caracteristica insurgente e irreverente até em suas ideologias, que
nunca seguiram uma soO vertente — sendo uma verdadeira mutante. A obra dessa
artista inspira novas geragbes de mulheres a lutar por seus direitos e pelas suas
liberdades. Rita Lee mostrou o poder da indumentaria e do figurino, utilizando-os como
ferramentas de adornar o corpo e transmitir mensagens poderosas e, assim,

consolidou seu papel como voz influente do empoderamento feminino™©.

2.3 Do PALco AO ATIVISMO — A VOz DOS ANIMAIS

Entre as diversas frentes de atuagao que marcaram a trajetéria publica de Rita
Lee, destaca-se a defesa dos direitos dos animais. No trecho a seguir, ela compartilha
uma viséo pessoal de conexdo com o divino por meio da pureza instintiva dos bichos
— perspectiva que atravessa a obra da artista e refor¢a a centralidade dessa causa em

sua vida e expressao artistica.

100 termo “empoderamento feminino”, embora amplamente utilizado, & polissémico e carrega disputas
em torno de sua definicdo. Seu uso teve origem em praticas de movimentos de base e ativismos
feministas e, com o tempo, foi progressivamente ressignificado e esvaziado de suas conotagdes iniciais
ao ser utilizado por discursos institucionais, como os de organismos governamentais e internacionais,
como instrumento para alcangar outros objetivos — por exemplo o desenvolvimento econémico, a
reducdo da pobreza ou a ampliagdo da participacdo democratica — ndo sendo um fim em si proprio,
mas um meio. Neste trabalho, utilizamos o termo na vertente feminista critica (especialmente latino-
americana), na qual é entendido como uma conquista de autonomia de si, com énfase na capacidade
da mulher de fazer escolhas significativas, em um processo politico de enfrentamento de estruturas
patriarcais que sustentam a desigualdade de género (Sardenberg, 2017).
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FALANDO COM DEUS

Se vocé quiser falar com Deus, observe um animal e ele |he revelara
a existéncia da pureza espiritual em forma bruta, em que n&do ha a
pretensao de se dizer imagem e semelhanga de um ser superior: ele
€ o elo perdido entre anjos e humanos, uma criatura evoluida integrada
as leis da Mae Natureza do planeta.

Se quiser falar com Deus, observe o respeito com que um animal trata
suas crias, como ele s6 mata outro quando tem fome, como vive
intensamente o presente sem saber que um dia morrera.

Se quiser falar com Deus, observe a graga de um filhote brincando, o
olhar bondoso de uma vaca, a agilidade de um tigre, a ligeireza de um
macaco, a altivez de um cavalo, a fofura de um bebé elefante e
aprenda como é bonito apenas se deixar existir dentro do proprio
propésito.

Se quiser falar com Deus, observe seu cachorro dormindo ao seu lado,
sonhando que esta correndo num gramado, o gato que vem
delicadamente amassar p&ozinho na sua barriga, o prazer do jabuti
comendo uma fruta que vocé lhe oferece, o porquinho que brinca de
pega-pega, o pato que vem lhe abracar, o ratinho espevitado girando
na rodinha, os pulinhos do coelho e perceba como sua vida seria
incompleta sem a rica presenga deles.

Se quiser falar com Deus, adote um bichinho e conhecga o que significa
receber um amor incondicional em troca de uma comidinha € um
pouco de carinho. Na companhia de seu melhor amigo, vocé vai
percorrer a trajetéria da vida. Ele é aquele que nao o julga, que nao
reclama de politica, que n&o sabe se vocé é rico ou pobre, que o ama
sem cobrancgas. Se quiser falar com Deus, aprenda com os animais a
ser um ser divino.

P.S.: Gato preto da uma baita sorte (Lee, 2018, p. 104).

A figura de Rita Lee é constantemente associada ao ativismo em prol dos
direitos dos animais por meio de campanhas e declara¢des e da promog¢ao do amor
pelos bichos na vida pessoal. Rita era vegana e ja teve varios animais de estimacgao,
mencionados na autobiografia em 2016 e presentes em inumeras postagens de redes
sociais declarando seu amor por eles. Chegou até a ter uma jaguatirica, que roubou
de uma loja porque sofria maus-tratos (Lee, 2016). Desde a época dOs Mutantes,
demonstra defesa pela causa: um exemplo € a musica “Vida de Cachorro” (1972).
Como voz influente, utilizava sua plataforma para promover mudancas significativas e
levantar a conscientizagdo sobre questdes de crueldade e exploragdo animal: “A

causa animal é parte de mim desde sempre. E me envolvo como posso para dar voz
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aos bichos”, relatou em uma entrevista em 2019"". Em 2017, em visita ao Instituto
Luisa Mell'2, a cantora chegou a dizer que sua definigdo de céu seria um lugar “cheio
de bichos correndo, felizes. Se n&o tiver bicho, o paraiso ndo é bem um paraiso”.
Rita criticava publicamente artistas que defendiam o rodeio, como Zezé di
Camargo e Sandy, que até cita em “Odeio Rodeio” (2005), musica em parceria com
Chico César. A cangéo foi langada no mesmo ano em que a TV Globo exibia a novela
Ameérica, de Gloria Perez, em clara critica ao tema central da trama. Além de suas
declaragbes pessoais, Rita Lee também se engajou ativamente em campanhas e

iniciativas em prol dos animais.

Figura 13 — Rita Lee usa camiseta com escrito “Odeio rodeio”
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Fonte: Repositério Digital Twitter'?

" VIEIRA, Soninha. Rita Lee ¢ homenageada por Luisa Mell pelo pioneirismo na causa animal. Revista
Quem, [s. 1], 13 set. 2019. Disponivel em: https://revistaquem.globo.com/Agito/noticia/2019/09/rita-lee-
e-homenageada-por-luisa-mell-pelo-pioneirismo-na-causa-animal.html. Acesso em: 29 jul. 2024.

2 OESTREICHER, Andrezza. Rita Lee faz visita aos animais do Instituto Luisa Mell. Portal do Dog,
[s. 1], 7 set. 2017. Disponivel em: https://www.portaldodog.com.br/noticias-sobre-cachorros/rita-lee-faz-
visita-aos-animais-do-instituto-luisa-mell/. Acesso em: 29 jul. 2024.

3 CESAR, Chico. “ela nos amava, seres humanos, por isso nos fez tao felizes com sua musica. mas
também amava e respeitava os animais, defendia seus direitos. obrigado, Rita Lee. musica: "Odeio
Rodeio" (Chico César)”. Twitter, 9 de maio 2023. Disponivel em:
https://x.com/ChicoCesarOf/status/1655998391543898127. Acesso em: 22 maio 2025.
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Nos anos 1980 e 1990, Rita Lee se aventurou na literatura infantil, motivada
pela dedicag&o a causa animal. Inspirada por um ratinho de laboratério que resgatou
(Figura 14, a seguir), escreveu quatro livros protagonizados por Dr. Alex, um roedor
ambientalista e pacifista que lutava pela natureza, pelos animais e pela igualdade. Em
entrevista concedida a jornalista Naiara Andrade no ano de 20204, Rita explicou que
“‘esses quatro livrinhos do ratinho Alex foram escritos nos anos 1980, quando quase
ninguém falava de meio ambiente, defesa dos animais, mineracdo desenfreada e
tantas outras tragédias”.

Em 2019, publicou Amiga Ursa: uma histéria triste, mas com final feliz. O livro
narra uma histéria real de trafico de animais: a ursa Rowena foi removida de seu lar
na Sibéria para servir de atragdo em um circo brasileiro. No langamento da obra, Rita
conheceu Rowena pessoalmente no santuario ecoldégico onde vivia seus ultimos dias.
Em 2022, a Globo Livros langou os livros do Dr. Alex (Figura 15, a seguir), que foram
sucesso nos anos 1980, 1990 e agora nos 2020, o que pode demonstrar a capacidade

da artista de se comunicar com pessoas de varias faixas etarias.

' ANDRADE, Naiara. Sem drogas ha 15 anos, com excegéo do cigarro, Rita Lee relanga livros infantis:
‘Nunca fui bom exemplo, mas sou gente fina’. Extra, [s. /], 30 ago. 2020. Disponivel em:
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/sem-drogas-ha-15-anos-com-excecao-do-cigarro-rita-lee-relanca-
livros-infantis-nunca-fui-bom-exemplo-mas-sou-gente-fina-24610169.html. Acesso em: 29 jul. 2024.


https://extra.globo.com/tv-e-lazer/sem-drogas-ha-15-anos-com-excecao-do-cigarro-rita-lee-relanca-livros-infantis-nunca-fui-bom-exemplo-mas-sou-gente-fina-24610169.html
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/sem-drogas-ha-15-anos-com-excecao-do-cigarro-rita-lee-relanca-livros-infantis-nunca-fui-bom-exemplo-mas-sou-gente-fina-24610169.html
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Figura 14 — Ultima foto postada por Rita Lee em seu perfil no Instagram

Fonte: Repositdrio Digital Correio Braziliense'®

Figura 15 — Capas dos livros infantis de Rita Lee
-Rita |ge - - Wita, Lee -

Amiga Ursa D

Uma histéria triste,
ma com final feliz

\

Fonte: Repositorio Digital Globo Livros'®

5 C., Nado. Falece Rita Lee, aos 75 anos, Ultima foto postada mostra cantora ao lado de ratinho
resgatado de laboratério. TVPrime, [s. /], 9 maio 2023. Disponivel em:
https://tvprime.correiobraziliense.com.br/noticia/169956/celebridades/falece-rita-lee-aos-75-anos-
ultima-foto-postada-mostra-cantora-ao-lado-de-ratinho-resgatado-de-laboratorio-09052023.  Acesso
em: 22 maio 2025.

6 GLOBO LIVROS. Disponivel em: https://globolivros.globo.com/. Acesso em: 22 maio 2025.


https://tvprime.correiobraziliense.com.br/noticia/169956/celebridades/falece-rita-lee-aos-75-anos-ultima-foto-postada-mostra-cantora-ao-lado-de-ratinho-resgatado-de-laboratorio-09052023#google_vignette
https://tvprime.correiobraziliense.com.br/noticia/169956/celebridades/falece-rita-lee-aos-75-anos-ultima-foto-postada-mostra-cantora-ao-lado-de-ratinho-resgatado-de-laboratorio-09052023#google_vignette
https://globolivros.globo.com/
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Rita carregava esses ideais constantemente em roupas, fantasias e figurinos.
Na Figura 16, a seguir, foto de seu arquivo pessoal, usa uma roupa casual cuja
estampa na calga, com um escrito em inglés, diz, em livre tradug¢do, “Por que usar
bichos mortos?”, frase contra o uso de peles, couro e produtos derivados de animais
(Lee, 2018).

Figura 16 — Por que usar bichos mortos?

Fonte: Lee (2018).

Na Figura 17, a seqguir, Rita aparece em pose casual, vestindo uma camiseta
com um escrito em inglés, que, em livre tradugdo, traz uma mensagem direta e
consideravelmente: “Seja gentil com os animais ou eu te matarei”. A poténcia do
escrito é representada também pelo adorno de cabega, que remete a uma faca com
sangue. Guilherme Samora, ghost writer da maioria dos livros de Rita e seu melhor
amigo, foi quem fez o registro e relatou a autora, via mensagem direta do Instagram:
“fizemos de brincadeira, pra testar minha maquina fotografica nova. Levei a camiseta
e a “faca”. Acabou ficando forte (e linda). Rita adorou. E resolvemos colocar no livro”

(Samora, 2024, via mensagem direta no Instagram).
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Figura 17 — Seja gentil com animais

lA

Fonte: Samora (2018).

A causa animal era tado importante para Rita e presente na personalidade dela
que, na ultima frase de seu livro péstumo — sua segunda autobiografia —, escreveu:
“Sua resolugao de vida deveria ser adotar um cachorro, um gato ou um outro bichinho
que esteja precisando. E sinta o que é ser amado de volta” (Lee, 2023, p. 92). Seus
esforgcos sdo visiveis, portanto, ndo apenas em campanhas e declaragdes, mas
também na arte que produzia e no modo como escolhia se apresentar ao publico. A
combinagcao de agdes e estética visual formam um quadro seméantico que reflete o
compromisso com a causa animal, utilizando sua plataforma para promover
conscientizagdo e mudancga.

Em FavoRita (2018), Rita Lee aborda diretamente o tema da protegao animal
em um de seus ensaios fotograficos, no qual a relagao entre os seres humanos e os
animais é explorada por meio de imagens que capturam momentos de ternura e
empatia. As fotos, acompanhadas por textos reflexivos, oferecem uma visao intima de
sua conexao com os animais e destacam a necessidade de compaixao e respeito por

todas as formas de vida (Lee, 2018).
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2.4 SANTA RITA DE SAMPA — A PADROEIRA DAS OVELHAS NEGRAS

De acordo com Goffman e Joy (2007), a esséncia da contracultura é
caracterizada pela afirmacédo do poder individual de criar sua propria vida, mais do
que aceitar os ditames das autoridades sociais e as convengdes circundantes: “A
liberdade de comunicacdo é fundamental para a contracultura, pois o contato
afirmativo é a chave para liberar o poder criativo de cada individuo” (Goffman; Joy,
2007, p. 49). Rita Lee exemplificou essa definigdo por meio de sua postura subversiva

e rebelde, com atitudes que desafiaram as normas sociais e politicas.

Rebelde, hippie, critica, inadequada, perigosa, incitadora a rebelido
popular, contraria aos bons costumes, de linguajar vulgar, maliciosa e
deseducativa, imprépria ao povo, debochada... Esses sao alguns dos
termos usados por censores da época da ditadura para descrever Rita
e suas composicdes (Lee, 2018, p. 48).

Rita foi a artista com mais letras censuradas: um levantamento de 1985 a
colocava como a artista mais proibida durante a Ditadura Civil-Militar brasileira
iniciada, em 1964, com seu nome citado em pelo menos 250 documentos (Lee, 2018).
Musicas como “Langa Perfume” (1980) e “Banho de Espuma” (1982) foram alvo de
cortes e modificacdes, e Rita teve de enfrentar inumeras vezes o departamento de
censura para justificar suas letras e performances. A censura imposta as suas musicas
envolvia a remocado de faixas inteiras ou a alteragdo de trechos considerados
ameacadores para a ordem estabelecida. O regime via suas letras provocativas, seus
shows e tudo que ela representava com a forte imagem contestadora como ameaca
a moralidade publica e a estabilidade politica. As musicas ndo necessariamente
precisavam conter muitos elementos provocadores para a censura ocorrer; bastava
conter o nome da artista.

Becker (2008) observa que um mesmo comportamento pode ser considerado
infracdo de regras em determinado momento, mas ndo em outro ou, ainda, ser visto
como transgressao quando praticado por certas pessoas, e por outras ndo. Em 1976,
quando estava gravida de seu primeiro filho, Rita foi presa apés, segundo ela, oficiais
invadirem sua casa e plantarem drogas em seus pertences, mesmo sob sua garantia
de que estava sobria em razdo da gravidez (Lee, 2016). Em resposta ao episddio,

depois de solta, apresentou-se em um show vestindo um macacao listrado que
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remetia a um uniforme de prisdo, esbanjando deboche e irreveréncia (Figura 18, a

seguir).

Figura 18 — Rita Lee fantasiada de presidiaria
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Fonte: Lee (2016).

Elementos simbdlicos nos figurinos e nas manifestagdes visuais de Rita eram
carregados de significagdes que criticavam a censura e a opressao do regime militar.
Assim, sua imagem virou simbolo de resisténcia, sua persona representando as
pessoas as margens da sociedade tradicional, que a veem como refugio. Rita era uma
voz de liberdade, convidando minorias a serem quem sao e estarem onde estédo.
Como ela mesma diz, virou “para-raio de freaks, porto seguro dos rebeldinhos sem
causa, musa dos perdidos numa noite suja da Pauliceia” (Lee, 2016, p. 70). Isso
reflete-se na cangao “Ovelha Negra” (1975), uma das mais populares da carreira. Na

musica, a artista utilizou o simbolismo do animal em uma metafora para aqueles que
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séo diferentes do comum, os “estranhos” da familia ou marginalizados pela sociedade,
reforcando sua figura como porta-voz e representante de resisténcia e autoaceitagao.

Ja o conceito de “Santa Rita de Sampa”, satira deliberada, surgiu no final dos
anos 1990, quando Rita Lee se fantasiou como Nossa Senhora Aparecida'’, uma
santa catdlica, na abertura de um show dos Rolling Stones no Brasil (Figura 19, a
seguir), causando grande polémica e represalia. Foi muito criticada e, segundo ela
mesma, “excomungada da igreja” (Lee, 2023, p. 188) apds o ocorrido. Em meio ao
seu esoterismo, era inclusive devota de Santa Rita de Cassia: frustrada por nunca
poder chamar um aniversario de seu, ja que nasceu na data em que se comemora o
Ano Novo, elegeu o dia de Santa Rita, 22 de maio, para comemorar seu aniversario
(Lee, 2023). Provocou religiosos conservadores também em outros momentos, como
quando, ao se apresentar junto ao seu filho Beto Lee e seu marido, Roberto de
Carvalho, dizia que sua banda era formada pelo “Pai, Filho e Espirita Santa” (Lee,
1998).

7 Durante a Ditadura Civil-Militar brasileira (1964-1984), a repress&o politico-cultural se apoiou em uma
estratégia que buscava legitimar o regime por meio da propagacédo de valores, sobretudo de uma
moralidade crista. Essa imposi¢ao serviu nao apenas como justificativa para censuras e perseguigoes,
mas como parte de um projeto sistematico de organizagao social autoritaria (Rezende, 2013). Podemos
observar esse aspecto em um documento da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas que justificou
a proibicao de uma de suas musicas, “Gente Fina”, em 1973: “A letra musical ora examinada apresenta
conotacdo anarquica, principalmente nos ultimos versos e sua deliberagdo poderia acarretar uma
desagregacao social e familiar [...] e uma critica picante aos costumes” (Lee, 2018). Nesse contexto,
ao brincar com simbolos de religiosidade popular, como em “Santa Rita de Sampa”, a artista ironizava
diretamente essa construcdo hegeménica moral repressiva, subvertendo-a com irreveréncia.
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Figura 19 — Rita como Santa Rita de Sampa
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Fonte: Repositdrio Digital Ana Paula Blablabla'®

O trecho “Defensora dos frascos e comprimidos / De nés malucos, sois a beleza
|/ Protetora dos animais abatidos / Prato cheio de sobremesa” faz parte da musica
“Santa Rita De Sampa” (Lee, 1997). Os fas e a prépria Rita, entdo, passaram a brincar
com a imagem dele como de “padroeira” das ovelhas negras, da liberdade e dos
desviados da sociedade. Ao se autodenominar santa, Rita jogava com a imagem de
santidade e pureza, contrastando com sua persona de roqueira rebelde e
provocadora, subvertendo expectativas e desafiando normas religiosas. “Santa Rita
de Sampa, a padroeira das Ovelhas Negras”, assim, se tornou simbolo de resisténcia
e acolhimento dos marginalizados, icone de rebeldia reproduzido em santinhos e
camisetas, evidenciando seu impacto duradouro e sua relevancia no panorama

cultural brasileiro, como podemos observar na Figura 20, a seguir.

'8 SANTA Rita de Sampa. Ana Paula Bla Bla BI4, [s. /], 20 ago. 2007. Disponivel em:
https://anapaulablablabla.blogspot.com/2007/08/santa-rita-de-sampa.html. Acesso em: 22 maio 2025.


https://anapaulablablabla.blogspot.com/2007/08/santa-rita-de-sampa.html

43

Figura 20 — Estampa de camiseta da marca Chico Rei

— -_—— ——— - ——— T e T W S

&

- PADROEIRA DAS
OVELHAS NEGRAS

Fonte: eposit'(’)rio Dgital Chico Rei'®

Esta “padroeira” subversiva se associava frequentemente a figura arquetipica
de bruxa ou feiticeira, conforme ja visualizamos anteriormente, explorando a metafora
visual. Carregada de conotacgdes de poder subversivo e resisténcia, a figura alinha-se
perfeitamente a imagem que Rita Lee projetava em sua arte e vida publica. Seu cabelo
de cor vibrante também se tornou icone visual de sua individualidade e rebeldia,
reforcando a identidade de artista audaciosa e desafiadora das normas estabelecidas.

Em 1974, logo apds ser expulsa dOs Mutantes, tingiu o cabelo da cor que
chamava de “vermelho-menstruacao”, que virou marca registrada e fortaleceu sua
imagem, ja que cabelos coloridos eram algo raro para a época (Lee, 2016). O
vermelho remete popular e historicamente ao visual de fogo e ao sangue, conotagdes
que simbolizam o mal e o inimigo em diversas tradi¢des, como no Tribunal do Santo
Oficio da ldade Média — no qual mulheres ruivas eram queimadas e tachadas como
bruxas. Isso tudo ressona na personalidade e no visual da “feiticeira Rita”, perseguida
por conservadores desde sempre. Seu vestuario nesse momento (Figura 21, a seguir),
que incluia jaquetas de couro, roupas brilhantes e looks andréginos e espalhafatosos,
complementou e amplificou sua imagem de “Ovelha Negra”.

9 CAMISETA Santa Rita. Disponivel em: https://chicorei.com/camiseta/camiseta-santa-rita-lee-
4633.html. Acesso em: 22 maio 2025.
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Figura 21 — Rita com figurino de “Agora é Moda” nos anos 1970

Fonte: Lee (2018).

Ainda sobre visualidades que conotam rebeldia, Rita carregava na propria
aparéncia (inclusive nas tatuagens) elementos que ilustravam seu esoterismo. Figuras
como estrelas, astros, seres extraterrestres e cristais, que fogem do tradicional, eram
referéncias ludicas presentes em figurinos e musicas que abordavam suas crencgas
nada tradicionais, como em “Disco Voador” (1978). Esses elementos remetem
também a contracultura dos anos 1970 e a moda psicodélica da época (Kaminski,
2016), periodo em que a figura de Rita esteve bastante presente nas midias. Esses
elementos da autodeclarada “hipponga" (Lee, 2016, p. 66) marcam até hoje sua
percepcao identitaria e podem ser vistos representados em produgcdes como o
‘RiTaré” (Figura 22, a seguir), um baralho de tar6 personalizado com ilustragdes
graficas da propria artista, incluido como brinde em uma edigdo especial em caixa

(box) langada em 2023 pela Globo Livros.
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Figura 22 — RiTar6 no box langado em 2023
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Rita Lee também falava abertamente de um tema polémico a normativos: sua
batalha contra o uso de drogas: “Nao fagco a Madalena arrependida com discursinho
antidrogas [...] eu me orgulho de ter saido de todas. Reconhego que minhas melhores
musicas foram compostas em estado alterado, as piores também” (Lee, 2016, p. 273).
Isso inclui mais elementos de subversao a sua imagem, que a refletem como rebelde,
psicodélica, representante de tudo aquilo que vai contra a moral de uma sociedade
convencional e conservadora.

Rita, portanto, sempre teve muita coragem de expor e defender tudo aquilo que
era, as coisas que reivindicava e em que acreditava, provocando identificagdo em
gquem tem os mesmos valores ou admira sua irreveréncia e contestacédo as normas
impostas. Segundo a prépria artista, na autobiografia de 2016, seu epitafio deveria

ser: “Ela nunca foi um bom exemplo, mas era gente boa” (Lee, 2016, p. 275).

20 BOX LIVROS de Rita Lee (baralho riTard). Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Box-Livros-
Rita-baralho-riTar%C3%B4/dp/6559871312. Acesso em: 22 maio 2025.


https://www.amazon.com.br/Box-Livros-Rita-baralho-riTar%C3%B4/dp/6559871312
https://www.amazon.com.br/Box-Livros-Rita-baralho-riTar%C3%B4/dp/6559871312
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2.5 INFLUENCIA QUE AINDA REVERBERA

A trajetoria de Rita Lee carrega uma fascinante dualidade dificil de conquistar,
entre o glamour do mainstream e a rebeldia da contracultura: era subversiva e popular
ao mesmo tempo. Conforme ja vimos, foi a cantora com mais musicas proibidas na
Ditadura Civil-Militar, condenada por familias tradicionais e por religiosos, mas foi
também quem teve mais musicas como trilha sonora de teledramaturgias brasileiras
(assistidas por milhdes de familias), com mais de 80 produgdes (G1, 20232?"), além de
lancgar videoclipes em programas de TV aberta e participar como atriz na televiséo e
no cinema, conforme citado no livro FavoRita (2018). Rita foi um fenébmeno musical
que superou a crise dos discos (Figura 23, a seguir) e bateu recordes de venda

durante toda a carreira.

Figura 23 — Capa da revista Exame, 1981
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21 DE PARTICIPACAO no elenco a musicas de abertura: relembre o legado de Rita Lee nas novelas.
G1, Rio de Janeiro, 9 maio 2023. Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/mundo-de-
novela/noticia/de-participacao-no-elenco-a-musicas-de-abertura-relembre-o-legado-de-rita-lee-nas-
novelas.ghtml. Acesso em: 29 jul. 2024.

22 MARTINS, André; MARTUCCI, Mariana. Rita Lee, um fenédmeno que a crise dos discos ndo ofuscou:
relembre a capa da Exame com a cantora. Exame, [s. /], 9 maio 2023. Disponivel em:
https://exame.com/pop/rita-lee-um-fenomeno-que-a-crise-dos-discos-nao-ofuscou-relembre-a-capa-
da-exame-com-a-cantora/. Acesso em: 22 maio 2025.


https://exame.com/pop/rita-lee-um-fenomeno-que-a-crise-dos-discos-nao-ofuscou-relembre-a-capa-da-exame-com-a-cantora/
https://exame.com/pop/rita-lee-um-fenomeno-que-a-crise-dos-discos-nao-ofuscou-relembre-a-capa-da-exame-com-a-cantora/
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Sua musica foi democratica: apreciada por familias convencionais ou nao, pela
comunidade LGBTQIAPN+; por criangas e jovens; por DJs de discotecas. Estava
presente em todo lugar, inclusive na tradicional monarquia. Era a cantora favorita do
Rei Charles lll, de acordo com matéria de 1988 do Jornal Daily Mirror. O sucesso de
“Lanca Perfume” (1980) e o videoclipe da musica sdo exemplos emblematicos dessa
dualidade, misturando humor e provocagdes com um visual marcante. Rita sempre
soube que sua persona publica gerava opinides divergentes. Assim, abragou a
polémica e a subversao como ferramentas para provocar o pensamento e desafiar a
conformidade, exemplificando como uma artista pode ser tanto “estrela” quanto usar
de sua imagem com coragem para defender tudo aquilo em que acredita — com
irreveréncia e coragem —, impactando de maneira duradoura na cultura brasileira e
abrindo portas para muitas que vieram depois.

Com o passar do tempo, Rita Lee nao deixou de aparecer e causar. Nos ultimos
anos de sua vida, revelou uma nova faceta de sua personalidade artistica e reflexiva.
Em seu livro, Rita Lee: uma outra autobiografia (2023), explora o processo de
envelhecimento e a luta contra o cancer de pulmao com uma combinacao de ironia e
ternura, refletindo sobre o tempo e as mudancas fisicas e emocionais que
acompanham a idade. Rita se vé como uma “velha jabuti”, metafora para sua
resiliéncia e adaptagao ao longo dos anos (Lee, 2018). Mesmo afastada dos palcos
desde 2012, “Vovo Ritinha” continuou a criar, langando a musica “Change” (2021),
que fala sobre transformacao e adaptagcao e mistura ritmos organicos e eletrénicos
inovadores, e a cancao péstuma “Voando” (2024).

Rita também se manteve ativa durante a pandemia, com lives e interagdes on-
line, mostrando sua capacidade de se conectar com o publico mesmo em tempos
dificeis. A maneira como abordou o envelhecimento desafia as normas sociais, uma
vez que afirma que o envelhecer pode ser uma fase rica em sabedoria e autenticidade,
contrastando com a ideia de que o envelhecer € um declinio inevitavel: Rita declarou
que escolheu o caminho das feiticeiras, pois estas “envelhecem com sabedoria, ao
contrario das peruas que buscam a ilusdo das fontes de juventude. Sou uma jovem
senhora que opera verdadeiros milagres na minha aldeia” (Lee, 1998%3). Rita, que

fazia o que queria, faleceu em 2023, tendo vivido como quis: "A sorte de ter sido eu,

23 GOMES, Osmar. A santa do quinto dos infernos. Jornal A Noticia, Joinville, 31 de janeiro de 1998.
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de ter sido quem sou, de estar onde estou ndo é nada se comparada ao meu maior
gol. Sim, acho que fiz um monte de gente feliz" (Lee, 2016, p. 278).

A influéncia de Rita Lee e da imagem da artista atravessou geragdes, fato
evidenciado pela presencga de centenas de fa-clubes no Instagram, que continuam a
celebrar e revisitar sua imagem e seu legado. Isso € perceptivel na exposigao
"Samsung Rock Exhibition Rita Lee", no Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo
(MIS), em 2022, que foi um grande sucesso, com milhares de pessoas indo ver de
perto seu acervo pessoal de figurinos. Também € possivel citar a turné de Manu
Gavassi de 2023, na qual a cantora — sucesso entre a geragao Z —reinterpreta o aloum
Fruto Proibido, de 1975, reforcando o impacto duradouro da obra de Rita. Outro
exemplo marcante é o musical Rita Lee: Uma Autobiografia Musical, estrelado por Mel
Lisboa em 2024, que teve mais de 15 mil ingressos vendidos antes mesmo da estreia,
com 40 sessbes esgotadas.

A imagem de Rita € homenageada também no carnaval, por diversos blocos e
folides caracterizados da artista, incluindo o Ritaleena, um dos maiores blocos de Séo
Paulo, criado em 2015 (Figura 24, a seguir). Rita sempre incorporou a alegria € a
irreveréncia do carnaval em sua musica e imagem, frequentemente se fantasiando e
adotando ritmos carnavalescos nas apresentacdes. De acordo com as criadoras do
bloco, Rita representa a celebragéo do feminino, a irreveréncia, o humor, a quebra de

paradigmas e a cidade de Sao Paulo, traduzindo perfeitamente o espirito dessa festa.
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Figura 24 — Bloco RitaLeena

3 Nossos a&.ocd?l RIJ' EE

’ Fohté egsnorlo Digital Instagram24

A identidade visual de Rita Lee, como visualizado até entdo, tem grande forga.
Seus o6culos de lentes coloridas e seus cabelos vermelhos com franja séo
popularmente reconheciveis gragas a estética marcante e carregam poderosa carga
simbdlica, como podemos ver na Figura 25, a seguir: uma ilustragdo com poucos
elementos, mas repleta de significados que viabilizam a facil associagdo a imagem
dela. E notdrio seu poder de evocar atencéo por tanto tempo e de maneira recorrente.
As imagens que contextualizamos até agora revelam como sua construgcao de imagem

e os figurinos foram elementos centrais de sua trajetoria artistica.

24 bloco_ritaleena. Disponivel em: https://www.instagram.com/bloco_ritaleena/?hl=pt. Acesso em: 22
maio 2025.


https://www.instagram.com/bloco_ritaleena/?hl=pt
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Figura 25 — llustragdo minimalista de Rita

Rita Lee

Fonte: Repositorio Digital Urban Arts

Conforme pudemos observar neste capitulo, Rita Lee utilizou sua imagem e
suas musicas para desafiar normas sociais e explorar novas formas de expressao,
desde o inicio da carreira até o final da vida. Seus figurinos ousados ndo eram apenas
aspectos estéticos; eram afirmagao de sua identidade e declaragao de suas crencgas.
Como afirmam Castilho e Martins (2004), a vestimenta e o0 comportamento podem
servir como simbolos de pertencimento e rebeldia, e Rita Lee soube utilizar esses
elementos para se posicionar como figura de contracultura e inspiragao.

Rita Lee, ao longo de sua carreira, se manifestava por meio da moda e a
utilizava como linguagem para expressao pessoal e propagacao de ideais e tematicas
especificas. Observar o reflexo social que ela causava partindo da analise de
elementos de linguagem nao verbal pode trazer reflexdes para compreender como a
sociedade funcionava em determinados periodos nos quais as performances e

apari¢cbes estavam inseridos. Na lingua alema, o termo Zeitgeist (espirito do tempo)

25 RITA Lee TSL. Disponivel em: https://www.urbanarts.com.br/quadro-027304-rita-lee-tsl/p. Acesso
em: 22 maio 2025.


https://www.urbanarts.com.br/quadro-027304-rita-lee-tsl/p
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define o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo e as caracteristicas
genéricas de determinado periodo (Vinken; Hewson, 2005) e pode ser utilizado para
explicar isso.

Ao se apresentar, Rita Lee pdde ter diversos motivos para, de certa forma,
procurar controlar a impressdo que um publico recebe de sua performance e sua
identidade e, conforme ja visto, fazia isso também pelo vestuario. A moda tem papel
social significativo, no qual a roupa é um pedaco de evidéncia antropoldgica que
oferece pistas para desvendar ligagdes entre estrutura social e cultura. O vestuario e
0 corpo expressam um conteudo e podem ser lidos como um texto que veicula um
discurso. Juntos, formam a unidade que sustenta um conteudo ou um discurso, como
o de Rita Lee (Crane, 2006). O capitulo a seguir destina-se a discutir fundamentos

semiodticos para encaminhar as leituras que serao efetuadas no Capitulo 4.
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3 SEMIOLOGIA — REFERENCIA E METODO

O termo “semiologia” é utilizado, na area médica, para se referir aos sintomas
e aos sinais clinicos que colaboram para o diagnéstico de doengas. No campo da
Comunicagéo, de maneira analoga, trata-se de uma ciéncia pautada no estudo dos
sistemas de signos na vida social.

Neste capitulo, sdo analisados conceitos a luz da perspectiva semioldgica
barthesiana, contextualizando-os no objeto desta pesquisa e explicitando os caminhos
metodoldgicos nela adotados, a fim de que, nos préximos, seja possivel proceder as

analises guiados pelas diretrizes ora examinadas.

3.1 DEFINICOES E CONCEITOS-CHAVE

A semiologia de Barthes consiste na ciéncia que se ocupa do estudo de
qualquer sistema de signo, no qual cada objeto tem um significante (a forma
perceptivel, a coisa em si: uma palavra, uma imagem ou um som, por exemplo) e um
significado (o conceito ou ideia que essa forma evoca). A relagao entre significante e
significado varia conforme a circunstancia cultural, histérica e ideolégica do signo
apresentado. Essa estrutura, fundamentada na semiologia de Saussure, € o que
Barthes chama de sistema de primeiro grau de significagdo, no qual se constroem
sentidos literais ou simbolicos, como veremos a seguir, nas nogdes de denotagao,
conotacgao, metafora e metonimia.

Barthes propde que a comunicagao midiatica opera, sobretudo, em dois niveis
principais de significagdo: o denotativo e o conotativo. A denotacao corresponde aos
primeiros sentidos, 0os mais Obvios e percebidos imediatamente — aquilo que é
identificado de maneira literal. A conotacdo consiste nos sentidos associados por
cultura e disposi¢des variaveis que dependem do interpretante: “é a maneira como a
sociedade da a ler, em certa medida, o que ela pensa” (Barthes, 1990, p.
12). Conotagdes nao sao apenas significados "individuais" ou puramente subijetivos;
sdo moldadas por cdédigos que o receptor — seja observador, seja intérprete —
consegue acessar. Barthes (2001) chama tais codigos de léxicos: conhecimentos
culturais indispensaveis para decifrar uma mensagem.

O codigo do sistema conotado, entao, seria “verossimilmente constituido, quer

por uma simbdlica universal, quer por uma retérica de época, numa palavra, por uma
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reserva de esteredtipos” (Barthes, 1990, p. 12). Utilizando, por exemplo, “tutti-frutti”,
em sentido denotativo, trata-se de uma expresséo italiana que significa literalmente
“todas as frutas”, sendo empregada no Brasil para conotar um sabor alimenticio que
contém a mistura de frutas variadas. Na banda de Rita Lee, a palavra tem uma outra
conotagdo: simboliza elementos que o grupo incorpora, como diversidade e riqueza
de mistura vibrante e eclética de ritmos. Assim, atrela-se a um imaginario simbdlico
de criatividade, diversidade e experimentagao.

Para Barthes (2005), a mais relevante entre as mensagens passadas € a
linguagem associada, ou seja, a conotagdo, uma vez que é nesse nivel que aimagem
passa a carregar significados mais sutis e ideolégicos. A producdo de sentidos
conotativos, especialmente nas linguagens visual e poética, frequentemente se apoia
em recursos como a metafora e a metonimia, que operam como estratégias simbdlicas
dentro do sistema de primeiro grau de significacdo. Tais figuras foram descritas por
Jakobson e exploradas por Barthes (2005) e Pignatari (2005), que as reconhecem
como ferramentas fundamentais para a criacdo de sentido na arte, na comunicacéo e
na literatura.

A metafora consiste na substituicdo de um significante por outro, diante de um
mesmo significado. E a relacdo de similaridade-semelhanga entre duas coisas
designadas por uma palavra ou um conjunto de palavras. Observamos, no capitulo
anterior, situagdes em que Rita Lee se fantasiou de diferentes figuras populares
carregadas de significados miticos, como a bruxa, ou as personificou. Podemos
perceber a presenga da metafora também nas letras da artista, como na musica
“Coisas da Vida” (1976), que diz que “a noite € uma criangca”. Trata-se de uma
metafora para remeter ao tempo disponivel durante a noite: em vez de referir-se a ele
diretamente, sugere metaforicamente que ainda ha muito tempo para aproveitar, como
uma crianga distraida, que ndo se preocupa com o passar do tempo. Na metafora,
portanto, a sensacéao transmitida é transformada, equiparada a algo concreto, sendo
um objeto ou uma palavra. Assim, ao estabelecer relacdo de semelhanca e criar
conexdes entre elementos, € uma ferramenta poderosa para transmitir conceitos e
sentimentos de maneira simbdlica e criativa.

A metonimia consiste na substituicdo do sentido por associagcbes, por
contiguidade, na qual um objeto acaba automaticamente significando o outro. Como
explica Pignatari (2005), a metonimia envolve a proximidade entre os elementos,

enquanto a metafora se baseia na semelhanca. Isso pode ser percebido, por exemplo,
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na musica “Mutante” (1981), na qual diz “dei meu coracéo”. O coragao, nesse caso, €
utilizado para substituir o amor ou os sentimentos profundos, visto que o 6rgao
simboliza, tradicionalmente, 0 amor e a emocao.

Tanto na linguagem verbal quanto na visual, Rita Lee articula essas duas
figuras com frequéncia. Em seus figurinos, a metafora aparece como estratégia
simbdlica: personagens culturais e arquétipos s&o incorporados para construir
sentidos sobre sua identidade artistica. Em outros momentos, elementos visuais
funcionam metonimicamente, como em signos que remetem a sua persona por
contiguidade (como o cabelo vermelho ou os 6culos iconicos). Tais estratégias as
vezes se sobrepdem, reforcando a poténcia simbdlica da comunicag¢ao dessa artista.

Diante do primeiro nivel de significacdo conceitualizado até agora, no qual o
signo é algo pleno (o significado da sentido ao significante), Barthes (2001) revela uma
reconfiguragdo nesse sistema na midia moderna, que impacta a leitura dos
significados: a transformacéo de signos completos em novos significantes. E nesse
momento que surge o mito, fazendo com que o signo da primeira ordem, de carater
denotativo, vire o significante para um segundo signo, tendo em si um novo significado
intrinseco construido, mas culturalmente enraizado como natural, e escondido por tras
do primeiro signo. Barthes descreve o mito como “uma fala, um sistema de
comunicagdo, uma mensagem. Ele € um modo de significagdo, uma forma, e nao
poderia ser um objeto, um conceito ou uma ideia” (Barthes, 2001, p. 131). Assim, tem
a funcao especifica de transformar um sentido em forma, sendo, assim, sempre uma
apropriacao de linguagem, uma fala roubada do significante que importa um novo
significado: “E esse breve roubo, esse momento furtivo de falsificacdo, que constitui o
aspecto transpassado da fala mitica” (Barthes, 2001, p. 147).

A semiologia decifra esses mitos, que sao carregados de sentido e poder: “a
mistificagao transforma a cultura pequeno-burguesa em natureza universal”’ (Barthes,
2001, p. 181). Consideremos o signo “batom vermelho”. Na primeira ordem, o
significante € o batom em si — o objeto fisico — e o significado seria algo como
“cosmeético usado para colorir os labios”. Na segunda ordem, ele se torna o significante
de um novo sistema, agora carregado de valores simbdlicos. O significado atribuido é
o de mulher provocadora, ousada, sensual, atributos que nao estao presentes no
objeto em si, mas sado culturalmente associados a ele por meio de discursos
midiaticos, histéricos e sociais. Dessa forma, o signo “batom vermelho” da primeira

ordem vira o significante de um mito cuja mensagem final é: batom vermelho = ousadia
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feminina. O que antes era um item estético se transforma em uma esséncia
naturalizada. O mito apaga a construgéo histérica desse significado e o apresenta
como algo evidente e intrinseco. E, entdo, como a imagem se apresenta enquanto
verdade cultural, quando na verdade é uma construgao simbdlica: “o mito ndo se
define pelo objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a profere” (Barthes,
2001, p. 31).

E importante lembrar que nenhum mito é eterno, visto que a histéria transforma
o real em discurso e somente ela estabelece a vida ou morte de um mito (Barthes,
2001). Nesse sentido, na linguagem comunicacional de Rita Lee, ocorre resgate de
signos ja mitificados e reposicionamento deles em novos contextos, desconstruindo
mitos estabelecidos para produzir efeitos de humor, ruptura, conscientizacdo e
contestagdo de condi¢cdes impostas. A expressao “ovelha negra”, por exemplo, em
seu sentido de primeira ordem, refere-se a um animal com pelagem escura, distinta
da maioria branca. Culturalmente, esse signo foi mitificado, tornando-se simbolo (e
até sinbnimo) da pessoa que nao se encaixa, que é rejeitada pelo grupo. Ao se
autodenominar “ovelha negra”, Rita Lee ndo sé assume o estigma da exclusdo, mas
o subverte e o ressignifica como marca de rebeldia, autenticidade e liberdade. Assim,
constroi-se um novo mito de identidade: ser a “padroeira das ovelhas negras” torna-
se motivo de orgulho, transformando o estereétipo em emblema de poténcia — a

exclusao em valor.
3.2 EXPRESSAO INDIVIDUAL E SUA INFLUENCIA NA CULTURA/SOCIEDADE

A cultura, para Barthes, é definida como uma lingua sob todos os seus
aspectos, pois se apresenta cada dia mais como sistema geral de simbolos regidos
por operagcdes semelhantes. Para o autor, ha uma unidade no campo simbdlico:
“Jamais atingimos um estado em que o homem estivesse separado da linguagem [...]
€ a linguagem que ensina a definigdo do homem, nao o contrario” (Barthes, 1990, p.
11). Os codigos de conotacdo ndo sao estabelecidos artificial (como em uma lingua
falada) nem naturalmente; sédo histéricos e culturais. Os significados atribuidos aos
elementos — como gestos, atitudes e efeitos — surgem do seu uso dentro de uma
sociedade e podem mudar com o tempo. A significagdo, que é a ligagcao entre

significante e significado, “resolve a contradi¢do entre o homem cultural e o natural”
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(Barthes, 1990, p. 11). Logo, os significados n&o sdo permanentes ou universais; em
vez disso, partem desse movimento dialético proveniente da cultura.

Compreender a cultura como fendbmeno histérico nos leva a refletir sobre a
expressividade humana que parte da linguagem como ferramenta essencial na
formacéo cultural — a expressao individual ndo apenas constrdi a cultura, mas reflete
os valores e contextos de uma sociedade. Grosfoguel (2008) destaca a importancia
do contexto geopolitico e corpo-politico do sujeito que fala, enfatizando que “esta
questao ndo tem a ver apenas com valores sociais na produgao de conhecimento nem
com o facto de o nosso conhecimento ser sempre parcial. O essencial aqui € o locus
da enunciagao” (Grosfoguel, 2008, p. 386). A fala subjetiva e expressiva conecta o
individuo com o contexto cultural e o Zeitgeist de sua época, mostrando que a cultura
€ moldada pelas diversas vozes e experiéncias que a compdem.

A subjetividade é produzida por cooperagdo e comunicagido, formando uma
espiral eterna de producido de sentidos, na qual cada momento de produgao desta
para a produg¢ao do comum seria “[...] uma inovacao que resulta numa realidade mais
rica. Talvez devamos identificar nesse processo de metamorfose e constituicdo a
formacgao do corpo da multidao” (Hardt; Negri, 2005, p. 247). Berger complementa
essa perspectiva ao afirmar que a expressividade humana se manifesta em
objetivacdes. O autor destaca a importancia da significagdo como um caso especial
de objetivagao: “a produgao humana de sinais, que serve explicitamente para indicar
significados subjetivos” (Berger, 2007, p. 55). O autor aborda que simbolos abstraidos
da experiéncia diaria sao apresentados como elementos reais na vida cotidiana,
tornando-se componentes essenciais da realidade e da apreensao do senso comum
(Berger, 2007, p. 60).
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Figura 26 — Fala de Rita Lee em entrevista de 1977
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Fonte: Repositdrio Digital Rita Lee Tutti Frutti®

Em uma entrevista de Rita Lee (Figura 26, anteriormente apresentada), a artista
afirma que queria oferecer ao publico o que ela era: “[...] as coisas que eu vivo, como
a prisao e o nené. A responsabilidade que eu tenho € me mostrar, € a verdade que
estd em mim. Eu s6 quero que as pessoas me vejam como eu sou”. Onfray (1995)
explica que, para que alguém seja o escultor de si mesmo, necessitaria ser artista,
pois artistas n&o tém pretenséo a verdade absoluta e homogeneizada, ao imobilismo,
a vida cotidiana; esculpir a si mesmo seria viver o instante de modo que o eternize e
o torne singular, pois a estética supde a arte de se conhecer e conhecer seus tragos,
suas formas e seus aspectos. Foucault nomeia o ato de dizer a sua verdade de

“Parresia”:

%6 RITA Lee & Tutti-Frutti — Entrevista Revista Musica — 1977. Rita Lee & Tutti-Frutti, [s. /.], 22 out.
2013. Disponivel em: https://ritaleetuttifrutti.blogspot.com/2013/10/rita-lee-tutti-frutti-entrevista.html.
Acesso em: 22 maio 2024.
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[...] a¢do na qual o individuo se constitui e é constituido por outros
como sujeito de um discurso de verdade: A Parresia é entdo [...] a
coragem da verdade daquele que fala e corre o risco de dizer, a
despeito de tudo, toda a verdade que ele pensa, mas é também a
coragem do interlocutor que aceita receber como verdadeira a verdade
ofensiva que ele escuta (Foucault, 2010, p. 14).

O parresiasta ndao € um detentor de todo know-how, que revela verdades
universais ou proféticas, mas alguém que fala a verdade de sua propria experiéncia e
situagdo, assumindo o risco de se mostrar genuinamente e revelando a autenticidade
individual — colocando, assim, em pratica o “discurso verdadeiro que gregos
denominavam o éthos” (Foucault, 2010, p. 24), palavra grega que significa o conjunto
de costumes e habitos fundamentais, no ambito do comportamento e da cultura,
caracteristicos de determinada coletividade, época ou regiao.

Em relagdo ao discurso, Bonsiepe (2020) explica que a retorica (a
argumentacao clara, eloquente) funciona como simbiose de processos para captar a
atencao do publico, contribuindo para uma melhor compreensao. Ele argumenta que
a retorica reduz a complexidade cognitiva e promove a clareza, utilizando recursos
estéticos e audiovisuais de maneira equilibrada. Goffman (2014) acrescenta que a
expressividade do individuo envolve tanto a comunicagao verbal quanto a n&o verbal,
e distingue a “expressao que ele transmite” da “expressdo que emite”, destacando
como as agdes podem ser interpretadas de formas diversas, intencionalmente ou ndo
(Goffman, 2014, p. 12). Isso revela a subjetividade na comunicagdo, em que o
individuo domina a retérica para, de certa forma, prever percepgdes que sua
comunicagao causara, entender o que aquilo que ele emite de fato emitira. Assim, a
subjetividade € instrumentalizada na sociedade e na comunicagao individual por meio
da interacdo entre a autenticidade do comunicador, os recursos retéricos e as diversas
formas de expressividade.

O dominio da retdrica, portanto, € obtido por uma “aplicagao equilibrada dos
recursos audiovisuais” (Bonsiepe, 2020, p. 88). O autor também observa que a retdrica
envolve um conjunto de técnicas empiricas utilizadas para movimentar emogoes e
sentimentos nos destinatarios da mensagem. Isso indica que a retérica pode se
beneficiar ao incorporar analises semiolégicas para compreender melhor como os
elementos visuais e textuais interagem entre si e influenciam a comunicagao. Quanto

as agdes na comunicagao que provocam identificagdo nos individuos Van Djik (2010)
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afirma que o discurso exerce papel de refor¢o ideoldégico a favor de causas variadas.
Esse reconhecimento se fortalece na medida em que pessoas se agrupam com
aqueles que compartilham gostos e interesses semelhantes.

Van Dijk define ideologia como a consciéncia de um grupo social, refletida nas
praticas socioecondmicas, politicas e culturais dos membros desse grupo. Maffesoli
(2010) complementa a ideia afirmando que o sentir em comum, a experiéncia ética e
os costumes sdo elementos fundamentais na construcdo do sentimento de
pertencimento nas comunidades. A emocido compartilhada entre membros de um
grupo cria uma conexao que transcende a presenca fisica, enraizando-se nos valores
partilhados. Isso faz com que os individuos se identifiquem uns com os outros,
formando subculturas e disseminando novas tendéncias e novos comportamentos.

A identificagdo individual e a subjetividade sdo continuamente moldadas e
reafirmadas por meio das interagbes sociais, nas quais a retérica e a semiologia
desempenham papéis cruciais na decodificacdo e na transmissao das nuances da
comunicacado. Comunicadores disruptivos e auténticos, como Rita Lee, demonstram
que, ao expressarem sua verdade pessoal e obterem grande alcance midiatico podem
inspirar uma coletividade a buscar liberdade maior para expressdes pessoais,
fomentando revolugdes que questionam o status quo e as mediagdes ideoldgicas
impostas. Todavia, segundo Goffman (2014, p. 11), “para as pessoas presentes,
muitas fontes de informagdes sao acessiveis e ha muitos portadores (ou ‘veiculos de
indicios’) disponiveis para transmitir a informagao”, o que significa que a percepg¢éao
de um individuo, quando esta diante de um grande publico, pode ser influenciada por
sua conduta e aparéncia, estando sujeita a interpretagdes e inclusive esteredtipos que
provém dos mitos.

Compreender os principios da semiologia € essencial para garantir que a
comunicagao transmita uma mensagem eficaz, evitando ruidos e assegurando-se de
que os signos escolhidos de fato carreguem as conotagdes que o comunicador
pretendia inicialmente. A habilidade de um comunicador em articular sua mensagem
com clareza e autenticidade é fundamental para criar um ambiente no qual a
expressao pessoal é valorizada e novas formas de pertencimento e compreensao

podem emergir, 0 que contribui para uma transformacao cultural e social.
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3.3 METODOLOGIA

Esta pesquisa é de natureza qualitativa, com enfoque descritivo e explicativo.
O delineamento é feito por meio de levantamento bibliografico e estudo de caso —
meétodo que, de acordo com Yin (2005), € apropriado para investigar em profundidade
um acontecimento contemporaneo, buscando compreender os fatores que o motivam
e as formas de manifestagdo dele. A ideia central é analisar como as imagens do
ensaio fotografico do livro FavoRita, de Rita Lee, constroem sentidos visuais por meio
dos figurinos utilizados, entendendo a indumentaria como linguagem e
compreendendo as mitologias presentes no sentido barthesiano. O recorte do corpus
se deu por um critério de presenga simbdlica nas imagens: em outras palavras,
selecionamos imagens em que a moda ultrapassa a fungéo estética e adquire papel
de narrativa, evocando transgressdes de mitos e procedendo a construgao de uma
identidade publica. As leituras seguem a ordem da Analise Semidtica de Imagens
Paradas (Penn, 2008).

No processo de analise de Penn, a primeira etapa consiste na investigagao do
tema, levantando o contexto histérico das representagdes visuais, buscando
compreender os conhecimentos culturais ligados aos mitos associados, a fim de
entender quais sentidos Rita estava produzindo, reproduzindo ou transformando. Uma
parte essencial para essa fase — a de contextualizagao da carreira de Rita Lee e os
signos por ela evocados — ja foi realizada no capitulo anterior.

Em seguida, ha um levantamento do inventario denotativo dos elementos
presentes nas imagens, como cores, formas, tamanhos, disposicdo dos objetos
visuais e tipografia. Esse recurso € importante para se familiarizar com o material,
evitar seletividades e destacar o processo de construcdo da imagem. Nessa fase, é
necessario incluir detalhes para fornecer maior precisao e explicagao possivel. Além
disso, leva-se em conta também o que esta ausente, pois as escolhas feitas delimitam
os sentidos possiveis: isso se aproxima do que Barthes chama de “reconstrugao
paradigmatica”.

A préxima etapa consiste na observagao dos niveis mais altos de significacao:
conotagdo, mito e possiveis referéncias culturais ativadas pelas imagens. Os
elementos visuais sao, muitas vezes, polissémicos, podendo contribuir para mais de
um signo de ordem superior. O conhecimento cultural do observador é fundamental

para compreender as leituras mais provaveis e proximas do que foi proposto.
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Considera-se também o modo como os elementos se relacionam entre si, tanto dentro
da imagem quanto na relacéo entre texto e imagem — isso é o que Barthes chama de
“sintagma visual”. Apoés isso, ha a fase da decisdo de conclusdo, na qual avalia-se a
analise em relacdo ao problema de pesquisa, verificando se todos os elementos
identificados no inventario foram considerados e se as inter-relagdes foram levadas
em consideragao.

Na ultima etapa da anélise de Penn, ocorre a selegdo da forma de relatério e
como sera apresentado. Para complementar esse sistema proposto e em razédo do
carater barthesiano dessa pesquisa, optamos por apresentar os resultados
combinando duas linguagens: os quadros analiticos — baseados nos modelos de
Vedovatti (2017), com as categorias de denotagéao, sintaxe visual, conotagao, mito e
metafora —, e um texto interpretativo inspirado no estilo ensaistico de Mitologias de
Barthes, com abordagem mais livre, critica e subjetiva. Essa obra revela textos que
funcionam como crénicas criticas, em que o autor propunha expor o mito moderno
evidenciando os mecanismos de naturalizagcao dele — muitas vezes com ironia ou
estranhamento. Nesta pesquisa, buscamos analisar o mito em reverso, considerando
que Rita Lee, nas imagens analisadas, se apropria de mitos enraizados culturalmente
e os ressignifica em discurso, em identidade, em provocagao estética. O mito, aqui,
se torna ferramenta de consciéncia. E é nessa chave que os textos interpretativos
foram construidos, em didlogo direto com os quadros, como um prolongamento
simbdlico e afetivo da analise.

Para interpretarmos as conotagdes presentes nessas imagens, Barthes (1990)
explora a ideia de sintaxe (ou sintagma) visual, que se refere ao encadeamento de
imagens ou elementos visuais em uma sequéncia que cria um significante global maior
do que a soma das partes individuais. Essa € uma maneira de compreender como
diferentes imagens e elementos visuais podem ser organizados para construir um
significado coeso e comunicativo. De acordo com o autor, o significante de conotacao
pode ser percebido justamente nesse nivel de encadeamento, ndo apenas em
fragmentos isolados — isso justifica a importancia de pensar a composicdo como um
todo. Para complementar essa significagao, também analisamos os léxicos visuais,
definidos por Pignatari (2005) como “poemas semidticos”: conhecimentos culturais
que permitem a decodificagdo das mensagens visuais. Tais léxicos funcionam como

contextos histéricos e sociais que ajudam a compreender o significado dos signos
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apresentados, muitas vezes desenhados ou materializados em objetos, texturas e
referéncias simboalicas.

A indumentaria, como defende Barthes (2005), é um texto sem fim, e &
necessario efetuar delimitacées de unidades significativas que nao estéo localizadas
em um objeto finito: a significacdo pode ser feita em um detalhe infimo ou em um
conjunto complexo. Para haver organizagdo dos elementos analisados, € necessario
existir sintese metddica, ja que ha grande autonomia dos significados isolados, na
qual sdo “destacados do significante e elevados até o céu sublime da literatura de
moda” (Barthes, 2005, p. 132). Deve-se partir dos signos para definir os significantes,
e defini-los quer dizer isola-los em classes e unidades. Considerando que a moda é
um sistema complexo, o autor defende que até certas caréncias de elementos podem

desempenhar papel plenamente significante:

O signo indumentario tem um grau zero, ele nunca é nulo.
Inversamente, seria preciso aprender a decifrar os acumulos de
significantes: ha, na maioria dos trajes, redundancia de mensagens,
cujo estudo poderia introduzir a uma definicao estrutural do gosto
(Barthes, 2005, p. 132).

Tais consideragdes auxiliam na concepcao do vestuario como sistema aberto
de significacbes, que nao depende apenas do objeto, mas de quem o veste, do
momento histérico em que isso ocorre e da intengdo comunicativa por tras dele. Nesse
sentido, compreendemos que 0s signos visuais do vestuario ndo estao limitados a
materialidade dos objetos, mas operam como linguagem — aberta, relacional e
simbdlica. Rita Lee, ao incorporar escolhas visuais em seus figurinos, transforma o
vestuario em linguagem, discurso vivo que comunica além da estética, e € por essa
chave que buscamos compreender as imagens: como expressao pessoal, politica,
artistica e mitica.

Tal ideia dialoga com os estudos de Castilho e Martins (2004), que tratam da
relacdo entre a pegca em seu “estado natural” e a significacdo produzida pelo sujeito
que a utiliza. Para os autores, esta surge da desarticulagdo do discurso do criador
perante a escolha da composi¢ao e o uso de roupas operadas pelo sujeito-usuario
final, em que constroi diferentes concepgdes para estruturar seu discurso pessoal,
diferenciador ou, ainda, identitario. O trabalho criativo da moda revela a articulacéo de
dois eixos: “o0 eixo paradigmatico (da escolha): qualidade do tecido, cores, formas,

etc., e o eixo sintagmatico (da combinacdo), em que serdo trabalhadas as
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possibilidades combinatorias [...], 0 que se apresenta como outro método de analise
possivel” (Castilho; Martins, 2004, p. 132).

As escolhas metodoldgicas adotadas neste capitulo visaram sustentar uma
leitura das imagens que respeite a complexidade simbdlica, o enraizamento cultural e
a poténcia discursiva presente na construcéo visual de Rita Lee. Trata-se, sobretudo,
de reconhecer o vestuario n&o apenas como elemento estético, mas como linguagem
performativa que traduz subjetividades, provocagdes e narrativas, dialogando com o

Zeitgeist e o olhar do pesquisador.
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4 MODA E VESTUARIO

A aparéncia esta ligada a necessidade de o sujeito edificar uma imagem que
corresponda a ele e & maneira com a qual é percebido. E um efeito de sentido que
requer o exercicio da percepgao de ordens sensoriais (Castilho; Martins, 2004). Nesse
sentido, a moda e o vestuario criam, entre o objeto e seu usuario, uma rede de
producao de sentidos e servem como dispositivo social ao orientar comportamentos e
estar presente na interagéo do individuo com o mundo. A moda viabiliza a jungéo de
modos de visibilidade que o individuo assume ao gerenciar sua aparéncia. Trata de
um simulacro, uma imitagdo que designa uma constru¢ao abstrata e hipotética, sendo
uma edificagdo do mundo em que alguém pode se projetar e por meio da qual pode
evoluir (Garcia; Miranda, 2005 e Castilho; Martins, 2004). A moda é definida como
objeto revestido de valores simbdlicos para o sujeito e considerada imbricada ao
corpo. Com ele, significa e faz significar o sujeito. As roupas, entdo, criam
comportamentos, ja que impdem identidades sociais e permitem que as pessoas
afirmem identidades sociais latentes (Crane, 2006).

Na funcdo de discursos nao verbais, a roupa expressa marcas de uma cultura
que se manifesta por meio da competéncia de um fazer capaz de veicular e garantir a
apreensao da significacdo e é traduzida por elas. A moda € uma relagdo complexa
entre distintos codigos que colaboram entre si para a construgdo de um discurso
(Castilho; Martins, 2004). Crane (2006) destaca a importancia do vestuario para

compreender uma sociedade:

O vestuario desempenha um papel da maior importancia na
construgdo social da identidade. A escolha do vestuario propicia um
excelente campo para estudar como as pessoas interpretam
determinada forma de cultura para seu préprio uso, forma essa que
inclui normas rigorosas sobre a aparéncia que se considera apropriada
num determinado periodo (o que é conhecido como moda), bem como
uma variedade de alternativas extraordinariamente rica. Sendo uma
das mais evidentes marcas de status social e de género — util,
portanto, para manter ou subverter fronteiras simbélicas — o vestuario
constitui uma indicacao de como as pessoas, em diferentes épocas,
veem sua posi¢ao nas estruturas sociais e negociam as fronteiras de
status (Crane, 2006, p. 21).

Para Bonsiepe (2020, p. 22), “o designer é o estrategista das aparéncias, dos
fendmenos que experimentamos mediante nossos sentidos”. Um individuo adquire

produtos para ver refletido nele a si mesmo, seus valores, seus gostos e suas crengas.
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Ocorre uma identificacdo social, na qual o produto representa uma expressdo da
personalidade de quem o possui (Garcia; Miranda, 2005 e Castilho; Martins, 2004).
Assim, um item adquirido tem significacdo que vai além de seu carater utilitario e
comercial e que consiste em carregar e comunicar significado cultural (McCraken,
2003), sendo resultante de um cenario politico, econémico, social e cultura e expresso
por ele, criando filtros ao interagir com o usuario, os quais determinam a percepg¢ao
do objeto e podem ser de carater fisioldgico, cultural ou emocional. Essa interacgéo,
dada por meio de um produto, € objeto de estudo de diversas areas do conhecimento.
Partindo dela, um designer seleciona as estratégias de cddigos, a mensagem e o
canal para se comunicar, nao estando restritos a apenas um usuario, mas multiplicado
em varios sujeitos e audiéncias diversas, sendo o publico-alvo do produto ou nao.
Assim, a moda revela-se como fendmeno multifacetado, cuja complexidade
exige uma abordagem cuidadosa e interdisciplinar para que seus diversos aspectos —
estéticos, sociais, culturais e simbdlicos — possam ser plenamente compreendidos.
Ela exerce fungao social que articula costumes, identidades e normas que regulam o
comportamento coletivo e individual, ao mesmo tempo que se manifesta como
linguagem visual complexa, um sistema de signos que comunica sentidos e valores
culturais. Nos préximos topicos, essa discussao sera ampliada, buscando aprofundar
tais compreensoes e estabelecer um referencial teérico que oriente as analises e

permita captar a diversidade desse campo.

4.1 DEFINICOES — A MODA COMO COSTUME/FUNCAO SOCIAL

De acordo com o viés de pesquisa adotado no presente estudo, para uma
melhor compreensao do papel da moda na consolidagcéo dos costumes, sabemos que
€ preciso inferir seus diversos conceitos. A palavra “moda” tem multiplas significagdes.
No uso popular, pode se referir a algo que esta em voga ou que segue uma tendéncia
atual: roupas, acessorios, comportamentos ou até mesmo ideias que se tornam
temporariamente populares. As pessoas frequentemente dizem que algo “esta na
moda” quando aquilo € amplamente aceito e desejado em determinado periodo. No
enfoque cientifico, a area da moda estuda diversos aspectos, como a evolugao
histérica das vestimentas, o impacto cultural e social das tendéncias e a influéncia

dela na identidade e no comportamento das pessoas.
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Os pesquisadores também exploram a industria da moda, incluindo design,
producao, marketing e consumo. Além disso, a moda é analisada sob a perspectiva
de sustentabilidade, ética e inovagdo tecnoldgica. Por meio dessa visédo
multidisciplinar, € compreendida ndo apenas como fenémeno estético, mas também
como reflexo e agente de transformacéo social e cultural. Neste trabalho, tratamos do
significado que condiz com a etimologia da palavra, que vem do francés mode, que
se refere ao modo de fazer algo, a maneira de se comportar, ao modo e a forma de
se vestir. O termo francés deriva de modus, em latim, que designa “modo” e “maneira”.
Focalizamos o termo aqui, portanto, no que diz respeito a significacédo que designa ao
termo uma maneira de comunicagao e expressao.

Para Garcia e Miranda (2005), moda é o “conjunto atualizavel dos modos de
visibilidade que os seres humanos assumem em seu vestir com o intuito de gerenciar
a aparéncia” (Garcia; Miranda, 2005, p. 16). As pessoas realizam escolhas de
vestimentas para refletirem nos produtos a si mesmas e verem seus valores e seus
gostos refletidos. Ocorre, desta forma, uma identificagao social, na qual a vestimenta
pode carregar uma carga emocional que representa uma expressao da personalidade
do individuo. Moda trata-se de um simulacro, como um objeto de imitagao que constroi
uma narrativa individual, ainda que abstrata e hipotética: “E uma edificacdo de mundo
onde o sujeito pode se prostrar e por meio da qual pode evoluir’ (Garcia; Miranda,
2005, p. 16).

Para Barthes (2005), a moda € “uma espécie de texto sem fim no qual é preciso
aprender a delimitar unidades significativas. E evidente que a significacdo ndo esta
localizada num objeto finito, mas pode ser confiada a um detalhe infimo ou a um
conjunto complexo” (Barthes, 2005, p. 295). Dentro dessa loégica, o autor propde
distingbes fundamentais para entender o funcionamento do vestuario como
linguagem: vestuario-imagem, que é fotografado ou desenhado, e vestuario-descrito,
qgue ganha forma pelo meio da linguagem, como em textos jornalisticos ou descritivos
sobre moda. Além disso, o autor diferencia também o traje, entendido como a forma
pessoal e subjetiva de adotar a vestimenta, da indumentaria, que corresponde a
dimensao normativa e coletiva, prescrita pela moda. A interacéo entre os dois pares —
imagem e linguagem, subjetivo e coletivo — cria uma dinamica dialética essencial para
a compreensao deste enquanto sistema de significacdo e expressao cultural.

A moda, como fato de indumentaria, pode ser artificialmente criada por
especialistas ou constituida pela propagacao de um traje, e sua significagao cresce a
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medida que se passa do traje a indumentaria. Trata-se de um percurso de significagao
que revela o grau de participagdo do usuario na sociedade em que vive. Mudangas
historicas e culturais influenciam a moda, mas ndo explicam completamente suas
novas formas, que sao continuamente reinterpretadas e ressignificadas. Barthes
(2005) afirma, ainda, que a moda € um significado universal, presente em diversas
equagdes da linguagem indumentaria, constituindo um percurso continuo de
significagdo que se adapta e evolui conforme as necessidades e os contextos sociais.

Historicamente, a moda e o vestuario tém sido indicadores cruciais das
relagdes entre estrutura social e cultura, elucidando dinamicas e transformacgdes em
sociedades fragmentadas (Crane, 2006). Nas sociedades pos-industriais e poés-
modernas, a moda opera em niveis macro e micro, influenciando tanto o
comportamento individual quanto as dindmicas sociais (Solomon, 1996). Nos séculos
anteriores, roupas eram fundamentais para a identificagdo do individuo no espaco
publico, refletindo ocupacgao, identidade regional, religido e classe social (Crane,
2006). A indumentaria, como sistema e histdria, mantém equilibrio continuo entre
normas e formas em transformagédo, de maneira semelhante a linguistica, na qual
cada elemento pode modificar o conjunto e gerar novas estruturas (Barthes, 2005).
Observar padrdes mutantes de um traje em determinado grupo ou periodo pode
indicar elementos geradores de mudangas de atitude e comportamento que
constituem pré-requisitos para mudangas de nivel estrutural na sociedade.

A moda exerce papel social complexo e multifacetado, ultrapassando as
funcdes basicas de protecéo, pudor e adorno apontadas por Barthes (2005). Ela se
transformou em uma poderosa forma de expresséao individual e coletiva, permitindo a
comunicacao de identidade e valores. Barthes (2005) ressalta que a vestimenta deve
ser analisada em termos de suas normas sociais e valores, ndo apenas como formas
estéticas. Crane (2006) complementa observando que o vestuario contemporaneo se
fragmentou em dialetos culturais e tornou-se meio essencial para entender as
dindmicas sociais atuais. A moda, portanto, € uma instituicdo que regula e comunica
significados, refletindo e influenciando a sociedade e seus valores.

A transformacado da moda em instrumento de expressao, conforme apontado
por Svendsen (2010), demonstra a necessidade de estuda-la como fenémeno social
total, em que vestuario e normas sociais estdo intrinsecamente ligados. Esse
entendimento permite explorar como ela moda molda e € moldada por contextos

histéricos e sociais especificos. Além disso, o impacto dela como forma de
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comunicacéo € destacado por Crane (2006), que afirma que os estilos de roupa se
fragmentaram em diversos dialetos culturais, cada um carregando significados
especificos para diferentes grupos sociais. A midia eletronica, ao representar grupos
e segmentos sociais de maneira seletiva, criou espagos nos quais o ambito local torna-
se menos significativo. A moda, assim, tornou-se mais que uma escolha estética;
passou a ser um meio pelo qual individuos e grupos comunicam suas identidades e
seus valores. Isso destaca a importancia de estudar a maneira como os significados
de bens culturais sdo produzidos e interpretados, revelando a natureza dindmica e
multifacetada da moda em contextos sociais contemporaneos.

Barthes (2005) aponta que o vestuario humano é fato completo em cujo estudo
se recorre, ao mesmo tempo, a histéria, a economia, a etnologia e a tecnologia,
podendo até ser uma linguistica. Assim, € um fato que nos auxilia a observar e
ultrapassar limites superados entre individuo e sociedade: a moda nao s6 atende as
necessidades estéticas e expressivas individuais, mas também atua como “meio de
interagdo social e uma arena de significagao cultural complexa, refletindo o poder
criador da sociedade sobre si mesma” (Barthes, 2005, p. 280). Assim, compreender
fendmenos considerando a indumentaria nos fornece um valor epistemoldgico geral,
propondo ao pesquisador os problemas essenciais de toda analise cultural, na qual a
moda funciona como texto continuo, com significagdo tanto em detalhes infimos
quanto em conjuntos complexos (Barthes, 2005).

A moda, entéo, pode ser compreendida como discurso que se manifesta por
meio da vestimenta e do corpo. A contracultura ilustra como a indumentaria pode ser
um marco politico e social, subvertendo normas estabelecidas e questionando valores
convencionais. Segundo Garcia e Miranda (2005), vestir-se de acordo com as normas
sociais é sinbnimo de pertencer ao grupo, enquanto questiona-las € uma forma de
desestruturar a convencionalidade. Esse comportamento, frequentemente adotado
por jovens, utiliza a vestimenta como meio de ruptura e imposi¢ao de novos valores.
A interagao entre corpo e traje é essencial para a construgao de um discurso visual.
O corpo decorado e adornado pela moda assume diferentes aparéncias,
particularizando e individualizando o sujeito (Castilho, 2004). Por meio das linguagens
das linhas, formas, cores, propor¢gdes e volumes, a moda se configura como
manifestagao artistica e nado verbal que comunica significados complexos em
contextos sociais especificos. Esta interagao é percebida e compreendida por aqueles
que participam da situacao interativa.
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O conceito de discurso em looks autorais reflete a busca por autenticidade e
originalidade em um cenario no qual a padronizagdo muitas vezes domina. Castilho
(2004) sugere que a moda € uma pratica discursiva na qual a vestimenta serve como
meio para criar e comunicar uma identidade pessoal diferenciada. Esse desejo de se
destacar leva a criacao de estilos que se afastam das tendéncias predominantes e
engendram uma sensacédo de singularidade e inovagdo. Em contraste com a
padronizacdo massificada, o look autoral personaliza a aparéncia por meio de um
processo criativo e individualizado. Isso pode resultar em um sentimento de
estranheza entre os consumidores, que ndo estdo acostumados com tais inovagdes
fora do circuito das celebridades (Garcia; Miranda, 2005).

Rita Lee, como ja visualizamos, exemplificou como a moda pode ser utilizada
como forma de expressdo pessoal e artistica. A artista, conhecida por fazer
performances inovadoras e integrar moda e musica, destacou-se ao introduzir um
formato de espetaculo que misturava musica e desfiles, como em 1970, no musical
Nhoé Look, que contava a histéria de uma menina caipira, do campo, € em Build Up,
com a histéria de uma garota que se tornava supermodelo. Suas cria¢gdes nao eram
apenas uma extensdo de sua imagem, mas uma declaragdo de identidade e
criatividade. Utilizando a moda, a artista ndo so6 influenciou as tendéncias, mas
também subverteu normas e criou um espacgo para a expressao pessoal e a inovagao
nesse cenario.

Finalizamos este subtépico com uma fala de Rita Lee, retirada de uma
entrevista, sobre a importancia da construcdo de imagem. A fala nos revela o
funcionamento da moda como expressao individual e instrumento social, sentidos

explorados nas discussdes desenvolvidas até aqui:

Eu sempre me preocupei com a imagem. Desde a época dos
mutantes, da minha roupa de noiva gravida. No palco tudo é
exagerado, mas no sentido do publico notar, de ser 'appeal’. Pela
minha roupa, eu posso dizer o que quiser para as pessoas e elas me
entendem. Eu gosto de divertir as pessoas, mas n&o é sé. Depois dos
mutantes, eu comecei a desenvolver mais as letras das musicas.
Aquela letra boba, aquelas brincadeiras. Resolvi continuar brincando,
mas consequentemente. Através da brincadeira eu vou falando uma
porcdo de coisas. As vezes a critica fala que sou meio inconsequente,
que ndo levo nada a sério. E exatamente isso que eu quero (Lee,
1977%7).

27 RITA Lee & Tutti-Frutti — Entrevista Revista Musica — 1977. Rita Lee & Tutti-Frutti, [s. /.], 22 out.
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4.2 MoDA E SEMIOLOGIA — A MODA COMO LINGUAGEM

A moda, segundo Barthes (1979), tem sua complexidade evidenciada ao
considerarmos que essas estruturas sao capazes de transformar um simples adorno
em algo poderoso, repleto de significados. O autor menciona em sua obra que "desde
que haja sociedade qualquer uso se converte em signo desse uso" (Barthes, 1971, p.
44). Ja Garcia e Miranda (2005) consideram a moda como processo comunicativo que
se acopla ao corpo para produzir significado: em relagdo a semiologia na moda, temos
que a fungdo néo se separa do signo. Para Barthes (1979), ha dois tipos de vestuario:
o vestuario-imagem, que corresponde a realidade fotografada, com seus elementos
tateis, formas, linhas, cores etc. — em outras palavras, a roupa em si —, e o vestuario
escrito, a realidade descrita por legenda, em palavras.

Barthes (1979) defende, ainda, que ha um inventario de classes homogéneas
de significantes indumentarios, que seriam “fatias” de um vestuario (como material,
cor, pecas, detalhes). Para o autor, a moda seria composta de trés estruturas
diferentes: uma tecnoldgica, outra icdnica e a terceira verbal. A tecnolégica aparece
como uma lingua-mae, e os trajes usados, inspirados nela, ndo passariam de “falas”.
As outras duas estruturas sao “traduzidas” da lingua-mae e de suas “falas”. Em outras
palavras, a moda € uma atividade de transformacéo, na qual ha transferéncia da
estrutura tecnoldgica para as estruturas iconica e verbal. Essa passagem s6 pode ser
descontinua: o vestuario real s6 pode ser transformado em “representagao” por meio
de alguns operadores presentes em uma analise semidtica, que servem para transpor
uma estrutura para outra ou passar de um cédigo para outro.

As estruturas tecnoldgica, iconica e verbal da moda sao interligadas por
“shifters”, que permitem a transicao do vestuario real para suas representacoes: “ha
trés tipos de shifters — do real aimagem, do real a linguagem e da imagem a linguagem
— € sua aplicacdo na analise do vestuario, desde o molde até a descricdo e
representacao” (Barthes, 1979, p. 24). Essa passagem s6 pode ser descontinua: o
vestuario real s6 pode ser transformado em “representagao” por meio de alguns
operadores presentes em uma analise semiologica, 0os quais servem para transpor
uma estrutura para outra ou passar de um cédigo para outro. Barthes (2005) observa

gue a moda opera com um pé na linguagem e outro em uma metalinguagem, exigindo

2013. Disponivel em: https://ritaleetuttifrutti.blogspot.com/2013/10/rita-lee-tutti-frutti-entrevista.html.
Acesso em: 22 maio 2024.
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uma analise que abranja tanto os significantes quanto os significados, pois eles ndo
pertencem a mesma linguagem e formam uma duplicidade fundamental.

A moda, com seu carater normativo e sintatico, exige uma analise detalhada
para identificar as unidades significantes e as oposi¢des pertinentes. Além disso, a
relagédo entre significantes e significados na moda € complexa e requer aproximagdes
pacientes (Barthes, 2005). Essa analise, segundo Barthes, revela como repeti¢coes e
padrdes transmitem significados complexos. O vestuario é “sempre implicitamente
concebido como o significante particular de um significado geral que Ihe é exterior
(época, pais, classe social); mas, sem aviso prévio, o historiador ora segue a historia
do significante — evolugdo das silhuetas —, ora a do significado — reinos, nagdes”
(Barthes, 2005, p. 262).

Essas histérias, no entanto, ndo necessariamente possuirdo a mesma
cronologia, pois “a moda produz seu proéprio ritmo e ha uma independéncia das
mudancas de forma em relagdo a historia geral que as sustenta, uma vez que a moda
s6 dispde de um numero finito de formas arquetipicas o que implica, ao final, uma
histéria parcialmente ciclica; depois, porque a histéria €, por definicao, feita de um
tempo social de mil velocidades e mil lentidées” (Barthes, 2005, p. 262). Na moda, “a
significacdo € um todo indissoluvel, e o significado s6 se torna visivel através dos
significantes em ato” (Barthes, 2005, p. 295). Com isso, as relagdes entre significante
e significado indumentéario levantadas neste trabalho deverdo considerar essa
multiplicidade dos signos, imagem por imagem.

Na decifragdo analitica de um vestuario, de acordo com o Barthes (2005, p.
295), ha uma dificuldade principal, que esta em sua natureza sintatica: “o significado
€ sempre dado através dos significantes em ato, a significagdo € um todo indissoluvel
que tende a desvanecer-se assim que divisada”. Um vestuario, portanto, € decifrado
ao se tornar descritivo e “deveriamos submeter a uma série de provas de comutacao
o continuo indumentario para dele depreender as unidades realmente significativas”
(Barthes, 2005, p. 295). Nao obstante, para isso ser viabilizado, deve-se remover, na
analise semioldgica, um entrave que dificulta toda semiologia do primeiro grau: a
objetificacdo indevida dos significados. Uma vez que, para o autor, a moda escrita é
um sistema semioldgico de segundo grau, passa a ser “ndo sé legitimo, como até
necessario, separar o significado de significante e devolver ao significado o peso
mesmo de um objeto” (Barthes, 2005, p. 295).
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A identificacdo dessas unidades ajuda a entender como Rita Lee utiliza a moda
para comunicar suas mensagens e seus valores pessoais, por meio de conceitos
como descontracao e rebeldia. A descricdo da moda, para Barthes, funciona como
verdadeira mitologia do vestuario, pois o significado & objetificado ou concretizado na
descrigdo. Portanto, deve-se considerar essa caracteristica narrativa presente nos
objetos ao desvendarmos os mitos de significados distintos da moda nas analises
deste trabalho. A descricdo de moda n&o tem funcéo pratica direta para a construcao
de vestuario, mas serve para manifestar o ser da moda, diferenciando-se da moda
representada em imagens. Tal processo destaca este como um sistema de objetos
impessoais, cuja evidéncia € expressa por meio da descricdo, permitindo uma
compreensao mais profunda dele.

Ainda sobre a analise semiolégica de uma indumentaria, ha uma pluralidade de
determinacdes que, para Barthes, deve ser sempre ressaltada. O autor defende que
a indumentaria depende de ciéncias humanas que a cercam e do estagio
epistemoldgico da ciéncia social e do conjunto que a engloba, pois propde ao
pesquisador problemas essenciais em relacdo ao fato de a cultura ser, ao mesmo
tempo, sistema e processo, instituicdo e ato individual, reserva expressiva e ordem
significante. A histéria da indumentaria reflete, assim, uma contradigdo presente em
toda ciéncia da cultura: todo fato cultural €, ao mesmo tempo, produto e resisténcia a
historia. A cultura — incluindo a moda — €, entdo, moldada por processos historicos,
mas também pode desafia-los e questiona-los. Com isso, ndo se deve postular
apressadamente uma equivaléncia direta entre a superestrutura (o vestuario) e a
infraestrutura (a histéria) e, para isso, utilizamos o estudo de uma totalidade histérico-
social com um conjunto de intermediadores e fungdes, que, de acordo com Barthes,
sdo de ordem axioldgica, refletindo o poder criador da sociedade sobre si mesma
(Barthes, 2005).

Sproles (1981) identifica seis estagios no processo de adogcdo de modas:
invencdo e introducdo; lideranga de moda; incremento da visibilidade social;
conformidade dentro de grupos sociais e entre eles; saturagdo social; declinio e
obsolescéncia. Eles demonstram como a evolugao e a transformagao da moda ao
longo do tempo, conforme € influenciada por fatores sociais e culturais. O vestuario
reflete condicbes sociais e histdricas especificas, funcionando como espelho das
transformacgdes culturais e sociais que ocorrem ao longo do tempo. Barthes (2005)

argumenta que as mudancgas no contexto sociocultural podem alterar o regime de
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participagdo na moda, mas n&o explicam diretamente as novas formas que surgem.
O autor destaca que, embora pareca inovadora constantemente, ela € limitada pela
finitude dos vestuarios e de suas combinacgoes.

A percepcao de renovacao €, muitas vezes, uma ilusao causada pela rapidez
das mudancas e pela meméria curta do publico. Partindo disso, reforgamos, mais uma
vez, que a analise do vestuario deve, portanto, considerar fatores historicos e
sociologicos para compreender as transformagdes dos significados das pegas. Garcia
e Miranda (2005) discutem que as mudangas no vestuario séo influenciadas por
transformacdes culturais e sociais, refletindo mudancgas sociopoliticas e culturais e
respondendo a elas. Tais alteracbes ndo ocorrem isoladamente; elas sdo moldadas
pelo contexto em que surgem. Além disso, fatores culturais e pessoais também
desempenham papel significativo na definigdo dos significados do vestuario. Garcia e
Miranda (2005) ressaltam, ainda, que comportamentos aprendidos e valores culturais
influenciam a percepcdo do vestuario em diferentes sociedades, destacando a
importancia de looks autorais que resgatam elementos culturais e histéricos.

O papel do usuario final é crucial na rearticulagao e redefinicao dos significados
das pecgas de vestuario. Castilho e Martins (2004) destacam que, embora designers
desempenhem papel vital na criacdo da moda, € o usuario final que rearticula e
redefine os significados das pegas. A metodologia para andlise dessas escolhas
envolve examinar de que maneira figuras icbnicas combinam e escolhem roupas para
expressar um discurso pessoal e identitario, contrastando com a visao tradicional do
designer como principal criador de significado. Apesar da predominancia do papel dos
designers, o usuario — neste caso, ilustrado pela figura de Rita Lee — adapta as roupas
para expressar seu discurso pessoal e sua identidade, utilizando combinagdes
especificas de elementos de vestuario. Nesse sentido, a metodologia de analise deve
considerar tanto o eixo paradigmatico (escolha dos elementos) quanto o sintagmatico
(combinacao dos elementos) para compreender a expressao individual e cultural na
moda (Castilho; Martins, 2004).

Essa abordagem mostra como o trabalho criativo da moda propoe a articulagao
desses dois eixos, considerando qualidade do tecido, cores, formas e diversas
possibilidades combinatdrias entre eles. Além disso, a contribuigdo do usuario final na
formacao do discurso da moda é enfatizada pela capacidade de personalizagao e
reinterpretacao das pecgas. Rita Lee exemplifica como a escolha e a criatividade do
usuario sao essenciais na formagao do discurso da moda. Ao adaptar roupas para



74

expressar seu discurso pessoal, a cantora ndo apenas adota e introduz tendéncias,
mas também redefine seus significados sociais e culturais, mostrando a importancia
do usuario na rearticulacido da moda e o poder do vestuario como meio de expressao
e participacado social. A artista, com seu envolvimento na indumentaria, pode ser
considerada uma lider de opinido, figura que, segundo Garcia e Miranda (2005), atua
na difusdo da moda por meio da comunicacdo interpessoal. E o que veremos de

maneira mais aprofundada a seguir.
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5 DISCUSSAO E LEITURAS SEMIOLOGICAS

O livro FavoRita, nosso objeto de analise, foi publicado em 2018 e marca um
momento especial na carreira de Rita Lee, oferecendo registro intimo e visual da
artista por meio de um ensaio fotografico e de uma narrativa que mistura memorias,
reflexdes e irreveréncias. Com tom de conversa informal, o livro aproxima a artista de
seus leitores, viabilizando uma conexdo mais pessoal e direta. Em sua introducéo,
Rita adota uma conduta que mescla humor e introspeccéo, reforcando a ideia de que
esta compartilhando aspectos intimos de sua vida e carreira com o publico, como uma
amiga e confidente. A autenticidade e a informalidade com que trata o assunto ajudam
a criar um espaco no qual quem |é a obra pode se sentir préximo de Rita Lee e ver
além da figura publica.

O ensaio fotografico presente em FavoRita € uma celebragao visual de Rita Lee
e oferece rica fonte de material para analise semiolégica. Dentre os figurinos
presentes, elegemos para analise quatro, os quais concentram maiores articulagdes
de mito, narrativa e construgao de sentido. Cada fotografia selecionada é carregada
de simbolismos e representa diversas facetas dessa persona publica e privada.
Barthes (2005) argumenta que a renovagao na moda esta na combinagao aparente
das pegas, nao na criagao de novos tracgos.

Rita Lee, ao reinterpretar pegcas em novos contextos e estilos, demonstra que
a verdadeira inovagao pode vir da forma como ela combina e transforma o vestuario,
em vez de criar algo completamente novo. Os figurinos reutilizados para o livro
representam uma culminagao do trabalho de Rita Lee como figura contracultural e
icone de autenticidade e rebeldia. Por meio de suas ilustragdes pessoais e dos
figurinos variados, Rita explora temas de subversao, autoexpressao e critica social,
solidificando sua posi¢ao como artista cuja influéncia transcende o tempo e continua

a inspirar novas geragoes.

5.1 PRIMEIRA LEITURA — ABELHA-RAINHA

Entre as muitas metaforas visuais que Rita Lee constréi em sua trajetéria, a
imagem da capa do livro FavoRita se destaca por condensar com precisao a poténcia
simbdlica que atravessa sua obra. Nessa primeira leitura, voltamo-nos a figura da

abelha-rainha, signo carregado de conotagdes de poder e lideranga, para
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compreender como Rita articula, por meio da moda, uma mitologia propria, que
dialoga com seu lugar na cultura brasileira. A seguir, apresentamos o quadro analitico

da imagem.

Quadro 1 — Abelha-rainha

Imagens inéditas,
textos, devaneios e

QOROLIVROS muisicas proibidas

A \

Inventario e Capade livro

denotativo e Fundo: Cor amarela

o Vestimenta: Indumentaria de veludo com manga-longa e
gola rente ao pescogo, com listras simétricas variando entre
preto e amarelo; anel que simboliza uma abelha; coroa
pontiaguda preta com fundo ilustrativo em padrao hexagonal,
maquiagem preta ao redor dos olhos; batom com brilho em
tom nude

o Rita Lee olha para a camera, com bragos cruzados em X,
causando um efeito simétrico que acompanha a
indumentaria em listras diagonais que se encontram no
centro da roupa

o llustragdo simples de asas de inseto

e llustragdo em padrao hexagonal atras da face, que
complementa a coroa, ambas formando um sé elemento

o Capa fosca, com destaque envernizado nas ilustragdes e no
titulo

o Tipografia do titulo: Serifada e com angulagdes pontiagudas,
“favoRita”, destacando o R maiusculo

Sintaxe e A composicdo dos elementos da capa em conjunto remete a
visual uma abelha, parte do imaginario popular
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e As duas unicas cores da figura, amarelo e preto, sdo as
cores da abelha

o As listras pretas e amarelas da roupa representam a
padronagem corporal de uma abelha

o Allustracdo de asas aumenta a associagdo com a figura da
abelha

o O formato em padrao hexagonal da ilustragdo em volta da
cabeca denota colmeia/favos de mel

e A coroa é visualmente harmoniosa com a tipografia utilizada
no titulo, com angulagdes pontiagudas

o Atipografia com serifa e aparéncia manual transmite maior
seriedade, remetendo a realeza (documentos manuais
antigos escritos em pergaminho)

o Destaques do titulo (somente a letra R em maiusculo)
formam jogo de palavras/trocadilho: Favorita: FAVO + RITA

Conotacéo Abelha, abelha-rainha, favo, simetria, realeza, poder, imponéncia

Mito O signo da abelha-rainha, tradicionalmente associado a ordem,
fertilidade e realeza natural, é ressignificado por Rita como
soberania artistica — ndo herdada, mas construida.

Metafora Rita Lee é a abelha-rainha do rock brasileiro, centro de um enxame
cultural que produz mel e ferrao com mesma intensidade.

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Penn (2008) e Vedovatti (2017).

Rita Lee solidifica sua imagem de “abelha-rainha” na capa de FavoRita. No
primeiro nivel de significacdo, o significante — a roupa listrada, a coroa, o fundo
hexagonal — remete ao significado direto da abelha-rainha. Tal signo, ja carregado de
sentido, é elevado a um segundo nivel, em que se torna novo significante para a
construcédo do mito: Rita Lee como soberana do rock nacional. O mito, aqui, naturaliza
uma ideia cultural: a de que Rita ocupa esse lugar central por uma espécie de “direito
divino simbdlico”, como se fosse um trago essencial de sua identidade. Assim, o
discurso visual deixa de ser uma representagdo e passa a operar como verdade
simbdlica que o observador reconhece quase automaticamente.

Os elementos visuais presentes na diagramacao da obra reunem aspectos
estéticos carregados de significado simbdlico, remetendo ao universo visual de uma
colmeia. As formas hexagonais, reminiscentes das colmeias, o proprio titulo, que
contém o R em caixa-alta e promove um jogo semantico entre “favorita” e “favo-Rita”
(favo de mel e 0 nome da artista), as listras que evocam o corpo de uma abelha e a
coroa sao pistas claras da intencao de associar sua figura a de uma poderosa abelha-

rainha. Rita Lee costumeiramente comparava sua personalidade a de animais,
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viabilizando transmutag¢des de sentidos entre o simbdlico e o concreto. Nesse mesmo
livro, a artista se autonomeia jabuti, representando sua longevidade e sabedoria. Nao
ha como n&o citar também a famosa ovelha negra, em alusdo a sua rebeldia e
singularidade. Assim, a escolha da abelha para destacar sua lideranga nio € aleatoria,
considerando que esse animal contempla significados ja bem estabelecidos na cultura
popular.

A operagao de uma colmeia ocorre em uma estrutura organizada, com divisdes
que garantem sua funcionalidade. As abelhas, de modo geral, sdo associadas a ideia
de trabalho coletivo, produtividade e organizagéo. Inserida nessa comunidade esta a
abelha-rainha, lider responsavel pela reproducao e pela coesao do enxame, a qual
assume papel de sustentacdo, sendo essencial para o funcionamento de todo o
sistema. Essa dindmica bioldgica inspira o imaginario coletivo, no qual a figura da
abelha-rainha ndo deixa margem para confusdes: esta profundamente enraizada
como simbolo de poder, frequentemente utilizada em diversas esferas da cultura.

Assim, essa representagao no cenario popular carrega significados intrinsecos
e universais imediatamente reconhecidos pelo observador. Rita ndo é a unica figura
popular a utilizar a figura metaférica. Na contemporaneidade, a cantora Beyoncé adota
o titulo de “Queen B” e utiliza a imagem da abelha para representar o préprio poder e
a relagao que nutre com sua base de fas, conhecidos como “beyhive” (trocadilho com
beehive, em inglés, colmeia). Em produgdes como Gossip Girl e Garotas Malvadas, o
termo “abelha-rainha” também é usado para descrever personagens influentes e que
exercem controle sobre os demais.

Desse modo, tal figura carrega uma dualidade emblematica. De um lado,
simboliza a dogura, a fertilidade e a ordem; de outro, traz a tona imagens de defesa,
perigo e poder, significados conotados pelo ferrdo e pelo veneno. Essa ambiguidade
ecoa na trajetéria de Rita Lee, que, assim como a abelha-rainha, combinava
delicadeza e irreveréncia em suas obras, as quais eram, ao mesmo tempo, acessiveis
e provocativas. Em FavoRita, essa dualidade se manifesta tanto na escolha da
metafora quanto na estrutura do livro, que une humor acido, memorias afetivas e
abordagem visual sofisticada, digna de realeza.

A prépria designacéo biolégica de “abelha-rainha” evidencia como o mito em
torno da realeza esta profundamente enraizado no imaginario coletivo. E comum a
utilizagao de “rainha” como adjetivo, a fim de exaltar mulheres que detiveram ou detém

poder e popularizaram sua figura historicamente por meio da influéncia que exercem.
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Desde figuras historicas, como Maria Antonieta e a Rainha Vitoria, o fascinio pela
realeza reflete uma fetichizagdo constante da imagem do poder, do glamour e da
soberania (Schmer, 2018). O mito sobre a realeza, construido por essa histéria
‘pintada” acerca das rainhas, € tdo poderoso que quase nao deixa espaco para a
realidade: castelos, por exemplo, retratados no imaginario popular como simbolos de
luxo e opuléncia, muitas vezes escondiam interiores insalubres, com condi¢des de
higiene precarias e ambientes pouco habitaveis. O mito da realeza, portanto,
transcende a historia, moldando o imaginario coletivo.

Essa construcao metaférica de FavoRita, mais do que apenas refletir sua
personalidade artistica multifacetada, comunica seu lugar de liderancga e influéncia na
musica e na cultura brasileiras. Rita Lee, ao se posicionar como abelha-rainha, reforca
essas conexdes simbdlicas. Assim, FavoRita se torna mais do que um simples livro:
€ uma declaragao de sua identidade. Essa simbologia dialoga diretamente com a forte
associagao de Rita Lee enquanto figura central no rock brasileiro: assim como a
metafora da abelha-rainha evoca liderancga e influéncia de modo quase automatico, a
vinculagdo da artista ao titulo de “rainha do rock” se da de maneira igualmente
imediata e incontestavel, evidenciando o poder do mito e da significagdo cultural em
ambas as esferas.

Rita Lee criou ao seu redor uma colmeia cultural coletivamente pessoal, na qual
o trabalho coletivo e a devogao de seus admiradores se fundem em torno do legado
dela. Mesmo apds sua partida, o enxame permanece ativo, perpetuando e
disseminando a dogura de sua obra. Esse mel, destilado pela rainha, inspirou
diferentes geragcdes de musicos e ainda escorre por cangdes, textos, livros,
videoclipes e produgdes, lambuzando o publico com a esséncia de sua arte e
garantindo que essa influéncia continue a pulsar, viva e ressonante, através das

geracgoes.

5.2 SEGUNDA LEITURA — A BRUXA DO BEM

Entre os arquétipos que Rita Lee evoca e subverte ao longo de sua carreira, a
figura da bruxa ocupa lugar de destaque. Presente em suas musicas, nas entrevistas
e nas performances, a imagem ganha em sua obra novos contornos. Nesta segunda
leitura, a seguir, apresentamos o quadro analitico que organiza os diferentes niveis

de significacdo dessa composigao visual.
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Quadro 2 — A bruxa do bem

Inventario
denotativo

Imagem fotografica

Fundo: Amarelo vibrante, liso, sem texturas

Vestimenta: Tunica de tecido com brilho roxo/azulado, de
mangas longas e amplas; chapéu pontudo feito do mesmo
tecido

Maquiagem e cabelo: batom vermelho, olhos delineados,
cabelo grisalho liso com franja reta

Aparéncia geral: Rita sorri levemente, olhando para a camera
com expressao afavel, e segura nos bragos um gato preto, em
uma posigao proxima de um abraco; seu corpo esta levemente
inclinado para o lado

Atributo visual: tatuagem de estrela de sete pontas na méao
Tipografia: frase manuscrita no canto superior direito da
imagem, com a escrita “Gato preto da sorte”

Sintaxe
visual

O fundo amarelo vibrante contrasta com os elementos escuros
(roupa, chapéu, gato), criando uma composicao visual de alto
impacto, remetendo a cores simbdlicas do Halloween invertido
(a escuridao contornada pela luz). A cor amarela retoma a
paleta cromatica presente no livro FavoRita, sugerindo uma
construcédo de personagem da “abelha-rainha” expandida
agora para a figura de feiticeira

A figura esta levemente inclinada para esquerda, enquanto a
frase “Gato preto da sorte” a direita equilibra a imagem,
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aparecendo como extensao do gesto de Rita: enquanto
abraga o gato preto com afeto, o texto reforga a inverséo de
um estigma cultural (a supersticdo de que o gato preto da
azar)

e O chapéu cbnico e a tunica criam silhueta icdnica associada
imediatamente a imagem arquetipica da bruxa

o O gesto de segurar o gato no peito, abragando-o, transmite
protecdo, acolhimento e cumplicidade — subverte a ideia da
bruxa maligna e do gato preto como pressagio negativo, em
consonancia com a trajetéria de Rita como defensora da vida
animal

o Atatuagem de estrela de sete pontas na mao esquerda
remete ao universo esotérico de Rita, agregando a
composi¢cdo uma dimensao mistica — o simbolo € associado a
magia, ao misticismo, a prote¢ao

e A frase manuscrita traz informalidade e aproximacao afetiva,
além de reforcar a intervencéo pessoal da artista na obra; a
combinagao dela com o gesto e o olhar sereno de Rita
contribui para o tom acolhedor da imagem

Conotacgao | Bruxa, magia, misticismo, sabedoria ancestral, acolhimento,
esoterismo, subversao cultural, protecao, sorte, feminilidade mistica,
humor irbnico. Bruxa ndo como vila, mas como simbolo de poder
feminino, independéncia

Mito A figura da bruxa, mitologicamente associada ao mal, ao feio e ao
desvio, é ressignificada por Rita como simbolo de sabedoria, afeto e
rebeldia doce. O gato preto, antes pressagio de azar, vira emblema
de protecéao e ternura

Metafora Rita Lee é a bruxa afetuosa que transforma o gato preto em sorte.
Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Penn (2008) e Vedovatti (2017).

Antes de comentar as subversdes mitologicas e as significacdes de Rita nessa
imagem, precisamos contextualizar a famosa figura da bruxa e as conotagdes que
evocou com o passar do tempo, até virar a potente imagem mitologica.

A bruxa carrega uma bagagem cultural histérica de demonizagao do feminino.
Nas culturas matrifocais antigas, nas quais nao havia distingcdo hierarquica entre
homens e mulheres, o feminino era visto como fundamental para a sobrevivéncia.
Mulheres ligadas aos ciclos da natureza e a terra eram enxergadas como forcas
sagradas, criadoras. Grande méae, Pachamama, Gaia, Isis, Deméter sdo todas
deusas-mae de muitos nomes e locais, que apontam para 0 mesmo principio: o
feminino como fonte da vida. O individuo era totalmente absorvido pela natureza e

integrado a ela, aos seus ciclos de vida e morte, aos cuidados ao tratar da terra, pois
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dela advinha sua existéncia e continuidade (Capela, 1999). Nesse contexto, o poder
das mulheres era reconhecido e celebrado como essencial, conforme aponta Joseph

Campbell:

Nao resta duvida de que nas épocas mais remotas da historia do
homem a forca magica e mistérios da fémea era tdo maravilhosa
quanto o préprio universo; e isto atribuiu a mulher um poder prodigioso,
poder este que tem sido uma das maiores preocupacdes da parte
masculina da populagdo — como 82ontro-lo, 82ontrola-lo e usa-lo para
seus préprios fins (Campbell, 2023, p. 11).

Com a ascensao de sistemas patriarcais e religiosos, por invasdes e mudangas
culturais, essa visao foi drasticamente transformada. Mulheres que anteriormente
eram lideres espirituais, parteiras, curandeiras e detentoras de saberes passaram a
ser vistas como ameacgas a autoridade da igreja e a ordem social: “Surge um novo
tema recorrente na mitologia: um herdéi [...] destréi uma corporificagdo monstruosa de
uma deusa que antes fora suprema” (Civita, 1997, p. 15).

Entre os séculos XV e XVII, a Inquisicdo Catdlica consolidou essa imagem
distorcida. Mulheres foram perseguidas, julgadas e executadas por praticas magicas,
heréticas ou simplesmente por serem diferentes ou existirem de forma néo conforme.
Um simples cabelo de cor ruiva natural era o suficiente para que a dona dele fosse
condenada e queimada como herege. Surgem, aqui, os esteredtipos visuais da bruxa
gue conhecemos hoje: o chapéu pontudo, a vassoura, o caldeirdo, as verrugas, o nariz
grande — elementos popularizados por relatos, folclores e ilustragdes (Federici, 2019).

Esses estigmas foram reforgcados nos contos populares, como os dos Irmé&os
Grimm e de Hans Cristian Andersen, que consolidaram a imagem da bruxa como vila,
velha e feia, quase sempre o oposto da princesa jovem, bela e submissa. Aqui entra
o que Umberto Eco (2007) chama de “instrumentalizagao da feiura”. a aparéncia da
“‘mulher feia” como uma arma politica — mulheres que desafiavam normas sociais
associadas a forgcas obscuras e monstruosas. Eco mostra que a feiura nao € natural,
mas construida culturalmente para destacar “o inimigo” como ameaca a ordem social
e religiosa, uma forma simbdlica de punigao e isolamento. A bruxa feia, com seus
atributos grotescos, € o espelho invertido da “mulher ideal”. Uma feiura funcional, que
serve para conter e silenciar. Essa logica pode ser observada quando aplicada no
caso das primeiras sufragistas. Mulheres que lutavam por direitos basicos, como

votar, eram representadas como feias, masculinizadas e histéricas.
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O mito da bruxa foi, entdo, uma ferramenta de controle social, usada para
desacreditar mulheres que ousavam ocupar espag¢os de poder ou questionar papéis
de género. Como Eco (2017) observava, a nogéo de feiura € historicamente moldada
para marginalizar os que fogem da norma, e a figura da bruxa encarna essa
marginalizacdo. Apesar disso, ou justamente por isso, essa imagem se
metamorfoseou. A representacao continua a influenciar a cultura popular, a literatura,
o cinema e outras midias. Jung (2018) lembra que um arquétipo, quando naturalizado,
ganha forga simbdlica no inconsciente coletivo: a bruxa, entdo, se torna uma figura
ora temida, ora reverenciada. Podemos vé-la representada em narrativas
contemporaneas, como O Magico de Oz, Harry Potter, Wicked, Sabrina, Wanda
Maximoff.

Rita Lee, por sua vez, incorpora o arquétipo da bruxa desde o tempo de Os
Mutantes (antes chamados de “Os Bruxos”), com humor, critica e muita consciéncia
do que esta fazendo. Em musicas como “Luz del Fuego” (1975), “Bruxa Amarela”
(1976), “Elvira Paga” (1979), “Cor de Rosa Choque” (1982) e “Pagu” (2000), refere-se
a mulheres que também foram lidas como perigosas, escandalosas, libertarias.
Associa, assim, a figura da feiticeira a uma fonte de sabedoria, como ela mesma disse
em entrevista para o jornalista Geneton Moraes Neto, concedida em 20062%: “Tem
duas maneiras de vocé envelhecer. Ou vocé segue o caminho das peruas, ou das
feiticeiras. A perua persegue a fonte da juventude, seu maior inimigo € o tempo. Ja as
feiticeiras, o maior aliado delas é o tempo”.

Diante de toda essa trajetéria simbdlica da figura da bruxa — da Grande Mae a
ameaca demoniaca, da curandeira a subversiva —, é possivel perceber que Rita Lee,
ao se apropriar desses signos, realiza um gesto de resgate radical. Sua encenagao
da bruxa é uma evocacao consciente de um feminino ancestral, um retorno ao sagrado
anterior a cisdo imposta pelos sistemas de controle patriarcal. O uso que Rita faz da
bruxaria é simbdlico e estratégico: ela conjura ndo um feitico, mas uma
contranarrativa. Ao se assumir como feiticeira, recupera uma linhagem de mulheres
sabias e livres que foram silenciadas, queimadas e caricaturadas e a transforma em

arte, ironia e transgressao. E nesse gesto que sua imagem ganha camadas miticas.

2 RITA LEE E GENETON MORAES NETO. [S. I.: 5. n.], 2016. 1 video (22min11s). Publicado pelo canal
drausio80 dr. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UFdMTIw6fAQ. Acesso em: 22 maio
2025.


https://www.youtube.com/watch?v=UFdMTIw6fAQ
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Tendo em vista essas camadas de significagdo e deslocamento simbdlico a
respeito da figura da bruxa e a maneira como foi utilizada por Rita durante sua
trajetdria, torna-se possivel, agora, olhar com outros olhos a imagem anteriormente
analisada, expressa no Quadro 2: ndo mais como simples encenagao estética, mas
como declaracdo visual que sintetiza a reinvencdo do mito da bruxa em chave
libertaria. A figura escolhida faz clara evocagao do arquétipo feminino da bruxa, signo
e significante inicial.

No mito tradicional da bruxa, elementos como o chapéu pontudo e o gato preto
séo codificados como signos do desvio, do oculto, naturalizando a imagem de uma
mulher “perigosa”. Ao adotar os mesmos signos da bruxa tipica, a artista promove na
imagem uma operagao inversa: resgata o significante e lhe atribui novo conteudo
simbdlico. Esse signo é elevado a um novo nivel: Rita Lee como feiticeira do tempo,
mulher que acessa saberes ancestrais e enfrenta o patriarcado de frente, com humor,
musica e sua “magica”.

Em Rita Lee, o perigo da bruxa ndo estd na maldade, mas no poder de
questionar normas, reescrever histérias e desafiar a ordem. O gato preto também
passa por uma inversao: deixa de ser simbolo de azar e maldicdo para se tornar
simbolo e afeto, sorte e protecdo. Essa alteracdo revela a subversdao do mito: o
significante permanece, mas o significado & deslocado. O que era ameacga vira
poténcia amorosa, transformando a figura da bruxa em arquétipo libertador. A bruxa

aqui nao é vitima da fogueira: é carvao vivo, que ardeu e sobreviveu.

5.3 TERCEIRA LEITURA — Miss BRASIL 2000

Desde que langou a cangao “Miss Brasil 2000”, Rita Lee ja nao falava apenas
de um concurso de beleza, mas de um pais, de um corpo, de um futuro inventado.
Décadas depois, ao resgatar o mesmo figurino, ela atualiza a critica e reinscreve no
tempo um dos personagens mais emblematicos de sua carreira. A seguir,
apresentamos o quadro analitico da imagem, no qual podem ser observadas as
camadas simbdlicas que transformam a miss em uma critica visual a normatividade e

a idealizagao do feminino.
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Quadro 3 — Miss Brasil 2000

Inventario
denotativo

Imagem fotografica

Fundo: Cor salméo sdlida

Vestimenta: Tunica branca de tecido leve, com aplicagao
de pequenos brilhos; luvas compridas brancas com
aplicagao de pedrarias; camiseta preta por baixo da tunica
Faixa rosa em diagonal com a inscri¢gao “2000” em brilhos
prateados e contornos vermelhos

Oculos escuros com design futurista; adorno metalico na
testa com formato de tiara/coroa estilo sci-fi

Cabelos grisalhos, lisos e soltos, com franja reta
Maquiagem: batom vermelho intenso, pele uniforme, com
blush leve

Pose: Rita esta levemente inclinada, com a mao direita
proxima ao rosto, dedo indicador estendido tocando o
queixo, enquanto a mao esquerda repousa na cintura
Assinatura manuscrita: “Beijos, Rita Lee”, com desenho de
uma estrela

Sintaxe
visual

A faixa com o numero “2000” remete a virada do milénio,
mas também identifica explicitamente a
performance/personagem da musica “Miss Brasil 2000”,
que ironiza padrdes de beleza, concursos de miss e
esteredtipos femininos. O figurino é o mesmo utilizado por
Rita na turné 3001
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o A estética sci-fi do figurino (6culos e adorno metalico) se
mistura a estética kitsch dos concursos de beleza e do
Carnaval, sugerindo uma figura hibrida e cOmica

o O uso da faixa “Miss Brasil’, com escritas com glitter,
remete ao glamour exagerado de maneira parodica

e A pose de Rita, com o dedo indicador proximo ao rosto e
mao na cintura, tipica de uma miss posando para a foto,
refor¢a o jogo entre ironia e poder simbdlico comumente
construida por ela

Conotagéao Miss, concurso de beleza, virada do milénio, beleza, parddia,
glamour, critica, ironia, kitsch, feminilidade construida

Mito O mito da “miss perfeita”, icone de beleza e de juventude, &
desmontado por Rita em performance critica que revela sua
artificialidade

Metafora Rita Lee é a Miss Brasil coroada pelo tempo, a beleza que desafia
a passagem dos anos e se reinventa na ironia.

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Penn (2008) e Vedovatti (2017).

“Sera que ela vai continuar uma tradicao? Sera que ela quer modificar uma
geracao?” (Lee, 1978): a virada do milénio nos anos 2000 era carregada de
expectativas e ansiedade cultural. O futuro estava chegando. Essa expectativa causou
projecdes de transformagdes profundas, tecnoldgicas e identitarias. De acordo com o
jornal O Povo, isso provocou uma histeria coletiva, fazendo com que os individuos
sofressem de “TPM — Tenséao Pré Milénio” (Ferreira, 1999, p. 1). Esse clima de tenséo,
entre medo e euforia, foi antecipado e ironizado por Rita Lee ainda antes do inicio dos
anos 1980, quando langou “Miss Brasil 2000”. A personagem da cang¢ao encarna
justamente esse “futuro idealizado” — uma mulher perfeita, moldada para representar
0 pais inteiro, com uma beleza exagerada e uma identidade diluida. Rita antecipa e
tensiona o imaginario que se fortaleceria na virada do século: o da mulher como icone
nacional, simbolo unificador e, ao mesmo tempo, corpo controlado por padrdes
normativos. Ao criar uma “miss do futuro”, ja estava questionando os valores que essa
figura supostamente projetaria.

Os concursos de miss elegem uma mulher como a mais bela e mais qualificada
de determinado grupo ou regido. A mulher perfeita: “Um corpo de veludo, as pernas
de cetim, a boca e cereja e os dentes de marfim” (Lee, 1978). Scott (1995) revela que
0 género é uma performance, e Rita a aplica em seus figurinos: veste o look da miss
para desestabiliza-lo, tanto que, nas performances registradas da musica, aparece
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atrapalhada e se desfaz dos itens utilizados, removendo, um a um, a coroa, a faixa, a
capa, as luvas, em um gesto de desmontagem simbdlica da imagem idealizada.

Na operagao semiologica, no primeiro nivel, o significante € a imagem da miss.
O significado direto € a mulher ideal, bela, disciplinada, representante da nagéo. A
combinacgao desses dois elementos forma o signo, que, no plano do mito, € elevado a
uma nova ordem: a miss se torna a personificagdo naturalizada da feminilidade
exemplar. Tal operagdo mitica esvazia o conteudo histérico do simbolo, tornando-o
verdade absoluta, como se houvesse, de fato, um unico modelo ideal de mulher. Rita
Lee subverte essa l6gica ao ironizar o ideal de miss, desnaturalizando o signo e
causando uma subversao do mito. O significante (a imagem da miss) € mantido, mas
o significado € deslocado — o0 que era modelo de perfei¢gdo vira parddia critica. A
performance de género — aquilo que é esperado de uma mulher, de uma miss — é
desmontada com humor, revelando seu carater artificial e construido. E uma
desmitificagao por excesso, em que o glamour vira parddia e o arquétipo vira espelho
distorcido da cultura. Rita revela a engrenagem por tras do espetaculo, expondo como
o padrao de beleza serve como mecanismo de controle social (Scott, 1995), moldando
0 que € esperado das mulheres no imaginario social. O mito da miss, que reforga
papéis de género restritivos, €, portanto, desmontado por Rita.

E surpreendente (ou talvez nem tanto) constatar que, no concurso de Miss
Brasil, € selecionada uma unica mulher para representar todas as outras de um pais
tdo miscigenado e pluricultural quanto o nosso. Uma mulher toda boazinha, tdo do
bem, tdo galera®®. A personagem de Rita ironiza justamente essa tentativa de criar
uma identidade nacional Unica e padronizada que ignora a diversidade cultural do
pais, surgindo como uma nova mulher do século XXI: um Frankenstein de
brasilidades, um corpo originario de todas as regides do Brasil — uma mulher que
nasceu no litoral, cresceu em BH, mora em Macapa, estuda em Fortaleza e trabalha
em S&o Paulo. A artista nos mostra a artificialidade nessa unidade ficticia, feita de
esteredtipos colados: a miss é produto da industria cultural, ndo simbolo auténtico de
identidade nacional.

Na imagem analisada, o look de Miss Brasil 2000 € resgatado quase duas
décadas depois, com uma reforma de sentido que ultrapassa a repeticao estética e

reafirma o uso do humor pela artista como ferramenta subversiva. A mulher que

29 Aqui, fazemos uma referéncia a fala de Rita Lee no documentario Biograffiti, langado em 2007.
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ironizava a miss aos 53 anos a reencena aos 71, transformando seu traje em reliquia
critica e simbolo de resisténcia performatica. Agora com o peso simbdlico da trajetoria
vivida e com novos elementos, como os oculos sci-fi, o traje aparece como signo
reconfigurado. O mito cultural da “miss perfeita” € desestabilizado por uma mulher de
cabelos agora grisalhos, uma bruxa autodeclarada, que decide vestir o figurino que,
pela légica tradicional, seria exclusivo da juventude. Rita escolheu, entre tantos de
seu acervo pessoal, esse traje especifico para revisitar a prépria carreira no livro
FavoRita, uma decisdo consciente de reencarnar um mito nacional feminino e
continuar a desconstrui-lo. Aqui, temos o tempo invocado como parte da performance.
Reusar essa vestimenta resgata a mensagem anterior e adiciona novas camadas de
deboche e sabedoria, funcionando como lembrete de que a manifestacdo contra os

padroes estereotipados € um ato de resisténcia sem fim: a luta simbdlica continua.

5.4 QUARTA LEITURA — SANTA RITA DE SAMPA

Na ultima leitura, a figura de Rita Lee como “Santa Rita de Sampa” emerge
como performance irbnica que promove reconfiguracédo simbdlica da relagao entre a
artista e a metropole que a formou. No Quadro 4, a seguir, desvendamos as camadas
visuais e simbolicas que atravessam a constru¢ao da identidade cultural de Rita Lee

na imagem.
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Quadro 4 — Santa Rita de Sampa

8 L]
LEEEESCHEREZEEE
EEEEEEHEEEEEEE |

= |

Inventario e Imagem fotografica

denotativo e Fundo: Avenida vazia e com poucas pessoas ao longe,
com prédios de ambos os lados, um poste no centro e
céu nublado com tons alaranjados

e Vestimenta: Manto longo escuro com detalhes
bordados em dourado, com forro claro, detalhes de
folhas e flores estilizadas, coroa dourada no topo da
cabeca

o Cabelos grisalhos e lisos, visiveis sob 0 manto

e Maquiagem discreta

e Postura corporal: Em pé, no meio da avenida, com as
maos postas em posicado de oragao

Sintaxe e A composigao da figura com manto longo, coroa e

visual maos postas remete a imagem de Nossa Senhora
Aparecida. O manto escuro com bordados ornamentais
refere-se as tradicionais imagens sacras brasileiras

e O local do fundo trata-se da Avenida Paulista, coracao
simbdlico da cidade de Sao Paulo. A escolha reforca a
identidade paulistana da artista, que se coloca como
santa urbana da metropole

« Aimagem estabelece uma conexao direta com a
musica “Santa Rita de Sampa” (1997), funcionando com
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um autorretrato devocional e irdnico. O figurino ja foi
utilizado por Rita no Hollywood Rock, em 1995

e O cenario da Avenida Paulista contrasta com a figura
sacra, criando um choque visual entre o religioso e o
urbano

e A posicao central e isolada da figura e a simetria da
composicao destacam seu carater icbnico e veneravel

« A ciclovia atua como tapete vermelho, reforcando a
solenidade e a sacralidade da cena, e funciona como
guia visual que direciona o olhar para o centro da
imagem, enfatizando a figura

e A coroa dourada, simbolo de realeza e santidade, esta
visualmente alinhada a torre metélica ao fundo,
formando um eixo vertical semelhante ao halo de
iconografia religiosa

Conotacéo Santidade, devocgéo, iconografia catdlica, realeza espiritual,
cidade, poder feminino, transgressao simbdlica, sagrado
urbano, performance

Mito A imagem da santa pura, passiva e imaculada € apropriada e
reconfigurada por Rita como santa urbana, padroeira dos
desviantes

Metafora Rita Lee é a santa do concreto, guardia dos que vivem e

resistem na selva urbana.
Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Penn (2008) e Vedovatti (2017).

Nés ja sabemos que, de santa, Rita ndo tem nada. E ela mesmo reforgava isso:
“Santa s6 a minha mée e olhe 13" (Lee, 1979). E é exatamente por isso que ela se
permite vestir a santidade como fantasia — ou melhor, como ironia visual carregada de
camadas. Aimagem em questao ja apareceu nesta pesquisa —ja a vimos no subtopico
2.4. Ao trazer de volta esse figurino para compor uma das imagens mais marcantes
do livro FavoRita, impressa em duas paginas, Rita atualiza o gesto performatico com
0 peso simbdlico da posteridade e da pluralidade urbana, ambientada em sua cidade
de nascenca.

A imagem de Rita encarnada como santa catolica evoca imediatamente o signo
Nossa Senhora Aparecida, tdo presente no imaginario popular brasileiro. No primeiro
nivel de significagao, o significante visual (manto, coroa, maos em oragao) remete ao
significado denotativo: uma santa religiosa. Esse signo, no segundo nivel, do mito, é
elevado a uma nova operacdo: Rita Lee como santa urbana, padroeira das ovelhas
negras, simbolo de aceitacao e resisténcia. Rita, portanto, mantém o signo (cédigos

visuais de nossa senhora) e desloca o conteudo simbolico: em vez da mulher pura,
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passiva, imaculada e celestial, temos uma figura pop, profana, desafiadora, rebelde,
urbana e libertaria, que escolhe ser sagrada a sua maneira: pelas margens, pela
irreveréncia, pela arte e pelo riso.

Nao é a toa que, ao falar da metropole paulista, Caetano Veloso canta, na
musica “Sampa”, de 1978: “Ainda nao havia para mim, Rita Lee, a tua mais completa
tradugao”. A frase eterniza Rita como sintese possivel de Sdo Paulo: a cidade das
contradicdes, das belezas truncadas, do caos e da poesia concreta. Como uma
tradugao nao literal, Rita aparece na imagem como santa urbana encarnada no meio
da Avenida Paulista — eixo simbdlico da cidade. Sao Paulo, aqui, aparece nao sé como
pano de fundo, mas como parte essencial da composi¢cado signica. A simetria da
ciclovia vermelha conduz o olhar até a artista, enquanto os prédios erguem uma
espécie de altar de concreto ao redor. O poste em cima de sua cabeca lhe da uma
espécie de halo angelical. Assim, Sdo Paulo consagra sua padroeira profana. A cidade
como signo nao é estavel, e Rita Lee é a prova disso. Como propde Ferrara (2007), a
percepc¢ao da cidade n&o esta na cidade em si, mas na subjetividade de quem a vé.
E Rita nunca a viu da mesma forma. Suas relagdes com Sao Paulo foram mutantes,
muitas vezes afetivas, outras tantas provocativas. Em sua autobiografia e em letras
como “As Minas de Sampa” (2003), a cantora ora celebra a cidade, ora a satiriza. Essa
multiplicidade a fortalece como artista que traduziu, a sua maneira, as ambiguidades
da metrépole que a formou. Podemos analisar algumas dessas visées da artista sobre

a cidade em entrevistas que reunimos no Quadro 5, a seguir.

Quadro 5 — Mutagbes na percepgédo de Sao Paulo por Rita Lee

ASSUNTO TITULO CONTEUDO

Matéria do site | “Rita Lee volta a | “A cantora Rita Lee, uma das estrelas da
Estaddo, de|ironizar SP em | comemoracdo dos 450 anos de Sao Paulo.
2004. show no Rio” [...] Contou que procura apartamento em
Copacabana, disse que as paulistas nao tém
personalidade, criticou a Avenida 23 de Maio
e elogiou o Rio. Para os organizadores da
festa paulistana, isso faz parte do ‘estilo Rita
Lee’. A cantora comegou dizendo que nao
criticaria Sdo Paulo porque sera uma das
atracdes da festa, mas emendou: ‘Quem sabe
fazer festa é carioca. Sdo Paulo ndo sabe
fazer festa. Mas quem disse que Sao Paulo
precisa fazer festa? Sdo Paulo € bom para
ganhar dinheiro.” E completou, irénica:
‘Tadinhos, tenho pena dessa gente.’ Antes de
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cantar uma das musicas do disco novo, As
Mina de Sampa, (As mina de Sampa/ sao
todas branquelas/ pudera/ praia de paulista é
o Ibirapuera) Rita descreveu as mulheres
brasileiras. Falou de gauchas, mineiras,
baianas, cariocas. Para as paulistas,
sobraram criticas. ‘A paulista ndo tem
personalidade, ndo tem opiniao’, completando
que ela também é uma ‘mina de Sampa’. [...]
A cada alfinetada, Rita amenizava com uma
brincadeira. Ficou dificil saber até onde ela
falava a sério. [...] ‘Caetano ja disse que ela é
a mais completa tradugdo da cidade. Eu
completaria dizendo que Rita Lee também ¢é a
mais completa contradicdo, representa a
relacdo de amor e ddio por Sao Paulo’,
amenizou o presidente da Comissao dos 450
Anos, Celso Marcondes, em Sao Paulo."
(Estadéao, 2004)

Entrevista por

e-mail ao UOL
Musica, de
2004.

“Rita
sobre
critica
Paulo”

Lee fala
suposta
a Sao

“UOL - Vocé fez criticas a cidade de Séao
Paulo durante show no Rio de Janeiro?

Rita Lee - Quando n&o estou fazendo show
em Sampa, sempre faco piadas sobre as
idiossincrasias paulistanas. Judeu contando
piada de judeu é engracadissimo, mas se um
catdlico fizer o mesmo é antissemitismo, eu
sou uma ‘judia’ que fala de cadeira sobre meu
holocausto.

UOL - O que vocé disse exatamente?

Rita Lee - Putz, meu, essa historia de as
mulheres paulistanas nao terem
personalidade e ponto final foi uma traicdo a
minha verve de boba da corte. A piada
completa e a seguinte: ‘mulher carioca e
gostosona, mulher gaucha é europeia, mulher
baiana sao todas gabrielas e mulher paulista
nao tem uma personalidade apenas, tem
varias, desde peruas da Daslu até as negonas
de Brasilandia, e fiz a musica ‘As Mna de
Sampa’, como homenagem a ‘porretice’
personalissima das ‘Pagus’ que vivem aqui
nesse caos. Também disse que Sampa nao
sabe fazer festa, mas o complemento desta
afirmagao € que ndés nao precisamos saber
fazer festa porque sabemos fazer grana, e se
for o caso pegamos uma buzanga/avidao e
vamos brincar nas festas de Salvador, do Rio,
de Recife etc. Esse tipo de piada eu fago ha
séculos, sou praticamente representante
oficial de Sao Paulo, pelo menos traduzo bem
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a ‘coisa’ segundo Sao Veloso, entdo por que
nao provar um pouco de bom humor
‘paulistés’, uma vez que somos considerados
sisudos pelo resto do Brasil. [...]

UOL - Vocé se arrepende de ter dito isto no
show?

Rita Lee - Ja disse coisas ‘zilhées’ de vezes
mais ferinas e nunca nada me aconteceu, por
que vou me arrepender de uma piada que fez
tanta gente dar boas risadas? E por que os
‘reagas’ da imprensa paulista querem agora
que eu peca desculpas pela cagada deles?
Quando eu morrer, esses mesmos caras vao
dizer que sou um génio, vocé quer apostar?
Por que a imprensa paulista nao vai perguntar
para os artistas que assistiram ao meu show
no Rio e ndo para os que nao assistiram? Vao
perguntar para a Fernanda Montenegro,
Marilia Péra, Vera Fisher, Malu Mader, Marisa
Monte, Bibi Ferreira, Simone, Tony Belloto,
Denis Carvalho, Roberto Talma, Eva Vilma,
Lulu Santos, Frejat, Zélia Duncan, Lucia
Verissimo, Betty Goffman e mais uma porrada
de cariocas que ja saiu em minha defesa
numa matéria grande publicada no Segundo
Caderno do ‘Globo’ ridicularizando essa rixa
tola entre Rio e Sampa.

[...]

UOL - Vocé tem alguma observacao a fazer
sobre a conducdo das comemoracgdes dos
450 anos na cidade?

Rita Lee - Espero apenas que depois que
passar a festa, a cidade se mantenha
arrumadinha, que as ‘aguas dangantes’ do
Ibirapuera, um presente superbacana do Pao
de Acucar, continue nos trinques, enfim,
espero mesmo que Sampa se torne cada vez
mais uma cidade mais educada, mais limpa,
mais justa e todas as reivindicagbes que
fazemos ha 450 anos.

UOL - A musica ‘As Minas de Sampa
presente em seu novo disco, traduz uma
magoa em relacdo as mulheres de Sao
Paulo? Por qué?

Rita Lee - Cruzes!!! Magoa!!!!l Mas... mas...
mas... entdo sou uma péssima letrista, porque
fiz uma declaracdo de amor as ‘mina de
Sampa’, das quais alias pertenco ha 56 anos!
Sera que ninguém escutou nem mesmo o
refrdao? "Eu gosto as pampa das mina de
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Sampa" O que faz alguém interpretar téao
erradamente uma letra a la Adoniran Barbosa
como esta? Sera que hoje em dia se
escutassem "Tiro ao Arvaro’ eles iriam
entender o que? E por que ‘catso’ haveria eu
hei de ter ‘magoa’ das mulheres paulistanas,
por acaso mataram minha mae?

[...]

UOL - Qual sua avaliacédo do episddio e o que
vocé gostaria de dizer para os que se
surpreenderam com as noticias sobre suas
declaracbes?

Rita Lee - Lamento muito que algumas
pessoas tenham acreditado nos ‘reacgas’ da
imprensa e ndo em mim. Os ‘reagas’ ladram e
os palhagos riem. Salve Sampatia!” (Perfil
News, 2004)

Matéria
revista
de 2011.

da
Veja,

‘Em ‘homenagem’
a SP, Rita Lee diz
que rio Tieté cheira
am..”

“Uma homenagem politicamente incorreta da
roqueira Rita Lee a Sao Paulo, cidade que
completa 457 anos nesta terca-feira, esta
causando revolta no Twitter: a cantora exaltou
o0 cheiro de esgoto da metropole em seu
microblog. “Sou viciada no cheiro de m... do
rio Tieté, na arquitetura dos 50, no luxo e lixo,
na pauliceia sisuda e no Corinthians. Happy
bday sampa!”, escreveu a cantora. [...] Ao
humorista Bruno Mazzeo, que lhe mandou um
“salve” pelo aniversario de Sao Paulo,
chamando-a de “Santa Rita de Sampa”, ela
respondeu que esta mais para “maldicao” do
que para “traducdo” da cidade. “Querido
Bruninho, ndo sou mais a completa traducao
de Sampa, hoje me sinto a mais completa
maldicdo! Ca pra nods: os paulistas me
odeiam”, escreveu”. (Veja, 2011)

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Partindo do quadro apresentado, ressaltamos que o “de Sampa” ndo é uma

nomeagao que revela somente a geografia de natalidade da personagem encarnada.

Como esse recurso evidencia, o titulo surge de uma trajetéria afetiva, simbdlica e

contraditoria, tecida ao longo de décadas de vivéncia e convivéncia com a cidade. Ela

a traduziu, a tensionou e a reencenou. Por isso, ao encarnar “Santa Rita de Sampa”

no coragao da cidade na imagem analisada, Rita ndo representa apenas uma critica

a santidade, tampouco uma provocacao vazia — até porque, como ja vimos, Rita Lee

era religiosa e tinha devocao a santa. Sua performance é feita, sim, para tensionar

significados, mas também para traduzir em imagem tudo o que Sao Paulo representou
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pra ela. E uma condensacéo visual de uma vida vivida entre as dobras do concreto e
do afeto.

Ferrara (2007) nos revela que a imagem da cidade néo é estatica nem passivel
de simples constatacao; ela se altera conforme o angulo visual que a constroi, sendo
uma imagem mutante, que pode ser construida, destruida e reconstruida de acordo
com as influéncias externas que sobre ela atuam. Consideramos, assim, que 0s
lugares vivenciados por Rita Lee na cidade de Sao Paulo ao longo de sua vida e de
suas diferentes fases constituem parte essencial da constru¢cao simbdlica da artista e
retornam, transformados, na imagem analisada. Ao serem transpostos em textos,
musicas e falas, tais lugares moldam também um imaginario coletivo. E nesse sentido
que a imagem representa mais do que uma provocagao estética, funcionando como
sintese mitica de vivéncias. Rita traduz uma cidade inteira, com suas tensodes,
paradoxos e afetos. Ler a relagdo da artista com a cidade é também, portanto, ler a
cidade nela. Rita tornou-se espelho simbdlico da metrépole que a formou — e que ela,
em troca, devolveu como imagem ressignificada, povoada por memoria, humor e
contradicdo.

A Santa que Rita representa nido é celestial. Ela ndo flutua acima da cidade;
ela pisa no asfalto, carrega seus espinhos, atravessa as ciclovias. Na letra de “Santa
Rita de Sampa”, ela acolhe os malucos, os animais abatidos, os trabalhadores
cansados. Sua santidade nédo é dogma, mas afeto desviado. O feminino que carrega
na imagem € hibrido, atravessado por fé popular, cultura pop e resisténcia politica. Na
imagem, a artista ndo representa uma santa no sentido etimoldgico da palavra, mas
uma mulher urbana, contraditéria, sagrada na propria obediéncia. Rita Lee transforma
a devogao de seus fas em gesto libertario, de autoaceitagcéo, tornando o mito da santa
intocavel uma imagem de poténcia cotidiana, humana, vivida, encarnada. O que
parece uma parodia provocativa é, na verdade, uma declaragdo de identidade
multipla. Uma figura que une meméaria, ironia e cidade em um sé corpo, € que, partindo
disso, funda sua prépria mitologia, oferecendo colo para que outros também se

aceitem hibridos, imperfeitos e luminosos, exatamente como sao.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Nés produzimos e consumimos sentidos o tempo todo. As imagens, os gestos
e as escolhas visuais que circulam entre nds ndo sao neutros. Assim, o visual € mais
do que aparéncia: € argumento, uma forma de estar no mundo e se posicionar diante
dele. Um signo é infinito. O que o interrompe é o nosso olhar, que interpreta, recorta,
associa e simboliza. Quando falamos de imagem, falamos de camadas inesgotaveis.
A curadoria pessoal realizada por Rita Lee nas imagens que analisamos oferece n&o
s6 uma selecdo de signos que representam sua trajetéria, mas um convite para
mergulhar no percurso deles e nas articulagbes de sentido que desvendam e nos
desvios que provocam.

Barthes nos ajuda a entender que todo signo é atravessado por disputas de
sentido. Ele mostra como a linguagem pode parecer natural, mas esta sempre
carregada de escolhas culturais. Ao observarmos mitos presentes em subjetividades,
€ necessaria certa cautela, pois nem toda encenagéao do ja-dito é repeticdo. Como ja
vimos, 0 mito opera esvaziando o significado original de um signo para preenché-lo
com uma nova “natureza” cultural. Rita, no entanto, opera no movimento inverso: pega
a fala roubada e grita por cima, ja que, para fazer siléncio, ela berra e, para fazer
barulho, ela mesma faz (Lee, 1978). O que era icone de perfeicdo normativa torna-se
reliquia critica repleta de ironia. Ela tensiona o mito, desmembra sua falsa naturalidade
e revela sua fabricacao.

Ao ressignificar mitos populares — da bruxa, da santa, da ovelha negra —, Rita
Lee os transforma em dispositivos de subversdo. A comunicagao visual da artista,
porém, nao se restringe ao campo das mitologias, visto que envolve conotagdes
multiplas: o feminino, o marginal, o excéntrico, o selvagem e o magico. As metaforas
dela se infiltram na metonimia: suas imagens penetram no imaginario coletivo de
maneira quase automatica. Rita faz da roupa plataforma e enunciagdo. Seu uso da
moda, além de representar algo, cria presenga — e € nessa presencga que Rita Lee
produzia o sentido e o sentir.

O movimento de criagao de presenca visual responde diretamente a pergunta
que norteou esta pesquisa: “De que modo Rita Lee utilizou a moda como linguagem
comunicacional visual, extrapolando a sonoridade e a poesia escrita e cantada?”. No
decorrer da analise, ficou evidente que sua comunicacgao visual ndo era um adorno

complementar, mas uma extensdo simbdlica daquilo que sua musica insinuava. A
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moda, em Rita, € enunciagdo, metafora, provocagdo. O percurso dos signos se
revelou como fio continuo entre gesto estético e gesto politico. Dessa forma, o objetivo
de avaliar as manifestagdes socioculturais da artista por meio dos signos nao verbais
presentes na moda foi alcangado ao evidenciar como Rita fez do visual uma pratica
discursiva, uma coreografia sem palavras que articulava subjetividade, contestagao e
identidade.

Ao observarmos as imagens analisadas, é essencial compreendé-las como
parte de um sistema de significagdes, ndo apenas como espelhos de uma identidade
ja dada. Rita Lee compde sua linguagem visual com consciéncia simbdlica. Assim, os
resultados da pesquisa indicam que a artista construiu sua imagem e sua linguagem
pautando-se em um entrelagcamento complexo entre cultura dominante, contracultura
e tensbes sociais que marcaram as décadas pelas quais sua carreira se estendeu.
Esses contextos, articulados aos signos visuais e as posturas afirmativas adotadas
por ela, revelam uma associacdo eficaz com pautas de representatividade, com
criticas sociais contundentes e subjetividade marcante, que atravessa tanto suas
letras quanto suas declaragdes publicas. Rita refletiu os contextos de cada época,
mas também os confrontou, reinventou e simbolizou, em uma linguagem visual
carregada de intencgao, afeto e ruptura.

Sua comunicacgao visual, deliberada, carnavalesca, por vezes blasfema, € um
gesto estratégico e libertador. E contraditério perceber como Rita Lee, mesmo
quebrando padrdes, ironizando valores normativos e desafiando esteredtipos de
género e beleza, Rita Lee se manteve como uma das artistas mais populares do pais.
Continuava presente nas paradas de sucesso, nas novelas, nos radios e nas “salas
de jantar”. O escandalo vendia, mas também educava, provocava. Essa ambivaléncia
reforga a poténcia comunicacional dessa artista.

Rita sabia que o figurino € uma fala. Ela utilizava a moda como estratégia para
promover processos de desconstrugdo e expressao artistica, e seus figurinos eram
parte fundamental da narrativa que construia. Ao estudar essa visualidade, foi
possivel compreender como 0s signos nao verbais, articulados a performance e a
moda, compdem uma dimensdo comunicacional na carreira de Rita Lee. Tais
elementos, muitas vezes negligenciados nos estudos sobre cultura pop, evidenciam a
forca da imagem como ferramenta de expressao e como espago de disputa simbdlica.

Ao adotar a moda como linguagem visual-comunicacional, esta pesquisa

contribui para ampliar os modos de analisar as manifestagdes culturais no campo da
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Comunicagdo, sobretudo na interface entre estética, subjetividade e discurso. A
analise da trajetoria de Rita Lee evidencia também como a performance visual pode
ser instrumento de critica, invencao de si e deslocamento de normas, oferecendo
subsidios aos estudos culturais ao considerarmos a imagem como espac¢o de agéncia
e producéao simbdlica.

Ao propor essa abordagem, este estudo dialoga com diferentes areas do
conhecimento que investigam a articulagdo entre estética, identidade e poder. O
recorte adotado se concentrou em imagens do ensaio fotografico do livro FavoRita e
em algumas fases da carreira da artista. Futuras investigagdes podem ampliar a
analise para outras fases visuais da trajetoria de Rita, focar na influéncia dela para as
novas geragdes ou tracar dialogos com outras artistas que, como ela, constroem

discursos visuais plurais e politizados.
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