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COMINATO, Alisson Rodrigo Bertan. Joana e a construgao do humor nas tiras da
série “Bichinhos de Jardim”: as relagdes com a tecnologia. 2023. 206 f. Dissertagéao
(Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2023.

RESUMO

Busca-se, neste trabalho, compreender como se da a construgao do humor a partir do
olhar da personagem Joana, nas tiras codmicas da série “Bichinhos de Jardim”. Criagcao
de Clara Gomes, a joaninha ganhou visibilidade nos ultimos anos devido a sua
perspectiva pragmatica e irbnica em relagdo a tematicas da atualidade.
Frequentemente seu posicionamento critico € o responsavel pelo desfecho cdmico
nas tiras. Para tanto, um levantamento de 184 tiras cdmicas, disponibilizadas no
blogue bichinhosdejardim.com, entre os anos de 2009 e 2021, foi feito considerando
o protagonismo de Joana e a tematica da tecnologia. Com isso, € investigada a
concepgao de humor da joaninha sob a perspectiva de tedricos da area (Alberti, 1999;
Bergson, 2018; Propp, 1992; Minois, 2003; Ramos, 2011; Santos, 2014, 2017), em
conjunto com estudos acerca da linguagem dos quadrinhos (Acevedo, 1990; Cagnin,
2014; Ramos, 2007, 2011, 2012, 2017). Conclui-se, pois, que Gomes utiliza tanto o
texto quanto a expressividade visual para gerar efeitos cdmicos. Tematicas como
relagdes online, influéncia da internet na sociedade e saude mental sdo abordadas de
forma acida, expondo criticamente os comportamentos induzidos pelas redes sociais
e a interagdo humana com a tecnologia, valendo-se do exagero e do absurdo como
ferramentas proeminentes. O humor de Joana, embora se dé por um viés que a
coloque em um lugar de maturidade maior que o dos humanos, também a permite se
equiparar a eles, tornando as tiras mais relacionaveis. A presenca do notebook e
demais ferramentas tecnoldgicas expdem a interferéncia da tecnologia e a
suscetibilidade do homem.

Palavras-chave: Humor. Tira comica. Clara Gomes. Bichinhos de Jardim.



COMINATO, Alisson Rodrigo Bertan. Joana and the construction of humor in the
comic strips of the series “Bichinhos de Jardim”: relationships with technology.
2023. 206 p. Dissertagao (Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2023.

ABSTRACT

This work seeks to understand the construction of humor through the perspective of
the character Joana in the comic strips of the series “Bichinhos de Jardim.” Created by
Clara Gomes, the ladybug has gained visibility in recent years due to her pragmatic
and ironic take on contemporary themes. Often, her critical stance leads to the comic
outcome in the strips. To achieve this, an analysis of 184 comic strips, available on the
blog bichinhosdejardim.com between 2009 and 2021, was conducted, focusing on
Joana's role and the theme of technology. This investigation explores the ladybug's
humor conception through the lens of theorists (Alberti, 1999; Bergson, 2018; Propp,
1992; Minois, 2003; Ramos, 2011; Santos, 2014, 2017), alongside studies on comic
language (Acevedo, 1990; Cagnin, 2014; Ramos, 2007, 2011, 2012, 2017). It is
concluded that Gomes employs both text and visual expressiveness to create comic
effects. Themes like online relationships, the internet's influence on society, and mental
health are acidly addressed, critically exposing behaviors induced by social media and
human interaction with technology, utilizing exaggeration and absurdity as prominent
tools. Joana's humor, although portraying her with a level of maturity higher than that
of humans, also allows her to relate to them, making the comic strips more relatable.
The presence of the notebook and other technological tools exposes the interference
of technology and human susceptibility.

Key words: Humor. Comic strip. Clara Gomes. Bichinhos de Jardim.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

O capitulo inicial esta organizado de forma a abordar os principios,
objetivos e metodologia do trabalho que visa analisar as tiras cdmicas da série
“Bichinhos de Jardim”, com foco na construgdo do humor, a relagédo da personagem
Joana com a tecnologia e a critica social presente nas tiras. Inicialmente, €&
apresentado o tema da pesquisa, bem como o corpus: a série “Bichinhos de Jardim”,
seguida pela justificativa, que ressalta a relevancia de estudar o humor, a linguagem
dos quadrinhos e a relagcdo com a sociedade contemporénea. Os objetivos da
dissertacdo s&do delineados. A metodologia utilizada na pesquisa é explicada,
destacando a interpretacao das tiras, o levantamento bibliografico e a analise das
estratégias visuais e verbais. Por fim, a contextualizagao sécio-histérica da sociedade
brasileira € abordada, seguida da organizac¢ao da dissertagéo, que inclui a revisdo das
teorias de humor, da linguagem dos quadrinhos e a analise das tiras de “Bichinhos de

Jardim”.
1.1 TEMA E APRESENTACAO DAS TIRAS COMICAS DA SERIE “BICHINHOS DE JARDIM”

No ambito da analise da linguagem das tiras cémicas, surge um desafio
complexo: a construgdo do humor. Nesta dissertacdo, foca-se a tessitura intrincada
que confere vida ao humor nas tiras cOmicas, com uma abordagem especial na série
“Bichinhos de Jardim”. Para tal analise, faz-se necessario compreender ndo somente
a tarefa de construir o humor, mas também a percepgao dos processos subjacentes
a sua criacao.

Nesse contexto, o humor se manifesta como um efeito de sentido que
transcende os limites de um unico tipo de texto ou discurso. Surge dentro de uma rede
complexa de elementos constituintes, vindos da histéria, da sociedade, dos
comportamentos etc. e ganha vida em um contexto de produgéo definido, irradiando
um impacto que reverbera de maneira significativa. A medida que a analise se volta
para as tiras cOmicas, um género discursivo singular, busca-se provocar efeitos de
sentidos distintos e particularmente evocativos.

Ao adentrar o territorio das tiras cdmicas, sdo apresentadas personagens
e narrativas que se desenrolam sob uma perspectiva critica. O cartunista habilmente
tece conexdes confortaveis entre essas personagens e as situagdes que as cercam,

utilizando a interagdo como catalisador para o humor e a ironia, direcionando tudo isso
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para a analise de praticas e comportamentos sociais. Assim sendo, o humor
frequentemente surge como um veiculo para o comentario social, permeando as
discussbes sobre questdes pertinentes e desafiando as convengdes protegidas.

A concretizagdo do humor nas tiras coOmicas revela-se como um equilibrio
intrincado entre elementos visuais, dialogos e recursos linguisticos especificos. Essa
sinergia oferece um “solo fértil” para o riso e a reflexao critica, permitindo que as tiras
cbmicas retratam, de forma concisa e acessivel, uma amostra de humor e analise
critica. Por meio do exagero, do jogo de palavras e de situagdes inesperadas, sao
empregadas ferramentas para cultivar o efeito comico desejado.

Nessa jornada analitica, a constru¢do do humor nas tiras comicas revela-
se como um ato de equilibrio entre elementos narrativos, visuais e linguisticos, com o
objetivo de fomentar uma perspectiva critica e, simultaneamente, proporcionar
entretenimento ao publico. A arte das tiras cOmicas ndo apenas evoca risos, mas
também convida a introspecgdo sobre os complexos meandros da sociedade
contemporanea. Assim, esta exploragao revela as tendéncias subjacentes do humor
nas tiras cOmicas e destaca o olhar agugado e particular para a intersegao entre arte,
critica social e entretenimento presente na série “Bichinhos de Jardim”.

A série “Bichinhos de Jardim”, criada em 2000 pela quadrinista e designer
grafica Clara Gomes, surge como uma producdo marcante no cenario das tiras
cbmicas. Sucedendo sua criagdo anterior, Jujubinha, publicada na Tribuna de
Petropolis, no Rio de Janeiro, a série se desenvolve em um ambiente de jardim,
abordando temas intrinsecamente ligados a vida humana, incluindo a situagao politica
do pais, a pandemia de Covid-19, relacbes pessoais e 0s estigmas sociais.

Destacam-se diversas personagens criados por Gomes, sendo uma delas
especialmente notdria nos ultimos anos: Joana, também conhecida como Maria
Joaninha Cascudo. A personagem desafia a imagem tradicionalmente doce associada
as joaninhas, exibindo uma personalidade forte, critica e até mesmo pessimista,
conferindo um tom realista a série. Tal abordagem contrastante adiciona profundidade
a narrativa, permitindo reflexdes sobre questbes do cotidiano em um contexto
humoristico e provocativo.

A partir de suas tiras, Clara Gomes aproveita o cenario do jardim e suas
personagens como veiculos para comentar e satirizar as complexidades da sociedade
contemporanea. Ao explorar as atualidades, a quadrinista oferece aos leitores a

oportunidade de refletir sobre questdes sociais e politicas, ao mesmo tempo em que
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desfrutam as situagdes engendradas pelas personagens. Com isso, “Bichinhos de
Jardim” transcende o mero entretenimento, revelando-se como um espelho sagaz da

sociedade e do poder do humor nas tiras comicas.
1.2 JUSTIFICATIVA

O estudo do humor é fundamental devido a sua profunda influéncia na
psicologia humana, comunicagao eficaz e reflexdo sobre a sociedade. Além de ser
uma parte intrinseca da experiéncia humana, o humor desempenha um papel crucial
na promogao do bem-estar mental, na criatividade, na desconstrugao de esteredtipos,
na identificacdo de tendéncias culturais e na promog¢ao da compreensao intercultural.
Ele atua como um “espelho” da sociedade, refletindo seus valores, preconceitos e
preocupacdes. Também é uma ferramenta valiosa para a educagao e o engajamento.
Portanto, o estudo do humor contribui para uma compreensdo mais profunda da
natureza humana e enriquece a visao do mundo.

Na busca por compreender o humor, diversos tedricos ja exploraram suas
complexidades e significados. Eles ofereceram insights sobre como o humor funciona
€ por que as pessoas acham coisas engragadas. Tedricos como Bergson (2018) e
Propp (1992) procuraram tragcar um panorama dos motivadores do riso, como se
desenvolve o humor em sociedade. Ramos (2011) buscou ainda explicar,
especificamente, o humor presente em tiras cémicas e sua relagao com piadas. Esses
estudiosos esclareceram a relagdo entre o humor e a sociedade, enriquecendo a
compreensao do fendbmeno humoristico.

Por sua vez, estudar as tiras cOmicas, em geral, € significativo porque elas
sdo um veiculo poderoso de expressao artistica e comunicacéo, capazes de refletir
as nuances da sociedade, apresentar criticas sociais e politicas de forma acessivel e
convidar a reflexdo. “O conteudo mais comum deste produto midiatico € o humoristico.
Acompanhando ou n&o temas de fundo politico ou social, as imagens satirizam ou
criticam as atitudes dos homens publicos e do ser humano comum” (Santos, 2014,
p.15). Na histéria do Brasil, Santos (2014) evidencia cinco periodos relevantes para
os quadrinhos: a transigdo do Império para a Republica, os anos do pds-guerra (1945-
1964), a ditadura militar (1964-1985), o momento da redemocratizagdo e da crise
econdmica (1985-1995) e a passagem do século XX ao XXI com o uso da tecnologia

digital.
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Santos (2014) aponta o uso do humor na critica politica no Brasil durante o
século XIX. Periddicos e artistas denunciavam a administragdo publica; “[...]
escandalos e prepoténcias dos governantes foi a tonica dos jornais que se
multiplicaram em varios pontos do pais ao longo daquele século. Ao lado de textos
acusatorios e contundentes, charges e caricaturas faziam coro a indignagdo dos
editores e articulistas” (Santos, 2014, p. 19). O artista italo-brasileiro Angelo Agostini
foi um dos principais expoentes desse tipo de discurso politico e critico, satirizando a
monarquia e defendendo a abolicdo da escravidao. Além dele, outros artistas como J.
Carlos e Belmonte contribuiram para o desenvolvimento da critica politica e social por
intermédio de quadrinhos e ilustracbes humoristicas em peridédicos como “A Careta” e
“O Tico-Tico”. O estilo grafico e as tematicas abordadas foram influenciados por
movimentos artisticos da época, como a “Belle Epoque” e o estilo “Art Nouveau’.

Na década de 1940, segundo Santos (2014), a influéncia dos Estados
Unidos no Brasil levou a adocdao do formato comic-book para as revistas em
quadrinhos. Surgiram personagens — como ‘O Amigo da Ong¢a”, um malandro
amavel, porém sem escrupulos; e “Dr. Macarra”, que contava mentiras para
impressionar os crédulos, revelando a verdade em seguida — representaram uma
face mais ousada do povo brasileiro. Nos anos 1950, a industria cultural cresceu no
Brasil, com o surgimento da televisao e a produgao de comédias populares no cinema,
levando a quadrinhos protagonizados por astros da tevé e do cinema. Editoras como
“O Cruzeiro” e “Continental” langaram personagens como “Pereré” e “Bidu”, criados
por Ziraldo e Mauricio de Sousa, respectivamente. Em 1963, Mauricio introduziu as
personagens Monica, Cebolinha, entre outros, usando recursos de metalinguagem e
intertextualidade. Na mesma década, a CETPA (Cooperativa Editora de Trabalhos de
Porto Alegre) no Rio Grande do Sul foi uma iniciativa importante para promover
quadrinhos brasileiros, destacando-se “Zé Candango”, desenhado por Renato Canini,
que homenageava os construtores de Brasilia e simbolizava a resisténcia do povo
brasileiro ao imperialismo estadunidense. A tira tinha um carater politico, em sintonia
com as ideias nacionalistas e populistas da época. Mas suas atividades foram
interrompidas em 1963 por falta de uma estrutura de publicagcdo adequada.

Com o golpe militar de 1964, de acordo com Santos (2014), o humor grafico
brasileiro voltou a satirizar a politica nacional, no entanto enfrentou crescente censura,
restringindo-se a “imprensa alternativa”, como o semanario “O Pasquim”. Na década

de 1970, surgiram revistas como “O Bicho” e “Fradim”, que apresentavam
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personagens como “Os Fradinhos” de Henfil, refletindo criticas politicas e sociais.
Outros artistas, como Ziraldo e Luis Fernando Verissimo, contribuiram com tiras que
abordavam temas diversos, incluindo sexualidade em meio a censura. Editoras como
a “Abril” e a “RGE” promoveram quadrinhos brasileiros, destacando artistas como
Renato Canini e Primaggio Mantovi. Além disso, houve produg¢des regionais, como

“‘Radicci”, “Rango” e “A Dupla Sertanojo”, abordando questdes sociais e culturais
especificas do Sul do Brasil.

Santos (2014) evidencia que, durante o periodo de abertura politica no
Brasil, de 1979 a inicio de 1985, o humor politico permaneceu presente em periddicos
alternativos e na midia em geral. A década de 1980 trouxe mudancgas significativas
em comportamento e cultura, especialmente em Sao Paulo, onde surgiu uma
producdo cultural independente. Um marco foi a iniciativa do desenhista Francisco
Marcatti Junior, que fundou a editora “Pro-C” em 1980 e publicou histérias em
quadrinhos como “Lodo” e “Mijo”, abordando temas escatolégicos e bizarros.
Pequenos editores paulistas comegaram a publicar revistas com quadrinhos em papel
de baixa qualidade, refletindo posi¢cdes politicas e promovendo inovacao artistica. A
“Circo Editorial”, fundada em 1984, destacou-se ao publicar revistas como “Chiclete

A

com Banana” e “Piratas do Tieté”, com artistas como Angeli, Laerte e Glauco. As obras
satirizavam a classe média urbana, abordando temas cotidianos e criticas sociais. O
humor da “Circo Editorial” foi categorizado em humor urbano, politico, erético e
comportamental, refletindo a vida na metrépole. Apesar da popularidade, a editora
encerrou atividades em 1995 devido a crise inflacionaria. No entanto, seu legado foi o
retrato critico dos dilemas da classe média urbana brasileira nas décadas de 1980 e
1990, em meio a uma vida consumista e mondétona.

Apos o declinio das revistas de quadrinhos brasileiras, com excecéo das
produzidas por Mauricio de Sousa, de acordo com Santos (2014), os artistas
continuaram a tradicdo de publicar tiras em jornais, posteriormente reunidas em
albuns ou livros. Houve tentativas de langar revistas de quadrinhos de humor no estilo
underground, mas a maioria foi descontinuada apds poucos numeros. Artistas como
Allan Sieber e André Dahmer surgiram no século XXI, criando tiras que refletem visdes
niilistas e criticas sociais. Além disso, surgiu um novo tipo de “quadrinho poético-
filosofico” (Santos, 2014, p. 12), que foge da estrutura tradicional de humor. Com a
ascensdo da Web 2.0 (um espago para divulgacdo do trabalho de quadrinistas,

principalmente os iniciantes), a internet se tornou um espago importante para a
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disseminagéo de quadrinhos, permitindo contato direto com os leitores. Entretanto, a
durabilidade do material online € menor em comparagcdo com as publicagdes
impressas. Quadrinhos digitais tém a vantagem de nao enfrentar as restricbes dos
meios impressos, como determinagdes editoriais e limitagcdes de distribuicdo. O
blogue “Um Sabado Qualquer”, criado por Carlos Ruas em 2010, € um exemplo de
sucesso de quadrinhos digitais, que posteriormente foram publicados em formato
impresso.

No caso especifico das tiras cdmicas da série “Bichinhos de Jardim”, o
‘modelo” reside em sua capacidade de abordar temas contemporaneos, como a
situacao politica do pais, a pandemia de Covid-19 e as relagdes pessoais por uma
“lente” humoristica e perspicaz. A série representa um microcosmo que espelha a
sociedade, enriquecendo o debate sobre questdes atuais, tal qual Santos (2014) traca
em sua obra a relacdo do humor nas histérias em quadrinhos realizadas no Brasil e
sua relagdo com o contexto histérico em que foram criadas.

Em relacado a série “Bichinhos de Jardim”, uma analise se debruga sobre
suas representacdes das complexidades da sociedade contemporanea, explorando
como personagens como Joana, com sua personalidade realista e critica, podem
expressar comentarios sobre a vida moderna. Nesse sentido, a tematica da tecnologia
nas tiras cOmicas adquire especial culto, ja que a série oferece uma visado focalizada
e humoristica de como a tecnologia influencia as relagdes humanas e a cultura
contemporanea.

Contudo, € importante notar que Joana nao fala precisamente sobre “toda
e qualquer tecnologia”, e sim sobre aspectos especificos que refletem sua visao critica
e perspectiva particular. Suas falas podem abordar desde o uso excessivo de
dispositivos eletrénicos aos efeitos sociais da tecnologia, proporcionando até uma
critica sutil e humoristica sobre as relagdes humanas mediadas pela tecnologia na

sociedade atual.
1.3 OBUJETIVOS

Nesta dissertagdo, o objetivo principal € compreender como se da a
construgdo do humor a partir do olhar da personagem Joana e sua relagdo com a
tecnologia nas tiras comicas de “Bichinhos de Jardim”, publicadas entre os anos de

2009 e 2021. Dentre seus objetivos especificos, destacam-se:
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a. descrever e explicar os recursos da linguagem dos quadrinhos
predominantes nas tiras cOmicas compiladas;

b. conceber e caracterizar a tira comica como género do discurso e
as relagdes entre tal construgdo e a critica social nas tiras
selecionadas e compiladas para analise;

c. identificar, descrever e explicar as principais estratégias para a
construgcao do humor e sua relagdo com os recursos da linguagem

dos quadrinhos.
1.4 ASPECTOS METODOLOGICOS

De acordo com os objetivos tracados para esta dissertagdo, ela é

classificada como uma pesquisa descritiva-analitica.

As pesquisas descritivas tém como objetivo primordial a descricdo das
caracteristicas de determinada populagdo ou fendmeno ou, entdo, o
estabelecimento de relagdes entre variaveis. Sdo inUmeros os estudos que
podem ser classificados sob este titulo e uma de suas caracteristicas mais
significativas esta na utilizacao de técnicas padronizadas de coleta de dados,
tais como o questionario e a observacgao sistematica (Gil, 2010, p. 43).

Portanto, para a identificacdo dos recursos dos quadrinhos e das
estratégias de construgdo do humor, bem como o levantamento de caracteristicas da
tira cdmica como género do discurso, faz-se necessaria uma abordagem descritiva.
Porém, para mostrar como o que foi identificado funciona e se conecta, tendo em vista

a construcao dos sentidos, é preciso adotar uma visdo explicativa:

Essas pesquisas tém como preocupagdo central identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fendbmenos. Esse é o
tipo de pesquisa que mais aprofunda o conhecimento da realidade, porque
explica a razéo, o porqué das coisas. Por isso mesmo, € o tipo mais complexo
e delicado, ja que o risco de cometer erros aumenta consideravelmente (Gil,
2010, p. 43).

A abordagem aqui adotada sera a pesquisa qualitativa, segundo Creswell
(2007):

[...] € aquela em que o investigador sempre faz alegagdes de conhecimento
com base principalmente ou em perspectivas construtivistas (ou seja,
significados multiplos das experiéncias individuais, significados social e
historicamente construidos, com o objetivo de desenvolver uma teoria ou um
padréo) ou em perspectivas reivindicatérias/participatérias (ou seja, politicas,
orientadas para a questado ou colaborativas, orientadas para a mudancga) ou
em ambas (Creswell, 2007, p. 35).
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O enfoque qualitativo permite compreender a realidade do contexto da
pesquisa. Dessa forma, para apresentar as caracteristicas do humor, falar da
linguagem dos quadrinhos, sobre as caracteristicas da tira comica e falar sobre género
discursivo, foi feito um levantamento bibliografico, uma vez que a pesquisa
bibliografica permite que o pesquisador faga uma cobertura de “‘uma gama de
fendbmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente” (Gil,
2010, p. 45). Sendo uma pesquisa baseada na constru¢gao de uma amostragem, para
explicar o objeto de estudo — o humor nas tiras de “Bichinhos de Jardim” — foi
realizado um levantamento com foco na personagem Joana e na tematica da
tecnologia como critica a sociedade atual, por meio da analise de 184 tiras cdmicas,
disponiveis no blogue “bichinhosdejardim.com”, entre os anos de 2009 e 2021, anexa
a esta dissertagao na forma de uma compilagdo (Anexo — Joana e a tecnologia: uma
antologia de tiras, p. 143-205).

Antes da analise, um levantamento bibliografico foi realizado, abordando
teorias de humor (Bergson, 2018; Propp, 1992; Ramos, 2011), linguagem dos
quadrinhos (Acevedo, 1990; Cagnin, 2014; Ramos, 2007, 2011, 2012, 2017) e a
relacédo entre tecnologia e sociedade contemporénea, abarcando eventos como a
crescente propagacao das redes sociais, a propagacao das fake news, a pandemia
da Covid-19 etc. As tiras foram escolhidas com critérios que consideraram a conexao
com a personagem Joana, a tematica da critica tecnoldgica e possivelmente outros
fatores como popularidade e relevancia tematica. Dos aspectos analisados, constata-
se que Joana nem sempre aparece sozinha nas narrativas e que a presenca de um
notebook se faz comum, denunciando, portanto, interagcbes como parte do humor.
Além disso, as tiras com tematica tecnoldgica tornaram-se regulares na pandemia,
mesclando ambos os assuntos.

A analise foi desenvolvida, tendo como perguntas orientadoras: quais
estratégias visuais e verbais sdo empregadas nas tiras para criar o humor? De que
maneira a personagem Joana € representada em relagao a critica a tecnologia e a
sociedade? Como os elementos da linguagem dos quadrinhos, incluindo
enquadramentos, balbes de fala e expressdes faciais, influenciam a interpretacao
humoristica das tiras?

Considera-se, assim, como as estratégias de linguagem dos quadrinhos
sao utilizadas para criar o humor nas tiras e transmitir a critica a tecnologia, desde o

uso exacerbado a dependéncia da sociedade, tanto no trabalho quanto para
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entretenimento. Além disso, busca-se entender de que forma a personagem Joana é
representada em relagdo a tematica da tecnologia e a critica social. Isso envolve
compreender as escolhas artisticas e narrativas feitas para transmitir esses
significados. Para tanto, € considerado a analise de conteudo, a interpretacdo das
tiras cdmicas e a forma como diferentes elementos sao percebidos, tendo em conta o
contexto cultural e social em que as tiras foram criadas e como esses aspectos

influenciam os significados transmitidos.
1.4.1 Contextualizagao Sécio-historica: De Que Sociedade Se Fala Nas Tiras?

No Brasil, assim como em diversos paises ao redor do mundo, o periodo
de 2009 até agosto de 2021 foi marcado por um aumento significativo da presenca e
influéncia das redes sociais na sociedade. As principais plataformas, como Facebook,
Twitter, Instagram e YouTube, ganharam popularidade e se tornaram parte integrante
da vida cotidiana dos brasileiros.

A sociedade brasileira se adaptou rapidamente as tecnologias digitais e a
conectividade proporcionada pela internet, resultando em mudangas na forma como
as pessoas se comunicam, interagem e se relacionam. As redes sociais passaram a
desempenhar um papel central na vida social e cultural, com milhdes de brasileiros
utilizando essas plataformas para compartilhar informagdes, expressar opinides,
conectar-se com amigos e familiares, e até mesmo para fins profissionais e
comerciais.

A relacao entre os brasileiros e as redes sociais trouxe consequéncias tanto
positivas quanto desafiadoras. Por um lado, as redes sociais ofereceram um espaco
de expressao e conexao, permitindo que individuos de diferentes partes do pais se
conectassem e compartilhassem experiéncias e perspectivas. Além disso, as redes
sociais se tornaram importantes canais de comunicagao e mobilizacao politica, com o
surgimento de movimentos sociais e a disseminagao de informagdes sobre questbes
relevantes para a sociedade. Por outro lado, a sociedade brasileira enfrentou desafios
relacionados ao uso das redes sociais. A disseminacdo de noticias falsas e
desinformacéao se tornou um problema crescente, afetando a esfera politica, eleicbes
e até mesmo questdes de saude publica, relativo a Covid-19.

A pandemia da Covid-19 impulsionou o papel das redes sociais na
sociedade brasileira, servindo como ferramenta vital para manter as pessoas

conectadas, compartilhar informagdes confidveis e combater a disseminagdo da
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desinformacdo. As redes sociais proporcionaram uma forma de manter os lagos
sociais durante o distanciamento fisico. No entanto, surgiram desafios, como a
propagacao de informacgdes falsas e o impacto negativo na saude mental devido ao
uso excessivo. A privacidade e a seguranga dos usuarios também se tornaram
preocupacdes, com casos de violagbes de dados e uso indevido de informacdes
pessoais.

As tiras cdbmicas dos “Bichinhos de Jardim” abordam uma sociedade
contemporanea, refletindo temas e questdes relevantes para o contexto atual. Essas
tiras exploram uma variedade de tematicas que abrangem campos recorrentes, como
a relacao entre os seres humanos e a tecnologia, as midias e sua influéncia, assim
como questdes socioculturais, incluindo trabalho, educagao, politica e outros aspectos
do comportamento humano. Por meio do humor e da satira, as tiras dos “Bichinhos de
Jardim” trazem a tona questdes e situagdes cotidianas, tais como interacdes sociais,
trabalho, entretenimento etc., muitas vezes fazendo referéncias a acontecimentos
atuais. Essas referéncias atualizadas adicionam um teor critico e satirico a produgao
de Clara Gomes, permitindo que os leitores se identifiquem com as situacoes
retratadas e reflitam sobre os assuntos abordados.

Além das tematicas mencionadas, as tiras dos “Bichinhos de Jardim”
exploram as interagdes humanas com o0 meio ambiente, destacando a relagcéo entre
0s seres humanos e a natureza. Essa abordagem pode incluir reflexdes sobre
sustentabilidade, preservagcao ambiental e a importancia de cuidar do ecossistema. A
partir do uso de personagens animais antropomorfizados, as tiras criam um ambiente
familiar e acessivel para os leitores, tornando mais facil a identificacdo com as
situagcbes e os comportamentos retratados. Essas personagens assumem papéis e
caracteristicas humanas, permitindo uma exploracdo humoristica de questdes sociais

e comportamentais.
1.5 ORGANIZAGCAO DA DISSERTACAO

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos, além das
Consideragdes Iniciais e das Consideragcbes Finais. A priori, apresenta-se o
levantamento bibliografico em relacédo ao humor, desde os estudos sobre o humor
com o decorrer da historia até as concepgodes e teorias defendidas por estudiosos do
campo da linguagem. Por segundo, explora-se a definicdo de género discursivo e as

particularidades e compatibilidades da tira cOmica como parte do hipergénero histérias
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em quadrinhos. Por fim, mesclando os dois estudos, as tiras da série “Bichinhos de
Jardim” sdo analisadas considerando as teorias levantadas, bem como as
caracteristicas da linguagem dos quadrinhos.

Para compreender o contexto sécio-histérico do humor, sdo consideradas
as contribuicbes de Minois (2003), Alberti (1999) e Santos (2017). Minois (2003)
apresenta uma analise abrangente do humor ao longo da histoéria, explorando as
experiéncias sociais e culturais que influenciaram a forma como o humor é percebido
e manifestado em diferentes periodos. Por sua vez, Alberti (1999) propde uma viséo
historica do riso, destacando como a sociedade molda e € moldada pelo humor,
refletindo suas normas, valores e conflitos.

No que diz respeito as concepgdes tedricas do humor, serdo exploradas as
perspectivas de Bergson (2018), Propp (1992) e Ramos (2011). Bergson (2018)
oferece uma teoria sobre o riso, ressaltando a importancia da ruptura das convengoes
sociais e da inflexibilidade das pessoas ou situagdes para gerar humor. Propp (1992),
por sua vez, analisa o papel das personagens e suas agdes na construgao do comico,
identificando elementos recorrentes em narrativas humoristicas. E Ramos (2011)
contribui com sua teoria sobre o humor na tira cobmica como forma de resisténcia e
critica social, explorando como o riso pode desestabilizar as normas e as barreiras de
protecéo.

A andlise da linguagem dos quadrinhos, com foco nas caracteristicas da
tira cOmica, sera embasada nas pesquisas de Acevedo (1990), Cagnin (2014) e
Ramos (2007, 2011, 2012, 2017). Acevedo (1990) apresenta uma abordagem para a
producao da histérias em quadrinhos e como elementos visuais e verbais — como os
balbes, as expressodes faciais, sinais graficos, linhas cinéticas, onomatopeias etc. —
funcionam para a construgdo do humor. Cagnin (2014) oferece uma visao geral das
técnicas e convengdes da linguagem dos quadrinhos, incluindo o uso de baldes de
fala, expressoes faciais e composi¢ao visual, as vezes evidenciando sua relagado com
o humor. Ramos (2007, 2011, 2012, 2017) complementa essa analise com suas
pesquisas sobre a estrutura narrativa das tiras, explorando o sequenciamento visual
e as estratégias de humor apresentadas nesse formato especifico.

Por fim, as tiras selecionadas de “Bichinhos de Jardim” s&o analisadas,
concentrando-se nos elementos da linguagem dos quadrinhos, especialmente os
relacionados as tiras coOmicas, para compreender como esses componentes visuais e

textuais interagem na criagcdo do humor, buscando estabelecer conexdes entre os
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elementos das tiras e as teorias de humor discutidas, explorando como
enquadramentos, baldes de fala, expressdes faciais e sequenciamento visual se
alinham com principios como bissociagdo, ambiguidade, reversao e oposi¢ao, ruptura,

quebra de expectativa etc.
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2 HUMOR: DO COMEGCO AO FIM, CONTEXTO E TEORIAS

A producao humoristica € um fenbmeno presente em diversas culturas e
em diferentes periodos histéricos, assumindo multiplas formas e funcdes. Nesse
sentido, entender a relagdo entre humor e sociedade torna-se uma tarefa fundamental
para a compreensao da cultura e da subjetividade humana. No presente capitulo, é
feito um panorama sécio-histérico do humor, a partir das contribuicbes de Minois
(2003). Também sao trazidas ideias de Bergson (2018), que discute o riso como uma
forma de expressao relacionada as caracteristicas proprias da vida social e as
estruturas vividas que a compuseram; Propp (1992) enfatiza a dimens&o narrativa do
humor, destacando a importancia do estudo dos elementos componentes das histérias
cognitivas; e Ramos (2011) aborda outras tantas teorias sobre humor, buscando

compreender sua aplicabilidade ao género tira cébmica.
2.1 PANORAMA SOCIO-HISTORICO SOBRE O HUMOR

Fendémeno natural do comportamento humano, o humor tem sido objeto de
estudo desde os primérdios da civilizagdo. Sua concepgao sofreu grandes mudangas,
desde a maneira como € interpretado a forma como é analisado e percebido em
sociedade. Diversos sdo os fildsofos, os historiadores, os psicologos, os socidlogos e
os médicos que vém se dedicando a descrever as formas de se pensar o humor e
suas atribuigdes ao longo das épocas. Isso possibilita uma observagao das grandes
variagdes desse fendmeno na perspectiva dos povos.

Muitos s&o os estudiosos que definem o humor como um fendmeno global,
tais como: Bergson (2018"), Propp (19922) e Minois (2003). Este ainda reforga o valor
histérico do humor, sendo ele capaz de contribuir para elucidar a evolugdo humana,
visto que “[...] pode variar muito de uma sociedade para outra, no tempo ou no espago”
(Minois, 2003, p. 16). Segundo o historiador, o humor surgiu quando o homem
percebeu que era estranho perante si, quando se distanciou de si mesmo e achou-se
irrisério e incompreensivel. O humor seria, entdo, como um sexto sentido, ndo menos

util que os demais: “[...] encarna-se, inevitavelmente, em estruturas e culturas

Publicado em 1900 pela primeira vez. Nesta dissertacdo, esta sendo usada a tradugéo da 232 edicéo
(1924) de 2018.

2 Publicado em 1976 pela primeira vez. Nesta dissertagéo, esta sendo usada a 12 edigéo traduzida
da obra e publicada em 1992, no Brasil.
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concretas, mas pode ser apreciado por todos porque sempre ultrapassa o chao que
Ihe da origem” (Minois, 2003, p. 79).

O trabalho de Minois (2003) é dividido considerando os quatro periodos da
historia: a Antiguidade, a |ldade Média, a Modernidade e a Contemporaneidade. Na
Idade Antiga, o autor explora as concepgdes de humor nas chamadas civilizagdes
classicas, Grécia e Roma. Ao falar do humor na Idade Média, explora a ambivaléncia
construida entre a Alta e a Baixa ldade Média, destancando as festividades, como o
Carnaval, e o seu papel na propagacgdo do riso® na sociedade. A Idade Moderna
principiou-se com o Renascimento, que promoveu o humor como um elemento de
critica social. Minois (2003) ainda aborda a Era Classica, movimento que, durante a
Renascenga, buscou resgatar os valores da Antiguidade. O historiador aborda a Idade
Contemporanea e a percepc¢ao sobre o humor do século XVIII até a atualidade.

As primeiras concepgdes de riso, segundo Minois (2003), remontam a
Antiguidade, quando era tido como um objeto dos deuses, algo divino, inalcancavel
ao homem. Para os gregos, o riso dos deuses era um instrumento para controlar os
homens e seus instintos animais, desencadeado quando o ser humano tomava
consciéncia de sua condicdo mortal, de sua efemeridade e de sua dependéncia ao
corpo (sexo, alimento, excregao). Os deuses riam, e seu riso inextinguivel € marca de
sua liberdade. Os homens riam, pois, como sua condigao ¢é irremediavel, conformam-
se com as normas que lhes sdo impostas. Para tanto, os antigos buscavam nas festas
e rituais “[...] um meio de exorcizar a desordem, o caos, os desvios, a bestialidade
original” (Minois, 2003, p. 32-33). O riso que da sentido a festa arcaica, cuja fungao é
reforcar a coesao social, assegura a perpetuagao da ordem e renova o contato com o
divino.

As comeédias surgem em 440 a.C. e as tragédias, em 432 a.C. Estas
apresentavam os homens como melhores do que eram, enquanto aquelas
exageravam em seus defeitos. Depois do século V a.C., ocorre um movimento de
refinamento crescente do riso. Surge uma nova sensibilidade, “[...] que considera

inconveniente, maldoso e grosseiro o riso brutal da época arcaica” (Minois, 2003, p.

3 Para Minois (2003), o humor ¢ uma qualidade mais ampla, abrangendo diferentes formas de
expressao que nao se limitam a manifestagéao fisica do riso. O historiador argumenta que o humor
pode abarcar ironia, sarcasmo, sutileza verbal e outros elementos que ndo necessariamente
provocam risadas audiveis. Assim, embora o riso seja uma forma de expressao associada ao humor,
este transcende a expressao fisica do riso, englobando um espectro mais vasto de percepgdes,
incluindo elementos verbais, conceituais e até mesmo reflexivos, sem estar restrito a resposta
imediata de rir.
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49). O riso arcaico passa a ser visto como uma emogao primaria, préxima de um
instinto selvagem, que € preciso domesticar, civilizar.

Nesse periodo, segundo Minois (2003), as concepg¢des de humor comegam
a divergir: os cinicos encontram na zombaria provocadora uma forma de corregédo, um
tratamento de choque para dissolver as convengdes sociais e reencontrar 0s
verdadeiros valores. Os céticos pensam a comédia humana como uma histéria de
loucos, que o mundo € uma comédia de absurdos; e seu unico refugio é rir. Os
pitagoricos e os estoicos levam o mundo muito a sério. O riso, para eles, equivale a
uma blasfémia. Ja os platonicos e os aristotélicos domesticam o riso a fim de fazer
dele um agente da moral, do conhecimento e um atrativo da vida social, mas nao
sendo apropriado ao campo da religidao e da politica.

Por volta do século V a.C., na Grécia antiga, Minois (2003) observa, nas
comédias de Aristéfanes e outros autores comicos (Cratino, Ferecrato e Eupolis), o
uso da derrisao aos representantes politicos do povo como um meio de alcangar o
cémico. No entanto, tais atitudes sao repudiadas; “...] gargalhadas sao julgadas
inconvenientes. Sobretudo os politicos atenienses, considerando-se que representam
0 povo, ndo admitem ser expostos ao ridiculo” (Minois, 2003, p. 40). Assim, no século
IV a.C., o humor agressivo, derrisério, de falos e excrementos da lugar a Comédia
Nova (NEA), que ressalta o ideal da familia e amor a partir da satira dos costumes e
das condigdes sociais. A comédia grega se volta agora para a vida privada e ndo mais
para a politica.

Minois (2003) ressalta que, desde a época arcaica, ha o registro de dois
tipos de humor: gelan (o riso simples, sutil, o sorriso), e katagelan (ridicularizar,
zombar, gargalhar). O riso inextinguivel dos deuses agora é acessivel ao ser humano.
Homero apresenta o riso agressivo e demente, que deuses e homens compartilham
diante das desgracas alheias e da sexualidade. Diégenes anuncia o riso grosseiro e
amargo, cinico, provocador, porém com uma finalidade moral. Demaocrito anuncia o
riso desabusado: deve-se rir de tudo ja que a situagdo humana € absurda. Socrates
pde o riso irbnico como elemento de busca da verdade. Finalmente, platbnicos e
aristotélicos domesticam o riso como ferramentas morais (ridicularizando os vicios),
de conhecimento (despistando erros por meio da ironia) e de atratividade da vida
social (por meio da eutrapelia, do bom humor).

Na teoria platénica do riso e do risivel, condenam-se moralmente tanto o

risivel quanto aquele que ri. Esse conceito negativo pode ser justificado, segundo
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Alberti (1999), por sua concepgao de filosofia como prazer puro e unica forma de
apreensao da verdade, em oposi¢ao a ilusao caracteristica das paixdes. A Platéo se
seguiu Aristételes, que define o cémico em oposigao ao tragico. Para este filésofo, o
comico € uma deformidade que n&o causa dor nem destruigdo. Aristoteles
compreende a comédia elaborada a partir de algo verossimil e se difere da tragédia,
pois, no desfecho, ndo pune os homens e representa os denominados “homens
baixos”. Assim, para Aristételes, como afirma Alberti (1999), o cdmico nao se liga a
ideias negativas. Apesar do carater negativo, a representagdo dos “homens baixos”
ndo implica uma inferioridade da comédia, que é tdo valida quanto a tragédia no que
tange a criagao poética. Ainda, quando aborda o coémico a partir da retérica, o riso
poderia ser uma estratégia para descontrair a plateia sobre aquilo que € dito. Uma das
formas de desviar o foco da plateia € pela persuasao, que pode ocorrer por meio do
jogo de palavras, por exemplo, explorando a dualidade de sentidos entre elas e
causando surpresa no publico.

Tal qual os gregos, os romanos se aproveitaram do riso zombeteiro como
um instrumento de exclusdo, segundo Minois (2003). Aspectos morais, sociais e
politicos eram os principais alvos do escarnio, mas o carater conservador se
sobressaia, geralmente atacando os estrangeiros, principalmente os gregos. Também
a derrisdo marcou um carater enaltecedor durante o periodo imperial, uma vez que
era usada para denegrir 0 antecessor do novo imperador. Nas festividades, o riso se
apresenta como elemento essencial de duas festas: a Saturnalia e a Lupercalia, festas
nas quais as normas sociais romanas eram desvalidadas e o caos era instaurado
como uma forma de extravasamento. Um rei entre os escravos era eleito, sendo o
comandante da algazarra. Apds esses dias, o rei era sacrificado; e a normalidade se
instaurava. Minois (2003) ainda aponta a autoderrisdo como elemento da cultura
romana: ninguém se leva a sério, zombavam de si mesmos, até em ocasides
incomuns como funerais, quando um buféo ia a frente do cortejo funebre remedando
os trejeitos do falecido.

Pensadores como Cicero (106-43 a.C.) e Quintiliano (35-95 d.C.)
preocuparam-se e estipularam suas teorias sobre o riso e seu poder. Em “De oratore”,
como observa Minois (2003), Cicero afirma que um bom orador deve rir, pois isso 0
torna simpatico e acessivel ao auditério. O riso € um meio, um instrumento, uma arma.
Para tanto, o filésofo estabeleceu limites entre o riso respeitavel, elegante, polido,

inventivo, engragado e o riso dos bufdes, extravagante, zombeteiro, incessante e sem
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motivo. Em “A instituicdo oratéria”, de Quintiliano, Minois (2003) destaca que o
professor vé o riso como suspeito, como fendmeno da desordem, algo perigoso para
o poder, pois faz perder a autoridade e a dignidade, devendo ser usado com
parciménia, prudéncia e reserva. Logo, os dois filésofos expulsam severamente o
humor da religido e da politica, uma vez que tal elemento, de carater tao instavel e
caotico, é incompativel com os ideais de seriedade e respeitabilidade pregados pelos
dois setores. O riso vai contra o sagrado.

Na Idade Média, o riso torna-se condenado, pautados na teoria de que nao
haveria na Biblia nenhum indicio de que Jesus Cristo rira algum dia. O cristianismo
nao encorajava o riso, associando sua presenca a obra do demdnio. Minois (2003)
demonstra que a interferéncia maligna do riso precede a Criagao: “O Jeova biblico &,
certamente, um tanto inquieto. ‘No inicio, Deus criou o céu e a terra’, diz a Biblia. Por
amor ou por tédio? Essa criacdo ndo tem nada de engragado, e apenas os textos
gnosticos imaginaram um riso divino quando da criagao” (Minois, 2003, p. 112). O
carater ambiguo do homem e sua relagdo com o riso sdo um aparente problema que
se volta para os primeiros seres humanos, de acordo com a ética crista, que séo Eva
e Adao. Os primeiros humanos, por terem sidos criados a imagem e semelhanga de
Deus, e como tal nao riu, por sua personalidade perfeita, o que foi criado de forma
semelhante a sua imagem seguiu 0 mesmo caminho. Segundo Alberti (1999, p. 69),
“O riso torna-se a prova por exceléncia da ambiguidade prépria a condigcdo humana:
a superioridade em relagdo ao mundo fisico e aos seres irracionais, e a inferioridade
em relacdo ao transcendental e ao eterno”. Essa barreira foi sendo quebrada
paulatinamente com a inclusdo de elementos comicos nas parodias. Ainda a autora
destaca, no século Xll, a figura de Sao Francisco de Assis, risonho e bondoso,
conferindo uma nova imagem aos santos catdlicos. Além disso, sobre o século XIllI,
Alberti (1999) afirma que foram inseridos trechos cdémicos nas pregagdes das igrejas
como estratégias persuasivas, no raciocinio de Cicero e Quintiliano.

A concepgao de riso surge de repente na historia do cristianismo ocidental,
relacionado a antitese de Deus. Na figura da serpente, o Diabo interfere na vida do
primeiro casal e os leva ao pecado original. Com isso, eles passam a ver, refletir e
compreender as imperfeigdes da existéncia humana. Cientes da insignificancia e

imperfeicao, o homem se abre ao riso como refugio:

Agora, pode-se rir. Ha de qué: rir do outro, desse fantoche ridiculo, nu, que
tem um sexo, que peida e arrota, que defeca, que se fere, que cai, que se
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engana, que se prejudica, que se torna feio, que envelhece e que morre —
um ser humano, bolas! uma criatura decaida. O riso vai se insinuar por todas
as imperfeicdes humanas. E uma constatagdo de decadéncia e, ao mesmo
tempo, um consolo, uma conduta de compensagao, para escapar ao
desespero e a angustia: rir para ndo chorar. Eis ai o que os pais da Igreja
recriminam: em lugar de chorar sobre nossa decadéncia, o que seria marca
de arrependimento, rimos de nossas fraquezas, e essa € nossa perda. Vemos
nosso nada e rimos dele: um riso diabdlico (Minois, 2003, p. 112-113).

Indo de encontro, pois, com os ideais defendidos pela religido, o riso em
sociedade passou a “escancarar” o poder do humor: rir ao invés de chorar; ver graga
no que deveria ser repudiado. Cantores, dangarinos e palhagos foram censurados. O
clero ndo tinha sequer relagédo com eles e, portanto, os cristdos deveriam tomar
distancia destes. Em geral, os escritores medievais, como observa Minois (2003), nao
despendiam tempo e trabalho falando sobre o riso; sdo poucos os fragmentos que
tratam deste e, na maioria das vezes, sao mal interpretados. Fala-se de seus limites
e tolerancia na sociedade, e ndo da origem ou causa do riso. A repressao ao riso é
ainda maior quando se trata do riso coletivo, ritual, caracteristicos das festas,
condenado por ser tradicional nas festividades pagas, sendo que, por volta do século
IV, todas as celebragdes caracteristicas do mundo antigo sdo abolidas. Também s&o
estabelecidas leis que interditam jogos e mimicas.

Segundo Minois (2003), associar a figura do dembnio ao riso provou-se
uma tarefa facil a Igreja. Os tratados e alguns textos apocalipticos escritos pelos
doutores da Igreja tiveram consideravel influéncia durante a ascensé&o do cristianismo,
mesmo para um publico que, na maioria das vezes, ndo sabia ler. A ideia central
desses contratos se difundiu no imaginario coletivo das pessoas, pelo fato de o verbal
desempenhar um papel sensivel no compartilhamento de valores escritos. E possivel
ter uma nogao dessa critica austera dos tratados religiosos sobre o riso por meio da
analise de Minois (2003):

Ninguém contribuiu mais para demonizar o riso que os pais da Igreja.
Tertuliano investe contra as comédias, espetaculos demoniacos e impudicos.
Basilio de Cesareia escreve que “ndao €& permitido rir, em qualquer
circunstancia, por causa da multiddo que ofende a Deus, desprezando sua
lei. O Senhor condenou aqueles que riem nesta vida. Portanto, é evidente
que, para os cristaos, nao ha circunstancias em que possam rir”. Ele se repete
na Epistola 22: o cristdo “n&o deveria brincar; ele ndo deveria rir nem tolerar
os que fazem rir”, porque o riso vem do prazer carnal, consequéncia do
pecado e, portanto, do diabo. Além do mais, o riso pode nos fazer esquecer
0 medo constante que devemos ter do inferno (Minois, 2003, p. 126).

A Igreja investiu todas as suas forgas contra o riso em diversos tratados

gue associavam o ato de rir a figura do deménio, buscando, dessa forma, afastar o
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homem dessa atividade, uma vez que o humor o afastava do divino e provocava-lhe
uma satisfacdo. Porém, tal atitude era associada ao diabo. Uma das grandes
justificativas da observagao do riso na religido se fixou na interpretagao/representagao
atribuida a Jesus. Segundo a leitura oficial, destaca Minois (2003), o Filho de Deus
nao teria rido durante sua caminhada na Terra. Assim, no primeiro momento de
instalacdo do cristianismo, rir foi encarado como uma afronta, tanto socialmente
(porque o sujeito é tido como ser sério, de principios e respeitavel) quanto para as
crengas (porque o sujeito é atordoado pela ideia da ndo salvagéo). “Dai o surgimento
do famoso mito do qual se tirardo consequéncias mortais para os cristaos: ja que nao
se fala que Jesus riu, € porque ele nao riu, e como os cristdos devem imita-lo em tudo,
nao devem rir’ (Minois, 2003, p. 121).

Desassociar o riso da esfera demoniaca foi uma tarefa ardua que os
ridentes cristdos medievais tiveram que se relacionar. No entanto, como nao teve éxito
em seus propodsitos iniciais, a Igreja procurou adaptar o riso as suas condi¢cdes
socioculturais, dando-lhe “nova” roupagem, por exemplo, por meio das festas
populares, passando a serem novamente incorporadas e aceitas no seio cristao, algo
que nao acontecia desde o século IV. O riso coletivo das festividades, agressivo e
subversivo, vai sendo substituido por um riso ludico, apagando qualquer forma de
contestacao social por meio do riso. “As autoridades tentam apossar-se das festas,
para transforma-las em espetaculos disciplinados, celebrando a ordem estabelecida
em vez de subverté-la por meio da parddia” (Minois, 2003, p. 266).

A assimilagado do riso pela Igreja, nos finais da |dade Média, deu-se de
maneira efémera, uma grande reviravolta, quando o riso deixa de ser associado ao
demoniaco, ruim e passa a ser um riso literalmente de Deus, ou melhor, um riso “dos
filhos de Deus”, como afirma Minois (2003). O riso, antes ligado a Lucifer, agora é uma
arma contra o proprio. A igreja passa a usar o riso para zombar do mau. Rir das
desventuras dos enviados do diabo passou a ser um dos passatempos dos clérigos.
Nesse contexto, destaca-se o padre Rabelais, aplicando e extravasando o riso na
religido e na sociedade, expondo o grotesco como algo risivel.

Segundo Minois (2003), Bakhtin, ao analisar o trabalho de Rabelais,
entende o riso no contexto da carnavalizagdo, quando as hierarquias se invertem e
quando a abominagédo da Igreja sobre o riso se esvai, passando este a ser um
instrumento daquela. O autor percebe, na obra do padre francés, que o rir assume o

papel de uma nova consciéncia, uma critica. La, a doutrina e o fanatismo sao
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ridicularizados. Rabelais foi considerado um inimigo do cristianismo porque violou a
religiao com um riso impiedoso, tendo inclusive sua obra condenada ao Index em
1564. O realismo grotesco de Bakhtin confere o carater cdmico a visdo popular
medieval.

Rabelais, que se posiciona a favor do humor, acredita que este possui
propriedades curativas, que é caracteristico do ser humano. Ele cré que rir e chorar
sdo mais parecidos do que se pensa. Sempre chora-se e ri-se da mesma coisa, o0 que
acrescentara ambivaléncia ao riso. Essa consciéncia € caracteristica do
Renascimento, quando o riso e a tragédia se entrelagam. “Para o espirito da
Renascenca, pode-se rir de todos os assuntos, tudo é redutivel ao derrisério” (Minois,
2003, p. 314).

Na Renascenca (séc. XIV a XVI), os bobos da corte passam a
desempenhar um papel além de simplesmente entreterem o rei e falarem livremente
sobre o que os outros ndo tinham coragem de dizer, segundo Minois (2003). O bobo
torna-se uma ferramenta do rei, um conselheiro, um intermediario entre o soberano e
o povo. O riso torna-se uma verdadeira ferramenta propagandistica. Alguns bobos
criaram uma espécie de boletim satirico escrito em prosa ou poesia para comentar
sobre politica. Essa personagem coloca a derrisdao a servico do poder, defendendo
também o conformismo e a ordem social.

No final dos séculos XVI e XVII, Igreja e Estado ainda lutavam contra o riso
por causa de sua natureza subversiva. No entanto, como o riso agora fazia parte da
sociedade e sua presenga se tornou lugar comum, eles ndo conseguiram se livrar
dele, logo, se ndo pode combaté-lo que ao menos pudessem controla-lo. Uma das
medidas, de acordo com Minois (2003), foi a eliminagdo gradual das festividades e a
introducdo de um decreto que proibisse o entretenimento popular. As massas, porém,
se manifestaram como uma forma de resisténcia a cultura popular. Para conter as
massas, as elites apoiaram os religiosos e as autoridades civis, instaurando-se um
novo conflito diante do riso. O carater revolucionario do riso entra vigor. Mesmo com
as diversas tentativas de conté-lo, ele ndo é abrandado.

Minois (2003) ainda observa que o interesse pelo riso sob seus diferentes
aspectos marca a Renascenca. Tratados ressaltam seu valor terapéutico. O médico
francés Joubert, de acordo com Minois (2003), define o riso como “o mais
maravilhoso’ dos dons de Deus; é um privilégio concedido ‘apenas ao homem, entre

todos os animais, por ser o mais admiravel’, e que lhe permite ter uma vida social e
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psicoldgica equilibrada” (Minois, 2003, p. 293). O tratado de Joubert, segundo Alberti
(1999), é considerado a primeira leitura cientifica sobre o tema. Os interesses
abordados eram ligados a medicina, aos efeitos do riso no corpo. A visdo do médico
sobre o riso € positiva: ao organismo, por exemplo, o riso confere longevidade; ja nas
situacdes cotidianas, ele auxilia na socializagdo humana. Nos séculos XVII e XVIlI,
segundo Alberti (1999), ndo houve teorias especificas sobre humor. Houve, segundo
ela, intensos debates, no intuito de responder, criticar ou comentar os motivos pelos
quais um estudioso se dedicava ao riso. Neste periodo, destacam-se duas tendéncias:
uma que associava o riso ao ridiculo e outra que o associava a demonstracdes de
superioridade, em que se ri de fraquezas humanas, caso de Hobbes. Hobbes,
segundo Alberti (1999), entende o riso como atrelado ao conceito de honra, uma
demonstragcao de poder. Contudo, este seria um falso atributo de superioridade, tendo
em vista que atinge a honra dos “homens de bem”. Em comum entre os conceitos de
riso, ha a ideia de que o riso se ligava ao inesperado, a surpresa.

O riso individual, natural do homem, e o riso coletivo sofrem mudangas em
decorréncia dessas diferentes formas de encarar o riso bem como do aspecto
revolucionario da Renascenga. Este mais que aquele, o riso social torna-se registro
de uma evolugéo da cultura global. Para Minois (2003), essa transformagao é
acompanhada pelo desenvolvimento da consciéncia social reflexiva. Novos requisitos
para o refinamento dos costumes provocam reflexdes sobre o riso, sua natureza e seu

uso.

Cada vez mais o homem utiliza o riso de maneira consciente, com uma
finalidade precisa que €, frequentemente, agressiva e destruidora.
Dominando esta faculdade, faz dele um instrumento, uma arma.
Transformando-se em ironia e humor, o riso bruto perde a naturalidade,
civiliza-se, intelectualiza-se e refina-se. Ele também é domesticado: suas
manifestagbes coletivas sdo, cada vez mais, organizadas, enquadradas,
normalizadas. Quando ndo é instrumento, & espetaculo (Minois, 2003, p.
366).

O riso evolui de uma manifestagdo sorrateira de vaidade e orgulho, de
carater global do ser, para um meio destrutivo de servir ao processo intelectual da
critica e da razdo. Todos podem rir, como afirma Minois (2003), ao tratar de Rabelais.
O historiador ainda destaca que o mundo é risivel, como afirmara Voltaire. No
Renascimento, o riso € uma caracteristica humana e uma esséncia da vida. Por isso,
todos podem rir, mesmo que de maneiras diferentes. Na era classica, porém, como

relata Minois (2003), muitos ja n&o riem, ja que o riso € o movimento, o desequilibrio,
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o caos. Logo, o riso recebe a funcéao critica, de escarnio, de derrisdo, de zombaria; ele
se torna acido.

O riso encontra, na Modernidade, terreno fértil na politica. Aliado do rei, “O
dominio do riso retrai-se cada vez mais, perde seu universalismo” (Minois, 2003, p.
408), torna-se um modo de vida, uma faculdade de espirito, instrumento intelectual
para causas morais, sociais, politicas, religiosas ou antirreligiosas. Influenciados por
tendéncias italianas e espanholas, o povo agora ri de pilhérias e trogcas daqueles que
se desiludiram com a sociedade. Ri-se de toda a comédia social. “O mundo é mau, e
nada podemos fazer contra isso; entdo, o melhor é rir” (Minois, 2003, p. 413). Por outro
lado, os franceses ainda buscam um riso do que € considerado mau, do que precisa
ser excluido, visando reforgcar a norma social e excluindo, pela ironia, os desvios, 0s
marginais e os contestadores de qualquer espécie.

De grande debate para os fildsofos modernos, o riso, como aponta Minois
(2003), para Descartes, é instrumento do 6dio, uma vez que ele s6 se consolida
através da derrisdo, do mediocre, da zombaria. La Chambre, também lembrado por
Minois (2003), atribui ao humor uma explicagao fisioldgica e psicolégica. O médico diz
que o riso é uma crise, uma espécie de delirio. Fazendo uma descrigdo minuciosa do
ato de rir, ele ilustra a resposta do corpo perante o riso de maneira violenta, uma
reacao tdo atroz que pode desencadear a morte. La Chambre também busca
desvendar como se da o riso, as suas causas. Ele atribui a isso trés procedimentos:
primeiramente, da-se um sentimento de superioridade, “[...] rimos ao constatar um
defeito ou uma fraqueza nos outros, o que supde um minimo de consciéncia” (Minois,
2003, p. 419); isto gera, por consequéncia, um efeito de surpresa, “[...] os seres mais
frageis, mais candidos e mais ignorantes sao os mais faceis de ser surpreendidos e
atacados pela hilaridade” (Minois, 2003, p. 419), o que torna, portanto, o riso uma
atitude social, “[...] o solitario ndo ri ou ndo tem um riso verdadeiro” (Minois, 2003, p.
420).

O filésofo prussiano, Immanuel Kant, segundo Minois (2003), é de uma

opiniao semelhante:

No inicio, ha um fendmeno psiquico: a descoberta repentina de um absurdo,
de uma incongruéncia, isto €, de uma realidade totalmente diferente do que
era esperado. De subito, a tensdo psiquica que se mobiliza para atender a
essa realidade, descarrega-se brutalmente. “E preciso que haja, em tudo o
que provoca um riso vivo e ruidoso, um elemento absurdo (o que faz com que
a compreensdo ndo encontre satisfagao). O riso € um efeito resultante da
maneira como a tenséo da espera é reduzida a nada. Essa transformacgao,
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que nao é agradavel ao entendimento, é precisamente o que provoca, de
forma indireta, uma alegria muito viva (Minois, 2003, p. 420).

Ou seja, o humor se da apdés uma quebra de expectativa, quando se
constata uma incoeréncia e a mente encontra como resposta o riso. Schopenhauer,
segundo Minois (2003), aponta que o riso € ligado ao pensamento e é resultado de
incongruéncias repentinas entre duas formas de representagdo do mundo: uma
abstrata (baseada em conceitos) e outra intuitiva (ligada a percepgdo e ao
entendimento dos objetos reais). Segundo Alberti (1999), Schopenhauer pensa o
risivel em oposi¢cao ao seério, pois 0 sério seria a congruéncia perfeita entre realidade
e pensamento. Ainda, para a autora, em Schopenhauer é a razao que se tornaridicula:
ela tem a aparéncia de verdade, porque nao é capaz de alcancgar a realidade: “os
conceitos pelos quais a razado ‘pensa’ a realidade estdo sempre sujeitos a um
desnudamento que revele sua falsidade, e esse desnudamento nada mais € do que o
objeto do riso” (Alberti, 1999, p. 196). Além disso, para Schopenhauer, ha dois tipos
de situagdes que provocam riso: a absurda, que € composta por personagens
cbmicas, e os chistes, que sdo uma forma de demonstrar superioridade intelectual e
comportamental, exibindo uma habilidade verbal que muitas vezes é capaz de ferir a
autoestima do interlocutor.

De acordo com Santos (2017), a partir do século XVIII, com a Revolugao
Industrial, o sistema capitalista se solidifica, gerando novas relagdes sociais e dando
origem a formas de comunicagao voltadas para sociedades em crescimento. Os meios
de comunicag&o de massa, como jornais, revistas, cinema, radio e televisdo, passam
a fornecer informacdes e entretenimento para um vasto publico, além de se tornarem
fontes de lucro para as empresas que os controlam. O humor emerge como uma
ferramenta essencial da Industria Cultural para cativar os consumidores, presente em
diversas midias, como caricaturas, charges, cartuns, histoérias em quadrinhos, cinema,
radio, televisao e até na internet. “Em uma sociedade que se afasta dos ditames
morais e das amarras religiosas, na qual o hedonismo e o consumo sao incentivados,
onde ha promessas incessantes de prazer, e que 0 riso ndo € apenas permitido, mas
estimulado e exigido, o humor transforma-se em ferramenta de marketing a servigo
da venda” (Santos, 2017, p. 43).

Contudo, o escarnio é o riso do século XVIII, mas ndo o irracional dos

séculos anteriores, que focava unicamente na derrisdo, e sim o de bom senso, a ironia.
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Ri-se das fraquezas passadas, buscando uma forma de nao se repetir os mesmos

erros.

Forma intelectual do riso, baseada em razoavel certeza e desprezando o erro,
a ironia esta por toda parte. Depois do burlesco, raivoso e subversivo,
sacudindo o mundo porque ndo chega a compreendé-lo, a ironia é a atitude
daquele que compreende — ou julga compreender — e se contenta em trogar
dos erros porque sabe que eles podem desaparecer. O ironista € seguro de
si e pode permitir-se ironizar. E como todo mundo se tornou sensato e seguro
de si, todo mundo troga. Ri melhor quem ri por ultimo (Minois, 2003, p. 421).

A ironia combate o tragico da existéncia, a inevitabilidade da morte, a
seriedade exacerbada que circunda a sociedade. Desde o inicio do século XVIII, como
aponta Minois (2003), distingue-se, facilmente, o poder do riso como instrumento de
contestacao social. O humor apresenta diversas nuances, dependendo das doses de
pessimismo e de melancolia, € a “vacinagado do espirito” (Minois, 2003, p. 425),
acrescentadas ao tratamento. Mesmo diante de controle ideoldgico e interesses
comerciais, segundo Santos (2017), o humor mantém seu poder corrosivo, revelando
a verdadeira face do ser humano por tras da aparéncia séria e formal. No cinema, por
exemplo, o humor desempenha um papel fundamental no sucesso da industria, desde
os primordios, como evidenciado em filmes como “O espirro” de Thomas Edison em
1894 e “O regador regado” dos irmaos Lumiere em 1896, que exploraram narrativas
cOmicas por meio de imagens em movimento.

Relativo a essa contestacao, Minois (2003), destaca que nesse periodo a
caricatura encontra seu desabrochar, torna-se arte autbnoma. As caricaturas
atacaram a esfera politica j@ no século XVIII, quando o parlamentarismo e a
compreensao da liberdade avangaram decisivamente. “O século de Voltaire privilegia
a aparéncia. Perder a face, ser ridiculo é deixar de existir, pois, num mundo ironista,
o ser é o parecer” (Minois, 2003, p. 436). A zombaria faz estragos na alta sociedade:
“Ninguém quer ser ridiculo. E melhor ser odiado”, escreve, em 1760, Jacques Abbadie,
de acordo com Minois (2003, p. 438).

Porém, a democracia moderna — diferentemente da medieval que atentou
contra o riso, demonizando-o e expulsando-o das demais esferas da sociedade —
aprendeu com a histdéria, um poder que combate o riso esta condenado. Portanto,
aceita o riso, porque aprecia sua utilidade e reconhece seu poder. Os debates
parlamentares, o inicio da democracia e a liberdade de imprensa criam as condi¢cdes

“

ideais para “[...] um grande debate de ideias em que a ironia € chamada a

desempenhar um papel essencial” (Minois, 2003, p. 482). O humor passa a ser usado
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de forma benéfica, como instrumento de prestigio, tornando-se algo recorrente a partir
da segunda metade do século XX.

Minois (2003) observa que foi Shaftesbury quem tomou consciéncia da
dificuldade: ha risos e risos. Ele acredita que o bom humor esta na raiz da fé; e esta,
se for auténtica, deve manifestar-se no riso. Depois de séculos ensinando que o riso
€ demoniaco, a Igreja passou a aceita-lo, uma tarefa ardua. No século XX, como
defende a Igreja, Deus ri e aprecia que riam. O riso mistura-se ao cristianismo, pois
este n&o continuaria a ser popular, a menos que aderisse ao bom senso de humor.

Neste aspecto, Alberti (1999) pondera sobre a evolug&o dos estudos sobre
o humor na Modernidade. A autora destaca que Bergson vé que “Cémico e riso [...],
sao, respectivamente, um desvio negativo e sua sangao funcional que restabelece a
ordem da vida e a sociedade” (Alberti, 1999, p. 184). Insensibilidade, indiferenga, eco,
falta de emogao, inesperado e desvio estdo na base da teoria social de Bergson,
segundo Alberti (1999). Para a autora, ha uma dualidade nos pensamentos do filésofo
francés, pois, a0 mesmo tempo em que o riso corrige, ele gera descontragao — sao as
forgas complementares de tenséo e elasticidade de que trata o autor. Alberti (1999)
ainda conclui que, para Bergson, o cdmico estaria em diferentes esferas sociais, como
nas deformacdes, em situagdes acidentais, em gestos e em agdes comicas.

Minois (2003) demonstra que a sociedade do século XX é uma “sociedade
humoristica” (Minois, 2003, p. 553), uma vez que este século € marcado por guerras
de proporgdes mundiais, crises (como a Grande Depressao Americana, 1939), a
divisdo do mundo em dois grandes blocos (o Capitalismo e o Socialismo), a corrida
armamentista, a ameaca nuclear, o terrorismo etc. A sociedade encontra, entdo, no
riso, uma valvula de escape para suportar tais sofrimentos. “Do mundo politico aos
meios de comunicagao e do colégio ao clube de terceira idade, manter o cémico é
inevitavel. O humor universal, padronizado, midiatizado, comercializado, globalizado,
conduz o planeta” (Minois, 2003, p. 553-554). A partir desse século, tudo se torna
risivel, desde a morte, a fome, a politica, os inimigos, as barbaries e até a guerra. Para
ocultar as vergonhas destas atrocidades, o riso se torna uma espécie de nova droga,
um novo “Opio do povo” (Minois, 2003, p. 599). No entanto, Marx havia estipulado, em
1843, que a religido era o “6pio do povo’.

Segundo Minois (2003), os séculos XX e XXI sdo marcados por uma
necessidade da festa permanente. A festa e o riso possibilitam que o homem moderno

refugie-se de seu triste cotidiano. Vive-se um momento marcado pelas festas
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puramente ludicas (ndo mais ritualisticas como na Antiguidade), com o objetivo Unico
de satisfazer a necessidade dos encontros humanos sociais, divertir € provocar o riso.
O interesse econdmico é evidente, ja que a sociedade do consumo mercantiliza o riso
e as festividades. A festa era associada ao riso em razao de seu carater excepcional,
que possibilitava um desvio da norma. A festa moderna, obrigatéria e permanente, se
apresenta apenas como solucgao coletiva para a angustia. O sentido da festa passa a
ser o de atravessar um fosso entre um cotidiano preocupante, insatisfatério, € um
sonho utépico da diversdo continua. Trata-se de festas sem rito, sem significagéo
particular, sem referéncias ao sentido original das festividades.

A Industria Cultural, como nota Minois (2003), surge para proporcionar
distragdo as populagdes urbanas que expandiam devido ao processo de
industrializagdo. Com ela, o humor torna-se a “formula” a ser explorada por autores e
produtores, na busca por lucro da venda de livros, jornais, revistas, ingressos para
pecas, shows, filmes e apresentacgdes artisticas. Da mesma forma, a publicidade se
apropria do cémico para potencializar a difusdo de marcas e produtos. O humor tem
servido a publicidade nas varias midias em que é veiculada como recurso para chamar
a atencéo e fixar mensagens. Levar-se a sério € algo inadmissivel. Do mundo politico
aos meios de comunicagao e do jardim da infancia ao clube da terceira idade, o cémico
€ onipresente.

De acordo com Santos (2017), no Brasil, a comédia cinematografica teve
sua origem no inicio do século XX, com obras que exploravam as experiéncias de
individuos vindos do campo para a cidade. Com a introducdo do som, as comédias
musicais, muitas vezes chamadas de “chanchadas”, ganharam popularidade, com
produgdes emblematicas que incorporavam elementos caracteristicos do género. A
produgao da “Atlantida Cinematografica” na metade do século XX, notadamente nas
décadas de 1940 e 1950, desempenhou um papel fundamental na consolidacdo da
comédia no cenario audiovisual brasileiro. Artistas como Oscarito e Grande Otelo se
destacaram nesse periodo, contribuindo significativamente para o desenvolvimento
do género. A transicdo do radio para a televisdo também marcou uma mudanca
significativa no cenario do humor no Brasil, com programas humoristicos assumindo
um papel de destaque nesse novo meio de comunicagao. Além disso, o humor ganha
espaco na publicidade, destacando-o como uma estratégia persuasiva para cativar o

interesse do publico e estabelecer conexdes com marcas e produtos.
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Atualmente, o humor na era digital também desempenha um papel
relevante, sendo disseminado através da internet em varias formas, como textos
engracados, charges e animag¢des humoristicas. Isso reflete a continua evolugéo do
humor como uma expressao cultural que se adapta aos meios de comunicagao
contemporaneos.Como enfatiza Santos (2017), o humor ndo apenas reflete as
transformagdes culturais e sociais, mas também € influenciado pela midia, que o utiliza
como uma ferramenta eficaz para capturar a atengado do publico. Assim, o humor se
estabelece como um elemento intrinseco a dindmica da sociedade contemporanea,

manifestando-se em diferentes meios e contextos.
2.2 O HUMOR POR BERGSON

Bergson (2018) procura abordar os aspectos da comicidade de forma geral,
considerando inicialmente trés observacdes fundamentais. Primeiramente, “Nao ha
cémico fora do que € propriamente humano” (Bergson, 2018, p. 38), pois 0 homem ri
do homem e o0 homem faz o homem rir. O filésofo ainda defende que, se algum outro
animal ou objeto inanimado possa fazer rir, € consequéncia de sua semelhanga com
o homem, da maneira como o homem imprime sua marca a este objeto ou animal.
Portanto, o humor é de propriedade e criacdo humana.

Em segundo lugar, Bergson (2018) localiza o humor em um espacgo de
insensibilidade. “A indiferenca é seu ambiente natural. Ndo ha maior inimigo do riso
que a emocgao” (Bergson, 2018, p. 38). Porém, ressalta que tal distanciamento € uma
forma elaborada de inteligéncia, pois “[...] o cdmico exige, para produzir seu efeito,
algo como uma anestesia momentanea do coracédo. Ele se dirige a inteligéncia pura”
(Bergson, 2018, p. 39).

E, por fim, tal inteligéncia deve estar em contato com outras inteligéncias,
uma vez que o humor esta diretamente relacionado com a percepc¢ao de inadequacéao
ou desproporg¢ao em relacdo as expectativas da realidade, o que sé é possivel dentro
de um contexto social. Logo, o humor desempenha uma fungao social importante,
capaz de quebrar as convengdes e fortalecer a vida em sociedade e criar um senso
de comunidade entre as pessoas. Quando essas trés observagdes se convergem,
nasce o coémico, o humor.

Para melhor compreender o processo social do cédmico e como ele se

manifesta, Bergson (2018) enumera trés “leis”:
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1. A lei da “Involuntariedade”: o cbmico é algo que faz rir
involuntariamente; ou seja, o riso € uma reagao automatica e
espontanea diante de determinadas situacoes.

2. Alei da “Imobilidade”: o cémico surge quando um objeto ou pessoa &
retratado como estatico ou mecanico, sem vida ou sem
espontaneidade.

3. Aleida “Inversao”: o cédmico é produzido quando ha uma inversao de
uma situacao ou ideia.

Na primeira delas, o fildsofo afirma que “[...] quando certo efeito cémico
deriva de certa causa, o efeito nos parece tanto mais cédmico quanto mais natural
consideramos a causa” (Bergson, 2018, p. 42). Dessa forma, o humor se da de
maneira exterior e acidental. Ao poder-se visualizar todo o acidente, melhor sera o
resultado da comicidade. Por exemplo, rir quando alguém simplesmente cai é
diferente de rir quando alguém cai porque estava distraido.

Considerando as ideias de deformidade de carater, os vicios, padrbes e
habitos de comportamento que se tornam tdo automaticos que deixam de ser
conscientes, de acordo com Bergson (2018), sdo apresentados de forma distinta na
comédia e no drama. No drama, o vicio incorpora-se a personagem, de forma
individual, sendo visto como algo que o prende em um comportamento repetitivo que
o impede de experimentar a vida de maneira plena e criativa. Por sua vez, na comédia,
0 vicio nao deixa de conservar sua existéncia, transforma-se em uma caracteristica
geral, de forma a exagerar e ridicularizar padrées de comportamento e habitos

humanos que se tornaram automaticos.

[...] por mais que um vicio coOmico possa se unir intimamente as pessoas, nem
por isso deixa de conservar sua existéncia independente e simples, ele
permanece a personagem central, invisivel e presente, que suspende, da
cena, as demais personagens de carne e 0sso. (Bergson, 2018, p. 43).

Bergson (2018) mostra, portanto, que o cédmico permite ao homem tamanho
conhecimento do vicio que ele € capaz de experimenta-lo, manipula-lo, ao ponto de
alcancar parte do proprio prazer. Isso torna a comicidade dos vicios uma “espécie de

automatismo”.

[...] € uma espécie de automatismo que nos faz rir. E um automatismo
bastante préximo da simples diversdo. Para se convencer disso, basta
observar que, em geral, uma personagem é cdmica na medida mesma em
que ndo se reconhece enquanto tal. O cémico € inconsciente. [...]. Uma
personagem de tragédia ndo mudard em nada sua conduta por saber como
a julgamos; sera capaz de perseverar nela, mesmo com a plena consciéncia
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daquilo que ela é, mesmo com o sentimento bastante claro do horror que nos
inspira. Mas um defeito ridiculo, desde que ele se sinta ridiculo, tenta se
modificar, ao menos exteriormente (Bergson, 2018, p. 43).

Assim sendo, a vida € balanceada entre tensao e elasticidade. Mas, para a
sociedade, é insuficiente existir, & preciso viver bem. Disso nasce o0 medo de que o
homem, ao buscar o essencial, permita que o resto fique automatizado. O
automatismo resulta em uma rigidez. Esta, por sua vez, quando apresentada a
sociedade, aparece como algo excéntrico, tendo como resposta o riso, o humor.
Destarte, o riso ndo deve ser contemplado como algo puramente estético, pois tem
sua utilidade social: flexibilizar tudo o que pode restar de rigidez e, de tal forma a criar
uma zona neutra onde o homem se torna “espetaculo ao homem”, numa “[..] certa
rigidez do corpo, do espirito e do carater, que a sociedade gostaria ainda de eliminar
para obter de seus membros a maior elasticidade e a mais alta sociabilidade possiveis.
Essa rigidez € o cdmico e o riso é sua corregcao” (Bergson, 2018, p. 45).

Bergson (2018) busca, entao, sintetizar o processo cémico, dividindo-o em
procedimentos importantes para a compreensao do paradigma do humor e de suas
principais caracteristicas. S&o eles: a comicidade das formas; a comicidade dos
gestos e movimentos; a comicidade situacional e a comicidade de palavras.

A comicidade das formas € o primeiro procedimento que o Bergson (2018)
busca esclarecer. Esta seria responsavel por identificar o que originalmente seria uma
figura comica, o feio. A forma do feio pode originar-se ou de uma deformidade natural,
de nascenga, ou de uma deformidade artificial, adquirida. No entanto, o filésofo
considera que nao € unicamente por essas deformidades que o comico da forma pode
se revelar, uma vez que uma pessoa, mesmo sem deformidade natural, é capaz de
tornar-se cdmica. “Pode se tornar cOmica toda deformidade que uma pessoa bem
conformada for capaz de imitar” (Bergson, 2018, p. 46). Além disso, a expressao
cObmica pode ser expressa pelo rosto em um unico gesto definitivo, formando uma
caricatura, como se a alma, encantada pela materialidade de uma simples agao,
tornasse a face inerte, revelando, pois, uma rigidez, um automatismo. A contorgéo da
matéria fixa a expressdo da alma. “Se, portanto, quisermos definir o cdmico
aproximando-o do seu contrario, devemos op6-lo a graga mais do a que beleza. Ele é
mais rigidez do que feiura” (Bergson, 2018, p. 48). Dessa maneira, toda forma humana

reflete o esforgo de uma alma em modelar a matéria, gerando um movimento.
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Bergson (2018), ao abordar a comicidade dos gestos e movimentos (o
segundo procedimento), afirma que tais atitudes do corpo humano sao engracadas
quando fazem lembrar de um mero mecanismo. O filésofo faz uma analogia ao
desenho, explicando que o humor é alcangado quando a figura do homem é percebida
claramente como uma marionete. Essa imagem retrata um mecanismo que permeia
o ser humano, transformando-o em algo mecanizado, uma imitagao da vida. Tal
imitacao, caracterizada pela repeticao de gestos, acaba por se tornar cdmica.

A imagem da vida e do mecanico inseridos um no outro é recorrente na
tentativa de Bergson (2018) de definir o humor. Ele se vale desse artificio para denotar
a imagem algo rigido aplicado a mobilidade da vida, citando, por exemplo, as roupas.
Estas despertam o riso, uma vez que, comparadas com as fantasias e os disfarces,
causam surpresa. Também tal efeito € percebido por Bergson (2018) em situagdes
sociais, como as cerimbnias sao para o0 corpo social 0 que as roupas sao para o
individuo. Assim como as fantasias revelam a rigidez de uma sociedade que
constantemente busca substituir o natural pelo artificial, as ceriménias denunciam
essa tendéncia, transformando o aspecto social em algo automaético. “E cémico
qualquer incidente que chama nossa atencao para o fisico de uma pessoa quando é
o moral que esta em causa” (Bergson, 2018, p. 58). Dessa forma, ocorre uma inversao
em que o corpo prevalece sobre a alma, os valores sao invertidos e a forma substitui
a esséncia. O resultado é a transfiguragdo da pessoa em mera coisa.

Destarte, o humor é tido como um corretivo do carater ou do corpo rigido
do homem para que ele se adapte as regras e a convivéncia social, como evidencia
Bergson (2018). No entanto, a expressao dos sentimentos — da alma — decorre de
diferentes formas entre os homens. Nessa situagao, a rigidez do corpo e a do carater
sdo consideradas cOmicas a media que o riso seria 0 seu castigo. Assim, o riso
constrange o homem rigido, com o intuito de aperfeicoa-lo ante a sociedade, isto &,
de padronizar cada vez mais a sua convivéncia.

Ao referir-se a comicidade situacional, terceiro procedimento, Bergson
(2018) diz que a agao cdbmica se da mediante certos padrbées desenvolvidos uns nos
outros e formando uma imagem final iluséria. “E comica toda encenacéo de atos e
acontecimentos que nos oferece, inseridas uma na outra, a ilusdo da vida e a nitida
sensagao de um arranjo mecanico” (Bergson, 2018, p. 66). Para melhor ilustrar, a
teoria é apresentada na forma de brinquedos/brincadeiras infantis: o boneco de molas;

a marionete e a bola de neve.
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O boneco de molas representaria a repeticdo. O ato de repetir, na situagcao
cdmica, apresenta duas ideias, um sentimento reprimido que se distende como uma
mola, e uma ideia que se diverte em novamente reprimir o sentimento. Dessa forma,
0 aparato, assim como a repetigdo, so leva ao riso, pois simboliza determinado jogo
particular de elementos morais, “[...] de uma forca que se obstina e de uma outra
teimosia que a combate” (Bergson, 2018, p. 66).

A marionete sugere a interferéncia do outro. Defendendo que todo o carater
sério da vida vem da liberdade, o Bergson (2018) utiliza a figura do titere* para
demonstrar que o humor é gerado quando se perde controle sobre as préprias agdes,
quando se acredita “[...] falar e agir livremente, nas quais, portanto, esta personagem
conserva o que € essencial a vida, ao passo que, observada sobre outro aspecto, ela
aparece como um simples joguete mas méaos de outra personagem que se diverte
com isso” (Bergson, 2018, p. 70).

A bola de neve seria a inversao de situagcido, uma vez que parte de um efeito
crescente, algo insignificante torna-se grandioso. No entanto, tende a terminar como
comegou, pequeno, assim como a trama de “O Grande Lebowski”, comédia de 1998
dirigida pelos irmaos Coen. A trama gira em torno de Lebowski, um desleixado e
desempregado que se vé envolvido em uma trama de sequestro e extorsdo quando
confundido com um milionario homoénimo. No decorrer da histéria, ele encontra uma
série de personagens peculiares e vive situagdes absurdas enquanto tenta resolver o
caso. No entanto, no desfecho, descobre-se que tudo ndo passou de uma grande
confus&o e Lebowski acaba retornando a sua rotina habitual sem grandes mudancgas.
Logo, como afirma Bergson (2018), despende-se um esfor¢co consideravel, percorre-
se diversas trilhas apenas para retornar, inadvertidamente, ao ponto de partida
original, o que resulta em uma empreitada vazia.

Bergson (2018) explora o aspecto cémico das palavras, observando que a
linguagem é cOmica devido a sua rigidez quando inserida em um contexto social
sistematico, como a linguagem profissional. Nessa reflexdao, ha uma analise da
diferenga entre o espirituoso e o comico. O espirituoso, por sua vez, distingue-se entre
o dramatico, envolvendo reflexdes emocionais, e o intelectual, que lida com a rigidez

e mecanicidade - e o comico. A rigidez e a velocidade com que se diz algo que nao

4 E 0 mesmo que uma marionete, ou seja, um boneco movido por cordéis, que imita gestos humanos.
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se deseja ou se faz algo que nao se querer sao fontes valiosas de comédia. O autor
destaca que a distragcao € essencial nesse processo.

O efeito da distracédo surge nas palavras mediante agbes como a troca de
uma palavra por outra que nido corresponda, necessariamente, ao que se esperava
ouvir, e depois o0 aparecimento da palavra que foi trocada, substituida. “Obteremos
um dito cdmico ao inserir uma ideia absurda em um modelo de frase consagrado”
(Bergson, 2018, p. 85). Aqui, o absurdo nao é a fonte da comicidade, e sim um meio
simples e eficaz de revela-la. A comicidade de palavras também pode ser encontrada
ao fingir “[...] entender uma expressdo em seu sentido préprio enquanto esta foi
empregada em seu sentido figurado” (Bergson, 2018, p. 87).

Freud, segundo Minois (2003), fala sobre jogos de palavras, os chistes, que
consistem na ideia de que a palavra ultrapassa a significagdo. O psicanalista relaciona
o funcionamento dos chistes de maneira semelhante ao do sonho, como uma
manifestacao inconsciente que gera prazer. Ou seja, 0 riso seria uma expressao de
um prazer original reencontrado, ao qual renuncia-se quando a consciéncia impde o
sentido, a censura. Para Alberti (1999), os autores citados até o momento estdo no
cerne sobre os estudos modernos do humor. De maneira geral, percebe-se que houve
um movimento entre visdes negativas sobre o humor e visdes positivas. Ha, ainda,
outros pontos em comum entre estas teorias, como a oposi¢ao entre sério e nao serio,
as “brincadeiras” com os sentidos das palavras, a criacdo de cenas improvaveis e a
quebra de expectativa nos interlocutores. Ainda, para a autora: “Na abordagem
moderna, o sério e a gravidade ndo coincidem mais com a verdade; o riso continua a
ser 0 nao sério, mas isso, agora, € positivo, porque significa que ele pode ir para além
do sério e atingir uma realidade ‘mais real’ que a do pensado. O ndo sério passa a ser
mais ‘verdadeiro’ que o sério, fazendo com que a significagdo do riso se torne ‘mais
fundamental’. Dir-se-ia que uma teoria do riso ndo incorpore essa mudanca ndo € mais
possivel [...]” (Alberti, 1999, p. 197).

Voltando aos procedimentos da comicidade situacional aplicados as
palavras, o efeito da repeticdo, como comenta Bergson (2018), pode se manifestar
nas palavras ao se fazer uma reinterpretacado de uma série de eventos, seja mudando
o tom ou o0 ambiente, invertendo-os ou misturando-os de forma que suas significagdes
se entrelacem, tornando-o cémico, pois envolve tratar a vida de maneira mecéanica. O
autor destaca que mais profundo do que a inversao e a interferéncia, tidos apenas

como jogos de palavras, é a comicidade da transposicéo das palavras. “Obteremos
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um efeito cdmico ao transpor a expressdo natural de uma ideia em outro tom”
(Bergson, 2018, p. 90). Assim, pela linguagem ocorre uma imitagao artificial de uma
situagao ja realizada, esta imitagao é recheada com tons de parddia, e dependendo
da sua forma pode adquirir efeitos como o de degradagao, que transforma uma coisa
antes respeitada em mediocre e vil.

A transposicado das palavras pode ocorrer de outras formas, tais como a
exageracgao: “[...] o exagerado € cébmico quando é prolongado e, sobretudo, quando é
sistematico” (Bergson, 2018, p. 91), dando, portanto, valor exacerbado a algo trivial.
Ou ainda, a troca do real pelo ideal, como na ironia, como lembra Bergson (2018),
uma vez que esta consiste em afirmar o que deveria ser, fingindo acreditar que é a
realidade, enquanto o humor descreve detalhadamente o que é, fingindo acreditar que
€ como as coisas deveriam ser.

Por fim, Bergson (2018) aborda a comicidade de carater. Esta produz seu

o efeito quando se ri dos defeitos de carater e de suas acoes.

Pintar carateres, ou seja, tipos gerais, eis 0 objeto da alta comédia. Isso ja foi
dito muitas vezes. Mas nés o repetimos novamente porque achamos que esta
férmula basta para definir a comédia. Com efeito, a comédia ndo apenas nos
apresenta tipos gerais, mas, a nosso ver, € a Unica arte que visa o geral, de
modo que, uma vez que lhe seja atribuida essa tarefa, dizemos o que ela é,
e 0 que as demais nao podem ser (Bergson, 2018, p. 102).

Ao afirmar que a comédia visa o geral, Bergson (2018) sugere que ela tem
a capacidade de revelar caracteristicas e situagdes que sdo amplamente
reconhecidas e compreendidas pelo publico. Essa busca pelo geral permite que a
comédia faga comentarios sociais e criticas de forma mais abrangente. Além disso, o
autor argumenta que a comédia possui uma fungdo unica entre as formas de arte.
Enquanto outras formas podem se dedicar a representacdo de emocgdes, ao belo ou
a profundidade psicologica, a comédia se destaca por seu foco no geral e na
apresentacao de tipos de personagens. Ele sugere que, ao cumprir esse papel, a
comédia desempenha uma fungdo unica e valiosa. Para o filésofo, o defeito da

vaidade seria o grande referencial para toda esta estrutura de carater ruim:

[...] a vaidade, esta forma superior do cdmico, € um elemento que somos
levados a procurar minuciosamente, ainda que de modo inconsciente, em
todas as manifestagbes da atividade humana. Nés a procuramos, nem que
seja para rir dela. E nossa imaginacédo quase sempre a coloca ali onde ela
nada tem a fazer (Bergson, 2018, p. 113).

Bergson (2018) sugere, pois, que a vaidade, ao ser exposta e revelada de

forma comica, desperta o riso e diverte as pessoas. Ela € um elemento universalmente
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presente nas interacdes humanas, e é por meio do enrijecimento da vaidade, que se
originaria o endurecimento profissional, e fundamentaria a légica da personagem
cdmica que € absurda. Refletindo que, ndo ha nada de bem, e que o riso se
fundamenta mais no mal, o riso paga mal com o mal, e tem como fung&o intimidar
humilhando.

A reflexdo sobre o humor proposta por Bergson (2018) permite perceber
como o riso pode ocorrer a partir da visdo do automatismo do corpo e do carater. O
fildsofo mostra que a automatizagdo sobrepde os movimentos livres do homem e o
impede de conhecer sua realidade interior, seus sentimentos e emogdes reprimidos
pela sociedade. O riso, por sua vez, possui fungdo de correcao do automatismo no
homem assim como pode fazer os homens refletirem sobre sua condi¢gao social. O
riso possui significado social. Os homens riem de si mesmos quando percebem o
automatismo, a repeticdo dos movimentos e a rigidez que € instalada no corpo pelas

necessidades da vida pratica do trabalho e das fung¢des sociais.
2.3 O HUMOR POR PROPP

Propp (1992) faz o resgate de diversas teorias sobre o cémico, da poética
de Aristoteles as teses de Belinski e Volkelt e até as conjecturas de Bergson em torno
do riso. O autor também analisa aplicabilidade das teorias ao universo do riso. Para
tanto, ele se vale ndo s6 de diversos exemplos da literatura, principalmente russa,
mas também alema. A priori, trata da metodologia de seu trabalho, deixando claro que
um levantamento das teorias da comicidade oferece um quadro insatisfatorio, visto
que o objeto de estudo, o humor, detém uma “terrivel e total abstragao” (Propp, 1992,

p. 15). Inicia-se, assim, tecendo uma critica as teorias do riso:

Criam-se teorias sem qualquer relagdo com a realidade. Na maioria dos
casos elas realmente representam filosofemas mortos, e, além do mais,
expostas de forma tdo complexa que as vezes torna-se simplesmente
impossivel entendé-las. Esses trabalhos ndo passam de meros raciocinios,
onde as vezes em paginas inteiras ou em algumas dezenas delas ndo se
apresenta fato algum. Os fatos s&o raramente introduzidos, apenas como
ilustragbes das teorias abstratas que estdo sendo expostas; e, além disso,
escolhem-se fatos que parecem confirmar as teses apresentadas; porém,
sobre os fatos que ndo as confirmam, guarda-se siléncio, os autores nem
sequer os notam (Propp, 1992, p. 15-16).

Em seu estudo, portanto, Propp (1992) aborda diversas dessas teorias
aplicando-as a obras cbmicas e a fatos do cotidiano, buscando notar em quais

contextos as teorias funcionam e em quais ndo. Segundo ele, o objetivo foi o de levar
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em consideragdo todo o corpus encontrado sobre o tema, sem desprezar nada,
juntamente com tudo aquilo que suscita o riso, tudo que, mesmo que indiretamente,

tivesse relagdo com a comicidade. Em fungao disso, o estudo comecou:

[...] com as mais conhecidas e talentosas expressdes do humor e da
comicidade, mas também tivemos que levar em consideragdo manifestagbes
menores e de pouco sucesso. Foram estudados sobretudo os classicos
russos [...]. Atrai-nos também a criagao popular, o folclore. Em alguns casos,
o humor do folclore envolve algumas particularidades especificas que o
distinguem do humor dos escritores profissionais (Propp, 1992, p. 17).

Para resolver a questao da comicidade, Propp (1992) esclarece que nao
pbde ater-se unicamente aos classicos e aos melhores exemplos do folclore; teve que
conhecer desde a produgao de revistas humoristicas e satiricas a folhetins de jornais.
Levou em consideragcdo também elementos circenses, teatrais, a comédia
cinematografica e conversas diversas que ouviu. Para ele, além da exagerada
abstracgao, as teorias existentes incorrem em outras falhas que precisam ser evitadas.
Uma delas é que “[...] os principios basicos tomados como verdadeiros pelos autores
precedentes continuam sendo aceitos como verdadeiros sem serem submetidos a
nenhuma verificagdo” (Propp, 1992, p. 18). Um desses principios, de acordo com o
tedrico, é a justaposicao feita entre comico, tragico e sublime. Das conclusdes tiradas

no estudo do tragico e do sublime, sao aplicadas, de modo inverso, ao comico:

Para Aristételes era natural, ao tratar da definicdo da esséncia da comédia,
partir da tragédia como seu oposto, pois, na pratica e na consciéncia dos
antigos gregos, justamente a tragédia tinha um significado prioritario.
Quando, porém, esta contraposicdo continua a ser levada adiante nas
estéticas dos séculos XIX-XX, ela se revela morta e abstrata (Propp, 1992, p.
18).

Logo, percebe-se que, para o idealismo romantico, era natural “[...]
fundamentar qualquer teoria estética no sublime e no belo e opor-lhe o cémico como
algo baixo e contrario ao sublime” (Propp, 1992, p. 18). Contrario a essa viséo, surgiu
Belinski, que, segundo o formalista russo, mostrou a dimenséo da importancia que o
cdmico pode ter na arte e na vida. Todavia, a suspeita de Belinski n&o foi retomada
nas teorias e continuou a unanime opiniao de que o cébmico existe em oposigao ao
tragico e ao sublime, sem necessidade de discussdo ou comprovagao desse principio.

Quem demonstrou duvidas contra esse pressuposto foi a estética
positivista alem& no século XIX. Volkelt, como exemplifica Propp (1992), escreve: “O
cbmico nao é absolutamente um elemento oposto ao tragico [...]. Se existe algo oposto

ao comico, & o n&o-comico, o sério” (Propp, 1992, p. 18). Essa ideia proposta por
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Volkelt € a mais proficua, pois 0 cOmico deve ser levado em consideracao, antes de
tudo, por si e enquanto tal.

Outra falha presente na maior parte das teorias, para Propp (1992), esta
em nado conceituarem a especificidade do cémico. E comum dizer-se, por exemplo,
que os defeitos das pessoas sdo cémicos. Contudo, esses defeitos podem ser
cébmicos ou nédo. Por isso, deve-se estabelecer sob quais condi¢cdes esses defeitos
serao risiveis: “[...] diante de qualquer fato ou caso que suscite o riso, o pesquisador
deve, a cada vez, colocar-se a questao do carater especifico ou ndo especifico do
fendbmeno em exame, e de suas causas” (Propp, 1992, p. 19). Nao fazer isso acaba
abarcando nessas definicdes ocorréncias de fendbmenos que nada tem de comico.

Segundo Propp (1992), um dos filésofos que cometeu essa falta foi
Schopenhauer ao afirmar que o riso ocorre quando, de repente, se percebe que os
objetos reais ao redor ndo correspondem as conceituagdes feitas deles. Segundo
Propp (1992), Schopenhauer considerou os casos nos quais a falta de
correspondéncia gera riso, mas nao levou em conta situagdes em que essa falta ndo
€ cbmica. Por exemplo, quando um cientista faz uma descoberta que contradiz suas
ideias anteriores, mas logo percebe o erro cometido. Nesse caso, a percep¢ao da ndo
correspondéncia nao se enquadra na esfera do cémico.

Devido a isso, Propp (1992) reafirma a necessidade de especificar em
quais condicdes o riso se realiza. Ao analisar os trabalhos sobre o risivel, verificou que
neles perpassa a ideia de que a comicidade se constitui a partir da contradicao entre
forma e conteudo. Propp (1992) considera isso como uma das deficiéncias dessas
teorias, destacando que essa questao deve ser abordada somente apos a analise do

“material”, e ndo antes.

Uma vez analisado o material, sera necessario voltar a este problema e
encontrar uma saida para aquela confusao tao caracteristica das estéticas de
nossos dias. Somente a luz de materiais concretos e ndo com base em
construgdes aprioristicas sera possivel decidir se realmente existe algum tipo
de contradigdo na base do cdmico. E, caso se descubra que assim €, se
devera entao estabelecer se essa contradigdo que existe se da entre forma e
conteudo ou em outra coisa qualquer (Propp, 1992, p. 20).

As questdes colocadas até entido sao relativas a especificidade do coémico
e a definicdo de uma esséncia da comicidade. Propp (1992), contudo, pondera que
tais questdes ndo sdo unicas e ressalta outros aspectos: a teoria dos dois tipos de

comicidade, a superior e a inferior; a comicidade das diferencas e das semelhancas;
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os tipos de riso, dando énfase ao riso de zombaria, sobre o qual decorre o estudo do
autor.

Quanto a teoria dos dois aspectos diversos e opostos da comicidade, de
acordo com o estudioso russo, muitas teorias se pautam na existéncia de duas
vertentes cOmicas: a comicidade de ordem superior e seu inverso, a de ordem inferior.
Essa ideia surge no século XIX, quando ha a ideia de que nem tudo que é risivel é
necessariamente algo baixo, “[...] mas que é como se ele tivesse dois aspectos: um
deles relacionado com o dominio da estética, entendida como a ciéncia do belo, e o
outro, que fica fora do dominio da estética e do belo e se apresenta como algo de
muito baixo” (Propp, 1992, p. 21). Nao obstante, esses tedricos nao explicitam qual
deve ser o entendimento que se deve ter de “codmico baixo”.

Propp (1992) cita Kirchmann (1868), um dos defensores dessa teoria, que
dividia o cédmico em “cdmico-fino” e “cOmico-grosseiro”, afirmando que a comicidade
“[...] tem sempre como causa alguma agao insensata ou absurda. ‘Se o absurdo
comparece em grau elevado [...] entdo o cébmico € grosseiro, se 0 absurdo for menos
explicito [...] entdo o cébmico é fino™” (Propp, 1992, p. 21). Na concepgao do tedrico
russo, essa definigdo de Kirchmann é inconsistente, pois ele ndo explicita o que seria
esse grau elevado. Volkelt, como recorda Propp (1992), utilizando-se dessa teoria, diz
que se enquadra no conceito de comico baixo tudo que se liga ao corpo e a suas
tendéncias naturais, como a gula, o suor, a expectoragao, as urinas e as fezes. Propp

(1992), porém, discorda, alegando que nem tudo ligado a esses aspectos é risivel.

Tal comicidade [baixa] — pensa Volkelt — é setor preferencial da literatura
popular, embora se encontre também em outros escritores. Shakespeare, por
exemplo, € muito rico neste tipo de comicidade: “De uma maneira geral,
Shakespeare, mais do que qualquer outro poeta, reine uma dissolugéo
animalesca a uma licenciosidade repleta de humor” (55, I, 409-10). Do outro
lado estdo as comédias finas requintadas, rebuscadas. Como exemplo de
comeédias do tipo ele se refere a peca de Scribe, Um copo de agua, onde se
entusiasma pelo dialogo refinado e espirituoso entre o duque Bolingbroke e a
duquesa de Marlborough. Uma comicidade desse tipo ndo suscita um riso
vulgar, mas um sorriso sutil (Propp, 1992, p. 21).

Além dos ja mencionados, outros tedricos dissertaram sobre o “cédmico-
baixo” e inserem nesse conceito as farsas de todos os tipos (palhagada, espetaculo
circense etc.). Propp (1992) mostra que Leacock, em seu livro de contos comicos,
escreve: “Nao se trata de um riso paroxistico provocado pelas caretas de um palhago
salpicado de farinha ou sujo de fuligem [...], mas de um humorismo realmente grande,

que ilumina e eleva nossa literatura” (Propp, 1992, p. 21). E acrescenta que é comum
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atribuir a comicidade “vulgar” itens como narizes vermelhos, barrigas grandes,
contorgdes verbais, brigas e pelejas, vigarices etc.

Propp (1992) esclarece que nao valera dessa subdivisdo em sua analise e
afirma que num exame mais atento das comédias classicas, que sao tidas por esses
tedricos como “elevadas”, verifica-se com facilidade elementos da farsa. Ele
considera, portanto, em sua analise o cOmico indistintamente. Finaliza com a
colocagao de que essa divisdo da comicidade em “fina” e “vulgar” tem um aspecto
social, isto é, o refinado seria 0 cédmico da aristocracia, enquanto o vulgar seria o da
plebe. Propp (1992) acrescenta que ndo levara em consideragéo essa teoria, pois ela
entra na questdo do valor artistico e moral ou, ao contrario, do carater nocivo de
algumas formas de comicidade. Como seu foco é estudar como o riso é provocado
indistintamente, o tedrico considera que nao cabe a ele debater acerca do valor moral
do cémico. Por isso, estudara basicamente os diferentes aspectos da comicidade,
tanto o cdmico quanto o ridiculo, que consequentemente levam a diferentes tipos de
riso.

Propp (1992) afirma que o riso se liga a diferentes atitudes do ser humano.
Assim, ele entende o cdmico como uma manifestagao discursiva que, por meio de
enunciados aparentemente abstratos, possui uma observacao efetiva instaurada em
um tempo e espaco, estabelecendo uma relagao, direta ou indireta, entre o enunciador
e o coenunciador. Tal relagdo determina o que é possivel e permitido ser dito em
sociedade, bem como o discernimento do que causa polémica ou ndo no discurso
desenvolvido. Ainda aponta a existéncia de diferentes tipos de riso para os diferentes
tipos de relagcdes humanas. Pode-se observar risos que zombam, ridicularizam e
menosprezam o outro. Propp (1992) compreende que todo o vasto campo da satira
se baseia no riso de zombaria. Esse riso €, em sua esséncia, aquele que se faz
escarnecedor em quase todas as manifestacbes humanas. O escarnio presente no
riso de zombaria esta na constituicido do carater do homem, pelo ambito de sua vida
moral, de suas aspiragdes, de seus desejos e objetivos. Em outras palavras, é o riso
de zombaria profundamente relacionado com as condigcdes soécio-historico-culturais
do homem, em sintonia com seu meio.

Retornando a sua premissa de que o humor decorre da repentina
descoberta de um defeito oculto, Propp (1992) declara que o riso é a reagao do
individuo para corrigi-lo. Cada pessoa € unica; sua personalidade se exprime em seu

rosto, acbes, gestos, modos de vestir-se. Ao encontrar outra pessoa com



48

semelhancgas fisicas, associa-se o0 aspecto fisico com o espiritual enquanto a
descoberta desse defeito € o que pode ocasionar o riso. A comicidade devido a
semelhanca pode se manifestar tanto no aspecto fisico quanto no espiritual, como
pessoas com mesmas aspiragdes e atitudes. O autor justifica que “[...] qualquer
repeticdo de qualquer ato espiritual priva este ato de seu carater criativo ou de
qualquer carater significativo em geral. Reduz sua importancia e por isso mesmo pode
torna-lo ridiculo” (Propp, 1992, p. 58).

Com relagao a comicidade das diferengas, o Propp (1992) sinaliza que toda
caracteristica que funcione como forma de distingdo do meio onde circunda pode se
tornar cémica, mas que ao mesmo tempo nao ofenda e ndo suscite piedade ou
compaixao. Toda sociedade possui um codigo ndo escrito seguido por todos do que
se admite aceitavel. Esse codigo contendo os ideais morais € flexivel e mutavel ao
longo das geragdes, contudo a sua transgressao é percebida como um defeito e, no
instante quando é descoberta, poderia provocar o riso. O ato de comer com as méaos,
como exemplifica Propp (1992), pode ser risivel em determinadas culturas por remeter
ao passado, quando os homens ainda eram selvagens; enquanto, em outras, o habito
de se alimentar com as méaos ainda € mantido, ndo provocando, assim, a surpresa e
a sensacao de defeito, necessarias para ser risivel.

Por isso, a figura do estrangeiro ser tao recorrente em situagcées cémicas,
pois ele transgride o cddigo moral desconhecido sem a intengdo e por nao
compartilhar as mesmas nocdes de o que € aceitavel ou ndo. A moda também
funciona de forma similar, visto que as rapidas mudangas no vestuario levam ao
estranhamento dos que ndo a acompanham, sendo a quantidade de conhecimento
sobre ela proporcional ao quanto se ri. Por exemplo, um individuo, quando utiliza uma
roupa de uma colegao passada e tenta passa-la como algo novo, pode nao ser risivel
para uma pessoa leiga no assunto, mas poderia o ser para um profissional da area.
Sobre o mundo profissional, por sua vez, Propp (1992, p. 81) delimita que “Um
trabalho que inclua ainda que uma parte insignificante de criatividade ndo pode ser
representado de modo cémico enquanto tal”. O humor, nesse caso, geralmente
decorre de atividades que ndo requeiram uma tensdo mental especial e que toda a
atencao esteja se dirigindo apenas as suas formas exteriores, como: meios utilizados
pelos individuos para driblar o tédio; descricdo das atividades exercidas de modo a
fazé-las parecerem mais complexas do que séo, pela discrepancia entre a debilidade

da fungdo e a engenhosidade do profissional que a executa ou pela interagdo com
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individuos de fora. O estudioso lista professores e médicos como exemplos de
profissdes frequentemente representadas de forma cdmica na literatura.

Com relagao a parddia, entende que seja a imitagdo das caracteristicas
exteriores de um fendmeno qualquer da vida, de forma que oculte ou negue o sentido
interior do que é parodiado, a desvendar sua inconsisténcia interior. Propp (1992)
considera-a um dos instrumentos mais poderosos da satira social e que o riso
decorreria quando se conseguisse expor a fragilidade interna do elemento que é
parodiado. A comicidade decorrente do exagero, segundo ele, existe ao desnudar um
defeito. E possivel demonstra-lo por meio de trés formas fundamentais: a caricatura,
a hipérbole e o grotesco. Na caricatura, o detalhe é exagerado de modo a atrair para
si uma atracao exclusiva. Na hipérbole, ocorre o exagero do todo. O grotesco € o grau
mais elevado e extremo do exagero e da énfase cbmica. Delimita-se com o
monstruoso e o terrivel. Propp (1992) também relaciona o cédmico as inten¢des que
nao dao certo, 0 malogro da vontade. Representa a frustragcdo humana de propdsitos
devido a motivos casuais e imprevistos. No entanto, nem toda frustragao é cémica.
Torna-se risivel um revés nas coisas miudas do dia a dia do homem, provocado por
circunstancias igualmente banais. A distracdo humana é uma das causas mais
frequentes.

Nessas trés vertentes, Propp (1992) compartilha as ideias do automatismo
de Bergson, discutidas anteriormente, sendo de acordo que a imitagédo de quaisquer
um dos comportamentos e gestos citados leve a perda da espontaneidade e da
autenticidade da vida, tornando-a repetitiva e sem vida. Assim como Bergson, Propp
(1992) destaca que o automatismo € uma fonte de comicidade, pois a imitagao
mecanica de gestos e agdes humanas fazem perceber a artificialidade e a falta de
vitalidade na sociedade.

A préxima vertente insere outro elemento: a presenga de um segundo
individuo que possibilita o desenvolvimento de conflitos. O fazer de bobo € uma das
formas mais tradicionais da comédia, na qual um antagonista se vale de algum defeito
do seu interlocutor e leva-o ao escarnio, podendo ser aplicado tanto entre forcas
negativas e positivas, como na relagdo entre o protagonista e seu antagonista ao
disputarem sobre algo, quanto entre ambas as forgas negativas, como na expressao
“‘ladréo que rouba ladrao”. Propp (1992) a considera como uma alegria maldosa, mas

prépria da natureza humana, visto que nem sempre ela tende ao bem.
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Nos alogismos, o riso € gerado pelo dizer de coisas absurdas ou pela
realizagcao de agdes insensatas, podendo ser coOmico tanto para os que veem quanto
para os que sentem sua manifestacédo. Numa segunda forma, ele torna-se cémico ao
haver um desmascaramento de uma situagao estupida e que traz consequéncias para
0 sujeito agente. Para o espectador, o riso decorre geralmente de alguma “tirada”
espirituosa do interlocutor, “[...] que com sua resposta manifesta a inconsisténcia do
juizo de quem age” (Propp, 1992, p. 107). Citando Tchernichévski, Propp (1992) diz
que a estupidez é o objeto principal da zombaria, sendo ela a maior fonte do cémico.
Ele julga a incapacidade de juntar uma consequéncia com suas causas como algo
recorrente na comédia e amplamente utilizado por palhagos em seus sketches. Isso
ocorre quando um mecanismo do pensamento prevalece sobre seu conteudo.

Propp (1992) divide em dois os momentos nos quais a mentira pode adquirir
aspectos cdmicos: o primeiro seria ao tentar passar a mentira como verdade para seu
interlocutor e o segundo diz respeito a ndo ter a intencao de mentir. Para se tornar
risivel, a mentira aqui precisa ser de baixo impacto e ndo levar a consequéncias
tragicas; também prescinde ser descoberta em algum momento. No segundo, o
impostor ndo se propde a enganar seu interlocutor, pois sua finalidade é a diverséao,
como os contadores de historias. Neste, a comicidade nao esta ligada ao riso de
zombaria. Porém, no primeiro, o riso muitas vezes esta ligado a descoberta da mentira
por seu interlocutor e a ndo ciéncia do impostor de que ja ndo mais o engana, dando
continuidade a farsa.

Dentre os instrumentos linguisticos da comicidade, Propp (1992) enumera
o trocadilho, o paradoxo e a ironia. Sobre o primeiro, ele ocorre quando um interlocutor
compreende algo dito em seu sentido amplo e substitui seu significado por um sentido
restrito e literal. Ele pode ocorrer involuntariamente ou ser criado de forma proposital.
O riso € causado pela mudanga inesperada da expressdo e, em seguida, do
reconhecimento da estratégia pelo interlocutor ao modifica-la. Os paradoxos sao
apresentados em uma sentenga com conceitos que se excluem mutuamente, mas que
sao reunidos apesar de sua incompatibilidade, podendo acontecer de forma
involuntaria ou intencional. O riso, nesse caso, decorre dessa contraposi¢cao
inesperada, que, quando ocorre de forma involuntaria, carrega também a comicidade
atrelada a um alogismo implicito. Ja a ironia conforma-se ao expressar em palavras
um conceito, mas subentende-se outro, contrario ao dito anteriormente e expresso por

formas que nao pelas palavras. Ela diferencia-se do paradoxo, pois, enquanto este
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apresenta a incompatibilidade numa mesma sentenga proferida ou escrita, a ironia o
faz utilizando-se do contraste entre a palavra e outras formas de expressdo. E dito
algo positivo sobre alguma coisa, mas a entonagdo de voz e expressodes faciais
expressam o oposto, por exemplo. Ela “[...] revela assim alegoricamente os defeitos
daquele (ou daquilo) de que se fala” (Propp, 1992, p. 125).

Ao discutir o riso de zombaria, Propp (1992) destaca, dessa forma, que
esse tipo especifico de comicidade esta relacionado a ridicularizagéo e ao deboche,
surgindo quando ha uma discrepéncia entre o objeto zombado e as normas sociais
estabelecidas. A zombaria pode estar ligada a violagdo de papéis sociais, a exposi¢cao
de fraquezas ou falhas ou ao destaque de caracteristicas consideradas negativas.

No contexto dos tipos de riso, conforme mencionado anteriormente, pode-
se relacionar a zombaria ao riso irénico, que surge quando ha uma diferenga entre o
que é dito e o que é realmente pretendido. Propp (1992) ainda enumera outros tipos
de riso. Vale ressaltar que os tipos de riso estao interligados e podem se sobrepor em
varias situagcbes. Cada tipo de riso tem suas caracteristicas e desencadeadores
especificos, mas é possivel encontrar sobreposicdes e combinacdes entre eles na
criacdo do humor. A compreensao desses tipos de riso e de como eles se relacionam
com os procedimentos e as formas de produzir o riso auxilia na analise e na

apreciacao da comicidade em diferentes contextos.

Quadro 1 — Os outros tipos de riso

Riso Principio

Raramente encontrado, esse riso também se volta para a punigédo dos vicios; todavia,
diferentemente do riso de zombaria, ele n&o porta o trago de irrisdo. Isso se deve ao fato
de que a punigao proporcionada por esse riso & despontada por alguma forma de afeto
Bom daquele que ri sobre o objeto do riso, pois o “[...] defeito pode ser préprio de uma pessoa
a quem amamos e apreciamos bastante ou por quem sentimos simpatia”. Nessas
circunstancias, “um defeito ndo provoca condenagdo, mas pode, ao contrario, reforgari
um sentimento de afeto e simpatia” (Propp, 1992, p. 152).

Nesse tipo de riso, os vicios e os defeitos (mesquinhos, aparentes, reais ou inventados)
sdo hiperbolizados. Com isso, esse riso se aproxima fortemente da maledicéncia e da
falsidade, cuja auséncia de um impulso nobre faz elencar como alvos preteridos: a
hipocrisia diante da realidade e a sacralizagdo dos atos de bondade (tidos sempre como,
falsos). Assim sendo, o sentimento provocado por esse tipo de riso pode beirar o 6dio
generalizado, convertendo-se em pseudotragico. Isso se da porque esse riso, alerta
Propp (1992), esta estritamente ligado a infelicidade, ao fracasso e a desilusdo daquele|
que ri.

Embora seja muito similar ao riso maldoso, o riso cinico dele se difere pelo fato de que
retira seu prazer da desgraga alheia. Para Propp (1992), esse tipo de riso se afasta,
como o riso maldoso, da comicidade, pois ndo sdo mais os pequenos infortlinios que se
tornam alvo, e sim qualquer desgraga, seja ela de pequena, seja de grande dimensao.
Esse tipo de comportamento, ressalta o autor, é “[...] um ser humano arido, incapaz de|
compreender o sofrimento dos outros” (Propp, 1992, p. 160).

Maldoso

Cinico
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Diferencia-se do riso bom, pois, em nenhum grau, se verifica a presenca de alguma
forma de puni¢ao dos defeitos. Nao carrega, de modo algum, o trago de irrisdo. Tal como
o riso ritual, o riso alegre é vivificador das forcas e do desejo de viver, porém se distancia
também do ultimo, uma vez que ndo assume nenhum papel (obrigatério) em cerimonias
de cunho religioso. As causas do riso alegre ndo séo precisas, e os pretextos de seu
surgimento podem ser os mais insignificantes. O prazer desencadeado por esse riso se|
aproxima de um alegramento puro. E préprio de pessoas boas e dispostas ao
humorismo.

Como o préprio nome diz, esse riso esta ligado aos mais diferentes tipos de rituais
verificados desde os primérdios das sociedades humanas. Tido muitas vezes como
intencional e/ou artificial (falso), o riso ritual pode até mesmo, assim como o choro, ser
Ritual obrigatério em algumas ceriménias. De acordo com Propp (1992), tal riso tem fungéo de
despertar e de elevar as forgas vitais, suscitar a vida e, até mesmo, promover a
ressurreicdo dos mortos, tanto dos seres humanos (as vezes, também dos deuses)
quanto dos vegetais (os rituais realizados durante as colheitas e as semeaduras).
Segundo Propp (1992), trata-se do que é costumeiramente chamado de riso
Imoderado |desenfreado, em que ha entrega completa de si aquilo que normalmente se considera
ilicito e inadmissivel, e que leva a uma grande risada.

Fonte: O préprio autor, com base em Propp (1992, p. 151-169).

Alegre

Propp (1992) esclarece, pois, que o riso € provocado por diferentes
aspectos da comicidade e do ridiculo, tais com a incongruéncia, a ironia, o exagero, o
jogo de palavras, a inversdo de papéis, o comportamento humano etc. Ele busca
entender os mecanismos que levam as reagdes humoristicas € ndo se envolve em
discussdes sobre o valor artistico e moral do cédmico. Ele ainda questiona a falta de
especificidade nas definicbes do coOmico e a ndo consideragao das condicbes em que
algo se torna risivel. Além de uma analise mais detalhada das manifestagdes
especificas de humor, critica as teorias que ndo levam em conta essa diversidade,

ressaltando a importancia de considerar as condigdes nas quais algo se torna risivel.
2.4 O HUMOR POR RAMOS

Em sua analogia sobre o comico em piadas e tiras comicas, Ramos (2011)
aborda diferentes teorias do humor. Essas teorias podem ser divididas da seguinte
forma:

1. concepcgdes histéricas do humor:

a. filésofos gregos, como Platédo e Aristoteles, que condenavam o
riso;

b. Cicero e Quintiliano, que entendiam o riso como um instrumento
da retorica;

c. Joubert e Kant, que percebiam o riso como algo de natureza

fisiologica;
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d. Schopenhauer, que relacionava o riso a percepgao de
incongruéncias;

e. Bergson, que via o riso como um elemento corretivo.

2. Teorias contemporaneas: Raskin e Attardo propéem uma divisdo do
pensamento moderno sobre o humor em trés grupos de teorias:

a. Teoria da superioridade, ligada a Platao, Hobbes e Bergson;

b. Teoria do alivio, centrada nas ideias de Freud;

c. Teoria da incongruéncia, que embasa a maioria dos autores
mencionados.

Essa divisdo apresentada por Ramos (2011) ajuda a compreender as
diferentes perspectivas tedricas em relagdo ao humor. O linguista concentra-se na
Teoria da Incongruéncia, visto que “A questdo do final inesperado € de particular
interesse para as piadas e esta na base da chamada da teoria da incongruéncia [...]"
(Ramos, 2011, p. 41). Ramos (2011) retoma os estudos de Salvatore Attardo, que
compreende trés correntes tedricas aplicaveis a teoria da incongruéncia: a) a Teoria
da Bissociagao, de Koestler (1964), que consiste em perceber, em uma interagao, dois
frames (modelos mentais prototipicos) incompativeis; b) a Mudanga de Isotopia,
elaborada por Greimas e desenvolvida por Fiorin, trata da ruptura de um traco
semantico, em um enunciado, que leva a uma nova interpretagao; c) a Teoria dos
Scripts, de Raskin (1985), que propde um modelo proprio para analise de piadas.

O modelo de Raskin (1985 apud Ramos, 2011) é denominado Semantic
Script Theory of Humor (SSTH) ou Teoria dos Scripts. Nessa proposi¢cdo, os usuarios
das linguas tém determinadas competéncias humoristicas (termo designado em
associagao a ideia de competéncia linguistica, de Chomsky). Segundo Ramos (2011),
a competéncia humoristica, proposta por Raskin (1985), permite a percepg¢édo de um
modo de comunicacdo nao confiavel, que poderia se sobrepor ao confiavel. Isso
significa que, ao ter contato com um enunciado, o leitor comega a entendé-lo de uma
maneira e termina entendendo-o de outra, devido a estratégias linguisticas
(fonoldgicas, morfoldgicas, sintaticas, semanticas etc.), que funcionam como
“gatilhos” para a passada de um script para outro.

A piada tem, entdo, uma sequéncia propria, que passa pelas seguintes

etapas, segundo resume Raskin:

1) troca do modo de comunicagao bona-fide para o non-bona-fide;
2) o texto possui uma intencao de ser piada;
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3) ha dois scripts compativeis com o texto;

4) ocorre uma relagdo de oposigao entre os dois scripts;

5) um gatilho, 6bvio ou implicito, evidencia a oposicédo de scripts (Ramos,
2011, p. 43).

As etapas apresentadas por Raskin resumem a dinamica da piada e podem
ser aplicadas também a tira cdmica, que segue uma estrutura semelhante na
construgdo do humor. Portanto, Ramos (2011) relaciona tanto a piada quanto a tira
cdmica, ao explorar os mecanismos de humor envolvidos na sua composi¢ao.

Attardo, segundo Ramos (2011), ainda ressalta que nédo é&,
necessariamente, a alternancia de scripts que pode causar riso, € sim o fato de eles
serem opostos. Em momento posterior, a Teoria dos Scripts, de Raskin, foi revista.
Attardo (1994 apud Ramos, 2011) percebe uma dificuldade em aplicar o método de
Raskin a textos que nao fossem piadas ou que possuissem mais de dois scripts. Como
resultado da revisao, tem-se a General Theory of Verbal Humor (GVTH), que, em
suma, € uma versao ampliada da Teoria de Scripts. Da primeira versdo para a
segunda, feita por Raskin em parceria com Attardo, foram inclusos elementos de
outras areas, como a narrativa, a pragmatica e a linguistica textual. Assim, de acordo
com Ramos (2011), a piada passou a envolver seis conhecimentos:

¢ linguagem, aspectos verbais e todos os niveis de analise linguistica;

e estratégia narrativa — a piada manifesta-se numa organizagao narrativa;

e situagcao, assunto abordado pela piada, e a situagao de insercéo das
personagens;

e oposicao de scripts, como no modelo da Teoria dos Scripts;

e mecanismo l6gico — evidencia como os scripts sdo manipulados no
enunciado;

e alvo — envolve os conhecimentos prévios em relacdo aos
leitores/ouvintes da piada; o esteredtipo € um recurso muito usado neste
aspecto, segundo os autores.

Ramos (2011) denota a existéncia de uma hierarquia entre os itens. A
tendéncia é a linguagem ser determinada, algo comum as diferentes pessoas que se
valem da piada. Ja a oposicao de scripts, por ser um assunto variavel e mais
especifico, tende a ser um elemento menos determinado entre falante/ouvinte ou
escritor/leitor; ou seja, é construido textualmente. A linguagem ficaria num extremo,

enquanto os scripts em outro. Entre ambos, haveria os outros quatro itens do modelo
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tedrico, que se tornariam mais ou menos relevantes para a compreensao do texto,
conforme os conhecimentos pelo interlocutor.

Na interpretacdo de Attardo, segundo Ramos (2011), a GTVH trouxe, ao
menos, dois avangos. O primeiro deles é que ela permitiu que se avaliasse o grau de
semelhanca entre as piadas, as quais antes eram vistas de modo mais uniforme. O
segundo é que ela possibilitou a abertura para outras formas de textos de humor.

As teorias do humor revisadas por Ramos (2011) oferecem, pois, uma
divisdo do pensamento moderno sobre o humor em trés grupos: superioridade, alivio
e incongruéncia. Com énfase na Teoria da Incongruéncia, o estudioso destaca a
importancia da percepg¢ao de uma incongruéncia ou oposi¢cao entre elementos em
piadas e tiras comicas. Ele explora os mecanismos de alternancia de scripts, a relagao
entre linguagem e narrativa, a manipulagao légica e a compreensao do alvo do humor.
Ramos (2011) reconhece a complexidade do humor, relacionando-o a diferentes
conhecimentos, como linguistica, narrativa, pragmatica e esteredtipos. Sua
perspectiva considera o humor como um fendbmeno multifacetado, que envolve tanto
aspectos linguisticos e comunicativos quanto aspectos culturais e sociais.

No capitulo conseguinte, o foco se desloca para a caracterizagao das tiras
cdmicas da série “Bichinhos de Jardim”, vinculando-as a perspectiva dos géneros do
discurso e a do hipergénero histérias em quadrinhos. Também é feita uma descricao
dos elementos constituintes da tira cOmica, identificando suas regularidades e

particularidades.
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3 A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS NAS TIRAS COMICAS “BICHINHOS DE
JARDIM”

No ambito da analise da linguagem dos quadrinhos, neste capitulo é feita
uma caracterizagdo das tiras cdmicas presentes na série “Bichinhos de Jardim”.
Inicialmente, sdo consideradas as contribuicbes de tedricos como Bakhtin (2016),
Machado (2005), Maingueneau (2002, 2006), Marcuschi (2005), Ramos (2007, 2011,
2012) e Rojo (2005), abordando a perspectiva dos géneros do discurso e a conexao
com as caracteristicas das histérias em quadrinhos. Particular atencéo é conferida ao
conceito de “hipergénero”, que destaca a natureza hibrida e multifacetada das
histérias em quadrinhos, assim como ao género especifico das tiras cédmicas, como
delineado por Cagnin (2014) e Ramos (2007, 2011, 2012).

No prosseguimento, a andlise concentra-se nas caracteristicas intrinsecas
do género tira cOmica, valendo-se das perspectivas de Bakhtin (2016), Ramos (2007,
2011, 2012, 2014, 2017) e Simbes (2021), articulando suas concepg¢des tedricas para
iluminar os elementos narrativos, visuais e discursivos presentes nas tiras
selecionadas de “Bichinhos de Jardim”. Por conseguinte, sdo exploradas as distintas
facetas da linguagem dos quadrinhos, considerando as abordagens propostas por
Acevedo (1990), Cagnin (2014), Ramos (2007, 2011, 2012) e Vergueiro (2012),
empregando as tiras de “Bichinhos de Jardim” como exemplos para a analise. O
proposito ultimo, neste capitulo, € conceber a série “Bichinhos de Jardim” na condi¢ao
de manifestagéo significativa do género tira cdmica, apontando as regularidades e

particularidades da producédo de Gomes.
3.1 A QUESTAO DO GENERO

Na discussao em torno dos géneros, Rojo (2005) aponta que existem duas
vertentes de estudo: a da teoria de géneros do discurso ou discursivos e a da teoria
de géneros de texto ou textuais. A primeira remonta a designacdo de géneros
discursivos inicialmente desenvolvidas por Bakhtin, que toma como centro o estudo
dos enunciados interrelacionados com as situagbes de produgdo em que sao
proferidos, considerando-se, para tanto, seus aspectos socio-histéricos. Ja a
designacgao de géneros textuais evidencia a descrigdo da materialidade linguistica dos
textos. Portanto, a distingdo entre género textual e género discursivo € de relevancia

substancial na analise do humor, devido a sua influéncia na construgao, expressao e
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interpretacdo do humor em diversos contextos sociocomunicativos. A compreensao
desses conceitos contribui para a contextualizacdo do humor e o reconhecimento das
expectativas e convengbes associadas a distintos tipos de textos e praticas
discursivas.

Bakhtin (2016) considera que os géneros do discurso sao tanto produgdes
literarias quanto nao literarias. Essa abordagem permite perspectivas além do campo
da linguistica, dando ao estudo dos géneros fundamentagdo em varias areas das
ciéncias humanas. O linguista russo trata a lingua como uma atividade
essencialmente dialdgica, que coloca os sujeitos da interagdo como seres situados
sécio-historicamente, portanto em diferentes processos de comunicagao. Destarte, o
estudo da linguagem deve-se dar a partir da interagado verbal ligada a situagao
concreta e ampla em que ocorre, para, entdo, entendé-la em meio a corrente verbal,
expressa na materialidade linguistica dos textos mediante os géneros do discurso,
definidos como “tipos relativamente estaveis de enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 12).

Considerando a fungao comunicativa, Bakhtin (2016) estudou o dialogismo
entre falante e ouvinte como sendo um processo de interagdo em atividade. O
destinatario® que compreende um discurso adota uma postura ativa de resposta. A
compreensao esta sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa, em que ele
concorda, discorda, complementa, adapta e se prepara para agir. Essa resposta é
constantemente elaborada desde o inicio do discurso, tornando o destinatario, de
certa maneira, o locutor. Logo, o enunciado e o discurso supdem uma relagao
dialégica entre sujeitos discursivos no processo de comunicac&o. Nesse sentido, € de
grande importancia o contexto comunicativo para que haja a assimilagdo de um
repertorio enunciativo que se pode dispor para enunciar um determinado texto. E essa
importancia do contexto comunicativo ocorre porque os géneros discursivos sao
formas comunicativas que nao se adquirem em manuais, € sim nas situacoes

interativas.

A lingua materna — a composigéo de seu léxico e sua estrutura gramatical
—, ndo a aprendemos nos dicionarios e nas gramaticas, nés a adquirimos
mediante enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos durante a
comunicacgao verbal viva que se efetua com os individuos que nos rodeiam
(Bakhtin, 2016, p. 301).

5 No texto de Bakhtin (2016), é usado o termo “ouvinte”. No entanto, para este trabalho, preferiu-se
ao termo “destinatario”.
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A imersdo em contextos comunicativos auténticos é crucial para o
desenvolvimento efetivo da competéncia linguistica. A experiéncia direta na pratica da
lingua desempenha um papel fundamental na aquisi¢do e maestria da lingua materna,
exercendo uma influéncia direta sobre a capacidade de compreensido e expressao
adequadas. Isso se alinha a visdo de Machado (2005), que ressalta o papel do
dominio das formas discursivas na liberdade de escolha e uso dos géneros,
demonstrando a participagao ativa do usuario na busca por efeitos comunicativos e
expressivos. Portanto, a exposigdo a uma variedade de géneros e formas discursivas
enriguece a competéncia linguistica, ampliando a capacidade de comunicagédo e
expressao em diferentes contextos.

Sob a ética das concepgdes de Bakhtin, Marcuschi (2005) afirma que
inicialmente houve uma tendéncia de abordar os enunciados relativamente estaveis a
partir da perspectiva da forca centripeta, porém a tendéncia pendeu ao aspecto
maleavel e ndo rigido dos géneros numa situagao sociocomunicativa, uma vez que o
“[...] género é essencialmente flexivel e variavel, tal como o seu componente crucial,
a linguagem. Pois, assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-
se, se renovam e multiplicam-se. Em suma, hoje, a tendéncia é observar os géneros
pelo seu lado cognitivo, evitando a classificagéo e a postura estrutural” (Marcuschi,
2005, p. 19). Ramos (2014) ainda acrescenta que a configuracao e interpretacéo dos
géneros discursivos podem ser influenciadas pelo contexto de produgédo, os
interlocutores do processo comunicativo e o suporte. Essa consideracao acrescenta
complexidade a percepcao desses géneros, enfatizando a importancia das variaveis
contextuais.

O pesquisador francés Dominique Maingueneau (2006) argumenta que um
género do discurso vai além da sua estrutura, envolvendo também outros aspectos
igualmente pertinentes, como a finalidade, o contexto espacial e temporal, o suporte
utilizado e a relagédo entre os participantes da comunicagdo. Maingueneau (2006)
propde que o género do discurso esta intrinsecamente ligado a uma cena enunciativa
composta por trés partes: a cena englobante, que se refere ao tipo de discurso
presente na situagdo comunicativa; a cena genérica, relacionada ao género do
discurso em quest&o; e a cenografia, que abarca a forma como o cenario enunciativo
é configurado e transmitido. Logo, reconhecer a cena enunciativa em que o discurso
ocorre ajuda a contextualizar as intengdes do falante, a compreender a relagao entre

os participantes da comunicacao e os efeitos pretendidos ou esperados.



59

Maingueneau (2006) ainda distingue os géneros em instituidos e
conversacionais. O primeiro tem um modelo instavel e dependente da relagédo entre
os interlocutores. O outro ja se aproxima mais das situagdes convencionais de género
e podem ser de duas ordens: rotineiros, situacdes comunicativas constantes, ou
autorais, situagdes mais determinadas pelo autor, locutor. Os géneros autorais e os
que interferem na formatacao do texto propiciam diferentes niveis de rotulagao, o que
Maingueneau (2006) denominou como hipergénero. Essa interpretacdo gera novos
questionamentos, tal qual: como distinguir as tipologias de género que vem dos
usuarios das que sao elaboradas por pesquisadores? Na busca por responder tal
questdao, Ramos (2011, 2012) relaciona a teoria do género e hipergénero as historias
em quadrinhos.

O estudo realizado por Ramos (2011, 2012) investigou diferentes formas
de producao relacionadas aos quadrinhos, com foco na analise de como esses textos
sao produzidos e percebidos na pratica e na teoria. O objetivo era formular um quadro
de analise que permitisse entender o funcionamento de cada género dentro do
contexto sociocomunicativo. Algumas tendéncias foram identificadas por Ramos
(2011, 2012):

« Varios géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos, como charges,
cartuns, diferentes géneros autdnomos das histérias em quadrinhos,
tiras cbmicas, tiras cOmicas seriadas e tiras livres.

« Predomina a sequéncia textual narrativa, geralmente com didlogos
como elemento constituinte.

« Os trabalhos podem ter personagens fixas ou nao, sendo que algumas
sao baseadas em personalidades reais, como politicos.

« A narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos e varia de acordo
com o formato do género, que € padronizado pela industria cultural.

o O rotulo, formato e veiculo de publicagdo fornecem informacdes
genéricas ao leitor, ajudando-o na percepg¢ao do género.

« O uso de imagens desenhadas é predominante, porém também podem
ser utilizadas fotografias para compor as historias.

Além disso, foram encontradas produgdes que ndao se encaixam no modo

estavel do género, como tiras comicas que n&o possuem humor e se assemelham
mais a contos ou poemas em forma grafica. Esses casos podem representar exemplos

concretos da relatividade da concepgao bakhtiniana e indicar a possibilidade de um
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novo género. No estudo (Ramos, 2011, 2012), constatou-se a existéncia de elementos
comuns aos diferentes géneros analisados, destacando-se dois: a predominancia da
sequéncia narrativa representada em um ou mais quadros e o uso da linguagem dos
quadrinhos, como baldes de dialogo. Esses elementos fornecem informagdes sobre
0s géneros ao leitor e auxiliam no processo de identificagédo e leitura dos diferentes
géneros que compartilham essas caracteristicas.

Ramos (2011, 2012) também menciona a nocgdo de “hipergénero”
conceituada por Maingueneau, sugerindo sua aplicabilidade as historias em
quadrinhos, vistos como um rotulo amplo e que abrange diversos géneros. Essa
perspectiva se relaciona a ideia de hipergénero, reunindo géneros afins sob uma
categoria unica. No caso das historias em quadrinhos, tais géneros englobam cartuns,
charge, tiras comicas, tiras comicas seriadas, tiras seriadas e diversas formas de
producdo. Também conhecidos como histéria em quadrinhos®, os quadrinhos
representam formas narrativas que mesclam elementos visuais e verbais, executados
em sequéncias de quadros e abrangendo uma variedade de géneros veiculados em
diferentes suportes, como revistas, livros, albuns ou fanzines, conforme indicado por
Ramos (2007), ao apontar as amplas possibilidades genéricas que esses suportes
oferecem.

Dos elementos que compdem os quadrinhos, segundo Cagnin (2014) e
Ramos (2007, 2011, 2012), observam-se a predominancia do tipo textual narrativo
(embora outros tipos textuais possam ser verificados, levando em consideragao o fato
de os géneros apresentarem a heterogeneidade tipoldgica); o uso de uma linguagem
mista entre signos verbais e ndo verbais; a presenga de personagens fixas (ou nao);
0 uso de signos plasticos (cor, textura e forma), icénicos e de contorno (balées que
representam fala, pensamento, emocgao etc.); a presenga de linhas e tragos (que
indicam movimento, padrdes para sons, cheiros, sentimentos), onomatopeias e Iéxico
caracteristico.

A analise conduzida por Ramos (2011, 2012) acerca das historias em
quadrinhos e a proposta de “hipergénero” formulada por Maingueneau (2006)

oferecem perspectivas esclarecedoras quanto a diversidade de géneros que

8 O hipergénero em questéo € denominado “histérias em quadrinhos”. Este abarca uma variedade de
géneros narrativos que fazem uso da linguagem quadrinistica; ou seja, sdo apresentados por meio
de elementos visuais e sequenciais, como desenhos e baldes de dialogo. Portanto, ao se referir a
géneros que se utilizam dessa linguagem e possuem natureza narrativa, € apropriado utilizar o
termo histérias em quadrinhos como o hipergénero que os engloba.
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compartilham a linguagem especifica das histérias em quadrinhos. Este enfoque
ilustra de forma contundente a natureza mutavel e adaptavel dos géneros discursivos,
evidenciando sua capacidade de consolidar-se de maneira singular em distintos
contextos sociocomunicativos. Essas concepc¢des aprimoram substancialmente a
compreensao do papel desempenhado pelos géneros na formagéo, manifestagcéo e
interpretagcao do humor. No contexto desta exposi¢ao, a subsec¢ao seguinte abordara
como a tira cébmica se delineia e a integracao deste género especifico sob o “guarda-
chuva” das histérias em quadrinhos. Também serdo consideradas as caracteristicas
distintivas da tira cOmica e como esta contribui para a riqueza e pluralidade do

panorama comunicativo das historias em quadrinhos.
3.2 TIRACOMICA

O género discursivo da tira cobmica, mesmo antes de sua popularidade nas
midias digitais, ja existia e foi inicialmente criado para a publicagdo no ambito
jornalistico. No entanto, ao longo do tempo, ele se adaptou a outros suportes.
Segundo Ramos (2007, 2011, 2012, 2017), a tira possui um formato préprio que se
confunde com a maneira como € chamada. Além disso, sua publicagdo nas paginas
dos jornais por décadas contribuiu significativamente para sua popularizagdo, assim
como a presenga cada vez mais frequente na internet. No contexto educacional, as
tiras se tornaram quase obrigatorias.

Ramos (2007, 2011, 2012, 2017) classifica a tira como um género versatil
e que tem aparecido em diversos formatos. Entre eles, estdo as tiras tradicionais, que
consistem em uma faixa horizontal com um ou mais quadrinhos (ou vinhetas, como
também sao chamadas). As tiras duplas e as tiras triplas sdo aquelas com mais de
uma faixa horizontal (ou andar). As tiras longas podem ocupar o0 espago de uma
pagina inteira. Ja as tiras adaptadas s&o produzidas em um formato, mas publicadas
em outro por questbes editoriais; e as tiras experimentais apresentam formatos
inusitados ou sao transformadas em animagdes, com movimento e som.

Com relagao a nomenclatura do género, Ramos (2007, 2011, 2012, 2017)
observa que as palavras “tira” e “tirinha” sado frequentemente usadas de forma
intercambiavel, devido a falta de consenso sobre uma terminologia especifica. Além
disso, € comum encontrar expressdes que se referem ao objetivo da tira, como “tira
cdmica” ou “tirinha de humor”; ou ao contexto de sua publicagdo, por exemplo, “tira

jornalistica”.
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Ramos (2017) discute o termo “tirinha” como um diminutivo com possiveis
conotagdes pejorativas, sendo mais comumente associado a audiéncia infantil, o que,
muitas vezes, limita a percepgédo das tiras a abordagem infantilizada. O linguista
argumenta que esse enquadramento negligencia a capacidade das tiras de tratar de
assuntos adultos ou complexos, optando, portanto, por usar a denominacéao “tira” para
ressaltar a ampla gama de temas e abordagens possiveis nesse formato. Quanto ao
conteudo, Ramos (2017) observa que as tiras cdmicas predominam, focando o humor;
enquanto as tiras livres, menos frequentes, exploram uma diversidade de assuntos,
desde poesia até reflexdes e criticas sociais.

Ramos (2011, 2012, 2017), na busca por caracterizar as tiras cémicas,
identificou regularidades ao investigar o ponto de vista das pessoas diante destas.
Segundo o estudioso, a maioria das pessoas associa-a a outros géneros que fazem
uso da linguagem dos quadrinhos ou compreende a tira simplesmente como uma
piada. Isso se deve, talvez, pelo fato de ambos os géneros compartilharem estratégias
textuais semelhantes para provocar um desfecho humoristico, algo inesperado, nao
previsto no curso narrativo, de modo a surpreender o leitor, o que leva ao humor.

Como Ramos (2011) observa, existe uma mescla entre os conceitos de
piada e tira cOmica, sugerindo um dialogo intrinseco entre esses géneros
aparentemente distintos. Ele destaca que, embora algumas pesquisas cientificas
tenham analisado especificamente as tiras cdmicas, a comparagado com a piada foi
abordada de forma tangencial. Nesses estudos, foi priorizada a investigagao de outros
aspectos tematicos, ao invés de determinar se as tiras eram ou nao tidas como piadas,
embora frequentemente tenham se apoiado em teorias do humor.

Observa-se, nesse sentido, um ponto de partida para a caracterizacao da
tira cobmica em comparacdo com a piada, desde suas semelhangcas — narrativas
curtas e a presencga de um desfecho inesperado — até suas diferencas — a presenca
dos signos visuais. Logo, a tira cOmica possui tanto estratégias textuais que se
assemelham a piada quanto caracteristicas especificas que a aproximam de outros
géneros do discurso, tais como a charge e o cartum.

Ramos (2007, 2011, 2017) enumera pontos de distingdo da tira cOmica em
comparagao com outros géneros: a questao do formato; a sequéncia narrativa curta
com comego, meio e fim, ou continuidade tematica em outras tiras; as personagens
podem ser fixas ou ndo, com dialogos e um tema humoristico; e tendem a ter um

desfecho inesperado.
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Dos primeiros pontos identificados por Ramos (2007, 2011, 2017), ao
descrever as caracteristicas das tiras cOmicas, destaca-se o formato das tiras.
Segundo Ramos (2007), podem ser realizadas na horizontal, na vertical, em dois
andares, em dimensdes ampliadas etc. Por circularem, comumente, em jornais, a tira
foi “estipulado” um formato fixo, dado a limitagao de espaco, o que leva os quadrinistas
a buscarem uma simplificagcdo dos elementos verbais e visuais, diferentemente de
outros géneros pertencentes as historias em quadrinhos. A tira cOmica €, assim, um
texto curto apresentado no formato retangular, geralmente, na horizontal. Essa
caracteristica se relaciona com os “andares” mencionados por Ramos (2017), visto
que os andares se referem as faixas horizontais nas tiras, podendo haver até trés

delas em uma mesma tira comica.

Tira 3.1 — O formato tradicional de tira comica

A CONSCIENCIA

0 POVO QUER VER PENSA Al UMA
COISA BEM LEVE PRA DE QUEM NAO
ey RIS 'eo gusucmfg VOTOU NA MORTE!

PRA DISTRAIR...

60v0L2-IPq

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Coisa Leve” (Gomes, 15 jul. 2021) (Tira 2 na antologia anexa)

Na Tira 3.1, observa-se um exemplo tradicional de tira cémica: sequéncia
narrativa curta, desenvolvida em linha horizontal, denunciando certa linearidade.
Dividida em trés vinhetas, Joana e Mauro dialogam sobre o entretenimento nas redes
sociais. Em um ambiente neutro, fundo branco e solo verde, possivelmente aludindo
a uma area interior, é apresentada a joaninha, personagem fixa de série, usando seu
computador, enquanto afirma ao “minhoco”, outra personagem fixa, que as pessoas
buscam por conteudos mais agradaveis e divertidos quando estdo navegando pela
internet. Ela, entdo, pede ao amigo ideias de assuntos do género para poder publicar,
0 que o deixa pensativo, vide sua expressao facial e a pergunta que ele faz. Cria-se,
na segunda vinheta, a expectativa que conduzira ao desfecho cédmico. Na terceira
vinheta, Mauro, alegremente, afirma que algo leve seria a consciéncia dos eleitores
que nao votaram no candidato que fez afirmagdes que defendessem a morte, ou seja,

Jair Bolsonaro, presidente do Brasil eleito em 2018. O seu mandato foi marcado pela
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pandemia da Covid-19 (2020-2022), doenga até entdo sem cura que ceifou cerca de
704.159 pessoas no Brasil, até julho de 2023, segundo dados do Ministério da Saude
(PODER360, 2023). No que se refere a postura do lider diante dessa situagéao,
evidenciaram-se negligéncia e desinteresse, tanto em relagdo as estratégias
preventivas quanto em relagdo aos afetados por ela. Assim, o governante se tornou
responsavel, por consequéncia, pelas fatalidades, enquanto aqueles que nao o
elegeram permaneceriam, de certa forma, com a consciéncia tranquila. A quebra de
expectativa da-se da confusao de sentido da palavra “leve”. Enquanto Joana refere-
se a “leve” como sinbnimo de algo aprazivel, alegre; Mauro interpreta “leve” como
estado de ser, de mente tranquila, que nao traz remorsos de atos passados nem teme
acoes futuras, logo as pessoas que nao votaram na morte.

O formato horizontal, curto e fixo da tira foi 0 que consolidou seus diferentes
géneros e as tornou conhecidas em diferentes paises. Ramos (2014), porém, destaca
que a tira comica pode apresentar variagdes em seu tamanho, podendo ser maior,
equivalente ao tamanho de duas tiras ou mais, e adotar formatos quadrados ou
retangulares. Além disso, € possivel que a tira seja produzida na forma vertical,
permitindo uma maior flexibilidade de disposi¢gao no espaco. O autor ressalta que a
transicdo para diferentes meios de publicacdo pode influenciar o formato da tira.
Inicialmente, ao migrar para midias virtuais, a tira manteve o formato tradicional do
meio impresso. No entanto, com a popularizagao de blogues, sites e redes sociais, 0s
quadrinistas passaram a perceber que as midias digitais proporcionaram maior

liberdade em relagdo ao espaco restrito do meio impresso.
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Tira 3.2 — Ponto de fuga do formato tradicional da tira comica |

0 POVO QUER VER PENSA Al UMA
COISAS ENGRACADAS COISA BEM LEVE PRA
PRA DISTRAIR... B0 PUBLICAR...

www.bichinhosdejardim.com

A CONSCIENCIA
DE QUEM NAO
VOTOU NA MORTE!

BiChiNhQ@S
FARIM

Fonte: Gomes. “Coisa Leve”. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CRWPLbHtBc4/. Publicado
em: 15 jul. 2021.

Na Tira 3.2, apresenta-se a transposicado da tira “Coisa leve” (Tira 3.1),
originalmente  publicada no blogue da quadrinista Clara Gomes,
bichinhosdejardim.com, em 15 de julho de 2021. Como visto, a original (a primeira
publicacao) obedece ao formato tradicional na horizontal. Porém, quando foi publicar
a mesma tira na rede social Instagram, ela optou por reorganiza-la, transformando a
tira cbmica em uma tira de dois andares, deixando as duas primeiras vinhetas em um
andar e a terceira, junto com o logotipo da série “Bichinhos de Jardim”, em outro andar.
Além disso, no caso das tiras codmicas em formato de andar duplo, ocorre uma
mudang¢a na organizagdo da expectativa e do resultado. Tradicionalmente, a tira
cbmica segue uma estrutura que leva o leitor a esperar um resultado humoristico no
ultimo quadro. No entanto, nas tiras em andar duplo, essa expectativa € ampliada,
pois o resultado cdomico € adiado para o segundo andar. Essa mudanga na
organizagao narrativa proporciona um efeito humoristico diferenciado e desafia as
expectativas do leitor.

Além da questdo do formato, Ramos (2014) reforca que, apesar de a

tendéncia ser de que a tira cédmica nao passe de quatro vinhetas, nada impede que
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sejam usadas mais vinhetas ou que a narrativa seja resumida a uma so vinheta, que

condensa numa cena todos os elementos da historia.

Tira 3.3 — Ponto de fuga do formato tradicional de tira cémica

O que vocé ‘To desejando vma.
esta pensando? rede social menos
intrometidal

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “O que vocé esta pensando?” (Gomes, 10 jan. 2020) (Tira 133 na antologia anexa)

Apresentada em uma unica vinheta, na Tira 3.3, ilustra-se Joana usando
seu computador, como observado a partir da onomatopeia sugerindo o bater nas
teclas. A tira € dividida em dois momentos: em um primeiro ato, Joana |é a mensagem
na tela do computador, destaque para o baldo em formato quadrangular saindo da
direcao do notebook e questiona sobre o que o leitor esta pensando. Esta € uma
mensagem comum nas telas de publicagdo de redes sociais, como o Facebook. O
segundo ato deriva do questionamento, criando a expectativa de se a joaninha vai
deixar algum texto sobre o que esta sentindo ou cré, uma vez que, geralmente, nessas
caixas de mensagens, os usuarios deixam frases ou ideias para compartilhar com
seus “seguidores”. No entanto, Joana digita. Nota-se, pelo uso de parénteses em seu
baldo-fala e letra em uma fonte ndo convencional, como resposta que gostaria de ter
uma rede social “menos intrometida”, demonstrando seu descontentamento com a
liberdade e até a pressdo que o proprio aplicativo faz para seus usuarios se
expressarem.

Conclui-se que os exemplos listados anteriormente podem ser classificados
como tira cdmica independentemente da quantidade de vinhetas ou da orientagdo em
que € apresentada, uma vez que, como caracterizou Ramos (2012), possuem uma
“tematica atrelada ao humor [...] trata-se de um texto curto (dada a restrigcdo do formato
retangular, que é fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com presenga de
personagens fixas ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado” (Ramos,

2012, p. 24). A concepgao de formato segundo Ramos (2011, 2012, 2014) vai ao
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encontro do defendido por Bakhtin (2016) quanto a questdo dos elementos

constituintes dos géneros do discurso.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condigbes especificas e as
finalidades de cada referido campo néo sé por seu conteudo (tematico) e por
seu estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua
construgdo composicional. Todos esses trés elementos — contetdo tematico,
estilo e construgdo composicional — estao indissoluvelmente ligados no todo
do enunciado, e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros
do discurso (Bakhtin, 2016, p. 261-263).

Bakhtin (2016) ressalta que a lingua € empregada por meio de enunciados
concretos e unicos, tanto na forma oral quanto escrita, proferidos por participantes de
diferentes campos de atividade humana. No contexto atual, é importante considerar
também novas formas de expressdao, como as tiras cOmicas, que incorporam
elementos visuais, e relacionar essas transformac¢des dos géneros a dinédmica da
linguagem, como ja destacado. Os enunciados, de acordo com o estudioso, refletem
as caracteristicas especificas de cada campo, abrangendo o “estilo”, a “construgéo
composicional” e o “conteudo tematico”.

Na tira cbmica, referente ao “estilo”, destaca-se o desfecho inesperado, que
frequentemente resulta em um aspecto cdmico, uma narrativa objetiva, em poucos
quadros. Utiliza-se da linguagem dos quadrinhos com algumas variagdes derivadas
dos efeitos de sentido pretendidos pelo quadrinista. Na tira 3.3, observa-se um
exemplo disso: a resposta de Joana em relacdo ao “questionamento” da rede social
gera o desfecho coOmico, uma vez que se espera que a joaninha comente sobre seus
sentimentos e pensamentos. Contudo ela acaba por expressar seu descontentamento
para com a “exigéncia”’ da rede social em fazé-la falar sobre si. Toda a narrativa é
desenvolvida em um s6 quadro, dividido em dois momentos: o da pergunta realizada
pela rede social e o da resposta dada por Joana.

Os recursos da linguagem dos quadrinhos observados na tira sdo: o uso
da onomatopeia “TEC!” e a variacao no formato dos baldes. O baldo-fala que sai da
direcdo do computador é mais angular, enquanto o que representa o texto que Joana
digita € mais ondulado. A “construgdo composicional”, na maioria das tiras, segue uma
sequéncia narrativa que cria expectativa e culmina em um desfecho inesperado, como

ja observado. Ja o “conteudo tematico”, na Tira 3.3, por exemplo, aborda uma critica
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relacionada as redes sociais, de como elas foram concebidas para facilitar a conexao
e a proximidade entre as pessoas, diluindo as fronteiras de tempo e espaco e tornando
aspectos do cotidiano mais publicos. No entanto, ao mesmo tempo, também podem
ser vistas como invasoras da intimidade, provocando uma reflexdo sobre o
comportamento das pessoas a partir de uma valoracao especifica.

Cada um dos campos citados desenvolve “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 12), chamados de géneros do discurso. Esses
elementos estao interligados e determinados pela natureza particular de cada campo
de comunicagdo. No entanto, como o proprio Bakhtin (2016) considera, pensar em
géneros do discurso é transitar entre a estabilidade e a flexibilidade, visto que o falante
interage por meio dos géneros, que variam de acordo com as condigdes sociais na
qual tal falante esta situado. Destarte, os géneros do discurso estao sujeitos a certa
instabilidade, mas ainda ha necessidade de um equilibrio para que a comunicagao
exista, pois, como Bakhtin (2016) afirma, se tivesse que criar a cada enunciado escrito
ou oral um género novo seria quase impossivel a comunicagado entre os falantes.
Nesse sentido, Ramos (2011, 2012, 2014) defende que a estrutura do género
discursivo ndo é algo fixo, acabado, imutavel, uma vez que esta sujeito a mudancgas
devido a situagao discursiva do momento.

A partir dessa perspectiva, Ramos (2014) observa que outras tiras surgem,
com diferengas relacionadas a forma e ao tamanho. “Os novos formatos [de tiras] ja

configuram uma estabilidade dentro da instabilidade” (Ramos, 2014, p. 102).

Tira 3.4 — Variagao das vinhetas em relagéo ao formato

..TENHO CERTEZA DE
QUE ESTAMOS TODOS
PERDIDOS!

QUANDO COMENTO
UM COMENTARIO

SOBRE UMA
REFERENCIA

A MATERIA
QUE DESCREVE

COMPARTILHADA

DO FRAGMENTO
DA NOTICIA

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Rastro Digital” (Gomes, 26 out. 2019) (Tira 86 na antologia anexa)

Em mais um exemplo de fuga do formato tradicional, a Tira 3.4 é construida
em duas vinhetas, sendo que a primeira € maior que a segunda. Joana usa seu

computador. Com um olhar fixo, pensa nos diversos entrelaces de um comentario nas
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redes sociais, desde sua concepgao como fragmento de uma noticia circulada pelo
WhatsApp até como resposta de um segundo comentario. Todo emaranhado de ideias
construidas pela joaninha, evidenciado pelo baldo composto e motivo pelo qual a
primeira vinheta é apresentada mais larga que a segunda, leva a crer que ela chegara
a uma conclusdo esclarecedora, talvez até utopica. No entanto, na segunda vinheta,
ha a quebra dessa expectativa quando Joana afirma que tal relagao de informacodes é
a prova concreta de que a humanidade esta em declinio.

Tomando esses quatro exemplos, conclui-se que o formato, apesar de
fundamental, ndo € suficiente para identificar se se trata de uma tira cédmica, pelo
menos nao tanto quanto a construcdo da expectativa e o desfecho comico. Ramos
(2017) observa um retorno ao experimentalismo impulsionado pela internet. Assim,
ainda que exista uma tendéncia de manter os formatos convencionais da tira nos sites
e blogues brasileiros, ja existem casos suficientes, tanto em meios impressos como
virtuais, que mostram um alargamento na dimenséao fisica da tira. Porém, mesmo com
essas variagdes, a tira cOmica continua sendo um texto curto, com desfecho
inesperado, semelhante a uma piada, e com personagens fixas ou ndo. Portanto,
embora haja uma instabilidade na definicdo de formato, € possivel identificar uma
estabilidade relativa dentro dessa variedade, como o caso dos andares, mencionados
anteriormente.

Além da questdo do formato, a recorréncia de personagens para esse
género, segundo Ramos (2011), é variavel, podendo ter tanto personagens fixas —
como Joana e Mauro, nas tiras cOmicas dos “Bichinhos de Jardim” (Tiras 3.1 e 3.2) —
como personagens nao fixas, que aparecem na histéria para trazer-lhe o sentido
desejado. Uma personagem fixa refere-se a uma personagem recorrente e constante
ao longo das tiras cdmicas. Essa personagem aparece regularmente em diferentes
historias e € reconhecida pelo publico como parte do universo da tira. Ela possui
caracteristicas distintas, como aparéncia, personalidade e papel dentro das narrativas.
Em “Bichinhos de Jardim”, além de Joana, irbnica e mal-humorada, ha Mauro, o
“‘minhoco” de cor verde e uma listra amarela, com sua personalidade um tanto
inocente. Caramelo, o caramujo amarelo, € protagonista das primeiras publica¢des,
com sua personalidade otimista e o sonho de um dia poder voar. Tuta € o bebé da
turma, brincalh&o e critico, principalmente quando o assunto é a escola.

Por outro lado, uma personagem nao fixa refere-se a uma personagem que

aparece esporadicamente ou ocasionalmente nas tiras cOmicas. Tal personagem pode
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ser utilizada para uma histéria especifica ou usada para criar uma situagao
humoristica pontual. Ao contrario das personagens fixas, as nao fixas ndo tém uma

presencga continua ou recorrente nas tiras.

Tira 3.5 — Personagens fixas e nao fixas

AQU| DE CIMA AVISTO
GRUPOS DE WHATSAPP

E A ERA DA BARBARIE
VIRTUAL E DA LIBERDADE
DE AGRESSAQ!

PERFIS DE TWI|TTER
VIOLENTOS E PAGINAS DE
FACEBOOK ODIOSAS!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Repoérter Aéreo | Engarrafamento do Odio” (Gomes, 02 jun. 2012) (Tira 44 na antologia anexa)

Na Tira 3.5, Joana esta “montada” sobre o que parece ser uma libélula e os
dois sobrevoam um ambiente ndo identificado. Joana, como se sabe, € uma
personagem fixa da série “Bichinhos de Jardim”, caracterizada por seu humor irénico
e impaciéncia que contrastam com a imagem docil das joaninhas — devido ao seu
tamanho pequeno, forma arredondada e cores vivas, as joaninhas sao
frequentemente consideradas adoraveis e amigaveis. A libélula, por sua vez, é uma
personagem nao fixa, que, aqui, cumpre apenas o papel de transporte aéreo para a
joaninha. A figura da libélula é escolhida, possivelmente, por sua semelhanga com um
helicoptero, transporte comum aos seres humanos quando estes pretendem realizar
uma viagem breve e com poucos passageiros. Tanto o inseto quanto a aeronave
possuem “corpos” alongados e “cabega” proeminente, além de membros para voar
que lembram pas; a libélula, as asas; o helicoptero, as hélices. Além disso, Joana e a
libélula estao caracterizadas como reporteres-aéreo: esta com fones; boné e 6culos
escuros remetem a figura de um piloto com fone de ouvido e microfone. Enquanto a
libélula permanece inexpressiva, sem demonstrar reagdes faciais nas trés vinhetas
que compde a tira, Joana comeca a narrativa com uma expressao franzina, como de
quem forgca os olhos para enxergar algo distante. A expressdao muda na segunda
vinheta; e a joaninha agora olha para baixo. Ela descreve o que observa enumerando
comportamentos execraveis nas redes sociais, como se estivesse reportando alguma
tragédia. Joana conclui anunciando o inicio de uma nova era: a “da barbarie virtual e

da liberdade de agressao”, contexto em que a interagao digital e o uso das tecnologias
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de comunicagao tém sido associados a comportamentos negativos e agressivos,
demonstrando sua desesperancga diante das agées humanas.

Além do formato e da questdo das personagens, Ramos (2011) destaca a
maneira como a narrativa é apresentada, ou seja, a possibilidade de poder ter um
comecgo, meio e fim, ou com apenas um antes e depois. Simdes (2021), aponta que o
objetivo da tira cOmica é contar uma histéria mesclando elementos textuais e visuais,
apresentando um desfecho cédmico. Ha, desse modo, uma estrutura narrativa que o

autor classifica em quatro elementos:

[...] (@) apresentagdo, que inicia ou continua a histéria mostrando os
personagens, o cenario e o enredo; (b) complicacdo, que retira os
personagens de uma situacdo inicial pacifica e os encaminha para a
resolugdo de um conflito; (c) climax, onde o conflito elaborado atinge suas
propor¢cdes maximas; e (d) desfecho, onde o climax é resolvido com a
construgdo do humor (Simdes, 2021, p. 248-249, grifos do autor).

Tal estrutura é perceptivel, por exemplo, na Tira 3.5, com uma sequéncia
de comeco, meio e fim. Na primeira vinheta, apresentam-se Joana e a libélula
sobrevoando o jardim. A fala da joaninha, nos quadros um e dois, gera a complicagao:
ela relata a hostilidade percebida nas redes sociais. O climax é atingido quando Joana
conclui que chegou a um periodo deploravel para a humanidade, em que nao ha
respeito nas redes sociais. O desfecho cOmico esta contido, também, na ultima
afirmagao da joaninha, uma vez que ela contrasta o comportamento nas redes com a
selvageria (barbarie em oposigao ao progresso) e o retrocesso (liberdade de agressao
ao invés da liberdade de expressao).

A estrutura narrativa defendida por Simdes (2021) também pode ser

identificada em sequéncias com apenas um antes e depois.

Tira 3.6 — Sequéncia narrativa de um antes e depois

VOU DAR UMA OLHADINHA
RAPIDA NAS NOTICIAS
E REDES SOCIAIS...

SIM, EU CAI0 NESSA
TOPO SANTO DIA!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Autossabotagem” (Gomes, 06 jun. 2020) (Tira 43 na antologia anexa)
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Na Tira 3.6, assim como na 3.5 (p. 71), no primeiro quadro, apresenta-se a
personagem Joana sobre uma flor. Nesta tira, diferentemente de outras, como a Tira
3.1, 3.2 e 3.4 (localizadas respectivamente nas paginas 64, 66 e 69), a figuragao do
espaco ocorre de forma a contribuir com os efeitos de sentido da narrativa. A presenca
da flor infere uma situacao antitética quando relacionada ao “ataque virtual” que Joana
sofre. Assim, a flor, elemento caracteristico de tranquilidade e beleza é oposta ao tema
agressivo e fulgural das redes sociais, como demonstrado. Também a presencga da
flor pode ser vista como uma referéncia as mensagens tematicas utilizadas em
algumas conversagdes online, que utilizam de imagens da natureza ou de teor
agradavel e belo. No entanto, aqui, ela teria um carater irbnico, visto que, por tras da
“bela mensagem” da flor, ha 6dio. Enquanto usa o computador, sorridente, a joaninha
decide olhar o que ha de novo em suas redes sociais. Na segunda vinheta, ha o
climax, uma mudanga brusca do cenario colorido para uma paisagem escura com
imagens agressivas e linhas cinéticas contorcidas, sugerindo que, ao abrir suas redes
sociais, Joana se deparou com noticias ou atitudes desagradaveis.

Na ultima vinheta, volta-se ao cenario original. No entanto, agora, a
joaninha apresenta escoriagdes, como se tivesse sido agredida fisicamente, e uma
metafora visual: a lagrima que corre de seu olho, reforcam a agressao sofrida por
Joana. Tem-se o climax, Joana afirma que sempre que abre as redes sociais
acreditando que vera “coisas boas”, tais como noticias agradaveis, reacdes positivas,
mensagens de apoio etc. Porém, isso ndo passa de um engano, levando ao desfecho
cdmico, quando, diante da expectativa, Joana se depara com 0 que parece ser
reagcdes negativas e agressivas, que a ferem psicolégica e fisicamente. Toda a
construgcdo do cenario e a situagdo em que a joaninha se encontra, denuncia a
hostilidade presente na internet dos dias de hoje.

Uma outra possibilidade de sequéncia narrativa apontada por Ramos
(2011) € a tira cémica seriada, “[...] feita com um capitulo por dia, como numa novela.
A estratégia é criar um desfecho inesperado por dia. Mas, quando as tiras sao
colocadas em sequéncia, como num livro, percebe-se que funcionam como uma

histéria sdo em quadrinhos” (Ramos, 2011, p. 103).
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Tira 3.7 — Tira cdmica seriada

UM ARTISTA QUE

PINTA PAISAGENS EM

FIOS DE CABELO...
® o "

Y QY ) "o

y £

UMA CONFEITEIRA QUE ..E UM IMBECIL QUE FAZ
ESCULPE BOLOS EM FORMA 80 COMENTARIOS IDIOTAS
POR MINUTO!

DE ESTATUAS GREGAS...

P _’ & ¢

—

www.bichinhosdejardim.com

UM PAPAGAIO QUE UM AMBIENTALISTA ADEPTO ..E UM FETO VLOGGER
RECITA PRUMMOND DA CACA INDJSCRIMINADA QUE VAl LANCAR

SUA BIOGRAFIA!

DE POKEMONS...

www.bichinhosdejardim.com

UMA RECETA FRANCESA _E UM TUTORIAL
QUE FICA PRONTA UM TEXTO DE AUTOAJUDA DE LINDO ARTESANATO
EM 2 MINUTOS..,

———

LAICO-SAGRAPO-HIPPIE... DE GARRAFA PET!

N

.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Internet llimitada” (Gomes, 06-10 out. 2016) (Tiras 121, 122 e 123 na antologia anexa)

Na sequéncia apresentada na Tira 3.7, € trazida uma série de trés tiras
publicadas por Gomes (2016), intitulada “Internet llimitada”. As tiras foram postadas
entre os dias 06 e 10 de outubro de 2016, na ordem em que sdo apresentadas neste
trabalho, na pagina oficial da cartunista. Nas trés narrativas, Joana enumera
comportamentos, publicagbes e agdes comuns nas redes sociais do século XXI. O
titulo “Internet llimitada” sugere como a qualidade das postagens e atividades
propagadas na internet ganhou um carater ridiculo, na visdo da joaninha, mas em
concordancia com opinides coletivas, devido a facilidade de acesso e a propagagao
de informacdes. Em distingdo as tiras cdmicas, a tira cOmica seriada apresenta uma
continuidade narrativa, uma vez que cada uma delas denota os elementos listados
por Joana, as trés tiras apresentadas funcionam como um todo, ou seja, como uma

Unica tira.
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Ramos (2011) ressalta que enumerar as caracteristicas da tira cdmica néo
visa estabelecer um “modelo rigido” para ditar regras de composi¢ao. O autor, porém,
elenca as particularidades identificadas por ele e relevantes para as analises
realizadas aqui.

Ramos (2011) destaca que enumerar as caracteristicas das tiras comicas
nao busca estabelecer um padrao fixo para regrar a composi¢cao, mas sim identificar
particularidades relevantes para as analises. As tiras costumam ter um formato fixo e
padronizado’, predominantemente horizontal, embora em revistas em quadrinhos
possam ser verticais. Geralmente, sdo compostas por poucos quadrinhos devido as
limitacbes do formato, entre uma e quatro vinhetas, embora haja excecgoes,
especialmente em tiras duplas. Elas usam predominantemente imagens desenhadas,
sendo raros os casos que empregam fotografias ou colagens. Em jornais, € comum
encontrar titulo e autor na parte superior, ausentes em coletédneas de livros, pois ja
estdo na capa, enquanto nos blogs, a autoria é identificada por dados biograficos. Os
personagens podem ser fixos ou n&o, e a narrativa é predominantemente sequencial,
com dialogos e foco em humor. Tendem a ter desfechos inesperados, assemelhando-
se a "piadas diarias", e apresentam uma estrutura narrativa com comecgo, meio e fim,
ou ao menos um antes e um depois. Muitas vezes, a tematica se prolonga em outras
tiras

Ao focalizar as tiras comicas dos “Bichinhos de Jardim”, evidencia-se um
padrao distintivo no cerne desta pesquisa. Essas tiras, em sua maioria, adotam um
formato consagrado, apresentando-se em uma sequéncia narrativa disposta
horizontalmente. A estrutura permite a construcdo de uma historia com inicio, meio e
fim, dividida entre trés e quatro vinhetas distintas. As imagens sdo desenhadas,
ampliando a expressividade e a identificagdo das personagens pelos tragos
caracteristicos de Gomes, e tornam-se elementos cruciais para a narrativa. As
personagens sao fixas e suas caracteristicas particulares contribuem para a
compreensao total da narrativa. Por fim, cada tira culmina em um desfecho cémico,
um elemento surpreendente muitas vezes comparado a “uma piada por dia”, que
adiciona um toque de satisfagao e inesperado ao término de cada tira.

O foco primario deste trabalho esta na analise do género tira cémica, no

entanto € crucial também dedicar atengdo ao contexto mais amplo dos quadrinhos.

7 Como ja apontado aqui, Ramos (2014) faz uma revisdo desta caracteristica, apontando a
flexibilizagcdo do formato da tira cOmica.
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Na proxima subsecao, sdo ressaltadas as particularidades que envolvem a linguagem

quadrinistica, em uso nas tiras cOmicas da série “Bichinhos de Jardim”.
3.3 LINGUAGEM DOS QUADRINHOS: REGULARIDADES

Bakhtin (2016), como ja observado, descreve os géneros como formas de
expressao relativamente constantes, que evoluem ao longo da histéria e possuem
uma conexao intrinseca com a esfera social. Ramos (2011), considerando os estudos
do filésofo russo, questiona a capacidade das pessoas em diferenciar os géneros
vinculados as histérias em quadrinhos. O autor observa que tal dificuldade ocorre
devido ao fato de diferentes géneros fazerem uso da linguagem dos quadrinhos, como
observado anteriormente. A abrangéncia de géneros que se utilizam da linguagem dos
quadrinhos para se compor fez com que o Ramos (2007, 2011, 2012) pensasse nesse
grupo como um “hipergénero”, uma vez que, tal qual um “grande guarda-chuva”, essas
narrativas abrigam outros géneros agrupados de forma ordenada, compondo, assim,
um todo discursivo-textual. Destarte, Ramos (2007, 2011, 2012) definiu algumas
caracteristicas desse “hipergénero” e ainda identificou as diferengas entre os géneros
que o compdem (cartum, charge, tira coOmica, tira seriada etc.). O primeiro aspecto
destacado por Ramos (2011, 2012) € que diferentes géneros fazem uso da linguagem
dos quadrinhos.

A segunda caracteristica seria o predominio de uma sequéncia narrativa,
ou seja, a sequéncia em que sao narrados os fatos, considerando tempo, espaco,
enredo e personagens. Esta narrativa da-se mediante a passagem de uma vinheta a
outra. De acordo com Vergueiro (2012), a vinheta, quadro ou quadrinho € a menor
unidade narrativa de uma histéria em quadrinhos. O autor define-a como “[...] a
representacao, por meio de uma imagem fixa, de um instante especifico ou de uma
sequéncia interligada de instantes, que sédo essenciais para a compreensao de uma
determinada agao ou acontecimento” (Vergueiro, 2012, p. 35). O quadrinho, em sua
maioria, apresenta uma fragmentacéo da agao, sendo a comparagao entre as vinhetas
o elemento que possibilita a condugcao narrativa. Conforme afirmado por Acevedo
(1990, p. 69), o quadrinho representa “[...] um espago e um tempo da ag¢ao narrada”.

Ramos (2007, 2011, 2012, 2017) e Vergueiro (2012) afirmam que o formato
da vinheta é variavel, pois depende da intencéo do artista e do espaco fisico utilizado
para produzir a narrativa. No entanto, ha certa preferéncia pelas formas retangulares

(mais comuns) ou quadradas, como observado nas tiras ja discutidas (Tiras de 3.1 a
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3.7). O contorno do quadrinho ou linha demarcatéria, como nomeiam Acevedo (1990)
e Vergueiro (2012), possui dupla fungao: a primeira de marcar a area da narrativa e a
segunda de indicar o momento quando se passa aquele trecho da historia. Na Tira 3.7
(p. 74), assim como nas anteriores, cada vinheta é contornada por uma espessa linha
preta, delimitando o espago do quadrinho e denotando a passagem de uma agéo a
outra, tornando esse formato regular da série.

De acordo com Vergueiro (2012), as linhas continuas sao utilizadas para
representar a agao em curso, enquanto as linhas pontilhadas indicam que a acao
ocorreu no passado ou estdo inseridas em um contexto fantasioso. Alguns autores
optam por ndo empregar linhas para delimitar os quadrinhos. Ha situacbes em que,

mesmo sem as linhas, a demarcag¢ao do quadrinho € perceptivel.

Tira 3.8 — Demarcagao pela alternancia de cores

E nossas maiores fugir de gifs com _...e benzer a

o preocupagoes ?itter no orkut: impressora pra

g saudade do eram. 9 naolr?astlgp'r' 0

5 mucuz)ﬂdnoos - praticar a resiliéncia pape o’togra ico.

U Kk com a internet; sera que ela

§ acalma ouvindo
T ?

£ baixei uma o cd da enya?

S misica em

o apenas

; dois dias!

/’_jie' ( o

Fonte? “Pixels de Jardim” (Gomes, 28 jul. 2020) (Tira 39 na antologia anexa)

A Tira 3.8 é constituida de quatro vinhetas, porém, ao invés da linha
demarcatoria, o que define a transicdo de um quadrinho ao outro é a coloragao ou
alteracao do cenario. No primeiro quadro, com fundo amarelo, Joana € apresentada e
introduz o tema da narrativa: a nostalgia do comec¢o do século. No desenvolvimento,
a joaninha enumera situagbes comuns ao inicio da época e que constituiam as
maiores preocupacdes da humanidade, tais como: ignorar a conexao lenta da internet;
evitar postagens animadas em redes sociais e torcer para que o papel fotografico néo
fique preso na impressora. A cada situagdo, uma vinheta de cor distinta € utilizada,
permitindo compreender a transi¢ao narrativa mesmo na auséncia de contornos de
linhas pretas. Conforme enfatizado por Ramos (2011), a linha demarcatéria néo deve
restringir a liberdade do autor e/ou a compreenséo do leitor em relacdo a narrativa,
Vergueiro (2012) observa a presenga de autores que, ocasionalmente, situam

personagens e eventos fora dos limites dos quadrinhos, assim como outros que
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estabelecem relagdes entre os quadrinhos. Isso permite que a agao seja “[...] contada
de forma a virtualmente transpassar os quadrinhos” (Vergueiro, 2012, p. 39).

A linha demarcatéria define o espago. Este, como afirma Cagnin (2014),
figura uma série de elementos, como distancia, proporgéo, afastamento e volume. A
percepcdo possibilita observar diferentes angulos e planos. Os planos séao
denominados de acordo com a aproximacgao do corpo ante a cena narrativa (Cagnin,
2014).

Tira 3.9 — Os planos nos quadrinhos

TATIANA, QUE DESCURTIA .QUE BLOGUEMA DAYSE,  ~QUE APAGAVA JANAINA,

CRISTOVAO...

i QUE SAIA PO GRUPO
QUE SILENCIAVA LUIS, QUE DE BENEDITA. QUE

APAGAVA FLAVIO, QUE
> CANCELAVA MANUELA...

DENONCIAVA EPUARDO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Quadrilha V.2.0” (Gomes, 10 mar. 2020) (Tira 53 na antologia anexa)

Na Tira 3.9, é possivel observar dois diferentes tipos de planos, com base
nas teorias de Acevedo (1990); Cagnin (2014) e Ramos (2007, 2011, 2012): no
primeiro quadro, tem-se a presenca do plano total; vé-se Joana por completo, dando
mais foco a personagem, suas expressoes faciais e suas atividades. Em seguida, nas
duas ultimas vinhetas, ha o plano geral; a figura de Joana vai perdendo o foco e dando
énfase ao cenario. Sao esses o0s tipos mais comuns de planos na série “Bichinhos de
Jardim”, uma vez que retratam insetos; os corpos pequenos completam as vinhetas.
Os lugares s6 ganham énfase quando se pretende destacar o jardim que, por sua vez,
interferira no sentido da narrativa. No mais, o espaco é retratado em cores neutras,
sem muita especificagdo do ambiente. A flor tem se tornado uma constante® quando
Joana ou outro bichinho aparecem com algum aparato tecnoldgico, possivelmente

para criar uma relagao antitética entre a natureza pura e a tecnologia corrompida, na

8 Na antologia, ha a ocorréncia de 18 tiras com a presenga de elementos caracteristicos da natureza
(13 sobre a flor roxa, 2 sobre uma folha, 1 sobre uma rosa amarela, 1 sobre uma rosa em preto e
branco e 1 com a rosa vermelha do Orkut). Existem 1 tira em que Joana e Mauro encaram o jardim.
Os demais espacos, 4 tiras sugerem espago externo, mas nao especificamente o jardim. Em 2 tiras,
Joana se encontra em lugares incompativeis: uma na agua, outra no ar. Em uma, ha, ao fundo, a
presenca de outros bichinhos. As outras 160 tiras apresentam ambientes neutros, que podem ou
simbolizar areas internas ou serem simplifica¢gdes do jardim.
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Tira 3.6 (p. 73), Joana é encontrada sobre a flor roxa enquanto utiliza seu computador.
Logo em seguida, é surpreendida pela agressividade da caixa de mensagens das
redes sociais.

O principio norteador de um plano de viséo €, de fato, o posicionamento da
personagem ou de um objeto no interior de uma vinheta. Isso determina como a cena
sera percebida pelo leitor e influencia a narrativa visual da tira comica. Outros tipos de
plano podem ser observados no estudo da linguagem dos quadrinhos de Acevedo
(1990), Cagnin (2014) e Ramos (2007, 2011, 2012): plano americano, dos joelhos da
personagem para cima; plano médio, da cintura para cima, ha destaque nos tragos do
rosto da personagem; primeiro plano, dos ombros para cima, as expressoes faciais
ficam em evidéncia; plano de detalhe ou pormenor, da énfase ao rosto e a objetos;
plano em perspectiva, mescla os planos ja citados, dando destaque a figuras proximas
e distantes.

Os planos podem ser vistos por diferentes angulos. O angulo, como
ressalta Acevedo (1990), é o ponto a partir do qual a agao € observada. De acordo
com Vergueiro (2012, p. 43-44), os angulos de visdo nos quadrinhos sao

categorizados em trés tipos:

1) &ngulo de visdo médio, em que a cena € observada na altura dos olhos do
leitor;

2) angulo de visao superior, em que a agao é mostrada de cima para baixo;

3) angulo de visdo inferior, em que a agao é visualizada de baixo para cima.

Esses angulos sao utilizados ao longo da narrativa, de acordo com a
intencao do quadrinista. Na Tira 3.9, a narrativa ocorre “na altura dos olhos do leitor”,
ou seja, a partir de um angulo de visdo médio. Os enquadramentos nos quadrinhos,
como denota Vergueiro (2012), sdo estratégias narrativas que criam significados
perceptiveis para o interlocutor. Por exemplo, quando se destaca apenas um detalhe
da cena, ao fazer um close em uma parte especifica do corpo de uma personagem ou
em um objeto, esse processo ndo é aleatério, e sim estratégico para gerar um
significado dentro da narrativa, como mostrar raiva, angustia ou desespero de uma
personagem. Em “Bichinhos de Jardim”, Gomes opta por retratar as narrativas
predominantemente em um angulo meédio, possivelmente com o intuito de estabelecer
uma identificagdo mais proxima entre o leitor e as personagens. A partir de um plano
total, uma vez que, tratando-se da retratagdo de insetos, ou seja, seres fisicamente

pequenos, ao apresenta-los em sua totalidade, Gomes destaca ndo apenas as
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caracteristicas individuais das personagens, mas também contextualiza a
ambientacao, proporcionando uma visao mais abrangente e significativa.

Quanto ao espago, como lembra Ramos (2012), ha também a questao do
espaco em branco entre os quadros, o hiato. Ndo a toa, esse efeito exige que o leitor
compreenda e preencha as informagdes que dao sequéncia aos quadrinhos, gerando,
portanto, uma série de inferéncias obtidas pelo contexto. A passagem de uma vinheta
a outra também levanta a questao do tempo nos quadrinhos. Quanto maior o numero
de vinhetas para descrever uma mesma ag¢ao, maior € a sensagao e o prolongamento
do tempo. Cagnin (2014) apresenta seis formas distintas de como o tempo pode

ocorrer nos quadrinhos:

a) tempo como uma sequéncia de um antes e um depois: da-se pela
sucessdao dos quadros, quando se omitem elementos de uma
sequéncia por elipse;

b) tempo histérico. trata-se do periodo historico vivido pelas
personagens. E evidenciado por meio dos trajes, cenario etc. Na Tira
3.7 (p. 74), o tempo histérico é evidenciado pela tematica abordada
por Joana ao enumerar atividades em redes sociais e na internet,
localizando a narrativa na contemporaneidade. Na Tira 3.8 (p. 77),
Joana, nostalgicamente, relembra os primordios da internet e
acessorios como o computador com o monitor grande, a mensagem
animada do Orkut e a impressora antiga remontam um tempo
passado;

c) tempo astronémico:. sao os recursos utilizados para indicar os
periodos do dia;

d) tempo meteoroldgico: trata-se do clima (calor, frio etc.), transmitido
pelo cenario ou pelas personagens;

e) tempo da narragdo:. € o momento da acao, presente enquanto se faz
a leitura do texto;

f) tempo de leitura: envolve a linearidade na leitura: futuro, parte ainda

nao lida; presente, momento da leitura; passado, apds a leitura.
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Tira 3.10 — O tempo nos quadrinhos

PRECISAMOS
TRABALHAR SEM
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GANHAR A VIDA...
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Fonte: “Ganhando a Vida” (Gomes, 17 mar. 2021) (Tira 12 na antologia anexa)

Na Tira 3.10, € possivel notar a recorréncia dos seis tipos de tempo
levantados por Cagnin (2014): a transi¢do de quadrinho para quadrinho revela uma
sequéncia de um antes e depois, perceptiveis pela mudanca do cenario e pelas
expressbes faciais da joaninha. A presenga do notebook evidencia um periodo
recorrente da Era Digital, a atualidade, a data de publicagao da tira ainda a localiza
em um periodo pandémico, onde o home office — trabalho remoto — se popularizou.
As representagcdes do nascer e do por do sol, assim como o transcorrer do dia,
denunciam a mudanca do dia para noite. A presen¢a do sol e do céu estrelado
predizem uma temperatura amena. Por fim, o tempo da narragao e o tempo da leitura
estao presentes, individualmente, e dependem do leitor. Na Tira 3.10, a transi¢cao do
tempo astrondmico e as “pistas” do tempo historico corroboram com a critica
levantada: a dedicacao absurda as atividades laborais, onde o impeto de realizacao
de tais atividades em busca de melhores condi¢cdes de vida acaba por consumir o
tempo. Como Joana destaca no desfecho da tira, aquilo que deveria contribuir para
uma vida melhor acaba por exauri-la.

Mesmo com as especificagdes do tempo e espaco, a agdo narrativa sé é
conduzida mediante a presenga das personagens, como destaca Ramos (2011, p.
107), que as classifica como “bussolas” para o desenrolar dos acontecimentos: “[...]
sao a referéncia para orientar o leitor sobre o rumo da histéria”. Cagnin (2014) afirma
que as personagens podem ser desenhadas de trés maneiras distintas: realista,

caricata e estilizada.
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Figura 1 — O traco das personagens

Realista Caricata Estilizada
Fonte: Freepik (2020), Dagadu (2012), Gomes (2009), respectivamente

Na Figura 1, ha o exemplo das maneiras como as personagens podem ser
desenhadas: Aimagem da joaninha realista busca recriar a figura do inseto de maneira
muito préxima da realidade; b) a joaninha caricata da énfase a aspectos como o nariz
e a boca, de forma a reforgar o carater adoravel do inseto; ¢) a joaninha estilizada é a
personagem Joana da série “Bichinhos de Jardim”. Como tal, ela apresenta tragos
especificos do estilo préprio e singular da quadrinista Clara Gomes, como se fossem
“‘marcas registradas”, facilitando o reconhecimento pelo leitor. Outros exemplos do
estilo de Gomes sao as personagens Caramelo, Mauro e Tuta, recorrentes na

antologia deste trabalho.

Figura 2 — Outras personagens de “Bichinhos de Jardim”

Caramelo Mauro Tuta
Fonte: Gomes (2009)

Bertan e Borges (2021), ao analisarem o processo de constru¢cdo das
personagens nas tiras, observam que tal processo esta intrinsicamente ligado a
construcao identitaria dos sujeitos pés-modernos. As personagens de Gomes, ao
discutirem os problemas humanos nas tiras, ndo se referem a individuos especificos,
e sim aos sujeitos humanos em seu papel coletivo na sociedade. A valoragao e
compreensao desses sujeitos sdo moldadas pela linguagem quadrinistica. Com a
globalizacdo e a influéncia da internet, as interagdes sociais passaram por
transformacgdes, as tiras refletem essa mudanca, possibilitando leitores de diferentes
partes do mundo acessa-las democraticamente. A identificacdo com as questbes
apresentadas nas tiras torna-se variada devido as diversas experiéncias dos leitores

situados saocio-historicamente. No entanto, cabe evidenciar que a representacédo do
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mundo humano nas tiras € uma interpretacdo simbdlica, ndo buscando ser uma
reproducao fiel da realidade, uma vez que, “[...] apesar de terem como inspiragao os
tragcos humanos, a descricao das personagens se faz mediante o pensar e o falar.
Assim sendo, elas representam esse mundo, ao mesmo tempo que revelam o que
pensam sobre os humanos ou representam as vontades, sonhos etc.” (Bertan;
Borges, 2021, p. 183).

Parte dos elementos da agao é transmitida pelo rosto e pelo movimento das
personagens. Acevedo (1990) aponta que as expressdes faciais € uma das principais
estratégias de construgdo da personagem. O arranjo da sobrancelha com a boca
possibilita gerar quatro expressdes basicas: alegria, raiva, tristeza e serenidade.
Cagnin (2014) acrescenta mais trés elementos para a criacdo dessas expressoes:
olhos, palpebras e pupilas. Esses cinco elementos tornam a expressividade facial
diversa, sobretudo quando a combinados com a corporal. As emogodes sao retratadas
e, a0 mesmo tempo, sugerem-se ao leitor os movimentos. De acordo com Cagnin
(2014), os movimentos podem ser sugeridos ao leitor com base nas relagdes do corpo

com suas partes.

Tira 3.11 — As expressoes faciais

MENTIRA! QUERD
GUERRA, SIM/ FOGO
NO PARQUINHO!

UMA JOANINHA ..NAO QUER
DE BOA NAVEGANDO GUERRA COM
NAS REDES SOUAIS...

O
-
-
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Fonte: “Navegacédo do Bem” (Gomes, 10 dez. 2019) (Tira 74 na antologia anexa)

Na Tira 3.11, Joana navega pela internet em seu computador. A principio,
sua expressao € neutra, olhando para computador e com a boca aberta. Na segunda
vinheta, as sobrancelhas de Joana franzem e ela apresenta um sorriso, como se
estivesse lendo algo e falasse ao mesmo tempo. Em seguida, a expressao da joaninha
“arredonda-se”: seus olhos arregalam-se e sua boca forma um bico como se pensasse
sobre o que leu. Na ultima vinheta, marca-se a mudanca de expressao mais evidente
de Joana: suas sobrancelhas franzem em forma de “V” e sua boca apresenta um

formato trémulo, como se falasse enraivecida.
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As expressodes faciais na cena narrativa contribuem para o estabelecimento
das agdes: a principio, Joana esta tranquila, corroborando com sua fala. Na segunda
vinheta, ela faz sua declaragcéo de paz. No entanto, ela nota algo, por isso o franzir
sobre os olhos. Em seguida, ela encara o computador pensativa. No desfecho, Joana
decomposta revela ser a favor dos conflitos e intrigas em redes sociais. Em todos os
quadros, a expressao da joaninha complementa as atitudes dela. Em “Bichinhos de
Jardim”, os olhos e a boca s&o os principais elementos para se retratar as expressodes,
uma vez que “os bichinhos” ndo possuem nariz. Contudo, as vezes, Gomes, para
atenuar as emocdes, adiciona um traco sobre os olhos, para representar um franzir
da testa, como visto na Tira 3.11, ou enfatizar um dos membros, como os olhos
esbugalhados, na Tira 3.8 (p. 77), que denota um deslumbramento.

Acevedo (1990) ainda destaca a possibilidade de elementos externos
transmitirem o estado emocional das personagens. As metaforas visuais sdo um
exemplo disso, expressando emocgdes, sentimentos e estados diversos das
personagens. Diferentemente das metaforas linguisticas, ela ndo se refere ao Iéxico
falado, e sim a imagens que adquirem significados conotativos, representando
emocgdes e pensamentos. Vergueiro (2012) destaca que essas metaforas visuais
atuam reforcando o conteudo verbal e “possibilitam um rapido entendimento das
ideias” (Vergueiro, 2012, p. 54). Ramos (2007) exemplifica situagdes como pregos,
raios e coragbes, associados a palavrdes, pensamentos agressivos e amor,
respectivamente. Essas metaforas visuais, embora diversas, enriquecem a

experiéncia de leitura nas histérias em quadrinhos, criando significados variados.

Tira 3.12 — Elementos exteriores as personagens

TENTANDO A TOPO CUSTO ME |57
ATUALIZAR DE TODAS AS ‘I'/
LIVES INCRIVEIS QUE PERD)! l

ESSA SOU EU,
| FRENETICAMENTE
N CONECTADA...

E VOCE ACHAVA QUEST

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Conexao Frenética” (Gomes, 20 jun. 2020) (Tira 40 na antologia anexa)

Na Tira 3.12, observa-se Joana digitando em seu computador. No primeiro

quadrinho, acima do computador, a expressao “velocidade créu” denota a intensidade
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do trabalho da joaninha. A expressao ficou popular no Brasil, originada de uma musica
e dangca homonima, a “Danca do Créu”, langada em 2007 pelo grupo de funk Mc Créu.
A danga é conhecida por seus movimentos sensuais e ritmados, muitas vezes
executados de maneira acelerada e energética. Na segunda vinheta, ha a presenca
de metaforas visuais como as notas musicais e o ponto de exclamag&o que partem
do computador, indicando que este emitiu um som. Como Joana se refere a lives, cré-
se que o som seja referente a algum video que a joaninha acessou muito rapidamente,
ai surge o ponto de exclamagao. Por fim, no desfecho, apds a execugao de maneiras
tdo aceleradas, Joana fica confusa: no lugar de seus olhos, surgem espirais que
simbolizam a vertigem sofrida pelo inseto.

Referente ao movimento, Acevedo (1990) destaca que “a histéria em
quadrinhos carece de movimento, mas o sugere” (Acevedo, 1990, p. 72). Ou seja,
mesmo as personagens tendo o carater estatico, ha diversos recursos para dar as
imagens ideia de deslocamento. Cagnin (2014) aponta dois recursos para gerar a
ideia de movimento: a primeira € a do todo (corpo) em relagdo a suas partes, a
alteracao de um paradigma original em comparagao com todo o resto cria a nogao de
movimento. A outra forma de indicacdo de movimento € o uso de linhas cinéticas,

linhas que sugerem movimento.

Tira 3.13 — O movimento nos quadrinhos

PALAVRAS
DE PURA

Fonte: Gomes (2018) “Recados” (Gomes, 30 nov. 2018) (Tira 100 na antologia anexa)

Para exemplificar o primeiro recurso apontado por Cagnin (2014), sera
usada a Tira 3.13: no primeiro quadro, observam-se Joana e Caramelo olhando para
o alto e com as bocas fechadas. Na segunda vinheta, ha a alteragdo desse paradigma,
qguando Caramelo percebe que uma folha cai em vossa direcdo e comenta algo com
Joana. Nesse momento, a boca do caramujo é representada aberta, sugerindo a fala.

Na terceira vinheta, ainda olhando para cima, Joana pergunta o que tem escrito na
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folha, agora é ela quem fala. Portanto, sua boca esta aberta e a de Caramelo fechada.
Na ultima vinheta, ambos falam, logo a boca de ambos esta aberta. Porém, agora,
Caramelo olha para baixo e a visdo de Joana é obstruida pelo papel que caiu sobre
seu rosto. Neste exemplo, ha também a presenca das linhas cinéticas: na segunda
vinheta, duas saem do papel, sugerindo que ele cai de maneira sinuosa. Essa ideia é
intensificada no terceiro quadro, quando a linha toma esse formato turvo e em direcéo
ao solo.

Voltando a Tira 3.12 (p. 85), as linhas que saem das costas da joaninha, na
primeira vinheta, sugerem que ela esta agitada, outras linhas também surgem em
torno do notebook, levando a crer que o equipamento opera tdo irrequieto quanto
Joana. As linhas se repetem no segundo quadrinho, porém, em posicdes diferentes:
uma na direcao da cabeca de Joana e outras saindo da direcdo do computador,
também sugerindo agitacdo. Na ultima vinheta, nota-se que as linhas diminuiram,
deixando apenas um “residuo” acima do computador, sinalizando uma diminui¢ao da
atividade de outrora.

Em “Bichinhos de Jardim”, para sinalizar a expressividade das atividades,
Gomes se vale, principalmente, das linhas cinéticas: desde o ruflar das asas da libélula
e 0s movimentos de Joana, nas tiras 3.5 (p. 71) e 3.12, respectivamente, ao
funcionamento de objetos inanimados como a impressora em 3.8 (p. 77) € o notebook
em 3.11 (p. 83). As metaforas visuais também sao recorrentes, em especial as “gotas”,
que, as vezes, contribuem para enfatizar as emogdes das personagens ou até
demonstrar esforgo fisico: na Tira 3.6 (p. 73), a gota que escorre no rosto de Joana
representa uma lagrima apds a agressao sofrida e a constatagao de que as relagoes
nas redes sociais sdo sempre atrozes. Ja em 3.11, a gota que salta do rosto da
joaninha evidencia quéo fervorosa ela esta apos declarar sua preferéncia pela guerra
na internet.

Partindo do movimento para a fala, Ramos (2011, 2012) destaca que a
linguagem dos quadrinhos possui varias maneiras para representar a fala, sendo a
principal o baldo. Este € um recurso grafico, geralmente indicado por uma linha que
contorna o baldo, e que procura recriar uma conversa da personagem consigo mesma
ou com outrem. Acevedo (1990) destaca que a maioria dos baldes de fala e de
pensamento sdo compostos por dois elementos: o continente (o corpo, o rabicho ou
apéndice) e o conteudo (toda a linguagem verbal ou figura), que se encontra em seu

interior. Entretanto, apesar desses dois elementos serem compartilhados por quase
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todos os balbes, ha diversas formas de elaborar um baldo de fala e de pensamento,

permitindo a expressao de significados distintos. Com isso, torna-se necessario, antes

de entender o conteudo do balado, identificar o formato deste, observando a linha que

0s contorna.

Quadro 2 — Alguns tipos de balédo

Tipo de balao

Definicdo e uso

Baldo-fala: é o baldo mais comum; possui um contorno continuo, reto
ou curvilineo e, geralmente, representa a fala da personagem. E o
baldo mais tipico nas tiras da série “Bichinhos de Jardim”.

Baldo-pensamento: como o proprio nome indica, expressa um
pensamento, algo que s6 a personagem em si pode “ouvir’” e que o
leitor tem acesso. O contorno desse balao é ondulado, lembrando uma
nuvem; seu apéndice é em forma de bolhas.

Baldo-grito: é usado para representar uma alteragdo no tom de fala.
Nesse contexto, ganha um contorno desenhado, com as extremidades
para fora, como uma explosao.

Baldo-trémulo: transmite a ideia de voz trémula, amedrontada;
portanto, apresenta um contorno todo ondulado.

Baldo-glacial: denota a ideia de voz chorosa. O formato deste baldo
lembra gelo derretendo, com gotas escorrendo.

Baldo-de-linha-quebradas: indica a fala emitida por aparelhos
eletrnicos. Nessa situagéo, o baldo geralmente aparece em contorno
quadrangular, enquanto o apéndice em um formato de raio.

Baldo-unissono: expressa a fala de um grupo. Nessas ocasides, o
contorno é semelhante ao do baldo-fala. No entanto, o baldo-unissono
tem varios apéndices que saem do mesmo baldo, para indicar que
duas ou mais personagens estao falando ao mesmo tempo.

Fonte: Imagens de Cagnin (2014). Texto elaborado pelo préprio do autor, com base em Ramos (2011;

2012) e Acevedo (1990).

Ha ainda ocasides em que o balao é representado sem contorno, deixando,

portanto, a fala “solta” e podendo ou ndo apresentar apéndice. Este é o baldo-zero. E

existem casos em que, em um Uunico quadrinho, haja balées entrelacados,

representando diferentes momentos de fala, como na Tira 3.4 (p. 69), onde Joana vai

enumerando uma sucessao de acontecimentos, cada um em um baldo, mas todos
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coligados. Em “Bichinhos de Jardim”, ha a recorréncia do baldo-fala, uma vez que,
guando nao estao falando entre si, as personagens falam diretamente com o leitor,
tornando a “fala aberta” mais comum que o pensamento. Em algumas situagdes, é
possivel identificar o baldo-grito, porém com uma configuragdo mais arredondada do
que pontiaguda, como na Tira 3.11 (p. 83). Ja o baldo-de-linhas-quebradas, que
comumente representa a “fala” dos equipamentos, €& substituido por um baldo
quadrado ou retangular, que mantém a ideia de fala robotizada, como na Tira 3.3 (p.
67). Na série, todavia, em diversos momentos, Gomes opta por ndo fechar o corpo do
baldo, fazendo seu contorno mesclar com o da vinheta, criando um novo visual para
o baldo e deixando a impressao de que as falas das personagens transcendem a
dimensao do quadrinho e alcangam a sociedade.

Ramos (2011, 2012) também destaca o papel das legendas, que
frequentemente complementam os discursos das personagens, especialmente em
situacdes nas quais os baldes de texto sdo mais utilizados para discursos diretos. As
legendas, por outro lado, atuam como textos narrativos que indicam espacos, linhas
temporais, notas de rodapé ou situam o leitor na trama, como exemplificado nas Tiras
62 e 138 desta antologia, onde ndo ha dialogo das personagens, apenas narragao.
Em “Bichinhos de Jardim”, embora o uso de legendas nao seja tao frequente, ha casos
em que elas indicam o titulo da tira, como na Tira 3.7 (p. 74), “Internet ilimitada”, ou
situam o leitor sobre os diferentes papéis de Joana, como ancora do JFP (Jornal
Futuro do Pretérito), aspirante a comediante (Joana Palhacita), ou exotérica
pessimista (M&e Joana). Além disso, as legendas podem fornecer informagdes
adicionais relacionadas a tematica da tira, como observado nas Tiras 26, 27 e 28 desta
antologia, em que a legenda “Status de Joana: em andlise... virtual” faz referéncia a
analise psicologica, tema da tira, e explora a relagdo entre o estado psicolégico e o
uso das redes sociais.

Além das legendas e diferentes tipos de balédo utilizados para representar
a fala e o pensamento, a linguagem dos quadrinhos conta com outro importante
recurso para retratar os sons nas historias: a onomatopeia. Ela € uma figura de
linguagem que reproduz fonemas ou palavras que imitam os sons “naturais”, quer
sejam de objetos, quer sejam de pessoas, quer sejam de animais. Ramos (2011, 2012)
defende que esse recurso aumenta a expressividade do discurso e torna os
quadrinhos ainda mais interessantes e divertidos, ja que, além de uma representagao

sonora, € visual. Ou seja, € como se 0 som pudesse se concretizar por meio da
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onomatopeia. Existem varias maneiras para realizar essas representagdes que muito
dependem da lingua utilizada no pais onde foram criadas. Ramos (2011, 2012)
defende a ideia de que nao existem normas para o uso e a criacdo desse recurso,
pois o limite se encontra na criatividade e na imaginagdo de cada quadrinista, como

sdo mostrados em alguns exemplos a seguir.

Tira 3.14 — Um exemplo de onomatopeia

VOCE PODE SONHAR,
FOCAR, PLANEJAR, SE
ESFORCAR, CORRER ATRAS..

MAS SE 0 UNIVERSS-
COMPUTADOR NAO
QUISER, JA ERA!

$zsoiz-lpq
.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Coisas do Destino” (Gomes, 07 jul. 2021) (Tira 5 na antologia anexa)

Tira 3.15 — Outro exemplo de onomatopeia

NAO VOU ABRIR £ 1SS0, DAREI UM
NOTICIAS NEIK ERIRD R % WaNoANDO.
REDES SOCIAIS.. . ANSIEDADE E DEPRESSAO! | £uni0 No Zap!

HOJE EU VOU
PROPUZIR LEGAL,

Fonte: Gomes (2021d) “Foco, forca e... o que mesmo?” (Gomes, 22 abr. 2021) (Tira 10 na antologia
anexa)

As tiras cOmicas citadas anteriormente apresentam diferentes
onomatopeias, que, aliadas as personagens, as linhas cinéticas e a mudancga de
cenas, tornam perfeitamente possivel o entendimento da sequéncia narrativa. Na Tira
3.10 (p. 81), ao fundo do segundo e terceiro quadrinhos, ha repeticao da palavra TEC!,
que representa o som constante do teclado do computador e denota, pois, o trabalho
irrefreavel de Joana. Na tira 3.14, o computador emite o som PAM!, denunciando uma
falha e destacando o problema catalisador do desfecho cbmico: a soberania do
computador superando a vontade do ser. Um P/-PI! anuncia a Joana, na tira 3.15, a
chegada de uma nova mensagem no celular, o que acaba por fazé-la perder o foco

da atividade que se prop0s a fazer e destaca a “incapacidade” do ser de “se desligar”
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das redes. Na primeira tira, é interessante notar que o tamanho das letras de PAM!
passa a ideia de que o barulho é realmente muito alto. Diferentemente na segunda
tira, o PI-PI! é apresentado em um tamanho menor e discreto, mostrando que o som
€ baixo. E na Tira 3.10, o TEC! repetitivo e em letras garrafais sugere que o barulho
toma conta do lugar. Ramos (2011, 2012) aponta, pois, que elementos como a cor, 0
tamanho, o formato e até o prolongamento podem designar significados distintos no
contexto em que é produzido. Isso pode resultar em um contraste engragado entre a
representacao grafica e o som que ela simboliza, evocando um senso de absurdo ou
exagero que ¢é tipico do humor. As onomatopeias também podem intensificar a agao
ou a emocao retratada na tira, enfatizando situagdes exageradas ou inusitadas. Ao
fazer isso, elas aumentam a atmosfera humoristica ao estabelecer uma conexao
ludica entre a imagem e o som, cativando o leitor e gerando reagdes divertidas.

Embasado em todos esses aspectos, Ramos (2012) buscou um titulo que
englobasse todos os géneros que apresentassem as caracteristicas mencionadas, em
especial, a narratividade desdobrada em quadrinhos. Para abriga-los em uma
nomenclatura, o autor utiliza o termo hipergénero para as histérias em quadrinhos,
que compreende todos os géneros — cartuns, charges, tiras cdmicas, tiras cdémicas
seriadas, tiras seriadas e os demais modos de producéo das histérias em quadrinhos
— que apresentam semelhanga em relagao a linguagem.

Como um dos titulos que se valem da linguagem dos quadrinhos, uma vez
que a série “Bichinhos de Jardim” é classificada como tira cOmica e, portanto, um dos
“bragos” do grande “guarda-chuva” que € o hipergénero histérias em quadrinhos, as
tiras apresentam uma sequéncia narrativa, em que os fatos sdo narrados por meio da
passagem de uma vinheta para outra, considerando tempo, espago, enredo e
personagens. As vinhetas sédo, geralmente, retangulares, denotadas por uma espécie
de linha demarcatoria negra. A escolha de espagos predominantemente neutros em
planos totais permite que a atencao do leitor n&o se restrinja a ambientes especificos,
mas abrace uma totalidade de cenarios. A opgao por angulos médios na composi¢ao
das tiras é estratégica, sugerindo uma aproximacgao entre o leitor e as personagens,
criando uma identificagdo mais intima.

A utilizagdo do tempo histérico, especialmente o contemporéneo, e a
incorporacao dos tempos astronémico e meteoroldgico enriquecem a narrativa ao criar

efeitos de sentido que amplificam as criticas apresentadas nas tiras. A temporalidade



90

se torna uma ferramenta expressiva e que dialoga com o contexto atual,
proporcionando camadas adicionais de significado.

O trago estilizado de Gomes, aliado a personificagdo das personagens,
transcende a mera representagao visual, revelando seus pensamentos, vontades e
sonhos. As expressdes faciais, predominantemente construidas pelos olhos e boca,
ganham reforcgo com o uso de metaforas visuais, enriquecendo as emocgdes
transmitidas pelas personagens. A dindmica das tiras € aprimorada pela presenga de
linhas cinéticas, que destacam movimentos tanto das personagens quanto de objetos
inanimados. A transi¢cao fluida de um quadrinho para outro intensifica o senso de
movimento, contribuindo para a narrativa visual.

Os balbes estilizados, que mesclam seus contornos com o da vinheta,
agregam personalidade a fala das personagens, enquanto as onomatopeias
desempenham papéis cruciais na narrativa, seja enfatizando conflitos instaurados,
seja colaborando para o desfecho cémico das situagdes apresentadas.

Nesse interim, o proximo capitulo empreende uma analise das estratégias
sistematicas e recorrentes que permeiam a construcdo do humor nas tiras cémicas de
“Bichinhos de Jardim”. Detalhadas em quatro subsecgdes, essas estratégias revelam-
se fundamentais para a tessitura do riso, proporcionando uma compreensao das

nuances humoristicas presentes na série.
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4 A CONSTRUGAO DO HUMOR NAS TIRAS: FAGA-ME RIR, JOANA!

Neste capitulo, é feita uma anadlise das estratégias reiteradas e regulares,
empregadas na constru¢do do humor nas tiras comicas de “Bichinhos de Jardim”,
organizada em distintas subse¢des. Na primeira subsecédo, destaca-se o uso de ideias
absurdas como motivadoras do efeito humoristico. Duas tiras sao analisadas. E, por
meio delas, busca-se observar como a narrativa se distancia do “convencional’ e
introduz elementos inesperados e improvaveis, gerando surpresa e contraste com o
cotidiano. Tal dissonancia entre o esperado e o absurdo é o que cria o ambiente
propicio para o riso. Em seguida, a expressividade coOmica da personagem Joana é
abordada, destacando seu papel central na construgdo do humor. Suas expressoes
faciais, acdes e até mesmo dialogos carregados de ironia, sarcasmo ou exasperagao
adicionam camadas de humor as tiras. Para tais constata¢des, uma tira € explorada.

Na terceira subsecio, sdo abordadas as tematicas passiveis de comicidade
identificadas nas tiras, explorando como a transformacado de tais tematicas em
elementos humoristicos é conduzida por meio da utilizagdo do absurdo e da
subversao. Evidenciam-se, pois, quais sao as tematicas potencialmente cémicas na
antologia investigada (Anexo — Joana e a tecnologia: uma antologia de tiras, p. 143-
205). Por fim, a relagédo entre a protagonista Joana e as ferramentas tecnoldgicas,
explorando a transformagao humoristica de objetos relacionados a tecnologia, € o foco
da ultima subsecao. Dividida em trés partes, com uma tira em cada, explora-se como
a personagem interage com a evolugdo das ferramentas, talvez evidenciando
resisténcia, adaptacado ou até mesmo dependéncia, e como esse relacionamento se

torna fonte de humor na narrativa.
4.1 O ABSURDO COMO ESTRATEGIA PARA A CONSTRUCAO DO HUMOR

No subcapitulo que se segue, a analise da linguagem dos quadrinhos nas
tiras selecionadas e as teorias do humor (Minois, 2003; Bergson, 2018; Propp, 1992;
Ramos, 2007, 2011, 2012) abordadas anteriormente se convergem. A analise busca
por paralelos significativos entre os elementos visuais e textuais das tiras, e os
principios tedricos que sustentam a construcdo do humor. Nota-se que a selecao das
tiras foi criteriosa, com enfoque no protagonismo da personagem Joana e enfatizando
a tematica da tecnologia entre os anos de 2009 e 2021. Com isso, foram contemplados

diversos ambitos da relagdo complexa entre o ser humano e a tecnologia, englobando
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contextos profissionais, sociais, interacionais e outros matizes dessa convivéncia
contemporanea. Essa variedade de enfoques proporciona um panorama
multifacetado, permitindo a observacao das diferentes formas pelas quais o humor se

desenvolve no contexto desses relacionamentos.

Tira 4.1 — Joana, tecnologia e trabalho

VEJO AQUI QUE A MAS BASTA
BOAEJA%E' 2522%9‘“ SENHORA ATINGIU 0 PAGAR O VALOR A"ifngwc%o
ALEGRIAS DIARIAS™!

AJUDAR? “PEQUENAS ALEGRIAS

DIARIAS™...

DE R#89,90...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Pacote mensal” (Gomes, 12 jul. 2021) (Tira 3 na antologia anexa)

Na primeira vinheta, a cena retrata Joana desempenhando o papel de uma
atendente de telemarketing, respondendo a uma ligagdo. Essa situagdo cémica, em
que Joana interage com o telemarketing, € um exemplo da visao compartilhada por
Bergson (2018) e Propp (1992) de que o humor é uma condi¢ao intrinseca ao ser
humano inserido na sociedade. Esses tedricos defendem que o humor surge a partir
das interagdes sociais e das peculiaridades do cotidiano, como a de uma chamada de
telemarketing, nas quais situagdes engragadas e irbnicas emergem como resultado
das dinamicas e contradicbes presentes na vida em sociedade. Aléem do texto
caracteristico de um profissional da area de telemercadologias, duas informacdes
visuais reforgam o papel da joaninha na tira: 1) o uso de um headset (fone de ouvido
com microfone); 2) a presenga de um computador, ambos equipamentos comuns aos
trabalhadores deste ramo.

Joana é retratada aparentemente tranquila, utilizando um headset para
falar ao telefone. Sua expressao facial com a boca entreaberta e a presenca do balao-
fala indicam seu envolvimento na conversa. Ao mesmo tempo, Joana mantém seu
olhar fixo no computador, visivel por meio do posicionamento de suas “maos” sobre o
teclado, sugerindo sua participagdo em alguma atividade em andamento. O ambiente
onde ela se encontra difere da representagdo usual de um jardim com flores e
gramado, sendo um espago interno, caracterizado por um piso verde e uma parede

de cor azul escuro, cujas variagdes de sombreamento sdo perceptiveis. Essa cena
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exemplifica um aspecto recorrente nas tiras analisadas, que é o uso do humor como
um refugio diante das atrocidades, no caso, uma forma de explanar sobre sociedade
consumista, a comercializagao da felicidade e a mercantilizagdo de emocgdes. Essa
concepgao do humor como um refugio diante das adversidades da vida encontra
respaldo na concepg¢ao de humor desenvolvida no contexto do Modernismo, conforme
discutido por Minois (2003).

Na segunda vinheta, apresenta-se a mesma cena narrativa, Joana continua
a realizar o atendimento do cliente, mas sua expressao facial muda sutilmente: um
traco sobre seus olhos sugere um franzir da testa, como se for¢gasse os olhos para
enxergar ou compreender o que esta lendo; ela informa ao interlocutor que seu plano
de “pequenas alegrias diarias” se esgotou. Tal frase gera estranhamento, uma vez que
a joaninha ndo se refere a um produto material, e sim a uma condigdo relativa. E
interessante notar o uso das aspas em sua fala para evidenciar o fato dela estar
dizendo algo que nao é préprio dela, mas que esta lendo essas palavras no
computador, como se seguisse um script. Had uma pausa em sua fala, marcada pelas
reticéncias. A comicidade das palavras, com base nas teorias de Bergson (2018), é
empregada nessa cena, diante da insercdo de uma ideia absurda em um modelo de
frase convencional.

O termo “pequenas alegrias” encapsula a concepcdo de encontrar
felicidade nos detalhes e nas coisas aparentemente insignificantes da vida. Essas
‘pequenas alegrias” podem ser consideradas como um contraponto as grandes
realizagdes ou conquistas, enfatizando a importancia de apreciar as pequenas coisas
que trazem satisfacdo e contentamento no dia a dia. Na vinheta, a utilizagdo dessa
expressao, de forma inusitada e com relagao ao esgotamento do plano de “pequenas
alegrias diarias”, cria um efeito cédmico ao introduzir um sentido absurdo em um
modelo de frase consagrado, que séo os scripts de call centers, roteiros que orientam
vendedores e agentes de atendimento na condugdo das ligagbes para os clientes
atuais e futuros de uma empresa. Propp (1992) também defende a ideia de que o
humor & gerado pelas situagbes absurdas, quando discute sobre o riso derivado da
zombaria. A partir da identificacdo de semelhancas ou diferengas, a introdugao de
elementos absurdos desafia a légica esperada, levando a narrativa para diregdes
inesperadas e desconcertantes, o que contribui para desestabilizar as convengdes e

normas sociais.
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Na tira, ainda €& proposto uma ideia relativamente absurda. Mesmo
considerando a personificagcdo das personagens de Gomes, no capitulo anterior, a
concepgao de uma joaninha mais madura que um humano €, de fato, uma inversao
inusitada e absurda de papéis sociais. Geralmente, espera-se que 0s humanos sejam
considerados mais maduros e responsaveis do que os insetos, visto que, em tese,
sdo “animais racionais”, como ressalta o filésofo grego Aristoteles. Essa inversao de
expectativas introduz um elemento marcante de estranheza e contraste, caracteristico
do humor absurdo. Ao desafiar as convengdes sociais e as expectativas comuns, essa
inversao de papeéis cria uma ruptura no senso comum, provocando surpresa € riso.
Esse tipo de inversado, em que seres humanos sao retratados de forma menos madura
do que insetos, desafia a hierarquia tradicionalmente estabelecida entre as espécies,
gerando um efeito cdmico. Essa quebra de expectativas € fundamental para o humor,
ja que o leitor € levado a considerar a situagao de forma completamente distinta do
habitual. Essa reviravolta humoristica, ao transformar a joaninha em um modelo de
maturidade em comparagao com os humanos, ilustra de forma clara o absurdo da
situacdo, desencadeando a comicidade pela discrepancia entre a expectativa
convencional e a realidade apresentada.

No terceiro quadrinho, Joana olha com mais estranheza para o computador,
o franzir de sua testa esta mais baixo, enquanto sua cabega aparenta estar mais
inclinada. Em conversa, ela comunica ao cliente sobre a possibilidade de aderir a uma
nova promogao para suprir a falta da primeira por meio do pagamento de uma taxa.
Novamente ha uma pausa. Essas pausas sao essenciais para criar um impacto visual
e enfatizar o momento de surpresa ou estranheza experimentado por Joana. Essa
técnica, aliada a variagao das expressoes faciais da joaninha, evidencia ainda mais a
expressividade cdmica da personagem. Como ja discutido, Acevedo (1990) e Cagnin
(2014) revelam a importancia da expressividade facial na comunicag&o n&o verbal e
no retrato de emocgdes. No caso de Joana, as variagdes faciais, como sobrancelhas
erguidas, olhos arregalados ou boca entreaberta, amplificam a expressao de choque,
confusao ou incredulidade diante das situagdes peculiares apresentadas nas tiras.

Na ultima vinheta, cria-se a expectativa de que a nova taxa possibilitara que
o comprador continue a desfrutar do pacote original. No entanto, Joana, olhando para
frente e com uma expressao sorridente, informa de forma irbnica que a adeséo a
promogao oferecera acesso as “minusculas alegrias diarias”. O contraste entre o

sorriso de Joana e sua fala sugere uma quebra de expectativa e um tom humoristico,
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ja que a informacao contradiz um estado de bom humor esperado. Essa mudancga
inesperada na narrativa, utilizando elementos verbais, visuais e verbo-visuais para
criar a quebra de expectativa, € um principio explorado por Ramos (2007, 2011, 2012).
O autor destaca o Principio da Incongruéncia, no qual a insercdo de elementos
incongruentes ou contraditorios em uma situacéo esperada gera humor. Nesse caso,
a informagao sobre as “minusculas alegrias diarias” contrapde-se ao otimismo
expresso pelo sorriso de Joana, criando uma discrepancia irbnica que contribui para
o efeito cémico na tira.

O desfecho inesperado presente na cena analisada advém da situacao
absurda, mencionada por Bergson (2018) e Propp (1992). O primeiro explora o desvio,
o0 movimento e a comicidade situacional, enquanto o segundo destaca o riso
decorrente da descoberta repentina de um defeito oculto e a comicidade das
diferencas. Ambos enfatizam o uso do absurdo e da quebra de padrées como
elementos geradores de humor, como no caso em questdo, em que a ideia de
comercializar alegria como qualquer outro produto é absurda. O efeito de humor é
intensificado pela proposta de substituir as “pequenas alegrias diarias” por
‘mindsculas alegrias diarias”, evidenciando o carater consumista que assola a
sociedade atual. Mesmo cientes da reducao, os consumidores acabam aceitando tais
condicbes, preferindo ter “minusculas alegrias diarias” a nenhuma. Gomes se
aproveita do alivio da repressdo ao denunciar o consumismo e ressaltar a falta de
“alegria” na vida dos consumidores ou ainda a percepg¢ao equivocada sobre a internet
como um canal para encontrar facilmente felicidade ou alegria. Ao permitir criticas,
reflexdes e desafios ao controle social, sua abordagem do humor desempenha uma
funcdo social e ao mesmo tempo fortalece os lacos sociais por meio do
compartilhamento de risos.

A felicidade, sendo uma emocao intrinsecamente humana, foi submetida a
uma transformag&o peculiar: tornou-se um produto comercializavel. Tal conceito &
agora oferecido como se fosse pacotes de servicos de telefones celulares, uma
estratégia muito ligada a acessibilidade facilitada a internet, notadamente via
smartphones. Nessa evolucao, a ideia de que a felicidade pode ser adquirida ou obtida
por meio de um servico ou plataforma online tornou-se cada vez mais enraizada. A
publicidade frequentemente associa a satisfacdo e ao contentamento, com a posse
de determinados dispositivos ou com o acesso a aplicativos especificos, criando uma

narrativa de que a alegria esta a venda e pode ser alcangada por meio do consumo
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desses produtos. Ndo se deve, porém, associar tal comportamento unicamente ao
advento da internet, pois vicios e dependéncias ja existiam, embora fossem diferentes
em natureza e escopo. O abuso de substancias, vicios em jogos ou dependéncia de
televisdo tendem a ter impactos mais diretos e localizados, afetando principalmente a
vida pessoal do individuo ou seu circulo social imediato. Com a ascensao da internet,
as percepgdes de felicidade e as formas de satisfagdo foram amplamente
influenciadas. Os vicios relacionados a internet, como a dependéncia de redes sociais,
jogos online ou consumo excessivo de conteudo digital, transcendem as fronteiras
fisicas e ttm um alcance global. Isso alterou drasticamente a forma como as pessoas
se conectam, consomem informagdes, interagem socialmente e buscam satisfagao

pessoal.

Tira 4.2 — Joana, tecnologia e aproveitamento do tempo

VAMOS ALMOCAR, ESTOU FAZENDO

JO, A APOSENTAPORIA

OMA COISA NO _SAU
COMPUTAD >
Sprwmg.‘.z' TO ACABANDO,

— PERA“ J i

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Perai!” (Gomes, 28 jan. 2020) (Tira 64 na antologia anexa)

A primeira vinheta apresenta Joana em um ambiente exterior,
provavelmente um jardim, uma vez que ela se encontra sobre uma flor e outras demais
flores a circundam, informagéo esta que se evidencia gragas ao plano geral. O fundo
€ de uma tonalidade de rosa claro e vai se assombreando conforme se aproxima do
solo. Da flor onde esta Joana, sobressai um clardao, como se algo a iluminasse e a
destacasse. Alguém chama a joaninha, convidando-a para almogar. Nao fica claro
guem a chama, uma vez que o rabicho do baldo-grito leva para fora da vinheta. E, da
direcédo dele, s6 é possivel ver duas linhas, sinais graficos que representam o falar
alto. Joana, gritando, pede que a esperem. Embora os balées no primeiro quadro
sejam relativamente distintos do formato descrito por Ramos (2007, 2011, 2012) e
Cagnin (2014), que associam a aparéncia do baldo-grito a de uma explosao, enquanto
0 que se parece com uma nuvem, como os baldes da Tira 4.2, sao classificados como

baldo-pensamento, no contexto empregado e considerando a presenga de um rabicho
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que parte diretamente do corpo do baldo, pode-se considerar esta excegdo um
exemplo de bal&do-grito.

Na segunda vinheta, tem-se a mesma cena narrativa, porém o plano de
visdo se aproxima, deixando agora evidente apenas a flor onde esta Joana e ela.
Percebe-se que ela esta usando seu computador. Provavelmente é dele que viria o
brilho que circundava a flor no primeiro quadro. Ela olha para a tela do notebook e,
pela onomatopeia “tec tec!”, fica evidente que ela esta digitando algo. Ainda
respondendo a quem a chamara para almogar, Joana diz que esta fazendo algo no
computador e logo terminara.

No terceiro quadro, o plano se torna mais préximo, agora pode-se perceber
o rosto da joaninha com mais detalhes: ela continua a olhar para a tela do computador,
a linha de expresséo sobre seus olhos sugere sua fixagdo com o que esta fazendo,
bem como sua lingua para fora, sugerindo estar pensativa, também. O fundo, antes
rosa claro, ganha uma coloragdo mais arroxeada, provavelmente, simbolizando que
ja se passara algum tempo entre o segundo e o terceiro quadrinho. Do computador,
sai um baldo-de-linhas-quebradas, com a onomatopeia “tec!” repetidas varias vezes,
indicando que a joaninha digita ainda mais rapido e que o tempo comegou a correr de
forma acelerada, também evidente gragas aos sinais graficos acima do computador.

A expectativa criada é de que talvez o leitor saiba qual trabalho é esse que
depreende tanta concentragéo e tempo da joaninha ou que ao menos se saiba a quais
resultados ela chegou. A teoria de Ramos (2011) sobre a mudanga inesperada na
narrativa e a quebra de expectativa sao aplicaveis nesse contexto: espera-se que a
tira revele qual é o trabalho da joaninha ou, pelo menos, forneca informacgdes sobre
os resultados alcangados, mas a narrativa surpreende ao ndo fornecer essas
respostas. Além disso, a repeticdo mecanica de agdes incoerentes com o contexto é
evidente na dedicacdo incansavel da joaninha ao trabalho, mesmo que seja
aparentemente interminavel. Tal situagao ainda pode ser transposta ao considerar-se
as horas perdidas nas redes sociais. Essa incongruéncia entre a dedicagdo da
joaninha e os resultados obtidos pode gerar o efeito humoristico.

Bergson (2018, p. 45) defende que o humor age como “corregao”, como se
a percepcao do riso fosse um indicativo para se rever, retificar o comportamento, uma
vez que ele esta dissociado do dito normal, que vai contra o “automatizado”. A busca
da joaninha por se encaixar na sociedade e a dedicagao excessiva ao trabalho podem

leva-la a se tornar uma “maquina automatizada”, a agir de maneira mecanica, sem
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emocao ou reflexao, executando tarefas de maneira repetitiva e previsivel, em que o
simples desvio que ela comete ao nao obter resultados satisfatérios torna-a cémica,
com base na perspectiva de Bergson (2018). Essa situagédo é percebida em outras
tiras, como a Tira 4.1 (p. 94), onde Joana, mesmo ciente da estranheza da
comercializagdo de alegrias, continua a praticar a atividade sem questionamentos; e
a Tira 3.10 (p. 81), na qual a joaninha digita incessantemente sem perceber o tempo
passar.

Os efeitos dessa mentalidade de “maquina automatizada” nos seres
humanos sao variados. Assim como pode haver eficiéncia e produtividade, também
pode resultar em alienacao, falta de conexao emocional e até mesmo insatisfagao
pessoal. Embora esse estado de “automacao” possa ser funcional para realizar tarefas
especificas, muitas vezes nao traz felicidade genuina ou realizagdo pessoal, como
mostrado nas tiras. Esse tipo de comportamento pode levar a uma sensagao de ser
um “escravo do trabalho”; quer dizer, a pessoa se encontra presa em uma rotina
monotona, executando tarefas sem paixdo ou propédsito. Isso pode criar uma
desconexdao com aspectos mais significativos da vida, gerando uma sensagao de
aprisionamento e limitacdo das proprias experiéncias humanas.

Na quarta vinheta, percebe-se o fundo ainda mais escuro, sugerindo que
se passara algum tempo entre o terceiro e quarto quadro. Porém, diferentemente do
terceiro quadro no qual ndo parecia ter sido tanto tempo em comparag¢ao ao segundo,
no quarto outro elemento sugere uma progressao maior: Joana aparece envelhecida;
ha rugas sob seus olhos e sua boca apresenta um padrdo ondulado, como se
estivesse ressecada. Esse exagero na representacdo do envelhecimento de Joana é
cbmico, conforme a perspectiva de Propp (1992). O fato de Joana trabalhar
incansavelmente até envelhecer, sem perceber o tempo passar, ressalta o humor
presente na situacdo. Sua dedicagdo extrema ao trabalho, ignorando seu
envelhecimento, € um exemplo do absurdo evidenciado por Propp (1992).

Uma voz avisa a joaninha de que esta conseguiu a aposentadoria, ao que
ela responde, igualmente ao segundo quadrinho, que logo ira, pois ja esta acabando
o que estava fazendo. Essa repeticao da resposta e da situagao cria uma comicidade
situacional, caracterizada pela volta ao ponto de partida. Essa repeticdo coOmica, em
que Joana continua imersa em sua tarefa, mesmo com a noticia da aposentadoria,
reflete a visdo de Bergson (2018) sobre o humor. A ideia de pouco avango positivo na

vida de Joana, apesar do tempo passado, realga a ironia da situacdo, quando a
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mudanga ou o progresso esperado nao se concretizam, gerando um efeito cédmico
pela contradigao entre expectativa e realidade.

Por referir-se a aposentadoria, a tira sugere que Joana esteja em seu
trabalho, fungdo essa que néo fica esclarecida. No entanto, fica evidente a fixagao de
Joana com a atividade que esta a realizar. Frente ao computador, a joaninha digita,
incansavelmente, a ponto de ndo perceber o tempo passar. O trabalho, entretanto,
parece nao ter fim, uma vez que ela digitou até envelhecer e ainda ndo conseguiu
concluir tal atividade. A tira levanta a questdo sobre o tempo que se depreende para
o trabalho em relagc&o ao lazer, fazendo uma critica relativa a dedicagao exacerbada
a algo que, aparentemente, ndo tem fim. Essa percep¢cdo de um trabalho sem fim
pode gerar um ciclo de dedicagao continua, muitas vezes as custas do tempo de lazer
ou do descanso, levando a uma reflexdo sobre o equilibrio entre trabalho e qualidade
de vida, isto &, o porqué deste empenho, mesmo tendo consciéncia de que tal tarefa
basicamente ¢ infindavel.

A critica levantada por Gomes destaca esta obsessdo que circunda a
sociedade atual, publicada em 2021, em um periodo pés-pandémico, 0 mundo se viu
a mercé do trabalho remoto. Uma vez assim, ndo conseguiu separar o conforto do lar
das atribuicbes do proprio emprego, passando a estender jornadas de trabalho. A
dificuldade em separar o publico (trabalho) do privado (espago pessoal) pode causar
disponibilidade constante para tarefas profissionais, afetando a qualidade de vida ao
dificultar o relaxamento e a desconexao do trabalho. Isso prejudica o equilibrio entre
vida profissional e pessoal, levando a estresse, falta de lazer e possiveis problemas
de saude pelo excesso de trabalho.

A partir da tira, € possivel o levantamento de questdes sobre o tempo
dedicado ao trabalho em relacdo ao lazer. E feita uma critica & dedicacdo exacerbada
a algo que parece nédo ter fim. Essa critica destaca a obsessdo que permeia a
sociedade contemporanea, na qual as pessoas se tornam “reféns” do consumismo e
trabalham incansavelmente até envelhecerem, sempre em busca de mais e mais.
Como mencionado por Minois (2003) em relagdo ao humor no Modernismo, utiliza-se
o humor como um refugio diante das atrocidades e dos padrbes de vida obsessivos:
o absurdo em se trabalhar incessantemente até envelhecer e, mesmo apéds isso,
continuar. Ao considerar essa tira em relagao a outras analisadas anteriormente, pode-
se ver conexdes com a critica ao trabalho (Tira 3.10, p. 81) e a busca pela felicidade

por intermédio da internet (Tira 4.1, p. 94). Mostrando que essa obsesséo pelo
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trabalho, mesmo diante de condi¢des “estranhas” — nas tiras 3.10 e 4.2 — trabalhar
sem perceber a passagem do tempo e, na Tira 4.1, trabalhar mesmo ciente da
estranheza da situagdo — ndo € um fendmeno exclusivo da era digital, e sim um
comportamento enraizado ao longo do tempo.

No contexto do humor na Contemporaneidade (séc. XVIll), segundo Minois
(2003), nado se consegue evitar essa suscetibilidade as pressdes e exigéncias da
sociedade. Por isso, acaba-se rindo delas. O humor se converte em uma “valvula de
escape”, permitindo que as pessoas enfrentem ou desafiem de forma indireta as
demandas sociais que as afetam. A tira reflete essa realidade ao retratar Joana em
sua fixagao e dedicacao ininterrupta ao trabalho no computador. Essa situacédo é uma
representacdo humoristica da obsessédo contemporanea de alguns individuos pelo
trabalho e da dificuldade destes em separar o conforto das obrigagdes profissionais,
especialmente em um contexto pds-pandémico, quando o trabalho remoto se tornou
mais comum e as jornadas de trabalho se estenderam, conforme mencionado por
Gomes.

Nas Tira 3.5 (p. 71), apresenta-se uma abordagem comica semelhante as
tiras mencionadas anteriormente. Nela, Joana, montada em uma libélula, atua como
uma reporter aérea; porém, de maneira exagerada, focaliza suas observagoes e
relatos ndo em assuntos tradicionais desse tipo de repoérter, como trafego ou eventos
concretos, e sim nas interacbes em redes sociais, como Facebook, WhatsApp e
Twitter. Ela os descreve de forma caricata, retratando-os como espacos cruéis,
violentos e odiosos. A critica parece direcionar-se mais as pessoas que utilizam as
redes sociais do que as proéprias plataformas. Entretanto, € crucial analisar se esse
comportamento € uma caracteristica intrinseca das redes ou resultado das interagdes
humanas nelas. O fendmeno de negatividade e crueldade nas redes sociais ndo tem
uma origem especifica definida, mas se intensificou com a popularizagdo dessas
plataformas nos ultimos anos.

Tal qual a parddia, segundo Propp (1992), que busca na hipérbole, no
exagero, o cOmico, na tira se ressalta como as relagdes nessas plataformas se
tornaram tao frequentes e agressivas que agora podem ser equiparadas a eventos
tdo tangiveis que podem ser observados de um “helicoptero” e reportados, como em
uma guerra. Joana proclama o advento de uma nova era: a da “barbarie virtual e da
liberdade de agressao”. Nesse contexto, a interagao digital e o uso das tecnologias de

comunicagao tém sido associados a comportamentos negativos e agressivos,
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revelando a desesperanca de Joana diante das agcdes humanas. Essa abordagem
humoristica ressoa com as teorias de Bergson (2018) e Propp (1992), que defendem
que o exagero é um poderoso catalisador de humor. Ao exagerar a natureza das
interagcdes nas redes sociais, na tira se utiliza o humor como uma ferramenta para
destacar e criticar a intensidade e a negatividade dessas dinamicas.

A representacao absurda de relatar, de um “helicéptero”, comportamentos
das redes sociais como se fosse um reporter aéreo, destaca a extrema intensidade
das interagdes virtuais. Essa visao caricata e exagerada revela uma critica a violéncia
verbal e as atitudes agressivas frequentemente observadas nessas plataformas. Ao
tornar tangiveis essas interagdes, na tira se ressalta a disparidade entre o mundo
virtual e o real, enfatizando o absurdo e a distorcdo provocados pela impetuosidade
das trocas online. Essa satira aponta para a capacidade das redes sociais em
amplificar e tornar mais visiveis atitudes extremas, transformando-as em algo concreto
e perceptivel, o que ressalta a natureza irracional e muitas vezes chocante dessas
interacdes.

Essa abordagem também levanta questdes sobre a percepg¢éo da realidade
online. Ao satirizar a ideia de reportar atitudes online como se fossem eventos fisicos,
na tira se convida a reflexdo sobre como os comportamentos virtuais, por mais
intangiveis que sejam, podem ter um impacto tangivel e real nas emogodes e interagdes
cotidianas. Isso destaca a importancia de entender a natureza complexa das
interagdes nas redes sociais e como elas podem transcender o mundo virtual,
afetando as relagdes e o bem-estar emocional dos individuos no mundo fisico.

Na antologia (ver Anexo, p. 143-205), o absurdo é representado pela
distorcdo da realidade, seja pelas inversdes de papéis, seja como um inseto,
demonstrando mais sensatez do que um ser humano, de forma satirica, destaca um
desequilibrio irbnico nas expectativas sociais. Ou, de eventos improvaveis, a
percepcdo da agressividade das redes sociais se torna tangivel, como se
comportamentos virtuais se manifestassem fisicamente, desafiando a nogao
tradicional de interagdes online. Ou entéo, situagdes extremamente exageradas levam
a um estranhamento proposital que resulta em comicidade, tal qual a comercializacéo
da alegria como um produto, tudo isso revela uma distor¢do profunda na busca pela
felicidade ou o tempo excessivo dedicado ao trabalho, evidenciando uma inversao de

prioridades na vida moderna. Essa abordagem permite explorar temas complexos de
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maneira nao convencional, oferecendo uma visdo satirica e provocativa sobre
diversos aspectos da sociedade contemporanea.

As pistas linguisticas expressas a partir do texto verbal, como dialogos ou
narragéo, desafiam a logica ou exageram situagdes cotidianas para criar humor como:
0 uso do jargdo do atendente de telemarketing comercializando a felicidade ou do
reporter aéreo relatando a “barbarie virtual’. Também ha a combinagéo deste humor
linguistico com o visual, imagens ou sequéncias graficas, que contrastam com a
realidade esperada ou introduzem elementos inesperados e ildgicos, tal qual uma
joaninha muito expressiva com um headset em frente a um computador falando com
o cliente e, mesmo estranhando a situagcado, ainda tenta cumprir seu papel. Essa
combinagdo de elementos linguisticos e visuais contribui para a construgdo do
absurdo nas tiras, proporcionando um contexto no qual o inusitado e o surpreendente

se tornam fonte de humor e reflexao.
4.2 A EXPRESSIVIDADE COMICA

O estilo da quadrinista Clara Gomes se destaca pela habilidade de
autoironizagao do ser humano em meio a situagdes tipicas do cotidiano, como:
consultas terapéuticas, contextos profissionais (jornalista, atendente de telemarketing,
palhago etc.), o uso das redes sociais, desde a selegdo sobre o que “postar” ao que
se “curte” e os impactos da pandemia da Covid-19 — sendo os dois ultimos os mais
frequentes na antologia abordada (ver Anexo, p. 143-205). Isso permite que se
estabeleca uma conexao emocional entre Gomes e os leitores, evocando uma
sensacao de compartilhamento de experiéncias e ressaltando uma similaridade nas
adversidades: por meio do uso do humor, de um lado, irénico, porque se caracteriza
pela expressao sutil de significados opostos ao que esta sendo dito; e, de outro,
realista, por se concentrar em observacoes diretas da vida cotidiana e compassivo,
pois demonstra empatia e compreensdao em relagdo as situagcdes descritas. A
producdo de Gomes convida ativamente o publico a refletir sobre si préprio, mesmo
que brevemente, durante a leitura das tiras.

Joana, inicialmente uma personagem coadjuvante, adquiriu destaque nas
tiras de “Bichinhos de Jardim” gragas a sua personalidade forte e seu constante mau
humor, caracterizado por sua impaciéncia e uma disposigdo negativa em relagcéo a
situacdes ou pessoas ao redor. Sua abordagem realista, “pé-no-chao” e rigorosa, que

busca légica e consisténcia nas agdes, cria uma identificacdo imediata nos leitores. A
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joaninha, por meio de suas falas, pensamentos e reacdes, traz uma visao critica e
humoristica sobre questdes, como a influéncia da internet, saude mental. Na Tira 3.15
(p- 90), ela néo é capaz de focar em realizar suas atividades, pois a “conectibilidade”
aimpede de se concentrar. A ansiedade é abordada na Tira 3.12 (p. 85), quando Joana
procura se atualizar das lives que perdeu. A vida em sociedade é posta em discussao
na Tira 3.10 (p. 81), quando Joana trata do tempo dedicado ao trabalho. A
dependéncia das redes sociais é tema frequente, por exemplo, na Tira 3.4 (p. 69), a
joaninha demonstra seu receio diante do “movimento” nas redes sociais. A politica e
até mesmo a pandemia também sao discutidas. Na Tira 3.1 (p. 64), Mauro faz
referéncia as elei¢cdes e, por consequéncia, ao mandado do ex-presidente Bolsonaro,
durante o surto da Covid-19.

A expressividade de Joana é manifestada por meio das escolhas de
palavras, das interagdes com as demais personagens e da forma como ela subverte
as expectativas do leitor, criando situagdes inusitadas e divertidas, como na Tira 4.1
(p. 94), nas quais ela assume o papel de uma atendente de telemarketing. Ao invés
de um produto material, ela tenta vender alegria. Ou na Tira 4.2 (p. 98), a joaninha,
focada em alguma atividade no computador, pede um tempo para termina-la, porém
nao percebe o tempo passar, chegando a aposentadoria e, ainda assim, n&o tendo
concluido tal tarefa.

Ao colocar em perspectiva situacdes vivenciadas pela sociedade e misturar
informacdes sérias e ndo sérias com ambiguidade irbnica, as tiras de Gomes vao além
de sugerir o conformismo com a tristeza de um “mundo sem cor”, permitindo a
libertacdo do pensamento aprisionado pelo sério, assim como os estudos de
Schopenhauer, que, segundo Alberti (1999), associa o risivel a incongruéncia entre
realidade e pensamento; enquanto Bergson (2018) enfatiza que o humor surge
gquando se perde o controle sobre as agdes, como na metafora do titere. E Volkelt,
como mencionado por Propp (1992), coloca o cédmico ndo como oposto ao tragico, e
sim ao n&o cdmico, ao sério, destacando que o humor deve ser considerado por si so.
Nas tiras, essa dinamica se manifesta, por exemplo, ao inserir personagens em
situagdes comuns, como o trabalho ou as interagdes sociais, € ao subverter essas
situagdes com elementos cémicos. Ao expor criticas a comercializacdo das emogdes,
ao consumismo e a dificuldade de separar o trabalho do lazer, Gomes cria uma
ambiguidade irbnica que vai além de simplesmente sugerir conformismo com um

“‘mundo sem cor”’. Ao contrario, suas tiras permitem a libertacdo do pensamento



104

aprisionado pelo sério, oferecendo uma visao que desafia as normas estabelecidas e
possibilita uma reflexao mais profunda sobre as questdes cotidianas, estimulando uma
libertagdo do conformismo e uma visdo mais ampla e satirica do mundo ao redor.
Nesse contexto, a produgao de Gomes explora o carater ludico, fluido e instavel da
linguagem, mostrando-se relevante para a manutengéo da espécie humana.

A personagem Joana é retratada pelo traco estilizado da quadrinista Clara
Gomes, que imprime na joaninha os tragos caracteristicos de sua propria expressao
artistica. O trago empregado para a representagao de Joana é caracterizado por sua
modeéstia visual, apresentando um corpo esquematico, retratado como um semicirculo
vermelho, composto por bolas pretas irregulares. Para representar as patas da
personagem, quatro tragos verticais sdo delineados. No entanto, a maior parte da
expressividade da personagem se concentra na regido de sua cabega. Seu rosto é
representado como um circulo claro, no qual estdo presentes olhos, boca e duas
antenas, que normalmente variam de tamanho, para denotar o angulo pela qual a
personagem € apresentada. Esses elementos faciais sdo, frequentemente, retratados
por intermédio de tragos verticais e horizontais. Por meio dessa linguagem visual,
Clara Gomes transmite os sentimentos e as reagbes de Joana, como ja pode ser
observado nas tiras previamente analisadas. Nas Tiras 3.11 (p. 83) ou 3.12 (p. 85), as
expressdes da joaninha variam em cada quadrinho: no primeiro caso, Joana aparenta
certa neutralidade, passa para um aspecto atento, em seguida, pensativa e, por fim,
irada. Ja em 3.12, ela surge com os dentes cerrados, concentrada, pde a lingua para
fora, enfatizando essa concentragdo e termina a tira confusa, em vertigem. E
importante notar que as sutilezas das expressoes faciais da personagem sao ricas em
significado, servindo muitas vezes como veiculo para expressar a ironia presente em
suas falas e agoes.

A desproporgao de tamanho entre Joana e objetos do ambiente, como o
notebook, € um elemento chave na construgao grafica da personagem, dando-lhe um
carater caricato para criar impacto visual ou humor na cena, destacando aspectos
relevantes na narrativa. Quando a quadrinista iguala o tamanho de Joana ao do
notebook, isso pode ser interpretado como um recurso para enfatizar a relacéo
simbodlica entre a personagem e a tecnologia. Desse modo, a igualdade de tamanho
pode sugerir a ideia de que, naquela cena especifica, o dispositivo eletronico tem uma
importancia consideravel na vida ou nas agdes da personagem. Essa escolha pode

ressaltar como a tecnologia, representada pelo notebook, esta integrada ao cotidiano
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ou a identidade da Joana naquele momento da historia. Pode sugerir que a
personagem depende, interage ou valoriza bastante esse objeto em particular, seja

para o trabalho, seja para o entretenimento, seja para a comunicagao.

Tira 4.3 — Joana, tecnologia e as interacdes digitais
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Fonte: “Reagdes” (Gomes, 08 jul. 2021) (Tira 4 na antologia anexa)

A tira comega com Joana, aparentemente, em um ambiente interno — haja
vista o0 solo com um tom vermelho arroxeado, destoando do verde comumente usado
para representar o jardim — e o fundo branco com algumas sombras que lembram,
vagamente, torsos humanos que alternam de posi¢cdo, como se estas figuras se
movimentassem. A joaninha estd ao computador, com as patas frontais sobre o
teclado e olhando fixamente para a tela. Sobre seus olhos, uma linha de expressao
sugere que ela forca o olhar em direcao a tela. Diante dos comentarios, ela,
aparentemente, esta visualizando a sua pagina em alguma rede social. Aquilo que é
dito por ela refere-se as suas reagdes diante das postagens feitas por outrem.

Na segunda vinheta, na continuidade da mesma cena narrativa, Joana
prossegue em sua navegagao pelas redes e na manifestagdo de suas reagdes as
publicagdes. Contudo, sua expressdo assume uma caracteristica mais austera: sua
cabeca inclina-se ainda mais, evidenciado pela posicdo dos olhos em relacio a boca,
e a linha sobre sua testa aproxima-se dos olhos, conferindo-lhe um olhar mais estoico,
resignado, condescendente. Essa mudancga sugere visualmente que a joaninha possa
estar experimentando cansago ou, ao menos, tédio em relagao a atividade que esta
engajada.

A expectativa criada nos dois primeiros quadrinhos é de que Joana possa
concluir a tira fazendo referéncia as publicagbes reagidas. Essa espera de
continuidade pode ser associada a teoria do humor na tira cémica, conforme

defendida por Ramos (2011), a qual sugere que a reagao humoristica ocorre quando
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ha uma mudanca inesperada na narrativa, utilizando elementos verbais, visuais e
verbo-visuais para quebrar essa expectativa. No primeiro quadro, a reagao da
joaninha €&, aparentemente, positiva, tendo em vista as escolhas dela diante das
postagens em sintonia com sua expressao facial suave: “curti” € uma manifestagao
de que gostou e aprovou aquilo, seja uma foto, seja um texto, seja um video, seja
outro formato de publicagao; “dei risada” sugere que ela considerou tal publicagao
engragada. A partir da segunda vinheta, a expressao do inseto toma um tom mais
impassivel. Entretanto, ela continua a falar de suas reagcées, mesmo que seu rosto
nao expresse exatamente o que ela diz: “amei” demonstra muita felicidade com a
publicacdo de um amigo ou simplesmente concorda com a opinidao do contato;
“favoritei” permite que vocé sinalize mensagens que quer destacar dentro de uma
conversa; “tasquei coragaozinho” seria 0 mesmo que o “amei’.

No entanto, na ultima vinheta, Joana, agora voltada para a frente, fala
diretamente com o leitor, de cabega erguida e com a mesma expressao sisuda, revela,
como se estivesse dando satisfagbes pela sua atividade anterior, que, nas redes
sociais, ela é afavel. A declaragao da joaninha vai de encontro com o que se conhece
da personagem, visto que habitualmente Joana tende a ser mal-humorada e
impaciente, evitando demonstracdes de ternura, algo que fica evidente no
posicionamento dela no ultimo quadro quando em comparagao aos dois primeiros. O
contraste entre a expressao carrancuda de Joana na ultima vinheta, enquanto se
revela afavel nas redes sociais, € um exemplo notavel de ironia na construcao visual
da personagem. A ironia visual reside no contraste entre a afabilidade demonstrada
nas redes sociais pela fala da joaninha e a postura austera exibida no “mundo real”,
questionando a autenticidade das interagdes online versus a verdadeira personalidade
das pessoas offline. Essa discrepancia convida os leitores a refletir sobre as
representacdes que criam de si mesmos nas plataformas digitais e como isso pode
diferir da sua esséncia genuina.

A quebra de expectativa gerada nessa cena traz consigo uma critica
direcionada a sociedade, onde a tecnologia desempenha um papel central e
dominante na vida cotidiana das pessoas, influenciando significativamente as
interagdes sociais, os processos de producao, a cultura e a forma como as pessoas
percebem o0 mundo ao seu redor. O paralelo entre a reagdo de Joana e o
comportamento de muitas pessoas nos dias de hoje € notavel. A manifestacdo de

sentimentos e reagdes por meio das redes sociais € uma pratica comum, € muitos
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individuos acabam por construir personalidades mais sociaveis virtualmente,
enquanto, ao mesmo tempo, podem negligenciar as interagbes com as pessoas ao
seu redor ou trata-las com indiferenga. Isso ocorre porque a imagem que realmente
Ihes importa é a que é construida e projetada em suas plataformas online de
relacionamento. A ironia reside no fato de que, embora as redes sociais possam
parecer aproximar as pessoas, muitas vezes elas as afastam do contato humano
genuino, ao promoverem uma realidade construida e cuidadosamente curada que
pode divergir da autenticidade do cotidiano.

Ha na atitude de Joana o que Minois (2003) destacou como conceito de
humor na Renascenga: a subversdo das relagdes. No caso, a relagdo com a tela é
considerada mais “humana” do que com os proprios seres, ou seja, Joana da mais
importancia a suas interagdes virtuais do que a suas interagdes pessoais. Essa analise
também pode ser relacionada as ideias de Propp (1992) sobre o humor a partir de
coisas absurdas. A contradicdo entre a personalidade conhecida de Joana e sua
manifestacdo emotiva nas redes sociais pode ser considerada uma situagao absurda
e humoristica, que vai ao encontro das ideias de Propp (1992) sobre o humor.

A tira em questao apresenta elementos que comungam com a teoria do
humor de Bergson (2018). A comicidade das formas € evidenciada, destacando a
pretensdo da personagem em se expressar pelas redes sociais em vez de
pessoalmente. A discrepancia entre a personalidade mal-humorada e impaciente da
personagem e sua expressao emotiva nas redes cria uma ironia humoristica. Além
disso, a comicidade do movimento esta presente onde o humor na tira denuncia o
comportamento humano e busca corrigi-lo. A quebra de expectativa e a contradicao
entre as reagdes da personagem nas redes sociais e seu comportamento habitual
apontam para a necessidade de reflexdo sobre a forma como as pessoas se
relacionam digitalmente.

A comicidade situacional também é explorada, manifestando-se por meio
da repeticdo, quando a personagem revela que sabe que so é afavel nas redes. Pela
interferéncia do outro, esse lado emotivo é evidenciado pela presenca dos demais
internautas. E pela inversédo da situagdo, a personagem, mesmo consciente de sua
condicdo, prefere continuar voltando ao ponto de partida. Adicionalmente, a
comicidade das palavras é explorada, pois as reagdes da personagem nas redes nao
condizem com sua reacao tipica. Essa discrepancia entre o comportamento virtual e

o real contribui para o humor da situacao. Por fim, a comicidade de carater é abordada,
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uma vez que o humor ri dos defeitos da personagem e de suas acdes. O contraste
entre sua personalidade mal-humorada e impaciente e suas reagdes emotivas nas
redes sociais destaca a ironia e o humor presentes na tira.

Semelhante a isso, na Tira 3.6 (p. 73) e na Tira 3.8 (p. 77), explora-se a
expressividade cémica como elemento central do humor. Na primeira, vé-se Joana
navegando em suas redes sociais e sites de noticia, aparentemente feliz, como
indicado pelo sorriso em seu rosto. Todavia, a expressao de felicidade da lugar a uma
“‘expressao de terror”, olhando para o alto, com a boca aberta em um grito silencioso.
Na segunda vinheta, agora em um cenario mais escuro, Joana, visivelmente
assustada, observa figuras deformes, bombas e linhas cinéticas trémulas
sobrevoando acima dela. Essa mudanca de expressdo demonstra a agressividade da
situagcado. No desfecho, Joana aparece ferida. Metaforas visuais, como o desenho de
cerquilhas em seu rosto, indicam escoriagdes, um olho roxo; e a gota que escorre pelo
seu olho denota o choro de dor ou decepcdo. Ela revela com tristeza que é
constantemente envolvida nessa mesma situagao, dia apos dia. Isso evidencia que,
apesar de esperar por boas noticias ou interagdes positivas na internet, ela comeca a
perceber que tais ocorréncias se tornaram raras e que a agressividade se tornou a
norma nas redes sociais.

Na Tira 3.6 (p. 73), apresenta-se uma narrativa impactante sobre a busca
por interacdes positivas nas redes sociais, revelando a predominancia da hostilidade
e agressividade online. Essa representagado langa luz sobre uma face obscura da
sociedade moderna, onde a negatividade nas plataformas digitais se tornou uma
ocorréncia comum, gerando impactos emocionais nos usuarios. A construgdo do
humor se da pela ironia tragica ao confrontar a expectativa otimista com a realidade
‘crua” e “aspera’ das interacbes online. Essa discrepancia entre o esperado,
representado pela atitude positiva de Joana no primeiro quadro, e o encontrado, a
violéncia sofrida pela joaninha na segunda vinheta e seus efeitos na conclusao da tira,
ressalta a diferenca entre a visdo idealizada das redes sociais e a dificil realidade
enfrentada por Joana e outros usuarios. Cria-se, com isso, um impacto emocional e
reflexivo ao expor essa distancia entre expectativa e vivéncia nas plataformas digitais.

Na Tira 3.8 (p. 77), por sua vez, evoca visual e tematicamente os primérdios
da tecnologia. Os desenhos remetem a uma época quando a resolugao das imagens
nao era tao nitida enquanto os pixels conferiam formas quadradas. Nessa narrativa

nostalgica, Joana relembra as peculiaridades do inicio do século, como a paciéncia
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necessaria para lidar com uma conexao de internet lenta, a precaugdo em evitar
postagens animadas em redes sociais e a torcida para que o papel fotografico nao
ficasse preso na impressora. Ao abordar esses aspectos do passado, na tira, sugere-
se uma comparagao entre a simplicidade e os desafios iniciais da tecnologia com a
complexidade e a agressividade contemporéneas das interacdes online.

Essa reflexdo ressalta a evolugdo rapida e muitas vezes turbulenta do
mundo digital: de dispositivos primitivos e conexdes lentas, a sociedade transitou para
tecnologias de alta definigdo e internet rapida, como demonstrado na Tira 3.8 (p. 77).
Essa mudanga também se reflete nas interagbes online, que progrediram de
preocupacdes mais simples para desafios complexos, como a presenca de
comportamentos hostis nas redes sociais, tal qual o apresentado na Tira 3.6 (p. 73).
Essa transformacao ndo apenas redefine as ferramentas tecnolégicas, mas também
molda profundamente as interacdes sociais online. Proporciona-se, dessa forma, uma
perspectiva humoristica e ao mesmo tempo reflexiva sobre a relagéo entre as pessoas
e a tecnologia.

Na Tira 3.12 (p. 85), a expressividade de Joana é crucial para o humor.
Como ja comentado anteriormente, a joaninha passa de um estado de extrema
concentragao, evidenciados pelos dentes cerrados e, em seguida, pela lingua para
fora, para a completa confusdo, representada pelas espirais em seus olhos. A
transicdo abrupta de condi¢gdo do inseto ilustra a sobrecarga de informagdes e a
rapidez das interagdes online, problemas comuns na era digital. As espirais nos olhos
de Joana revelam os efeitos negativos desse excesso, aludindo a ansiedade gerada
pela exposicao ininterrupta a estimulos e conteudos digitais. A narrativa oferece uma
reflexao sutil sobre como a constante conectividade e a velocidade das informagdes
podem impactar negativamente o bem-estar mental, ampliando a discusséo sobre a
ansiedade resultante da superexposicdo digital. Essa representacdo ficticia se
assemelha as experiéncias reais de muitos, destacando os desafios enfrentados na
era digital e a importancia de um equilibrio saudavel na utilizagdo da tecnologia.

Cabe ressaltar que, na maioria das tiras da antologia, Joana é representada
com a boca aberta, sugerindo uma intensa vontade de se expressar e uma disposi¢cao
para se comunicar ativamente. Esse padrao visual pode indicar que ela esta sempre
pronta para expressar suas opinides ou reagdes, destacando sua postura assertiva e

direta. Em contraste, outras personagens, como Mauro, geralmente aparecem com a
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boca fechada e um sorriso, ressaltando sua inocéncia e uma disposi¢ao mais serena
ou tranquila em comparacéo com a atitude de Joana.

Também se tem tornado frequente, nas tiras, a inser¢cao de um trago sobre
os olhos da joaninha, sinalizando um franzir em sua testa e que pode sugerir multiplos
significados, tais como: preocupacéo e irritagdo até concentragdo intensa ou tentativa
de compreensao diante de situagdes desafiadoras. Como visto na Tira 4.3 (p. 107),
no primeiro quadro, o leve tragco pode significar que a joaninha esta concentrada; em
seguida, a linha, mais proxima dos olhos, muda a expressao de Joana para um tom
mais seério, talvez até entediado. Na ultima vinheta, o tragado esta mais longo e agora
assume um aspecto zangado.

Voltando os olhos para a antologia, ha outros exemplos de tira que chamam
a atencao por sua expressividade cémica, tal qual a Tira 138 (ver Anexo, p. 192), em
que Joana é apresentada “flutuando” em um espaco nao definido enquanto manuseia
diferentes dispositivos eletronicos, como um notebook, um celular e um tablet. A
narrativa pde em xeque o uso desmedido dessas tecnologias no cotidiano e como elas
vém consumindo o tempo dos usuarios, tornando-os “ocupados” com atividades
relativamente frivolas, como as sugeridas pelas onomatopeias: no primeiro quadro,
“clique!”, é possivelmente o pressionar de um mouse para abrir alguma pagina da
internet; na segunda vinheta, “bip!” e “tec!” sugerem o digitar do teclado em uma troca
de mensagens. E, no desfecho, “play!”, “curti!” e “like!” sdo atividades comuns das
redes sociais: a primeira é a execugao de alguma multimidia (musica, video etc.) e as
duas ultimas sao reacdes de aprovacao. Em todos os quadros, Joana é apresentada
sorridente e com o olhar fixado sobre as telas dos equipamentos. Na terceira vinheta,
este olhar assume os sinais graficos de coragdes (metaforas visuais), corroborando
com a agao de “dar like” ou “curtir’, sugeridas pelas onomatopeias. Mas, além das
expressdes da joaninha, o fato de ela estar pairando pelo ambiente denota uma
imersdo tao grande nas atividades que € capaz de tirar-lhe os pés do chéao, ou seja,
fugir da realidade. Essa representacao visual reforga a critica ao excesso de tempo
gasto em atividades superficiais e a desconexao das pessoas com a realidade ao se
perderem no mundo virtual.

As Tiras 134 e 135 (ver Anexo, p. 191) também sao relevantes, pois
colocam Joana em duas situagdes nas quais ela tenta esconder sua identidade: na
135, ela usa 6culos escuros e, na 134, ela cobre o rosto com uma mascara, deixando

apenas os olhos a mostra, para poder acessar a internet com tranquilidade. No
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entanto, em ambos os casos, ela é identificada por um individuo escuso, que leva a
crer poder se tratar da propria personificagao da internet, tal qual um ser consciente,
capaz de reconhecer outros, mesmo quando estes estao disfarcados. A tira chama a
atencao por conta das expressdes de Joana estarem acentuadas ainda que parte do
seu rosto esteja coberto. Quando de 6culos, a boca da joaninha € visivel e as
mudancgas sutis de um quadrinho ao outro denotam sentidos diferentes: ela comeca
com um leve sorriso, com um carater malandro, sorrateiro, anunciando estar
disfarcada; o sorriso se estende no segundo quadro, denotando alegria, quando
afirma o sucesso em seu propdsito, acessar a internet sem ser identificada. Porém, o
sorriso se fecha na ultima vinheta, sugerindo decepgao, ao perceber que havia sido
reconhecida pela internet.

Na Tira 134, por sua vez, Joana, mascarada, tem apenas seus olhos
descobertos: no primeiro quadro, ela olha para o seu interlocutor e afirma, dessa vez,
estar de fato anénima. Em seguida, é surpreendida pela mensagem do computador e
olha diretamente para ele. Por fim, ela olha para os lados, como se buscasse por algo,
ainda espantada com a capacidade da “Internet” té-la reconhecido. As tiras exploram
a dificuldade de manter a privacidade no mundo digital, evidenciando a preocupagao
com a exposicao de informacgdes pessoais e a preservagao do anonimato. Mesmo
guando Joana tenta se esconder, ela é reconhecida pela “Internet”, refletindo os
desafios reais de proteger a identidade online. Isso destaca a crescente preocupagao
das pessoas em salvaguardar sua privacidade diante da constante invasao digital.

Além disso, como Ramos (2012, p. 114-115) enfatiza, “As expressdes
faciais e as metaforas visuais se somam aos gestos dos personagens e a postura do
corpo. Ambos tém de estar em perfeita sintonia com a imagem representada, de modo
a reforgar o sentido pretendido”. Assim, embora o mais recorrente seja Joana usando
o computador de pé e falando (boca aberta e mudanga nas sobrancelhas), ha
situagbes quando a posi¢ao da joaninha se altera para inserir novos significados. Por
exemplo, na Tira 106 (ver Anexo, p. 182), Joana faz uma de suas visitas a terapeuta
e, sentada em uma poltrona, a joaninha declara n&o ter forgcas nem para falar de seus
problemas; ela pede, entdo, a doutora que a deixe ir e que depois enviara um audio
falando sobre os problemas. Esta questiona Joana, esperando que ela tome
consciéncia do pedido um tanto desarrazoado. Cria-se a expectativa de que a
joaninha compreendera a terapeuta. No entanto, Joana conclui que enviar audio nao

€ uma boa ideia por conta da qualidade, portanto ela ira digitar. O desfecho cémico



112

levanta a critica sobre a “barreira” criada pela comunicagdo digital, onde a
personagem se sente mais disposta a falar por audio ou ainda a escrever sobre do
que tratar face a face com a terapeuta sobre seus problemas. Diante disso, vale notar
a posicdo de Joana: sentada, as patas nido ficam visiveis, como se estivesse
encolhida, sugerindo certa vulnerabilidade, timidez ou falta de confianga perante tal
situacdo. Essa é a posicao que o inseto ocupa nas tiras em que vai a terapia,
revelando suas dificuldades em se expor em algumas situagdes. Além disso, a posi¢ao
corrobora com a afirmacdo de Joana de que esta cansada, embora o cansago
expresso deva ser mais emocional que fisico.

Outro exemplo de composicao de sentido constituida pelas expressoes e
pelo corpo é a Tira 7 (ver Anexo, p. 149), onde Joana é apresentada deitada de costas
para o chdo e com as patas para o ar. A tira faz parte de uma publicagdo seriada
intitulada “Descolorira!”. As quatro tiras que compdem a sequéncia sao desenhadas
em preto e branco e desvelam um “mundo sem cor”’, ou seja, sobre questbes
emocionais, desde o sentimento de abandono, a falta de empatia e de esperancga. Na
Tira 7, Joana telefona ao suporte em busca de uma solugao para a situacdo apatica
em que se encontra. O suporte da-lhe “instrugdes técnicas” de como “recolorir o
mundo”, que seria removendo a esperancga e reiniciando todo o sistema, ou seja, um
reinicio. Espera-se que Joana execute tal tarefa a contento, uma vez que ja
demonstrou sua infelicidade diante da atual condicdo. No entanto, ela hesita, ao
declarar que nao se lembra de onde deixou guardada a esperancga. A situagao coOmica
construida ao equiparar a busca por sentido diante das agruras mundanas e o0 apoio
de um suporte técnico dao a tira um teor filosdéfico, principalmente quando Joana
revela ndo saber onde esta a esperanca, sendo que em sua ag¢ao de buscar pelo
suporte ja se revela certa esperanga em querer “consertar” o mundo. A posi¢cao de
costas de Joana pode sugerir tanto o seu desanimo quanto seu estado reflexivo, visto
que ja se pbs nessa posigdo em outras situagdes e seu estado desacreditado
promoveu observagdes sobre assuntos diversos.

Quando analisada a expressividade cdmica nas tiras, considerou-se a
relacéo entre a produgao do humor gréfico, linguistico e a fusdo de ambos. O humor
grafico-linguistico, na série, € marcadamente predominante, uma vez que, para se
construir os efeitos pretendidos, Gomes se vale tanto do texto quanto das expressdes
e de outros recursos da linguagem dos quadrinhos (metaforas visuais, linhas cinéticas,

onomatopeias etc.). Contudo, na Tira 3.6 (p. 73), apresenta-se uma peculiaridade.
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Embora possua um texto acompanhado das imagens e que de certa forma contribua

para o efeito de sentido pretendido, focalizando o contexto do ocorrido, s&o a

expressao facial e a narrativa visual que geram o efeito cdmico mais pronunciado. Isso

se da mediante a passagem dos quadros: a situagdo inicial, com Joana, tranquila,

usando seu computador; em seguida, ela esta apavorada com as figuras que surgem

na segunda vinheta; e a conclusao, ferida e chorosa, o0 humor se evidencia.

4.3 AS TEMATICAS POTENCIALMENTE COMICAS

As tiras da antologia exploram seis tematicas recorrentes de maneira

cOmica e satirica:

1.

2.

3.

As relagées nas redes sociais — como na Tira 3.5 (p. 71), em que
Joana assume o papel de reporter aéreo e noticia sobre agressividade
tangivel nas plataformas, como Facebook, WhatsApp e Twitter,
enfatizando como os comportamentos nessas plataformas tém se
tornado cada vez mais barbaros e irracionais.

A influéncia da expansao da internet sobre a sociedade — na Tira
3.11 (p. 83), Joana, “navegando” tranquilamente pela internet, declara
nao querer se indispor com ninguém. No entanto, apos visualizar algo
que nao a agradou, na tela do computador, ela tem uma mudanca
drastica de humor, passando a defender o caos nas redes,
denunciando, pois, como a presenca da internet na vida das pessoas
passou a interferir diretamente em suas escolhas e comportamentos.
A saude mental — ao tentar acompanhar todas as lives, pela internet.
Na Tira 3.12 (p. 85), Joana acaba confusa e declara ter chegado ao
ponto mais alto da ansiedade, quando se preocupa excessivamente em
estar atualizada e tal atividade a leva a exaustdo mental, gerando a
vertigem denotada pelas espirais em seus olhos. Isso traz, assim, uma
critica a como a “conectibilidade” passou a interferir na saude mental
das pessoas, acarretando disturbios como a ansiedade, a depresséo, o
estresse, a dificuldade de concentracéo e a fadiga.

Politica— na Tira 3.1 (p. 64), Mauro faz referéncia as Elei¢ées de 2018,
que resultaram na nomeacdo de Jair Messias Bolsonaro como
presidente do Brasil. O eleito chamou atengado por suas declaracbes

problematicas em relacéo a pandemia da Covid-19, quando sugeria que
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a doenca era “s6 uma gripezinha” e ainda desdenhou da morte de mais
de 2.000 brasileiros ao afirmar nao ser coveiro, por isso a associagao
que o “minhoco” faz entre o entao presidente e a Morte.
5. Vida em sociedade — ao se dedicar arduamente ao trabalho, Joana
nao vé o dia se tornar noite, na Tira 3.10 (p. 81), desvelando uma critica
a valorizagdo e ao tempo dedicados as atividades laborais que, as
vezes, sobrepde os momentos de lazer.
6. Pandemia — tema que ganhou destaque nos ultimos trés anos, ndo sé
ao retratar as condi¢des do estado de isolamento social e condigdes de
higiene, como também dos efeitos, como as mortes referidas na Tira 3.1
(p. 64), e situagdes intituladas “novo normal”, que ganharam espacgo
durante e pés-pandemia, como o home office, tema da Tira 3.10 (p. 81).
A presenga constante de um notebook e, as vezes, de um celular, nas
‘maos” da personagem Joana indica que a internet e a tecnologia sdo assuntos
frequentes nas tiras. O humor surge ao abordar a dependéncia das redes sociais € as
consequéncias desse “vicio moderno™. A joaninha, de forma irbnica, questiona a
necessidade de estar online o tempo todo e expde as situagcdes absurdas nas quais
as pessoas se envolvem em busca de popularidade virtual. Essa critica humoristica
revela o quao absurdo pode ser o comportamento humano quando influenciado pelas
redes sociais. Joana coloca em evidéncia a busca incessante por curtidas e
seguidores, satirizando a importancia exagerada dada a popularidade virtual. Ela faz
comentarios sarcasticos sobre o tempo despendido em selfies perfeitas, hashtags
exageradas e postagens futeis. Essas situagdes humoristicas ressaltam a

desconexao entre a vida real e o mundo digital. Apesar da criagéo das redes sociais

9 Aprofessora Dra. Ana Lucia Spear King, do Instituto de Psiquiatria (IPUB) da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), constatou em seu livro Nomofobia: dependéncia do computador, internet,
redes sociais? Dependéncia do telefone celular?, em comunhdo com outros pesquisadores, a
crescente onda de dependentes desse novo vicio (Faria, 2015), o acesso as redes sociais,
enfatizando que tal vicio se assemelha e é até mais letal que outros pré-existentes, uma vez que
pode acarretar outros distlrbios mentais como ansiedade, depresséao, estresse e exaustao. Estima-
se que 3 a cada 10 usuarios ja sofrem de tal estado que resulta, desde a necessidade constante de
verificar as redes até a dificuldade em se desconectar, afetando negativamente as relagées sociais,
o desempenho académico ou profissional e até mesmo a saude mental. Aspectos como validagao
social, medo de estar perdendo algo importante (FOMO - Fear of Missing Out) e a busca por
entretenimento constante contribuem para a dependéncia das redes sociais. Em 2013, a
pesquisadora criou o Instituto Delete-Detox Digital e Uso Consciente de Tecnologias, que foi
institucionalizado, desde entdo, no Instituto de Psiquiatria da UFRJ e que presta orientacéao,
informacgdes e atendimento médico, psicoldgico, fisioterapéutico e grupos de uso consciente de
tecnologias direcionados a usuarios excessivos e/ou dependentes de tecnologias (PROPSAM,
2023).
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antecederem os anos 2000, em 2013, no Brasil, tais plataformas ganharam o gosto
do publico e as paginas de “Bichinhos de Jardim”. Inicialmente, abordando o
Facebook, a joaninha buscava tratar sobre os tipos de postagens realizadas pelos
usuarios. Mas, com o passar do tempo e o nascimento de novos aplicativos, como
Twitter, WhatsApp, Instagram, Gomes passou a usar as tiras para denunciar assuntos
como fake News, discursos de 6dio e a influéncia de tais midias no comportamento e
escolhas da sociedade.

Outra tematica abordada com afinco é a saude mental em relacdo ao uso
das redes sociais. Joana aborda temas como a ansiedade, o estresse, a depresséo,
o isolamento, o vicio em tecnologia, a exposicao a conteudos nocivos, a fadiga, a
distracdo constante e outras questdes que se tornaram fonte de discussbes na
atualidade, dado o uso das plataformas digitais. Suas falas sobre terapia, meditagao
e técnicas de relaxamento destacam os dilemas e as contradigdes enfrentadas por
muitas pessoas ao tentar equilibrar a vida cotidiana com a busca pelo bem-estar
emocional. Ela ironiza as solugdes rapidas e superficiais apresentadas como a “chave
para a felicidade”, apontando para a complexidade e os desafios reais da vida, como
na Tira 3.12 (p. 85). Nela, Joana tenta se manter atualizada sobre as lives e usa a
musica para atenuar sua inquietagao. Porém, a sobrecarga de informacdes acaba por
intensificar sua ansiedade e nao o contrario.

A politica também € alvo de satira e humor nas tiras de “Bichinhos de
Jardim”. Joana satiriza o cenario politico ao lidar com temas como 0 uso equivocado
da internet na politica, a disseminacdo de desinformacao, fake news, “discursos
vazios” e manipulagao da opinido publica. Suas observagdes sobre politicos e suas
promessas exageradas expde o ridiculo e as contradigdes entre palavras e agoes,
como visto na Tira 3.1 (p. 64), que, indiretamente, aborda as declaragbes do ex-
presidente Bolsonaro.

A vida em sociedade é retratada de forma a abordar os comportamentos
humanos, as convengdes sociais e os dilemas do convivio em grupo. Joana destaca
as contradi¢des entre o que as pessoas dizem e o que realmente fazem, expondo as
idiossincrasias da vida cotidiana. De um lado, a personagem lidou com pequenas
“‘mentiras sociais”, tais como o “Perai” da Tira 4.2 (p. 98), que configura como uma
‘resposta pronta”, padronizada, utilizada para manter a harmonia social e evitar
discussdes. No caso, a expressao evita que Joana comece um debate com seu

interlocutor e ainda desempenha o papel “educado” de respondé-lo. De outro, ela
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aponta a “etiqueta” em eventos, ao dar respostas positivas as publicacdes nas redes
sociais. Por exemplo, na Tira 4.3 (p. 107), Joana cumpre com 0 comportamento
esperado para tal contexto. E, em relagdo as expectativas irreais de aparéncia e
comportamento da Tira 3.10 (p. 81), onde o empenho ao trabalho € posto em critica
ao compara-lo ao tempo reservado para o repouso, ela utiliza a ironia para revelar a
absurda complexidade das interagdes sociais.

Por fim, a pandemia, uma tematica mais recente, é tratada com énfase nas
tiras de “Bichinhos de Jardim”. Explicita em 12 das tiras da antologia, Joana critica o
posicionamento do governo e de algumas pessoas em relacdo as medidas de
contengdo e vacinagdo. Ela expde as contradicbes e os absurdos relacionados ao
‘novo normal”’, mostrando como as situagdes podem ser tanto tragicas quanto
cbmicas diante de uma pandemia global.

Considerando as tematicas identificadas, ao analisar a antologia, constata-
se, em primeiro lugar, uma predominancia nas discussbes em torno das relagbes
estabelecidas nas redes sociais, sendo 64 das 184 tiras compiladas voltadas a discutir
tal tema, geralmente com o intuito de criticar o uso desmedido de tais plataformas e

os conteudos que circulam por estas.

Grafico 1 — Tabulagao de temas

Tabulacao de temas

u |nfluéncia da internet m Rela¢des nas redes sociais ® Salde mental

m Politica m\ida em sociedade Pandemia

Fonte: Proprio do autor, com base nas tiras compiladas (ver Anexo, p. 143-205).
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Em segundo lugar, a influéncia da internet ganha espaco com 56 tiras por
discutir como os avancgos tecnoldgicos vém influenciando no comportamento humano
e nas questdes socioculturais como identidade, desigualdade social, costumes e
interagbes sociais. A vida em sociedade tem suas 41 tiras dedicadas a discutir e
abordar aspectos como a divisdo de trabalho, a formacdo de lagcos sociais, 0
estabelecimento de hierarquias, a transmiss&o de valores culturais e a resolugao de
conflitos. A pandemia, ainda que a tematica mais atual, tem suas 12 tiras focadas,
principalmente nas atitudes tomadas diante do “novo normal”, tais como as medidas
sanitarias, o autocuidado e as atividades remotas como trabalho e educacgéao, além
das opgdes entretenimento. A saude mental é abordada em 9 das tiras, muitas delas
com a presencga da terapeuta de Joana, tratando das insegurancas e da joaninha
discutindo sobre disturbios que afetam a sociedade contemporanea. E ha duas tiras
voltadas explicitamente para a politica, criticando discursos e atitudes de figuras de
poder e sistemas de governo. Cabe ressaltar que essa tabulagao é feita considerando
a antologia nos moldes determinados para este trabalho — o protagonismo de Joana

e a relagdo com a tecnologia (ver Anexo, p. 143-205).

Tira 4.4 — Joana, tecnologia e as relagbes na internet

MINHA PAGINA D0 .
FEZE NAO TA  Jal UF'{\I:AE%I;(())O.
ENTRANDO... S _ ORhAL

Fonte: “A internet caiu...?” (Gomes, 19 jan. 2021) (Tira 21 na antologia anexa)

Na Tira 4.4, Joana € apresentada no que parece ser um ambiente interno:
o chdao num tom de verde e, ao fundo, um azul escuro com algumas variagdes de cor
formam desenhos arqueados. A joaninha olha atentamente para seu computador e
afirma nado estar conseguindo acessar a sua conta do “Feize” — o termo sugere um
trocadilho com a pronuncia da palavra “face” (em inglés, /'feis/) no Brasil. Por sua vez,
“face” é a abreviagao popular de Facebook, a rede social criada por Mark Zuckerberg
e mundialmente conhecida. Tal condicdo pde a personagem em uma situagao
tipicamente social, a dificuldade de acesso as plataformas ocasionadas ora pela

instabilidade da internet, ora por possiveis intervengdes técnicas (como a exclusao de
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um perfil ou problemas no site), 0 que vai ao encontro das ideias defendidas por
Bergson (2018) e Propp (1992) de que o humor se da perante o homem inserido em
sociedade.

Na segunda vinheta, em oposigdo a primeira, a cena narrativa tem uma
mudanga peculiar: enquanto o computador sofre algumas vibragdes (vide as linhas
cinéticas onduladas ao canto direito e inferior), Joana €& impulsionada para tras. As
linhas cinéticas que saem do notebook em dire¢do ao inseto evocam a imagem de
uma pessoa que vai contra um forte vento: o corpo de Joana é levemente inclinado
em relacdo a sua postura anterior, como se uma forga a propelisse contra o
computador. A expressao facial da joaninha corrobora com o descrito: seus olhos e
boca se fecham, levando a crer que esse poder que a empurra também incomoda sua
visao. As antenas assumem o aspecto de compelidas. A alteracao repentina do estado
de Joana remete a comicidade dos movimentos defendida por Bergson (2018),
quando o ser é colocado em uma situacado que o faz sair ou o remove abruptamente
de sua posi¢ao cémoda, quebrando, pois, o0 automatismo e gerando o riso de forma a
corrigir o desvio. A alternancia de condigéo sofrida pela joaninha, em que o primeiro
quadro seria 0 modo automatizado e o segundo o rompimento desse estado, provoca
0 humor.

Ainda na segunda vinheta, os sinais graficos representados por asterisco
(*), cifrao ($), arroba (@), esquadrilha (#), ponto de exclamacao (!), porcentagem (%),
aspas (“) e Ampersand (ou “E” comercial) (&) s&o utilizados com o sentido conotativo
de palavrées ou linguagem chula. Muitas vezes, esses simbolos sdo empregados
como substitutos de letras ou partes de palavras para insinuar o uso de linguagem
grosseira, mas de forma mais velada ou sugerida. Isso € comum onde se quer passar
essa ideia de linguagem impropria sem usar explicitamente as palavras. O uso desses
sinais acaba sugerindo o tom vulgar ou chulo da conversa ou expressdo, deixando
implicito o que ndo é dito. Ainda, o cenario, que antes estava em tons escuros, ganha
um estranho brilho claro saindo do computador para Joana, como se a luz emitida
fosse a do aparelho. Isso leva a crer o que esta impulsionando a joaninha para tras é
0 som provocado pelos “palavrdes”, enquanto o clardo € o que esta incomodando seus
olhos. A cena construida possui certo exagero para provocar o riso: um barulho e um
resplendor tdo fortes que sao capazes de propelir Joana. Tal condi¢ao se encaixa na
teoria de Propp (1992), que defende o uso do exagero em situagdes ou atitudes para

se criar um efeito comico. O exagero pode estar presente tanto no que é dito, por meio
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de afirmacdes absurdas ou exageradas, como se constatara na ultima vinheta, quanto
no que é feito, realizando agdes insensatas ou completamente fora do comum, tal qual
ser impulsionado por luz e som.

Toda a situagao cria no leitor a expectativa de que a seguir Joana revelara
que, talvez, o motivo pelo qual ndo estivesse conseguindo acessar a sua conta do
“Feize” fosse por ter sido “hackeada”. Ou seja, algum individuo conseguiu acessar
seus dados e tomou controle de seu perfil na plataforma, o que explicaria a cena hostil
ou que ela, por algum engano, tenha acessado outra pagina. A expectativa criada bem
como a sua consequente quebra é parte das ideias defendidas por Ramos (2007,
2011, 2012) de que que o humor surge quando ha uma discrepéancia entre o que é
esperado e o0 que realmente acontece.

No desfecho, Joana, recuperada do impacto sofrido no quadro anterior,
olha para frente e com um sorriso de alivio revela que conseguiu acessar a sua conta
e esta “tudo normal”. O uso dessa expressao revela o exagero discutido anteriormente
e que se faz presente no verbal, além do visual, uma vez que, mesmo depois da
situagcado incbmoda da segunda vinheta, Joana destacar a normalidade da situagéo é
um tanto absurdo. A declarag&o da joaninha revela certa condescendéncia diante das
atitudes agressivas nas redes sociais, manifestada aqui pela tolerancia silenciosa de
Joana perante de um comportamento agressivo tao forte que é capaz de propeli-la.

Tais atitudes podem ocorrer pela frequente exposicao a interagdes hostis,
levando a normalizacdo desse tipo de comportamento. A falta de moderagao eficaz
por parte das plataformas ou a auséncia de medidas concretas para coibir atitudes
agressivas também contribuem para essa condescendéncia, transmitindo a ideia de
que tais agcbes sao aceitaveis. Ademais, a resignacao a cultura do ambiente online e
a distorgcdo da empatia devido ao anonimato virtual podem reforgcar essa percepcao
de tolerancia a agressdo, mesmo que nao seja um consenso geral, ja que muitos
usuarios e as proprias plataformas lutam ativamente contra esse tipo de
comportamento, promovendo uma cultura virtual mais saudavel e respeitosa.

Diante disso, a tira resgata as teorias do humor levantadas por Minois
(2003), durante a Era Classica, de que o carater acido da tira ndo busca simplesmente
o riso, e sim também provocam reflexao critica: a declaragéo de Joana denota a ironia
ao afirmar estar “tudo normal”, evidenciando a resignagdo da sociedade perante a
hostilidade nas redes sociais. E a Era Moderna, quando o homem busca no riso um

refugio as atrocidades, ri-se da situagéo de Joana, mas pretende-se com a tira uma
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identificagcao do leitor e que, por meio disso, ele ndo venha a ser cometido novamente.
Quer dizer, a conscientizacdo da condescendéncia as atitudes agressivas na rede
promove agdes que evitem a continuacio desse comportamento nocivo.

Tal qual a Tira 4.4, na Tira 3.1 (p. 64), a interagdo entre Joana e Mauro
ilustra de forma vivida como as conversas cotidianas muitas vezes se entrelacam com
os temas politicos e sociais que estdo em pauta na sociedade. Ao pedir sugestdes de
assuntos leves e engragados para compartilhar em suas redes sociais, Joana
demonstra um desejo de encontrar uma pausa na “inundagdo” de noticias sérias e
frequentemente angustiantes que permeiam os feeds digitais’®. No entanto, a resposta
de Mauro subverte essa expectativa ao trazer a tona uma questao politica crucial e,
as vezes, controversa. Ao mencionar a consciéncia de quem n&o votou na morte,
Mauro nao so6 remete diretamente a eleicdo presidencial de 2018, mas também critica
implicitamente as consequéncias das decisdes politicas para a saude e seguranga da
populagdo. O governo de Jair Bolsonaro, notoriamente marcado por sua postura
negacionista frente a pandemia, gerou debates e controvérsias consideraveis. A tira
destaca a influéncia direta da politica na vida cotidiana, mostrando como as decisoes
dos lideres politicos podem ter um impacto imediato e tangivel nas vidas das pessoas.

Quanto a Tira 3.9 (p. 78), a intertextualidade com o poema “Quadrilha”'! de
Carlos Drummond de Andrade (2013) transporta os termos do poema para o contexto
das interagdes digitais, fazendo uma reflexdo sobre como a tecnologia transformou e,
em muitos aspectos, simplificou as complexidades das relagdes humanas. Ao
equiparar termos como “descurtir’, “bloquear”, “silenciar” com agbes como “amar”,
“‘morrer”, “casar”, na tira, sugere-se uma redugao das experiéncias humanas para um
conjunto de operagdes digitais, perdendo, assim, a profundidade e a complexidade
das emocgdes e interagdes humanas reais. Essa critica ressalta como o mundo digital
pode, as vezes, “empobrecer’” a riqueza das experiéncias e relacdes humanas
genuinas, aquelas que transcendem simplesmente a interagao digital, envolvendo

empatia, compreensao e autenticidade emocional, seja na interagao pessoal face a

0O termo “feed digital” refere-se & sequéncia de conteidos, como postagens, noticias, fotos ou
videos, exibidos em uma plataforma online, especialmente em redes sociais, sites de noticias,
blogues e outras plataformas de midia.

" “Jodo amava Teresa que amava Raimundo / que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém. /Jodo foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento, /Raimundo
morreu de desastre, Maria ficou para tia, /Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
/ que nao tinha entrado na histéria.”
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face, seja nos ambientes online, buscando uma conexao verdadeira e significativa
entre individuos.

Na Tira 3.8 (p. 77), ao explorar a nostalgia das dificuldades tecnoldgicas
dos primérdios da internet, como conexdes lentas e impressoras problematicas,
aborda-se, de forma cédmica, como as preocupacdes evoluiram de assuntos banais e
técnicos para convengbes mais complexas, como: a agressividade, a
condescendéncia e a propagacao de informagdes errbneas nas redes sociais e
internet. O efeito cémico também é garantido pela escolha em retratar a narrativa em
“pixels”, ou seja, com um desenho que remeta as condi¢gdées de imagem do inicio do
século

Em ambos os casos (Tiras 3.9 e 3.8), ha uma andlise perspicaz e
provocativa das dindmicas sociais contemporaneas, utilizando o humor como uma
ferramenta para construir sentidos complexos e provocar a reflexdo do leitor sobre
temas relevantes. Essas tematicas muitas vezes exploram situagdes do cotidiano,
caracteristicas humanas, eventos sociais, tecnoloégicos ou culturais, utilizando-se de
diferentes recursos, como ironia, satira, exagero, quebra de expectativas e absurdos
para gerar o efeito comico. Elas capturam a esséncia da intersegéo entre a tecnologia,
a politica e as relagdes humanas, oferecendo uma visao critica do mundo digital em

que se vive.
4.4 JOANAE AS FERRAMENTAS TECNOLOGICAS

A trajetéria da humanidade é marcada por avangos tecnoldgicos que
moldaram profundamente as diferentes sociedades. Desde os primérdios da
Revolugdo Agricola até a Revolugao Industrial, cada era testemunhou mudancas
significativas impulsionadas por inovagdes, como a mecanizagéo e a produgao em
massa. No entanto, a Revolucdo da Informagdo trouxe uma transformagdo sem
precedentes com o advento da internet, computadores pessoais e dispositivos méveis,
revolucionando a forma como o homem se comunica, compartilha informacgdes e se
conecta globalmente.

A internet, um dos marcos mais significativos da Revolugao da Informacgao,
teve origens modestas nos anos 1960 com o projeto ARPANET, criado pelo
Departamento de Defesa dos Estados Unidos. Inicialmente, era uma rede limitada

usada principalmente por pesquisadores e académicos. Durante os anos 1990, a
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popularizacao da World Wide Web permitiu o acesso facil a informacdes e servicos
online, mudando a face da comunicagéao global.

Os primeiros computadores eram gigantes, ocupando salas inteiras e
possuindo pouca capacidade de processamento em comparagdo com os padrboes
atuais. Com o passar do tempo, surgiram os computadores pessoais, como 0
apresentado na primeira vinheta da Tira 178 da antologia (ver Anexo, p. 206), ainda
grandes em comparagao aos atuais, mas mais acessiveis e capazes de realizar uma
variedade crescente de tarefas. Enquanto isso, os telefones celulares comegaram
como dispositivos robustos, comuns nas décadas de 1980 e 1990, conhecidos como
“tijolinhos” devido ao seu tamanho e peso. Na Tira 178, no terceiro quadro, Joana é
mostrada na tela de um desses dispositivos. Eles eram basicamente utilizados para
fazer chamadas, com funcionalidades limitadas.

A medida que a tecnologia avancava, os computadores pessoais foram se
tornando mais compactos e poderosos, com monitores menores e mais finos, na Tira
182 da antologia (ver Anexo, p. 207), Joana aparece dialogando com um desses
exemplares. Por outro lado, os telefones celulares passaram por uma transformacéao
significativa com a introdu¢cdo dos smartphones. Joana faz uso de um desses
aparelhos na Tira 14 da antologia (ver Anexo, p. 151), enquanto Caramelo descobre
uma nova rede social. Esses dispositivos ndao apenas permitiam chamadas, mas
também ofereciam acesso a internet, aplicativos, cameras de alta resolucdo e uma
gama de funcionalidades que tornaram a vida dos humanos mais conectadas e
versateis.

Os notebooks foram um passo adiante na evolugao dos computadores,
oferecendo a portabilidade e a praticidade de um dispositivo compacto e leve, mas
ainda capaz de realizar tarefas complexas. Com telas menores e maior mobilidade,
eles se tornaram uma escolha popular para trabalho, estudo e entretenimento. A
presenca do notebook em relagdo a personagem Joana nas tiras de “Bichinhos de
Jardim” revela uma interessante dindmica simbdlica: apesar de ser menor que o
aparelho, a joaninha continua fixada a tela, o que pode ser interpretado como uma
alusao a dependéncia cada vez mais crescente dos meios digitais. Mesmo com suas
dimensdes reduzidas em comparagao ao aparelho, Joana é retratada como parte
integrante desse mundo virtual, refletindo a imersédo da sociedade nas tecnologias da

comunicacgao.
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Joana geralmente aparece com o notebook quando esta sozinha, tornando-
0 essencialmente uma personagem nas tiras visto que muitas das interagbes e
reflexdes do pequeno inseto ocorrem em relagdo a esse objeto, enfatizando a
relevancia e o impacto da tecnologia da informacéo na vida contemporanea. Quando
em grupo, principalmente ao lado das personagens Mauro e Caramelo, Joana
costuma utilizar um celular, o que evidencia essa necessidade constante de estar
“sempre online”. Essa representacgao refor¢a a ideia de que a personagem esta imersa
em um mundo digital, onde as interag¢des virtuais se sobrepdem as interacdes face a
face, ressaltando a prevaléncia da conectividade virtual em detrimento da conex&o
humana cara a cara.

E interessante notar, também, a preocupacéo da cartunista Clara Gomes
em apresentar a relagdo de Joana com a tecnologia através de outros aparelhos além
do notebook. Nas primeiras publicagbes com foco nas tecnologias da comunicagéo,
em meados de 2011, a joaninha era retratada diante de computadores, o que refletia
a predominancia dos desktops e laptops como principais ferramentas de acesso a
tecnologia naquela época. Essa escolha ilustra um cenario onde os computadores
eram o meio principal de interagao digital. Entretanto, com o avanc¢o da tecnologia e a
proliferacdo dos smartphones, a cartunista atualizou a representacdo, mostrando
Joana agora interagindo com celulares. Essa mudanga reflete a evolugdo no
comportamento e na tecnologia, indicando como os dispositivos méveis se tornaram
onipresentes no cotidiano.

A transicdo na representagdo de Joana, da interacdo com as tecnologias
da informacéao, reflete uma mudanga radical na relacdo das pessoas com tais
aparelhos. Os dispositivos antigos, como o celular “tijolinho” e os computadores,
embora volumosos ou voltados a tarefas especificas — o primeiro, utilizado para
ligacbes e troca de mensagens, e o segundo mais propriamente para o trabalho —
denotam uma liberdade maior na vida do ser humano em sociedade, uma vez que
suas limitacdes levavam o homem a se desconectar mais facilmente. Com a transigao
para dispositivos mais compactos e multifuncionais, como os smartphones e
notebooks, houve uma mudancga drastica na forma como “se conecta”. Embora
oferecam conveniéncia e uma gama mais ampla de recursos, como acesso a
informagdes instantdneas e conectividade constante, esses dispositivos também
trouxeram consigo um aumento significativo na dependéncia tecnolégica. A constante

disponibilidade de entretenimento, redes sociais e trabalho através desses aparelhos
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pode dificultar a desconexdo, levando a problemas como distracdo constante,
dificuldade em estabelecer limites saudaveis entre vida pessoal e profissional e até
mesmo impactos na saude mental, devido ao uso excessivo. A liberdade anterior,
marcada pelas limitagdes dos dispositivos mais antigos, deu lugar a uma conexao
constante que, apesar de oferecer beneficios, também apresenta desafios
significativos para a qualidade de vida e bem-estar.

Para esclarecer os multiplos contextos referentes ao impacto das
tecnologias da comunicag¢ao na vida em sociedade, a seguir, dividido em subtopicos,
sdo abordados os efeitos do avango desses dispositivos em relagao ao trabalho e a
produtividade; o crescimento das redes sociais e as futilidades que as acompanham;
e como as ferramentas tecnoldgicas afetaram as disposi¢cdes e o comportamento

humano.
4.4.1 Trabalho E Produtividade

O trabalho é uma das tematicas mais recorrentes abordadas por Gomes
quando trata da vida em sociedade. Ela aborda varias nuances da vida profissional ao
colocar suas personagens para desempenhar diferentes fungbes, como repérter
aéreo, atendente de telemarketing etc. Insere Joana em papéis como ancora de jornal,
exotérica ou palhaca, tratando sobre as atividades laborais num contexto mais amplo,
buscando argumentar sobre empregabilidade, tempo dedicado ao servigo,
compensacao etc. Explora uma variedade de aspectos do trabalho para revelar suas
complexidades na contemporaneidade. Ao envolver o avango das tecnologias de
informacao ao trabalho e a busca pela produtividade, Gomes se volta para uma critica
sobre o tempo delegado as atividades laborais e como, diante de algumas fungdes, o
uso das ferramentas tecnoldgicas acaba gerando uma dependéncia sobre o
trabalhador, de forma que as fronteiras entre vida profissional e pessoal se tornaram
mais ténues, levando a uma disponibilidade constante para tarefas.

Na Tira 4.2 (p. 98), como ja comentado, reflete-se sobre a obsessao
contemporanea com o trabalho, mostrando Joana imersa em uma atividade
interminavel no computador, até mesmo envelhecendo sem perceber o tempo passar.
A repeticdo da situagado na primeira e na ultima vinheta, em que a joaninha responde
ao proferido pela figura oculta com “Perai!” e a falta de progresso em relagédo ao
acontecimento, mostrando uma “Joana jovem” e uma “Joana velha” com a mesma

mentalidade e atitude destacam a critica sobre a dedicagcao excessiva a uma tarefa. A
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obsessao pela produtividade e a dificuldade em separar vida pessoal do trabalho,
especialmente em contextos pos-pandémicos, estao intrinsecamente relacionadas a
crescente tecnolégica, pois as ferramentas digitais possibilitaram uma constante
conexao com as atividades laborais. A facilidade de acesso as ferramentas de
comunicagdo e trabalho por meio da tecnologia cria uma expectativa de
disponibilidade continua, dificultando a separagdo entre os dois dominios e
contribuindo para a obsessé&o pela produtividade.

Na Tira 3.10 (p. 81), Joana passa o periodo de um dia em frente ao
computador, com o intuito de “ganhar a vida”, ter sucesso. Porém, ao se dar conta da
passagem de tempo, ela percebe o oposto, que ela esta perdendo ao invés de ganhar.
O questionamento de Joana provoca a dualidade: a ideia de trabalhar
incansavelmente, muitas vezes, esta associada a busca pela subsisténcia e pela
prosperidade. No entanto, a expressao também ressoa com a nog¢ao de que, ao
trabalhar sem pausas, se pode acabar perdendo algo valioso: a prépria vida. Menos
exagerada que a 4.2 (p. 98), a Tira 3.10 (p. 81) reflete sobre como equilibrar a busca
por uma carreira bem-sucedida com a necessidade de uma vida plena e satisfatoria
em todos os seus aspectos. Afinal, o ser humano trabalha para sustentar sua vida,
mas € crucial lembrar que essa existéncia vai além do simples ato de ganhar o
sustento.

Na Tira 3.14 (p. 89), aborda-se a questéo da suscetibilidade as ferramentas
digitais: na primeira tira, Joana, animada, revela estar disposta a por em pratica seus
sonhos, no entanto, a joaninha é impedida quando o seu notebook “trava”, o que a
leva refletir e concluir que, quando o computador ndo quer, nao ha o que fazer. Ainda
se faz uma “troca”, quando, na fala de Joana, a palavra “universo” é riscada e
substituida por “computador”, o que estabelece uma relagcédo de equivaléncia entre os
dois termos e ressalta a dependéncia diante de tal ferramenta a ponto de equipara-lo
a totalidade de tudo o que existe, o universo. Na tira, ilustra-se a realidade de muitos
ambientes de trabalho modernos, nos quais a eficiéncia e o desempenho estao
intrinsecamente ligados ao funcionamento adequado das ferramentas tecnolégicas. A
interrupgao ou falha dessas ferramentas pode impactar negativamente a realizagéo
das tarefas, levando a atrasos, perda de tempo e até mesmo frustracao diante do
atraso da produtividade.

Na Tira 3.15 (p. 90), a produtividade € novamente abordada quando em

relagao as redes sociais. Mesmo se propondo a ndo acessar as redes sociais ou a ler
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fake news, Joana acaba focando sua atenc¢ao a audios que ela recebe em seu celular,
demonstrando, pois, a incapacidade de se desconectar. Esse comportamento reflete
uma realidade contemporéanea na qual a constante disponibilidade para a tecnologia
dificulta a capacidade de se concentrar e manter a eficiéncia e acaba por prolongar o
tempo necessario para a conclus&o das tarefas.

O humor presente nessas tiras frequentemente utiliza o exagero como
recurso, seja para mostrar o tempo dedicado ao trabalho (um dia ou uma vida), seja
ao equiparar as tecnologias ao universo. Esse artificio, defendido por Propp (1992),
visa gerar comicidade ao confrontar as complexidades e absurdos que permeiam a
sociedade, no caso, as questodes referentes ao trabalho e a produtividade. De maneira
semelhante a visdo de Minois (2003) sobre o humor na Modernidade, a hipérbole nas
tiras permite rir das pressdes e das dificuldades enfrentadas pelos individuos em um

mundo cada vez mais conectado e imerso nas tecnologias.
4.4.2 Redes Sociais E Futilidades

As relagcbes nas redes sociais é a principal tematica abordada na série
“Bichinhos de Jardim”, como ja constatado. Talvez por terem se tornado um espago
central para conexdao social, permitindo que as pessoas se comuniquem
instantaneamente, compartilhem suas vidas, interesses e opinides com um alcance
global. As plataformas digitais desempenham um papel crucial na constru¢ao de redes
de relacionamentos, possibilitando que amigos, familiares e comunidades se
conectem independentemente da distancia fisica. Além disso, sdo utilizadas como
ferramentas de divulgagdo de informagdes, noticias, eventos e até mesmo como
meios de expressao artistica e politica.

No entanto, a crescente dependéncia das redes sociais trouxe consigo
desafios significativos. O vicio em notificacbes e atualizagées constantes pode afetar
a saude mental, gerando ansiedade, depressao e isolamento social em alguns casos.
Além disso, a disseminagao de desinformacao, a falta de privacidade e os problemas
de seguranga cibernética também sao preocupacgdes frequentes associadas ao uso

das redes sociais.
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Tira 4.5 — Joana, tecnologia e redes sociais

JOANA, TA SAINDO
FUMACA DO SEU
COMPUTADOR!

CREDO! QUE CHEIRO DESCULPE, ABR| SEM
QUERER UMA CAIXA
DE COMENTARIOS!

HORRIVEL £ ESSE?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: “Caixa de Pandora” (Gomes, 10 nov. 2019) (Tira 82 na antologia anexa)

No primeiro quadrinho, Joana utiliza seu computador enquanto Mauro
observa. A expressdo da joaninha € apreensiva, seus olhos estdo voltados para o
computador e sua boca trémula, tal qual fosse falar algo, mas nao conseguisse. Mauro
olha assustado para a fumaca que sai do notebook e a alerta.

Na segunda vinheta, a cena narrativa é basicamente a mesma, porém,
Joana, agora, morde sua lingua com aflicdo, como se estivesse realizando uma
atividade o mais rapido possivel. Do computador ainda sai fumaca, enquanto a
quantidade de linhas cinéticas acima da tela aumentou, sugerindo que o equipamento
opera ainda mais rapido, condizente com a expressao de Joana. Mauro, visivelmente
mais preocupado — indicado pela linha de expressdo mais pronunciada sobre os
olhos e pela intensidade em sua fala — detecta um odor desagradavel emanando do
computador, comparando-o ao cheiro de enxofre. Essa referéncia ao sulfeto de
hidrogénio, um gas reconhecido pelo odor de ovos podres ou de carne em
decomposic¢do, remete mitologicamente ao odor associado ao Inferno, como feito por
Dante Alighieri em “A Divina Comédia”'2.

A fumacga e o odor levam a crer que o equipamento esteja passando por
algum problema de funcionamento, que alguma pec¢a tenha se degradado. No entanto,
na ultima vinheta, agora mais tranquilos: do computador ndo sai mais fumacga e,
provavelmente, o odor desaparecera; as expressdes de Joana e Mauro sao mais
serenas. Eles se olham calmamente, enquanto ela se desculpa, pois abrira, por

acidente, uma caixa de comentarios.

2 A “Divina Comédia”, escrita por Dante Alighieri, ndo foi publicada como um livro da forma como
entendemos hoje. Ela foi escrita entre 1308 e 1320, sendo que cada uma das trés partes (Inferno,
Purgatério e Paraiso) foi composta em momentos distintos ao longo desse periodo. A obra circulou
inicialmente em forma de manuscritos e foi amplamente difundida na Italia renascentista. A primeira
edicdo impressa surgiu em 1472 em Foligno, na ltalia. Desde entdo, a “Divina Comédia” tornou-se
uma das obras mais importantes e influentes da literatura ocidental.
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A quebra de expectativa advém da descoberta de que a fumacga e o odor
ruim derivam de uma atividade nas redes sociais e ndo de um problema mecanico. A
figuracdo dessa situagdo denota o teor pernicioso da agao de abrir uma caixa de
comentarios nas redes sociais, ou seja, € uma atitude tdo arriscada, devido ao
conteudo ofensivo, agressivo e sinuoso, que surte efeitos fisicos, como odor e fumaca.
Como ja mencionado, Minois (2003) defendeu que o humor no Modernismo funciona
como um refugio diante das atrocidades e maldades da humanidade, ao rir de
situagbes dificeis, as pessoas conseguem encontrar certo alivio emocional e
psicolégico. Isso ndo significa desconsiderar os problemas, mas sim enfrenta-los de
maneira indireta, utilizando o humor como uma maneira de lidar com a complexidade
da realidade. Nesse contexto, as fraquezas humanas denunciadas mediante as
mensagens da caixa de comentarios nas redes sociais atestam a funcdo de né&o
manutenc¢do dos erros humanos, buscando evitar sua repetigao.

Tal situagéo ainda conversa com a teoria de Minois (2003) sobre o humor
na Era Classica. O humor apresenta propriedades criticas e acidas, nem sempre
voltadas exclusivamente para provocar risos. Na tira, a quebra de expectativa, ao
revelar a origem da fumaca e do odor como resultado da atividade na caixa de
comentarios, destaca a critica aos aspectos negativos das interagcbes online. A
presenca da fumaca e do odor assemelham-se ao defendido por Propp (1992), que
destaca o exagero como um elemento cédmico. No caso da tira, o uso simbdlico da
fumaca e do odor como uma manifestacdo fisica dos efeitos negativos dos
comentarios ressalta a magnitude do problema e contribui para o humor na narrativa.
Essa representagcao exagerada das consequéncias dos comentarios toxicos reforca a
critica ao comportamento online e amplifica o efeito humoristico.

Na Tira 3.3 (p. 67), assim como na Tira 4.5, a presenca das redes sociais &
explorada, focando a relagdo de Joana com essas plataformas digitais. Ao se deparar
com a mensagem tipica das caixas de texto das redes sociais, “O que vocé esta
pensando?”, exibida na tela do seu computador, Joana expressa o desejo por uma
rede social menos invasiva. Essa resposta acida ressoa com a realidade do século
XXI, em que o compartilhamento de informacdes se tornou rotineiro e até profissional,
como visto no surgimento dos influenciadores digitais. No entanto, & importante
ressaltar que essa divulgacdo constante de dados nas redes sociais também esta
associada a diversos problemas como disseminacao de desinformacéao, exposi¢cao da

privacidade, casos de cyberbullying e até manipulagdo de opinides. Além disso, as
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informacdes pessoais compartilhadas podem ser exploradas por cibercriminosos,
ressaltando os riscos e desafios presentes nesse contexto digital.

Na Tira 3.11 (p. 83), a joaninha navega pelas redes sociais e afirma que o
faz pacificamente, contudo ela se depara com um conteudo ndo revelado e Ihe pde a
pensar. Nota-se a mudanga na paisagem, de um azul celeste, o “céu” torna-se
arroxeado. Por fim, Joana, agora com uma expressao agressiva e sob um “céu”
vermelho, declara desejar guerra, o que corrobora a questdo da violéncia nas redes
sociais “contaminar”, ou seja, se propagar de forma a atingir os seres mais pacificos,
como uma joaninha. A tira expde a facilidade com que a agressividade virtual pode
contagiar até mesmo individuos que inicialmente buscam um ambiente pacifico.

Na Tira 3.4 (p. 69), o baldao-composto revela a critica a superficialidade do
compartilhamento de informagdes nas redes sociais. O entrelacamento das atividades
de compartilhamento, o recorte e a releitura que geram novos comentarios evidenciam
a superficialidade na maneira como certas noticias, histérias ou eventos se tornam
virais, muitas vezes negligenciando a veracidade e relevancia das informagdes
compartilhadas. A tira ainda ironiza a propensdao humana em priorizar conteudos
sensacionalistas, polémicos ou irrelevantes em detrimento de assuntos importantes e
verificados.

Na Tira 3.7 (p. 74), Joana enumera uma série de postagens ficticias em
redes sociais, apresentando uma variedade de conteudos tdo diversos quanto
incomuns. Essa sequéncia de publicacbes caricatas ironiza a superabundancia de
informacdes triviais e obsoletas presentes na internet. A tira aborda a sobrecarga de
tépicos sem valor significativo, apontando para a falta de seletividade e discernimento
na era digital, onde a quantidade parece superar a qualidade. Todavia, em relagdo ao
que pode ser observado hoje, a tira desperta certa nostalgia, uma vez que as
plataformas digitais se tornaram mais tensas, com temas politicos, sociais e culturais
gerando debates acalorados e, por vezes, agressivos. A tendéncia a polarizagéao e a
propagacao de discursos de o&dio ou desinformagdo sao mais evidentes,
representando uma mudanga na dinamica e na natureza do conteudo online. O tom
acido da tira inicialmente criticava a superficialidade das postagens, ironizando a
profusao de conteudo trivial. No entanto, esse mesmo tom acido pode refletir também
a transicao das redes sociais ao longo do tempo, mostrando como a atmosfera mudou

de publicagbes leves para discussdes densas e, muitas vezes, hostil.
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Abordando a relagéo da sociedade com as redes sociais por um viés acido,
semelhante ao humor classificado por Minois (2003) no periodo Classico, Gomes
busca expor os aspectos mais negativos do fendbmeno das redes sociais, como a
dependéncia excessiva, a busca por validagdo, a propagacao de noticias falsas e a
superficialidade das interagdes. A inteng&o, porém, além de gerar o humor pretendido,
seria provocar reflexdo e despertar um senso de consciéncia sobre os
comportamentos induzidos pelas redes sociais, incentivando uma analise mais
profunda sobre como elas afetam as interacbes humanas e o tecido social de forma

mais ampla.

4.4.3 O Tempo Passa, As Ferramentas Tecnoldgicas Se Transformam. Mas E Os

Humanos?

A evolugéo das ferramentas tecnoldgicas, como celulares e computadores,
trouxe transformagdes profundas na vida humana, como ja discutido. Por um lado,
essas tecnologias aumentaram a eficiéncia, conectividade e acesso a informagao. No
entanto, surgiram também efeitos e consequéncias notaveis. Gomes as aborda
categoricamente em “Bichinhos de Jardim”. Ela aponta a constante conectividade
proporcionada pelos dispositivos e de como ela pode levar a dependéncia, afetando
a saude mental devido a sobrecarga de informacdes e a pressao por estar sempre
online. Enumera as mudancas no comportamento social, a comunicacao face a face
muitas vezes sendo substituida por interagdes digitais, afetando a profundidade e a
qualidade dos relacionamentos.

Além disso, o uso excessivo dessas ferramentas pode gerar distragao,
reduzindo a capacidade de concentragao e reflexdao. A mudanca na forma como as
pessoas se relaciona com a informagao e entre si levanta questdes sobre como
preservar conexdes humanas significativas e encontrar um equilibrio saudavel entre

a vida digital e a vida real.
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Tira 4.6 — Joana, tecnologia e os efeitos de seu uso

.E AGORA A
A GENTE ESTAMOS
DEPOIS, NAVEGANDO.. | a RELAGAO CHEGOU EM
COMECOU 00TRO NIVEL.. e

SURFANPO...
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Fonte: “Surfando na Internet” (Gomes, 08 jan. 2020) (Tira 70 na antologia anexa)

A tira comega com Joana em um ambiente externo com agua — destaca-
se uma peculiaridade, pois é o unico caso na antologia. A joaninha, de costas, tenta
se erguer e, assim, tomar controle da situagdo. Para tanto, ela se debate — note as
metaforas visuais dos respingos que saem da diregdo de Joana — contra a agua.
Porém, esta sendo levada pela forga da correnteza que, pelo desenho irregular e
ondulado, sugere estar agitada. Ela olha para frente, como se falasse diretamente
com o leitor, e afirma que chegou aonde esta, pois estava “surfando”. A situacao
combinada a fala da joaninha leva a entender que ela possa ter sofrido algum incidente
maritimo. Vale observar que a joaninha se refere a um coletivo, “a gente”, levando a
acreditar que ela ndo é unica nesta situagao.

Na segunda vinheta, vé-se Joana de um plano mais proximo, o plano
americano, mostrando que parte de seu corpo ainda esta submerso. Ela, agora,
conseguiu desvirar-se, mas ainda se debate, sugerindo que ela ainda tomou o controle
da situagdo. As ondas ainda sao irregulares e, provavelmente, intensas. Joana,
olhando para o leitor, continua sua fala acrescentando que, apos “surfar’, eles
“‘navegaram”. Outra atividade relacionada ao mar, reforcando, assim, a possibilidade
do naufragio da joaninha. Como a fala do segundo quadro esta atrelada a fala do
primeiro, considera-se, pois, que a joaninha ainda se refira a um grupo.

No terceiro quadrinho, a expresséo da joaninha é feliz, porque ela avistou
algo que possa ajuda-la a resistir as ondas. O objeto laranja pode ser ou uma boia, ou
uma prancha de surfe. Ela nada até o objeto apressadamente, a medida que as
metaforas visuais de gotas indiquem que seus movimentos vao em diregdo contraria
a de Joana. A reacgao de felicidade combinada a fala da joaninha leva o leitor a
acreditar que a relagéo a qual ela se refere possa estar associada a alguém que veio

dar-lhe assisténcia nessa situagao.
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No quarto quadrinho, contudo, ocorre a quebra de expectativa, uma
concepcao respaldada pela perspectiva de Ramos (2007, 2011, 2012). Joana, que até
entdo estava presente na cena, surpreende ao concluir que, apés ter “navegado” e
“surfado” pela internet, encontra-se hoje em um estado de afogamento. Notavelmente,
a fala da joaninha emerge da area aquatica, insinuando um possivel afogamento
literal. O posicionamento dos pequenos circulos no espago para o qual o rabicho do
baldo-fala aponta ilustra esse processo, em que as gotas que antes saltavam em
direcdo a Joana agora se voltam para a agua, intensificando a visualizagdo da
submersao da personagem.

A quebra de expectativa acontece, pois, quando se compreende que toda
a narrativa foi construida em torno de uma analogia. O cenario maritimo induz o leitor
a acreditar que, quando Joana se refere as agdes de “surfar’ e “navegar”, ela esteja
relacionada as acgoes literais. A pratica do surfe, esporte feito na superficie da agua,
consiste no deslize pelas ondas do mar através de uma prancha e a pratica da
navegagao, deslocamento de veiculos aquaticos sobre a agua do mar.

Porém, a as agbes descritas pela joaninha referem-se ao uso da internet,
onde “surfar” e “navegar” sao termos utilizados para se referir a pesquisas aleatérias
em sites ou paginas da internet. Esses, assim como outros termos — “navegadores”,
“pirataria”, “deep web”, “blog”, “vlog” etc. — mostram que é associada a imensidao do
mar aos infindaveis recursos presentes na internet. Além disso, os oceanos estao
objetivamente associados a internet, ja que dezenas de cabos atravessam o fundo do
mar para estabelecer a ligagdo da mesma internet entre os varios continentes. Em
relacéo a isso, Joana afirma que agora todos estdo se afogando no uso da internet.

Segundo Propp (1992), o humor surge da repentina descoberta de um
defeito oculto, que vai de encontro as expectativas do publico. No caso da tira, a
analogia construida em torno do cenario maritimo induz o leitor a acreditar que Joana
esta se referindo as praticas literais de surfe e navegagcdo no mar. No entanto, a
revelagdo de que essas acgdes se referem ao uso da internet subverte essa
expectativa, levando a uma descoberta inesperada. Essa revelacdo € o “defeito
oculto” que o autor menciona, pois contrasta com o entendimento inicial do leitor e
provoca uma reacado humoristica que pode ser uma forma de provocar uma
reconsideragao das atitudes e comportamentos, convidando a reflexdo sobre a forma

como se lida com as tecnologias.
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Ao utilizar os termos “navegar’ e “surfar’” para descrever as agdes
relacionadas ao uso da internet, na tira € estabelecida uma associagao entre dois
planos de pensamento diferentes: o plano literal, associado as atividades maritimas
de deslizar sobre as ondas do mar; e o plano figurado, relacionado a navegagao e
exploracgéo virtual na internet. A abordagem de Minois (2003) sobre o humor na Era
Classica ressalta a presencga de indagacoes criticas e acidas nas narrativas comicas,
nem sempre destinadas apenas a provocar risos. Na tira em questao, essa analise
pode ser aplicada quando se observa a revelagao da analogia entre o vicio na internet
e a perda de controle sobre esse habito. O humor da tira, ao invés de gerar risos
imediatos, pode despertar uma consciéncia critica sobre o uso excessivo da internet
€ suas consequéncias.

Bergson (2018) também menciona a ideia de “corre¢céo” por meio do humor.
Ele defende que o riso pode atuar como uma forma de corrigir ou corrigir sutilmente
comportamentos considerados “automaticos” ou desvios do normal na sociedade.
Essa corregao ocorre ao expor ou satirizar comportamentos repetitivos ou mecanicos,
como a dependéncia excessiva da internet vista na tira.

Considerando a histdria da internet de acordo com as fases descritas por
Joana, tem-se a primeira fase, conhecida como “Navegar”, os usuarios exploravam e
descobriam informagdes limitadas, em uma era inicial de pesquisa e descoberta. Com
o advento da “Web 1.0”, termo proposto pelo fisico e cientista da computacéo, Tim
Berners-Lee, criador da World Wide Web, no “Surfar”, os individuos comegaram a
percorrer paginas estaticas em busca de dados especificos, experimentando uma
viagem mais controlada por sites lineares. Com a explosao de conteudos gerados
pelos usuarios, as interacdes sociais € uma quantidade avassaladora de informacoes,
denota-se 0 momento quando muitos se sentiram “se afogando na internet”. A fala da
joaninha mostra mais uma vez o teor critico da tira cOmica, ja que a acéo de se afogar
sugere a total falta de controle sobre o estado da relagcdo do homem com a internet,
quando o objeto em questao, seja a agua, seja o uso da internet, sobrepde o usuario,
o asfixiando, ou seja, removendo sua autonomia. A tira de Gomes ressalta, pois, a
incapacidade do homem de controlar sua propria criacéo.

Essa situagao relaciona-se ao conceito de comicidade de carater, conforme
mencionado por Bergson (2018), em que se ri dos defeitos de carater e das agbes das
pessoas. O vicio no uso da internet, que leva a falta de controle e a perda de

autonomia, torna o homem potencialmente cdmico, pois evidencia seus defeitos e
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acgdes relacionados a esse vicio. No entanto, essa percepgado vem do humorista, uma
vez que o que torna algo codmico muitas vezes € a interpretacdo externa. A tira de
Gomes faz rir desses defeitos e da falta de controle diante do uso excessivo da
internet. Vale ressaltar que os termos “defeitos” e “vicios” foram apontados por
Bergson (2018) e se referem a caracteristicas humanas que podem ser interpretadas
negativamente em contextos especificos. Nas tiras, alguns “defeitos” humanos sao
evidenciados, como a dependéncia excessiva da tecnologia, comportamentos
obsessivos em relagao as redes sociais, falta de atengcdo em situagdes cotidianas
devido ao uso constante de dispositivos digitais, entre outros. Para se constatar tais
vicios, considera-se a expectativa implicita de que as pessoas equilibrem o uso da
tecnologia com outros aspectos da vida, como a interagao social offline (face a face),
momentos de lazer sem conexao digital e a preservacdo do bem-estar mental e
emocional.

Essa abordagem humoristica também esta relacionada a ideia de “rir para
nao chorar”’, como afirmado por Minois (2003) em relagdo ao humor na Alta Idade
Média. O uso exagerado da internet, que resulta em falta de controle e submerséao
nesse vicio, € um reflexo das fraquezas e limitacbes humanas. Rir dessas situacoes
cbmicas € uma forma de lidar com elas, como uma forma de escapismo ou refugio
diante das pressodes e vicios da sociedade contemporanea.

As Tiras 6 e 7 da antologia (p. 148 e 149, respectivamente) complementam
as questdes levantadas pela Tira 4.6. A perda da esperanca e a desilusao em relacao
a condigao atual da sociedade ilustram a relagdo construida com o avango da internet.
Na Tira 6, a busca por uma solugao, representada pela frase “deixem de ser imbecis”,
revela um desejo por mudanga, evidenciando a necessidade de aprendizado para um
mundo melhor. Entretanto, a ironia emerge quando essa licdo € atribuida a uma
pesquisa no Google, ironizando a superficialidade com que as pessoas buscam
respostas e solugdes rapidas para problemas complexos.

JanaTira7 (p. 149), afalta de cor e esperanca é tratada de forma mecanica
e trivial, como se fosse um problema técnico a ser resolvido por meio de suporte
técnico, desconsiderando completamente o valor e a profundidade do conceito de
esperanca. Essas tiras podem ser interpretadas a luz das fases de interagcdo com a
internet. A primeira tira representa a fase inicial, quando havia um otimismo e uma
busca por respostas rapidas, simbolizando a fase de “navegar’. Enquanto isso, a

segunda tira reflete uma desilusdo e desesperanga, representando a fase de
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“afogamento”, na qual a superficialidade e a banalizagdo dos problemas se tornam
evidentes, gerando uma sensacgao de desconexao e desesperanga na sociedade.

Na Tira 3.12 (p. 85), também se observa como a relagédo com a internet e
as tecnologias da comunicagdo vém interferindo no comportamento humano. Na
primeira vinheta, Joana digita com efusividade, atenta ao computador, tentando
acompanhar a quantidade de informagdes a que esta exposta. Ela acaba por ficar
estonteada e revela ter atingido o apice da ansiedade, colocando em xeque questdes
como saude mental e a propagagdo desenfreada de informacéo que, ao invés de
contribuir para o crescimento, acaba por contaminar as mentes. Esse contraste entre
0 acesso imediato a enorme quantidade de informagdes que a internet oferece
representa a dependéncia crescente das pessoas por essa tecnologia da informagao.
O humor na tira, ao retratar situagdes exageradas ou absurdas relacionadas a
sobrecarga de informagdes ou a busca incessante por estar online, pretende provocar
reflexdes sobre os efeitos desse comportamento. Ele destaca como essa dependéncia
pode gerar nao so situagdes cdmicas, mas também ansiedade, exaustdo mental e
uma desconexdao do mundo real. Essa abordagem humoristica serve como um
espelho satirico da sociedade moderna, convidando a reflexdo sobre a relagao entre
a tecnologia e o comportamento humano.

Na Tira 3.13 (p. 86), Caramelo e Joana observam um papel cair em sua
direcéo até pousar sob a face da joaninha, que pergunta ao amigo o que esta escrito.
A partir do que o caramujo declara serem as palavras “Saiam da internet”, Joana
considera, pois, um bom conselho, visto que 0 uso excessivo da internet pode gerar
dependéncia, afetar a saude mental, prejudicar as relagdes sociais e até causar
desconexdo com o ambiente ao redor. A situacdo remete a expressao “uma
mensagem vinda dos céus”, que denota algo surpreendente e significativo, associado
a uma fonte divina ou transcendental. Essa frase pode ser usada em contextos
religiosos, criativos, historicos ou para descrever eventos de grande impacto. Por
exemplo, na tradicdo cristd, a vinda de Jesus Cristo a Terra € vista como uma
mensagem vinda dos céus para a humanidade, dessa forma, as palavras no papel
que caiu sobre Joana teriam valor semelhante e serviriam como um aviso.

A pessoa, em sua busca por conexao digital, pode demonstrar fraquezas,
comportamentos exagerados e até mesmo acgdes inesperadas devido a essa
dependéncia, gerando um tipo de humor baseado nas falhas humanas, como a

dependéncia da internet, diante das novas tecnologias, como o humor sugerido por
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Bergson (2018), ao tratar da comicidade de carater. Assim, o riso se torna uma
maneira de confrontar as expectativas sociais, oferecendo uma espécie de alivio
diante das tensdes do dia a dia e permitindo uma liberdade de expressao e resisténcia
as normas sociais de maneira mais suave e divertida, como Minois (2003) definiu ao
classificar o humor contemporéaneo.

Joana, na condicdo de personagem central, personifica de maneira
simbdlica a sociedade contemporanea profundamente imersa na era digital. A
persistente presenca de dispositivos como o notebook e o celular ao lado dela enfatiza
a crescente dependéncia dos meios digitais. A transicdo do uso predominante do
computador para o celular ao longo das publicagdes ressalta a velocidade
impressionante com a qual a tecnologia da informagdo e comunicagao evoluiu e se
integrou cada vez mais profundamente no cotidiano. Além disso, o humor grafico-
linguistico e linguistico presentes nas tiras oferecem uma perspectiva perspicaz sobre
os desafios e as complexidades dessa coexisténcia. Mais do que simplesmente
provocar o riso, as tiras convidam a reflexao sobre os vicios, dilemas e perigos
inerentes ao mundo virtual. Ao fazer isso, elas se tornam um “espelho” critico e
humoristico da sociedade contemporanea, proporcionando uma experiéncia de leitura

profundamente relevante.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta dissertagao, teve-se o proposito de analisar as principais estratégias
para a construcdo do humor nas tiras de “Bichinhos de Jardim”, quando focadas no
protagonismo da personagem Joana e sua relagdo com a tecnologia por meio da
analise de 184 tiras cémicas, disponiveis no blogue “bichinhosdejardim.com”, entre os
anos de 2009 e 2021. Na analise, revelou-se um intricado jogo entre elementos
linguisticos e visuais para criar um ambiente humoristico e reflexivo. Clara Gomes, ao
construir o humor grafico-linguistico, emprega tanto o texto quanto a expressividade
das personagens para gerar efeitos cémicos, combinando aspectos da linguagem dos
quadrinhos, como as expressodes faciais sutis, as linhas cinéticas, as metaforas visuais
e as onomatopeias, todos delineadores de sentidos as narrativas. Destaca-se um
“novo” baldo-fala (parcialmente aberto, sugerindo uma abrangéncia no dizer). Nesse
contexto, o exagero e o absurdo s&o ferramentas proeminentes, desafiando a logica
cotidiana e permitindo a emergéncia do inusitado como fonte de humor e reflexao.

As tematicas exploradas nas tiras, como as relagdes nas redes sociais, a
influéncia da expansao da internet sobre a sociedade, a saude mental etc., abordam,
de maneira acida e provocativa, o relacionamento entre humanos e tecnologia. A
analise critica do mundo digital, especialmente no que tange ao trabalho, as
plataformas digitais e a dependéncia tecnolégica, expde aspectos negativos de
maneira satirica. Essa abordagem vai além do entretenimento, provocando uma
reflexdo profunda sobre os comportamentos induzidos pelas redes sociais e as
complexidades da interagcdo humana com a telecomunicagdo. Joana observa com
descontentamento a relagdo humana com os novos dispositivos e as aplicabilidades
da comunicacao online. Ela critica o comportamento humano associado a essas
ferramentas, apontando a superficialidade das interagdes, o uso excessivo e 0s
impactos destes na qualidade das relagdes interpessoais.

A inversdo de papéis entre seres humanos e insetos, nos quais a figura
humana é retratada de forma menos madura do que a joaninha, cria um tipo de ironia,
pois vai contra as expectativas e desencadeia um humor baseado no comportamento
entre seres e sociedade. Entretanto, em uma reflexao mais profunda, reconhece-se
que, em alguns momentos, a propria Joana adota padrées de comportamento
semelhantes aos que critica, levando a dualidade entre identificar e apontar as falhas

e os problemas do outro, mas nao fazer uma conexao direta ou consciente desses
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mesmos padrdes em sua prépria conduta. Isso da a joaninha um carater compassivo,
além de um humor irbnico e realista, ao apresentar significados opostos ou
inesperados, muitas vezes desafiando as normas e expectativas, levando as pessoas
a repensarem suas proprias percepcdes em observagdes diretas da vida cotidiana.
Assim sendo, permite que as historias abordem questdes profundas ou complexas de
uma maneira acessivel, quando suas criticas a comportamentos humanos s&o
expressas sem ela perceber que também os reproduz.

A utilizagdo do humor como uma ferramenta para confrontar as
expectativas sociais e suavizar as tensdées do cotidiano ressalta a liberdade de
expressao € a resisténcia as normas sociais. Ao oferecer uma visao critica do mundo
contemporaneo, Clara Gomes utiliza suas tiras ndo apenas para entreter, mas
também para despertar consciéncia e gerar reflexdes sobre o impacto da tecnologia
nas relagdes humanas e na sociedade em geral. Ao retratar Joana usando um
notebook como parte essencial de sua rotina, a narrativa pode enfatizar como estes
equipamentos nao sao apenas uma ferramenta, mas também um reflexo da
identidade contemporanea. Isso pode indicar sua conexao com a comunicagao
moderna, o acesso a informagao, sua vida profissional ou até mesmo sua expressao
criativa, dependendo do contexto da historia. No entanto, ao serem do mesmo
tamanho, destaca-se a ideia de que a tecnologia ndo apenas faz parte, mas também
se equipara a importancia e presenca da propria Joana. Isso simboliza que a presenca
da tecnologia simultaneamente fisica e permeia sua existéncia, influenciando suas
interagdes, pensamentos e até mesmo sua percepgcdo do mundo ao seu redor.

Enfim, realizar um estudo sobre o humor presente nas tiras de “Bichinhos
de Jardim”, de Clara Gomes, foi um desafio enriquecedor. Uma das principais
dificuldades encontradas foi a vasta gama de concepg¢des teodricas sobre o humor.
Relacionar essas teorias as produg¢des contemporaneas exigiu um mergulho profundo
na analise das tiras, buscando identificar e compreender as nuances sutis do humor
expresso por meio da personagem Joana e os diferentes contextos nos quais ela faz
uso da tecnologia: trabalho, produtividade, nas redes sociais e futilidades etc.

Ao longo da pesquisa, pode-se perceber como a relagdo entre seres
humanos e tecnologia € um tema recorrente e intrigante nas tiras de Gomes. Ao refletir
e acompanhar os avangos e as mudancgas na sociedade em relagao a tecnologia ao
longo do tempo, as tiras n&o apenas retratam a relagdo de Joana com a tecnologia,

mas também refletem as transformagdes culturais, comportamentais e tecnolégicas
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que ocorreram ao longo dos anos, destacando-se como um espelho da evolugcao das
tecnologias da informacéao e sua influéncia na vida cotidiana.

A analise das tiras revelou trés vertentes essenciais na construcdo do
humor: o uso do exagero, a expressividade cdbmica e as tematicas potencialmente
cObmicas. O exagero, por exemplo, € habilmente empregado para criar situagdes
absurdas e gerar o efeito cémico. A expressividade tanto visual quanto linguistica da
personagem Joana contribui significativamente para a comicidade das situagoes.

Esse estudo permitiu compreender melhor o intricado mundo do humor nas
tiras, assim como aprimorou a capacidade de analise textual e interpretacao,
especialmente ao lidar com nuances sutis de sentido presentes no texto visual e
verbal. Além disso, ao abordar a relagao entre seres humanos e tecnologia, foram
promovidas discussdes valiosas sobre um tema relevante na contemporaneidade,
incentivando reflexdes criticas e debates construtivos.

Para pesquisas futuras, ha um vasto campo a ser explorado. A analise mais
aprofundada do uso do exagero, da expressividade cémica e das tematicas presentes
nas tiras oferece oportunidades para investigacbes mais detalhadas. Explorar como
esses elementos sdo empregados em diferentes contextos e como contribuem para o
impacto do humor seria um passo importante para compreender melhor a
complexidade das producbdes de Clara Gomes e sua relacdo com a sociedade

moderna.
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ANEXO

Joana e a tecnologia: uma antologia de tiras



144

Tira 1 — Analise Virtual: Pioramentos (16 de agosto de 2021)

.E EU NEM MERECIA ASSIM FUNCIONA

ME CUIDAR, PRECISO MINHA CABECINHA

SOFRER PELO COLETIVO,
E UMA MiSSAO!

DRA., EU SEI QUE
ESTOU COM A MENTE
PIOR PO QUE JAMAIS

MAS FICO PENSANDO
QUE TEM GENTE
QUE ESTA MUITO

: . m— STATUS DE JOANA: EM ANALISE.. VIRTUAL
Fonte: GOMES, Clara. Analise Virtual: Pioramentos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 16 ago.
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/analise-virtual-pioramentos/. Acesso em: 18 out.

2021.

Tira 2 — Coisa Leve (15 de julho de 2021)

A CONSCIENCIA
DE QUEM NAO
VOTOU NA MORTE!

PENSA Al UMA
COISA BEM LEVE PRA
EU PUBLICAR...

0 POVO QUER VER
COISAS ENGRAGADAS
PRA DISTRAIR...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Coisa Leve. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 jul. 2021. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/coisa-leve/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 3 — Pacote Mensal (12 de julho de 2021)

VEJO AQUI QUE A MAS BASTA
POA TARDE, SENHORA' SENHORA ATINGIU 0 PAGAR 0 VALOR ST
e LIMITE DO PACOTE MENSAL ADICIONAL “MNOSCULAS

R? “PEQUENAS ALEGRIAS DE Ri89,90.. AEGRIAS. RYRS™!

DIARIAS™...

Fonte: GOMES, Clara. Pacote Mensal. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 12 jul. 2021. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/pacote-mensal/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 4 — Reagodes (08 de julho de 2021)
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Fonte: GOMES, Clara. Reagbes. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 08 jul. 2021. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/reacoes/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 5 — Coisas do Destino (07 de julho de 2021)

VOCE PODE SONHAR,
FOCAR, PLANEJAR, SE
ESFORCAR, CORRER ATRAS...

MAS SE 0 UNIVERSO-
COMPUTADOR NAO
QUISER, JA ERA!

szsoiz-lpg

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Coisas do Destino. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07 jul. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/coisas-destino/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 6 — Descolorira, Parte Final (05 de julho de 2021)

ACREA. ..QUANDO A HUMANIDADE
ESPERANCA SO APRENDER UMA VALIOSA
A NAR... E IMPORTANTE LICAO!

0 QUE FOI?

A UCAO E “DEIXEM EU LI AQUI NO

DE SER IMBECIS™

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Descolorira, Parte Final. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 jul. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/descolorira-final/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 7 — Descolorira, Parte 3 (05 de julho de 2021)

ALO! € DO SUPORTE? 7
ENTAO, AINDA ESTAMOS T"?’;‘: 4‘0@%‘5"5”“ mé‘g%‘zfu%)m
SEM COR NENHUMA!

DEPOIS REINICIAR ONDE DEIXE A

TUDO... ENTEND)!

0 MUNPO
CONTINOA
DESANIMARO E

bdj-210529
www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Descolorira, Parte 3. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 jul. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/descolorira-p3/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 8 — Jornal Futuro do Pretérito | Ler As Noticias? (03 de maio de 2021)

HOJE EU MAS CANSE|! VoU PEDE

! INFORMACAQ
DEVERIA EMBORA, NAQ PRA VIZINHA DO
LER AS ‘GUENTO MAIS, JA DEV! ZAPE, FU!

NOTICIAS...

JORNAL
1 2094 lll\"() PC)

PRERPERFEC)

www.bichinhpsdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Jornal Futuro do Pretérito. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 03 maio
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/jfp-ler-noticias/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 9 — Grandes Poderes, Grandes Responsabilidades (27 de abril de 2021)

[ FICO PENSANDO EM _E PERDER ESSE PODER DE
W COMO SERA VOLTAR DESAPARECER NO MEIO

A0 MUNDO REAL...
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Fonte: GOMES, Clara. Grandes Poderes, Grandes Responsabilidades. Bichinhos de jardim. Rio
de Janeiro, 27 abr. 2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/grandes-poderes-

responsabilidades/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 10 — Foco, forga e... 0 que mesmo? (22 de abril de 2021)

0 VoU A £ 1SS0, DAREI UM
Nr’}oﬁcms NIk eaiolla O WA
REDES SOCIAIS... ANSIEDADE E DEPRESSAO! A0DI0 NO ZAP!

HOJE EU VOU
PRODUZIR LEGAL,

Fonte: GOMES, Clara. Foco, for¢a e... o que mesmo?. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22
abr. 2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/foco-forca-que-mesmo/. Acesso em: 18 out.
2021.

Tira 11 — Delivery Necessario (21 de abril de 2021)

0 NEGOCIO AGORA
£ TRABALHAR COM
DELIVERY...

MAS TEM QUE SER UM BOM SENSO E INTERPRETACAO
ARTIGO QUE AS PESSOAS DE TEXTO NUMA EMBALAGEM
ESTEJAM PRECISANDO FOFINHA, SERA QUE VENDE?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Delivery Necessario. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 21 abr. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/delivery-necessario/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 12 — Ganhando a Vida (17 de margo de 2021)

PRECISAMOS
TRABALHAR SEM
PARAR PRA
GANHAR A VIDA...
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Fonte: GOMES, Clara. Ganhando a Vida. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 mar. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ganhando-vida/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 13 — Redes de Sofréncia (16 de margo de 2021)

ESTOU AQUI NESTE QUANDO PODERIA
COMPUTADOR, SOFRENPO ESTAR NO
NAS REDES SOCIAIS... JARDIM..

..SOFRENDO NAS REDES
SOCIAIS PELO CELULAR!

f5%]

bdj-210305
.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Redes de Sofréncia. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 16 mar. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/redes-sofrencia/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 14 — Nova Rede Social (09 de margo de 2021)

OLHA, CRIARAM ¥  FICO SEMPRE ANIMADO,  CUIDADO, POIS VOCE PODE
P\ UMA NOVA REDE )l CURIOSO E DOIDO PRA 4  ENCONTRAR UMA COJSA
S ME INSCREVER! PERIGOSA NISSO Ai..

Fonte: GOMES, Clara. Nova Rede Social. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 mar. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/nova-rede-social/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 15 — Semana do Intensivao da Oragéo — Parte 5 (02 de margo de 2021)

NOSSA SENHORA OLHA POR NOS, _VIGIA 0S .QUE SEJAM
DO BOM SENSO QUE ATRAVESSAMOS COWNTQRISTAS BLOQUEADOS,
NA INTERNET.. _.e| O PANTANO TREVOSO | MAU-CARACTERES, 0S SUSPENSOS E
=|2koAs rEoEs socals... | ~ERUTOS E IMPIOS... QUEIMEM NO FOGO
g %W DO CANCELAMENTO!
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Fonte: GOMES, Clara. Semana do Intensivdo da Oracdo — Parte 5. Bichinhos de jardim. Rio de
Janeiro, 02 mar. 2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/semana-intensivao-oracao-p5/.
Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 16 — Gerando Conteudo Especifico (26 de fevereiro de 2021)

NOS TORNAR ESPECIALISTAS

JA SABEMOS 0 A PARTIR DISSO,
QUE 0 PESSOAL GOSTA PODEMOS MONTAR NOSSO EM PORCARIA ONLINE?
Dt CONSUMIR NA REDE: PRIMEIRO OBJETIVO

EMPRESARIAL:

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Gerando Conteudo Especifico. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 fev.
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/gerando-conteudo-especifico/. Acesso em: 18

out. 2021.

Tira 17 — Curso Online pra Todo Mundo! (25 de fevereiro de 2021)

POSSO ENSINAR A COMO
TER INVEJA DE QUEM
GANHA DINHEIRO DANPO
CURSO ONLINE!

PRECISO DAR
ALGUM CURSO TAMBEM!

£ VOCE SABE ENSINAR
ALGUMA COISA?

ESTA TODO MUNPO
AGORA DANPO CURSO
ONLINE DE ALGUMA

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Curso Online pra Todo Mundo! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 25 fev.
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/curso-online-todo-mundo/. Acesso em: 18 out.

2021.

Tira 18 — Erros Diarios (11 de fevereiro de 2021)

(A VOU EU COMETER O ERRO AGORA IREl CLICAR ..E DEIXAR A ANGUSTIA
DIARIO DE ABRIR A INTERNET _ EQUIVOCADAMENTE EM ALGUM ME COZINHAR ATE ESTAR
PRA LER AS NOTICIAS... COMENTARIO IDIOTA... MORTA POR DENTRO!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Erros Diérios. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 11 fev. 2021. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/erros-diarios/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 19 — Semana do Intensivao da Oragao — Parte 2 (03 de fevereiro de 2021)

1
AFASTA DE MIM E ELIWINE 05
AS FAKENEWS ) | PARENTES QUE BLOQUEE)
DE WHATSAPP. / | PORQUE NAO AGUENTO!

SENHOR, LIVRA-ME
DAS CERTEZAS

DA-ME A SABEDORIA
A PARA CONTINUAR
QUESTIONADORA
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Fonte: GOMES, Clara. Semana do Intensivao da Oragédo — Parte 2. Bichinhos de jardim. Rio de
Janeiro, 03 fev. 2021. Disponivel em: http:/bichinhosdejardim.com/semana-intensivao-oracao-p2/.

Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 20 — Falta de Crenca (22 de janeiro de 2021)

AGORA EXISTEM 0S ..POLITICOS QUE NAO E TEM EU, MINIMALISTA,
MEDICOS QUE NAO ACREDITAM NA POLITICA, QUE SIMPLESMENTE
CREEM NA CJENCIA.. RELIGIOSOS QUE NAO NAO ACREDITO!!!

ACREDITAM NO PERDAOQ...

Fonte: GOMES, Clara. Falta de Crenca. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22 jan. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/falta-crenca/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 21 — Ainternet caiu...? (19 de janeiro de 2021)

MINHA PAGINA DO - =
FEIZE NAO TA s | 3 _ | UF{\r.AE%%ooo!
ENTRANDO... ] Wy

Fonte: GOMES, Clara. A internet caiu...? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 jan. 2021.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/internet-caiu/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 22 — Opiniorias da Conspiragéo (18 de janeiro de 2021)

- ESTAMOS HA
“Por que ndo falam 02 QUADPROS DEghGN(\)A%A

quantas pessoas SEM RESPONDER
morrem de diabetes?” ASNEIRAS! MINHA

“Mascara nao serve
pra nada! A protecgao
é chupar laranja!”

oxe L)l/,

s

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Opiniorias da Conspiragdo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 jan.
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/opiniorias-conspiracao/. Acesso em: 18 out.
2021.

Tira 23 — Um Caso de Amor x Odio (17 de janeiro de 2021)

ESSE ANO VOU USAR
A INTERNET SO PARA
TRABALHO E PESQUISA!

TUTORIAL DE ALONGAMENTO
| DE UNHAS COM PAPEL
HIGIENICO, QUE MAXIMO!

"REDES SOCIAIS: -
UM CASO DE ||

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Um Caso de Amor x Odio. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 jan.
2021. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/caso-amor-odio/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 24 — Amigo Oculto Virtual (30 de dezembro de 2020)

AMIGO OCULTO
VIRTUAL PRONTO,
TO OCULTA!

\_DA FIRMA.._
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Fonte: GOMES, Clara. Amigo Oculto Virtual. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 dez. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/amigo-oculto-virtual/. Acesso em: 18 out. 2021.
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Tira 25 — Reuniao Online de Natal (24 de dezembro de 2020)

TIA ONDIRCE TA DE 0S SOBRINHOS BOTARAM
CABECA PRA BAIXO, TIA NO MUTE, VO NININHA
MARGARETH TRAVADA...

NINGUEM SE OUVE, NINGUEM
SE ENXERGA, COMO SEMPRE!

FELIZ NATAL, FAMILIA!!!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Reuniao Online de Natal. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 24 dez. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/reuniao-online-natal/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 26 — Status: Em Analise Virtual — Parte 3 (06 de dezembro de 2020)

€ UMA POSSIBILIPADE  (BVIO QUE A TERAPEUTA
DE SOCIALIZAGAO VIRTUAL IRIA DEFENDER
MOMENTANEA, JOANA... ESSA SANDICE..

0 SURTANDO COM
TANTA LIVE, ZOOM,

ORA., EU NAO
AGUENTO MAIS ESSA
VIDA ONLINE!

Fonte: GOMES, Clara. Status: Em Analise V|rtual Parte 3. B|ch|nhos de jardim. Rio de Janeiro,
06 dez. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/status-analise-virtual-p3/. Acesso em: 18
out. 2021.

Tira 27 — Status: Em Analise Virtual — Parte 2 (05 de dezembro de 2020)

” : ACHO QUE... DA
DRA., TO SOFRENDO COMPREENSIVEL.. oot
0 ABSTINENCIA 0AS | [P0 QUE EXATAMENTE R '

’ o £ REDES SOCIAIS! SENTE MAIS FALTA? PE MRS &
\

INSOLTOS!

M ANAUSE [

Fonte: GOMES, Clara. Status: Em Analise Virtual — Parte 2. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro,
05 dez. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/status-analise-virtual-p2/. Acesso em: 18
out. 2021.
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Tira 28 — Status: Em Analise Virtual — Parte 1 (04 de dezembro de 2020)
L sTaus Ll [ esTou pensanoo PARECE UMA IDEIA A%il(&%%“g Pe
Lo Joana 4 5[ EM FAZER DIETA SAUDAVEL! QUAL A VERSAO LITE
eeiaa L 0e Reves SOCAIS.. | | SUA ESTRATEGIA? TAVEZ?
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Fonte: GOMES, Clara. Status: Em Analise Virtual — Parte 1. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro,
04 dez. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/status-analise-virtual-parte-1/. Acesso

em: 18 out. 2021.

Tira 29 — O Dilema das Redes (24 de novembro de 2020)

RO MR, VO [T++¢6nene
NAO VAI ME DOMINAR.
VOU ABANDONAR SUAS

REDES. ADEUST

Fonte: GOMES, Clara. O Dilema das Redes. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 24 nov. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/dilema-redes/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 30 — Tomando a Pilula Vermelha? (30 de setembro de 2020)

VOU ME LIVRAR DA .E VIVER COM MAIS OLHA, APARECEU UMA PROMOCAD
PRISAD DAS REDES SOCJAIS... PLENITUDE E SIGNIFICADO! DE CURSO DE YOGA ONLINE!

£ 0 SEU
ALGORITMO

Fonte: GOMES, Clara. Tomando a Pilula Vermelha?. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 set.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/tomando-pilula-vermelha/. Acesso em: 18 out.

2021.
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Tira 31 — Odio é o lema das Redes (29 de setembro de 2020)

SUGAM NOSSA ENERGIA,
DEPRIMEM NOSSOS
ESPIRITOS, DESTROEM

NOSSAS ESP

AS REDES SOCIAIS
TIRAM NOSSA PAZ...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Odio é o lema das Redes. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 set.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/odio-lema-redes/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 32 — Reuni-Office (09 de setembro de 2020)

.DIA JUNTANDO COM
NOITE, QUARTA-FEIRA
EMENDANDO COM SABADO...

ESSE HOME OFFICE JA
VIROU OFFICE SEM

£ TANTA REUNIAO
ATRAS DE REUNIAO...

Fonte: GOMES, Clara. Reuni-Office Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 set. 2020. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/reuni-office/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 33 — Regras de Comunicagao Virtual (07 de setembro de 2020)

JA £ POSSIVEL IDENTIFICAR SE MANDOU E-MAIL,
A IDADE DA PESSOA ATRAVES POR EXEMPLO, E VELHO!
DO TIPO DE MENSAGEM...

A COMUNICACAD
VIRTUAL € FASCINANTE..

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Regras de Comunicagéo Virtual. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07
set. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/regras-comunicacao-virtual/. Acesso em: 18
out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/odio-lema-redes/
http://bichinhosdejardim.com/reuni-office/
http://bichinhosdejardim.com/regras-comunicacao-virtual/
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Tira 34 — Diario de uma Quarentenada (02 de setembro de 2020)

PANDEMIA DIA |
VIVA! VOU ME CUIPAR
E VIVER ISOLADA DE B
PESSOAS CHATAS!

SAUDADE DE BATER [ ( ALO SOCORRO,
PERNA EM MADUREIRA
NA EPOCA DE NATAL!

PANDEMIA DIA 90 PANDEMIA DIA 130

FESTINHA ONLINE:
MEIO DEPRE, MAS

UMA EMERGENCIA,
U PRECISO ABRACAR

Fonte: GOMES, Clara. Diario de uma Quarentenada. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 02 set.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/diario-de-uma-quarentenada/. Acesso em: 18 out.

2021.

Tira 35 — Trés Coisas (27 de agosto de 2020)

TER UM FILHO;
PLANTAR UMA
S J (ARVORE E ESCREVER

MAS AGORA
AS DEFINICOES DE
EALIZAGAO FOR
ATUALIZADAS!

FAZER LIVE,
VENDER ONLINE E
VIRAR YOUTUBER!

ANTIGAMENTE, A
PESSOA TINHA
QUE REALIZAR TRES
COISAS NA VIDA...

UM LIVRO!

3 OF
B0
o l

Fonte: GOMES, Clara. Trés Coisas. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 ago. 2020. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/tres-coisas/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 36 — D. Maria Joana Cascudo |, rainha das pintas, senhora da internet, nascida nas tiras,
primeira de seu nome (23 de agosto de 2020)

VOCE Aj, QUE FALOU 0 OUTRO ALl DO LAPO, SIM, O REGIME DE GOVERNO
GROSSERIA E E NEGACIONISTA E PRECONCEITUOSO E NAS MINHAS REDES SOCIAIS
DA CJENCIA: BANIDO > | DEBOCHADO, PODEM CORTAR £ MONARQUIA ABSOLUTISTA!
DO REINO! A LINGUA!

Fonte: GOMES, Clara. D. Maria Joana Cascudo [, rainha das pintas, senhora da internet, nascida
nas tiras, primeira de seu nome. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 23 ago. 2020. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/d-maria-joana-cascudo-rainha/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/diario-de-uma-quarentenada/
http://bichinhosdejardim.com/tres-coisas/
http://bichinhosdejardim.com/d-maria-joana-cascudo-rainha/
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Tira 37 — Locais Seguros (22 de agosto de 2020)

A INTERNET E 0 ONICO
LOCAL SEGURO PARA
CONVIVENCIA HOJE EM DIA...

POSSO ABRIR ..E SE| QUE SO VOU PEGAR
TRANQUILAMENTE RAIVA, RANCO, ODIO E UM
MINHAS REDES SOCIAIS... INLCADINHO DE DESESPERO!

Fonte: GOMES, Clara. Locais Seguros. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22 ago. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/locais-segquros/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 38 — Internet Bipolar (08 de agosto de 2020)

TODO DIA PENSO: A ALGUEM PUBLICA ) Al PENSO:
i ALGO MUITO HILARIO |sscgggus ?oif%z A
G ENHO 0 NA INTERNET... .

INTERNET"... INTERNET!

Fonte: GOMES, Clara. Internet Bipolar. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 08 ago. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/internet-bipolar/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 39 — Pixels de Jardim | Nostalgia Digital (28 de julho de 2020)

nossas maiores ; ; ...e benzer a
preocupagdes hgl;?i't:edren%":rlfgg' impressora pra
saudade do eram: nao mastigar o
a:]r:)lglg l]dl]oﬂs - praticar a resiliéncia papel fotografico.

com a internet; sera que ela

acalma ouvindo
o cd da enya?

baixei uma
musica em
apenas

dois dias!

www.blchmhosdejaralm.com

3

Fonte: GOMES, Clara. Pixels de Jardim | Nostalgia Digital. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28

jul. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/pdj-nostalgia-digital/. Acesso em: 18 out.
2021.



http://bichinhosdejardim.com/locais-seguros/
http://bichinhosdejardim.com/internet-bipolar/
http://bichinhosdejardim.com/pdj-nostalgia-digital/
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Tira 40 — Conexao Frenética (20 de junho de 2020)

TENTANDO A TODO CUSTO ME %
ATUALIZAR DE TODAS AS L [ JA TINHA CHEGADO NOY
LIVES INCRIVEIS QUE PERD)! oéx b:\Ausu‘;me,

ESSA SOU EO,
FRENETICAMENTE
CONECTAPDA...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Conexao Frenética. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 jun. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/conexao-frenetica/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 41 — Ligagao do Futuro (15 de junho de 2020)

01, JOANA! OBRIGADA  SOU VOCE DO FUTURO.  ENTAO F!(OU TOPO £ UMA PROTESE, PERD|
POR ATENDER A ESTAMOS EM 2022, BEM, NE? MAS 0 A VISAO NA NOITE
ESSA CHAMADA... VIM TE ACONSELHAR QUE FOI 1SSO NO SANGRENTA DA
A APROVEITAR MUITO CINELANDIA!
SUA VIDA A HOJE...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Ligagdo do Futuro. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 jun. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ligacao-futuro/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 42 — Sessao Terapia Online (14 de junho de 2020)

VOU PRECISAR TO NUMA_ LINHA ..CONHECIDA COMO
DE SESSAQ EXTRA DE MAIS HOLISTICA, “ASSISTIR A VIDEOS DE
TERAPIA ONLINE... EXPERIMENTAL...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Sessao Terapia Online. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 14 jun. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/sessao-terapia-online/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/conexao-frenetica/
http://bichinhosdejardim.com/ligacao-futuro/
http://bichinhosdejardim.com/sessao-terapia-online/
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Tira 43 — Autossabotagem (06 de junho de 2020)

VOU DAR UMA OLHADINHA
RAPIDA NAS NOTICIAS
E REDES SOCIAIS..

SIM, EU CAI0 NESSA
TOPO SANTO DIA!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Autossabotagem. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 06 jun. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/autossabotagem/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 44 — Reporter Aéreo | Engarrafamento do Odio (02 de junho de 2020)

E A ERA DA BARBARIE
VIRTUAL E DA LIBERDADE
DE AGRESSAO!

AQU DE (IMA AVISTO
GRUPOS DE WHATSAPP

PERFIS DE TWITTER
VIOLENTOS E PAGINAS DE
FACEBOOK ODJOSAS!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Repérter Aéreo | Engarrafamento do Odio. Bichinhos de jardim. Rio de
Janeiro, 02 jun. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/reporter-aereo-engarrafamento-
odio/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 45 — De Volta para o Passado... (20 de maio de 2020)

TEMOS QUE VOLTAR QUE £ MAIS OU
NO TEMPO E IMPEDIR MENOS A EPOCA EM QUE
TODO ESSE DESASTRE 0 SER HUMANO PASSOU
A EXISTIR...

E FOI QUANDO |SSO7

‘GUENTA, TO
TENTANDO ABRIR A

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. De Volta para o Passado... Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 maio
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/de-volta-passado/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/autossabotagem/
http://bichinhosdejardim.com/reporter-aereo-engarrafamento-odio/
http://bichinhosdejardim.com/reporter-aereo-engarrafamento-odio/
http://bichinhosdejardim.com/de-volta-passado/
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Tira 46 — Mantendo a Produtividade (20 de maio de 2020)

» A £ ENTRE)
Jplé %Dtxg 22 uNl(g BAIXE] CINCO EM 00IS CURSOS
E TEATRO NAPNKAET... LIVROS ONLINE DIGITAIS NUMA

PROMOGAO OTIMAL

Fonte: GOMES, Clara. Mantendo a Produtividade. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 maio
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/mantendo-produtividade/. Acesso em: 18 out.
2021.

Tira 47 — O Novo Normal? (05 de maio de 2020)

TESTE: ESCREVA EM ALGUNS MINUTOS, VAO
NA SUA PAGINA: “QUANDO (HEGA%U 05 %‘Qomt\s DA

SERA QUE VOLTAREMOS A SABEDORIA DO APOCALIPSE .

A normalidade ndo existe.

Sinta a revolugdo astra

do universo regida pefas
energios misticas...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. O Novo Normal? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 maio 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/o-novo-normal/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 48 — Caos Midatico (26 de abril de 2020)

M@fwﬂ?aONAL L /."0RAGAO DOS \{ | SO QUERIA UM APP
INSPIRADORA PRA  B( SETE DIAS PELA _ ""‘.s‘s%‘ﬂ‘(‘};o‘“‘
. \ " weavo ) :
AGUENTAR O CAOS™. S0 TURO

Fonte: GOMES, Clara. Caos Midatico. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 abr. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/caos-midatico/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/mantendo-produtividade/
http://bichinhosdejardim.com/o-novo-normal/
http://bichinhosdejardim.com/caos-midatico/
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Tira 49 — Home-Office (01 de abril de 2020)

AGORA E TRABALHO
ONLINE COM 0S

... DESESPERO
ONLINE COM A

HAPPY HOUR
ONLINE COM AMIGOS..,

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Home-Office. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 01 abr. 2020. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/home-office/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 50 — Cada Minuto Que Passa (31 de margo de 2020)

ODEIO CAPA MINUTO
EM QUE PASSO LENDO
COMENTARIOS 0OS

IDIOTAS DA INTERNET...

“CADA HORA™,
QUERD DIZER...

Fonte: GOMES, Clara. Cada Minuto Que Passa. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 31 mar. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/cada-minuto-que-passa/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 51 — Enfrentando a quarentena como da (25 de margo de 2020)

TRABALHO REMOTO, ENCONTRO VIRTUAL DOS AMGOS,
CURSO ONLINE, ESCOLA VIDEOCONFERENCIA DA FAMILIA,
EAD DA CRIANCA... GRUPO DE ORACAO PELO APP..

NUNCA FU| TAO
SOCIAVEL QUANTO

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Enfrentando a quarentena como da. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro,
25 mar. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/enfrentando-quarentena-como-da/.
Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/home-office/
http://bichinhosdejardim.com/cada-minuto-que-passa/
http://bichinhosdejardim.com/enfrentando-quarentena-como-da/
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Tira 52 — E cada coisa que se & na internet...! (11 de margo de 2020)

EU SOU OBRIGADA
A RESPONDER COM
FEROCIDADE...

AS PESSOAS FALAM
SANDICES NA

..E QUEM APANHA £
MEU TECLADO, ESSE
SER INOCENTE!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. E cada coisa que se | na internet...!. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro,
11 mar. 2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/cada-coisa-le-internet/. Acesso em: 18
out. 2021.

Tira 53 — Quadrilha V.2.0 (10 de margo de 2020)

..QUE APAGAVA JANAINA
TATIANA, QUE DESCURTIA ..QUE BLOQUEAVA DAYSE, A y
CRISTOVAQ... ' QUE SILENCIAVA LUJS, QUE QUE SAIA PO GRUPO

DE BENEDITA, QUE
DENUNCIAVA EDUARDO... APAGAVA FLAVIO, QUE

CANCELAVA MANUELA...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Quadrilha V.2.0. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 mar. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/quadrilha-v20/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 54 — Cancela o Cancelamento! (05 de marco de 2020)

“VOCE NA INTERNET €
(A) CANCELADO; OV
(B) CANCELADOR?"

NAO TENHO A MENOR CLARO, VocE E ONDE EU CLICO?

IDEIA! SERA QUE PODE SE DECLARAR s -
POSSO PENSAR? ) (EM “CANCELADO™!
\ ) S

Fonte: GOMES, Clara. Cancela o Cancelamento! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 mar.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/cancela-cancelamento/. Acesso em: 18 out.
2021.



http://bichinhosdejardim.com/cada-coisa-le-internet/
http://bichinhosdejardim.com/quadrilha-v20/
http://bichinhosdejardim.com/cancela-cancelamento/
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Tira 55 — Ponto Alto (04 de margo de 2020)

..QUANDO SE EMPOLGA
COMEMORANDO
ANIVERSARIO...

A GENTE PERCEBE QUE
CHEGOU NO PONTO ALTO

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Ponto Alto. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 04 mar. 2020. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/ponto-alto/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 56 — Mobilizag&o dos Insetos (29 de fevereiro de 2020)

ESTOU AQUI ACHO QUE TEMOS
MOBILIZANDO A GRANPDE POTENCIAL PRA
COMUNIPADE POS

ABR| UM
GRUPO CHAMADO

£
o
Q
£
©
-~
L)
)
°
@
o
£
£
£
S
<]

Fonte: GOMES, Clara. Mobilizagédo dos Insetos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/mobilizacao-insetos/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 57 — Dona da Verdade (28 de fevereiro de 2020)

: UFA, CUMPR
!%(:NE;NUSE'A’;{A i p%f% MEU DEVER DE SER A
ONICA/REAL/OFICIAL

DA VERDADE™!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Dona da Verdade. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/dona-verdade/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/ponto-alto/
http://bichinhosdejardim.com/mobilizacao-insetos/
http://bichinhosdejardim.com/dona-verdade/
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Tira 58 — Redes Incriveis (19 de fevereiro de 2020)

NUNCA ANTES UM
MECANISMO DE COMUNICACAOD
FOI CAPAZ DE INTERLIGAR
TANTOS BILHOES..

AS REDES SOCIAIS SAO
REALMENTE INCRIVEIS...

..DE CHATOS!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Redes Incriveis. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/redes-incriveis/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 59 — Cancelamento! (14 de fevereiro de 2020)

NAO OUSE ME  AINDA TENTANDO

COLOCAR NA %Awn
MUSIQUINHA DE

NOVO. PECONHENTA! g atiOMANA? AME JOGARAM

ALD! SIM,
QUERD

0 SERVICO £ '\
UMA PORCARIA, \
E 0 SUPORTE

Fonte: GOMES, Clara. Cancelamento! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 14 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/cancelamento/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 60 — Informacgdes na Internet (12 de fevereiro de 2020)

.DIZENDO QUE CRIANCAS ESTAO
MUITO TEMPO NO CELULAR!

£
o
Q
£
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2

Fonte: GOMES, Clara. Informacdes na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 12 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/informacoes-internet/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/redes-incriveis/
http://bichinhosdejardim.com/cancelamento/
http://bichinhosdejardim.com/informacoes-internet/

164

Tira 61 — Abrigo contra Noticias (06 de fevereiro de 2020)

NAO AGUENTO MAIS VOU ME ABRIGAR NO
ESSAS NOTICIAS PINTEREST, ONDE SO TEM
POLITICAS BIZARRAS... ARTESANATOS DE TIAS FOFAS!

Passo a Passo:
] Foca uma Qinda N
) suastica de croché” I

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Abrigo contra Noticias. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 06 fev. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/abrigo-contra-noticias/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 62 — PioRneirismo (30 de janeiro de 2020)

..PASSIVA.
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Fonte: GOMES, Clara. PioRneirismo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 jan. 2020. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/piorneirismo/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 63 — Enfim, os refrescos... (30 de janeiro de 2020)

HOJE ESTOU MUITO REPOUSAREI NA
ESTRESSADA, PRECISO MINHA BOLHA

DE UM REFRESCO! JE INTERNETICA,
j . = IZ] ). TRANQUIA.. A

Fonte: GOMES, Clara. Enfim, os refrescos... Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 jan. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/enfim-refrescos/. Acesso em: 18 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/abrigo-contra-noticias/
http://bichinhosdejardim.com/piorneirismo/
http://bichinhosdejardim.com/enfim-refrescos/
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Tira 64 — Perai! (28 de janeiro de 2020)

VAMOS ALMOCAR, ESTOU FAZENDO
UMA COISA NO
COMPUTADOR,
RAPIDINHO...

JO, A APOSENTADORIA
SAIU! &

T0 ACABANDO,
PERA!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Perai! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 jan. 2020. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/perai/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 65 — Ideia Cinematografica (27 de janeiro de 2020)

ENTAO, EU TO COM  UMA SOCIEDADE ONDE  __E CONTROLAM SUAS
OMA [DEIA PRA UM MEGAEMPRESAS POSSUEM VIDAS, FINGINDO SER
FILME FANTASTICO!  OS DADOS DE TODOS... APENAS FONTES DE CALMA,
N DIVERSAO VIRTUAL! APENAS

: FICCAO!

Fonte: GOMES, Clara. Ideia Cinematografica. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 jan. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ideia-cinematografica/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 66 — Aula de Informatica (18 de janeiro de 2020)

TUTA, HOJE VOU TE
ENSINAR A USAR
A INTERNET DE
FORMA SEGURA!

TIA, PRIMEIRO VOCE
TEM QUE CLICAR NO

EU DETESTO 0S
NATIVOS DIGITAIS!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Aula de Informatica. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 jan. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/aula-informatica/. Acesso em: 18 out. 2021.
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http://bichinhosdejardim.com/aula-informatica/
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Tira 67 — Libertas Quae Sera Interneten (15 de janeiro de 2020)

“COMO ME LIBERTAR
DA |NTERNET",
PESQUISAR!

“ZERO RESULTAPOS
ENCONTRADOS™!

0U SE, £
IMPOSSIVEL!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Libertas Quae Sera Interneten. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 jan.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/libertas-quae-sera-interneten/. Acesso em: 18

out. 2021.

Tira 68 — Redes Toéxicas (14 de janeiro de 2020)

AS REDES SOCIAIS _E POR ALGUM £ SINDROME
ESTAO CADA DIA MOTIVO, EU DE ESTOCOLMO
MAIS TOXICAS... CONTINUO QUE CHAMA,

AQU)... NE?

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Redes Toxicas. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 14 jan. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/redes-toxicas/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 69 — Curtindo a Vida Adoidado! (11 de janeiro de 2020)

01, SEGUIPORES! ..POR 1550, ..PORQUE VOcCE
A VIDA PASSA SEJA PROATIVO, VAI MORRER,
RAPIDO DEMAIS... HIPERPRODUTIVO E

\._ AUTOMOTIVADO! _o

Fonte: GOMES, Clara. Curtindo a Vida Adoidado! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 11 jan.
2020. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/curtindo-vida-adoidado/. Acesso em: 18 out.

2021.
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Tira 70 — Surfando na Internet (08 de janeiro de 2020)

DEPOIS, RELAGAQ CHEC
COMECOU ol o OUTRO NiVEL...

SURFANDO...
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Fonte: GOMES, Clara. Surfando na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 08 jan. 2020.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/surfando-internet/. Acesso em: 18 out. 2021.

Tira 71 — Faxina de Fim de Ano (29 de dezembro de 2019)

FIM DE ANO EU VIRO
A MANIACA DA FAXINA
VIRTUAL..

£ 1SS0 QUE EU
CHAMO DE
“DOCE DELETE™!

SAI0 APAGANDO E-MAILS,
APPS, GRUPOS, FOTOS
CONTATOS...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Faxina de Fim de Ano. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 dez. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/faxina-fim-ano/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 72 — Licbes Praticas de Felicidade (20 de dezembro de 2019)

..E PRONTO, 0 COMPUTADOR
FOI DESLIGAPO COM

£ SO TER ATENCAO
E CLICAR NO
LUGAR CERTO...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Ligbes Praticas de Felicidade. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 dez.
2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/licoes-praticas-felicidade/. Acesso em: 21 out.

2021.
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Tira 73 — Celebridades de 2019 (16 de dezembro de 2019)

HOJE TEREMOS UM
PROGRAMA ESPECIAL
SOBRE CELEBRIDADES...

.. VAMOS RELEMBRAR
A LISTA DOS
FAMOSOS MAIS
CANCELAPOS DE 2019)

DE ANITTA A LEONARDO
DICAPRIO; DE PADRE FABIO DE
MELO A GRETA THUNBERG...

o)

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Celebridades de 2019. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 16 dez. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/celebridades-2019/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 74 — Navegacao do Bem (10 de dezembro de 2019)

MENTIRA! QUERD
GUERRA, SIM! FOGO
NO PARQUINHO!

UMA JOANINHA ..NAO QUER
DE BOA NAVEGANDO
NAS REDES SOCAIS...

GUERRA COM
NINGUEW

s )"0 o e
—’——eh .

a‘— u

Fonte: GOMES, Clara. Navegagéo do Bem. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 dez. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/navegacao-bem/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 75 — Joana Palhacita | Humor em tempos de crise (09 de dezembro de 2019)

_*oﬁo* @Oéw ?&“’\é(ﬁta *o*o*

PUBLIQUE UMA
PIADA DEPRESSIVA...

“SORRISO COM
LAGRIMINHAS™!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Joana Palhacita | Humor em tempos de crise. Bichinhos de jardim. Rio de
Janeiro, 09 dez. 2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/jp-humor-tempos-crise/. Acesso
em: 21 out. 2021.
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Tira 76 — Decisdes Pré-Sono (25 de novembro de 2019)

AGORA POSSO ESCOLHER --OU ABRIR O CELULAR,
GORENTZOE DORMIR e CONFERIR AS NOTICIAS ¢

PO DIA £ ESTRAGAR
TRANCOLAVENTS o 7 \NHA NOITE., g

UMA ESCOLHA
MUITO
DIFICIL!

FINALMENTE DEITE|
NA MINHA CAMINHA
QUENTINHA!
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Fonte: GOMES, Clara. Decisées Pré-Sono. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 25 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/decisoes-pre-sono/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 77 — Fuga do Planeta (24 de novembro de 2019)
“ADEUS,

MAS ANTES VOU DEIXAR UMA
MENSAGEM PARA 0S
AMIGOS DAS REDES SOCIAS!

ESTOU DECIDIDA A
IR EMBORA DO
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Fonte: GOMES, Clara. Fuga do Planeta. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 24 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/fuga-planeta/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 78 — Aprendizado (20 de novembro de 2019)

..NOVAS E SOFISTICADAS
FORMAS DE OFENDER
DESCONHEC|DOS!

TUPO NA VIDA £
APRENDIZADO!

NAS REDES SOCIAIS,
POR EXEMPLO, ESTOU
SEMPRE APRENDENDO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Aprendizado. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 nov. 2019. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/aprendizado/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 79 — Clica, clica, clica (15 de novembro de 2019)

Por algus segundos

Clica, clica, clica, Clica, clica, curte, percebe estar presa ..é.n;a:tliggﬁaﬁttz;r;a

abre janela, clica, §2f abre, fecha, posta, nas redes sociais, uepé a coisa cert'a
fecha, abre... S confere, clica... perdendo a vida... 9 a se fazer!

.bichinhosdeja

Fonte: GOMES, Clara. Clica, clica, clica. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/clica-clica-clica/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 80 — O Segredo da Felicidade (14 de novembro de 2019)

0 SEGREDO DA VEIA SO, MNHA | XA S6 E0 VER RAPIDIM conmp b e %ENPTSVO

?ég[fmé ] PRODUTIVIDADE | . SE VAI CHOVER HOVE...  0ppEViVIA ANTES D
: VAl SER SUPER

OFF-LINE! .. ALTA.. PAW ERROR! JEXISTIR A INTERN

Fonte: GOMES, Clara. O Segredo da Felicidade. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 14 nov.
2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/segredo-felicidade/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 81 — Caixa de Pandora (10 de novembro de 2019)

JOANA, TA SAINDO
FUMACA DO SEU
COMPUTADOR!

CREDO! QUE CHEIRO DESCULPE, ABR| SEM
QUERER UMA CAIXA
DE COMENTARIOS!

HORRIVEL £ ESSE?

Fonte: GOMES, Clara. Caixa de Pandora. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/caixa-pandora/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 82 — Voltando no Tempo (08 de novembro de 2019)

ANTES DE AS REDES  GOSTARIA DE QUVIR 0 OU, QUEM SABE, SENTIR
TEREM SE TORNADO ESSE SSSURRO DO MODEM O DOCE AROMA DE
LAMACAL DE ODIO E CHIANDO NA HORA DE UM TESTIMONIAL

CONECTAR. . FRESQUINHO NO ORKUT!

AS VEZES EU SO
QUERIA VOLTAR NO

www.bichinhogdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Voltando no Tempo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 08 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/voltando-tempo/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 83 — Isolamento Internético (07 de novembro de 2019)

ESTA DECIDIDO! VOU
ME |SOLAR TOTALMENTE
DO _MUNDO E VIVER
SO NA INTERNET!

NAO QUERO DIGNIDADE,
APENAS ME ESCONDER
ATRAS DE UMA TELA!

ACHA MESMO QUE
A REE £ UM LUGAR
MAS DIGNO?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Isolamento Internético. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07 nov. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/isolamento-internetico/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 84 — O que tem na internet hoje? (05 de novembro de 2019)

HOJE € MAIS UM
BELO DIA PRA LARGAR
A INTERNET!
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Fonte: GOMES, Clara. O que tem na internet hoje? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 nov.
2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/tem-internet-hoje/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 85 — Pessoas Novas (30 de outubro de 2019)

ESTOU PENSANDO
EM CONHECER
PESSOAS NOVAS...

ONDE TEM GENTE
QUE NAO GOSTA DE
GENTE, COMO EV!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Pessoas Novas. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 out. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/pessoas-novas/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 86 — Rastro Digital (26 de outubro de 2019)

..TENHO CERTEZA DE
UM COMENTARIO BN COMPART|LHAPA QUE Eg;rgalsé)oss ’Tooos
|DOS!
PO FRAGMENTO
PA NOTICIA

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Rastro Digital. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 out. 2019. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/rastro-digital/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 87 — Internet Répida (23 de outubro de 2019)

MINHA INTERNET ESTA ELA PASSA INSTANTANEAMENTE  ornn o AMOR EM FOTOS

CADA DIA MAIS DO OPIO E INTOLERANCIA
HUMANA ABSOLUTA... DE GATINHOS FOFINHOS!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Internet Rapida. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 23 out. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/internet-rapida/. Acesso em: 21 out. 2021.
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173

Tira 88 — O que sera do Futuro? (10 de junho de 2019)

E] [7 e s, Y [ o) s,
ESTUDI0S0S VAO i OMIGO?
TENTANDO_INAGINAR DEFINIRA NOSSA NO CELULAR!

EXPLICAR NOSSOS

Fonte: GOMES, Clara. O que sera do Futuro? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 jun. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/que-sera-futuro/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 89 — Sem Rede (27 de maio de 2019)

ALD, £ DO SUPORTE? NAO CONSIGO ACESSAR A SERA QUE PODEM DEIXAR ASSIM
ESTOU SEM REDE! INTERNET, NEM PELO CELULAR, POR MAIS UMA HORA, PRA EU
NEM PELO COMPUTADOR! CURTIR ESSA PAZ?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Sem Rede. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 maio 2019. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/sem-rede/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 90 — Pagina de Sucesso (11 de maio de 2019)

PRA TER UMA PAGINA DE DEPOIS, COMPRA ..E, POR FIM, COMPRAR
Ef(())l'leleHAS EQ 0S PRODUTOS DE MIM MESMA,

ATRAVES DE CONSUMIDORES
FALSOS!

SUCESSO, TENHO QUE
COMPRAR SEGUIDORES FALSOS! S B\ COMENTARIOS FALSOS...

com

www.bichinhosdejardim

Fonte: GOMES, Clara. Pagina de Sucesso. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 11 maio 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/pagina-sucesso/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 91 — Foca no Dinheiro (07 de abril de 2019)
ESSE ANO DECID|

FOCAR EM FAZER SO TEM UMA
DINHEIRO NA COISA ME
ATRAPALHANDO..

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Foca no Dinheiro. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07 abr. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/foca-dinheiro/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 92 — Onda de Burrice (15 de fevereiro de 2019)

PRECISO DE UMA
REDE SOCIAL QUE ME |SOLE
DESSA ONDA DE BURRICE

ATUALMENTE, O
INFERNO VIRTUAL
ANDA MAIS FRESCO!

QUE TAL SAIR
E EXPERIMENTAR O
AR LIVRE?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Onda de Burrice. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 fev. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/onda-burrice/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 93 — Guerra Silenciosa (06 de fevereiro de 2019)

A BATALHA DOS MEMES!

e | i 1
i RE CALCULANDO,
| vencedores... SEU |GNORANTE!

Constante,
implacavel,
sangrenta...

Esta em curso
uma silenciosa
guerra...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Guerra Silenciosa. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 06 fev. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/guerra-silenciosa/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 94 — Manual de Sobrevivéncia nas Redes Sociais (17 de janeiro de 2019)

NAO SE SE vou
SOBREVIVER ESSE ANO
A BURRICE NAS REDES
SOCIAIS, MAURO...

ELES VAO MANDAR
ENTREGAR A IGNORANCIA
EM CASA, CERTAMENTE!

£ SE VOCE DESLIGAR
A INTERNET E SE

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Manual de Sobrevivéncia nas Redes Sociais. Bichinhos de jardim. Rio de
Janeiro, 17 jan. 2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/manual-sobrevivencia-redes-
sociais/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 95 — Terapia | Pensamentos Nocivos (17 de janeiro de 2019)

JOANA, HA TECNICAS _ASSIM
PARA LIDAR MELHOR COMO DESLIGA COMO ASSIM
COM SUA MENTE! SEU CELULAR! "PESLIGAR O

Fonte: GOMES, Clara. Terapia | Pensamentos Nocivos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17
jan. 2019. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/pensamentos-nocivos/. Acesso em: 21 out.
2021.

Tira 96 — Cursos Online (15 de janeiro de 2019)

TO CRIANDO
UM CURSO

"DESIGN COLABORATIVO DEVO ACRESCENTAR “YOGA™
SUSTENTAVEL DE MEMES EM ALGUM LUGAR

AINDA INDEFINIDO...

CRIATIVOS E EMPODERADORES!™

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Cursos Online. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 jan. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/cursos-online/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 97 — Oraculo da Internet (10 de janeiro de 2019)

VEIAM SO: “RAZOES
PARA SEGUIR EM
FRENTE", PESQUISAR!

QUER DIZER,
QUASE TUDO!

‘ " “Oresultados
{ ) () encontrados”

ACHAR DE TUDO
NA INTERNET!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Oraculo da Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 jan. 2019.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/oraculo-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 98 — Perdendo Tempo (10 de dezembro de 2018)

EA

NAS REDES TIRINHA!

SOCIAIS...

Fonte: GOMES, Clara. Perdendo Tempo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 dez. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/perdendo-tempo/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 99 — Natal Virtual (07 de dezembro de 2018)

MENSAGENS 74 \
BREGAS: ZAPE; Espg;.og{%m
PARENTE CHATO: BLOCK! &\ w0 NATAL /]
CEIA: VIA LIVE! — Vil

PRESENTES: COMPRA
AMIGO OCULTO: ONLINE; COMIDA:

TUDO VIRTUAL... MERCADO ONLINE
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Fonte: GOMES, Clara. Natal Virtual. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07 dez. 2018. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/natal-virtual/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 100 — Recados (30 de novembro de 2018)

Fonte: GOMES, Clara. Recados. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 nov. 2018. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/recados/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 101 — Receitas de Internet (30 de novembro de 2018)
OLHA, UM ViDEO

COM INGREDIENTES -.PRA QUE MAIS.
LINDO E PERFEITO £SC0S. ORGANICOS VoU CURTIR E GENTE SE SINTA TAO
DE UMA RECETA RESCOS, ORGANICOS, COMPARTILHAR
A pEc SADAVES ¢ . INCAPAZ QUANTO

Fonte: GOMES, Clara. Receitas de Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 nov. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/receitas-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 102 — Mascaras da Internet (29 de novembro de 2018)

VOU PUBLICAR FOTOS 08@ ggslms

DE BICHINHOS FELIZES E
NINGUEM VAl SUSPEITAR!

£
=3
e
E
©
<
o
=)
©
0
o
=
£
=
©
£

Fonte: GOMES, Clara. Mascaras da Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 nov. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/mascaras-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 103 — Novos Aplicativos (23 de novembro de 2018)

NOVOS APLICATIVOS NOS
POSSIBILITAM TER
EXPERIENCIAS ONICAS...

HOJE, POR EXEMPLO,
TOU USANDO O INCRIVEL

GOOGIE NAPS!

A TECNOLOGIA ESTA
CADA DIA MAIS INCRIVEL...

www.bichinhosdejardim.col

Fonte: GOMES, Clara. Novos Aplicativos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 23 nov. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/novos-apps/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 104 — Paz na Internet (09 de novembro de 2018)

i ACHO QUE CHEGAMOS
NAQ VEIO NINGUEM. e n o™ oaoe ---g‘gﬂﬁﬁlﬁ‘% 53590

IAEDIGNA.. R ¢ MAIS PROVAVEL!

OLHA QUE PAZ
NAS MINHAS REDES DISCUTIR, NINGUEM

SE AGREDIR...

Fonte: GOMES, Clara. Paz na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 nov. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/paz-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 105 — Discusséo na Internet (09 de novembro de 2018)

Al ALGUEM DESATIVOU 0S
TOPOS COMECARAM.  SUeNTARIOS € ACABOU COM

A SE OFENDER
E XINGAR... TOPA A DIVERSAO!

HISTORIA TRISTE: ESTAVA
EU NO MEIO DE UMA
DISCUSSAD NA NET...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Discussao na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 nov. 2018.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/discussao-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 106 — Sem forgas! (05 de novembro de 2018)

NEM PRA FAAR  POSSO IR E MANDAR
O MEUS PROBLEMAS! ¢

£, Aupio
£ HORRIVEL!

DRA., NAO TENHO
FORGAS PRA NADA
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Fonte: GOMES, Clara. Sem forgas! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 nov. 2018. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/sem-forcas/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 107 — Felicidade Real (31 de agosto de 2017)

SINTO QUE ESTOU MAS A FELICIDADE REAL TIPO.. UM
PERDENDO A VIDA NESSE CEHLOLAR!
bRy ESTA %?s :Ss?usms NOVO CELULAR!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Felicidade Real. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 31 ago. 2017.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/felicidade-real/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 108 — Fuga Digital (23 de agosto de 2017)

“AMIGOS, VOU SAIR

DAS REDES SOCIAIS,

POIS DETESTO TOPOS
vocks!™

Fonte: GOMES, Clara. Fuga Digital. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 23 ago. 2017. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/fuga-digital/. Acesso em: 21 out. 2021.
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Tira 109 — Enciclopédia Global (03 de agosto de 2017)

A QUANTIDADE DE
{ DPAPOS QUE ACUMULAMOS ¥
|\ COM AJUPA DA TECNOLOGIA J

NOSSA REDE HOJE €
EQUIVALENTE A UMA
ENCICLOPEDIA GLOBAL...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Enciclopédia Global. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 03 ago. 2017.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/enciclopedia-global-2/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 110 — Mascaras Tecnoldgicas (17 de abril de 2017)

FICAMOS MUITO TEMPO ..MAS A VIDA E PRA SER PRONTO, AGORA £ SO
ESCONDIDOS ATRAS DE VIVIDA, USADA E GASTA, SEM  ASSINAR COMO “JO SOARES™ E
VIDEOS E TELAS.. MASCARAS TECNOLOGICAS.  VIRALIZAR ESSE TEXTO POR Al!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Mascaras Tecnoldgicas. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 abr. 2017.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/mascaras-tecnologicas/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 111 — Logoff (05 de abril de 2017)

TOPOS 0S DIAS EU PENSO EM DELETAR TODPOS 0S Al CONCLUO QUE E MAIS

a7 =
| ooast DESISTO 0AS )l MEUS PERFIS, CONTATOS, FOTOS, FACIL CONTINUAR ATURANDO
; 0S5 CHATOS DA INTERNET!

REDES SOCIAIS! VIDEOS, BLOGS, CANAIS...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Logoff. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 abr. 2017. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/logoff/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/enciclopedia-global-2/
http://bichinhosdejardim.com/mascaras-tecnologicas/
http://bichinhosdejardim.com/logoff/
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Tira 112 — Realidade Tecnologica (20 de fevereiro de 2017)

HOJE EM DIA A CADA UM FICA |SOLADO Ao €
REALIDADE TECNOLOGICA EM SUA MAQUINA, MARﬁVlLHOSO?
NOS DOMINA. SEU MUNDO PROPRIO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Realidade Tecnolégica. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 fev. 2017.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/realidade-tecnologica/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 113 — Desgaste Social (26 de dezembro de 2016)

JA NAS REDES
SOCIAIS, EXISTE 0
OTAO "BLOQUEAR”!

“TO TENTANDO VER O
LADO BOM DE CADA

NO MUNDO REAL,
NAO TEMOS QUE
ENCARAR TEXTAO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Desgaste Social. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 dez. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/desgaste-social/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 114 — Vozes na Internet (20 de dezembro de 2016)

AS DISCUSSOES NA
INTERNET SAO CADA

(& COMPLETAMENTE

INOTEIS!

£
<]
o
£
S
~
L)
1
@
o
£
E
£
S
2

Fonte: GOMES, Clara. Vozes na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 dez. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/vozes-na-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/realidade-tecnologica/
http://bichinhosdejardim.com/desgaste-social/
http://bichinhosdejardim.com/vozes-na-internet/
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Tira 115 — Textos (13 de dezembro de 2016)

75 REDES SOCIAIS
% TEVJ,ETXTTE'Q,“O JA NASCERAM
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Fonte: GOMES, Clara. Textos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 13 dez. 2016. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/textos/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 116 — Verao na Internet (12 de dezembro de 2016)

ASSUNTOS

REDES SOCIAIS N\ .E RELACOES
QUENTES..

INFLAMADAS... QUEIMADAS!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Verdo na Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 12 dez. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/verao-na-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 117 — Positivismo Pés-internet (26 de novembro de 2016)

AGORA SO VoU
VER COISAS POSITIVAS
E FOFAS NA REDE..

..DAS TIAS QUE
DAO BOM DIA COM
MENSAGENS DE CHICO

QUERD VIVER PRA
SEMPRE NO MUNDO
ENCANTADO...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Positivismo Pds-internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 nov. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/positivismo-pos-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/textos/
http://bichinhosdejardim.com/verao-na-internet/
http://bichinhosdejardim.com/positivismo-pos-internet/
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Tira 118 — Facilidades da Internet (26 de outubro de 2016)

PELA INTERNEY LANCHE, TAX|
JA oA pRA PR I I “Rolbas,

MOITA COISA...

Fonte: GOMES, Clara. Facilidades da Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 out. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/facilidades-da-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 119 — Temas Polémicos (19 de outubro de 2016)

QUANDO FOR CRIAR O CONTEUDO.  “DEFENDO O USO DE CINTO  A=npa A\ am Anos 8@ que
DA SUA PAGINA, APOSTE EM DE SEGURANCA E SOU = era bom!
CONTRA PIADA DE GORDO™! #/Politicamente

correto demais!

.bichinhosdejardim.co

Fonte: GOMES, Clara. Temas Polémicos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 out. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/temas-polemicos/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 120 — Incentivo (18 de outubro de 2016)

NO_COMEGO DA SUA PAGINA, “ODEI0 ESSA PAGINA, EM SEGUIDA, ABRA UM
VOCE |RA DEPENDER MUITO DO £ A PIOR TIRINHA DO CROWDFUNDING PRA INVESTIR
INCENTIVO DOS LEITORES... NA TERAPIA!

h"-{"ﬂ
] 0 X

Fonte: GOMES, Clara. Incentivo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 out. 2016. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/incentivo/. Acesso em: 21 out. 2021.

.bichinhosdejardim.com



http://bichinhosdejardim.com/facilidades-da-internet/
http://bichinhosdejardim.com/temas-polemicos/
http://bichinhosdejardim.com/incentivo/
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Tira 121 — Pagina de Sucesso (17 de outubro de 2016)

VOU DAR DICAS PARA
VOCE GERENCIAR UMA
PAGINA DE SUCESSO!

A PRIMEIRA COISA E PENSAR PARA CUIDAR E ALIMENTAR
SE VOCE TERA TEMPO os' uﬁms."
DISPONIVEL..

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Pagina de Sucesso. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 out. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/pagina-de-sucesso/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 122 — Internet llimitada — Parte 3 (10 de outubro de 2016)

—_—

UMA RECETA FRANCESA E UM TUTORIAL
QUE FICA PRONTA Um({)ﬁ%gngﬁ%‘g” DE LINDO ARTESANATO
EM 2 MINUTOS... DE GARRAFA PET!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Internet llimitada — Parte 3. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 10 out.
2016. Disponivel em: hitp://bichinhosdejardim.com/internet-ilimitada-parte-3/. Acesso em: 21 out.
2021.

Tira 123 — Internet llimitada — Parte 2 (07 de outubro de 2016)

UM PAPAGAIO QUE UM AMBIENTALISTA ADEPTO ..E UM FETO VLOGGER
RECITA DRUMMOND DA CACA INDISCRIMINADA QUE VAl LANCAR
EM ESPERANTO... SUA BIOGRAFIA!

DE POKEMONS...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Internet llimitada — Parte 2. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 07 out.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/internet-ilimitada-parte-2/. Acesso em: 21 out.
2021.



http://bichinhosdejardim.com/pagina-de-sucesso/
http://bichinhosdejardim.com/internet-ilimitada-parte-3/
http://bichinhosdejardim.com/internet-ilimitada-parte-2/
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Tira 124 — Internet llimitada — Parte 1 (06 de outubro de 2016)

UMA CONFEITEIRA QUE ..E UM IMBECIL QUE FAZ
ESCULPE BOLOS EM FORMA 80 COMENTARIOS IDIOTAS
DE ESTATUAS GREGAS.. POR MINUTO!

i e —
‘. ® / "'.o ®

UM ARTISTA QUE
PINTA PAISAGENS EM
FIOS DE CABELO...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Internet llimitada — Parte 1. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 06 out.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/internet-ilimitada-parte-1/. Acesso em: 21 out.
2021.

Tira 125 — Compartilhar (22 de setembro de 2016)

COM A INTERNET PODEMOS NOS ..E CONTAR 0S DETALHES
SENTAR CONFORTAVELMENTE MAIS INTIMOS DE NOSSAS A TECNOLOGIA AMPLIFICA

£ I NOSSA CAPACIDADE DE
ATRAS DE UMA TELA. VIDAS A COMPLETOS ESTRANHOS! SERMOS. BOBOS!

www.bichinhosdejardim.co

Fonte: GOMES, Clara. Compartilhar. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22 set. 2016. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/compatrtilhar/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 126 — Nova Comunicacao (21 de setembro de 2016)

A COMUNICACAO ESTA
SENDO TRANSFORMADA...

0S ESTUPIOSOS 0O FUTURD | | .
VA0 TER QUE SE ESFORCAR i da KKKKK..&2 &2 &2
PRA DECIFRAR COISAS TIPO:

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Nova Comunicagdo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 21 set. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/nova-comunicacao/. Acesso em: 21 out. 2021.
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http://bichinhosdejardim.com/nova-comunicacao/
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Tira 127 — Bla Bla Bla (15 de setembro de 2016)

A REDE SOCJAL ESCRITA
MAIS BARULHENTA
00 MUNDO’

iblablablebliblob
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Fonte: GOMES, Clara. Bla Bla Bla. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 15 set. 2016. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/bla-bla-bla/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 128 — Hoje, nas Redes Sociais (13 de setembro de 2016)

HOJE, NAS REDES . DESPEIAR
SOCIAIS, VOU REPASSAR I CONSELHOS QUE
TEXTOS QUE NAO LI.. / JAMAIS SEGUIRE!!

NAo FARE)...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Hoje, nas Redes Sociais. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 13 set. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/hoje-nas-redes-sociais/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 129 — Aplicativo de Bloqueio (30 de junho de 2016)

.QUE VA| BLOGUEAR
TODO CONTEODO AGRESSIVO,
 PRECONCETUOSO E IGNORANTE
NAS REDES SOCIAIS!

ESTOU INSTALANDO
UM APLICATIVO NOVO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Aplicativo de Bloqueio. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 jun. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/aplicativo-de-blogueio/. Acesso em: 21 out. 2021.
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http://bichinhosdejardim.com/aplicativo-de-bloqueio/
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Tira 130 — Redes (anti) Sociais (29 de junho de 2016)

AS REDES SOCIAIS ESTAO NUNCA PENSEl QUE
CHEIAS DE VIOLENCIA, FOSSE CHEGAR A
CRIMES, MENTIRAS... ESSE PONTO...

..MAS ESTOU PENSANDO
EM ME REFUGIAR
NO MUNDO REAL!
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Fonte: GOMES, Clara. Redes (anti). Sociais. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 jun. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/redes-anti-sociais/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 131 — Um Post de Cada Vez (28 de junho de 2016)

..TEM QUE
COMPARTILHAR

..NAO ADIANTA FICAR
0 DIA INTEIRO CURTINDO
POSTS NA INTERNET...

SE VOCE QUER
DE FATO MUDAR
0 MUNDO...

som da
consciéncia
tranquila

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Um Post de Cada Vez. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 jun. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/um-post-de-cada-vez/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 132 — Proatividade Perigosa (27 de junho de 2016)

..A CADA DIA
MAIS ORGANIZADOS
E PROATIVOS...

ELES SAO 0S..
..IDIOTAS UNIPOS ONLINE!

>

PERIGOSOS,
IMPREVISIVEIS
E DESTEMIDOS..

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Proatividade Perigosa. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 jun. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/proatividade-perigosa/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/redes-anti-sociais/
http://bichinhosdejardim.com/um-post-de-cada-vez/
http://bichinhosdejardim.com/proatividade-perigosa/

188

Tira 133 — O que vocé esta pensando? (14 de junho de 2016)

O que vocé . '\ 'To desejando vma. |-
estd pensando? [, 1| rede social menos
intfrometidal

Me deixal"

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. O que vocé esta pensando? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 14 jun.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/o-que-voce-esta-pensando/. Acesso em: 21 out.
2021.

Tira 134 — Mascarada (29 de abril de 2016)

- AGORA SIW
[ ESTOU ABSOLUTAMENTE |
'\ INVISIVEL NA INTERNET

E_REES SOCIAIS!

ETA, MEU PA|
GOOGLE!
DESAMARRA!

<PLIMI> QUE |RADA ESSA
MASCARA, AMIGA!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Mascarada. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 abr. 2016. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/mascarada/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 135 — Disfarcada (28 de abril de 2016)

PLM
Hos 5T TRE NA NTERNET 0, AMGA! TA BOA?
' LMENTE INVISIVEL NAO FUNCIONOU...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Disfargcada. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 abr. 2016. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/disfarcada/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/o-que-voce-esta-pensando/
http://bichinhosdejardim.com/mascarada/
http://bichinhosdejardim.com/disfarcada/
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Tira 136 — Tépico Unificador (13 de abril de 2016)

SO HA UM TOPICO
(APAZ DE REUNIR AS
REDES SOCIAIS:

NADA DE POLITICA, CRISE,
OPINIAO OU VIOLENCIA..

www.bichinhosdejardim.col

Fonte: GOMES, Clara. Topico Unificador. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 13 abr. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/topico-unificador/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 137 — Muitas Emocgoes (31 de marco de 2016)

AME|, FAVORITEI, SOU MUITO EMOTIVA

CURT), CURT,
TASQUE| CORACAOZINHO... NAS REDES SOCIAIS!

DEI RISADA, CURT]...
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Fonte: GOMES, Clara. Muitas Emocdes. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 31 mar. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/muitas-emocoes/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 138 — Ocupacgdes do Séc. XXl (18 de margo de 2016)

..E DESOCUPADOS A0
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Fonte: GOMES, Clara. Ocupagtes do Séc. XXI. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 mar. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ocupacoes-do-sec-xxi/. Acesso em: 21 out. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/topico-unificador/
http://bichinhosdejardim.com/muitas-emocoes/
http://bichinhosdejardim.com/ocupacoes-do-sec-xxi/
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Tira 139 — Desperdicio em Tempos de Internet (04 de margo de 2016)

JA DESPERDICE| TANTO
TEMPO NESTE
COMPUTADOR...

SO TEM MAIS
87 DE BATERIA!

AGORA €
TARDE DEMAIS...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Desperdicio em Tempos de Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro,
04 mar. 2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/desperdicio-tempos-internet/. Acesso em:
21 out. 2021.

Tira 140 — Terror em Tempos de Internet (01 de margo de 2016)

JAMAIS ABRA A CAIXA
DE PANDOR... DIGO, DE
COMENTARI0S!
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Fonte: GOMES, Clara. Terror em Tempos de Internet. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 01 mar.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/terror-tempos-internet/. Acesso em: 21 out. 2021.

Tira 141 — Sem Paz, Sem Sossego (29 de fevereiro de 2016)

A INTERNET TIROU
NOSSO TEMPO, PAZ
E SOSSEGO...

..SE TEMOS

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Sem Paz, Sem Sossego. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 fev. 2016.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/sem-paz-sem-sossego/. Acesso em: 03 nov. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/desperdicio-tempos-internet/
http://bichinhosdejardim.com/terror-tempos-internet/
http://bichinhosdejardim.com/sem-paz-sem-sossego/
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Tira 142 — Fugindo do Convivio Social (20 de fevereiro de 2016)

E CLICAR EM "INVISIVEL","ANONIMO™

“INDISPONIVEL™, “BLOQUEADO",

“OCUPADO®, “SOMENTE EU" E
“NAO_QUERO CONVERSA™/ __

£ MUITO FACIL FUGIR
00 CONVIVIO SOCIAL
ATUALMENTE...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Fugindo do Convivio Social. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 fev.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/fugindo-do-convivio-social/. Acesso em: 03 nov.
2021.

Tira 143 — Curso Online Moderninho (09 de janeiro de 2016)

DA, MONTE UM CARTAZ
DESCOLADO GENERICO E ASSINE

LANCAR UM CURSO COLOQUE UM CUSTO
ONLINE MODERNINHO ABUSIVO E CHAME DE
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Fonte: GOMES, Clara. Curso Online Moderninho. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 jan.
2016. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/curso-online-moderninho/. Acesso em: 03 nov.

2021.

Tira 144 — Porcaria na Rede (19 de dezembro de 2015)

NOS TORNAR ESPECIALISTAS

JA SABEMOS 0 A PARTIR DISSO,
QUE O PESSOAL GOSTA PODEMOS MONTAR NOSSO EM _PORCARIA ONLINE?
DE CONSUMIR NA REDE: PRIMEIRO OBJETIVO

EMPRESARIAL:

bichinhosdejardim.com

:

Fonte: GOMES, Clara. Porcaria na Rede. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 dez. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/porcaria-na-rede/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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http://bichinhosdejardim.com/porcaria-na-rede/
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Tira 145 — Plano de Negdcios (17 de dezembro de 2015)

VAMOS COMECAR DE QUE 0 SER AMIZADES SINCERAS!
A BOLAR NOSSO HUMANO ATUAL e
PLANO DE NEGOCIOS PRECISA? QUAL SUA zocklmsme
MAIOR CARENCIA?

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Plano de Negocios. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 dez. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/plano-de-negocios/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 146 — Guia do Procrastinador (30 de novembro de 2015)

Guia
~DEFNFNMO—
em cocri\g’crugao

PROCRAS
TINADOR

idea

perai, '¥0 §0
conderir
mey Joce!

primeiro, dedfinir ¢ TEC, tee;
“procrastinagaio” 1S I tec, TEC

Fonte: GOMES, Clara. Guia do Procrastinador. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 nov. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/guia-do-procrastinador/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 147 — Explorar o Mundo: #comofas (24 de outubro de 2015)

70U AR OLHA, PASSEIO VIRTUAL
COLADA NESSA THA ) NO LOUVRE, DE GRACA!
PRA SEMPRE?
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Fonte: GOMES, Clara. Explorar o Mundo: #comofas. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 24 out.
2015. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/explorar-mundo-comofas/. Acesso em: 03 nov.
2021.
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Tira 148 — #expediente (09 de outubro de 2015)

..PRONTO! CUMPRI
MEU EXPEDIENTE
DE ATIVISMO

. DIGITAL!

CURTIR, CURTIR, CURTIR,
COMENTAR, e COMENTAR, ) COMENTAR,
COMPARTILHAR! B~ \ COMPARTILHAR! : COMPARTILHAR E...

Fonte: GOMES, Clara. #expediente. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 09 out. 2015. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/hashtag-expediente/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 149 — Quanta gente...? (13 de agosto de 2015)

...DESENVOLVENDO ..DE NOSSAS
PENSO NA QUANTIDADE AS MAIS MODERNAS -~APAV‘§'A(UF&‘<%’“5 &ﬁg?'?%
| |

TECNOLOGIAS DE

DE PROFISSIONAIS
QUE TRABALHARAM...

DISSEMINACAO. .

INTERNET!

Fonte: GOMES, Clara. Quanta gente...? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 13 ago. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/quanta-gente/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 150 — Procrastinacéo Informacional (31 de julho de 2015)

PODE PARECER QUE MAS NA VERDADE ESTOU

ESTOU APENAS ME ANGUSTIADA COM O EXCESSO
DISTRAINGO NO DE INFORMACAD E EXIGENCIAS
PO MUNPO ATUAL!

E, OCASIONALMENTE,
00U UMA RISADA COM
VIDEOS DE PANDINHAS!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Procrastinagao Informacional. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 31 jul.
2015. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/procrastinacao-informacional/. Acesso em: 03

nov. 2021.
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Tira 151 — Relacionamento Limitado (12 de julho de 2015)

0 MUNPO VIRTUAL
*ks@ull

LIMITA MUITO O
RELACIONAMENTO ENTRE
AS PESSOAS...

AINDA BEW

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Relacionamento Limitado. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 12 jul. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/relacionamento-limitado/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 152 — Coracéo mole (11 de julho de 2015)

NEM VOU BATER
BOCA COM NINGUEM
NA INTERNET!

HOJE ESTOU COM 0
CORAGAO MOLE...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Coragéo mole. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 11 jul. 2015. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/coracao-mole/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 153 — Xinga daqui, xinga de 1a (28 de junho de 2015)

“QUEM £ VOCE PRA

et T XINGAR MEU XiNGAMENTO?"
ISSO JAMAIS

TERA FIW
® o0

Fonte: GOMES, Clara. Xinga daqui, xinga de la. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/xinga-daqui-xinga-de-la/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 154 — Perigo real e imediato (27 de junho de 2015)

A INTERNET ESTA
CADA VEZ MAIS X‘fg@ﬁ o PR UMA
AQUI £ ATINGIDO... OPINIAO PERDIDA™!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Perigo real e imediato. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/perigo-real-imediato/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 155 — A, caiu! (26 de junho de 2015)

UFA, voiTou! ‘T

"GENTE, VOCES
NAO SABEM O QUE
ACONTECEU AGORA™

SOCORRO, PRECISO
ME COMUNICAR E
CONTAR PRA

Fonte: GOMES, Clara. Ai, caiu! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 jun. 2015. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/ai-caiu/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 156 — Banquete Informacional (24 de junho de 2015)

EM TEMPOS DE INTERNET,
A INFORMAGAQ DEVERIA
SER UM BANQUETE,..

£ UM BUFFET DE SALGAPOS
MAS, POR ENQUANTO... ENCHARCADOS NA FRITURA!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Banquete Informacional. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 24 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/banquete-informacional/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 157 — Epitafio Online (22 de junho de 2015)

“AMIGOS, VOU SAIR

DAS REDES SOCIAIS,

POIS DETESTO TOPOS
vocks™

PO, NENHUM
COMENTARIO

Fonte: GOMES, Clara. Epitafio Online. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/epitafio-online/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 158 — Futuro Visionario (19 de junho de 2015)

UM DIA, UM

PROFETIZOU QUE 0 COMPUTAPOR
VISIONARIO ANUNCIOU

IRIA AGILIZAR PROCESSOS PARA
TERMOS MAIS TEMPO DE VIVER!

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Futuro Visiondrio. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/futuro-visionario/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 159 — Avangos Tecnologicos (18 de junho de 2015)

£ OTIMO ASSISTIR 05 APARELHOS ..ENQUANTO A
DA TECNOLOGIA... BURRO, O QUE D

UMA EQUILIBRADA!
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Fonte: GOMES, Clara. Avancos Tecnoldgicos. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 jun. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/avancos-tecnologicos/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 160 — Mais da vida (30 de maio de 2015)

ACHO QUE DEVERJAMOS LARGAR
UM POUCO ESSA VIDA VIRTUAL..
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Fonte: GOMES, Clara. Mais da vida. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 30 maio 2015. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/mais-da-vida/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 161 — =D (29 de maio de 2015)

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. =D. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 29 maio 2015. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/smiley/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 162 — ...0i? (28 de maio de 2015)

S0
CONFERINDO
UMA COISA...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. ...0i? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 maio 2015. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/reticencias-oi/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 163 — ... (27 de maio de 2015)

£
S
et
£
B
o
%
o
=
&£
=
L

Fonte: GOMES, Clara. .... Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 maio 2015. Disponivel em:
http://bichinhosdejardim.com/reticencias/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 164 — Nunca leia os comentarios (22 de abril de 2015)

ESTOU NUM
MAS TAMBEM NAO RELACIONAMENTO “SiNOROME

CONSO& SAIR DE ESTOCOLMO™ COM A INTERNET!

NAO SUPORTO MAIS
LER 0S COMENTARIOS
NAS REDES SOCIAIS... 4

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Nunca leia os comentarios. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 22 abr.
2015. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/nunca-leia-comentarios/. Acesso em: 03 nov.
2021.

Tira 165 — Perfil — Parte 2 (21 de abril de 2015)

SOBRE 0S CUIPADOS
NAS REDES SOCIAIS...

MUITO CAPRICHO ..E DESLEIXO TOTAL
PRA ESCOLHER A NO PENSAR ANTES

FOTO DE PERFIL...

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Perfil — Parte 2. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 21 abr. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/perfil-parte-2/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 166 — Perfil — Parte 1 (20 de abril de 2015)

AJUDA AQUI A _ e
ESCOLHER MINHA NovA) :
FOTO DE PERFIL... NATURALMENTE
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Fonte: GOMES, Clara. Perfil — Parte 1. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 20 abr. 2015.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/perfil-parte-1/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 167 — Como largar a internet? (28 de novembro de 2014)

¥ A0S POUCOS ESTOU T
LARGANDO ESSA VDA J
N\ 0F INTERNET.. /8

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Como largar a internet? Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 nov. 2014.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/como-largar-internet/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 168 — Lugar Solitério... (27 de agosto de 2014)

ONDE AS RELACDES

SOCIAIS E AFETIVAS

FORAM REDUZIDAS
A0 MINIMO...

A INTERNET £
UM LUGAR
SOLITARIO...

Fonte: GOMES, Clara. Lugar Solitario... Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 27 ago. 2014.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/lugar-solitario/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 169 — Poderosa Ferramenta! (26 de agosto de 2014)

A INTERNET E
UMA POREROSA MAS VOCE SO FICA E) SOU PESQUISADORA
FERRAMENTA DE OLHANDO FOTOS 0OS DA VIDA ALHEIA!
OUTROS NO FACEBOOK!

PESQUISA, TUTA!

)

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Poderosa Ferramenta! Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 ago. 2014.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/poderosa-ferramenta/. Acesso em: 03 nov. 2021

Tira 170 — Lugar maravilhoso (25 de agosto de 2014)

..k, SE DER SORTE,
ELES TE XINGAM
0E VOLTA!

ONPE VOCE PODE
XINGAR SEUS
ARTISTAS FAVORITOS...

A INTERNET ¢
ESSE LUGAR
MARAVILHOSO...

www.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Lugar maravilhoso. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 25 ago. 2014.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/lugar-maravilhoso/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 171 — Coisas que ninguém quer ver nas redes sociais (24 de julho de 2014)

COISAS QUE : JOANETES CURTINDO

NINGUEM

QUER VER NAS
REDEs SOCIAIS

SUA FOTO DE PERFIL SUA 1DA ESPORADICA
"CASAL SIAMES® A ACADEMIA

SEU PE NA PRAIA

Fonte: GOMES, Clara. Coisas que ninguém quer ver nas redes sociais. Bichinhos de jardim. Rio
de Janeiro, 24 jul. 2014. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ninguem-redes-sociais/.
Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 172 — Ah, as Redes Sociais (17 de dezembro de 2013)

DE REPENTE, PARO

AH, AS REDES SOCJAIS... MENSAGENS RAIVOSAS, HAHAHA!
OLHA, QUE FOTO

ENGRACADA!

FOTOS ENGRACADAS, CAMPANHAS FRA REATTIR ACHD Ol
FIGURAS FOFINHAS... DESNECESSARIAS...

PERCO TEMPO DEMAIS
NA INTERNET E...

.bichinhosdejardim.com
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Fonte: GOMES, Clara. Ah, as Redes Sociais. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 17 dez. 2013.

Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/ah-as-redes-sociais/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 173 — Ferramenta (01 de dezembro de 2012)

HE £ APENAS - TENTAR SANAR
MINHAS QUESTOES
EMOCIONAIS MAL

Fonte: GOMES, Clara. Ferramenta. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 01 dez. 2012. Disponivel

em: http://bichinhosdejardim.com/ferramenta/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 174 — Novo século (16 de maio de 2012)

Joana

SEeC XX £l | SEC XX
SORTEANDO O, R (a3dl|  sopteamo |
CARTINHAS DOS ' % R i
TELESPECTADORES!

"RT:@AJOANINHA>>
F0 TVO P/GANHA 0
«SUPERPREMIO (BY
@APPGADGETMT000100)
/AOV YA, BIOXXX™

Fonte: GOMES, Clara. Novo século. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 16 maio 2012. Disponivel

em: http://bichinhosdejardim.com/novo-seculo/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 175 — Conexao (05 de maio de 2012)

..E JOGUEI FORA MEU
CELULAR, COMPUTAROR E
TELEVISAO!

EXCLUT MINHA
CONTA DE EMAIL,

www.Dichinhosdejardim.co

Fonte: GOMES, Clara. Conexao. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 05 maio 2012. Disponivel
em: http://bichinhosdejardim.com/conexao-2/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 176 — Se minha maquina falasse — 2 (19 de outubro de 2011)

VOCE NAO SABE MESMO
_ APROVEITAR A TECNOLOGIA...

PEDI SUA
OPINIAO?

=ISNALAR

eumht;u.x eyuiu es

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Se minha maquina falasse — 2. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 19 out.
2011. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/se-minha-maquina-falasse-2/. Acesso em: 03
nov. 2021.

Tira 177 — Se minha maquina falasse — 1 (18 de outubro de 2011)

QUER VER UMA FOTO

7 CICA AQUI NESSA
PROMOGAD!
£ RAPIDINHO...

Fonte: GOMES, Clara. Se minha maquina falasse — 1. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 18 out.
2011. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/se-minha-maquina-falasse-1/. Acesso em: 03
nov. 2021.
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Tira 178 — Mais tempo, menos tempo (13 de junho de 2011)

MESES 0F
INTERNET
GRATS..

MAIS
HORAS bt
FILMES

NA TV,

E NEM UM MISERD SEGUNDO
A MAIS NO MEU DIA...

Fonte: GOMES, Clara. Mais tempo, menos tempo. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 13 jun.
2011. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/mais-tempo-menos-tempo/. Acesso em: 03 nov.
2021.

Tira 179 — Eu e a maquina — 4 (02 de fevereiro de 2011)

U UM ARTIGO £ | POVE CAUSAR TAQUICARDIA, NUM SITE OTIMO!
FALANDO SOBRE 0S S|\ TREMEDEIRA, TENDINITE.. PASSO HORAS
DANOS 00 ViCI0 INTERESSANTE! )& 7 NELE, VOU TE

EM. INTERNET 5| (. TEM GENTE ATE E ONDE 0iZ

=] \_FICANDO CORCUNDA!
&
w
[+]
~
c
g
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g

Fonte: GOMES, Clara. Eu e a maquina — 4. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 02 fev. 2011.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-4/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 180 — Eu e a maquina — 3 (01 de fevereiro de 2011)

£ SAUDAVEL PRO

MOS A
DESCONECTADO,
agf/\ : wmgg:gmﬁ. TO CHEGANDO!

.bichinhosdejardim.com

Fonte: GOMES, Clara. Eu e a maquina — 3. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 01 fev. 2011.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-3/. Acesso em: 03 nov. 2021.



http://bichinhosdejardim.com/mais-tempo-menos-tempo/
http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-4/
http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-3/

Tira 181 — Eu e a maquina — 2 (28 de janeiro de 2011)
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77 € DEINITIVO, N\
DETESTO VOCE!

.Dichinhosdejardim.com

UM DIA VOU
LARGA-LO
E VOLTARE| A

A VIR A WZ

CHEGOU UM
E-MAIL... PARECE
IMPORTANTE/

X sanoio! IPA
(XA E0 VER) Yoyl

Fonte: GOMES, Clara. Eu e a maquina — 2. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 28 jan. 2011.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-2/. Acesso em: 03 nov. 2021.

Tira 182 — Eu e a maquina — 1 (26 de janeiro de 2011)

{2 | e Jocukos JS

Fonte: GOMES, Clara. Eu e a maquina — 1. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 26 jan. 2011.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/eu-e-a-maquina-1/. Acesso em: 03 nov. 2021.

CONSOME
MEUS DIAS ’
MAQUINA!
// POvE SAIR,

SE QUISER!

[PIOTAS!

Tira 183 — Tecnologia que agiliza (03 de setembro de 2009)

COMO TOPOS
SABEM, A TECNOLOGIA
NOS TROUXE RAPIDEZ!

UM CELULAR NOS FAZ
PERDER A PACIENCIA EM
QUESTAO DE SEGUNDOS!

www.bichinhosdejardim.com

MAS 0 COMPUTADOR
£ CAMPEAD: DESTRO)
UMA VIDA INTEIRA
COM A VELOCIDADE

Fonte: GOMES, Clara. Tecnologia que agiliza. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 03 set. 2009.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/tecnologia-que-agiliza/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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Tira 184 — O futuro chegou (08 de maio de 2009)

ALGO MAIS LINDO QUE
VER NOTICIAS ATUAIS
E RELEVANTES PELA

INTERNET?

7" ARTISTAS PELADOS, N

SENSACIONALISMO, ANONCI0S

3}/ UAU! NOTICIAS EXTRAS NO
CONFORTO DO CELULAR...
0 FUTURD CHEGOU!

Pl

¥ i}

Fonte: GOMES, Clara. O futuro chegou. Bichinhos de jardim. Rio de Janeiro, 08 maio 2009.
Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/o-futuro-chegou/. Acesso em: 03 nov. 2021.
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