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SILVA, Stefani Edvirgem. A literatura como estratégia de emancipacao do negro. 2010.
96 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2010.

RESUMO

A relevancia da colaboracdo literaria para as questdes sociais condiciona nosso trabalho para a
observagdo das teorias que se perpetuaram como verdades inquestionaveis e geraram um
imaginario que, muitas vezes, sobrepde uma classe sobre a outra, um género sobre o outro e,
no caso desta pesquisa, uma etnia sobre a outra. Tendo em vista a trajetdria do negro no Brasil
mesmo apds a abolicdo da escravatura, sua imagem continuou ligada as funcdes e
estereotipias de escravo, cabendo a estes individuos buscar estratégias de emancipacdo e
manutencdo de sua cultura que constantemente tentou-se anular. Utilizando-se da escrita
como uma das estratégias de desconstruir a representacdo do negro enguanto escravo, a
literatura afro-brasileira surge no contexto da literatura nacional, gerando uma identidade
singular e tradutora de uma escritura que a distingue no quadro da producéo literaria brasileira
com intuito de descongelar a figura do negro mantido sempre ao rés das representacdes no
universo canonico.

Palavras-chave: Estratégias. Literatura afro-brasileira. Saida-escrita.
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SILVA, Stefani Edvirgem. The literature as a strategy for emancipation of the black
people’s. 2010. 96 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2010.

ABSTRACT

The relevance of literary collaboration for social issues affects our work for an observation of
the theories that have been perpetuated as unquestionable truths and generated a social image
that often overlap one class over another class, one gender over another gender and in our
case an ethnic group over another one. From the black people’s trajectory in Brazil even after
the slavery abolition, their image remained linked in slaves roles and stereotypes. It’s
necessary that these people seek strategies for the empowerment and protection of their
culture which was constantly tried to be cancel. Using the writing as a deconstruction strategy
for the representation of black people as slaves, African-Brazilian Literature starts in the
national literature context, creating a unique identity and translating the writting which
distinguishes itself among Brazilian literary production with intention to unfreeze the black
person figure who always is maintained in the marginal representations in the canonical
universe.

Key-words: Strategies. Afro-Brazilian Literature. Written Scape



10

SUMARIO
(O LN 2T0] 5007 T 10
2 O ETERNO ESCRAVO: O OLHAR SOBRE O NEGRO NO BRASIL .................... 13
2.1 As “VERDADES’ SOBRE O NEGRO NO DISCURSO LITERARIO.........coooeviiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee, 13

2.2 DIscURsO CIENTIFICO E LITERATURA: CONSIDERACOES SOBRE O NEGRO APOS

AABOLICAD ...utiiiie ettt e e ettt e e ettt e e e ettt e e e e et e e e e e e hbe e e e e abaeeeeaaabteeeeeatbeeeeesbaeeeeaasateeeeaanreneeearreaaaans 28
3 ESTRATEGIAS DE SUPERA(;AO DO NEGRO.....oo e 35
3.1 MANIFESTACOES CULTURAIS AFRO-BRASILEIRAS ......cvttiiiiiieeiiiiiiiiiieeee e s ssssiiseessseessninns 43
32 A S A D A S CRITA oottt e et e e e et e e e e e eeee e e e e eeeeeeeeea e reeeeareennnannnns 47
3.2.1 A Saida-ESCrita Pela LItOIatUIa ....eeeeeee e e ettt ettt e e e e e e e e e eeeeaeeeaans 49
3.3 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA NO PRE-ABOLICAO .....cccciiitiieeiiitrieeeicitreeeesitree e s sniveee e 52
4 A LITERTURA COMO ESTRATEGIA DE EMANCIPAQAO DO NEGRO.......... 62
4.1 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA CONTEMPORANEA ... .cciteeeeeeee e eeeae e e e e eeeeeenieaaaeeees 63
4.2 A ESCREVIVENCIA COMO ESTRATEGIA DE EMANCIPACAO DO NEGRO......cccovivvieeeiiirieeeenns 75
5 CONSTRUINDO NOVAS VERDADES. .. ...ttt 86

] = = = N0 NSRS 88



10

1 INTRODUCAO

Palavra quando pronunciada

tem que ser dita de forma direta, suave.

Escolhida a dedo, se for para remover marcas dificeis.
Bem dita, a palavra enche o coracéo

brilha na mente e reluz nos olhos.

Cura a alma, faz mais efeito que remédio.

Faz cruz se transformar em asa.

Palavra d& Salvagéo.

(Ana Cruz)

A literatura, interpretada como a representacdo artistica das transformacoes
e acdes humanas, pode ser entendida também como um instrumento que se utiliza da
linguagem para concretizar ‘verdades’ de uma ordem de valores que se quer vigente. Em um
trabalho de arranjo das palavras, esta ferramenta de linguagem pode atribuir indmeros
significados a um mesmo signo de acordo com a intencdo de quem escreve, para quem se
escreve e por gque se escreve. Acompanhando, passo a passo, a trajetria dos acontecimentos
sociais, a literatura, sobretudo a de vocacdo totalizadora, além de emitir discursos e
posicionamentos hegemdnicos, consagra grandes obras. Ao se sedimentarem, estas obras
constroem e arraigam esteredtipos 0s quais, mesmo descontextualizados, persistem em
continuar presos a individuos alvos destas representacées, fixados indelevelmente.

Tomaremos como exemplo neste trabalho o periodo histérico da escraviddo
no Brasil._ Ao tratarmos das manifestaces literarias, as hierarquias formadas e as justificativas
que validaram a instalacdo e permanéncia deste regime foram mimeticamente reproduzidas
por boa parte da literatura candnica de acordo com a visdo de quem esteve a frente da
implantacdo e manutengdo do processo escravocrata. A permanéncia de mais de trés séculos
desta instituicdo como regime validou e consagrou escritores e obras que permanecem como
modelos até os dias atuais. O objetivo desta pesquisa ndo &, de forma alguma, desconsiderar o
valor estético e a importancia representativa destes escritores e obras, mas apontar, tendo em
vista contextos e lugares de enunciacdo diferentes, novos discursos passiveis de dotar outros
sentidos, na tentativa de quebrar a barreira das hierarquias e estereotipias ainda existentes.

Sendo o negro ainda alvo dos resquicios da escravidao, a escrita, através da
literatura, tornou-se estratégia para revisao e reconstrucéo de sentidos acerca de sua imagem.
Neste sentido, a literatura afro-brasileira surge ndo s6 como veiculo de propagacdo de uma

cultura que reclama reconhecimento, manifestando-se em forma de protesto contra os
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preconceitos ainda existentes, mas também como estratégia de emancipacdo da eterna
imagem de escravo ainda impingida aos afro-descendentes.

Para solidificar todas estas discussdes, esta pesquisa serd apresentada em
trés capitulos que tratardo, respectivamente: das ‘verdades’ cientificas e literarias sobre o
negro; das estratégias encontradas por estes em busca de sua emancipacdo e, por fim como o
ato da escrita por meio da escrevivéncia pode proporcionar saidas capazes de conduzir 0s
afro-descendentes a se libertar da imagem de eternos escravos.

Em O eterno escravo: o olhar sobre o negro no Brasil, discute-se como a
palavra, canal de propagacdo de verdades, modifica-se de acordo com interesses; e, por
conseguinte como a literatura, manipuladora dos signos, retratou a figura do negro em
diferentes momentos historicos. Para tal discussdo, tomaremos de empréstimo nocdes e
conceitos de Michel Foucault em Palavras e Coisas e Arqueologia do Saber e das obras
literarias de escritores representantes do canone de nossa literatura, tais como as de: Gregorio
de Matos, Padre Antonio Vieira, Bernardo de Guimaraes, José de Alencar, Castro Alves e
Manuel Bandeira para justificar algumas idéias que serdo trabalhadas.

No capitulo Estratégias de Superacdo Negra tem-se a espinha dorsal desta
pesquisa, pois nele serdo observadas as diversas formas encontradas pela populacdo negra
para tentar reverter todo processo de aniquilagdo pessoal e cultural, percebendo na escrita,
mais precisamente na literatura, a principal das estratégias. Para tanto, utilizaremos textos de
Gilberto Freyre portadores de teorias que sedimentaram e contribuiram para a discussao sobre
as etnias em nosso pais e obras literarias de escritores como Caldas Barbosa, Maria Firmina
dos Reis e Machado de Assis que ja prenunciavam a literatura afro-brasileira.

Em A literatura como estratégia de emancipacéo do negro, a estratégia da
escrita se materializara por meio dos textos de alguns escritores que fizeram da literatura um
veiculo para contradizer discursos essencializadores. Em especial, observaremos algumas
obras de Conceicdo Evaristo, escritora que faz do ato da escrita ndo apenas tematica
recorrente em sua producdo literaria, mas também recurso através do qual traz uma
escrevivéncia, tal como ela costuma definir sua criagdo literaria.

Atestar a veracidade e importancia da literatura afro-brasileira, fazendo
desta uma saida para sua emancipacdo, é permitir que outras verdades aparegcam e outras
vozes se manifestem contrariando e complementando o pré-existente. A literatura afro-
brasileira acontece ndo apenas para apresentar-se como valor estético e literario, mas para

fazer de um saber arte e desta arte instrumento de resisténcia e tentativa de inser¢cdo numa
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ordem de valores onde as relacdes, em todos os sentidos, sobretudo literaria e social tornem-

se mais igualitarias.
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2 O ETERNO ESCRAVO: O OLHAR SOBRE O NEGRO NO BRASIL

2.1 As “VERDADES’ SOBRE O NEGRO NO DISCURSO LITERARIO

E comum verificar nos discursos que circundam a sociedade atual valores
intrinsecos a assuntos concernentes a escraviddo no mundo. Esquece-se, quase que
predominantemente, da existéncia da escraviddo em diversos momentos da historia,
prevalecendo unicamente vestigios da escraviddo negra. Esta, por sua vez, aparece
freqlientemente como Unica referéncia aos estudos voltados a este fato histdrico. Neste
sentido, para que possamos entender as motivacdes do pensamento que adere a figura do
negro a escraviddo, é preciso analisar os fundamentos e as justificativas que validaram este
periodo.

Instituicdes que se eternizaram como detentoras do saber e principais
formadoras do carater social e intelectual dos individuos colocam-se como as maiores
veiculadoras e responsaveis pela perpetuacdo de ‘verdades’ que, pautadas em discursos e
envolvidas num jogo de dominio e interesses, sdo preservadas ou alteradas conforme o que
Ihes convém em determinado contexto historico.

Para melhor entendimento desta pesquisa comecemos nossa investigacdo
pelos conceitos e significados da verdade, pois vista como um dos problemas fundamentais da
Filosofia tem sido um desafio para esta ciéncia nas diversas civilizacbes que ao longo do
tempo tentaram decifra-la. Segundo Michel Foucault em A verdade e as formas juridicas
(1996), no momento em que o poder de uma minoria consolidava-se na Grécia antiga, as
primeiras idéias sobre a verdade surgiam vinculadas a democracia € a0 mesmo tempo a
pratica da tortura. Nesta obra, o autor traz a discussdo de duas concepcdes de verdade que
entraram em choque entre 0s gregos; por um lado uma concepcéo épica nascida do produto de
uma luta através da qual a verdade emergia; por outro lado, numa visdo filoséfica, a
concepcdo da verdade como esséncia enterrada e escondida, extraida de uma interioridade
ignorada que o conhecimento tentaria penetrar. As idéias desta ultima concepcdo de verdade
abrigaram a teoria da diferenca entre homens livres e escravos, percebendo o corpo escravo
como receptaculo da verdade, podendo ser extraida somente por meio da tortura. Segundo
Platdo (apud AVELAR, 2009), em O Sofista “[...] A melhor maneira de se obter a confisséo

da verdade seria submeter o proprio enunciado a um leve grau de tortura”. O escravo, detentor
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de enunciados desconhecidos, era aquele que podia ser torturado. “E por que ele era
torturado? Porque da tortura, basanos, emerge a verdade, aletheia.” (DUBOIS, 1991 apud
AVELAR, 2009). Ali, ao lado dos tribunais onde se torturavam os escravos, a filosofia
ocidental inventava o conceito de verdade, a pratica politica inventava a democracia e a
jurisprudéncia inventava o que se entenderia por justica. (AVELAR, 2009).

Ja os hebreus traduziam a verdade (emunah) como um pacto de confianca
entre os estudiosos da mesma, que definiam um conjunto de convengfes universais sobre um
conhecimento verdadeiro que deveria ser respeitado por todos, tendo como forma mais
elevada a revelacdo divina pela expressdo da profecia. O pensamento hebraico tem se
espalhado por geracdes principalmente por meio do Antigo Testamento, o qual contendo um
relevante material historico corroborou o aparecimento de verdades visando apenas, segundo
Francisco Antonio Garcia (2001), a interesses em busca de algum tipo de poder.

Percorrendo as idéias das civilizacdes citadas acerca da verdade, alguns
estudiosos como Jacob Bazarian (1994) em O problema da verdade, deram continuidade aos
estudos relacionados a este conceito. Nesta obra, o filosofo a resume orientado por alguns
critérios, tais como: o da autoridade, evidéncia e utilidade. O critério da autoridade é o mais
antigo e, historicamente, é o que mais prevaleceu. Bazarian afirma que na Antigliidade e nas
sociedades primitivas, a opinido da autoridade assumiu um papel importante e decisivo no
julgamento das pessoas. J& na ldade Média, quando o discurso dominante era o religioso, o
critério da autoridade pautava-se somente na Biblia e no poder eclesiastico. No critério da
evidéncia ha a afirmacdo de que o Unico e ultimo critério da verdade € a evidéncia, esta
traduzida como aquilo que pode ser visto, evidenciado e assim comprovado como verdadeiro.
O ultimo dos critérios analisados por Bazarian, o da utilidade, é o que mais se verificara no
decorrer deste capitulo. De acordo com essa orientacdo, o Unico critério da verdade de um
juizo é a sua utilidade pratica. Assim, sob sua forma mais grosseira, a verdade passa ser
identificada com o éxito, com o util e, por extensdo, com o vantajoso e com o lucro. Os
discursos ndo sdo verdadeiros em si, mas chegam a ser verdadeiros de acordo com sua
utilidade. Resumindo, a idéia verdadeira é aquela que é a mais eficaz, que rende mais. Diante
disso, as verdades elaboradas sobre a escravidao negra, nas quais nos aprofundaremos mais
adiante, ndo sO trouxeram vantagens como éxito e lucro conforme a visdo deste Gltimo
critério, como também uma postura de comodidade para os colonizadores e senhores de
escravos que mantiveram este sistema por séculos.

Michel Foucault contribuiu muito para os estudos sobre a verdade. Em sua

obra As Palavras e as Coisas (1981), define epistémé como o aparecimento de uma ordem de
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sentido em determinado momento histdrico e que os saberes que dele surgem, manifestos nos
discursos, sdo tomados como verdadeiros devido a sua influéncia. A tese de Foucault sobre o
saber e todas as verdades nele implicitas é que o mesmo sé é passivel de acontecer em
determinado momento histérico, porque h& um espaco de ordem que possibilita sua
instauracao.

Assim, em Arqueologia do Saber (1987) expde que em determinadas epocas
podem surgir determinados saberes e, por conseguinte, inimeras verdades. Segundo Dreyfus
e Rabinow (1995) o objetivo de Foucault ao reinterpretar a nocdo de epistémé foi para dar
conta de explicar as condi¢Bes que tornam possiveis 0s saberes de uma época, assim como as
‘verdades’ a eles vinculadas.

Seguindo todas estas teorias, a humanidade condicionou-se a criacdo de
convencdes, discursos e ideias repletas de verdades as quais resultaram em uma relacdo de
poder entre quem as criava e quem as recebia muitas das vezes sem contestacdo. Adequada a
um poder vigente e a um jogo de interesses, a ‘verdade’, sob o critério da utilidade, fez-se
justificativa para diversos fatos historicos. A palavra, instrumento de propagacdo destas
verdades, aparece ndao sé como motivadora destas imposi¢des, mas como relevante material
historico, ora legitimando-o, ora contestando-o.

Nos estudos linguisticos, sabe-se que a palavra explica-se por meio da
relacdo entre dois signos: o significante (parte concreta da palavra formada pelas letras e pelos
fonemas) e o significado (formado pela idéia, pelo conceito, pela linguagem). As inimeras
traducdes que as palavras ganham em diversos momentos histéricos e sociais fazem do
significado principal componente a ser discutido neste trabalho.

O poder gerador de verdades que se materializa no significado, a autorizar e
desautorizar sentidos, criou cédigos, ideologias e incitou discussfes pautando-se em discursos
prontos, acabados, a-histéricos. Por este motivo, percebe-se que as palavras ganham
conotacdes diferentes de acordo com a circunstancia e a intencdo de quem as emprega.

A literatura, entendida como expressdo artistica construida por meio da
palavra, sempre foi veiculo de propagacdo de discursos. Nela os significados e as verdades
também variam de acordo com o0s interesses que envolvem o individuo. Constata-se, entdo,
que o discurso literario traz um tipo especifico de codificacdo a capacidade e ao universo
cultural do receptor, ocorrendo um alto indice de multissignificacdo dessa modalidade de
linguagem (FONSECA, 2008). Os conceitos de Aristoteles também vdo ao encontro da
relacdo existente entre a literatura e a verdade, bem como as diversas interpretacdes que

podem surgir num dado momento. Em sua obra Poética (1945 apud GAZONI, 2006) explica
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a mimese, grosso modo, como recurso artistico presente na literatura ocidental, que por meio
da imitacdo ou recriacdo da realidade, torna-se instrumento de representacdo das verdades.
Segundo Antdnio Manuel dos Santos Silva (2007):

Esta identificacdo (da literatura com a verdade) constitui, porém, um
parametro tedrico que possui duas vertentes. Na primeira, a literatura volta-
se para a beleza; na segunda a literatura volta-se para o verdadeiro. Esta
segunda vertente, por sua vez, bifurca-se: um caminho consiste em buscar a
sinceridade na expressdo dos sentimentos, outro caminho caracteriza-se
pelas preocupacdes com uma literatura comprometida com os problemas
intelectuais e politicos. (SILVA, 2007, p.48)

A segunda vertente identificada por Silva € a que mais nos interessa, uma
vez que a literatura ocidental contemporanea, incluindo a afro-brasileira — poética que ainda
sera discutida - aspira a comprometer-se com as questdes historicas, de forma a rediscuti-la,
(re)significando-a, desmembrando, descentralizando e exigindo uma descontinuidade das
tematicas de literaturas anteriores.

Com intuito de lembramos que nem sempre a escraviddo no mundo foi
negra e a fim de entendermos como a figura do negro agregou-se Unica e exclusivamente a
escravidao e as estereotipias a ela atribuidas, comecemos nossa analise verificando como esta
expressdo artistica (a literatura) tem caracterizado e reforcado a perpetuacdo de idéias
negativas relacionadas a um contingente de pessoas oriundas do continente africano e
consequientemente a cor de sua pele.

Primeiramente, tomemos como exemplo as definicBes etimoldgicas e
literarias da cor preta numa linha temporal. Tendo inicialmente como significado exato e
cientifico “a cor mais escura do espectro das cores, definida como a soma de todas elas ou
mesmo a auséncia de luz”, notam-se também outros que ganharam autonomia e validade pelo
aspecto das ciéncias humanas.

A cor preta nem sempre foi dotada de valores negativos e pejorativos
conforme o imaginario criado pelo mundo ocidental, assim como o branco nem sempre
simbolizou valores positivos e padrdes de beleza a serem seguidos e imitados. Comecemos
com um simples exemplo. Se em algumas culturas o gato preto € sinénimo de azar e de mau
agouro, no Egito Antigo o preto esta associado as lamas do rio Nilo que tornam a terra fértil e
promovem a vida. Os egipcios também consideravam os gatos pretos duplamente sagrados e
segundo Rosane Volpatto (2009) estes animais simbolizam a encarnacdo dos deuses R4,

Hathor e Bastet. Todo aquele que matasse um gato preto no Egito recebia sentenca de morte.
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Consagrados a Bastet era muito bom té-los em casa. O simbolo do gato preto também foi
utilizado pelos médicos egipcios para anunciar a sua capacidade de cura.

Igualmente, no Japdo, encontramos um diferencial sobre a dicotomia destas
cores, pois a cor do luto - que normalmente nas sociedades ocidentais é o preto - simboliza-se
pelo branco. Do mesmo modo, as sociedades africanas interpretam também a cor branca como
a passagem para a morte. Diferentemente do posicionamento ocidental e cristdo, a morte ndo
significa o fim ou a tristeza, mas o encontro com a ancestralidade. (Lopes, 2009) Diante de
inimeras culturas contidas em Africa, podemos verificar, além desta, uma série de
simbologias conferidas a estas cores que ndo necessariamente significam o bem ou o mal.

Neste contexto simbodlico, a cor preta e os significados que lhe sé&o
atribuidos ligam-se unicamente a questdes misticas e culturais, ndo étnicas; o0 que comprova
as denotac@es atribuidas a todo o povo africano nas literaturas anteriores a escraviddo negra,
nas quais eram vistos completamente diferentes das caracteristicas pejorativas que Ihe foram
conferidas a posteriori.

Herddoto, historiador grego e autor da historia da invasdo persa da Grécia
no principio do século V a.C, em sua obra Histdrias de Herodoto descreve os africanos da
seguinte forma “[...] Os etiopes aos quais mandou tais presentes sdo os mais altos e belos de
todos os homens”. (HERODOTO Ill, 20). Em outra passagem, reforca estes atributos ao
afirmar: “[...] A Etidpia é a mais remota das regifes habitadas; a4 existe muito ouro e ha
enormes elefantes, e todas as arvores silvestres, e ébano, e homens de elevada estatura e muito
belos e de uma longevidade excepcional”. (HERODOTO IIl, 114).

No livro biblico Isaias, encontram-se mais passagens que exaltam o povo
africano:

Oh! Terra em que ressoa o ruido de asas, além dos rios da Etiopia, tu
enviaste mensageiros por mar, em barcos de papiro, sobre a face das aguas.
Ide mensageiros velozes, a um povo de alta estatura e de pele reluzente, a
uma nacdo temida ao longe, a uma nacdo poderosa e dominadora
[..].(ISAIAS 18, 1-3)

E valido destacar que & cor negra ndo deve, necessariamente, ser atribuida a
apenas valores positivos. Assim considerando, o intuito desta investigacdo é discutir teorias
gue se tornaram verdadeiras e com isso associaram a figura do homem negro a valores que
simbolicamente foram relacionados a cor negra em todos os tempos.

Na Idade Média, as ‘verdades’ e as interpretacbes sobre a cor negra

vinculadas a valores negativos foram pautadas em estudos difundidos nas artes e na religiao.
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Inicia-se entdo, todo um processo de associacdo desta cor a maldade, as trevas e ao mal.
Observando as recorréncias da dicotomia preto versus branco, estudos de Wiliam Cohen
demonstram também como um estudo cromatico elaborado na ldade Média serviu de

orientacdo a muitos artistas deste periodo:

O branco é simbolo da divindade ou de Deus. O negro é o simbolo do
espirito do mal e do deménio.

O branco € o simbolo da luz... O negro é o simbolo das trevas, e as trevas
exprimem simbolicamente o mal.

O branco é o emblema da harmonia. O negro, o emblema do caos.

O branco significa a beleza suprema. O negro, a feilra.

O branco significa a perfeicdo. O negro significa o vicio.

O branco é o simbolo da inocéncia. O negro, da culpabilidade, do pecado ou
da degradacédo moral.

O branco, cor sublime, indica a felicidade. O negro, cor nefasta, indica a
tristeza.

O combate do bem contra 0 mal é indicado simbolicamente pela oposic¢ao do
negro colocado perto do branco. (COHEN, 1980, p.307)

Como percebemos na citagdo, a cor preta associada a tudo o que € negativo
remete-nos a concepcBes da Idade Média, mas somente na ldade Moderna, é que a cor preta
sera utilizada exclusivamente para designar uma etnia, pois neste momento se descobre um
continente que precisa ser explorado e desvenda-se outro que podera servir como mao-de-
obra explorada. América e Africa encontram-se e dido inicio a ultima escraviddo
institucionalmente consolidada pelo mundo, explicada por fatores raciais, cujos argumentos
sdo os mais infundados e menos plausiveis.

Com o seu inicio, todos os valores negativos relacionados a cor preta vieram
a tona para com isso justificar os discursos que aprovavam tal processo. A igreja e demais
instituicbes tomaram como verdade inquestionavel a necessidade do regime escravocrata
explicado pelo viés racial.

Torna-se necessario, entdo, verificarmos por quais processos o significado
da palavra escravidao passou. De fato, a que assolou o continente africano foi uma das mais
desumanas e duradouras da histéria universal, mas os motivos pelos quais a justificavam,
voltando novamente a questdo da relevancia do significado, foram os mais perversos. Na
Antiguidade Classica, periodo em que surgiram os estudos sobre as ciéncias sociais, a
escravidao pautava-se no processo de vitorias e derrotas de uma civilizacdo contra a outra;
ganhava-se uma guerra e 0s vencedores tinham o direito de ter os perdedores como escravos.

Grécia e Roma sdo exemplos de civilizagbes que utilizaram este sistema. Nas obras classicas
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de Homero como lliada e a Odisséia, vé-se representada a funcionalidade da escravidao neste

periodo. Aristdteles num estudo sobre este fato social comenta:

Escraviddo e escravo sdo tomados em dois sentidos diferentes: existe, com
efeito, um escravo e uma escravidao conforme a lei (kata némon) e esta lei é
uma convencdo (omologia) pela qual quem foi vencido em guerra pertence
ao vencedor.[...] (ARISTOTELES, 1,11, 1255a 5-12 apud Tosi, 2003)

Na ldade Média, esta relacdo de poder ganha outros aspectos. A figura do
escravo desaparece e o desempenho de seu papel social é substituido pelo vassalo que
trocavam com seus senhores sua fidelidade e forca de trabalho por protecdo e um lugar no
sistema de producédo. Este regime social e econdmico do feudalismo envolvendo vassalos e
suseranos explicava-se ndo mais por disputas como anteriormente, mas pelos lagcos de
hereditariedade. Nascia-se nobre, morria-se nobre, nascia-se servo morria-se na condi¢do de
subordinado. Nas cantigas trovadorescas verificam-se inimeras passagens que colocam o eu-
poético impossibilitado de realizar-se, seja no amor ou socialmente, por fazer parte de um
grupo cuja hierarquia vigente ndao permitia qualquer tipo de ascensdo, sendo, portanto,
completamente proibido qualquer tipo de vinculo com pessoas de classes superiores bem
como ascender socialmente.

Com o enfraquecimento da hegemonia da igreja e a chegada das idéias
humanisticas, motivadoras da expansao maritima, muda-se o cenario ocidental novamente em
relacdo a escravidao. Todos os poderes da época, inclusive o clero que ainda mantinha o
poder de decisdo, explicavam através de suas verdades 0s porqués de escravizar toda aquela
gente oriunda do continente negro.

Além do fator cor, a questdo religiosa também entra em cena quando
dialoga com a concepcdo hebraica da verdade, emunah, tentando confirmar por meio da
religido a razdo da escraviddo negra. A Biblia, mentora de qualquer cristdo, cheia de
significantes geradores de inimeros significados, traz a historia de Noé e seus trés filhos que

vai servir de explicacéo para justificar a escraviddo negra:

Os filhos de Noé, que sairam da arca, foram Sem, Cam e Jafé; Cam é o pai
de Canad. Esses trés foram os filhos de Noé e a partir deles se fez o
povoamento de toda a terra. Noé, o cultivador, comegou a plantar a vinha.
Bebendo vinho, embriagou-se e ficou nu, dentro da sua tenda. Cam, pai de
Canad, viu a nudez de seu pai e advertiu, fora, a seus dois irmdos. Mas Sem
e Jafé tomaram o manto, puseram-no sobre 0s seus proprios ombros e
andando de costado, cobriram a nudez de seu pai; seus rostos estavam
voltados para tras e eles ndo viram a nudez de seu pai. Quando Noé acordou
de sua embriaguez, soube o que lhe fizera seu filho mais jovem. E disse:-
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Maldita seja Canad!Que ela seja, para seus irmdos, o Gltimo dos escravos. E
disse também: - Bendito seja lahweh, o Deus de Sem, e que Canad seja seu
escravo! Que Deus dilate a Jafé, que ele habite nas tendas de Sem, e que
Cana seja teu escravo! (GENESIS. 9,18-27)

As verdades contidas no livro de Génesis impuseram ao imaginario dos
homens ocidentais a idéia de que o continente africano e 0s povos que o habitavam eram
todos descendentes de Cam, e por uma providéncia divina a escraviddo facilmente se
justificava.

Em outras passagens biblicas, sobretudo no Antigo Testamento, encontram-
se passagens que fazem referéncia aos povos africanos sem mencionar qualquer tipo de
descendéncia amaldicoada. Como vimos anteriormente no livro de Isaias, hd justamente o
contrario do que se quer alegar na interpretacdo desta passagem de Génesis, que também faz
parte do Antigo Testamento, mostrando o qudo polémicas podem se tornar as interpretacoes
biblicas. A afirmacao sobre a maldi¢cdo de Cam comprova como um poder — o das autoridades
eclesiasticas - consegue gerar uma verdade, comprova-la e torna-la intrinseca ao reinterpretar
textos de grande influéncia como € o caso dos textos biblicos.

As bulas papais aparecem também como documentos de grande validade
juridica atestando o processo escravocrata. A igreja desponta como um fator relevante de
apoio a escraviddao do negro africano através da publicacdo da bula Romanus Pontifex,
assinada em 1455 pelo papa Nicolau V. Nela outorgavam-se poderes absolutos de captura dos
negros a todos 0s navegantes. Por meio, mais uma vez, de toda uma construcdo ideoldgica,
tais como a de que o negro ndo tinha alma, eram seres inferiores, entre tantas outras
‘verdades’, criaram-se condicdes ideais para a expansao da escravidao e do trafico negreiro.

O discurso literario, diante dos acontecimentos historicos, abordou a
escraviddo como assunto, mesmo que secundario, na obra de inimeros autores. Fazendo um
adendo a discussdes relativas a cor da pele - que quando negra simbolizava inferioridade - a
linguagem que os escravos dominavam também se tornou objeto de investigacdo para
sedimentar diferencas entre civiliza¢Ges tdo distintas.

No ano de 1524, a Literatura Portuguesa por meio do poeta e dramaturgo
Gil Vicente insere em uma de suas obras um personagem negro na condi¢do de escravo. A
peca tragicomica Fragua de amor apresenta as peripécias do deus Cupido juntamente com
Jupiter, Saturno, Mercurio e Sol em conceder a pessoas desejos por meio de uma falsa magia.
Um negro escravo apaixonado por Vénus € o primeiro a ser atendido pelas divindades gregas.

Seu unico desejo era tornar-se branco para ter a possibilidade de concretizar o seu amor pela



21

deusa. O desejo é concedido, mas apesar de tornar-se branco, o escravo continuava falando
como os demais de sua raca, de modo que sua conquista foi impossibilitada por demonstrar
pela linguagem ser ainda um escravo oriundo de Africa. Ap6s o esforco, é obrigado a
reconhecer que apenas a transformacéo fisica ndo o capacita a ocupar o lugar no coracdo da

deusa:

Ja mao minha branco estai,

E aqui perna branco he,

Mas a mi fala guiné:

Se a mi negro falai,

A mi branco para que?

Se fala meu he negrecado,

E néo fala Portugas,

Para que mi martelado? (VICENTE, 1965, p.1096)

Neste lamento do negro, encontra-se a dendncia de que, ndo apenas pela
raca, mas também pela linguagem a civilizacdo ocidental se impunha como superior.
Acreditando que diminuiria sua condicdo de subserviente realizando a substituicdo de
elementos que sdo alvos de estereotipias como pele, cabelo, nariz entre outros, o eu-poético
esqueceu-se de que sua condicdo de escravo denunciaria uma postura diferente na linguagem
pela dificuldade de apropriar-se por completo da lingua do colonizador.

Representada na festa de casamento do rei D. Jodo Il com a rainha D.
Catarina, em Evora, pode-se entender a intencdo do autor em criticar o sistema escravocrata
que excluia e estereotipava aquela parcela da populagdo ou apenas a de acentuar o lugar social
dos negros da época, ndo havendo no desfecho a possibilidade do mesmo livrar-se da
condicéo de escravo.

Em terras brasileiras, a presenca do negro e os atributos que lhe eram
conferidos ja sdo encontrados nos escritos do padre Antonio Vieira. Apesar de conceder
espaco aos negros em seus sermdes e cartas destacando, muitas vezes, suas qualidades,
também registrava sua inferioridade. Em carta enderecada ao padre André Fernandes, escrita

em 1652 na llha de Santiago, em Cabo Verde, o padre afirma:

S8o todos pretos, mas somente neste acidente se distingue dos europeus.
Tém grande juizo e habilidade, e toda a politica que cabe a gente sem fé e
sem muitas riquezas [...]. Ha aqui clérigos e cbnegos tdo negros como
azeviche, mas tdo compostos, tdo autorizados, tdo doutos, tdo grandes
musicos, tdo discretos e bem morigerados, que podem fazer inveja aos que la
vemos nas nossas catedrais. (VIERA, tomo I, p.295 apud FRANCA, 1998)
(grifo meu)
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A palavra ‘acidente’ traduz o que a cor negra e, por conseguinte, 0 que a
escraviddo representava. Padre Antonio Vieira, orientado pelos primeiros discursos
legitimadores da inferioridade dos negros, como a historia de Cam e as explicaces de 6rgdos
superiores da igreja catélica, nos deixa claro que nenhuma qualidade que um escravo pudesse
ter apagaria 0 ‘acidente’ de possuir a cor negra. A conjuncdo adversativa ‘mas’, reforga,
também, as oposicles existentes entre pertencer a cor negra e ter algum tipo de habilidade,
uma vez que ser negro trazia subtendida a idéia de impossibilidade de possuir qualquer
qualidade ou caracteristica positiva, a ndo ser a disposicéo ao trabalho.

Na mesma época, Gregorio de Matos associa a presenca de negros e mulatos
no pais ao seu subdesenvolvimento, uma vez que via com maus olhos a ascensao de uma
burguesia mulata que comecava a se formar em Salvador, na época, capital do Brasil. As
alegorias referentes aos negros nos versos do Boca do Inferno demonstram a imagem criada

sobre escravos e seus descendentes na sociedade brasileira do século XVI1.

Que falta nesta cidade? Verdade
Que mais por sua desonra? Honra
Falta mais que se lhe ponha? Vergonha.

O demo a viver se exponha,

Por mais que a fama a exalta,

Numa cidade, onde falta

Verdade, Honra, Vergonha.

[...]

Quiais sdo os seus doces objetos? Pretos
Tem outros bens mais maci¢cos? Mesticos
Quais destes lhe sdo mais gratos? Mulatos.
Dou ao demo os insensatos,

Dou ao demo a gente asnal,

Que estima por cabedal

Pretos, Mesticos, Mulatos.

[...] (MATOS, 1990, p. 37) (grifo meu)

O rebaixamento do negro retratado no poema reforca os valores negativos
que envolvem nesta época todo o povo escravo. Verifica-se, nesta literatura, como era de se
esperar, 0 negro como objeto de uma escrita que ird sedimentar ao longo do tempo
estereotipias. Nos séculos posteriores ao poeta barroco, nota-se ainda uma literatura sobre o
negro, tendo como principal objetivo rebaixa-lo reforcando em discursos sua permanéncia na
margem da sociedade.

Refletindo as discussdes da época em relacdo a condicdo do negro e da
abolicdo da escravatura, no século XI1X, o Romantismo despontou no Brasil como um dos

movimentos literarios que mais criaram esteredtipos sobre o negro. Encontram-se neste
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periodo as conhecidas e eternizadas estereotipias do pai-jodo — negro docil agradecido ao
branco e sempre fiel ao seu senhor — ou dos perversos, malandros, espertos e traidores.
Destaguemos neste estudo apenas trés escritores de tal escola literaria. Bernardo de
Guimardes com a obra Lendas e Romances no conto Uma historia de quilombolas (2006),
José de Alencar em sua peca O demédnio familiar (1960) e Castro Alves com 0s poemas de Os
Escravos (1960).

Imbuidos pelas idéias de carater romantico do movimento abolicionista os
dois primeiros escritores trataram em suas obras o negro de forma bastante parecida. No ano
de 1871, Bernardo de Guimarédes escreve Lendas e Romances, uma obra contendo trés
narrativas, entre as quais encontra-se a de um quilombo, situado aos arredores de Vila Rica e
comandado pelo chefe Zambi Cassange, homem velho e ditador que fazia de suas palavras
leis. O inicio do enredo se d& com a apresentacdo do escravo Mateus, recém fugido, ao lider
dos quilombolas. N&o satisfeito em ser aceito, Mateus rapta a bela mulata Florinda e a leva
para 0 novo refugio. Anselmo, ex-escravo e também apaixonado por Florinda, ao saber do
sequestro da amada tenta resgata-la como tipico herdi romantico.

Florinda, a heroina da histéria, nos remete a outra personagem de
Guimardes por serem muito parecidas em suas caracteristicas. No romance A escrava Isaura,
encontramos na personagem titulo toda a beleza de uma escrava de tez branca: “[...] Es
formosa e tens uma cor linda, ninguém dird que gira uma sé gota de sangue africano.”
(GUIMARAES, 1983, p.20), no desenrolar do enredo Isaura sofre nas maos de Ledncio, seu
senhor, que a obriga a ficar com ele mesmo sabendo do amor da escrava por outro homem. O
mesmo acontece com Florinda que apesar de amar Anselmo é obrigada a viver com Mateus,
além de despertar amor em Zambi Cassange, que desejava possui-la em troca da vida do herdi
da trama. A semelhanca entre Isaura e Florinda de Uma historia de quilombolas €é visivel.
Quatro anos antes, Florinda ja era um esboco do que viria a ser Isaura. Da mesma forma é
descrita: “As fei¢bes, a ndo ser os labios carnosos e as narinas moveis, que se contraiam e
dilatavam ao arquejo violento de seu coracdo eram quase de pureza
caucasiana”(GUIMARAES, 2006, p.26) Em ambos os romances pode-se notar a insisténcia
de Bernardo de Guimardes em vincular atributos brancos & bondade e a beleza,
principalmente em suas personagens femininas. Na traducdo de suas obras, possuir pele
branca implica ter também uma alma branca/pura, mesmo sendo escrava de origem africana.

A grande motivacdo da trama é a diferenga existente entre 0s negros Mateus
e Anselmo. O primeiro desobedece as leis escravistas fugindo para o quilombo — lugar visto

naquele momento e na obra em questdo como refgio da escéria social. Além da rebeldia,
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percebem-se, em sua descricdo, algumas qualidades que perdem forca perante a sua
disposicao de espirito: “[...] era um cabra ainda muito novo, bem feito, bonito e reforcado,
porém de ma catadura” (idem, p.10). Ja Anselmo, alforriado de pia e obediente as leis
vigentes era descrito sem caracteristicas pejorativas, apenas com referéncias a sua origem
racial: “[...] Posto que de tez clara, todavia pela aspereza de seus cabelos negros e crespos, se
conhecia claramente que tinha nas veias sangue africano”(idem, p.15)

Apds ser preso pelos quilombolas, Anselmo consegue fugir e denuncia o
quilombo a Dom Manuel de Portugal e Castro. Explode uma rebelido no quilombo, pois
alguns quilombolas, como Mateus, estavam insatisfeitos com Zambi, e a0 mesmo tempo
chegam ao lugar Anselmo e a milicia imperial para resgatar Florinda, ainda ndo corrompida
pelas idéias quilombolas. No final do conto, Zambi é preso, Mateus é enforcado em praca
publica de Vila Rica e Anselmo e Florinda se casam apadrinhados pelo governador mineiro.
O desfecho da obra nos mostra claramente a intengdo do autor ao ndo encorajamento de
resisténcias as leis escravistas. Na logica de Guimardes era preciso ser bom e esperar
resolucdes como leis do Sexagenario, a do Ventre Livre ou até a Abolicdo, mas sem qualquer
resisténcia ou rebeldia.

Na peca O demdnio familiar, José de Alencar traz um esteredtipo do negro
que surge justamente das associacOes feitas entre a cor negra e os significados os quais lhe
eram atribuidos, como ja fora discutido neste capitulo. O imaginario ocidental sempre teve o
demonio caracterizado seja nas pinturas ou descrito em livros como preto. Satd era
denominado, sobretudo na Idade Média como Cavaleiro Negro ou Grande Negro.

Num estudo sobre figuras mitoldgicas encontramos Lilith, considerada
primeira mulher de Ad&o que por ser transgressora e ndo obedecer a Deus e nem a seu esposo
acabou encarnando todas as figuras monstruosas de mulheres. Roberto Sicuteri ao descrever o
ritual Sabd, no qual todos os demonios encontram-se, refere-se ao principal deles: “O Diabo
foi ao seu encontro em forma de homem negro e prometeu-lhe que Ihe daria tanto que ele néo
teria mais nada a desejar se ela (Lilith) se tornasse sua serva. E ela se alegrou em consentir.”
(SICURETI, 1985, p.120). A partir das interpretagdes de Sicuteri pode-se perceber que as
caracteristicas peculiares ao diabo passaram a ser conferidas aos negros, e se estes fossem
escravos este atributo agravava-se.

Na peca de Alencar, Pedro é o jovem escravo que encarna o “demonio
familiar”, interferindo de forma irresponsavel na vida particular de seus senhores. Tal como
Guimardes, com uma postura de benevolente paternalismo no tratamento dispensado ao

negro, José de Alencar faz do regime escravocrata o assunto principal de sua obra, agora
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colocando a escraviddo como maior agravante a indole dos afro-descendentes; indole esta
interpretada como duvidosa por serem “descendentes de Cam”. Assim podemos perceber na

fala de Eduardo, senhor do “demoénio familiar”, na décima sétima cena:

Os antigos acreditavam que toda a casa era habitada por um demonio
familiar, do qual dependia o sossego e a tranqlilidade das pessoas que nela
viviam Nés, os brasileiros, realizamos infelizmente esta crenga; temos no
nosso lar doméstico esse demdnio familiar. Quantas vezes ndo partilha
conosco as caricias de nossas maes, os folguedos de nossos irmédos e uma
parte das atencGes da familia! Mas vem um dia, como hoje, em que ele na
sua ignorancia ou na sua malicia, perturba a paz doméstica; e faz do amor,
da amizade, da reputacdo, de todos esses objetos santos, um jogo de crianca.
Este deménio familiar de nossas casas, que todos conhecemos, ei-lo.
(ALENCAR, 1960, Cena XVII)

Na condicdo de escravos, 0s personagens analisados desenvolvem uma
conduta que fere os costumes sociais da época por estarem inseridos em um sistema que 0s
oprimia, os humilhava e os tornava vingativos e até mesmo perigosos. Embora a escravidao
seja responsavel pela deformacdo moral, ainda ndo € possivel perceber na obra de Alencar
uma retratacdo do homem negro em direcdo a uma humanizagdo. Em O deménio familiar, o
negro ainda é concebido sem alma e sem discernimento, pois necessita de um benevolente
narrador para explica-lo.

Joaquim Manuel de Macedo, na obra Vitimas Algozes (1991), desenvolve
toda uma tese de como a escravidao influenciava as atitudes dos negros escravos, ressaltando
as crueldades e as conseqlientes deformacdes que este sistema implicava, mas nunca
apontando 0s responsaveis pela sua manutencdo, ou seja, suas atitudes explicavam-se pelas
circunstancias de sua condicdo. Macedo constr6i uma literatura de denuncia, mas com carater
documental sempre prestigiando a familia patriarcal e seus valores, defendendo-os
ostensivamente. Podemos ver nos trechos abaixo, retirados do primeiro capitulo da obra
Simedo, o crioulo, as idéias do autor materializadas: de um lado os escravos, representantes da
perversidade resultante da escraviddo, e de outro, como um desenho da sagrada familia,

senhores de escravos, “vitimas” das vitimas algozes:

Fora absurdo pretender que a ingratiddo as vezes até profundamente perversa
dos crioulos amorosamente criados por seus senhores € neles inata ou
condi¢do natural da sua raca: a fonte do mal, que é mais negra do que a cor
desses infelizes, é a escraviddo, a consciéncia desse estado violenta e
barbaramente imposto, estado lGgubre, revoltante, condicdo ignoébil, mée do
Odio, pustula encerradora de raiva, pantanal dos vicios mais torpes que
degeneram, infeccionam, e tornam perverso o coracao da vitima, o coragdo
do escravo. (MACEDO, 1991, p. 6)
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No amor dos senhores o crioulo estimado viu, sentiu, gozou os reflexos das
flamas vivificantes, generosas, sagradas da liberdade: mas vem um dia em
que ele se reconhece escravo, coisa e ndo homem, apesar da afeicdo, das
condescendéncias, dos caridosos beneficios do senhor — amigo, da senhora —
segunda mée; vem a primeira hora sinistra em que ele, que até entdo vivera
em sonhos e ilusdes, desperta com a certeza horrivel de que é um condenado
daquém-berco; condenado sem crime; tendo alma e considerado simples
matéria ambulante; coisa, animal, que se vende, como a casa, como 0 boi e
como a besta; finalmente miseravel e perpétuo desterrado em deserto sem
horizonte, tendo vida e ndo vivendo para si, desejando sem esperancas, nao
possuindo de seu nem o pleno direito dos trés amores mais santos: o de filho,
0 de esposo, e 0 de pai; maquina para cavar com a enxada, homem
desnaturado, miséria respirante e movente que os proprios cdes distinguem
pela marca do desprezo social. (MACEDO, 1991, p. 6)

A intencdo de Macedo, embora seja dispensar fortes criticas a instituicdo da
escravidao, permite que a familia patriarcal, mais precisamente a figura do senhor de
escravos, saia ndo apenas ilesa e redimida, como também envolvida em atributos que o
associam a anjos: “[...] apesar das condescendéncias, dos caridosos beneficios do senhor —
amigo, da senhora — segunda mée [...]".

Saltando algumas décadas e ratificando esta visdo, remetemo-nos a um
trecho do Hino a Republica, de 1890: “Nb6s nem cremos que escravos outrora/ Tenha havido
em tdo nobre pais” e a fala do personagem Conselheiro da obra O tronco do Ipé de Jose de
Alencar: “— Eu queria [...] que os filantropos ingleses assistissem a este espetaculo, para terem
o desmentido formal de suas declaracGes, e verem que o proletario de Londres ndo tém os
comodos e gozos do nosso escravo” (ALENCAR, 1977, p. 113) nos quais deixa claro que a
classe senhorial ndo é responsabilizada pelos horrores da escraviddo. Segundo Ricardo Reis:
“Dessa discussdo sai ilesa a classe senhorial, responsavel, e Gltima instancia, pela violéncia
que era “o vinculo bésico da relagdo escravista™” (REIS, 1987, p. 20).

No inicio do século XX, Gilberto Freyre ratifica em seus estudos sobre a
formacéo social brasileira este patriarcalismo benevolente que, segundo ele, possibilitou a
democracia racial em nosso pais. Percebe-se que tanto as obras romanticas, produzidas na
época da monarquia, como as obras inspiradas pelo pensamento republicano, deixam
imaculada e redimida a classe senhorial.

Diferentemente dos autores citados anteriormente, Castro Alves, apesar de
também se utilizar deste leitmotiv da literatura abolicionista — a escraviddo como um mal a
sociedade — a representa atraves dos lamentos dos escravos africanos ou pela reconstitui¢do da

viagem do navio negreiro, em sua travessia do Atlantico. Embora o eu-enunciador apareca
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indignado e comprometido com a abolicdo da escravidao, ainda se percebe uma literatura que
estd longe de criar qualquer tipo de identidade diferente daquelas que até entdo foram
conferidas aos negros, pois como afirma Domicio Proenca (2004) “O poeta baiano néo
atribui, na quase totalidade dos seus poemas sobre a escravidao, qualquer movimento de
reacao ou de revolta ao escravo, marcado pela atitude resignada”. Prevalece, desse modo, uma
literatura sobre o negro, que o configura como objeto resignado de uma escritura.

No poema Confidéncias da obra Os Escravos, encontramos as lamentacdes
de um eu-poético cativo que compara a sua vida de escravo, com a vida de uma mulher livre,
com a qual aparece dialogando. Entre os inimeros lamentos e comparagdes, nenhum
sentimento de resisténcia ou busca por uma estratégia para livrar-se do que estava passando é

evidenciado.

Que o apostolo, o simplice romeiro,
Sem bolsa, sem sandalias, sem dinheiro
Pobre como Jesus,

Que mendigava outrora a caridade
Pagando o pdo com o péo da eternidade,
Pagando o amor com a luz,

Agora adota a escraviddo como filha,
Amolando nas paginas da Biblia

O cutelo do algoz...

Sinto ndo ter um raio em cada verso
Para escrever na fronte do perverso:
“Maldicéo sobre vos!”

[.]

Maldig&o!... Mas que importa?... Ela espedaca
Acaso a flor olente que se enlaca

Nas c’roas festivais?

Nodoa a veste rica ao sibarita?

Que importam cantos, se € a mais alta grita
Das loucas bacanais?

Oh! Por isso, Maria, vés, me curvo

Na face do presente escuro e turvo

E interrogo o porvir;

Ou levanto a voz por sobre 0s montes, -
“Liberdade”, pergunto aos horizontes,
Quando enfim has de vir?

(ALVES, 1960, p.29)

Além das lamentagdes tipicas dos poemas de Castro Alves, algumas criticas
aos senhores de escravos sao evidentes a medida que questiona a incoeréncia de sua condicao

de cristdos diante dos papéis de escravocratas que também assumiam. Desse modo, a
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maldicdo que impuseram a todos os homens de cor deveria recair sobre quem as criou: “[...]
Agora adota a escraviddo como filha/Amolando nas péaginas da Biblia/ O cutelo do algoz
[...]”. Porém, na impossibilidade de qualquer reacdo, sua Unica esperanca de fugir da condicéo
de escravo limitava-se a cantos e gritos vaos.

Além da literatura, a comunidade cientifica mobilizou-se em relagcdo ao
problema que a escraviddo no Brasil tinha se tornado. Com a pressdo dos movimentos
abolicionistas e as discussdes sobre a formacdo da sociedade brasileira, foram as teorias
cientificas que deram lugar as explica¢cBes mantenedoras da popula¢do negra como subalterna.
O conceito de ragcas humanas vinha sendo pautado em tragos visiveis como a cor da pele, a
conformacdo do cranio e do rosto, o tipo de cabelo assim como a auto-identificacdo. O
determinismo racial apropriando-se do Darwinismo e o Evolucionismo de Spencer procurava
provar e reforgar, pelas supostas verdades contidas na ciéncia, as razdes pelas quais aquela
raca, por ser inferior em todos os aspectos averiguados, deveria permanecer subalterna.

Numerosas geragdes de estudantes europeus foram educados por esta teoria.
A cartilha francesa de 1887, na qual os estudantes franceses da época aprendiam historia,

comecava da seguinte forma:

Distinguem-se trés racas humanas: a raca negra (descendentes de Cam)
povoou a Africa, onde ela ainda vegeta; a raca amarela (descendentes de
Sem) se desenvolveu na Asia oriental, e 0s chineses, seus mais numerosos
representantes, gente de espirito positivo, habeis em artes Uteis, mas poucos
preocupados com o ideal, atingiram uma civilizacdo relativa onde estdo
imobilizados desde muito tempo; a raca branca que nos interessa
especialmente conhecer, dominou e domina ainda o mundo. (VIATOR,
1887)

Estas teorias permitiram a sedimentagdo da imagem do negro colada ao
escravo. Mesmo livres, como observaremos, viram-se cercados ainda pelos significados que
os colocavam a margem da sociedade, uma vez que alem da condicdo de ex-escravos, faziam

parte de uma raga que o pensamento cientifico ratificaria como inferior.

2.2 DISCURSO CIENTIFICO E LITERATURA: CONSIDERACOES SOBRE O NEGRO APOS A ABOLIGAO

Assinada pela princesa Isabel, a lei Aurea que previa a liberdade total aos

escravos entrava em vigor aos 13 de maio de 1888. Depois de outras que lhes davam
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liberdade parcial como a do Sexagenario e a do Ventre Livre, a liberdade chega enfim ao

ultimo pais a abolir a escraviddo nas Americas. O jornal O Paiz, de 14 de maio de 1888,

publicava a noticia:

Em todos os pontos do império repercutiu agradavelmente a noticia da
promulgacédo e sanc¢do da lei que extinguiu no Brasil a escraviddo. Durante a
tarde e a noite de ontem fomos obsequiados com telegramas de
congratulacbes em nimero avultado e é com prazer que publicamos todas
essas felicitacGes, que exprimem o jubilo nacional pela durea lei que destruiu
os velhos moldes da sociedade brasileira e passou a ser a pagina mais
gloriosa da legislacdo patria. (apud WEGUELIN, 2008)

Ap0s trés seculos de escraviddo, os negros se viam livres. Mas de fato, o

que esta liberdade representaria? Quais seriam os significados agora a eles atribuidos, uma

vez que ndo eram mais escravos? Como trata-los: negros, brasileiros ou ex-escravos? Foram

0S questionamentos que pairavam entre muitos no dia seguinte a assinatura da lei e as

festividades que ocorreram.

Ao contribuir para validar a lei do Sexagenario e da propria Abolicao, o

senador Manuel Pinto de Souza Dantas, conhecido como senador Dantas, previa em um de

seus projetos, o Projeto Dantas (1884), uma assisténcia ao liberto, mediante a instalacdo de

colbnias agricolas para 0s que ndo obtivessem empregos; determinava, ainda, regras para uma

gradual transferéncia de terra arrendada do Estado para o ex-escravo que a cultivasse,

tornando-o proprietério. Este projeto ainda previa:

O projeto comecava por definir algumas diretrizes para a emancipacéo: pela
idade do escravo; pela omissdo da matricula; e por transgressdo do domicilio
legal do escravo. Ao fixar 60 anos como idade limite para o escravo, nio
prevendo qualquer tipo de indeniza¢do aos proprietarios, desencadeou uma
onda de protestos antes mesmo do projeto ser apresentado a Camara.
Fundamentar a emancipagdo pela omissdo de matricula era aparentemente
inofensivo. Mas, na verdade, ao obrigar que todos os escravos fossem
novamente registrados e identificados com mindcias no prazo de um ano,
representaria a libertagdo quase imediata de todos os menores de catorze
anos com base na "Lei do ventre livre". E, gracas a prova de filiacdo, aqueles
trazidos ao Brasil depois da proibicdo do trafico, em 1831, ou que eram
filhos de escravos contrabandeados, também seriam homens livres.
(WIPEDIA, 2009)

E obvio que as propostas de Dantas causaram ira nos conservadores e

escravistas e acabaram ndo sendo aprovadas pelos demais politicos encarregados por validar

tal lei. Nota-se, assim, o que de fato representou a Abolicdo para os negros: uma lei criada
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segundo a expressdo que nascera anos antes: para inglés ver'. A exclusio e o trabalho em
regime de escraviddo permaneceram.

Seduzidos ainda pelo pensamento cientifico que dominou quase todo o
século XIX na Europa, inumeros cientistas sociais e figuras de reconhecimento mundial,
intimamente envolvidos com os debates raciais, visitaram o Brasil transformando-o em um
verdadeiro laboratorio para suas pesquisas. Todos lastimavam por verem um pais repleto de
negros e o que era ainda pior, celeiro onde abundava mesti¢cos de todos os matizes.

Arthur Gobineau, diplomata francés que esteve no pais entre as décadas de
60 e 70 do século XIX, via o Brasil como uma multiddo de macacos, com exce¢do do
imperador e outros poucos; o que contribuiu para a elaboragdo de um ensaio no qual
fundamentou sua argumentacdo cientifica sobre a desigualdade natural das racas.

Louis Agassiz, naturalista e professor de Zoologia da Universidade de
Havard, também em visita ao pais entre 1865 e 66, acreditava que os grupos humanos eram
naturalmente desiguais, via na mesticagem a perda das qualidades fisicas e morais das racas
primitivas, e o Brasil atestaria: “Aqueles que p6em em duvida os efeitos perniciosos da
mistura de ragas e sdo levados por falsa filantropia, a romper todas as barreiras colocadas
entre elas, deveriam ir ao Brasil”. (AGASSIZ, 2000 apud GLEDHILL, 2008)

Em 1883, o inglés Francis Galton elabora a tese da eugenia, que consistia
num estudo dos agentes sob o controle social que podem melhorar ou empobrecer as
qualidades raciais das futuras geragdes, seja fisica ou mentalmente (apud DIWAN, 2007); em
outras palavras, um melhoramento genético. Tal teoria surge para corroborar as idéias de
académicos, jornalistas, escritores e grande parte do publico letrado. Henry Menckey, apesar
de intelectual iconoclasta e critico dos conservadores, via na forca da “experiéncia empirica”,

a comprovacdo da realidade que se apresentava:

A historia do esforco irremediavelmente fatil e ilusério de melhorar os
negros do Sul dos Estados Unidos através da educacdo fornece tal prova. A
uma breve reflexdo fica evidente que o negro, ndo importa o quanto ele seja
educado, deve permanecer, enguanto uma raca, em condicdo de
subserviéncia. (MENCKEN, 1908 apud SCHNEIDER, 2009)

! Segundo a maioria dos especialistas, a fonte mais provavel do nascimento da expressdo é no ano de 1831,
quando o Governo Regencial do Brasil, atendendo as pressdes da Inglaterra, promulgou, naquele ano, uma lei
proibindo o trafico negreiro declarando assim livres os escravos que chegassem aqui e punindo severamente 0s
importadores. Mas, como o sentimento geral era de que a lei ndo seria cumprida, teria comecado a circular na
Céamara dos Deputados, nas casas e nas ruas, 0 comentario de que o ministro Feijo6 fizera uma lei sé para inglés
ver. Apesar do esfor¢o do governo inglés, que defendia o fim do trafico por motivos que vao desde a pressao
da opini&o publica interna até seus interesses coloniais na Africa, a lei brasileira permaneceu como letra morta
por mais de 20 anos. Foi preciso esperar outra lei, promulgada pelo imperador Dom Pedro 1l, em 1852, para a
proibicdo definitiva do tréafico.
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Tais declaragfes tornaram-se comuns neste dado momento e a literatura
refletiu mimeticamente o posicionamento da sociedade em relacdo as questdes da raca. Na
producdo literaria brasileira é possivel perceber este reflexo.

Monteiro Lobato, uma das mais reconhecidas presencas literarias desde o
periodo que antecede o Modernismo, utiliza-se de teorias que repercutiam em todo o mundo
ocidental sobre a hierarquia das racas para elaborar uma de suas mais polémicas criacdes
literérias. O presidente negro ou O choque de racas (1926), romance de pouca repercussao no
universo literério, traz como mote principal a evolugdo do ser humano através da raga. O
enredo trata das historias de uma descoberta que interferiria no futuro. A jovem que aparece
como relatora — Miss Jane — narra uma histdria para um hospede que tinha sido acolhido por
seu pai depois de um acidente. O cientista, pai de Jane, morre no inicio do romance e da
permissdo a filha de falar sobre o que havia descoberto. No ano de 2228 toda a humanidade
teria exterminado os seres humanos menos desenvolvidos, incluindo os negros, num processo
de ndo procriacdo iniciado um século antes. Apds inumeros conflitos na América entre
comissdes negras e brancas, e a candidatura de um lider negro para a presidéncia dos Estados
Unidos, descobre-se um raio 6mega que tornaria 0s negros mais desenvolvidos, comegando
pela “melhora” dos cabelos indo até a imagem e semelhanca do ideal de “perfeicdo”. No
romance 0s proprios negros desejam adquirir uma identidade racial branca e se submetem a
tal raio que, ao ser aplicado, tem conseqiiéncias mais graves causando a esterilidade de todos.
O apice do romance se da quando o futuro presidente descobre os efeitos do raio e num gesto
de impoténcia acaba suicidando-se.

Muniz Sodré (1999) escreveu sobre a posi¢do do autor no que se refere ao
negro, uma vez que Lobato era um intelectual que se posicionava frente as tematicas que

perpassavam a sociedade, influenciando, portanto, na constituicdo do imaginario da época.

Lobato jamais escondeu a sua aversdo pelo que chamava de “pretalhada
inextinguivel”, onde incluia “o mulatismo que traz descoramento ao carater”.
Sua narrativa de ficcdo cientifica, extremamente racista e de certo modo
antecipatéria dos campos do exterminio nazistas e do apartheid sul africano
(Lobato chegou a sugerir, num texto em que prega o separatismo de S&o
Paulo, o apartheid paulista), foi saudada no Brasil como um “hino a
eugenia”, as leis espartanas revisadas na América, e é um brado de alerta em
prol do principio méagico que esta fazendo das Américas do Norte um mundo
dentro do mundo — a Eficiéncia. (SODRE, 1999).

A historia narrada mostra de forma ficcional os conflitos raciais, a

miscigenacdo e a ideologia do branqueamento, as buscas de solucGes para o que se configurou
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como “problema social”, questdes de identidade, entre outras tematicas. Os fundamentos da
ideologia racial foram adaptados pela elite brasileira, a partir do século XIX e inicio do século
XX, tendo como um dos principios, ainda que nao declaradamente, dividir negros e mesticos,
pela alienacdo de sua identidade. No final do século XX, na década de 1980, o Grupo de
Assessoria e Participacdo do Governo do Estado de S&o Paulo (GAP) prop0s a esterilizacéo
massiva de mulheres negras, com o argumento de que proje¢des indicavam o crescimento da
populacdo de cor e que isto provavelmente resultaria na ocupacdo de poder por afro-
descendentes. O documento acabou se tornando publico devido a dendncias e, assim, a acdo
pdde ser contestada. Para Sodré (1999):

O principal interesse dessa historia em primeiro lugar, no fornecimento da
prova documental de um imaginario etnocida (na década de vinte, a
esterilizacdo de afro-descendente era um dos ideais do movimento
eugenista), que permanece latente, e pode ser eventualmente ativado, na vida
social brasileira. Assim € que, em 1982, o Grupo de Assessoria e
Participagdo do Governo Do Estado de S&o Paulo (GAP) propunha um
relatorio a esterilizacdo de mulheres “pretas e pardas”, com o argumento de
gue as projecdes demograficas indicavam o crescimento da populacdo escura
e que isto tendencialmente resultaria na ocupagdo do poder politico por afro-
descendentes. (SODRE, 1999)

Ainda no inicio do século XX, ao contestar as idéias europeizadas que
predominavam entre os artistas, 0 movimento Modernista trouxe a literatura e as demais artes
a oportunidade de ver o Brasil ndo mais como uma marionete das tendéncias parisienses ou
inglesas, mas como um pais capaz de valorizar o que de fato fazia parte de sua cultura. Entre
antropofagias e demais protestos contra a predominancia européia, os escritores que fizeram
parte deste movimento misturaram cores, formas, estilos e linguagem para assim poder
traduzir artisticamente o Brasil, pais celeiro de inimeras culturas, entre as quais esta a dos
afro-descendentes. E neste momento, portanto, que pela primeira vez podemos ver
representada a figura do negro como individuo participante da formacao cultural do Brasil.

Em literatura, devido a abrangéncia desta nova tendéncia, destacaremos com
brevidade apenas uma delas que foi a importancia dada em relagdo a heranca do vocabulario
africano deixada ao nosso pais, mesmo diante de tantos apagamentos que tentaram impingir.
A obra Mafua de Malungo (1993), de Manuel Bandeira é um exemplo desta preocupacao em
inserir na literatura aspectos da cultura africana. “Mafud”, significa feira, bazar e “Malungo”,
era como 0s escravos chamavam aqueles que consideravam seus irmaos nos tumbeiros. Este
titulo traduz o que representa a literatura de Manuel Bandeira, no que diz respeito ao seu

apreco pela linguagem coloquial brasileira, e inverte a no¢do de estrangeirismo que sempre
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priorizou a Europa, trazendo do quimbundo, uma das linguas bantas falada em Angola, a
inspiracdo para nomear sua obra.

No entanto, determinados esteredtipos sobre 0 negro permaneceram ainda
entre alguns escritores brasileiros. O maior deles esta na obra Macunaima de Mario de
Andrade, onde muitas estereotipias sdo vistas no personagem-titulo, que em uma das cenas do
romance se lava em uma agua encantada para tirar a “sujeira” de seu corpo, e ap6s o banho
torna-se branco. Mesmo o poeta Manuel Bandeira e suas convic¢Bes de que as raizes
brasileiras seriam capazes de produzir sua estética prépria, talvez em um deslize ou por fazer
parte de uma sociedade que internalizou a subordinacéo eterna do negro, com o poema Irene
no Céu, também associa a imagem do negro a eterna condicdo de escravo, submisso e objeto

de um senhor civilizado:

Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor.

Imagino Irene entrando no céu:

— Licenca, meu branco!

E Sé&o Pedro bonachéo:

— Entra, Irene. VVocé ndo precisa pedir licenca. (BANDEIRA, 1970)

A fala da personagem mostra uma auséncia total da liberdade a medida que
se percebe em seu discurso uma fala repleta de submiss@o. O poeta pernambucano acaba
ligando a antiga condicdo de escravo ao negro, de forma a manter todos os significados
embutidos neste rétulo no periodo escravocrata. Irene ndo demonstra autonomia alguma por
ainda pertencer a alguém como no verso: “— Licenga, meu branco!” assim como, por ser boa e
estar sempre de bom humor, caracteristicas almejadas pelos senhores de escravos. Se houve
alguma intencdo por parte de Bandeira em denunciar uma heranca de subserviéncia como
efeito da escraviddo, esta intencdo é plausivel, porém em se tratando de um poema conhecido
por grande parte de estudantes, uma leitura ndo aprofundada permite apenas perceber a
subserviéncia de Irene.

Todas as passagens neste capitulo analisadas servem como material de
investigacdo e, por conseguinte de comprovacgéo de todas as ‘verdades’ que foram inferidas a
figura do negro. Inimeros escritores legitimaram teorias que se perpetuam em indmeras salas
de aula as quais dao espaco apenas para o estudo desta literatura consagrada, passando hoje

por uma reavaliacdo.
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De forma a capacitar professores e demais profissionais da educacdo para
introduzirem, mediante leis e decretos, o estudo da cultura e literatura afro-brasileira no
universo escolar, paradigmas geradores de preconceitos estdo sendo quebrados e, aos pouco, a
partir desta abertura para um universo carregado de estigmas, outros discursos surgem e
ganham forca, trazendo, entre outros compromissos, a valoriza¢do da heranga africana.

No capitulo seguinte, analisaremos as estratégias encontradas pelos afro-
descendentes em nosso pais, 0s quais permaneceram a margem da sociedade e nas entrelinhas
da literatura considerada candnica. Veremos como a escrita, uma das formas de emancipacgéo
e superacdo para 0 negro comprometeu-se, por meio principalmente da literatura afro-
brasileira, com o contra-discurso de teorias repletas de esteredtipos, preocupando-se com sua

subjetividade na tentativa de construir novas identidades.
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3 ESTRATEGIAS DE SUPERACAO DO NEGRO

O Preto Em Movimento

N&o sou 0 movimento negro

Sou o preto em movimento

Todos os lamentos (Me fazem refletir)
Sobre a nossa historia

Marcada com glorias

Sentimento que eu levo no peito

E de vitoria

Seduzido pela paixao combativa

Busquei alternativa (E ndo posso mais fugir)
Da militancia sou refém

Quem conhece vem

Sabe que ndo tem vitéria sem suor

Se liga s6, tem que ser duas vezes melhor
Ou vai ficar acuado sem voz

Sabe que 0 martelo tem mais peso pra nos
Que a gente todo dia anda na mira do algoz
Por amor a melanina

Coloco em minha rima

Versos que deram a volta por cima

[...] Capacidade pra bater de frente

E modificar o que foi pré-destinado pra gente
(Mv Bill)

A eficécia da propagagdo eurocéntrica no Brasil, assim como em toda a
América, aos povos que experimentaram a didspora, além de provocar um genocidio, também
causou um “semiocidio” ao tentar anular quase que completamente identidades que se
pautassem em discursos e ideologias contrarios ao que se gueria hegeménico. O conquistador,
responsavel por arbitrariedades historicas e tido como Unico civilizado, detentor, portanto, da
verdade e poder, tentou fazer com que os outros povos “barbaros civilizaveis” — como eram
considerados - obrigatoriamente se submetessem aos padrdes estéticos e ideoldgicos
estabelecidos.

Na célebre obra Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre verifica-se ndo
s6 como se deram os encontros de povos e culturas de realidades diferentes, mas como

prevaleceu o dominio das culturas e das civilizagGes:

A vida ou a formacdo colonial brasileira é apresentada como um processo
em que encontra a dicotomia de economia e de cultura. A cultura européia e
a indigena. A européia e a africana. A africana e a indigena. A economia
agraria e a pastoril. A agraria e a mineira. O catolico e o herege. O jesuitae 0
fazendeiro. O bandeirante e o senhor de engenho. O paulista e 0 emboaba. O
pernambucano e o mascate. O grande proprietario e o paria. O bacharel e o
analfabeto. Mas predominante sobre todos os contrapontos, o mais geral e 0
mais profundo: o senhor e o escravo. (FREYRE, 2005, p.53)
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Ao apontar alguns contrapontos existentes na formacdo social do Brasil,
Freyre, entretanto, também elabora a idéia de uma suposta harmonia na relacédo entre senhor e
escravo sustentada para minimizar as atrocidades ocorridas durante o periodo da escraviddo:
"Entre tantos antagonismos contundentes, amortecendo-lhes o choque ou harmonizando-os,
(temos) condi¢des de confraternizacdo e de mobilidade social peculiares ao Brasil: a
miscigenacdo” (FREYRE, 2005, p.54). O fendmeno citado pelo sociologo ocorreu de diversas
formas entre as quais estavam 0s concubinatos, devido a proibicdo dos casamentos inter-
raciais; a chegada de imigrantes, possibilitando o casamento entre os diferentes grupos sociais
e, quase que predominantemente, no periodo da escraviddo, o estupro de escravas submetidas,
como corpo-objeto, as vontades sexuais de seu dono e senhor. Estas e outras violéncias
cometidas por senhores a seus escravos dificilmente foram denunciadas e, de forma
camuflada, permanecem como praticas com outras caracteristicas nos dias atuais, mascaradas
em discursos que ainda se pautam no mito salvador sedimentado por Gilberto Freyre: o da
democracia racial.

Muitas foram as estratégias engendradas pela populacdo negra para escapar
da sociedade opressora em que se via inserida. O branqueamento, como forma de insercéao, o
suicidio como medida extrema de negacdo a esta condicdo, a formacdo de quilombos, as
manifestacdes culturais e a organizacdo de uma intelectualidade negra foram algumas das
formas que os afro-descentes encontraram para resistir a escraviddo e aos resquicios por ela
deixados.

A aceitacdo e a internalizacdo das inumeras imposic¢des, durante o periodo
escravocrata, deveram-se a uma identidade que fora construida principalmente pela negacéo
daquela trazida de Africa. A arvore do esquecimento?, antolégico simbolo de destruicio da
memoria africana, lugar onde os futuros escravos davam voltas para assim esquecer seu
passado e melhor assimilar o que viria, comprova a tentativa de se incorporar novas culturas,
néo restando a possibilidade de preservar a que trazia consigo.

Ao impelir o negro para ndo reconhecer seu legado cultural e, sobretudo,
ndo assumir sua heranca fisica, deixou-o sem alternativas para se identificar por completo,
pois seu fendtipo trazia impedimentos para uma identificagdo completamente branca,
conseqiientemente, na condicdo de escravo ou recém-liberto, os negros mantinham-se como

gue em um sono profundo ao reconhecimento de seu passado cultural.

2 Arvore em que os escravos, antes de embarcarem nos navios negreiros, davam voltas para esquecer suas

raizes. Os homens davam sete voltas e as mulheres cinco voltas.
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O resultado da miscigenacdo daria a0 negro a esperanca de que Seus
descendentes talvez pudessem ser incluidos como parte da sociedade, mas na verdade pode
ser entendido também como um fator de alienacdo, conforme afirma Maria da Consolagédo
André sobre a miscigenacdo “carrega um duplo sentido negativo: o de denegacdo de
identidade de grupo e o denegacdo de uma humanidade comum” (D’ADESKY, 2001, p.173
apud ANDRE, 2008, p.121).

Caso tipico desta assimilacdo de tornar-se branco para uma possivel
insercdo e, por conseguinte identificacdo é o da lendaria Francisca da Silva, mestica de uma
mde negra e de um pai branco e concubina de Jodo Fernandes de Oliveira, contratador de
diamantes, com quem teve varios filhos. Francisca da Silva, ou simplesmente Chica da Silva
adquiriu para si uma apropriacdo/identificacdo ao adotar habitos, valores e crencas da camada
da sociedade dos brancos, mas jamais sendo incluida de fato, dada a impossibilidade de
documentar seu casamento assinando o sobrenome Oliveira. Assim como aconteceu com
Chica da Silva, verifica-se que ndo era suficiente assimilar a identidade branca; o
ser/parecer/nascer branco era o impedimento que havia para se fazer parte da sociedade

brasileira. Furtado (2003) afirma que:

Sua trajetoria revela a tentativa de branqueamento como forma de [...] inserir
[...] [ a si mesma e seus descendentes] mais favoravelmente na sociedade
preconceituosa que se instituia no Brasil e que, longe de ser uma democracia
racial, apresentava mecanismos de exclusdo baseados na cor, raca e na
condicao de nascimento. (FURTADO, 2003, p.246)

A anulacdo da identidade do negro, sustentada em simbologias oriundas de
discursos religiosos e cientificos, perpetuou-se durante e apds o periodo escravocrata
contribuindo para a formacdo de uma identidade negra carregada de estereotipos quase que
unicamente pejorativos. Lembrados apenas folcloricamente, a identidade dos afro-
descendentes resumiu-se em figuras como o mulato malandro e a mulher objeto sexual os
quais configuram identidades unicas e fixas. A hegemonia dos discursos cientificos, tal como
0 reconhecemos e datamos no Brasil, bem como todo o poder que via no negro apenas a forga
de trabalho asseguraram a manutencdo de discursos hierarquizadores sobre as racas,
contribuindo para que os estigmas criados em relagdo a figura do negro nunca fossem
devidamente discutidos, pois 0 que mais se propagou foram as idéias da existéncia de uma
harmonia entre as ragas e de que o afro-descendente tornara-se cidaddo comum com direitos e

deveres.
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Resistir e identificar-se em uma sociedade que s6 0s queriam como objetos
de uso exclusivo para o trabalho fez com que a profunda tristeza se tornasse a Unica estratégia
para alguns com intuito de suportar a perda de seus familiares, assim como para escaparem da
violéncia fisica, haja vista 0s severos castigos a que eram submetidos. O grande numero de
suicidios entre escravos africanos levou a muitos estudiosos e senhores de escravos - estes
principalmente pela perda financeira que as “pe¢as” mortas ou extremamente tristes lhe
causavam - a se preocuparem com estas perdas que se tornavam cada vez mais constantes.

O banzo, mortal nostalgia dos escravos africanos transportados para o
Brasil, assim definido nos dicionarios de Eduardo Faria (1859) e do frei Domingos Vieira
(1871), foi a traducdo do mal que afetava os escravos levando-os ao suicidio ou a uma
melancolia profunda. Obras cientificas de Joseph Francois Sigaud (1844 apud ODA, 2008) e
de Carl F. Von Martius (1844 apud ODA 2008), bem como as cronicas de viajantes europeus
descreviam o banzo tanto como um suicidio passivo — recusar todo o alimento e deixar-se
morrer de inanicdo e de tristeza - como o suicidio propriamente dito, por meio de afogamento,
enforcamento ou a utilizacdo de armas brancas. Os sintomas deste mal era demonstragéo clara
de que os escravos, reagindo a imposi¢do de uma coisificacdo, utilizaram para expressar sua
humanidade, conforme o provérbio do dicionario de Francisco Rolland e Rafael Bluteau
Adagios, provérbios, rifaos e anexins da lingua portuguesa “Ainda que negros, gente somos,
e alma temos”. (ROLLAND; BLUTEAU, 1780 apud ODA, 2008).

Neste trabalho vemos que o banzo, mesmo quando se tratando de um ato
involuntario, exterioriza uma insatisfacdo diante a opressdo, podendo, portanto, ser
considerado como uma forma de resisténcia que, arriscamos dizer, ser um ato de emancipacgéo
do sistema que os explorava. O Jornal do Commercio (1872 apud Venancio, 2003) que
circulava no Rio de Janeiro e Casa Grande & Senzala (2005) revelam esta faceta pouco
conhecida sobre a escravid&o,”:

Apareceu ontem enforcado com um baraco [corda de fios de linho], dentro
de um alcapdo, na casa da rua da Alfandega, n°® 376, sobrado, o preto
Dionysio, escravo de D. Olimpya Theodora de Souza, moradora na mesma
casa. O infeliz preto, querendo sem ddvida apressar a morte, fizera com uma
thesoura pequenos ferimentos no braco [...] (Jornal do Commercio, 1872
apud VENANCIO, 2003).

Valentim, escravo de Faria & Miranda, estabelecidos na rua dos Lazaros n°
26, sofria ha dias violenta febre, e era tratado pelo Dr. Antonio Rodrigues de
Oliveira. Anteontem [20 de maio de 1872], as 9 horas da noite, ao que
parece, em um acesso mais forte, Valentim feriu-se com um golpe no
pescoco. (Jornal do Commercio, 1872 apud VENANCIO, 2003)
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“Suicidou-se ontem [8 de marco de 1872] a 1 hora da tarde, enforcando-se, a
preta africana Justina, de 50 anos, escrava de Narciso da Silva Galharno. O
Sr. 2° Delegado tomou conhecimento do fato e procedeu a corpo delito.
Consta que a preta sofria de alienagdo mental. (Jornal do Commercio, 1872
apud VENANCIO, 2003)

Mas ndo foi toda de alegria a vida dos negros, escravos dos i00s e das iaids
brancas. Houve o0s que se suicidaram comendo terra, enforcando-se,
envenenando-se com ervas e potagens dos mandingueiros. O banzo deu cabo
de muitos. O banzo — a saudade da Africa. Houve os que de tdo banzeiros
ficaram lesos, idiotas. Ndo morreram: mas ficaram penando. E sem achar
gosto na vida normal — entregando-se a excessos, abusando da aguardente,
da maconha, masturbando-se (FREYRE, 2005).

O banzo ndo se dava entre 0s negros escravos apenas por meio do suicidio.
Muitos substituiam a morte pelos vicios com o intuito de escaparem em vida do que os afligia,
como se V& na Ultima citacgéo.

Ainda recorrendo ao sociélogo Gilberto Freyre, agora em sua obra Sobrados
e Mucambos (2004) percebe-se por meio dos materiais dos quais o autor fez uso — cronicas,
noticias de jornais, relatos cientificos, entre outros instrumentos de pesquisa - a descri¢do dos
novos e velhos costumes do Brasil no periodo de transicdo do sistema rural para a
urbanizacgéo, tendo o negro mais uma vez como uma das principais figuras na formagéo do
pais. Ao desenrolar sobre o habito de beber entre os brasileiros, pode-se verificar que este
sintoma do banzo era visto como algo puramente voluntario e ndo apenas como um dos meios
para escapar da vida que os mortificava independente de qualquer vicio: “Muitos das classes
pobres e quase todos 0s escravos [da cidade] sdo dados as bebidas alcodlicas” (SOUZA, 1851
apud FREYRE, 2004).

Detendo-se nos habitos alimenticios, na mesma obra, Freyre relata as
condicdes de trabalho a que os escravos eram submetidos, evidenciando uma das justificativas

para a existéncia do banzo como estratégia para escapar da vida que lhes era reservada:

Fazendas ou engenhos onde se explorava o escravo do modo mais rude:
espremendo-se 0 coitado até o ultimo pingo de rendimento. E 0 mesmo
sucedia nas engenhocas de senhores mais pobres. Estes, na falta de outros
recursos, procuravam tirar todo proveito do seu capital-homem. Dai fazendas
onde o0s senhores davam apenas aos escravos feijdo cozido com angu, um
bocado de toucinho, jerimum ou abdbora cozida; e esta comida rala, a
homens que na regido cafeeira tinham de levantar-se as trés da madrugada
para trabalharem até as nove ou dez da noite. Homens que trabalhando tanto
s6 dormiam cinco ou seis horas por dia. Porque mesmo no tempo de chuva o
negro de fazenda tinha de levantar-se durante a noite para recolher o café. “O
trabalho em excesso” — escreveu um observador do regime de trabalho
escravo nas fazendas de café: o Dr. David Jardim — “transformavam estes
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entes miseraveis em verdadeiras machinas de fazer dinheiro [...] sem lago
algum de amizade que os ligue sobre a terra [...]” (FREYRE, 2004)

Sobrados e Mucambos constitui um estudo sobre o Brasil ap6s a Abolicéo.
As relacdes familiares, inter-sociais, inter-raciais e interculturais sdo o enfoque principal da
obra. Pode-se perceber, no decorrer dos nove capitulos que a compde, a construcdo do Brasil
a partir somente de duas racas: o0 branco e o negro; o indio é completamente deixado de lado
pelo autor neste ensaio. O branco aparece como detentor de toda a cultura e costumes do pais
que se desenvolvia enquanto o negro surge como mero coadjuvante e forca de trabalho desta
evolucéo.

Como fez em Casa Grande e Senzala, o ensaio baseia-se principalmente em
duas edificacbes comuns da época: o sobrado e 0 mucambo, dando continuidade a sua analise
sobre os brasileiros a partir de seus lares. Saindo da casa grande o branco ocupou os grandes
sobrados urbanos, tentando manter a sua soberania perante a sociedade mesmo estando em
decadéncia; e 0 negro, apesar de livre, passou da senzala aos mucambos que imitavam casas
tipicamente africanas, mas ainda sem as minimas condi¢des de moradia. Diante deste cenario,
Gilberto Freyre desenvolve todo um estudo do Brasil que surgia no século XI1X. A perda da
forca do patriarcado, os prendncios do fim da escraviddo, o surgimento de uma raca
intermedidria — o mulato - e as dendncias dos acometimentos do regime escravocrata que
geraram o banzo, como visto na citacdo, foram as teméticas exploradas por Freyre nesta obra.

A recusa dos negros em aceitar as condigdes a que eram submetidos ndo se
deu apenas pela desisténcia da vida, fosse pela morte ou pelos vicios. Considerado como 0
maior simbolo de coragem, perpetuacdo de identidade e, sobretudo resisténcia desta
populacdo a formacdo dos quilombos ndo poderia faltar neste estudo tendo em vista sua
importancia historica e cultural para o Brasil, além de ser uma das principais estratégias de
superacdo encontrada pelos escravos para escaparem do regime escravocrata.

Traduzido, a principio, como lugares para abrigar viajantes, os quilombos
tém seu sentido original convertido pelos escravos que vieram ao Brasil para um espaco de
resisténcia & opressdo em que viviam e, apesar de toda a tentativa daqueles que abracavam a
causa escravocrata, cerceando qualquer expressdo que revivesse o lugar de origem dos
cativos, de forma adaptada, os quilombos incomodaram por muito tempo os senhores de
escravos. Situados em matas, selvas ou montanhas de dificil acesso, além de representar uma
forma de escapar e assim superar a escraviddo, os quilombos constituiam micro civilizagdes

nas quais seus habitantes estabeleciam regras préprias e contrarias as que a sociedade
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escravocrata 0s mandava seguir, além de desenvolverem sem qualquer tipo de opressao suas
manifestacdes culturais e religiosas.

O quilombo, lugar escondido ou forticado em que se refugiavam escravos,
tem sua etimoligia originada nos termos "kilombo" que vem do quimbundo ou "ochilombo"
(proveniente do umbundo, lingua banta falada pelos ovimbundos das montanhas centrais de
Angola). No Brasil, a partir de manifestacdes e pesquisas recentes, a palavra quilombo vem se
resignificando tornando-se metafora de resisténcia e humanidade, diferente da interpretacao
de covil, de Bernardo de Guimardes tal como ele descreve os quilombos em sua obra Uma
histéria de quilombolas. Os quilombos representam para histéria brasileira a maior referéncia
cultural negra.

Sua formacdo apresenta-se tanto como um modo de refazer os possiveis
caminhos de valorizagdo da civilizagdo e cultura negro-africanas quanto de mostrar,
efetivamente, a ndo aceitacdo do modelo opressivo da escravidéo.

Kabengele Munanga (1996), ao recuperar a relacdo do quilombo com a
Africa, afirma que o quilombo brasileiro “é, sem ddvida, uma copia do quilombo africano
reconstituido pelos escravizados para se opor a uma estrutura escravocrata, pela implantacéo
de uma outra estrutura politica na qual se encontravam todos os oprimidos”(MUNANGA,
1996, p.56 e 57). Para este autor, a matriz de inspiracdo adveio de um longo processo de
amadurecimento ocorrido na area cultural banto nos séculos XVI e XVII, de instituicdes
politicas e militares transétnicas, centralizadas, formadas por homens guerreiros cujos rituais
iniciaticos tinham a funcdo de unificar diferentes linhagens. O quilombismo como forma de
organizacdo e estratégia de sobrevivéncia ocorreu em todos os lugares em que houve

escraviddo. E Clévis Moura reitera (1981):

Essas comunidades de ex-escravos organizavam-se de diversas formas e
tinham proporcdes e duracdo muito diferentes. Havia pequenos quilombos,
compostos de oito homens ou pouco mais; eram praticamente grupos
armados. No recesso das matas, fugindo do cativeiro, muitas vezes eram
recapturados pelos profissionais de caga aos fugitivos. (MOURA, 1981)

Todas as verdades reforcadas sobre os escravos, principalmente aquelas que
diziam respeito a sua passividade e auséncia de inteligéncia, caem por terra ao nos
depararmos com o0s quilombos os quais se configuram e representam um modelo de sociedade

organizada e independente.
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Com intuito de interpretar esta estratégia de sobrevivéncia dos escravos,
surgiram no Brasil duas correntes historiograficas que explicavam o fenémeno do
aquilombamento. A corrente culturalista e a corrente materialista.

As interpretagdes culturalistas buscavam compreender tais formacoes
tomando Palmares como referéncia e tratando-as como fendmeno do passado. Este enfoque
cultural entendia os quilombos como uma reproducéo de padrées culturais africanos. Arthur
Ramos com sua obra O negro na civilizacdo brasileira (1956), Edison Carneiro em O
quilombo dos Palmares (1966) e mais tarde Roger Bastide, com As Américas negras: as
civilizacGes africanas no novo mundo (1974) destacam-se como pesquisadores desta corrente.
Segundo estes autores “as organizac6es dos quilombos no Brasil representavam um fenémeno
‘contra-aculturativo’ dos negros escravos” (GOMES, 1996). Os negros organizavam-se em
funcdo da permanéncia da cultura africana e em resposta ao processo de aculturacdo imposto
pelo sistema escravista.

Posteriormente surge a corrente materialista na qual a visao a respeito da
rebeldia escrava passa a ser inserida no contexto analitico da luta de classes sob o escravismo
(GOMES, 1996). Ao enfatizar o carater violento da relagdo senhor-escravo no Brasil,
buscava-se contrapor aquelas concepcbes que viam a escravidao pelo prisma do paternalismo
freyriano e da democracia racial. Estudos de Octavio lanni e Florestan Fernandes destacam-se
entre os defensores desta corrente.

Segundo Cassius Marcelus Cruz, tanto a corrente materialista como a
culturalista entediam que, enquanto na sociedade escravocrata 0s negros eram coisificados,
vivendo em um regime de opressdo, nos quilombos encontravam sua verdadeira identidade
em um lugar que representava resisténcia cultural e social ao que eram submetidos (CRUZ,
2006).

Recorrendo novamente a obra de Bernardo Guimardes, Uma historia de
quilombolas, os ex-escravos, liderados por Zambi Cassange, ndo apenas preocupavam o0
governador D. Manuel por aliciarem novos escravos, mas também por esta sociedade — a dos

quilombos — terem autonomia sobre aquela que tentava os subjugar.

N&o havia seguranca alguma para os viandantes e os tropeiros; o roubo nas
estradas e a pilhagem nas fazendas eram cotidianos. Em vao os capitdes do
mato traziam quase em todos os dias, metidas em um saco, a cabeca de um
quilombola e recebiam por cada cabeca cinglienta oitavas de ouro; e em vao
as milicias e os apenados batiam aqui ou ali um quilombo; acola surgia outro
mais forte e numeroso, e a pilhagem e o roubo continuavam sempre, cada
vez com mais audacia e mais freqiiéncia. (GUIMARAES, 2006, p.97)
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Os quilombolas, tal como retratados no romance analisado, podem ser vistos
como sujeitos historicos - apesar de todas as estereotipias atribuidas aos negros e ao proprio
lugar — e como tais recriaram um mundo dentro dos variados mundos da escravidao,
mostrando que o quilombo constituia uma forma de reorganizar a vida, a familia, a sociedade

e a cultura.

3.1 MANIFESTACOES CULTURAIS AFRO-BRASILEIRAS

Adaptar-se a realidade da escraviddo invertendo a nocdo de violéncia,
conferida insistentemente como caracteristico do negro, é a traducdo da proxima estratégia
verificada como a mais curiosa, a0 combater a hostilidade da escraviddo com mecanismos de
defesa traduzidos em forma de alegria, se ndo a mais bela, considerada hoje patriménio ndo so6
da heranca africana, mas nacional.

Entre as formas encontradas para sobreviver ao cativeiro, a masica e a danca
foram utilizadas de maneira perspicaz ndo s6 para compensar a tristeza que os abalava, como
também para a criacdo de uma defesa entre aqueles que faziam uso desta estratégia. Para
Conceicdo Evaristo “O homem africano no movimento de reterritorializacdo encontra no culto
da tradicdo a possibilidade de viver um continuum apesar de espaco e tempo histdricos
diferentes” (EVARISTO, 2000). Entre as inumeras manifestacdes desta alegria que
compensava as atrocidades da escraviddo destacaremos a religiosidade, a capoeira e 0 jongo.

Por muitos anos, mesmo apds a abolicdo da escravatura, qualquer
agrupamento que envolvesse muitos negros era sinal de alerta as autoridades responsaveis
pela ordem social das cidades brasileiras, mas mesmo em meio a todas as perseguicdes, 0s
descendentes de escravos, independente de sua origem étnica, descobriram formas de se
encontrarem e manifestarem sua heranca cultural. Nas Ultimas décadas do regime
escravocrata, 0s negros sudaneses que fazem parte do grupo linguistico yoruba, sobretudo na
cidade de Salvador, encontraram uma identificacdo entre si, dessa forma a comunicagéo,
quase que unicamente, era feita por meio desta lingua, assim como os cultos religiosos
predominantes eram herdados por este grupo.

Para entendermos melhor as religides de matrizes em Africa faz-se
necessario uma incursdo no seu universo. A fusdo das nagdes que para aqui vieram devido ao

regime escravocrata, possibilitou que o Candomblé reunisse manifestacdes religiosas destes
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grupos étnicos que se associaram. Os trés grandes grupos de dominio desta religido sdo a
Nacdo Ketu, que tinha como entidade espiritual os Orixas e falam a lingua Yoruba; a Nacédo
Jeje que cultua os Voduns e fala a lingua Jeje ou Efan e a Nacdo Angola cultuadora dos
Nkices e que falam o Kikongo. Resquicios destas nacGes ainda estdo presentes ndo so entre
aqueles que ainda as cultuam, mas em nossa heranca vocabular, musical e na propria
literatura.

O diferencial destas religides esta na diversidade de ritos que a aproximam,
aparentemente, mais a de uma festa do que de algo que possamos considerar como sagrado,
devido a nossa mentalidade ainda arraigada a colonizacdo cristd. Além da pluralidade de
deuses e todo o luxo que contraria o Cristianismo, o Candomblé, em todas as suas
manifestacdes, tem sua liturgia baseada nos elementos da natureza, na coletividade e
especialmente na alegria refletida na danca e nas cores que compdem um terreiro. Sendo
moldada desta forma, a religiosidade afro-brasileira, entrando em contato com as religifes
indigenas e o cristianismo, recebe varias nomenclaturas, tais como Candomblé, Xang6,
Pajelanca, Jurema, Catimb6, Tambor de Minas, Casa das Minas, Umbanda entre outras
denominagdes que driblaram a tentativa de massacre cultural sem langar méo da violéncia.

Estas manifestacOes religiosas sdo consideradas como outros tipos de

quilombos. Segundo Marco Antonio Chagas Guimarées :

Foram e ainda s&o quilombos as comunidades de terreiro que ao longo da
histéria do negro no Brasil mostraram ter sido o l16cus de engendramento por
suas caracteristicas especiais de Utero mitico, que possibilitou a
reaglutinacdo dos elementos fundamentais para a manutencdo do negro
enquanto grupo e cultura. (GUIMARAES, 1990)

Como uma extensdo do Candomblé, em um misto de danca e luta, a
capoeira surge, assim como as religides de origem africana, como uma forma de minimizar o
sofrimento da escraviddo convertendo o que mais parecia brincadeira em uma arma branca
para a defesa dos escravos que se viam em situacdo de risco. Ensinada pelos negros
capturados aqueles para quem o unico limite era senzala e as terras dos senhores onde
trabalhavam, a capoeira adaptava os ritmos africanos aos golpes que, quando Vvistos,
aparentavam mais uma inocente coreografia. No entanto, ao perceberem a ameaca que a
capoeira representava para a escravidao e, consequientemente para as forgas que a mantinham,
uma portaria de 16 de marco de 1826 do intendente geral de policia do Rio de Janeiro mandou
que fossem presos e imediatamente punidos com 100 agoites 0s escravos encontrados jogando

a capoeira.
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O regime Republicano, instaurado em 1889, deu continuidade a essa
politica, associando diretamente a capoeira a criminalidade, bem aos moldes da vigéncia da
politica positivista como consta no decreto 847 de 11 de outubro de 1890, com o titulo "Dos
Vadios e Capoeiras":

ARTIGO 402 - Fazer nas ruas ou pracas publicas exercicios de destreza
corporal conhecidos pela denominacdo de capoeiragem: pena de dois a seis
meses de recluséo.

PARAGRAFO UNICO - E considerada circunstancia agravante pertencer o
capoeira a alguma banda ou malta. Aos chefes, ou cabecas, impor-se-4 a
pena em dobro.

Consideradas primitivas, as atividades desempenhadas pelos afro-brasileiros
eram vistas como uma patologia, evidenciando o reflexo de um periodo de plena vigéncia do

determinismo discursivo em que a hierarquia das ragas era pauta principal dos debates.

A capoeira constituia um “cancro-moral” que deveria ser extirpado, pois
impedia a modernizacdo do pais (VASSALLO, 2003). Mello Morais Filho (1893), poeta e
cronista baiano a comparava a célera, a difteria ou a febre amarela.

A tela apresentada, intitulada Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre de
Johan Moritz Rugendas (1835), foi o primeiro registro preciso desta manifestagdo cultural.
Nela podemos notar um grupo de pessoas, em sua totalidade negra, reunidas assistindo a dois
homens em movimentos tipicos da capoeira que conhecemos hoje. Um dos participantes
aparece com um tambor nas maos e alguns outros, num movimento que aparenta uma

harmonia com a cadéncia do instrumento presente, estdo batendo com as méos.
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A briga de animais, como coices, saltos e botes e a paisagem formada por
matas fechadas dificultando o acesso, inspiraram os golpes focalizados principalmente nos
pés, sendo as maos alvo constante das amarras na tentativa de impedi-los de qualquer reacéo.
Toda a codificacdo da capoeira, encarada hoje como um jogo é observada por Maria José

Barbosa que a descreve:

O jogo da capoeira desenvolve-se, portanto, como um dialogo, uma conversa
de corpos abertos e fechados que se amoldam a coreografia das palavras o
éxito de cada jogada e do jogo depende da loquacidade dos jogadores e da
sua capacidade de ver a roda de capoeira como um espaco de mediacéo
corporal, linglistico e cultural. (BARBOSA, 2005)

Apesar de todas as perseguicdes, a heranca africana da capoeira revela como
as voltas dadas na “arvore do esquecimento” foram indteis, pois, defendendo-se do sistema
gue os oprimia, 0s negros retiraram de sua raiz cultural a forca para engendrar mais esta
estratégia, hoje considerada simbolo cultural do Brasil.

Unido ao Candomblé e a Capoeira, 0 Jongo aparece como uma mistura
destas duas manifestacdes, caracterizado como uma danca que traz passos peculiares, heranca
dos ritmos Masenga e Semba de Angola, trazidos pelos negros bantos, familia etnolinguistica
dos escravos chamados angolas, congos, cambindas, benguelas e mogambiques, primeiros
escravos que chegaramao Brasil (COSTA, 2004).

Em circulos, assim como as rodas de capoeira, 0 jongo era composto pelos
tocadores que comandavam 0s ritmos e 0s passos atraves do tambor, simbolo ancestral; casais
representando a fertilidade e poetas que, num jogo de enigmas e metaforas, impediam a
participacdo e entendimento de quem ndo era iniciado, sendo a danca acessivel somente
aqueles que participavam da vida na comunidade onde o jongo se instalava.

Como fraternidades, as comunidades que dancavam o jongo foram simbolos
de resisténcia a escraviddo, desenvolvendo um modo de comunicacdo e organizagdo
considerados mais um instrumento de defesa que transformou situagdes de alegria em
resposta ao sistema que os afligia, “formas performaticas de reverter situacdes adversas em
algo menos desalentador” (NASCIMENTO 2006).

A composicdo de Nei Lopes e Wilson Moreira, Candongueiro, traz versos

que rememoram o periodo colonial e a manifesta¢do do jongo:

Eu vou me imbora, pra Minas Gerais agora.
Eu vou pela estrada a fora, tocando meu candongueiro, Oi.
Eu sou de Angola, bisneto de quilombola
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Na&o tive e ndo tenho escola, mas tenho meu candongueiro.

No cativeiro, quando estava capiongo, meu avo cantava jongo, pra
poder se segurar, oi.

A escravaria quando ouvia o candongueiro,

Vinha logo pro terreiro, para saracotear

Meu candongueiro, bate jongo dia e noite.

S6 ndo bate quando o agoite quer mandar ele bater, oi
Também ndo bate, quando seu dinheiro manda, isto aqui ndo é
quitanda pra pagar e receber.

Meu candongueiro tem mania de demanda.

Quem néo é da minha banda, pode logo debandar, oi.

Pra vir comigo tem que ser bom companheiro, ser sincero e
verdadeiro, pra poder me acompanhar.

(LOPES, MOREIRA. EMI Odeon, 1980)

Fundamentos primordiais do jongo, principalmente quando praticado no
periodo escravocrata, sdo verificados nesta composicdo. Entre eles destaqguemos o
companheirismo e a lealdade que, funcionando como um cddigo de conduta, propiciaram que
0 jongo se tornasse mais um meio de superacdo ao cativeiro, além de garantir a permanéncia
de suas praticas culturais. Da mesma forma, o candongueiro, principal instrumento das rodas
de jongo, materializa-se como instrumento que reverte a tristeza das adversidades da
escraviddo em alegria nas rodas de jongo. Ancestral do samba, o jongo ainda € manifestado
em alguns estados brasileiros como Rio de Janeiro, Minas Gerais e S&o Paulo revivendo esta
rica heranca cultural.

Contrariando sociedades que véem na tristeza e na perda forcada de
elementos materiais e morais a forga para reverter uma situagdo adversa, os povos africanos,
que para aqui vieram, encontraram nas manifestacdes festeiras uma forma de alterar o que os

angustiava.

3.2 A SAIDA-ESCRITA

A subversao ao sistema no qual os afro-descendentes estavam inseridos néo
se limitou aos quilombos ou as manifestacfes culturais como mecanismos de defesa. No
inicio do século XX, com o intuito de socializar e integrar os negros recém-libertos, a

imprensa negra € consolidada. Como estratégia de sobrevivéncia em uma sociedade que via o
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negro somente como escravo, sua principal intencdo era manifestar-se contra o tratamento que
Ihes era dispensado.

Os negros ndo se adaptavam as exigéncias urbanas, principalmente a
expansdo da administracdo publica e aos servicos ligados ao comércio; fungdes ocupadas
exclusivamente pelos imigrantes europeus. A grande concentracdo de uma imprensa negra no
Sul e Sudeste do Brasil se explica pelo grande nimero de imigrantes nestas regides. Nao
dominando algum tipo de oficio exigido pela nova demanda de mao-de-obra, os negros
ocupavam sempre posicoes inferiores no mercado de trabalho tais como o subemprego e o
biscate como forma de sobrevivéncia, além disso, enfrentavam a competitividade que levava
em conta, sobretudo, as caracteristicas fisicas destes trabalhadores.

Mesmo havendo inimeros acontecimentos que rondavam o Brasil e 0
mundo na época, o maior foco dos jornais desta nova imprensa era lutar contra o preconceito
e conscientizar o0 negro de sua posi¢do na sociedade brasileira, valorizando a educacgéo e a
instrucdo como ferramentas primordiais para a insercédo social. A afirmacao da raca, realizada
pelas principais liderancas, ao contrario das teorias cientificas que hierarquizavam e dividiam
a humanidade em grupos, era acionada como um instrumento politico que buscava unir
negros e mulatos apagando o gradiente hierarquizador. O objetivo era terem acesso aos
principais cédigos de comunicacgéo a fim de conquistarem uma maior aceitacdo e se incluirem
na sociedade. A instrucdo passou a ser vista por parte dos precursores da imprensa negra
como principal meio desta inser¢cdo no mercado de trabalho, possibilidade de ascenséo social
e conquista de direitos para aquela populagdo. As discussdes em nossa contemporaneidade
sobre as acOes afirmativas que visam a insercdo do negro em meios ocupados
majoritariamente por brancos, ja eram antecipadas em cem anos através da Imprensa Negra.

Para melhor compreensdo da atuag@o deste grupo, destacaremos, em linha
geral, os jornais de maior repercussdo no pais. Consolidando-se principalmente no eixo Rio de
Janeiro-Séo Paulo, inspirou, fosse na prépria imprensa ou na literatura, aqueles que queriam
fazer da escrita uma saida para buscar uma verdadeira emancipacéao.

Francisco de Paula Brito, como precursor da Imprensa negra no Brasil, em
1833 funda o jornal O Mulato que depois foi alterado para O homem de cor, ainda durante o
periodo da escraviddo. Posteriormente surge na cidade de Campinas, vista como mais
preconceituosa que a capital, um dos primeiros jornais da Imprensa negra no pos-escravidao:
O Getulino (1923) fundado por Lino Guedes e Gervasio Morais. Nas mesmas condigdes, na
cidade de Piracicaba nasce O Patrocinio (1928). José Correia Leite e Jayme de Aguiar

fundam na cidade de Séo Paulo O Clarim da Alvorada (1950). Na capital paulista surgem
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também O Menelick (1915), A liberdade (1920), Os Kosmos (1922), Chibata (1932) e A voz
da raca (1933). Na cidade do Rio de Janeiro surge Quilombo em 1948.

Esse conjunto de periddicos que se sucedem durante quase cinglienta anos
influird significativamente na formacdo de uma ideologia étnica do negro paulista e ira
repercutir, de certa maneira, no seu comportamento. Concentrando 0 seu noticiario nos
acontecimentos da comunidade, divulgando a producdo dos seus intelectuais nas paginas
dessas publicacbes, aconselhando, orientando e criando, mesmo, um codigo moral a ser
obedecido pelos negros, essa imprensa “feita por negros para negros” marca profundamente
este periodo caracterizado como primeira organizacdo intelectual formada por afro-
descendentes.

Esses jornais ndo refletiam nas suas paginas os grandes acontecimentos
nacionais. H4, mesmo, uma cautela tatica, pois neles também ndo se encontram noticias ou
comentérios sobre o movimento sindical, as lutas operarias, greves e a participacdo dos negros
nesses eventos. Também ndo ha criticas ao governo. E uma imprensa altamente setorizada nas
suas informacdes e dirigida a um publico altamente especifico.

O papel da imprensa negra foi fundamental ndo s6 para uma emancipacao
discursiva do negro, a medida que contestava idéias que 0s rebaixavam e 0s colocavam,
insistentemente, a margem da sociedade, como também para comecar a escrever a historia da
intelectualidade negra que comecava sair de uma camuflagem para adquirir um espaco

ocupado quase que exclusivamente por brancos.

3.2.1 A Saida-Escrita Pela Literatura

O binémio conhecimento/poder fez com que a metafisica ocidental do
dominio do saber consolidasse dicotomias tais como: inferior versus superior, bem versus
mal, verdadeiro versus falso entre tantas outras, as quais dizimaram culturas inteiras
possuidoras de outros saberes que iam de encontro ao absolutismo vigente. Mediante tais
circunstancias que deixaram resquicios nas geracdes futuras, a existéncia de uma
intelectualidade pretendendo significar a identidade negra parece para muitos um fato
incompreensivel, devido a associa¢do (ainda existente) do negro ao escravo, cumpridor das
funcdes inferiores da sociedade e jamais a de detentor de qualquer conhecimento. Recontar e

(re)explicar a historia oficial pela visdo dos “vencidos” através da escrita, por exemplo, tem
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sido uma das estratégias de sobrevivéncia da cultura afro-brasileira e de emancipacdo do
proprio negro, deixando transparecer que a aculturacdo européia ndo se instalou sem algum
tipo de resposta.

Percorrendo os caminhos pelos quais a escrita perpassou, sabe-se que as
modalidades literarias ocidentais seguiram até pouco tempo uma ditadura de estilo e de
estética determinados; o poeta e/ou o autor, s6 eram reconhecidos como tal se fizessem parte
de um padrdo literario estabelecido por sua época e se pertencessem a um universo exclusivo
dos mesmos, prevalecendo a hegemonia apoiada nos padrdes masculino, branco e ocidental.

Uma breve observagdo da historiografia literaria e é possivel perceber, em
inimeros momentos, a prevaléncia desta triplice supremacia. Tratando-se de Brasil, 0 negro
se fez presente apenas como objeto de uma escritura que ora o contemplava sem dar-lhes a
v0z, COMO em romances ou poemas que tratavam romanticamente a escraviddo, ou 0S
rebaixava constantemente nas entrelinhas das obras. Justifica-se, portanto, a proposta de uma
literatura afro-brasileira em reescrever, como estratégia, a literatura brasileira canonica de
forma a complementa-la, haja vista que em inlmeros momentos em que se ha a presenca dos
afro-brasileiros nas obras literarias reconhecidas estes se apresentam carregados de
estereotipos.

Grandes representantes de nossa literatura, que foram custosamente
legitimados como negros, hoje sdo recolocados literariamente como percussores da
(re)construcdo da identidade negra em nosso pais. Apesar de seguirem o padrdo exigido em
suas épocas em busca de uma aceitacdo pela qual todos eram obrigados a passar, fossem eles
brancos ou ndo, pode-se validar a colaboracdo de escritores como Caldas Barbosa, Maria
Firmina dos Reis e Machado de Assis para as novas tendéncias literarias, especialmente para a
afro-brasileira.

Todo o olhar critico voltado para estas obras e de tantas outras que traziam a
discussdo do negro ndo mais como objeto, mas como sujeito de sua escritura, contribuiu para
que no final do século XX a literatura afro-brasileira comecasse a se distinguir em meio a
literatura nacional. Destacam-se entre 0s escritores que abragaram esta proposta: Cuti,
Esmeralda Ribeiro, Oliveira Silveira, Concei¢do Evaristo, Addo Ventura, Geni Guimaréaes,
Nei Lopes, Miriam Alves, MV Bill, Ana Maria Gongalves, premiada no ano de 2007 pela
Casa de las Américas com a obra Defeito de Cor, entre outros que fazem da literatura sua
saida-escrita.

Tem-se entdo a pergunta: por que diferenciar ambas as literaturas se

podemos verificar brilhantemente a figura do negro na obra Os Escravos, de Castro Alves ou
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nos contos e romances de Jorge Amado, observar a beleza da miscigenacéo e sincretismo das
culturas, prevalecendo a do negro? A resposta estd ligada a materialidade desta construcéo
literdria, no que diz respeito a uma autoria negra e a um outro lugar da enunciagdo, e a
necessidade de se criar uma identidade que até entdo fora deformada por quase todos que se
utilizaram da tematica do negro e assim socialmente os apontaram.

Muitos dos padrbes sociais encontrados hoje, formados a partir de uma
imagem pautada mais em conceitos fixos e preconcebidos do que pela propria realidade, séo
consequéncias de leituras e escritas que, contextualizadas, excluiram e rebaixaram aquele que
se encontrava na condicdo de escravo ou recém-liberto; portanto o desafio da literatura afro-
brasileira €, observando-se outro contexto social, ponto de vista e tematicas, reescrever em
nome de uma coletividade ainda vista como unicamente descendentes de escravos.

Numerosas foram as figuras que, na tentativa de rediscutirem identidades
fixas e preconcebidas sobre o0 negro, marcaram seus nomes como precursores de um discurso
que se queria afro-descendente. Nomes como Lino Guedes, escritor e principal responsavel
pelo jornal O Getulino no inicio do século XX, Solano Trindade nas décadas de 20 e 30 com
sua poesia de resisténcia e anos depois Abdias do Nascimento, poeta fundador do Teatro
Experimental do Negro que desafiou os preconceitos da década de 40 ao montar no palco do
Teatro Municipal de S&o Paulo um terreiro de Candomblé, séo alguns entre muitos que a
extensdo desta pesquisa nos impede de destacar.

A partir de 1978, alguns escritores com intuito de trabalhar com a figura do
negro no Brasil, assim como materializar-se por serem eles proprios vitimas das estereotipias
impostas dentro do circulo literario e intelectual, surge o primeiro exemplar dos Cadernos
Negros, coletanea que retne contos e poemas que tendo como principio a valorizacdo da
imagem do negro em uma literatura elaborada por eles préprios, ja refletindo o
desmembramento, a descontinuidade e a descentralizacdo proposta pelas literaturas pés-
modernas, pois ndo se trata mais das atitudes passivas atribuidas ao negro, configurando
sempre como alienado ou semovente, mas sim como um participante ativo da sociedade. A
apresentacdo do numero 1, por exemplo, soa como manifesto e ilustra bem a proposta destes

escritores:

Estamos no limiar de um novo tempo. Tempo de Africa, vida nova, mais
justa e mais livre e, inspirados por ela, renascemos arrancando as mascaras
brancas, pondo fim a imitagcdo. Descobrimos a lavagem cerebral que nos
poluia e estamos assumindo nossa negrura bela e forte. Estamos limpando
nosso espirito das idéias que nos enfraquecem e que sO servem aos que
guerem nos dominar e explorar. (CN 1, 1978)
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As palavras de Luis Silva, poeta afro-brasileiro conhecido como Cuti, sdo
esclarecedoras no sentido de que, com o intuito de alterar todo um discurso pré-existente
sobre 0 negro, 0s responsaveis hoje por esta nova poética partem da propria literatura
candnica para assim fazer toda uma reconfiguracdo de imagens e sentidos relacionados aos
afro-descendentes. A tematica torna-se o ponto de partida para entendermos a proposta destes
escritores, pois sendo composta a partir da memoria cultural e das condi¢Ges sociais
vivenciadas por esta parcela da populacdo é possivel criarem-se estratégias de sobrevivéncia
da cultura africana como forma de emancipacgéo para livrar-se da condi¢do de branqueamento

imposta, bem como a recuperacao de uma identidade.

3.3 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA NO PRE-ABOLICAO

Revisitar a Africa ancestral ou abordar de forma critica a problematica da
escravidao era pratica improvavel ou demasiadamente audaciosa em meio as imposicdes de
idéias e valores eurocéntricos.

Ao contradizer a hegemonia literaria vigente, alguns poucos escritores
anunciavam uma literatura que trazia o negro como enunciador de um discurso ou a tematica
negra notabilizada em meio a enredos que traziam personagens e ambientes exclusivamente
ocupados por brancos. Num universo em que inimeros escritores se enquadraram aos padrdes
estabelecidos de sua época, encontramos aqueles que fogem a estes padroes camuflando-se
nas entrelinhas discursivas - excetuando os audaciosos Lima Barreto e Luis Gama -
evidenciando, portanto, vestigios de uma literatura que, como complemento, incluia vozes que
se mantiveram caladas.

Por abordarmos neste capitulo a importancia da literatura afro-brasileira
como estratégia de emancipacdo do negro, € preciso que destaguemos, primeiramente, a
participacdo destes escritores que se colocaram em momentos cruciais como defensores da
enunciagao negra.

As comemoracg6es do centenario da Aboli¢do propiciaram a busca de novas
bibliografias referentes ao negro, bem como materiais que validassem uma efetiva
participacdo negra na construcédo da intelectualidade brasileira, visando ao encontro de obras
que acusassem uma outra enunciacao. Esta tardia investigacdo encontrou na periferia literaria

figuras como a romancista Maria Firmina dos Reis, 0s versos singulares para a época do poeta
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arcade Domingos Caldas Barbosa e também reconsideraram escritores como Machado de
Assis no papel de precursores desta que viria a ser, no final do século XX a literatura afro-
brasileira.

Estando o negro somente nas entrelinhas da literatura reconhecida como
brasileira ou em estudos que se restringiam a Histdria e a Sociologia, ndo se imaginava que,
em meados do seculo XVIII, houvesse um poeta com a grandiosidade e audacia de Domingos
Caldas Barbosa. Radicado em Lisboa, mas nascido no Brasil, filho de um portugués com uma
angolana, trouxe a poesia arcade uma brasilidade e uma africanidade que aproximavam suas
composi¢des ao popular e a0 mesmo tempo ao lirico. Com esta mescla, Caldas Barbosa
rompe com os padrdes arcades europeus, que buscavam nos classicos gregos a sua inspiracao.

Aproximando sua poesia cada vez mais do popular, sua poética dava lugar a
signos que contradiziam toda a cultura erudita, além do ritmo que se aproximava dos lundus
africanos. Reconhecendo a ousadia do poeta que opta pela estética negra assumindo sua
etnicidade, podemos inseri-lo entre os escritores da literatura afro-brasileira. Em sua obra
Viola de Lereno, além de todos os signos que traduzem uma linguagem afro-brasileira, a
quebra dos padrées acontece igualmente pela escolha do instrumento musical — a viola - que
acompanha os versos do pseuddonimo que adotara, Lereno Selinuntino (COSTA, 2009).
Enquanto outros faziam referéncias a instrumentos que se aproximavam de pastores gregos e
latinos, como a lira, por meio de Lereno, Caldas Barbosa populariza seus versos no ritmo, na
escolha vocabular e instrumental de sua obra. No poema abaixo vejamos como, pelas frestas

literérias, o poeta prenuncia a literatura afro-brasileira:

Meu Xarapim ja ndo posso
Aturar mais tanta arenga,
O meu génio deu a casca
Metido nesta moenga.

Amor comigo é tirano
Mostra-me um modo bem cru,
Tem-me mexido as entranhas
Q’estou todo feito angu.

Se visse 0 meu coracdo

Por forca havia ter do,

Por que o Amor o tem posto

Mais mole que quingombd.

(BARBOSA, In: Viola de Lereno, pp. 14, v. 2, 1944)
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Percebe-se que a tematica deste poema é o lamento do eu-poético por ndo
conquistar o amor, mas 0 que mais sobressai é 0 seu atrevimento ao mesclar, em tempos em
que os classicos gregos eram a grande inspiracdo, as linguas tupi, como xarapim e africana
moenga e quingombd, ambas consideradas barbaras, sobretudo no periodo arcade. Trazendo
um vocabuldrio inovador, diferenciava-se esteticamente dos poetas de sua
contemporaneidade, bem como na forma simples de escrever. Mesmo tendo grande destaque
entre os poetas da Nova Arcadia, entre 0s quais se encontrava Bocage, Caldas Barbosa nédo
deixou de demonstrar seu pertencimento ao Brasil e as raizes africanas. A respeito do poeta,

Oswaldo de Camargo (2000) comenta:

Um mulato que volta seu olhar para sua cor e escreve sobre isso. Nao € a toa
gue Manuel Bandeira cita-o como precursor da poesia brasileira. Ele, um
mulato, que foi chamado de orangotango por Bocage e de macaco por
outros. Foi ridicularizado e humilhado por ter ousado entrar nos palacios,
recitando e cantando o lundum, um ritmo de negros. Os intelectuais da época
zombavam dele. Ele era satirizado pelos outros escritores. Tudo isso por
assumir sua cor e ascendéncia. (CAMARGO, 2000)

Sobre as colocagdes de Oswaldo de Camargo a proposito das zombarias
feitas a Caldas Barbosa encontramos alguns embates entre os quais se destacam o0s versos de
resposta ao padre Anténio de Souza Caldas que, como os outros poetas, fazia grandes criticas
a postura de Barbosa por este ndo se enquadrar a estética da poesia arcade. O poeta, porém

rebate:

Tu és Caldas, eu sou Caldas;

Tu és rico, eu sou pobre;

Tu és Caldas de prata;

Eu sou Calda de cobre. (In CAMARGO, 1987)

Além da brincadeira entre os nomes, 0 poeta faz questdo de ressaltar sua
etnia ao se comparar ao cobre, assumindo assim sua afro-descendéncia. A singularidade
estética deste poeta, seja nos versos ritmados pelos lundus seja em suas criticas, acusava um
discurso que rompia o eurocentrismo literario. Caldas Barbosa, segundo uma concepcdo da
literatura afro-brasileira defendida por Luiza Lobo (2007), via a emergéncia em alterar a
dialética do corpo da linguagem, expressando uma nova mensagem, invertendo a ordem do

colonizador e introduzindo novos parametros na discussdo da cultura nacional.
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A ousadia de desafiar uma tematica europeizada imposta aos literatos
brasileiros ndo se resumiu a Domingos Caldas Barbosa. Maria Firmina dos Reis, maranhense
e mulata foi uma das primeiras mulheres a escrever um romance no Brasil. Tendo o apoio de
seu primo, escritor e gramatico, Sotero dos Reis, conseguiu entrar para o servi¢o publico aos
vinte e dois anos como professora e, paralelamente, dedicou-se a literatura que hoje enquadra-
se como relevante material para entendermos a proposta desta escritora.

Estimulados pela independéncia do pais, ocorrida no ano de 1822, os
escritores brasileiros foram tomados pelo nacionalismo que exigia, assim como fizeram os
europeus na busca de uma identidade nacional para seus paises, um herdi nacional. A
recuperacdo da imagem do homem medieval ocorrida em toda a Europa impossibilitou o
Brasil, por uma questdo historica dbvia, de fazer esta recuperacao, restando como saida um
retorno ao periodo pré-cabralino no qual encontrariam aquele que representaria o Brasil.
Neste sentido, coube ao indio representar naquele momento o espirito nacional romantico.
Enquanto os escritores europeus consolidavam o medievalismo, no Brasil surge a literatura
indianista na qual o indio aparece como primeiro herdi nacional.

Maria Firmina dos Reis, no ano de 1859, antecedendo a Iracema (1865) e a
Ubirajara (1874) ambas de José de Alencar, publica Ursula, romance de pouca repercussio
no universo do Romantismo brasileiro, mas com caracteristicas que nos chamam atencao,
principalmente por retratar de forma diferenciada o homem negro em relacdo a outros autores
romanticos. O romance tem como personagens principais a jovem Ursula, o tipico “mocinho”
Tancredo e o tio de Ursula, o Comendador Fernando, antagonista da trama, completando a
estrutura tradicional dos romances escritos na época. A humilde Ursula conhece seu amado
Tancredo que é salvo pelo escravo Talio nas proximidades de sua casa. Muito debilitado e
decepcionado por descobrir que sua noiva havia casado com seu pai, 0 jovem € acolhido por
Ursula obtendo naquele momento n&o s6 abrigo, mas o coragdo da simples camponesa. O
amor entre 0s jovens torna-se cada vez maior, levando-os a decisdo do casamento. Fernando,
tio da protagonista e assassino confesso de seu pai aparece querendo se casar com Ursula na
tentativa de redimir-se. Angustiada, a mocinha tenta fugir com a ajuda dos escravos e no dia
de seu casamento acaba sendo descoberta pelo Comendador que mata Tancredo,
enlouquecendo-a e levando-a a morte dias depois de seu amado. Fernando tranca-se em um
convento enlouquecido pelas mortes de que foi responsavel.

Como eximia estrategista, Maria Firmina dos Reis elabora um romance
tradicionalmente nos padrfes exigidos na época, mas da voz, em toda a trama aqueles que

aparentemente sdo meros coadjuvantes. Pela voz dos personagens escravos Tulio e mae
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Suzana, a autora denuncia os horrores da escraviddo em um pais que insistia em manter o
regime escravocrata. A primeira cena do romance contesta as afirmacgdes do livro Vitimas
Algozes, escrito por Joaquim Manuel de Macedo dez anos depois, no qual Macedo afirma que
a escraviddo transforma o carater dos negros, levando-os a todos os tipos de violéncia. E 0o
que vemos em Ursula é um ato de coragem e humanidade do personagem que, opondo-se as
afirmacdes de Macedo, ajuda um desconhecido mesmo este fazendo parte do universo
daqueles que o oprimia. Reconhecendo a bondade e a humanidade do escravo, Tancredo o
trata como amigo em todo o enredo prometendo-lhe a liberdade. De forma incomum para a
época, Firmina retira através do personagem a estereotipia que associa o negro a selvageria e
a bocalidade.

Percebemos na narrativa o tratamento diferenciado que Maria Firmina
confere aos personagens negros. Tulio, em especial, aparece dotado de qualidades superiores
logo no primeiro capitulo intitulado Almas Generosas; nele o narrador descreve o0 escravo
como um homem virtuoso entre outras caracteristicas “O homem que assim falava era um
pobre rapaz, que ao muito parecia contar vinte e cinco anos, e que na franca expressdo de sua
fisionomia, deixava adivinhar toda a nobreza de um coracdo bem formado. (REIS, 2004, p.22)

Como contraponto, analisemos outro personagem negro, composto nesta
mesma época para entendermos a importancia de Ursula no cenério da literatura afro-
brasileira. Em O tronco do ipé (1977) de José de Alencar encontramos Pai Benedito, homem
negro, visto como feiticeiro das proximidades da fazenda Nossa Senhora do Boqueiréo,
espaco principal da narrativa. O personagem tem uma importancia significativa no desenrolar
do romance, porém ao contrario de Maria Firmina, o narrador de Alencar faz questdo de

ressaltar caracteristicas pejorativas, ora pelo narrador, ora pela voz de outras personagens:

Saia dela um preto velho. De longe, esse vulto dobrado ao meio, parecia-me
um grande bugio negro, cujos longos bracos eram de perfil representados
pelo nodoso borddo em que se arrimava. As cds Ihe cobriam a cabe¢ca como
uma ligeira pasta de algoddo. (ALENCAR, 1977, p.10)

Era este, segundo as beatas, o bruxo preto, que fizera pacto com o Tinhoso; e
todas as noites convidava as almas da vizinhanga para dangarem embaixo do
ipé um samba infernal que durava até o primeiro clardo da madrugada.
(ALENCAR, 1977, p.10).

Ao compararmos trechos destes romances, percebemos retratagdes
extremamente distintas entre obras pertencentes a um mesmo periodo literario. Enquanto

Tulio € descrito como um homem com nobreza de coracdo, Pai Benedito é bugio, traducao de
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macaco e suas ac¢des sdo associadas ao demonio. Esta disparidade de tratamento ao negro se
da, principalmente, pelas perspectivas de cada escritor. De um lado temos Maria Firmina,
mulata, contra ao regime escravocrata e na periferia do circulo literario nacional e de outro
José de Alencar, escritor branco com grande representatividade literaria e com
posicionamentos favoraveis a escravidao.

Retomando Ursula, a personagem Mae Suzana, da mesma forma, sobressai-
se em meio ao desenvolvimento da trama. Em um primeiro momento pensamos que ela se
restringird ao papel de uma escrava resignada compondo apenas o cenario do enredo, todavia
mais uma vez Maria Firmina nos surpreende quando constatamos na voz da personagem uma
dendncia explicita dos horrores da escraviddo. Com autonomia, a personagem evolui e em
cada depoimento a temética da escraviddo fica cada vez mais evidente. A prova desta
construcdo esta em dois momentos marcantes do romance, o primeiro é quando M&e Suzana
relembra e relata a Tlio o0 momento em que fora raptada em Africa, e o segundo quando se

coloca com total autonomia ao criticar o filho sobre o que este considerava como liberdade.

Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me restituissem a
liberdade: os barbaros sorriam de minhas lagrimas, e olhavam-me sem
compaix&o. [...] Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de
infortanio e de cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias
de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é necessario a vida
passamos nessa sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para caber
a mercadoria humana no pordo, fomos amarrados em pé para que nao
houvesse receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das nossas
matas que se levam para recreio dos potentados da Europa. ( REIS, 2004,
p.116 grifos da autora)

- Tu! tu livre? Ah ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. [...] Liberdade...eu gozei em minha mocidade! — continuou
Suzana com amargura. Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla, ndo
houve mulher alguma mais ditosa do que eu. ( REIS, 2004, p.115)

Mae Suzana discute com seu filho Tdlio sobre a liberdade ao narrar sua
vinda ao Brasil comegando por sua captura, passando pelo navio negreiro e encerrando com
sua chegada ja como uma mercadoria qualquer, sem nenhuma utilizacdo de eufemismos em
sua fala.

Outra voz que ressoa entre 0s personagens criados pela autora é a da escrava
Joana no conto A Escrava de 1887, narrativa encontrada no mesmo volume que Ursula.
Assim como fez no romance, a ambientacdo do conto é tipicamente embranquecida, pois o

narrador, logo na primeira linha, nos fala de um saldo de reunifes onde distintas pessoas se
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encontravam para poder conversar e debater sobre assuntos cotidianos. Num dado momento,
uma senhora toma a palavra e comeca a relatar sobre a ajuda que dera a uma escrava
recentemente. Pela voz desta personagem surge a figura de uma velha escrava que no apice de
sua loucura aparece fugindo de seu senhor. Neste momento, como que em um alto relevo, a
Unica figura que nos aparece e a histdria que nos interessa é a de Méae Joana que, assim como
muitas mulheres escravas, é separada de seus filhos; fato que a leva a loucura. A marcante
historia desta personagem assemelha-se a de Mae Suzana uma vez que ambas relatam sua
triste trajetoria como vitimas da escraviddao, mas o mais interessante da dindmica de Firmina é
que seus personagens ndo sdo colocados apenas como vitimas sociais, mas como individuos
que iam além da paisagem que compunha as narrativas mostrando subjetividades nunca antes
exploradas.

Na condicdo de afro-brasileira, Maria Firmina faz da mulher sua motivacéo
para trazer a literatura brasileira uma nova proposta enxergando a necessidade de trabalhar
esta tematica enveredando por caminhos que levasse ao conhecimento de todos a situacdo dos
negros brasileiros, ndo de forma ingénua, pois provavelmente ndo os alcancaria, mas de
maneira crua e até mesmo cruel como assim se fazia a escravidéo.

Quando falamos de Machado de Assis, pensa-se imediatamente nas célebres
obras do autor em questdo e nas incéognitas por ele deixadas por analisar tdo bem a psicologia
humana e trabalhar as palavras com riqueza inigualavel. Pensamos em Capitu e tentamos
achar algum deslize na obra Dom Casmurro que nos mostre a prova da enigmatica traicdo ou
inexisténcia de um possivel adultério contra Bentinho; ou ainda pensamos nas surpresas
encontradas em contos como A cartomante, O enfermeiro, A causa secreta que nas grades
curriculares sdo estudados repetitivamente.

E evidente a importancia destas obras como tantas outras que fazem parte de
toda a producdo machadiana, mas o que chamaremos atengdo aqui, assim como fizemos com
0S escritores anteriores, sd0 as pesquisas recentes que dizem respeito a afro-brasilidade de
Machado traduzida nas denuncias camufladas em algumas de suas obras.

Por viver entre literatos e jornalistas, a escrita tornou-se para o autor veiculo
perfeito para denlncias de um Brasil escravocrata ou que acabara de sair do sistema
monarquico. Em uma leitura desatenta, suas obras demonstram uma auséncia de
comprometimento com os acontecimentos sociais, e por Machado ser mulato e nunca assumir
abertamente um engajamento abolicionista, muitos o acusam de ser indiferente a escraviddo e

alheio a todos os horrores que presenciava naquele contexto.
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Nossa analise seguird uma linha contraria & maioria das consideracGes sobre
este célebre escritor. Insistindo em sua afro-descendéncia, demonstraremos que esta nao se
detém apenas na aparéncia fisica do autor, mas se reflete em sua escrita. Por ser parte de um
sub-capitulo, ndo poderemos averiguar de forma extensa toda a riqueza machadiana; o
objetivo maior € demonstrar, de forma concisa, que o fundador da respeitada Academia
Brasileira de Letras pode ser também um dos precursores da literatura afro-brasileira.

Neste contexto, considerarei como corpus de analise apenas dois contos do
autor publicados apds a abolicdo da escravatura, mas contextualizado no periodo
escravocrata: O caso da vara (1899) e Pai contra mae (1906), os quais serdo suficientes para
demonstrar a preocupacdo de Machado com a escraviddo e sua perspicacia em criticar 0s
detentores do poder com a sutileza de um “capoeirista”, tal como percebe Eduardo de Assis
Duarte (2007), que, quando menos se espera, ataca-nos com um golpe certeiro. Assim se faz a
literatura de Machado.

O enredo do conto O caso da vara nos mostra a situacdo de um homem,
com uma indole duvidosa, que foge do seminario e pede abrigo a uma conhecida senhora que
tem varias criadas. Damido, o projeto de padre, Sinha Rita, a mulher que o abriga e Jodo
Carneiro, padrinho do jovem formam apenas o cendrio da historia. Apresentada a situacao,
aparece a peca fundamental para o entendimento do conto, a personagem Lucrecia. Entre as
escravas criancas gque compunham a criadagem de Sinha Rita, é ela quem se torna responsavel
por desencadear o final da trama e é por quem Machado faz uma critica severa aos maus
tratos da escraviddo. J& acomodado na casa de Sinha Rita, Damido faz piadas para divertir
aquela que adotara como madrinha e a toda criadagem que ajudava nos afazeres. Lucrecia,
atenta as anedotas do rapaz, interrompe o servico e distrai-se por alguns momentos
divertindo-se. Quando a severa Sinh& percebe a desatencdo da escrava, ameaga castiga-la com
uma vara. O golpe certeiro de Machado acontece no momento em que Damido resolve
apadrinhar a menina caso a severa senhora tentasse aplicar o castigo. E nesse momento, o do
castigo a pequena escrava, que a critica de Machado se consuma. Ao contrario do que
prometera a si mesmo, Damido d& a vara a senhora para castigar Lucrecia, demonstrando
como num contexto de sistema escravocrata, as “boas” inten¢Ges nem sempre podem ser
concretizadas. E, contrariando a “boa” intencéo, ironicamente, € Damido quem entrega a vara
que ira fustigar sua pretensa protegida.

Atingindo a parcela da populacdo que era letrada e conseqlentemente
branca, este leitor € chamado a atencdo por Machado por serem, no contexto da escraviddo, 0s

responsaveis pelas varas que agrediam individuos desprovidos de qualquer garantia de
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protecdo, ou seja, 0s escravos. A indiferenca perante a escraviddo era a vara dada aqueles que
lucravam com este regime.

Assim como em O caso da Vara, Pai contra mée traz também uma
dendncia da perversidade para com 0s escravos. Neste conto, podemos perceber que as
atitudes tomadas para com os mais fracos eram as mais cruéis possiveis. Logo no inicio do
enredo o narrador tece alguns comentarios sobre a escraviddo aparentemente com o intuito de
descrever ao leitor alguns simbolos proprios daquele regime, entre eles as méascaras utilizadas
para que 0s escravos de maneira nenhuma pudessem se entregar aos vicios e nem se
comunicar com os demais de sua condi¢do. Neste momento, Machado inverte toda a idéia que
até entdo vinha sendo compreendida pelo leitor, aplicando a alegoria das mascaras a
sociedade colocada de forma tdo grotesca como os aparelhos de tortura utilizados na
escravidao.

Apos este primeiro golpe, conhecemos os personagens do enredo, Candido e
Clara, jovens que se casam no decorrer da narrativa. Percebemos que 0s nomes sdo muito
sugestivos, como faz parte do jogo de Machado, desenrolando uma critica que contrasta
nomes que nos remete ao branco — na época simbolo da dominagdo — com a escraviddo que é
o foco principal deste conto.

Na pobre casa em que moravam de aluguel, além do casal a tia da jovem
também compunha a familia. A situacdo dos personagens se agrava quando descobrem que
Clara esté gravida. Aconselhados pela tia, que temia pela situacéo financeira em que viviam,
0s jovens pensam em deixar a crianga na roda dos enjeitados caso a situacdo nao melhorasse
até o nascimento da crianca.

Um dos oficios de Candido era a captura de escravos. Diante daquela
situagdo comega a procurar anincios para conseguir levantar uma renda e permitir que seu
filho ndo ficasse longe da familia. Depois de muito insistir encontra a oportunidade que queria
em uma escrava fugida cujo dono oferecia uma boa quantia. Seu filho nasce e na mesma noite
vai a procura da escrava fugida. Sem esperancas de que conseguiria o dinheiro, também leva o
filho para entregar a roda caso sua empreitada ndo desse certo. Deixando 0 menino com um
comerciante, Candido vai em busca da escrava e a encontra. Depois de muito relutar, a mulher
que estava gravida acaba sendo rendida sem misericérdia. Mesmo sabendo que a escrava
carregava um filho no ventre, José Candido a leva e feliz com a conquista afirma: “- Nem
todas as criangas vingam.” Neste momento levamos o golpe final do capoeirista Machado:

“ao vencedor as batatas”, resumindo e dialogando implicitamente com o humanitismo do
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filosofo-mendigo Quincas Borba. E, nesta disputa entre desvalidos, ndo seria o fruto de um
ventre negro que vingaria.

Na totalidade de suas obras, Machado de Assis jamais demonstra
desinteresse acerca das situagdes sociais que muitas pessoas em sua época fechavam os olhos.
Machado, com sua discricdo, levava até elas sua critica por meio das suas publicacfes que se
faziam nas revistas de acesso restrito a esta parcela da populacdo. Como renomado escritor e
cronista fez da escrita um instrumento de combate a escraviddo, e por trazer esta temética e
personagens em suas ardilosas entrelinhas, contribuiu muito para que hoje possamos entender
0 intuito da poética afro-brasileira a qual coloca 0 negro em evidéncia como forma de
superacdo aos resquicios ainda presentes da escravidao.

Vimos que as estratégias analisadas foram de extrema importancia para que
a populacdo negra, em meio as adversidades da escravidao, ndo perdesse a memdria como a
heranca de suas raizes trazidas de Africa, perpetuando-as de alguma forma. No proximo
capitulo veremos com a escrita, exclusivamente por meio de textos afro-brasileiros, tornou-se

ferramenta essencial para a emancipacéo negra.
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4 A LITERTURA COMO ESTRATEGIA DE EMANCIPACAO DO NEGRO

A funcdo da linguagem visando apenas a comunicac¢do € um entendimento
inocente, se ndo errbneo, sobre o poder desempenhado por este instrumento que os individuos
tém utilizado para materializar verdades. Como vimos nos capitulos anteriores, por meio
principalmente da linguagem, pequenos grupos dividiram a humanidade em uma piramide
hierarquica onde o poder hegemdnico - que na sociedade ocidental vem configurada pela
imagem do homem branco e europeu - por razdes 6bvias e dentro de sua prépria l6gica
mantiveram-se imutavelmente no topo e relegaram ao rés desta disposi¢éo social - respeitando
ainda esta mesma légica — 0s que ndo se ajustavam a essa imagem construida, provocando o
surgimento de eternos subordinados constituidos, em sua maioria e, sobretudo a partir da
Idade Moderna, por afro-descendentes.

Neste sentido, percebemos que 0s signos ndo sdo inocentes e que ao
corporificarem-se na literatura - espaco privilegiado para a construcdo de imagens,
sedimentagé@o de conceitos, construcdo de identidades nacionais ou outras (SOUZA, 2004) -
estere6tipos sdo reproduzidos reiteradamente ganhando forca e tornando-se naturais no
imaginario de grupos sociais. O exercicio da repeticdo para efetuar a “naturalizacdo” do
esteredtipo (BHABHA, 1998) se fez presente em grande parte da literatura candnica que se
reproduz com predilecdo no meio académico e principalmente no universo escolar.

Em 1978, Marcos Faerman, um dos nomes mais expressivos da imprensa
brasileira, na ocasido, editor-chefe do jornal Versus, tentou extrair do prefacio da obra de
Frantz Fanon Os condenados da terra escrito por Sartre, a imagem para expressar 0 que viveu

em uma determinada noite, nas escadarias do Teatro Municipal de S&o Paulo:

Certa vez Sartre escreveu sobre a questdo negra. Ali, ele falava uma coisa
inesquecivel, e que eu vou citar de memoria: "O que vocés esperavam ouvir
quando estas bocas negras se vissem livres das mordagas? Que gritassem
frases doces, amenas?" Serd que estas "mordacgas” estdo sendo arrancadas no
Brasil? Sim, estdo. Foi o que vimos em S&do Paulo, numa noite histérica.
Bocas negras gritando contra a injustica e a opressdo. Punhos erguidos, no
lusco-fusco daquele momento em que, numa grande cidade, os homens
cansados vao para casa. Nao se ouviram frases amenas - e é bom que tenha
sido assim. A humilhac&o de séculos, s6 o duro estdmago do povo poderia
resistir. (FAERMAN, 1978, p.1)

Na esteira do depoimento de Marcos Faerman, percebemos que as

silenciadas vozes das senzalas e das escraviddes socialmente veladas de hoje vdo sendo
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resgatadas e comegam a adquirir ressonancia, porém, nao tdo contundente como a cena
presenciada por Faerman nas escadarias do Teatro Municipal de S&o Paulo. A criacdo de
novas simbologias e a conquista de um lugar capaz de abalar o imperialismo discursivo
comecam a alterar e completar o pré-existente por meio da literatura afro-brasileira.
Comprometida em promover mudancas na ordem discursiva vigente, agora ndo mais
imponderavel, ratifica o entendimento de Michel Foucault quando em A arqueologia do saber
vé estes novos discursos como um agrupamento de textos que carregam em Si pressupostos
culturais semelhantes, discursivamente dados e marcados por conjunturas historias especificas
(FOUCAULT, 1987)

4.1 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA CONTEMPORANEA

A singularidade da poética negra se faz a partir de alguns fatores que a
diferencia e a particulariza. Além de um lugar discursivo destoante da perspectiva do discurso
hegemdnico, as tematicas e os recursos linglisticos utilizados pela literatura afro-brasileira
subvertem os limites estruturais e estéticos da literatura brasileira tradicional. Os poetas
cruzam a linha do comportamento e do siléncio, destinada ao povo negro, e passam a marcar
na historia o seu lugar e de toda uma coletividade. O eu-poético, neste sentido, longe de
expressar uma individualidade, apresenta-se e responde por um eu-coletivo.

O termo literatura negra ou afro-brasileira vem sendo exaustivamente
criticado com o argumento de que a arte que almeja alcancar a universalidade, ndo deve
estabelecer fronteiras. Cabe lembrar, entretanto, que dentro de uma universalidade ha aspectos
particulares e especificos tradutores de experiéncias préprias. E sdo justamente estas
experiéncias que - ao atingir o leitor sensibilizando-o e despertando-o para uma reflexdo em
que se veja projetado nesta realidade especifica, porém respondendo pela condi¢cdo humana —
tornam uma arte universal. Assim fizeram Machado de Assis e Guimaraes Rosa; 0 primeiro
retratando a sociedade carioca do século XIX, o segundo, 0 universo dos jaguncos do século
XX. Ambos atingiram o leitor ao provocar indagacdes sobre sua condic¢do, partindo de
retratacOes particulares.

E é justamente de uma experiéncia e de lugar especificos que a literatura
negra emite sua voz. Especificidades associadas, por exemplo, ao racismo - umas das

situacOes constantes do enunciador deste discurso - fazem parte da vida de uma coletividade,



64

podendo, num primeiro momento, ndo traduzir uma universalidade. Jean Paul Sartre ilustra
melhor esta situacdo ao afirmar que “quando se é judeu e sofre o preconceito, ainda sim se é
parte da sociedade de raca branca, mas quando se é negro e se sofre o racismo, ndo se pode
arrancar do corpo a propria pele” (SARTRE, 1965). Esta discussdo permeia a maioria dos
poemas afro-brasileiros em que o eu-poético reconhece e expressa esta situacdo de duas
maneiras: respondendo da mesma forma contundente como este racismo se manifesta ou
simplesmente deixando transparecer uma subjetividade marcada pelo sofrimento. Nos poemas
de Adédo Ventura e Cuti, tem-se a demonstracdo destas duas formas distintas de lidar com a

tematica do racismo:

PARA UM NEGRO

para um negro
a cor da pele

é uma sombra

muitas vezes mais forte
gue um soco

para um negro
a cor da pele

é uma faca

gue atinge

muito mais em cheio

0 coracéo

(Ad&o Ventura In A Cor da Pele)

A cor da pele, quando negra, acaba agregando simbologias ligadas a
aspectos sempre negativos, portanto desqualificadores devido a verdades que se utilizaram de
critéerios simbolicos sobre a cor preta para justificar a escraviddo. Tornando-se alvo dos piores
ultrajes dirigidos aos negros, a pele, neste sentido, torna-se motivo de vergonha e
consternacdo, pois ainda agrega ao individuo negro valores concernentes ao regime
escravocrata. Enveredando pelos caminhos de uma poética de carater social e engajada com
os problemas enfrentados pela populacdo negra, com versos concisos, diretos e agressivos o
poeta descreve os obstaculos enfrentados para os que carregam na pele a ‘tinta’ desta cor. O
elemento negro no poema ndo € produto de ornamentacao vocabular, 0 que apenas denotaria
certo exotismo tdo ao gosto de poetas de linha romantica (SANTIAGO, 1982). Neste curto
poema de Addo Ventura carregado de alta tensdo emocional, 0 negro € antes objeto de
reflexdo sobre os resquicios do regime escravocrata do que um elemento decorativo. Silviano

Santiago comenta:
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Para o poeta negro a cor do vocabulario ndo tem importancia, ndo tem a
importancia que a ela Ihe emprestam os "estudiosos brancos" da questéo
negra nos tropicos. A originalidade da poesia de Addo advém do sentimento
da cor da pele. A cor da pele: algo de pessoal e intransferivel, e a0 mesmo
tempo algo de coletivo e histérico. O homem se descobre negro na tessitura
da pele, e nesta vé as marcas da escraviddo e do degredo. (SANTIAGO,
1982)

Estabelecendo um dialogo com Sartre percebemos que Santiago avanca em
direcdo ao entendimento de que se trata de uma situacdo particular por ndo poder “arrancar a
prépria pele”, nem por isso deixa de responder por algo “ao mesmo tempo coletivo e
historico”.

A literatura, constituida como espaco de criacdo simbolica, quando afro-
brasileira compromete-se, principalmente, com a valorizacdo de uma identidade negra,
invertendo significados que sempre desqualificaram a imagem do negro. Além das exposi¢des
da problematica do racismo como vimos em Addo Ventura, o poeta Cuti ndo apenas expressa
uma subjetividade negra mas, indo além, expressa uma reacdo positiva deste eu-poetico que

agora se assume como negro, transformando estereotipias em componentes de valorizacao:

Sou negro
Negro sou sem mas ou reticéncias
Negro e pronto

[...]

Beico

Pixaim

Abas largas meu nariz

Tudo isso sim

- Negro e pronto! —

(In Poemas de Carapinha, p.9))

A forma como Cuti dispGe este poema acaba revelando uma intencgéo
especifica. Ao dedicar cada verso a uma caracteristica, destaca e aumenta a importancia de
cada aspecto fisico. Alem deste estratégico arranjo, ousadamente descongela a hegemonia da
estética ocidental assumindo frontalmente “sem mas ou reticéncias” a heranca de sua
aparéncia.

Ao mesmo tempo em que tratam de um aspecto bastante especifico que vem
a ser a compleicdo fisica dos afro-descendentes e todas as implicacGes dai decorrentes, Cuti e
Adao Ventura ndo deixam de tratar também de um tema essencial para todo e qualquer grupo

humano: a identidade. Se ambos expressam particularidades do ser negro, ambos também
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advogam pela condicdo e reconhecimento de ser humano ‘sem mas, nem reticéncias’ apesar
da “faca que atinge o coragéo’.

E sabido que a palavra negro, em uma linha temporal, carregou inimeros
significados pejorativos principalmente quando relacionado a etnia. Historicamente, esta
palavra passa a ser adotada como sindnimo de escraviddo no seculo XV e até hoje é
considerada ofensiva em alguns paises como os Estados Unidos e o Senegal; paises que
trocaram a palavra niger (negro) por black para denominar pessoas de pele escura. No Brasil,
a palavra negro era designada também aos indios destinados a escraviddo, porém apdés a bula
Veritas Ipsa, escrita pelo papa Paulo I, na qual consentia a liberdade aos gentios, esta
palavra passou a ter interpretacdo univoca, de cunho apenas depreciativo e ligada as pessoas
oriundas do continente africano. No trecho da obra Sobrados e Mucambos, tem-se referéncias

sobre a interpretacdo dada a palavra negro:

O pensamento dos reis de Portugal, justica Ihes seja feita, foi quase sempre o
de oficializarem a tendéncia de grande parte da gente portuguesa para
considerar os indigenas do Brasil, como outrora considerara 0S mouros:
brancos para todos os efeitos sociais. Inclusive para o matriménio. Esse
pensamento — também de alguns papas — encontrou, porém resisténcias de
particulares interessados, durante o primeiro século de colonizagdo em
equiparar os indios aos negros, sendo freqliente encontrar nos documentos
daquela época esse modo perverso de tratar os amerindios: negros.
(FREYRE, 2004, p.483 grifo meu)

Esta perversidade arraigada a palavra negro é um dos primeiros elementos a
serem desconsiderados na literatura afro-brasileira. Tanto a palavra negro como os demais
signos referentes aos afro-brasileiros sdo reinterpretados, como ja pudemos observar no
poema de Cuti, quando fez das estereotipias inferidas a pixaim, beico , nariz largos,
inverterem-se em componentes positivos ao assumi-los e “pronto”. Da mesma forma o poema

A palavra negro, também de sua autoria, € composto:
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A palavra negro
Tem sua historia e segredo

[.]

A palavra negro
Tem chaga e tem chega!

[.]

A palavra negro
Que muitos ndo gostam
Tem gosto de sol que nasce

A palavra negro

Tem sua historia e segredo

Sagrado desejo dos doces vbos da vida
O trégico entrelagado

E a mégica d’alegria

A palavra negro
Tem sua historia e segredo
E a cura do medo do nosso pais

A palavra negro

Tem sumo

Tem solo

A raiz.

(In: Negroesia, 2007, p.17)

Ao submeter a palavra negro a uma revisdo histérica, como demonstra, por
exemplo, no verso “tem chaga e tem chega”, o poeta procura expressar dois momentos de
experiéncias negras: 0 momento das “chagas” das humilhacGes histéricas e o do “chega”
dando um basta as humilhagdes, deixando transparecer que se trata de um outro momento: 0
de conscientizacdo. O poema evolui por meio do leitmotif “tem histéria e segredo” para
desvelar significados opostos a estereotipias historicamente perversas; significados que
apontavam para a realidade “do nosso pais” formado por “sumo” e “solo” negros passiveis de
trazer a “cura” para a nossa identidade expressa na palavra “raiz” que finaliza o poema.

Seguindo a teoria bakhtiniana de que um discurso ndo se constréi sobre si
mesmo, mas pressupde um outro, a interpretacédo criada e fundamentada acerca das palavras
pode ser invertida em elementos que vdo imprimir outro valor ao seu sentido. A palavra
negro, que sempre foi carregada de simbologias negativas, ganha sentido e significado
diferentes contradizendo as imposi¢des de um absolutismo discursivo. O poeta Marcio

Barbosa tambeém adere esta proposta como tematica em seu poema Minha cor néo é luto:
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A minha cor ndo é luto
Ela ndo é cor da morte
A minha cor é da vida

E soma de outras cores
Acordo entre falo e (tero
A minha cor é luz que vibra

A minha ndo é cor do pesar
N&o € a cor do penar

Muito menos da maldade

E sol que acorda no peito

E som que acolhe nas bordas
E de verdade

E heranca ancestral

E noite no corpo e sinal

Espelho de fraternidade.

(Cadernos Negros, 2004 n° 27, p.106)

Marcio Barbosa faz neste poema uma revisdo as avessas da discussdo
travada no nosso segundo capitulo quando analisamos os significados da cor preta. O eu-
poético revé historica e etimologicamente os significados atribuidos a palavra através do uso
exaustivo do advérbio de negacdo: “ndo é luto”, “ndo é morte”, “ndo é dor”, travando um
debate ao substitui-lo por aspectos positivos atraves também do emprego exaustivo de
afirmacoes: “é sol”, “é som”, “é heranca”.

Como tentamos demonstrar, os poemas de Cuti e Barbosa constituem
amostras de uma producdo literaria posicionada numa ordem que contraria a l6gica do
imperialismo discursivo; logica esta que sempre enxergou o0 negro e os elementos que lhe séo
associados de forma estereotipada, conferido-lhe “outros” novos significados na tentativa de
alca-los novas simbologias.

A literatura afro-brasileira desponta, dessa forma, com um novo sistema de
significados ancorados em um novo chdo simbolico, tendo como principal veiculo de
producdo a poesia. A explicacdo para a escolha deste género textual encontra indmeras
justificativas, entre elas, a influéncia da musica popular nas décadas de 60 e 70 do século
anterior. Na esteira desta influéncia - que além de constituir uma produgdo contundente e por
isso mais eficaz ante o leitor e diante das circunstancias historicas que o Brasil atravessava — a
producdo de poemas permitia a aproximacao deste género com a oralidade, principal meio de
transmissdo de culturas de matrizes africanas. E ainda, dada a emergéncia exigida para a

divulgacdo e consolidagdo desta literatura, a poesia, em relacdo ao tempo de criacdo que
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requer o romance, chega ao publico de maneira mais rapida, como podemos verificar nos
estudos de Luiza Lobo ao observar que, tal como os criadores de seu tempo (estamos falando
aqui da tendéncia literaria conhecida como Geracdo Mimedgrafo) “os poetas afros venderam
sua producdo poética de mimedgrafo de mdo em méo” (Luiza Lobo, 2007, p.251). Além
destes fatores que explicam a preferéncia deste género literario em relagcdo aos outros, Zila

Bernd afirma que:

[...] o carater revolucionario da poesia ndo é meramente o cenario de
transposi¢do do conceito de negritude [...]. Ao contrario, o discurso poético é
que se torna o lugar da criacdo do conceito de negritude e da tomada de
consciéncia de ser negro. Aqui, 0 conceito ndo se constitui como entidade
diferente ou anterior ao fato poético, mas desenvolve-se em e através dele.
(BERND, 1988, p.97)

As tradicionais expressdes desta modalidade literaria descrevem o poeta
como lapidador das palavras, capaz de observar e traduzir o mundo, com criatividade, estilo e
0 que é mais importante, apresentando uma estética que o singulariza. No caso da poética
afro-brasileira, o poeta, herdeiro de uma tradigdo oral e coletiva, é transmissor de novos
referenciais que invertem os significados negativos sempre recaidos sobre a imagem do negro.
No poema Gira dos Géneros, também do poeta Cuti, 0 eu-poético faz uma descri¢cdo dos
géneros literarios e de como a literatura afro-brasileira se manifesta em cada um deles; mais
nitidamente, pode-se perceber como a poesia, enquanto género, destaca-se entre os demais

estilos literarios.

Vivo no centro da lingua desse vento projetado dos pulmdes de meu povo.
Uma rosa negra na prosa me fascina e conta-me o conto das fadas esquecidas
florescendo seus perfumes ndo sentidos nas histérias brasilicas de
estrangeiros alheios as reentrancias do meu ser. Fala também dos espinhos
nascidos na terra e no asfalto e depois consumado o0 assalto e as viagens em
sobressaltos escravos que deixaram para sempre em rebulico 0 Nnosso
coracdo. Um tam-tam bem-bem de alegrias doces a poesia vem bolindo tudo
de mais africanamente belo na gente e abre com seu laser o som empedrado
nas reconditas feridas.

Em pleno salto — machado de Xang6 ateando fogo em gesto, canto e fala e
sua lamina afiada em riso aberto e no cristal do choro mais contido — o
teatro, aluzcinado de influxos ancestrais sob as palpebras.

Vivo no sabor deste vento crescente em nossos pulmdes sabor de renascer
com o horizonte no corpo mesmo quando o mundo ameaga entornar a taca
de seus proprios venenos. (CUTI, In Negroesia, 2007, p.27)

A criacdo do conceito, descrita por Zila Bernd se faz pela redefinicdo de

palavras estigmatizadas concernentes ao universo da cultura africana tais como observamos
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nos textos do poeta Cuti. Em Gira dos Géneros, além da inversdo de certas palavras
carregadas de estere6tipos, a liturgia da religido afro-brasileira vincula-se ao ritual da escrita.
Criado em meio a sincretismos e praticado pelos escravos e seus descendentes como
estratégia de emancipacdo da cultura do colonizador e senhor de escravos, o Candomblé
recupera, ainda hoje, um repertorio de signos e mitos das civilizaces africanas que o olhar
ocidental e cristdo de muitos individuos enxerga apenas como manifestacbes demoniacas ou
no minimo exéticas. E sabido que os rituais do Candomblé consistem, basicamente, na
representacdo\incorporacdo de forcas naturais personificadas em comportamentos e histdrias -
que se sucedem durante a cerimbnia. Cada entidade se manifesta através de um transe
caracteristico, produzido por imagens, sons, cheiros, gostos, dancas, ritmos, cores, trajes e
aderecos especificos. Invocados através de dancas extaticas e de tambores cerimoniais, 0s
deuses africanos incorporam em seus ‘filhos’, fazendo-os (re)dramatizar os grandes feitos
miticos e lendas num processo de auto-reconhecimento de quem participa do ritual e daqueles
que recebem as entidades.

A Gira é entendida, no universo das religides afro-brasileiras, como o
caminho preparado aqueles que tém mediunidade no terreiro para receber as entidades em
uma corrente espiritual. No poema de Cuti, Gira dos Géneros, a prosa aparece como “um rosa
negra me fascina e conta-me o conto das fadas esquecidas”; a poesia se materializa “bolindo
tudo que é mais africanamente belo e na gente abre com seu laser o som empedrado das
reconditas feridas” e o teatro se manifesta “aluzcinando de influxos ancestrais sob as
palpebras™. Estes géneros literarios no poema incorporam histérias que resgatam a cultura e
identidade africanas, seguindo a logica do Candomblé do auto-reconhecimento.

Com estas novas simbologias, sentimentos de conformismo, siléncio e
vergonha atribuidos ao negro devido as circunstancias da escravidao, sao substituidos por uma
reacdo que vem se consolidando por meio da literatura. O poema Olhar Negro de Esmeralda

Ribeiro ratifica esta informacao:

Naufragam fragmentos
de mim

sob o poente

mas,

vou me recompondo
com o Sol

nascente,

Tem
Pe
Da
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Cos

mas,

diante da vitrea lamina
do espelho,

vou

refazendo em mim

0 que é belo[...]

Tem
Pe
Da

Cos

tem

empilhados nas prisdes,
mas

vou determinando
meus passos para sair
dos pordes

tem

fragmentos

no feminismo procurando
meu proprio olhar,

mas vou seguindo

com a certeza de sempre ser
mulher

Tem
Pe
Da

Cos,

mas

ndo desisto

[.]

vou

buscando meu

olhar negro

perdido no azul do tempo

vou

voo,

(In Cadernos negros: os melhores poemas, 1998, p. 64-6)

A partir da observacdo do poema de Esmeralda Ribeiro, abre-se espa¢o para
uma poeética duplamente marginalizada — a das mulheres negras. A sua negagdo como
individualidade foi a principal causa dos diversos problemas que enfrentam até hoje, pois se,
enguanto escrava tentaram reifica-la, como mulher livre, é submetida a privacdes e deixada a

margem de uma sociedade que ainda a explora e tira proveitos das condicdes em que se
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encontra, dentre as quais estdo a pobreza, o padrdo menos aceito de beleza e sua constante
presenca em situacOes de precariedade. Em cada pedaco desta identidade partida, o eu-poético
vai se recompondo, ndo de forma resignada, mas transpondo os impedimentos impingidos a
mulheres na mesma condi¢do que 0 eu-poético; impedimentos que dificultam visualizarem-se
como belas, como capazes, enfim, como negras e “pronto”, retomando aqui as palavras do
poeta Cuti. O poema se destaca pelo recurso estético de que Esmeralda Ribeiro langa méo: ao
decompor a palavra “pedacos” em silabas, ocupando cada uma delas um verso, ou seja,
despedagando ainda mais os “pedagos”, a poetisa finaliza advertindo que, apesar das
tentativas de sua aniquilacdo, continuard seu “v6o” em direcdo a sua identidade, o que
significa sua liberdade. Em um ato de joeirar, em cada verso das estrofes que formam a
palavra pedacos o eu-lirico recupera o que ha de bom de sua imagem descartando qualquer

vestigio de estereotipia. Florentina Souza explica o posicionamento destes poetas:

Seus textos e suas atuacdes ilustram momentos significativos de explicitacdo
do desejo de auto-representacdo e de fuga da coisificacdo imposta pelo
sistema escravagista e, posteriormente da marginalizacdo imposta pela
sociedade brasileira. (SOUZA, 2004, p.279)

A escolha da tematica afro-brasileira ndo se detém apenas ao racismo ou a
valorizacdo dos elementos que se tornaram alvos de estereotipias. A literatura, como um
modo negro de ver e sentir o0 mundo, tornou-se estratégia que comeca pela auto-valorizacao e
pela necessidade da escrita. Neste sentido, a metalinguagem € recurso recorrente entre 0s
escritores afro-brasileiros contemporaneos, assim como podemos verificar no poema de Lia
Vieira:

Fiz-me poeta

por exigéncia da vida, das emogdes, dos ideais, da raca.
Fiz-me poeta

sabendo que nem so “se finge a dor que deveras sente’
e crendo que através da poesia posso exprimir

a arte do cotidiano, vivida em cada poema marginal.
(VIERA, In CADERNOS NEGROQOS, n°15, 1992)

A escrita, neste poema, torna-se indispensavel a quem quer levar adiante a
cultura, as necessidades e as dores de um grupo sempre percebido como marginal e acaba
nascendo desta marginalidade a urgéncia da poesia negra que, ao propor um eu-lirico que se
assume como negro, revoga 0 ‘‘bon usage” anterior onde o negro era o Outro, era objeto
(contetdo, tema) e ndo sujeito. (BERND, 1987)
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A linguagem, como instituicdo primeira e fundamental da sociedade € vista
como “fascista”, pois muitas vezes somos condicionados e/ou obrigados a desempenha-la sem
contestacdo, de acordo com as verdades de um poder, segundo Roland Barthes: “Assim que
ela € proferia, mesmo que na intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servico de
um poder” (Barthes, 1977). Como vimos anteriormente, nas sociedades ocidentalizadas a
repeticdo do discurso europeu naturalizou-se, enraizando verdades e valores dificeis de serem
desvinculados. Dessa maneira, poemas como o de Lia Vieira que se constroem por meio da
procura por uma definicdo do exercicio poético, tornam-se uma constante na tematica afro-

brasileira. E Zila Bernd parece reiterar esta conclusdo ao observar que:

Desde as primeiras publicacbes pdde-se verificar a pratica de os escritores
explicarem sua propria escritura. Esta chamada apresentacdo funciona a
guisa do manifesto, onde os poetas ndo somente fazem a profissdo de fé da
tomada de consciéncia de sua condi¢cdo de negros como também procuram
levar o leitor, sobretudo os irmdos de raca, ao mesmo processo de
conscientizagdo. (BERND, 1987, p.80)

Esta nova linha literaria, a do metatexto e da apresentacéo, ao criar e/ou
valorizar novas lexias, trazendo para o campo interpretativo novos significados, solidifica-se
como principal ferramenta para a proposta da composicdo de uma producdo poética afro-
brasileira identificavel. Seguindo esta linha de raciocinio, vejamos Poema Armado de Oubi

Inaé Kibuko, poeta e freqiientador assiduo dos Cadernos Negros:

Poema Armado

Que o poema venha cantado

Ao ritmo contagiante do batugue
Um canto quente de forga,
Coragem, afeto, unido.

Que o poema venha carregado
De amarguras, dores,

Maégoas, medos,

Feridas, fomes...

Que o poema venha armado

E metralhe a sangue-frio

Palavras flamejantes de revoltas
Palavras prenhes de serras e punhais

Que o poema venha alicercado
E traga em suas bases
Palavras tijolantes,

Pontos cimentantes,

Portas, chaves, tetos, muros
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E construa solidamente
Uma fortaleza de fé
Naqueles que engordam

O exército dos desesperados

Para que nenhuma fera
N&o mais galgue escadas
A custa de necessidades iludidas...

E nem mais se sustente

Com carne, suor e sangue

Dum povo emparedado e sugado

Nos engenhos da exploracéo!

(Cadernos Negros, Melhores Poemas, 1998)

Em uma répida observacdo de Poema Armado, podemos verificar elementos
das estratégias engendradas pela populacdo negra para a sua emancipacdo, tais como as
manifestacdes festivas: “que o poema venha cantando/ ao ritmo contagiante do batuque”; e o
banzo: “que o poema venha carregado/ de amarguras, dores, /méagoas [...]” inclusos agora na
principal estratégia do negro em nossa contemporaneidade que € a escrita. Além das marcas
da superacdo negra, na terceira estrofe encontramos 0s elementos mais expressivos desta
poesia. Repleta de signos relativos a uma construcdo, a poesia, para 0 eu-poeético, deve ser
bem edificada para atingir seu objetivo. O tijolo e 0 cimento como principais componentes de
sustentagdo em uma construgdo acompanham o substantivo palavra em forma de adjetivos
formados por um sufixo agentivo (Oliveira, 2008) “tijolante e cimentante™ que a impulsionam
para uma mudanca atraves da poesia.

O dominio da escrita trouxe a tona a identidade e a subjetividade destes
poetas e, por conseguinte, a valorizagdo dos mesmos. Qual seria 0 objeto de trabalho destes
escritores e de uma literatura comprometida sendo a sua prépria histéria? Foucault (2002)
afirma que o autor surge para confirmar a sua identidade revelando o seu intimo e refletindo
também a individualidade de outras pessoas que o léem. Desta forma, o negro como autor
torna-se um exemplo, pois quando esta figura aparece e faz aparecer a sua individualidade,
sobretudo as repressdes e dificuldades por que passou, afeta a individualidade de leitores que
compartilham com este autor e tais experiéncias acabam por corroborar a reconstrucao de uma
nova identidade através do instrumento literario. Portanto, a producdo afro-brasileira nao
acontece apenas para seguir um padrdo estético e literario, mas para fazer de uma vivéncia
arte, desta arte identidade e desta identidade uma estratégia de sobrevivéncia em meio ao que

se é imposto.
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4.2 A ESCREVIVENCIA COMO ESTRATEGIA DE EMANCIPAGAO DO NEGRO

Em geral a tendéncia da escritora ¢ de se engajar na luta do homem,
chamada de geral. A especificidade de ser mulher escritora que aflora passa
nos trabalhos entdo despercebida. [...] A arte é liberdade, libertacdo. A minha
arte é engajada comigo. Eu sou o qué? Eu sou negra, mulher, mae solteira,
empresaria, filha, funcionaria, militante. [...] Se eu ndo consigo falar num
conto, eu vou falar num poema. Se eu ndo consigo no poema, eu escrevo
uma novela. Se eu ndo consigo numa novela, tento um romance. Se eu ndo
conseguir em nada disso, quem sabe uma histéria em quadrinhos resolva?
S&0 0s meus instrumentos. A literatura € 0 meu instrumento. Se eu conseguir
me comunicar enchendo o papel de virgula, e o leitor entender que eu estou
falando do lugar onde o Brasil se instala, da miserabilidade que a populacéo
negra se encontra, se eu conseguir falar com virgulas, eu vou encher o papel
de virgulas. (ALVES, 1995)

Até aqui nos detivemos quase que unicamente em textos de escritores com o
intuito de discutir alguns conceitos que associam a imagem do negro a do escravo; escritores
estes que integraram o universo da literatura brasileira a temética negra. Como intelectuais,
tracaram uma nova trajetdria para os afro-descendentes na literatura do Brasil, emancipando o
negro dos discursos cientificos e religiosos mantenedores das idéias sobre hierarquia de racas
e de um embranquecimento social. Em didlogo com a escritora Mirian Alves, que vé na sua
vida a urgéncia da escrita, trataremos de uma poética duplamente marginalizada, mas que
igualmente ajudou na criacdo de estratégias para a sobrevivéncia da cultura africana — a
escritura afro-feminina . Marginalizada e subjugada, a mulher carrega consigo estigmas que
Ihe foram atribuidos em favor da prevaléncia de uma supremacia masculina e branca.

A cor da pele juntamente com as hierarquias de género aparecem COmo
reguladoras das relagdes sociais e quando combinadas incidem na tradugdo mais completa de
preconceitos. Dentre os resquicios deixados pelo regime escravocrata, ainda se fazem
presentes 0 abuso e 0 abandono da mulher negra, a quem procuram reiteradamente impingir,
no decorrer dos séculos, um processo de alienacdo de sua identidade.

A negacdo da individualidade das mulheres negras ndo se da apenas na
esfera politico-social de nosso pais, mas em tudo o que se relaciona a expor sua figura,
sobretudo no circulo literario, que vem, ao longo do tempo, retratando a mulher negra sob
dois primas que igualmente a desqualificam: como instintivamente perversas (Rosa de “A
escrava Isaura” de Bernardo de Guimardes) ou com tracos de uma individualidade alienada

(Tia Anastacia do Sitio do Pica-Pau Amarelo de Monteiro Lobato) entre outras tantas
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personagens que encontramos na producdo literaria brasileira a carregarem consigo diversos
esteredtipos tradutores de um verdadeiro manancial de entraves sociais. Estas descri¢des
colaboram até hoje para a formacdo da mentalidade brasileira, que vem incorporando todos
esses atributos a figura da mulher negra.

Hoje sdo escassas as evidéncias que comprovam o valor social das mulheres
negras, pois se vinculou a sua imagem, além do legado da escraviddo, outros atributos que a
deixam a margem de qualquer reconhecimento. Dar-lhes voz significa, portanto, abalar em
dobro a preponderancia da logica ocidental baseada no patriarcalismo e na superioridade
branca.

O universo da literatura afro-brasileira apresenta as mulheres negras como
sujeitos que produzem e que estdo reproduzidas naquilo que produzem (ORLANDI, 1998).
Dessa forma, as escritoras negras ao deterem o poder discursivo, manifestam uma
descontinuidade sustentada na critica a sua posi¢cdo social bem como a reviséo de sua imagem
em busca de uma emancipacao.

A afirmacdo da literatura afro-brasileira nas décadas de 80 e 90 do século
passado contou com a participacdo de mulheres negras que ajudaram a inscrever a realidade
cultural e social de negros e negras do Brasil. Inscrigdo esta que ndo raras vezes manifesta-se

em torno de desabafo, tal como podemos depreender de Conceicdo Evaristo:

[...] Escrever pode ser uma espécie de vinganca, as vezes fico pensando
sobre isso. N&o sei se vinganca, talvez desafio, um modo de ferir o siléncio
imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa esperanga. Gosto de dizer
ainda que a escrita é para mim movimento de danga-canto que 0 meu corpo
ndo executa, é a senha pela qual eu acesso 0 mundo. (EVARISTO, 2005
p.202)

Dialogando com ela mesma, em Ao Escrever percebe-se além do tom de
desabafo, um sentimento de impoténcia do eu-poético. Vejamos trechos deste poema:

Ao escrever a fome

Com as palmas das méos vazias
Quando o buraco-estdbmago
Expele famélicos desejos

Ha neste demente movimento
O sonho-esperanca

De alguma migalha alimento

Ao escrever o frio

Com a ponta dos meus 0Ss0S
E tendo no corpo o tremor
Da dor e do desabrigo,
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Ha neste tenso movimento
O calor-esperanga
De uma misera feste

Ao escrever a dor,

Sozinha

Buscando ressonancia

Do outro em mim

Ha neste constante movimento
A ilusdo-esperanga

Da dupla sonancia nossa

Ao escrever a vida

No tubo de ensaio da partida
Esmaecida, nadando,

Ha neste inGtil movimento

A enganosa-esperanca

De lacar o tempo

E afagar o eterno

(Cadernos Negros, n° 19, p. 26, 1996)

O ato de escrever aparece com a intencdo de denunciar para exorcizar a
fome, o frio, a dor. Intencdo cujo movimento segue inspirado pela esperanca; esperanca esta
gue ao final, na Gltima estrofe, rende-se abatida, percebida como enganosa.

A escrita afro-feminina, entretanto, enquanto instrumento de afirmacao e
desabafo, ndo se restringiu a lamentacdes da condicdo das mulheres negras em nosso pais,
mas pautou-se no desejo de sair da margem em direcdo ao centro dos circulos sociais e
intelectuais restritos a homens brancos. Almejando a uma mudanca por meio da literatura,

Esmeralda Ribeiro comenta nos Cadernos Negros n°5:

Me sinto como um €bano que resiste a todas as pressdes deste mundo
branco, tentando me burlar das coisas que tenho direito ou fago ter direito.
Procuro, juntamente com todos 0S negros presentes neste livro, a
oportunidade de expressar de todas as formas com o uso do jogo das
palavras um espaco conquistado com muita labuta, por profissionais liberais
ou ndo, mas tendo o objetivo de mostrar que 0 negro saiu ou esta saindo do
fundo do quintal para sentar na sala de estar. (CADERNOS NEGROS. 1982.
n° 5. p. 20)

Integrar a literatura afro-brasileira, de modo a sair “do fundo do quintal para
sentar-se na sala de estar”, no contexto da literatura nacional, identificando-a como geradora
de uma linguagem singular e tradutora de uma escritura que a distingue no quadro da

producdo literaria brasileira (NASCIMENTO, 2006) tem por intuito esvaziar a figura do
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negro de estereotipias visando a um engajamento e comprometimento da escrita com a vida.

Trechos de Ressurgir das Cinzas de Ribeiro ratificam este desejo:

Ressurgir das cinzas

Sou forte, sou guerreira,

Tenho nas veias sangue de ancestrais.

Levo a vida num ritmo de poema-cancéo,

Mesmo que haja versos assimétricos,

Mesmo que rabisquem, as vezes,

A poesia do meu ser,

Mesmo assim, tenho este mantra em meu coracao:
“Nunca me veras caida ao chdo.”

[.]

Sou guerreira como Luiza Mabhin,

Sou inteligente como Lélia Gonzales,

Sou entusiasta como Carolina Maria de Jesus,

Sou contemporanea como Firmina dos Reis

Sou heranga de tantas outras ancestrais.

E, com isso, despertem ciimes daqui e de 14,

mesmo com seus falsos poderes tentem me aniquilar,

mesmo que aos pés de Ogum coloquem espada da injustica

mesmo assim tenho este mantra em meu coragéo:

“Nunca me veréas caida ao chdo.” (CADERNOS NEGROS, 2004, p. 63)

As duas estrofes extraidas da totalidade do poema abordam tematicas
bastante recorrentes na literatura afro-brasileira: o recurso da metalinguagem como parte de
sua construcdo: “Levo a vida num ritmo de poema cancdo/ mesmo que haja versos
assimétricos/ mesmo que rabisquem, as vezes/ A poesia do meu ser”, e a recuperacdo de uma
linhagem de mulheres determinadas que atuaram nos intersticios do socialmente reconhecido,
mas que ainda ndo receberam o justo reconhecimento, ao contrario, ainda se encontram na
vala do esquecimento das representacdes brasileiras. Neste poema, o eu-lirico recupera a
linhagem de mulheres como Maria Firmina dos Reis, Luiza Mahin, Lélia Gonzéalez e Carolina
Maria de Jesus, mulheres negras que se comprometeram, cada uma em seu contexto, com a
situacdo social do negro, tendo a escrita como principal instrumento de mudanca e
compromisso com o social. O eu-poético reconhecendo-se e vendo-se representado, nédo
gratuitamente reitera o verso: “nunca me veras caida ao chdo”. Neste poema pode-se perceber
nitidamente — além da busca de pardmetro em que esta populacdo se veja reconhecida — a
intencdo de amalgamar a escrita com a vida, numa demonstracdo completa e fiel ao que

Conceicdo Evaristo entende por “escrevivéncia.”
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Nesse sentido para ratificar esta no¢do que mescla a vida e escrita, fazendo
da retratacdo da experiéncia e de uma condicdo a principal estratégia de emancipacdo do
negro, a biografia e alguns poemas de Conceicdo Evaristo, escritora negra, mineira, radicada
no Rio de Janeiro tornam-se exemplares.

Nascida em uma das favelas da capital mineira, Concei¢do Evaristo cresceu
enfrentando os desafios de uma familia negra e pobre, composta quase que
predominantemente por mulheres. Devido as dificuldades enfrentadas, completou o segundo
grau somente aos 25 anos, ingressando logo depois no magistério, graduando-se em Letras,
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro tornando-se mestre em Literatura Brasileira pela
PUC do Rio de Janeiro e hoje conclui Doutorado em Literatura Comparada na Universidade
Federal Fluminense. Mas ndo ¢é a formacdo académica da escritora que nos interessa neste
contexto, e sim sua vivéncia que certamente inspirou a maioria de seus textos. No artigo Da
grafia-desenho de minha mée, um dos lugares de nascimento de minha escrita, a escritora
relata os seus primeiros contatos com a palavra, que diferentemente das demais criangas do
colégio em que estudava, ndo se deram por meio de livros caros repletos de contos de fadas,
mas do trabalho arduo do lavar e passar roupas de sua méde, ocupando a pequena Maria
Conceicdo com as anotacdes das quantidades das encomendas: “4 lencdis brancos, 4 fronhas,
4 cobre-leitos, 15 calcinhas, 20 toalhinhas, etc., etc.,etc.,”(EVARISTO, 2007, p.17). Nascendo
das histdrias do meio em que estava inserida e do dificil trabalho da mée, o de branquejar a
sujeira das roupas dos outros (EVARISTO, 2007, p.18) a escrita, para autora, se tornou
necessaria para melhor compreender as circunstancias em que estava inserida. Em Género e

Etnia: uma escrevivéncia de dupla face, a escritora esclarece:

Do tempo/espaco aprendi desde crianca a colher palavras. A nossa casa
vazia de moveis, de coisas e de muitas vezes de alimento e de agasalhos, era
habitada por palavras. Mamé&e contava, minha tia contava, meu tio velhinho
contava, os vizinhos amigos contavam. Eu, menina, repetia, intentava. Cresci
possuida pela oralidade, pela palavra. As bonecas de pano e de capim que
minha mée criava para as filhas que nasciam com nome histéria. Tudo era
narrado, tudo era motivo de prosa-poesia. (EVARISTO, 2007, p. 201)

A condicdo negra no imaginario social, além de cercada por esteredtipos, €
desprendida de qualquer vinculo familiar. Concebidas como objetos, ndo € comum vermos
familias negras como representantes desta instituicdo. Nos textos literarios que se ancoram na
imagem do passado escravo, onde seu cOrpo servia para a procriacdo ou como objeto de
prazer, percebe-se que as personagens negras ndo aparecem gerando descendéncia e

simplesmente sdo retratados como indiferentes quanto a constituicdo de uma familia. No
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depoimento de Conceicdo Evaristo podemos observar justamente o contrario. Além de
afirmar que a palavra sempre fez parte de sua vida, enfatiza a importancia de seus familiares
inspirando-a no ato da escrita. E é voltada para a recuperacdo de uma descendéncia negra que
a escritora faz o poema Vozes Mulheres, na tentativa de tecer uma linhagem familiar, no caso,

negra e feminina:

A voz de minha bisavé ecoou
crianca

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma inféncia perdida.

A voz de minha avd
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo de trouxas

roupagens sujas de brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - 0 hoje — 0 agora.

Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia

0 eco da vida-liberdade. (EVARISTO Cadernos Negros, 2002, p.32-33)

Evitar a formacgédo familiar negra foi uma das tentativas de aniquilacdo da
cultura e pertencimento de um contingente de pessoas que enxergam, até hoje, um passado de
subordinagdo. O eu-poeético, ao contrario, recupera toda uma ancestralidade impedida e

perdida a partir do trafico de negros para a escraviddao. Na voz do eu-lirico pode-se constatar
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que, além de buscar e confirmar no tempo e no espaco a presenca de sua familia, denuncia nas
vozes destas mulheres as duras condi¢fes em que viveram seus antepassados. Neste poema
percebe-se que o episodio da escraviddo ndo é mais contado de forma a esconder e conformar
aqueles que revivem seus resquicios, mas sim, para desconstruir “verdades” sobre 0 seu nédo
pertencimento familiar ao (re)construir sua linhagem e ao (re)visitar o passado histérico. Se
esta recuperacdo de seus antepassados se da a principio pelas vozes de suas antepassadas, sera
nas mados do eu-poético que a escrita se concretizard. Como podemos constatar na quarta
estrofe: “A minha voz ainda/ecoa versos perplexos/com rimas de sangue/ e/ fome”.

Da mesma forma, no poema De mée podemos perceber a tessitura da escrita

associada aos afazeres diarios de sua mae:

O cuidado de minha poesia
Aprendi foi de mée

Mulher de p0r reparo nas coisas
E de assumir a vida

[.]

Foi mée que me descegou

Para os cantos milagreiros da vida
Apontando-me o fogo disfarcado
Em cinzas e a agulha do

Tempo movendo no palheiro.

Foi mée que me fez sentir
As flores amassadas
Debaixo das pedras

Os corpos vazios

Rente as calcadas

E me ensinou, insisto, foi ela
A fazer a palavra

Artificio

Aurte e oficio

Do meu canto

Da minha fala.

(EVARISTO, 2002. p. 36-37)

O exercicio da escrita para 0 eu-poético é, antes de tudo, um reflexo dos
ensinamentos de sua mde. Em nenhum momento observamos ligdes ligadas a um
aperfeicoamento intelectual; em contrapartida todos os versos enfatizam orientagfes que
fizeram parte da formacdo do carater do eu-poético, sobretudo o encorajamento diante das

adversidades da vida; ensinamentos a reiterarem a dura realidade “das flores amassadas”, “dos
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corpos vazios”; licbes (ndo para se lamentar) de determinacdo, fazendo da “palavra/ artificio/
arte e oficio” para seguir em frente.

O conhecimento adquirido através da experiéncia da vida corroborou em
todos os sentidos a producdo de Conceicdo Evaristo. Visando a uma nova ordem do discurso
sobre os afro-descendentes no Brasil, a escritora contradiz toda a historia e a reconta através
da perspectiva daqueles que sempre ficaram nas entrelinhas literarias. Em seu depoimento,

acrescenta:

Escrever pressupe um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscricdo no interior do mundo. E em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espacgos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinacéo.
Insubordinacdo que se pode evidenciar muitas vezes, desde uma escrita que
fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de
Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa escrevivéncia
ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da casa-grande” e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos. (EVARISTO, 2007, p. 20-21)

A abordagem da escrita como saida tem por intuito assumir a condi¢do dos
negros na didspora esvaziando sua imagem de esteredtipos anuladores, além de tirar do
esquecimento a heranca cultural africana. Inspirada por esta cultura, Conceicdo Evaristo faz
da escrita mais uma vez instrumento de transmissdo e reconhecimento de novos chaos
simbdlicos. Por meio da diversidade de signos e simbologias das religifes de matriz em
Africa, utiliza-se da base discursiva da qual fomos colonizados para inserir novos signos num
ato de recuperacdo da memoria africana, instigando o leitor a tentar decifrar significantes que
no entendimento ocidental sdo desprovidos de sentido. Dessa forma, o sincretismo religioso
coloca-se como veiculo para suplementar a cultura brasileira, focalizada pelo prisma do

cristianismo. Observemos o poema Meu Rosario:

Meu rosario

Meu rosério é feito de contas negras e magicas

Nas contas do meu rosério eu canto Mamae Oxum

e falo padres-nossos, ave-marias.

Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques do

meu povo e encontro na meméria mal-adormecida as rezas dos meses de
maio de minha infancia.

As coroacOes da Senhora, onde as meninas negras, apesar do desejo de
coroar a Rainha, tinham de se contentar em ficar ao pé do altar lancando
flores.
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As contas do meu roséario fizeram calos nas minhas maos, pois sdo contas do
trabalho na terra, nas fabricas, nas casas, nas escolas, nas ruas, no mundo.

[...]

Nas contas do meu rosario eu vejo rostos escondidos por visiveis e invisiveis
grades e embalo a dor da luta perdida nas contas do meu rosario.

Nas contas do meu rosario eu canto, eu grito, eu calo.

Do meu rosério eu sinto o borbulhar da fome no estbmago, no coracdo e nas
cabecas vazias

[...]

Vou e volto por entre as contas do meu rosario, que sao pedras marcando-me
0 corpo-caminho.

E neste andar de contas-pedras, 0 meu rosério se transmuda em tinta, me
guia 0 dedo, me insinua a poesia.

E depois de macerar conta por conto 0 meu rosario, me acho aqui eu mesma
e descubro que ainda me chamo Maria.

(Conceicéo Evaristo in Cadernos Negros 15, p. 23)

Logo nos primeiros versos deste poema, a escritora insere ao Iéxico cristao
vestigios da heranca cultural africana, “nas contas do meu rosario eu canto mamae Oxum e
falo padre-nossos e ave-marias”. E esta fusdo traz a intencdo de ligar numa s6 imagem as
divindades Maria e Oxum, pois nos proximos versos encontramos um o eu-poético que se vé
impedido, como as demais criangas negras, de se entregar por completo aquela que aprendera
a adorar nas rezas do rosario, pois “apesar do desejo de coroar a Rainha, tinham de se
contentar em ficar ao pé do altar langando flores”. Diante deste impedimento, vai encontrar no
som dos batuques a verdadeira consonancia de suas rezas.

No decorrer do poema verificamos um rosario diferente, descrito sobre outra
Otica, agregando a cada conta as adversidades enfrentadas: “pois sdo contas do/ trabalho na
terra,/ nas fabricas, nas casas, nas escolas, nas ruas no mundo.[...] fome no estbmago, no
coracdo e nas cabecas/vazias”. Entretanto, mesmo despojado de tudo, o eu-poético consegue
criar estratégias de preservagio por meio da palavra poética. “E neste andar de contas-pedras,
0 meu rosario se transmuda em tinta, me guia o dedo, me insinua a poesia”. A poesia no
“canto” e “nas contas” do meu rosario.

Em didlogo com seus versos, a escritora afirma em Da grafia-desenho de
minha mée, um dos lugares de nascimento de minha escrita: “Foi dai, talvez, que eu descobri
a funcdo, a urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanca da escrita. E preciso comprometer a
vida com a escrita ou € o inverso? Comprometer a escrita com a vida?” (EVARISTO, 2007,
p.17). Seguindo as idéias de mais este depoimento da escritora é que partimos para a
observacao de alguns trechos de um de seus romances intitulado Becos da Memoria. Nesta

obra, verificam-se varias histdrias em torno de um ambiente e de um acontecimento: a favela



84

e 0 processo de desfavelamento da mesma. Todavia ndo serd a narrativa que nos interessara
para esta investigacdo, mas umas das personagens que estaria funcionando como alter-ego da
escritora Conceicao Evaristo, que, quando crianca, presenciou a desapropriacdo da favela em
gue morava. Maria-Nova, além de funcionar como alter-ego da escritora, € quem conduz o
leitor em suas idas e vindas das “torneira de cima” e “torneira de baixo” — espago que
representa 0 ponto de encontro entre os moradores da favela por ser o Unico lugar para se
obter 4gua no local — na ansia de passar para a posteridade todas as historias vivenciadas na

favela, tal como percebemos nestas duas passagens do romance:

Maria Nova olhou novamente a professora e a turma. Era uma Historia
muito grande!Uma histéria viva que nascia das pessoas, do hoje, do agora.
Era diferente de ler aquele texto. Assentou-se e, pela primeira vez, veio-lhe
um pensamento: quem sabe escreveria esta histéria um dia? Quem sabe
passaria para 0 papel o que estava escrito, cravado e gravado no seu corpo,
na sua alma, na sua mente. (EVARISTO, 2006, pag. 138)

A vida ndo podia gastar-se em miséria. “Viver do viver”. A vida ndo podia
gastar-se em miséria e na miséria. Pensou, buscou la dentro de si 0 que
poderia fazer. Seu coracdo arfava mais e mais, comprimindo 4 dentro do
peito. O pensamento veio tdo rapido e claro como um raio. Um dia ela iria
tudo escrever. (EVARISTO, 2006 péag.147)

O desejo de passar adiante todas as memdrias que recolhera na favela para
nédo deixar silenciadas todas aquelas vozes foi a decisdo a ser tomada por Maria-Nova. Dar
voz e narrar 0 percurso de dezenas de vidas, entre elas as de retirantes, empregadas
domésticas, prostitutas, idosos, moleques, operarios, deficientes fisicos, criangas entre outros
personagens negros ou nao, significa tird-los da condicdo de coadjuvantes para torna-los
protagonistas e parte essencial na construcdo de toda narrativa; o que contraria praticamente a
dindmica da escrita dos canones até recentemente. A literatura afro-brasileira, bem como a de
Conceicdo Evaristo, enfatizam a valorizacdo de tudo que se considerava marginal, e num
trabalho de (re)construcdo e (re)significacdo dado vez a sujeitos nunca antes assim

representados. Stuart Hall observa que:

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a na¢do”, sentidos com 0s
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memorias que
conectam seu presente com o0 seu passado e imagens que dela s&o
construidas (HALL, 2006. p. 51)

Diante desta observacdo, a escrita se torna uma maneira de escapar ao

siléncio e ao conformismo em meio a circunstancias adversas. Transpondo as barreiras
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impostas pela cor e pela pobreza, a escrevivéncia para Conceicao Evaristo, aléem de ser canal
de alivio de suas emoc0es, transgride as regras de uma continuidade discursiva. Mais uma vez
a escritora revela: “Gosto de escrever, na maioria das vezes déi, mas depois o texto escrito é
possivel apaziguar um pouco a dor, eu digo um pouco...” (EVARISTO, 2005, p.202)

Entre todas as estratégias analisadas neste trabalho, o ato literario aparece
como uma reunido de todas as tentativas desempenhadas pela populacdo negra em busca da
emancipacdo. Até aqui podemos perceber, sobretudo por meio dos poemas de Conceicdo
Evaristo, uma recuperacdo da imagem, religido e outros elementos alvos de estereotipias que
justificaram e ainda implicam no rebaixamento do negro.

Num ato individual e a0 mesmo tempo coletivo, a escrita para a maioria dos
escritores negros e especialmente para Evaristo tem como intuito a mudanca e a
(re)construcdo histérica de um lugar negro que ndo se quer mais marginal. Tanto a
escrevivéncia de Conceicdo Evaristo e 0 “ser negro e pronto” de Cuti relnem todas as vozes
da literatura afro-brasileira num fazer ressoar e assim tornar reconhecivel o discurso de uma

cor, de uma heranca e de todo um povo.
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5 CONSTRUINDO NOVAS VERDADES ...

Ao observarmos nosso panorama histérico, percebemos que certas verdades
tornaram-se intrinsecas e universais por existirem inimeros impedimentos nas tentativas de se
questionar os fatores que as constituiram. Criadas mediante a um poder, foram motivadoras de
fatos sociais que até hoje deixam seus resquicios. Duas questdes a partir desta discussao
foram pontuadas neste trabalho: de um lado a verdade trazida pela literatura canbnica e de
outro o contra-discurso do negro, que tenta reescrever e reconstruir a histéria oficial, em
busca de sua emancipagéo.

A logica do pensamento ocidental deixou por séculos seu legado de
autoritarismo e pretensa superioridade. Qualquer esbogo de reacdo dos que se viam
subordinados e/ou subjugados era anulado pela violéncia ou por meios mais “sociaveis”
através de discursos que deixavam clara a ordem hierarquica que deveria prevalecer. No
inicio deste processo, quando estas vozes periféricas comecavam a se manifestar,
caminhavam solitarias em uma luta que parecia va.

A populagdo negra mesmo na condicdo de cidadéos livres, ainda se vé como
coadjuvante social, seja na esfera politica - ndo havendo representantes que lutam pelos
interesses desta parcela da populacdo -; religiosa, ora rebaixada em suas manifestacdes que
rememoravam sua descendéncia, ora relegada ao assumir um posicionamento cristdo; e por
fim, na esfera artistica, sobretudo literéria, sua participacdo ndo ultrapassa os muros de objeto
estereotipado de uma escritura.

Permitir a escrita a uma gente que driblou as mazelas da escravidao
lancando méo de inumeras estratégias significa muni-la com a arma mais importante na
consolidacdo de poderes, assim considerada por aqueles que sempre estiveram no topo das
hierarquias sociais. Todas as manifestacGes literarias que contradiziam o campo da literatura
Brasileira, alicercada nos moldes europeus, eram restritas a guetos literarios que dificilmente
alcancariam as instituicdes académicas e/ou o universo escolar. Reunidas, estas vozes que
antes apareciam solitarias comecam a se consolidar tendo em vista a recuperacdo cultural dos
afro-descendentes no Brasil e, pela experiéncia de sua condi¢do, vao aos poucos ganhando
espaco nos meios reconhecidos da sociedade.

Na tentativa de fazer parte de uma sociedade onde predomina todo um
idedrio branco e ocidental - o embranquecimento estético e cultural sempre se manteve

manifesto entre os afro-descendentes — ir em busca de uma identidade que se queria extinta
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torna-se tarefa dificil de ser executada pela populagdo negra uma vez que em sua volta ainda
sdo escassos os referenciais que a leve a uma identificacdo; portanto o desafio da Literatura
afro-brasileira é, dada outra conjuntura, escrever buscando uma identidade em nome de uma
coletividade.

Ao abordar a literatura como estratégia de emancipacdo do negro, esta
dissertacdo surge como um embrido. Assim sendo, assumimos a responsabilidade, a partir
desta producdo, de iniciar um estudo de recuperacdo de inUmeros escritores que se
comprometeram como a escrita em busca de uma mudanca social para 0s negros em nosso
pais. Em muitos textos analisados, pudemos perceber que 0s escritores, mesmo em meio a
situacBes limites, continuaram tomando apontamentos e escrevendo, agarrando-se a ideia de
que o sofrimento vivido tera um fim, que haverd uma saida. Escrevem, entdo, para salvar sua
escrita e, pela escrita, salvar sua vida. (RESENDE, 1987, p.174).

Deste modo, legitimar a literatura afro-brasileira significa deixar
transparecer outras verdades, alterar todo discurso pré-existente permitindo que outras vozes

manifestem-se e recuperem sua historia.
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