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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar a construgdo da narrativa da imigragéo
japonesa no Museu Histoérico da Imigragcdo Japonesa do Parana (MHIJP), localizado
em Rolandia, investigando como a instituicdo seleciona memoarias coletivas e produz
silenciamentos sobre temas sensiveis ao passado migratorio. Para a analise, €
utilizada a pesquisa qualitativa que integra a analise da cultura material, da
espacialidade e da histéria oral, tendo como fontes primarias o acervo interno e os
monumentos da area externa, além de fotografias, reportagens de jornais e
entrevistas com figuras-chave da comunidade. Busca-se compreender de que
maneira a expografia e a organizagdo do espago monumentalizado operam um
enquadramento da memoria que privilegia a imagem heroica do pioneiro desbravador
em detrimento de conflitos e traumas sociais. A analise da area externa, compreendida
como um lugar de meméria, revela como as construgdes erguidas nos festejos do Imin
cristalizam uma identidade de harmonia e coeséo grupal. No acervo interno, investiga-
se a biografia cultural das coisas, observando como objetos utilitarios sdo sacralizados
para ratificar o discurso oficial de sucesso agricola e superagdo. Os resultados
demonstram que o museu funciona como um espago simbodlico de validacao
identitaria, na qual a narrativa institucionalizada omite episédios como a atuagao da
Shindo Renmei e as divisdes politicas na colonia apdés a Segunda Guerra Mundial. Da
perspectiva tedrica, o trabalho fundamenta-se nos conceitos de lugar de memaria de
Pierre Nora, memodrias subterraneas de Michael Pollak e na analise da cultura material
proposta por Ulpiano Bezerra de Meneses e Igor Kopytoff. Conclui-se que o MHIJP
opera uma selecdo deliberada do passado para responder as demandas de
pertencimento do presente, transformando a materialidade do acervo em um
documento que legitima a trajetéria da colénia japonesa na regiao.

Palavras-chave: Imigragdo Japonesa. Memoria. Siléncio. Rolandia. Museu.
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ABSTRACT

This research aims to analyze the construction of the Japanese immigration narrative
at the Historical Museum of Japanese Immigration of Parana (MHIJP), located in
Rolandia, investigating how the institution selects collective memories and produces
silences regarding sensitive themes of the migratory past. For this analysis, qualitative
research is employed, integrating the study of material culture, spatiality, and oral
history, using internal archives and outdoor monuments as primary sources, in addition
to photographs, newspaper reports, and interviews with key community figures. The
study seeks to understand how the exhibit design and the organization of the
monumentalized space operate a memory framework that privileges the heroic image
of the "pioneer pathfinder" to the detriment of social conflicts and traumas. The analysis
of the outdoor area, understood as a "place of memory," reveals how the structures
built during the Imin festivities crystallize an identity of harmony and group cohesion.
Within the internal collection, the cultural biography of things is investigated, observing
how utilitarian objects are sacralized to ratify the official discourse of agricultural
success and overcoming adversity. The results demonstrate that the museum
functions as a symbolic space for identity validation, in which the institutionalized
narrative omits episodes such as the activities of the Shinddo Renmei and the political
divisions within the colony following World War Il. From a theoretical perspective, this
work is grounded in Pierre Nora’s concepts of "places of memory", Michael Pollak’s
"underground memories", and the material culture analysis proposed by Ulpiano
Bezerra de Meneses and Igor Kopytoff. It concludes that the MHIJP operates a
deliberate selection of the past to meet present demands for belonging, transforming
the materiality of the collection into a document that legitimizes the trajectory of the
Japanese colony in the region.

Keywords: Japanese Immigration. Memory. Silence. Rolandia. Museum.
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1 INTRODUGAO

Pensar os museus a partir do poder da memdria implica reconhecé-los nao
apenas como espagos de preservagao, mas como instancias ativas de producao de
sentidos sobre o passado. Conforme aponta Mario Chagas (1999), o museu que se
orienta por essa perspectiva assume seu papel como espago de relagao, de disputa
e de estimulo a producdo de narrativas, sem ocultar os conflitos, escolhas e
silenciamentos que percorrem sua constituicdo. Trata-se, portanto, de compreender o
museu nao como um repositério neutro de lembrangas, mas como um agente capaz
de instrumentalizar historias e identidades, operando enquadramentos que
respondem as demandas e interesses do presente, cujo compromisso, para além de
“ter” e preservar acervos, também opera no “ser” um espaco de estimulo a reflexao,
ao debate e a construgcdo de novos sentidos, mesmo quando isso implica expor as
marcas de conflito e tensdo que cruzam a memdria social.

Nesse sentido, compreendemos a nogédo de “sinal de sangue” que o autor
propde, que longe de representar um desvio, evidencia que toda memoéria é
atravessada por um conflito de selegcédo e silenciamento, tal como propde Michael
Pollak (1989) ao nos mostrar como as memoérias de grupos minoritarios ou
consideradas “vergonhosas” por membros da colbnia japonesa em Rolandia podem
se tornar subterraneas, sendo encobertas pela construgcdo de narrativas oficiais que
buscam a coesdo dos grupos. Assumir tal condi¢cdo significa compreender que os
museus, ao narrar o passado, também revelam as relagdes de poder que moldaram
essas narrativas.

Seguindo essa perspectiva, tomamos como objeto os museus de imigracéo,
caracterizados por Tamar Blickstein (2009) e Laurajane Smith (2017) como complexos
lugares de memdria, que assumem um papel ativo na construgdo de identidades
coletivas e nacionais, operando como espacgos nos quais determinadas narrativas
sobre o passado migratério sdo selecionadas, encenadas e legitimadas. Nesse
sentido, os museus de imigragdo podem ser compreendidos como arenas simbdlicas
nas quais os visitantes buscam reconhecimento, pertencimento e validagao de suas
trajetdrias familiares, étnicas e culturais. Os autores partem do ponto de vista de que
esses museus atuam como instrumentos de um verdadeiro “trabalho de memaria” ao
se proporem a enfrentar formas de silenciamentos coletivos presentes nas narrativas

nacionais. Ao trazer a luz experiéncias migratérias historicamente marginalizadas ou
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silenciadas, tais instituicdbes buscam reinserir esses passados na consciéncia publica.
Contudo, esse movimento ndo ocorre de maneira neutra. Em muitos casos, observa-
se a tentativa de construir uma narrativa universal da imigragéo, capaz de sustentar o
mito do “caldeirdo de ragas” ou de uma integracdo harmoniosa, contribuindo para a
formulacdo de identidades nacionais coesas e, aparentemente, inclusivas. Nesse
caso, nossas referéncias debatem as experiéncias de museus argentinos e franceses,
mas nos auxiliam a compreender o foco desta pesquisa: o Museu Historico da
Imigracédo Japonesa do Parana (MHIJP), em Rolandia.

Por meio desta dissertacdo, buscamos responder a dois questionamentos
fundamentais: como o Museu Japonés seleciona e organiza as memoérias sobre a
imigracéo japonesa em Rolandia? De que maneira s&o construidos os siléncios sobre
esse passado? Notamos que existe uma tensédo entre a memaria oficial apresentada
pelo museu e os siléncios que aparecem nessa trajetoria. Por um lado, ha um espaco
externo no parque em que esta o museu, cuja narrativa, como veremos adiante, conta
uma histéria de sucesso, trabalho e harmonia dentro da colénia japonesa. Em seu
interior, essa narrativa é reforgcada com base na estrutura que segue a expografia. Por
outro lado, percebemos que os siléncios sdo construidos por meio da omissao de
temas sensiveis, como o episddio da Shinddo Renmei e as divisées politicas da colbnia
apo6s a Segunda Guerra Mundial.

Nosso objetivo, portanto, € compreender como se construiu em Rolandia a
narrativa da imigragdo japonesa a partir do MHIJP e seus espacos. Para tal,
pretendemos reconstruir o histérico do referido museu e analisar sua trajetdria,
evidenciando a narrativa que vem sendo construida desde a sua fundagao, em 1978,
e os conflitos que surgem discretamente em meio ao acervo. Também temos a
intencao de registrar e detalhar o espaco interno e externo, visto que parte do espago
do museu passou por um processo de venda do terreno de dezesseis alqueires em
que esta alocado. Trata-se, portanto, de uma paisagem que tem mudado durante o
processo de escrita desta dissertacao.

A escolha do objeto foi motivada tanto em ambito académico e social, como
pessoal. Na perspectiva social, justifico ao pensar na relevancia e influéncia que o
museu possui hao apenas na cidade de Rolandia, mas em regides proximas. Apesar
de uma instituicdo privada e que nao funciona regularmente como outros museus da

cidade, o Museu Japonés é conhecido pela comunidade rolandense e por cidades
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préximas, devido, principalmente, ao historico com os festejos do Imin', além da
relagdo com a familia imperial japonesa, visto que o proprio Principe Herdeiro em
1978, Akihito, fundou o local.

O espacgo, conhecido de maneira informal como “Imin Center’, “Museu
Japonés” e “Museu Agricola”, tem uma vivéncia curiosa. Poucas sao as fontes e
informacgdes sobre sua construgao e consolidagdo em Rolandia, a maior parte do que
se sabe esta disposto em fotografia, sobretudo no Museu Historico de Rolandia
(MHR), onde muitas possuem legendas incompletas, sem informagdes detalhadas ou
datas. Ha também as informacgdes veiculadas pela midia impressa e digital, sobretudo
pela Folha de Londrina e em jornais locais e regionais, como o Jornal Regional,
sediado em Rolandia. Durante o processo de pesquisa e coleta de informagdes, fosse
por meio de entrevistas, periddicos e fotografias, notamos uma dificuldade em acessar
membros da comunidade japonesa de Rolandia para fins de busca de relatos ou até
mesmo demais fontes, como imagens que néo estdo em poder do MHR ou do préprio
Museu Japonés. Falaremos mais sobre esse ponto ainda na introducéo e no decorrer
da dissertacao.

Esse aspecto se fez muito importante, pois trabalhamos na reconstrugcao do
histérico com o pouco material que foi coletado, baseado sobretudo em reportagens,
grande parte de suportes digitais, fotografias de acervo pessoal ou fornecidas pelo
Museu Histérico de Rolandia ou pelo préprio Museu Japonés, e duas importantes
entrevistas, concedidas por Claudio Shizuo Furukawa, arquiteto responsavel pela
revitalizacdo do museu no inicio dos anos 2000, e pela Monja Haruko Jisshun, do
templo budista de Rolandia.

Da perspectiva académica, justificamos o trabalho devido a escassez de
analises acerca da instituicido. Ha um unico trabalho que versa sobre o Museu
Japonés, chamado Constru¢ao da identidade e memoria dos japoneses e seus
descendentes a partir do acervo em exposicdo no Museu da Imigragéo Japonesa do
Parana (1978-2001), de Jodo Victor Morozini Coelho, para a Especializagdo em

Patrimoénio e Histdria da Universidade Estadual de Londrina, em 2018. O trabalho de

T O Imin é um tradicional evento de celebragao da cultura imigrante japonesa. O festejo se iniciou nos
anos 1950, em Sao Paulo, dentro da comunidade nipdnica, e se espalhou nas décadas seguintes para
outras regides e cidades do Brasil com grande presenca de imigrantes Japoneses. Em Rolandia, o
primeiro Imin ocorreu em 1970 e foi marcado pela presenca da familia imperial e pela inauguragéo do
Museu Japonés. Também existem festejos em Curitiba, Sdo Paulo, Brasilia, entre outras cidades
brasileiras.
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Coelho (2018), apesar de analisar somente a area interna do museu, constitui uma
importante referéncia, visto que o autor teve a possibilidade de entrevistar o Sadatoshi
Imazu, falecido em 2020 em decorréncia do Covid19. Imazu foi, por muitos anos, o
administrador do Imin Center, tendo se dedicado a abrir 0 museu, acompanhar suas
visitagcoes e apresenta-lo aos visitantes. Na pesquisa, o autor buscou compreender a
transmissao do discurso oficial sobre o imigrante japonés a partir do acervo em
exposicao (Coelho, 2017). Ademais, alguns trabalhos possuem valiosa contribuicéo,
com reflexdes acerca de parte do acervo e das festividades do Imin, que ocorreram
no local, como € o caso das pesquisas de mestrado de Luana Ueno (2021) e Leonardo
Henrique Luiz (2019), embora seus objetos ndo constituam pesquisa especificamente
sobre o MHIJP. Sendo assim, acreditamos que este trabalho pode iniciar o
preenchimento de uma lacuna importante na histéria de Rolandia e da colbénia
japonesa da regiao.

Do ponto de vista pessoal, embora ndo seja descendente de japoneses,
sempre tive interesse e envolvimento com o objeto, iniciando, ainda na graduacéao,
uma pesquisa voltada a cultura pop japonesa e ao periodo do pds-guerra®. A mudanca
de objeto no mestrado, no entanto, ocorreu a partir da redescoberta do Museu
Japonés. Entre 2021 e 2022, recebemos a noticia de que o Imin Center ndo estaria
mais sob os cuidados exclusivos da Alianga Cultural Brasil-Japao, sua entidade
mantenedora. Nesse contexto, uma colega que atuava conosco no Laboratério de
Pesquisas sobre Culturas Orientais (LAPECO), desenvolvido na UEL, sugeriu a
colaboragao do grupo para auxiliar na reformulacdo do museu. Foi solicitado que o
laboratério organizasse o catalogo do MHIJP, além de realizar o registro fotografico e
a higienizagao das pecas.

Como integrante do LAPECO e estagiaria do MHR, passei a participar
semanalmente dos encontros voltados a revitalizagdo do acervo tridimensional junto
dos demais colegas que faziam parte do projeto: o professor Dr. Richard Gongalves
Shimada André e os pesquisadores Lucas Munhoz, Ana Carolina de Oliveira, Karen
Yumi Shiraishi, Ingrid Batista Marques, Danilo de Longhi Tessaro, Gabriele Almeida e
Felipe Ribeiro. O projeto envolveu a cooperacao entre a UEL, a Alianca Cultural Brasil
Japao e a Prefeitura de Rolandia, que viabilizaram nosso trabalho entre os anos de

2A partir daqui, fago comentarios pessoais a partir de minhas perspectivas, justificativa e relagdes com
0 objeto da pesquisa, portanto, a escrita sera em primeira pessoa.
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2022 e 2026. Esse processo reavivou meu contato com o espago, que remonta a
infancia, quando o museu ainda nao possuia cercas e permanecia aberto as visitagdes
escolares. Minhas memoarias também alcangam o festejo do Imin 100, ocasido em
que, aos quinze anos, tive a oportunidade de ver ao longe o entdo Principe Herdeiro
Naruhito, atual imperador do Japao. Recordo-me da comogéao causada na cidade com
a visita dos membros da familia imperial e da grande festividade que reuniu a
populagcdo de Rolandia, configurando-se como um dos marcos celebrativos do
municipio.

Como historiadora que sou, o retorno ao museu suscitou questionamentos que
na infancia ainda nao existiam: por que aquele acervo estava ali? Quem havia
fornecido as pegas? Por que determinados grupos apareciam pouco ou n&o
apareciam na exposi¢cao? Diante dessas inquietagdes, passei a buscar trabalhos
académicos sobre o objeto, encontrando apenas a pesquisa de Coelho (2018). Assim,
decidi desenvolver um estudo sobre o0 museu, aproveitando a presenga constante do
LAPECO no local para a organizagao do acervo. Com o auxilio de meu orientador,
delimitei objeto, fontes e recorte temporal, os quais foram revistos diversas vezes ao
longo do processo, considerando os imprevistos ocorridos.

Muito embora esta pesquisa tenha sido perpassada por um longo e dificil
caminho da minha trajetéria pessoal, espero que ela possa fornecer informagdes e
analises relevantes para demais pesquisadores e até mesmo para a populacio
rolandense que esteja interessada no assunto, permitindo assim que o MHIJP tenha
seu lugar na histéria do municipio.

Como citado, temos poucas fontes para reconstruir a histéria do MHIJP,
embora elas sejam variadas em tipos e suportes. Antes de tudo, temos o proprio
museu como fonte primaria. Para sua analise, utilizamos fotografias fornecidas pelo
MHR, pelo préprio MHIJP, além de imagens cedidas por Furukawa e de nosso acervo
pessoal, construido ao longo de 2024. Para essa analise, € importante pontuar que
nao utilizamos da metodologia para fotografias, pois nossa intengdo ndo é buscar a
intencao do autor ou a recepgao do espectador. Isso ndo significa que consideramos
utilizar as fotografias como ilustragdo, mas, como pontuamos novamente adiante,
Burke (2017) sugere que a fotografia serve como um aporte valioso no sentido de
comunicar com muito mais rapidez e eficiéncia o que um texto levaria muito mais
tempo para fazer. Nos apoiando nessa perspectiva, as fotografias serdo utilizadas

considerando seu poder de comunicagao.
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Também temos a pretensao de realizar um trabalho de analise espacial para
esta pesquisa, visto que a paisagem do museu tem se modificado rapidamente e nao
ha uma sistematizacdo do espago e seus elementos. Para tal, nos valemos dos
conceitos de Pierre Nora (1993) e Michael Pollak (1989). Ao caminharmos pelo espago
externo do MHIJP, utilizamos a nogao de lugar de memoaria de Nora para compreender
como a instituicdo materializa um passado em risco de desaparecimento por meio de
monumentos, placas e jardins. Para o autor, esses lugares emergem quando a
memoaoria viva, transmitida organicamente entre as geragdes, encontra-se em processo
de ruptura, exigindo a criagdo de marcos que cristalizam a identidade do grupo, um
ato que nao é neutro e que analisamos sob a perspectiva de Pollak para observar
como 0 museu opera uma selecdo que privilegia a coesdo identitaria da coldnia,
muitas vezes submetendo memodrias individuais “subterraneas” a uma narrativa oficial,
que se constréi sobre a formagao dos monumentos erguidos para os festejos do Imin,
das placas comemorativas e estatuas, que representam um determinado ponto de
vista da historia da imigragéo japonesa.

Do ponto de vista da analise material, utilizamos a perspectiva de Igor Kopytoff
(2008) sobre a biografia cultural das coisas, 0 que nos permite investigar como objetos
que outrora foram de uso comum pelos imigrantes, como enxadas, bules ou
instrumentos de oficio, passaram pelo processo de singularizagao e sacralizagao. No
contexto do MHIJP, essa redefini¢cao cultural € o que permite ao museu converter itens
utilitarios em suportes de uma narrativa celebrativa, muitas vezes omitindo fases
‘incbmodas” de sua vida util, como os periodos de conflito e as tensdes politicas entre
os imigrantes. Somamos a isso o suporte teérico de Ulpiano Bezerra de Meneses
(1983), que nos auxilia a compreender como essa cultura material institucionaliza a
narrativa de “pioneirismo” e “sucesso”. Se na area externa os monumentos balizam
uma memoria publica, € no acervo interno que essa construgdo se solidifica por
intermédio do que Meneses denomina “vetores de relagdes sociais”. Investigamos,
portanto, como 0 museu converte a materialidade do acervo em um documento que
ratifica a representagéao do imigrante desbravador.

Em segundo lugar, para buscar reconstituir o histérico do museu compreender
a formacgédo de sua narrativa, realizamos entrevistas orais com duas importantes
figuras que ja estiveram envolvidas ao MHIJP: A monja budista de Rolandia, Haruko
Jisshun, e o arquiteto envolvido na revitalizagdo do museu, Claudio Shizuo Furukawa.

Para a organizagdo das entrevistas, consideramos as sugestdes de Verena Alberti
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(2013), que indica a entrevista como uma maneira de se aproximar do objeto da
pesquisa, tendo contato com sujeitos que tiveram participagcdo ativa ou
testemunharam os eventos analisados. Foram elaborados os roteiros das entrevistas,
realizadas em momentos diferentes, ambas nas dependéncias do museu.

A primeira, com Claudio Furukawa, partiu de questdes que elucidaram o
processo de construgcdo do museu até que ele chegasse no formato atual.
Comegamos com perguntas abrangentes, mapeando o que o entrevistado poderia nos
contar sobre o histérico do Imin Center, até questbes mais especificas, buscando
entender a motivagdo de algumas construgcbes e disposicdes de objetos e
monumentos, bem como de algumas mudancgas. Além disso, também permitimos que
a entrevista n&o seguisse apenas o roteiro proposto, 0 que nos propiciou diversas
informagdes importantes devido a disposi¢ao do entrevistado em conversar conosco.
Conforme colocado nas orientagdes de Alberti (2013), a entrevista foi gravada, com o
consentimento do entrevistado, e posteriormente transcrita.

Na segunda ocasi&o, recebemos a monja Haruko no museu para a entrevista.
Também tivemos acesso a um documento que ela propria produziu, com informacoes
e relatos sobre a historia e construgdo do museu, bem como o album documento do
Imin 70, um encadernado sem indicagao de autoria, provavelmente feito por membros
da colbnia, que possui fotografias e reportagens que relatam o primeiro Imin e a
inauguragdao do espaco. Nessa etapa, em especial, notamos um pouco mais de
discricdo da entrevistada em conversar conosco, por isso, seguimos mais
formalmente o roteiro. Alberti (2013, p. 182) explica que nao & necessario seguir
rigidamente o roteiro, existindo a possibilidade de flexibilizar o momento, mas destaca
a importancia do pesquisador ao ouvir o que o entrevistado tem a dizer, por isso,
conduzimos a situagao para que fosse o mais confortavel possivel. Ainda assim, o
material coletado foi muito importante para a dissertacao, pois trouxe informacoes
sobre a construgao do primeiro prédio que se tornaria o0 museu, ainda na cidade de
Apucarana, e que s6 depois pertenceria a Rolandia (Oliveira, 2024b). Novamente,
como indicado por Alberti (2013), a fonte foi gravada com a permissdo da monja e
transcrita, feitas as correcbes necessarias para que o conteudo original fosse mantido.

Neste ponto, é importante ressaltar que outras entrevistas foram consideradas
durante o processo de pesquisa, embora ndo tenham ocorrido por motivos além de
nossas possibilidades. Assim como mencionamos a discrigdo da Monja Haruko,

salientamos que parece ter existido certa resisténcia as entrevistas. Muitos se
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dispuseram a conversar conosco inicialmente, mas, desistiram em seguida. Em outros
casos, infelizmente ocorreram desencontros de datas e horarios, impossibilitando
novas coletas de dados.

Em outro momento, membros da comunidade japonesa local indicaram que eu
conversasse com a senhora Alice Nassu, antiga moradora de Rolandia, que seria a
“enciclopédia” sobre a histéria dos japoneses na cidade e até mesmo sobre a
construcdo do museu. Sempre gentil e receptiva, tive a oportunidade de conversar
com ela em alguns momentos. Contudo, vez ou outra a prépria Alice afirmava nao
conhecer muito sobre a constituicdo do museu ou sobre os aspectos iniciais da vida
dos japoneses na regiao, ja que ainda nao morava ali naquele periodo. Nesse sentido,
parece grande a tentagdo de acreditar que essa resisténcia refor¢ca os estere6tipos
que marcaram, e ainda marcam, a visdo de muitos acerca dos imigrantes japoneses
e seus descendentes: silenciosos, desconfiados e disciplinados (Sakurai, 2015).
Sobre esse tdpico, discutiremos ja no primeiro capitulo a maneira como a
representacao sobre os japoneses foi forjada, primeiro em um periodo que antecedeu
e que depois viveu a Segunda Guerra Mundial, e em segundo, como essa imagem foi
reconstruida e ganhou outra conotacao a partir dos anos 1950 e 1960.

Em terceiro lugar, outra fonte importante para nossa pesquisa foram as
reportagens sobre 0 museu e, principalmente, sobre os festejos do Imin. Aqui, cabe
mencionar que no proprio MHIJP ha uma quantidade relevante de jornais impressos,
vindos, no entanto, de Sdo Paulo. Sdo antigas edi¢bes do Parana Shimbun,
importante periédico editado em lingua japonesa em Sao Paulo, de 1946 até 2018.
Cabe ressaltar que as edigdes eram mais antigas do que a construgao do museu e
nao possuiam relagdes com sua construcdo ou com festividades da imigragéo.
Também havia uma importante colegcédo de jornais sobre o IMIN no MHR, contudo,
devido a uma forte chuva e infiltracdo no prédio do museu em 2022, boa parte dos
impressos acabou se perdendo. Algumas reportagens, separadas de suas edigoes,
foram preservadas e posteriormente digitalizadas. Embora constitua uma fonte de
apoio, é importante aludir que utilizamos as reportagens de maneira responsavel,
identificando o discurso empregado ao se falar sobre o museu ou as festividades.

Além das reportagens impressas, também vale destacar o uso de reportagens
publicadas online pela Folha de Londrina. Entre os anos de 1978 e 2008, o jornal foi
o principal divulgador das festividades que envolviam a imigragcdo japonesa,

produzindo uma grande quantidade de noticias e reportagens sobre o assunto. Dada
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a natureza volatil das fontes digitais, tomamos alguns cuidados para garantir o rigor
da pesquisa, selecionando e salvando as reportagens em formato PDF, criando um
banco de dados no caso da perda de alguma informagao na rede, além de garantir a
autenticidade e procedéncia do material. (Almeida, 2011)

Apresentados os objetivos, fontes e aportes conceituais, veremos como o
trabalho sera estruturado. Para compreender o sentido do museu no contexto
rolandense, além de analisar seu acervo, seus monumentos e construgdes, também
€ importante observar o contexto histérico da chegada dos japoneses ao Brasil, seu
estabelecimento e como surge a ideia de se criar um lugar de memoria para narrar
sua trajetoria de imigragao. Para tal, organizamos o trabalho em trés capitulos.

No primeiro, contextualizamos historicamente o processo de imigracdo, a
chegada e organizagao dos imigrantes japoneses ao Brasil. Alocados inicialmente em
Sao Paulo, a vinda dos imigrantes ao Norte do Parana comegou na década de 1930,
tendo sido um japonés a comprar o primeiro lote de terra de Rolandia (Schwengber,
2003). Nossa intengdo € compreender como 0S japoneses se organizaram na regiao
e como se estabeleceram em Rolandia, a ponto de a cidade se tornar o local com
mais coldnia de japoneses no Parana. Também analisamos a constru¢gao da imagem
dos nipo-descendentes, que mudou por meio dos anos, sobretudo com o fim da
Segunda Guerra Mundial. Além disso, o capitulo discute como a identidade do
imigrante japonés foi ressignificada ao longo do tempo, transitando de uma imagem
de isolamento para a figura heroica do "pioneiro desbravador". Essa construgéo foi
consolidada por meio da criagdo de locais de memoria, especialmente os museus,
que surgiram em momentos festivos como o Imin 70 para institucionalizar e disseminar
uma narrativa de sucesso baseada no trabalho arduo. Instituicbes como o Museu
Histérico da Imigragdo Japonesa do Parana (MHIJP) atuam como espacos onde a
memoria € selecionada e organizada, muitas vezes priorizando uma visao harmdnica
e de superagcdao que omite sofrimentos e barreiras linguisticas enfrentadas nos
primeiros anos de colonizacdo. Essa mudanga também foi impulsionada por uma
renovagao no campo museoldgico a partir dos anos 1980, que permitiu aos grupos
étnicos reivindicarem seu direito a memoria e participarem ativamente da curadoria
de sua propria trajetoria

O segundo capitulo propde-se a descrever, analisar e interpretar a area externa
do museu. Como o Imin Center configura-se como um parque, seus objetos de

exposicado ndo se limitam ao interior do edificio, estendendo-se ao espago externo,
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composto por monumentos, jardins e construgdes erguidas ao longo das diferentes
comemoracgdes do Imin. Assim, o capitulo dedica-se a analise da area externa do
MHIJP, compreendendo-a como espaco fundamental de produgado e circulacdo da
memoria da colénia. O museu é abordado a partir da nogdo de lugar de memdria
(Nora, 1993), considerando nao apenas as construgdes, mas também festejos e
praticas sociais desenvolvidas em seu entorno, que colaboram para a constituicao
desse ideal de lugar de memoria.

A analise dos monumentos comemorativos, especialmente os erguidos por
ocasiao dos Imin 70, 80, 90 e 100, permite compreender como uma narrativa sobre a
imigracao japonesa foi sendo construida, atualizada e monumentalizada ao longo do
tempo. Além disso, propde-se uma leitura das transformacgdes fisicas e simbdlicas do
espaco, observando as mudancgas ocorridas na area externa, bem como as disputas
em torno de seus usos e significados. Ao tratar o espago externo como parte
constitutiva do museu, busca-se demonstrar que a memdria da imigragao japonesa
em Rolandia ultrapassa os limites da exposicéo tradicional.

Por fim, o terceiro capitulo dedica-se a analisar o acervo interno do Museu
Histérico da Imigracdo Japonesa do Parana, investigando como a selegdo e a
disposicdo dos objetos constroem uma narrativa especifica sobre a trajetéria dos
imigrantes em Rolandia. A analise foca nas escolhas que reforcam a imagem do
"pioneiro" e do sucesso pelo trabalho rural, destacando itens do cotidiano, da
educacédo e da produgédo agricola, como o cultivo do café e a sericultura. Ao mesmo
tempo, exploramos os "siléncios" e as lacunas dessa exposigao, discutindo como
memorias de conflitos, dificuldades linguisticas e os traumas do periodo da Segunda
Guerra Mundial foram frequentemente mitigados ou omitidos para privilegiar uma

historia de harmonia e superacéo.



26

2 AIMIGRAGAO JAPONESA: DO BRASIL PARA O NORTE DO PARANA

Neste capitulo, examinaremos o panorama da imigragcdo japonesa para o
Brasil, buscando compreender a trajetoria e insergdo dos imigrantes japoneses ao se
estabelecerem no Norte do Parana e, posteriormente, como sua memoria é construida
e consolidada a partir dos locais de memoaria (Nora, 1993), representados aqui pelos
museus da imigragéo japonesa. Nossa intengdo ndo é contextualizar historicamente
de forma extensa a chegada dos imigrantes e seu estabelecimento no Brasil, visto
que, de modo geral, possuimos uma extensa bibliografia especializada ao falarmos
da imigracao japonesa.

Em uma importante contribuicdo para a sistematizacdo do campo no Brasil,
Ueno e Luiz (2021) apontam que existem algumas fases a serem consideradas a
respeito da historiografia sobre a imigracéo japonesa, com diferentes objetivos de
seus principais autores. Os trés momentos citados pelos autores, que vao das
décadas de 1930/1940 até a atualidade, tém ajudado a construir e consolidar ainda
mais o campo historiografico’. O que pretendemos, no entanto, é observar e
contextualizar historicamente o deslocamento dos nipo-brasileiros para o Norte do
Parana e sua organizacdo em Rolandia, de modo a compreender como foi forjada a
historia que, posteriormente, seria representada no MHIJP.

No tocante as referéncias que abordam a presenga de japoneses e nipo-
brasileiros em Roléandia, existe uma dificuldade significativa em encontrar pesquisas
que se debrugam unicamente sobre o municipio. Além da pesquisa de Coelho (2018)
acerca do MHIJP, também ha o trabalho de conclus&o de curso de Danilo de Longhi
Tessaro (2019), cuja analise caminha pelas questdes religiosas e de etnicidade dos
nipo-brasileiros por meio de tumulos. Ademais, possuimos outras pesquisas que
mencionam Rolandia dentro de um recorte espacial maior, mas que fornecem
importantes contribuigdes e perspectivas ao discutir a organizagao territorial e conflitos
interétnicos apds a chegada dos japoneses em Rolandia e regiao (Schwengber, 2003;

Maesima, 2012; Fernandes, 2010), além das manifestagées culturais, como as

3 Dentre os importantes referenciais para se debater as diferentes fases dos estudos da imigragao
japonesa, destacamos, de acordo com os autores, Saito (1973), Willems e Baldus (1941), Izumi (1953),
Cardoso (1995), Sakurai (1993; 1995; 2000), Lesser (2001; 2008; 2015), Takeuchi (2002; 2007; 2009),
Dezem (2000; 2005), André (2009), Machado (2011) e Lee, Manghirmalani e Higa (2019). Demais
referéncias, que tratam sobre a imigracado japonesa no Parand, serdo comentadas no decorrer do
capitulo. Para saber mais, ver Ueno e Luiz (2021).
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festividades do Imin e também a prépria constituigdo do MHIJP como um local de
construcdo da memoaria da imigragao japonesa (André, 2010; Luiz, 2019; Ueno, 2022).

No entanto, além de Roléndia, as demais cidades da regido também s&o
citadas constantemente em pesquisas académicas. Luiz (2019), ao analisar a
manifestacdo dos habitus nacionalista japonés no Brasil, utiliza o recorte espacial da
cidade de Assai, também na regido Norte, devido ao fato de a cidade ter recebido
grande numero de imigrantes japoneses. No entanto, o autor também leva em conta
a circulacao de sua fonte primaria em cidades como Londrina, Rolandia e até mesmo
o Estado de Sao Paulo, pois € nesse recorte espacial que temos um grande fluxo de
imigrantes e nipo-brasileiros posteriormente. Como aponta Maesima (2012), foi a
partir de Londrina, por intermédio da Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP),
que foram estabelecidas as demais colbnias. Somente entre Londrina, Rolandia e
Cambé, havia dezoito (Oguido, 1988), o que torna constante a relagdo entre as
cidades. Vamos trabalhar, portanto, com a chegada e organizagao dos japoneses em
Rolandia, mas sem desconsiderar sua relacdo com cidades vizinhas que possuem

forte presenca nipo-descendente.

2.1 Os PRIMEIROS ANOS DOS JAPONESES NO NORTE DO PARANA E EM ROLANDIA

A chegada e o estabelecimento dos imigrantes no Norte do Parana ocorreram
junto de um processo marcado pela busca por autonomia e melhora no cenario
econdmico entre os imigrantes. Foram muitos os motivos pelos quais os imigrantes se
deslocaram para o Parana, com a oportunidade de abandonar a condicdo de
empregados nas fazendas de café e tornarem-se proprietarios de suas proéprias terras:
fosse 0 esgotamento da fertilidade do solo no Estado de Sao Paulo, os pelos elevados
precos de terras que dificultavam a ascensao dos imigrantes e também pelo ambiente
hostil das lavouras paulistas, pois, embora a demanda por m&o de obra fosse
crescente, as relagdes de trabalho ainda eram permeadas por fortes tracos de uma
sociedade escravocrata. Desde o desembarque no porto de Santos, as familias
enfrentavam condi¢gdes severas, sendo transportadas em vagbes de carga e
distribuidas pelas fazendas apés breve passagem pela Hospedaria do Imigrante. No
cotidiano das propriedades cafeeiras, os imigrantes frequentemente eram submetidos
ao tratamento autoritario de patrbes habituados a logica do regime escravista
(Fernandes, 2010; Ocada, 2016).
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Esse processo insere-se, também, na fase da chamada imigracao tutelada?,
periodo em que o Estado japonés passou a gerenciar diretamente a fixagdo de seus
nacionais para transforma-los em pequenos proprietarios estaveis, visando superar o
antigo modelo de apenas fornecer mao de obra para o colonato paulista, além de
oferecer estruturas que pudessem dar suporte aos imigrantes no Brasil, tais como
escolas e bancos. As terras adquiridas por meio de empresas privadas ndo estavam
somente em Sdo Paulo, mas também nos Estados do Parana e do Mato Grosso,
expandindo a presenca dos japoneses em outras regides (André, 2011, p. 68-69).

Nesse contexto historico, o fluxo migratério para o Norte do Parana ocorreu por
intermédio da CTNP com a ajuda de seus agentes colonizadores, entre os japoneses
representado pelo corretor Hikoma Udihara. A partir da Companhia, formou-se a
representacdo do Norte do Parana, especialmente Londrina, como a Terra da
Promisséao (Arias Neto, 2008 apud Maesima, 2012, p. 66) e era disseminada a ideia
de um local onde "varias ragas se misturam na mais comovedora das harmonias"
(Parana-Norte, 1934, p. 1 apud Maesima, 2012, p. 67). A autora destaca que o
argumento da convivéncia harmoniosa entre as racas® esta presente desde o inicio
do jornal, que atuava como emissario dos interesses da CTNP, e a facilidade que a
empresa oferecia para a compra de lotes de terra atraia diversas etnias de imigrantes
para regidao. No caso dos japoneses, havia a forte intencao de voltarem ao pais de
origem rapidamente, no entanto, passaram a migrar no territério brasileiro quando
perceberam que nao teriam condigdes suficientes para tal (Maesima, 2012).

Foi Hikoma Udihara, como agente da CTNP, quem ajudou a organizar os
assentamentos em nucleos coloniais, garantindo que as familias comprassem lotes
contiguos para preservar a ajuda mutua e a coesao do grupo. Eram locais compostos
por dezenas de lotes interligados por estradas, tendo em seu centro geografico a

escola e o kaikan (=fE)8, sede da associagdo (Fernandes, 2010; Maesima, 2012;

Schwengber, 2003).

4 0 conceito de imigracao tutelada foi criado por Célia Sakurai (2000), colocando a imigragao japonesa
a partir da década de 1920 como amparada pelo préprio governo japonés, que mantinha os imigrantes
sob sua tutela e proporcionava uma estrutura que dava suporte aos japoneses.

5 0 uso do termo “raca” refere-se a maneira como a propria fonte priméaria consultada (Parana-Norte)
se refere as etnias de imigrantes que se deslocavam para o Parana. Optou-se por manter a
nomenclatura original para evidenciar como o projeto colonizador da CTNP classificava os diferentes
grupos de imigrantes e construia o discurso da integragao étnica no Norte do Parana.

6 Kaikan ¢ o termo japonés para sala de reunido. Funcionam como centro culturais, ajudando a
preservar costumes na colénia. Como veremos, ha um kaikan no espago que compde a area externa
do MHIJP, tendo sido a primeira construgao a ser feita no local. Por um tempo, ofereceu cursos voltados
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Daquele momento em diante, as colénias passaram a se organizar na regiao
Norte. No inicio dos anos 1930, Londrina, Cambé, Arapongas, Rolandia, dentre outras
cidades, receberam imigrantes japoneses como compradores de terras por intermédio
da CTNP. Além disso, ha também o caso de Assai, que originalmente fez parte do
Nucleo de Colonizagao Trés Barras, cujo objetivo central seria criar uma comunidade
nipénica com todos os subsidios necessarios para que 0s japoneses pudessem viver
em comunidade e ndo depender de auxilio exterior (André, 2011; Maesima, 2012).

No caso de Rolandia, autores memorialistas, como Orion Villanueva, constroem
uma memoria que evidencia os esforgos alemades na fundagdo da cidade,
normalmente atribuida ao agrénomo Oswald Nixdorf. Muitas obras de carater
memorialista foram escritas, dentre elas “Rolandia, Terra de Pioneiros”, do médico e
politico Orion Villanueva (1974), que defende a tese de que Nixdorf seria o fundador
legitimo. Alvaro Pesenti (s/d), no entanto, defende que ndo ha como atribuir a
fundacao de Rolandia a uma pessoa, mas varias, visto que a “legitima proprietaria”
das terras seria a CTNP. Apesar da disputa de interesses pelo titulo da fundagao de
Rolandia, os primeiros lotes de terras da regido foram vendidos para imigrantes
japoneses em 1932 e em 1934, as primeiras familias comegaram a ocupar suas terras
e a formar as primeiras se¢des na cidade (Maesima, 2012; Schwengber, 2003). Os
relatos vindos de nipo-brasileiros sobre os primeiros anos enfatizam as dificuldades
dos imigrantes, sobretudo em relacdo a socializagdo com demais etnias, como
narrado por Ana Tomiko:

Quando a gente chegou aqui, os pais s6 falavam em japonés dentro
de casa. E ndo deixavam eu e meus irmaos brincarem com as criangas
que nao fossem japonesas. O meu pai até aprendeu portugués,
porque disse que precisava para cuidar da casa, mas nés so6 falamos
em japonés até a idade de ir para a escola normal, e ai chegamos sem
saber o portugués direito. E por isso que as pessoas falam que
japonés é bom na matematica, a gente também conhecia os niumeros,
mas as letras embaralhavam todas e ai a gente reprovava em
portugués, mas ia bem com as contas (Oliveira, 2023, s.p).

as técnicas agricolas, e depois serviu como espacgo de difusdo da cultura japonesa para a colénia, com
shows de talentos e concursos de oratéria e karaoké (OLIVEIRA, 2024b).
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Esse mesmo cenario foi reforcado por Jorge Tochimitsu, em entrevista para
Jean Henrique Basaglia’ para o documentario “Japao Pé Vermelho”, langado em
2025:

Até eu, quando eu vim a cidade, que nao falava nada, sofri muito. Soffri
muito em qué? Dicgao, a lingua portuguesa para mim era... né? O que
a gente ganhava era matematica, porque matematica desde crianga a
minha mé&e me ensinava, tabuada, todas essas coisas, entdo eu tinha
um raciocinio para aritmética, matematica muito mais do que os
outros, talvez, mas na lingua portuguesa sofria muito. O que € isso ai?
Ai comega a ter dificuldade de comunicacao (Basaglia, 2025, 12:37).

A imagem silenciosa e discreta que se assume sobre os imigrantes dialoga com
a representagéo do japonés como o "imigrante ideal", construida ainda no século XIX.
Conforme aponta Fernandes (2010), em 1894, antes mesmo da chegada dos
primeiros japoneses, o enviado Sho Nemoto apresentava seus conterrdaneos como
trabalhadores "quietos e silenciosos", em oposicdo aos imigrantes europeus.
Podemos ver pelos relatos, no entanto, que o comportamento reservado se devia,
muitas vezes, ao reflexo do choque entre as estruturas linguisticas e culturais das
etnias. Além disso, os interlocutores mostram suas posi¢cdes quando relatam suas
experiéncias. Para Portelli (2010), existem diversas modalidades que expressam as
muitas camadas de experiéncia de quem esta falando: a institucional, quando se usa
o tom impessoal ou em terceira pessoa; a comunitaria, narrada na primeira pessoa do
plural e evidenciando o que seria um pensamento coletivo e pessoal, quando
sobressai a primeira pessoa do singular. No caso do depoimento de Ana Tomiko, o
“nés” é usado para refletir as experiéncias dentro de casa, no nucleo familiar, e ndo a
comunidade japonesa da cidade como um todo, visto que a propria entrevistada
mencionou que nunca se integrou muito com os imigrantes e nipo-brasileiros de

Rolandia. Ainda que ela utilize o "nés" para relatar sua experiéncia, no entanto,

" Conforme apontam Alberti (2008) e Portelli (1997), o resultado da entrevista de Histéria Oral n&o é
um produto apenas do narrador, mas também do entrevistador. Nao se deve omitir, portanto, a voz de
quem conduziu a entrevista no processo. Sendo assim, é importante pontuar o cuidado ao se analisar
uma entrevista, observando ndo apenas o produto em si, mas o contexto que levou até o relato. E
necessario esclarecer esse ponto, pois as entrevistas colhidas pelo entrevistador em questdo nao
possuem seus roteiros disponiveis. O documentario “Japao Pé Vermelho” foi flmado no ano de 2024 e
desenvolvido a partir da Lei de Incentivo a Cultura Paulo Gustavo. Dentre os entrevistados, fui uma das
convidadas a falar sobre aspectos da imigracédo japonesa em Roléndia, assim como alguns membros
da comunidade japonesa de Rolandia. Para o uso das entrevistas, consideramos o contexto e o fato
de que néo se trata de uma entrevista de Histoéria Oral sistematizada. No entanto, ndo deixamos de
observar a narrativa que se busca construir no decorrer do documentario e nos siléncios acerca da
imigracao japonesa em Rolandia.
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percebemos que a fala esta muito mais relacionada as préprias lembrangas afetivas,
assim como no caso do depoimento de Tochimitsu, que diverge ao utilizar o "eu"
durante sua fala.

A educacado é um elemento importante dessa construcdo, pois remete a
formacao das escolas japonesas dentro dos nucleos coloniais, inclusive nas colénias
de Rolandia. De acordo com Fernandes (2010), essas escolas geralmente eram
construidas e sustentadas pelos proprios imigrantes. A intencionalidade aqui se dava
pela preocupacao dos japoneses em oferecer aos filhos uma educagéo que estivesse
em consonancia com suas tradigées japonesas. No capitulo 3, observamos que a
educacgao constitui uma parte do acervo do MHIJP, onde constam apostilas, boletins
de notas e os abacos que utilizavam para aprender matematica.

Wawzyniak sugere a manutencdo da cultura japonesa por meio dos estudos
como uma estratégia do grupo para nao perder seu vinculo com a terra natal, mas
também uma atitude de fechamento dos japoneses:

A busca da preservacdo e manutencdo da diferenca mediante a
educagao, por parte dos imigrantes e das organizagcbes por eles
criadas, foi uma atitude de fechamento do grupo na perspectiva de
reativar e atualizar continuamente a consciéncia de sua cultura de
origem e do papel que os nipdnicos deveriam desempenhar para ndo
perder o vinculo com o seu pais. Foi também uma forma de manter
uma representagdo da sociedade japonesa em um territdrio
estrangeiro. (Wawzyniak, 2008, p. 175 apud Fernandes, 2010)

Nesse sentido, é possivel que a caracteristica “fechada” dos nipo-brasileiros,
sobretudo os mais velhos e que tiveram mais contato com o periodo da colonizagéo,
possa se caracterizar também em razao dos estudos, visto que, quando estavam em
escolas regulares, ndo podiam se aproximar de outras criangcas devido a barreira
linguistica e familiar, e quando estudavam em escolas japonesas, estavam em contato
com seus conterraneos, e ndo interagiam com criangas de outras etnias, como
menciona Tomiko em seu relato.

Anos apds a chegada dos japoneses e 0s entraves diversos para que
pudessem se organizar na regido, temos a ecloséo da Segunda Guerra Mundial, que
representou grande mudanca na dindmica das familias de imigrantes, nesse caso em
especial, também de imigrantes alemaes e italianos, devido ao embate entre as
poténcias do Eixo e da Alianca. Veremos melhor no capitulo 3 como esse momento

se desenvolve, mas adiantamos que o contexto historico ndo foi propicio para os
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japoneses, visto que n&o podiam usar o proprio idioma ou sequer ler literatura
japonesa. Em caso de livre circulagao, s6 poderiam sair para cidades proximas com o
salvo-conduto, documento que garantia o deslocamento para outros lugares além de
Rolandia (Schwengber, 2003).

Percebe-se, portanto, que a realidade dos primeiros anos ndo se alinha a
narrativa de convivéncia pacifica ou das “varias ragas” que convivem em harmonia.
No entanto, em algum momento a representagdo do nipo-brasileiro deixa de ser mal
vista para ser repensada como o pioneiro desbravador que tera sua memoria

construida e narrada por meio do MHIJP.

2.2 DISPUTAS DE MEMORIAS: CONSTRUINDO A IMAGEM DO NIPO-BRASILEIRO NA
PERSPECTIVA DO MUSEU

A representacgéo dos japoneses no Brasil passa por uma mudanga a partir dos
anos 1950, quando ocorre o cinquentenario da imigracdo. As festividades em
comemoragao a imigragdo ocorriam desde os anos 1930, no entanto, mais
circunscritas a colonia. Foram interrompidas, porém, em 1942, devido ao rompimento
de relagdes entre Brasil e Japao e a proibicao de reunides e demais celebragcdes. Em
1950, surge outra possibilidade com a vinda de atletas da selegdo japonesa de
natacao, com a tentativa de reunir a col6nia, evento que nao teve o resultado esperado
devido as acgdes da Shindd Renmei apds a guerra (Ueno, 2022).

A grande mudanga ocorreu em 1958, com a primeira grande festa de
aniversario da imigracao, o Imin 50. N&o é nossa inten¢ao, neste momento, fazer uma
analise completa das festividades, pois voltaremos ao assunto no capitulo 2 ao
abordar os monumentos erigidos no MHIJP para as festas do Imin. No entanto, &
importante pontuar que, a partir do fim da década de 1950 e inicio de 1960, a
representacao do nipo-brasileiro passa por uma mudanga, bem como a unidao da
colénia passa a ser possivel, mesmo apds o ocorrido com a Shindd Renmei.

Como aponta Ueno (2022), é a partir do Imin 50 que surgem pesquisas voltadas
para os japoneses no ambiente académico, além da tentativa de melhoramento da
imagem dos imigrantes. Na ocasido, segundo a autora, foram organizadas palestras
com Hideki Yukawa, fisico ganhador do prémio Nobel em 1949. A presenca do
pesquisador ajudou a consolidar a relagdo entre os paises. Da mesma forma, o

momento também é marcado pelas familias nipo-brasileiras enviando seus filhos para
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as universidades, buscando a elevacdo da condicao intelectual, além de mostrar
melhor insergdo na economia e sociedade brasileiras.

E na comemoracdo do Imin 70, no entanto, que teremos o maior passo em
relacdo a constru¢do da memoria coletiva sobre os imigrantes e o fortalecimento da
narrativa de sucesso pelo trabalho duro a partir da criagdo de lugares de memoria
(Nora, 1993). Embora tenha ocorrido antes da festa, em 1975, temos a fundacao de
um museu voltado para a historia da imigragao japonesa na cidade de Bastos, em Sao
Paulo, cuja fundagdo ocorreu no contexto da imigragéo tutelada (Ocada, 2006). De
acordo com o proprio site da prefeitura:

O Museu Historico Regional Saburo Yamanaka é um dos mais
importantes museus de acervos culturais da imigracao japonesa do
Brasil. Sendo referéncia nacional para quem quer conhecer sobre a
historia da Imigracédo. Fundado em 1975, recebeu 0 nome do saudoso
pioneiro bastense Saburo Yamanaka. Ele foi um dos idealizadores e
uma das figuras atuantes na estruturacao e organizacao dos materiais
a serem expostos no Museu (Bastos, s.d.b, s.p).

Ja nesse momento, identificamos os elementos do discurso do pioneiro, que
coloca Saburo Yamanaka como uma figura saudosa e que, inclusive, ajudou a
idealizar o museu que levaria seu nome. Ndo encontramos informagdes referentes a
Yamanaka, portanto, ndo podemos afirmar se o colono idealizou 0 museu de maneira
profissional ou ndo, mas cabe o questionamento sobre qual memaria da imigracao a
instituicao teria se tornado referéncia nacional. No entanto, ao identificar o discurso
reproduzido pela prefeitura, € possivel que a exposicdo possua um acervo voltado
para a narrativa que destaca o pioneiro como grande figura, uma vez que a proépria
cidade teria sido “fundada” pelo enviado do governo japonés, Senjiro Hatanaka, para
receber levas de imigrantes japoneses (Bastos, s.d.a).

Por fim, em 1978 ocorre a fundagao de mais dois museus em ocasiao do Imin
70: o Museu Agricola da Imigragado Japonesa, que seria o MHIJP futuramente, em
Rolandia, e o Museu da Imigracéo Japonesa do Brasil na grande Sao Paulo, mantido
pelo Bunkyo, uma instituicdo voltada para a preservagao da cultura japonesa no Brasil.
O museu fundado em Sao Paulo teve outra caracteristica semelhante ao MHIJP e ao
museu de Bastos, tendo sido idealizado pelos imigrantes pioneiros que estavam
preocupados com a preservagao e transmissao de sua memoria (Bunkyo, s.d.). Sendo
assim, temos trés instituicbes que foram idealizadas pelos chamados pioneiros, cujo

objetivo era construir e disseminar uma visao da histéria da imigragao.
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Além dos trés museus citados, apos 1978 outros locais em memodria a cultura
japonesa foram inaugurados no Brasil, como o Museu Histérico da Colonizagéao de
Pereira Barreto, fundado em 2002. Apesar de n&o ser inteiramente voltado a cultura
japonesa, o local pretende resgatar e preservar a memoria da cidade, que se inicia
com a Colbnia japonesa Tieté (Museusbr, s.d.). Reconhecemos, dessa forma, que
havia a necessidade de se criar espagos em que a memaoria que estava sendo erigida
pudesse ser celebrada, preservada e passada adiante, um movimento que ocorreu
especialmente nas festividades do Imin 70 devido ao seu foco em consolidar uma
representacdo social valorizada do nipo-brasileiro, particularidade associada ao
crescimento econémico do Japao a partir dos anos 1960, que elevou seu status
internacional e, consequentemente, melhorou a percepg¢ao acerca dos japoneses no
Brasil. Uma questdo que diverge de festividades anteriores, como o Imin 50, cujo
objetivo era unificar a colénia, marcada pelos conflitos do pés-guerra (Ueno, 2022).

Nesse periodo, ja adentrando a década de 1980, a representagdo dos nipo-
brasileiros estava mais consolidada. Além do mais, eram comerciantes, estavam nas
universidades brasileiras e também ocupavam cargos politicos (Ueno, 2022). No
Parana, destacamos a atuacdo do ex-deputado Homero Oguido, autor do livro
memorialista "De imigrantes a pioneiros: a saga dos japoneses no Parana", de 1988.
Na obra, Oguido constréi uma visdao positiva acerca dos japoneses, inclusive os
destacando como "os melhores brasileiros". Até mesmo a narrativa sobre Udihara &
escrita nesses moldes, colocando o agente de terras da CTNP como um grande heroi.
Embora o autor afirme que Udihara “ganhou muito dinheiro, mas morreu pobre”, ele
enfatiza que o maior ganho de sua vida foi ver o quanto os imigrantes tinham
progredido (Oguido, 1988, p. 118).

Nesse caso em especial, percebemos que a abordagem do autor procura
construir a narrativa heroica sobre o pioneiro, mas, também com grande evidéncia em
suas dificuldades para sobreviver nas terras desconhecidas. Destacamos esse ponto,
pois veremos adiante que a narrativa que o MHIJP se propde a construir € um pouco
diferente, como menciona Furukawa em nossa entrevista. De acordo com o
entrevistado, a ideia era trazer uma historia feliz, de unido, sem apontar para as
dificuldades linguisticas e os sofrimentos que os japoneses haviam passado (Oliveira,
2024a), no entanto, nossa intengdo durante o percurso desta pesquisa também é
observar como as dificuldades enfrentadas pelos imigrantes sédo inerentes ao seu

desenvolvimento na regiéo.
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Esse periodo de construcdo das memorias coletivas da colbénia também
encontra o contexto historico da mudanca nos estudos sobre museus dos anos 1980,
em que grupos étnicos e sociais passam a ser incorporados como produtores de
cultura e sujeitos historicos dentro da nagao. Julido (2006) cita avangos no campo da
cultura e preservagao nesse periodo, importantes para se pensar como 0s museus de
imigragcdo poderiam se estabelecer, ja que havia o direito de reivindicarem sua
memoria.

Entre os avangos citados pela autora, "o reconhecimento de diferentes grupos
sociais como sujeitos com direito a memdéria" e "a participacdo da comunidade no
processo de preservacao e a diversificagao tipolégica dos bens preservados" (Julido,
2006, p. 26) sao aspectos importantes, pois, no caso do MHIJP, sua concepg¢ado como
Museu Agricola partiu da perspectiva de enfatizar o trabalho rural e situar o imigrante
em seu novo territdrio, demonstrando a relagido entre a terra e a sua propria trajetoéria.
Para isso, a exposi¢cao incorporou materiais organicos vinculados ao cotidiano nas
lavouras de café, algodao e milho, além do posterior cultivo do bicho-da-seda®. Nesse
sentido, observa-se uma participagdo ativa da comunidade japonesa no inicio do
processo de construcao de sua memoria, salvaguardando essa narrativa em um
espaco legitimado pela visita do préprio principe herdeiro do Japao.

Cabe ressaltar que, embora nao houvesse uma intencionalidade técnica estrita
na criagdo daquela narrativa, existia uma tentativa em expor caracteristicas do dia a
dia, como sementes e elementos da sericultura. Assim, os préprios imigrantes e nipo-
brasileiros atuaram por meio do que Balaguer (2023) chama de “qualificagao
solidaria”, quando ha uma agao colaborativa entre agentes internos e externos ao
museu, visando sua melhoria. O autor aponta a importancia desse processo ao
mencionar a experiéncia do Museu da Imigracdo de S&o Paulo, partindo do
pressuposto de que as colegdes devem representar experiéncias relevantes e
comunitarias. Da mesma forma, essa é a experiéncia que ocorre no MHIJP, visto que
boa parte dos objetos em exposigao partiram da propria comunidade, o que gera uma

identificacdo entre a pessoa e o objeto.

8 Neste momento n&o iremos aprofundar a discussao acerca do tipo de exposigao que havia no MHIJP
em sua fundacao ou até mesmo depois da primeira reforma, no fim dos anos 1990. Faremos essas
descrigdes, analises e interpretacdes detalhadamente no terceiro capitulo, momento em que sera
analisado o espaco interno do museu. No entanto, buscaremos algumas dessas informacgdes de forma
breve para discutir o papel do museu na formagdo da representacdo do nipo-brasileiro e as
transformagbes no campo dos museus que ocorreram no mesmo periodo.
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Outrossim, a partir dos anos setenta e oitenta, o Brasil recebe o movimento de
renovagao dos museus, iniciado apdés a Segunda Guerra Mundial. Nesse momento,
surgem novos debates tanto na area de reformulagdes fisicas, pensando nos espagos
e exposicdes, quanto no plano conceitual, com autores que comegaram a desenvolver
reflexdes criticas a partir da museologia, patriménio, memdéria, dentre outros. O mais
importante € que ha uma mudangca na logica dos museus que possuiam a
conservacgao e acumulo de colegdes como centro de sua reflexao, passam a ampliar
sua nogao de patrimoénio e da relagdo entre 0 homem e o objeto. Nesse sentido, o
Brasil teve um boom de museus a partir dos anos oitenta que estavam alinhados a
renovacao, atendendo a demanda de diversos grupos sociais, dentre eles, os
imigrantes (Julido, 2006, p.28).

Nesse contexto histdrico, também ha o estreitamento de lagcos com o mercado
€ passam a surgir as leis de incentivo a cultura e o patrocinio a cultura por empresas
privadas (Julido, 2006). E o momento, especificamente na segunda metade da década
de 1990, em que teremos a grande reforma do MHIJP e que se adapta, pouco a pouco,
a ideia da renovagao museoldgica no Brasil. A principio, a reforma vem por intermédio
do consulado do Japao, com apoio de instituicdes da area privada, como a A. Yoshii
Engenharia, de Londrina, e o Banco Bradesco, que contribuiram financeiramente para
o projeto (Coelho, 2018), indicando essa relagdo que passou a se fazer entre os
museus e as empresas privadas e leis de incentivo. Além disso, sabemos que nao
havia uma equipe especializada atuando na reforma, com a presencga de historiadores
e museologos (Oliveira, 2024a). No entanto, podemos reconhecer que, com as
mudancgas no campo dos museus, também muda a visdo que a sociedade passa a ter
sobre esses espagos, uma vez que outras instituigdes ja vinham por essas mudancgas.

Uma indicagao disso € o fato de que, no inicio, sabemos que os objetos eram
levados de forma assistematica até o Museu Agricola e deixados la. E relatado por
Furukawa que, quando surgiu o projeto de reforma, a equipe responsavel impediu que
as pessoas continuassem levando pegas para la sem uma organizagdo adequada.
Nas palavras do interlocutor: “Naquela época, o pessoal ia trazendo e colocando as
coisas aqui, e quando fizemos, dissemos: é proibido tirar e colocar as coisas daqui. E
um museu, tem todo um processo” (Oliveira, 2024a). A fala evidencia que as
mudangas mencionadas por Julido (2006) estavam se consolidando na visdo do

publico.
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Essa transi¢cao de um espag¢o com objetos soltos e colocados em exposi¢ao de
forma n&o organizada para um museu reformado e com uma narrativa definida sobre
a histéria da imigragéao, reflete um movimento de institucionalizagdo que busca conferir
novos significados a memoria. Assim, o MHIJP alinha-se a um fenémeno observado
em outros museus de tematica migratéria, onde a organizagao do acervo serve a um
propésito narrativo maior. Em pesquisa sobre o Museu da Imigragdo de Sao Paulo,
Balaguer (2023) pontua que "como todas as instituicbes que nascem no seio de
projetos politicos, o Ml também ¢é lugar privilegiado de representagéo sobre um ideal
de identidade paulista e brasileira”, portanto, um espaco de disputa de poderes sobre
0 que sera selecionado e construido em seu interior. Essa revitalizagao de espacgos
internos por meio de doagdes de grandes empresas ou familias muitas vezes pode
resultar na criacdo de memoriais privados, que escondem essa disputa a fim de
garantir a hegemonia de suas proprias memaorias na construgao da identidade coletiva
(Leme, 2013).

Para compreender como essa nova narrativa foi forjada e, posteriormente,
representada no museu apos sua reforma, devemos olhar para o MHIJP como um
local de memdria (Nora, 1993) em sua totalidade e n&o considerar apenas sua
exposicao interna. Neste capitulo, analisamos como a imagem do nipo-brasileiro foi
construida enquanto "pioneiro" e como as mudangas no campo museologico
contribuiram para isso. Agora, vamos aprofundar algumas questdes feitas nesse
primeiro momento e examinar como o espacgo externo do chamado "Imin Center" inicia
sua narrativa em busca da imagem idealizada do pioneiro antes mesmo que as portas

do museu sejam abertas.
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3 CAMINHADAS PELO MUSEU A CEU ABERTO: A FORMAGAO DO MUSEU
HISTORICO DA IMIGRAGAO JAPONESA DO PARANA E SEUS LOCAIS DE
MEMORIA

Michel de Certeau (2014) propde caminhar pela cidade como forma de
apreensdo do espaco urbano. Para o autor, a caminhada é traduzida como uma
maneira — ou arte — de se fazer pesquisas em busca da compreensdo sobre
existéncia urbana, colocando a cidade como sujeito universal ao ser constituida
coletivamente por praticas cotidianas que ressignificam e produzem seu proprio
espaco. Em outras palavras, um texto pronto para ser lido por seus caminhantes.
Seguindo essa perspectiva, aplicamos o propdésito da caminhada aos museus, neste
caso ao Museu Histdrico da Imigragcéo Japonesa do Parana, foco desta pesquisa.

Este capitulo, portanto, pretende oferecer uma caminhada de reconhecimento
pelo terreno e pelos espagos que compdem o museu® mencionado — observando
como esses elementos se articulam na construgdo das memoarias da colénia japonesa
— tanto de maneira descritiva como analitica, observando a instituicdo como local de
memoria, tal como proposto por Nora (1993). Para o autor, os locais de memdria
emergem em contextos nos quais uma memoaria viva, transmitida organicamente entre
as geragdes, encontra-se em processo de ruptura, sendo necessaria a criagao de
espagos, monumentos e instituicbes que sejam capazes de materializar um passado
que comecou a desaparecer. Partindo dessa visao, podemos propor, inicialmente, o
MHIJP como um local que evoca as memoérias da coldnia japonesa que se perderam
ao longo do tempo, como uma resposta ao risco do esquecimento das experiéncias
histéricas da imigracao japonesa, ndo apenas em Rolandia, mas no Norte do Parana.

Entendemos que o trabalho de uma descricdo aprofundada neste caso é
importante por dois motivos centrais: em primeiro lugar, um dos objetivos desta
dissertagcdo € repensar o historico do museu, que ainda nao conta com uma
sistematizacdo ampla. As poucas informacdes reunidas também foram perdidas

devido ao roubo do computador que guardava todos esses registros (Oliveira, 2024a).

9 Por museu, entendemos a nova definicao apresentada pelo ICOM em 2022: “Um museu é uma
instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da sociedade que pesquisa, coleciona,
conserva, interpreta e expde o patrimbnio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participagdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacgao, fruigdo, reflexdo e partilha de conhecimentos”
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Como citado, também s&o escassas as referéncias académicas acerca do MHIJP.
Apesar disso, essas referéncias ndo envolvem espago museoldgico'® externo, ndo
englobando espagos essenciais que também s&o parte da exposigao. A escassez de
documentagdes sistematizadas e pesquisas académicas acerca do museu revela uma
fragilidade das memdrias que a instituicdo preserva. Essa perspectiva nos permite
compreender o museu tanto como um espacgo onde diferentes temporalidades se
sobrepdem, ndo remetendo apenas ao passado da imigragdo japonesa, como
revelando as formas pelas quais esse passado foi reinterpretado, organizado e
apresentado no presente, em diversos momentos relevantes, como a ocorréncia dos
festejos do Imin. Como aponta Pollak (1989), toda memoria coletiva é resultado de
disputas simbdlicas, nas quais algumas narrativas se consolidam como memoria
oficial. Sendo assim, nos apoiaremos no autor para compreender como ndo apenas a
exposicao interna do museu foi reinterpretada ao longo dos anos, mas também sua
area externa, que sofreu e tem sofrido modificagdes no momento atual.

Em segundo lugar, e com base nessa discussao das modificagdes externas do
Imin Center, também destacamos a importancia de se registrar e preservar a atual
configuracdo do MHIJP, visto que seu espaco foi reduzido apds a venda de parte do
terreno para a Imobiliaria Rolandia. Dessa forma a caminhada pelo museu no presente
ja nao é mais a mesma do inicio desta pesquisa do ponto de vista espacial e se faz
importante mapear suas constru¢des, pois, como sugerem Bloch (2002) e Le Goff
(1990), o documento ndo € indcuo, mas o resultado de uma construgcdo, seja
consciente ou inconsciente, daquele grupo que a construiu, portanto, tudo o que o
homem cria, deve nos falar sobre ele. Esta observacéao sera feita a partir de fotografias
antigas e atuais do MHIJP, embora seja importante pontuar que nossa analise se
pauta, principalmente, na necessidade de registrar o espago. Assim como aponta
Burke (2017), “uma vantagem particular do testemunho de imagens é a de que elas
comunicam rapida e claramente os detalhes de um processo complexo que um texto

levaria muito mais tempo para descrever, e de forma mais vaga, como no caso da

10 ytilizamos o termo com base no qgue o Conselho Internacional de Museus (ICOM) inclui no conceito
de museus. Para a instituicao, outros espagos também fazem parte da ideia de museu, como sitios e
monumentos naturais, sitios e monumentos histéricos de carater museolégico, dentre outros (Leme,
2013). Com isso em mente, pensaremos 0 espago ao entorno do museu como espago museoldgico,
destacando sua importancia para a constituicdo de um conjunto completo que engloba n&o apenas o
prédio que abriga o acervo, mas o monumento dos imigrantes, o santudrio xintoista, a réplica da casa
do imigrante, dentre outros objetos importantes para a composigao que seréo citados no decorrer do
capitulo.



40

impressao, por exemplo.” A evidéncia visual, nesse sentido, segue como um aporte
valioso para a descricao mais detalhada e também analitica de todo o terreno que a
instituicdo engloba atualmente, ndo sendo feita, no entanto, a analise do contexto
fotografico em si, mas de seus elementos, o que n&o elimina, de forma alguma, a
importancia das fotografias usadas para nossa reflexao.

Compreender o Museu Histérico da Imigragéo Japonesa do Parana como um
local de memoéria permite, dessa forma, situa-lo em um campo mais amplo de disputas
e construgdes simbdlicas, articulando seu passado e presente. Podemos dizer que a
instituicdo ndo conserva apenas os vestigios da histéria dos imigrantes japoneses no
Norte do Parana, mas produz ativamente uma memodria coletiva que ainda busca se
afirmar frente ao esquecimento e transformacgao de seu espaco fisico.

Mais adiante, em um segundo momento da pesquisa, pretendemos continuar a
analise do espaco museal e considerar suas transformacgdes ao longo do tempo. Neste
caso, faremos a analise da entrevista concedida pelo Claudio Shizuo Furukawa, um
dos responsaveis pela primeira grande reforma no museu, no fim dos anos 1990, para
observar essas mudancas tanto do lado externo como na exposicdo do interior do

museu.

3.1 UM MUSEU A CEU ABERTO: AS CONSTRUCOES E MONUMENTOS DO IMIN CENTER

Assim como as pesquisas académicas, sdo escassas as informagdes que
possuimos acerca do museu. De acordo com as entrevistas concedidas pelo arquiteto
Claudio Shizuo Furukawa e a Monja Haruko Jisshun, do templo budista de Rolandia,
as informagdes coletadas sobre a instituicdo estavam organizadas previamente em
um computador mantido dentro do prédio, que foi roubado ha alguns anos. Dessa
forma, tem havido um esforgco no sentido de retomar informacdes acerca de seu
histérico por meio de entrevistas e documentos informais, como o organizado pela
propria Monja, utilizado neste capitulo como uma das fontes (Oliveira, 2024a; 2024b).
Segundo o documento, a Liga Desportiva Norte-Paranaense'!, fundada a partir da
ligacdo entre as associagdes paranaenses, fundou em 1958 a Escola Agricola de

Apucarana, em um terreno cedido pela prefeitura. A escola funcionaria naquele

L Instituicdo que promove eventos para o bem-estar da comunidade nipo-descendente do Parana, nas
areas cultural e esportiva. Em 2006, foi integrada a Alianca Cultural Brasil-Japdo de Londrina,
associagao que tem por finalidade o intercambio cultural entre o Brasil e o Japao (OLIVEIRA, 2024b).
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mesmo local até o ano de 1971, momento em que surge o projeto de se construir uma
faculdade para Apucarana, a atual Universidade Estadual do Parana (UNESPAR).
Com o intuito de continuar os trabalhos da Escola Agricola, buscaram-se terrenos em
outras cidades que também possuiam imigrantes japoneses, como Arapongas e
Assai, embora sem sucesso. Foi apenas em 1973 que o projeto se estabeleceu em
Rolandia, com o recebimento do terreno pela prefeitura municipal, que o adquiriu do
Yasufusa Yamanouchi em nome da Liga Desportiva Norte-Paranaense. A intengéo,
de acordo com as informacgdes, era a de se construir um memorial da imigragéo
japonesa no Parana (Oliveira, 2024b).

A principio, foi construido em 1974, na entrada do terreno, o kaikan (££E),
termo em japonés para sala de reunides. Como consta na entrevista com a Monja
Haruko Jisshun (Oliveira, 2024b), o local foi utilizado para a realizagdo de cursos, mas,
posteriormente, também teve o papel de receber cerimbnias, reunides e até mesmo
concursos de karaoké e oratoria.

Apds algum tempo, o local passa a ter o gerenciamento, também, da Aliancga
Cultural Brasil-Japao do Parana, por seu carater como instituicdo cultural, o que
ajudaria o centro a conseguir apoio financeiro do Estado. Segundo informacgdes
fornecidas em entrevista, entre 1974 e 1977, o kaikan continuou funcionando, embora
com o propésito da comunidade em criar naquele local um marco cultural e de
memoria (Oliveira, 2024b). Dessa forma, se iniciou o projeto de construgdo, com o
dinheiro da comunidade japonesa do Parana, do primeiro museu, nomeado a principio
como museu Agricola de Rolandia, o Memorial dos Imigrantes e a estatua de uma
Familia de Imigrantes, doada por uma empresa londrinense 2.

A partir desse processo inicial, 0 espago comegou a ganhar outros elementos
além dos citados. Como veremos na analise dos elementos do Imin Center, o espaco
museal do MHIJP é composto, também, por monumentos dedicados aos imigrantes,
as festividades do Imin, que se iniciaram em 1978 e ocorrem a cada dez anos, além
da Casa do Imigrante, réplica feita a partir de madeira de palmito e o templo xintoista,

construido no inicio dos anos 2000.

12 Existem algumas divergéncias em relagéo ao dinheiro utilizado para a construgao da estatua. Como
a informagédo mais concreta parte de uma entrevista concedida a Folha de Londrina por Fabio lwakura
e Jorge Tochimitsu, citada adiante, vemos que a estatua foi doada por uma empresa de engenharia da
cidade de Londrina (Taine; Panho, 2020).
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3.2 A ESTRUTURA EXTERNA DO MUSEU E SEUS LOCAIS DE MEMORIA

Aqui, iniciamos a caminhada pelo museu e privilegiamos também sua area
externa como um local de memoéria, tal como proposto por Pierre Nora (1993). Vamos
observar, a principio, a visdo aérea, para reconhecer o espaco como um todo e
entender como ficara a configuragao da instituicdo no futuro, apds a venda de parte
do terreno. A fotografia privilegia a configuracdo atual do museu, pois ndo temos
outros registros aéreos do espaco. Ainda assim, de sua constituicdo enquanto museu
até o momento atual, foram poucas as mudancas, sendo a principal delas a
construcdo do santuario xintoista, ocorrida em meados dos anos 1980 (Oliveira,
2024b).

g

Fonte: Acervo pessol, 2624

A Figura 1 mostra o espago que ficou conhecido entre a colénia japonesa da
regido como Imin Center ou Parque Imin, o local que seria uma espécie de complexo

cultural para os nipo-brasileiros. Embora seja analisado melhor na segunda parte do
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capitulo, também temos a informagao de que havia o projeto de criagdo do Parque
Yumé, um grande resort que teve apoio nacional e também do governo japonés para
sua construcdo, embora ndo tenha sido concretizado. No canto inferior direito da
fotografia, vemos o grande sal&o que foi construido entre os anos de 1973 e 1974, o
kaikan, junto do estacionamento. Seguindo para a parte superior da imagem, a casa
em que atualmente reside o caseiro do local e que, originalmente, era a residéncia do
Senhor Yasufusa Yamanouchi, o primeiro proprietario do espaco que foi vendido a
Liga Desportiva Paranaense no inicio dos anos 1970 (Oliveira, 2024b). Mais a
esquerda da imagem, perto da passagem central que corta o espaco, se localiza o
santuario xintoista e também a réplica da casa do imigrante, que reconstitui as
construgdes que os japoneses utilizavam como moradia, feitas de madeira de palmito.
Ao centro, dividido em duas quadras, se localiza o jardim com o lago, atualmente
vazio, a pedra fundamental da antiga Estatua do Imigrante, os monumentos das
festividades do Imin dos anos 1978, 1988, 1998 e 2008, além do proprio prédio do
museu e do monumento em homenagem aos imigrantes ja falecidos. Do lado
esquerdo esta o antigo campo de gateball, utilizado pelos imigrantes em jogos casuais
Oou pequenos campeonatos, atualmente inativo.

Além disso, o terreno também dispbée de alguns elementos naturais
importantes, como as palmeiras imperiais e as arvores de cerejeira, plantadas por
governantes brasileiros ou por membros da familia imperial japonesa durante suas
visitas para as festividades do Imin, dentre outras plantas. Para a analise e descricédo
do espaco externo, dividiremos o capitulo em temas, sendo eles os aspectos
religiosos, os monumentos em homenagem as festas da imigracao japonesa e
monumentos e construgdes em homenagem aos imigrantes que se estabeleceram na

regiao.

3.2.1 Aspectos Religiosos

Ha uma diversidade significativa de simbolos e constru¢des dentro do espacgo
em questao. Logo no portdo de entrada do local, nos deparamos com um grande torii

()% JE) de pedra, um portal de repertério religiosa xintoista, como visto na figura 2.
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Fig u%]ﬁ%A entrada do Imin Center por meio do torii.
= ‘!“‘ ql ] m Vi

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Muito popularizado pelas midias e pela cultura pop, sobretudo animacdes
japonesas, como "A Viagem de Chihiro" (2002) e "Meu Amigo Totoro" (1995), o Torii
costuma aparecer nessas obras ao marcar o que seria a transicao do profano para o
sagrado (Sandvik, 2011). No contexto brasileiro, o portal parece ter assumido a
imagem de sindbnimo da cultura japonesa, sendo alocado em ambientes diversos, a
exemplo da pragca Tomi Nakagawa, no centro da cidade de Londrina. Esse uso o
tornou quase um marcador visual da cultura nipénica, sem que as pessoas tenham
dimenséao de seu uso no contexto religioso. O torii marca, de fato, a separagéo entre

o mundo secular e o mundo sagrado dos kami’3 (#i!), as divindades xintoistas, mas é

importante pontuar que essa entrada é marcada para o recinto de um santuario e
evoca a necessidade de realizar um primeiro ritual de purificagdo ao passar pelo
portal, onde homens e mulheres removem os chapéus de suas cabecas e se curvam
profundamente, oferecendo um sinal de respeito ao local sacralizado para poderem
se dirigir ao santuario pertencente ao local (Ramos, 2014). N6s sabemos, no entanto,
que o torii do museu nao foi concebido como portal para um santuario em especial,

conforme indica a entrevista com o senhor Claudio Furukawa:

3 De acordo com Breen e Teeuwen (2010), o termo kami é frequentemente traduzido de forma
inadequada como "deus" ou "deuses", mas refere-se a uma categoria distinta de divindades que
habitam o mundo japonés. Os kami sdo a base da identidade do Xintoismo, que é definido como a
"religiao dos santuarios", locais onde se acredita que essas divindades residem.
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Eu ndo sei quando construiram aquele portal (forii) na entrada. Nao
sei se foi em 1978 ou depois disso, mas aquele portal € um portal de
templo xintoista. Entdo, tem um portal e vocé imagina que tem um
templo la dentro, certo? Quando o professor Tanikawa chegou, a
primeira coisa que ele perguntou foi: "Cadé o templo?". Porque se
passou pelo portal e ndo havia um templo. Entdo, depois que fizemos
a reforma em 2000, o senhor Tanikawa e o Senhor Numata decidiram
que precisava ter um templo, que ndo dava para o portal ser apenas
um objeto de decoragdo, a mesma coisa na praga Tomi Nakagawa,
cheia de portais e mais nada. (Oliveira, 2024a. Grifo nosso)™

E arriscado tentar nomear o motivo pelo qual o portal foi colocado na entrada,
visto que nao temos sequer a informagao do ano em que ele foi construido, mas é
possivel notar pela fala do entrevistado que havia um incbmodo com o uso da
construgcdo como um mero “objeto de decoragdo” vinda sobretudo do professor
Tanikawa, professor japonés aposentado e residente no Brasil, na época, citado como
um dos responsaveis por mudangas no museu na década de 2000.

Essa presenca do forii em um contexto ndo religioso, porém, mostra um
processo de secularizagdo do objeto, no qual o simbolo, com seu sentido religioso
original atenuado pelo uso fora de contexto religioso, passa a operar como uma
referéncia cultural e identitaria, servindo como uma referéncia de pertencimento da
comunidade nipo-descendente. Essa dinamica se aproxima do proposto por Pollak
(1989), que indica como a memodria coletiva se articula a esforgos, que nem sempre
sao conscientes, de definicao e reforco do pertencimento social entre as coletividades,
usando, neste caso, uma referéncia ao passado como elemento identitario para o
grupo. E ainda que o portal permaneca, no contexto japonés, como um elemento ritual
plenamente ativo na contemporaneidade, a analise presente se concentra em seu uso
simbdlico quando deslocado para o museu no Brasil e na maneira como foi
ressignificado por imigrantes ou seus descendentes.

Todavia, como foi apontado, foi viabilizada a construgdo do santuario, ja na
década de 2000, também em razdo das comemoragdes do centenario da imigracao

4 Embora nosso entrevistado denomine a construgdo como templo xintoista, € importante pontuar a
distingdo conceitual para esse tipo de construgdo. Como apontam Breen e Teeuwen (2010), os
santuarios estao associados ao repertdrio xintoista, enquanto os templos séo vinculados ao budismo.
Isso se caracteriza por diversos motivos, sendo a arquitetura especifica de cada um, bem como a
fungao do espaco, sendo os santuarios um local para culto aos kami, divindades que se diferenciam
dos budas e bodhisattvas presentes nos templos budistas. Essa diferenciagao, porém, nao foi sempre
rigidamente formalizada, mas surgiu sobretudo a partir da Restauragdo Meiji, em 1868, quando os
santuarios passaram a ser sistematicamente dissociados do budismo. Deixamos aqui o registro de que
a expressdo “templo xintoista” pode aparecer ocasionalmente, em razdo das entrevistas, porém,
utilizamos a expressao santuario para a construgao que esta no museu.
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japonesa, o Imin 100. Conforme mostrado nas figuras 3 e 4, o santuario foi construido

a poucos metros do portal, proximo a Casa do Imigrante.

Figura 3 - O santuario Kaitaku Jinja do Parg;zré.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 4 - O santuario Kaitaku Jinja do Parana.

Fonte: Acervo psoal, 2024."

O espaco reservado ao santuario fica entre o kaikan e a Casa do Imigrante.

Compondo a construgao, ha a lanterna de pedra, a fonte e o santuario. Na figura 3,
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podemos ver o santuario, feito de madeira. Temos a informagéo de que os materiais
vieram todos por meio de doagbes, e quando questionado sobre o tipo de
entalhamento da porta, o arquiteto justificou que os materiais e a construgdo foram
feitos de acordo com o que estava disponivel e que foi pedido para a equipe que
reformou o local. O santuario, inclusive, costuma ficar fechado e € um local de acesso
restrito. Tivemos uma unica oportunidade de checar o interior do museu, sem registros
fotograficos, e notamos que havia apenas um conjunto de ferramentas atribuidas a
Numata, que teria sido convertido em kami.'® Além disso, temos a construgédo de
pedra que forma a lanterna e a fonte, logo ao lado. De acordo com a entrevista
concedida por Furukawa, ha a necessidade de se construir a fonte junto ao santuario:

O professor [Tanikawa] trouxe varias fotos de templos da regido onde
ele mora e la (no Japao) sao templos pequenos, né? Justamente feitos
para homenagear os pioneiros da regido que foi colonizada. Entao tem
mais ou menos essa mesma histéria dos pioneiros colonizadores que
derrubaram a mata la e eles conferiram esses templos bem pequenos.
Aqui fizemos o projeto de acordo com o deles [...] e construimos
também aquele lugar de lavar a mao, porque é necessario. [Passa
pelo] portal, lava a mao e chega ao jinja, né? No templo. (Oliveira,
2024a. Grifo nosso.)

A fonte mencionada é uma estrutura conhecida como temizuya (F/K%),
chamado por Boyd e Williams (1999) de Pavilhdo de Ablugdo, um local em que se
realiza o ritual de purificagcdo com agua e que esta apds o forii, marcando o caminho
até o santuario. A estrutura fornece agua com o propdsito de limpeza das maos e da
boca, para que possam entrar no local.

Por fim, ha uma faixa no alto da porta de entrada, com a inscricdo Parana no
Kaitaku Jinja (/X7 OBA#hf#+1), sendo o termo kaitaku (BH#4) pioneiro e/ou
desbravador de territérios. A escolha terminolégica como pioneiro e desbravador
alinha o santuario ao discurso projetado pela exposi¢ao interna, como veremos no
proximo capitulo. Mas, para além disso, alinha a formacdo de uma memoria
saudosista com o movimento de imigragao japonesa, tal como sugerido por Homero
Oguido, no livro "De Imigrantes a Pioneiros. A saga dos Japoneses no Parana".
Oguido afirma os imigrantes justamente como desbravadores de regides desabitadas.

(Oguido, 1988; Coelho, 2017) Aqui, a figura do pioneiro € central para o discurso do

5 Nao foi possivel fotografar o interior do santuario, mas observamos as ferramentas principais que
representam os kami cultuados no local: os imigrantes que se organizaram no Norte do Parana. Essas
ferramentas foram reproduzidas em miniaturas, como lembranga para todos que contribuiram para a
construgao do espaco (Oliveira, 2024a) e teremos a oportunidade de observa-las mais adiante.
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progresso, que o coloca como um "empreendedor liberal" que transforma o Norte do
Parana em "Terra de Promissao" por meio de seu trabalho, como propde Arias Neto
(1995). Sobre a proposta do santuario, o fundador do museu, Shunichi Numata,

escreveu uma carta, detalhando seus objetivos.

[...] os 'isseis' deveriam liderar e incentivar a constru¢do do 'Brasil
Kaitaku Jinja' (santuario em memoria dos desbravadores do Brasil),
uma edificacido e local onde os atuais nikkeis e as futuras geragdes
poderéo identificar suas origens e reverenciar seus antepassados. [...]
Por que nao construir um santuario em memoéria dos desbravadores,
tanto em nivel estadual como em nivel nacional e homenagear, tanto
quanto possivel, os inumeros beneméritos e demais pessoas que
colaboraram, direta ou indiretamente, para o progresso da
comunidade? (Numata, s/d, s/p)

No documento, ndo ha uma especificagdo de cidade ou Estado exato para a
construcado do santuario, mas sao definidos critérios e niveis para sua localizacao,
como grande concentragdo de nikkeis. A decisdo de projetar um santuario dedicado
aos imigrantes, chamados pelo entrevistado como pioneiros e desbravadores,
constitui o que Pollak (1989) descreve como o enquadramento da memodria,
necessario para conferir aos membros do grupo o sentimento de unidade,
continuidade e coeréncia, analisando tudo o que nos leva a substanciar a formacéao
dos grupos sociais, como a questao religiosa. Além disso, ha uma interessante
questdo pertinente ao xintoismo sobre a deificagcdo dos imigrantes. Como ja
mencionado, os santuarios seriam o local onde os Kami japoneses residem e séo
cultuados. A proposta de trazer um santuario para consagragado dos antepassados
nao so os colocam como importantes figuras histéricas para a colénia local, como os
tornam o modelo a ser seguido pelas futuras geragdes. Essa pratica de consagracao
de pessoas comuns como Kami encontra um fundamento sdlido na tradicdo do
xintoismo, com o0 modelo estabelecido no periodo Meiji, no qual os santuarios foram
redefinidos como locais para comemorar herdis de Estado e "Grandes Homens" que
ajudaram a construir a nagao (Breen; Teeuwen, 2010).

No entanto, para além do religioso, propor o santuario como um local de
reveréncia ao “progresso da comunidade” reforca uma visdo triunfalista do
pioneirismo, focando o discurso na prosperidade alcancada através do trabalho duro.
Essa visao, tal como propde Neto (1995), apaga as contradigbes e violéncias contra
posseiros, indigenas e demais trabalhadores que néo alcangaram a mesma dignidade

conferida aos “pioneiros”, mas prioriza o foco na prosperidade e heranca dos
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antepassados, e neste caso do museu, em como 0s imigrantes japoneses venceram
por meio do trabalho duro, sem deixar para tras suas raizes culturais. Assim, a
construcdo do santuario materializa uma identidade cultural que se apoia tanto no
discurso da gratiddo aos antepassados como na reveréncia religiosa. Veremos melhor
o ideal do imigrante pioneiro mais adiante, ao analisar demais elementos voltados aos
japoneses que colonizaram a regiao.

Cabe mencionar que ainda em 2024, o santuario xintoista foi retirado de sua
posicao original e instalado ao lado do prédio do museu, como parte das mudangas
que estao sendo feitas em conjunto com a Prefeitura de Rolandia e a Alianga Cultural
Brasil-dJapao. No processo, notamos que a luminaria de pedra foi retirada e nao se
encontra mais no museu. No Japdo, mover um santuario para dar lugar ao
desenvolvimento, como € o caso, € uma pratica que envolve rituais de purificagao para
pedir que o kami do santuario mude de morada. (Breen; Teeuwen, 2010) No caso de
Rolandia, no entanto, a construgao foi apenas movida de lugar e instalada em um
novo local, escolhido pelas instituigbes envolvidas que operam uma logica sobre o
significado do santuario, que ndo é visto como um local de culto autbnomo, mas como
um anexo da narrativa historica do museu.

Por fim, temos o t6 (¥£), traduzido como torre, pinaculo ou pagode, construgéo
de origem budista. O t6 € um monumento ou estrutura que serve como um marco
espiritual e repositério de itens sagrados, como escrituras budistas e reliquias de Buda
(Sato, 2021). De acordo com Breen e Teeuwen (2010), fez parte de um projeto de
construgcao budista na paisagem japonesa, sendo espalhado junto de templos e

imagens esculpidas pelas ilhas desde a antiguidade.
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Figura 5 - o pagoda do Museu Japo
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Figura 6 - Registro mais antigo do pagoga do museu, na década de 1990.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Rolandia, 1994.
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O registro mais antigo € de 1994, proveniente do museu Histérico de Rolandia.
Sobre 0 pagoda, ndo possuimos muitas informagdes, além de que foi um presente
recebido da cidade japonesa de Kéobe, sem confirmagdo de data. E possivel que o
presente tenha sido motivado pelo grande numero de imigrantes e descendentes
budistas na regiao, incluindo a presencga do templo budista de Rolandia, embora nao

seja possivel afirmar com exatidao devido a falta de fontes concretas.

3.2.2 Os Monumentos e Constru¢des do Imin

Em meio ao jardim e demais constru¢des do grande espaco que cerca o MHIJP,
também estdo alocados os muitos monumentos erguidos em homenagem ao Imin.
Rolandia sediou entre 1978 e 2008 a festividade, que teve sua primeira edicdo no
municipio com a fundagcdo do museu e trouxe a cidade de Rolandia a visita de
autoridades brasileiras e japonesas, incluindo o entdo presidente Ernesto Geisel
(1907-1996) e o principe herdeiro na época, Akihito (1933-), representando o
imperador Hirohito, e sua esposa Michiko. A partir de entdo, a presengca de
autoridades passou a se repetir a cada dez anos'® nas comemoragdes da imigracgao,
recebendo figuras como o principe Fumihito, o ex-presidente José Sarney (1930-), o
ex-governador Alvaro Dias (1944-), Roberto Requido (1941-) e o também ex-
presidente Fernando Henrique Cardoso (1931-), presengas que trouxeram certa
internacionalizagdo para Rolandia (Schwengber, 2003). A visita mais recente da
familia imperial a Rolandia foi em junho de 2025, com a presenga da princesa Kako
de Akishinho em celebracao as relagbes entre Brasil e Japao. Na ocasiéo, a princesa
esteve no museu Japonés de Rolandia para visitagao do espaco (Rolandia..., 2025)

Mas, para além da presenca e da visita de autoridades a cidade, € importante
compreendermos como o0s eventos do Imin foram divulgados, sobretudo pela midia, e
também seu historico e significado para a colénia japonesa no Brasil. Marcada pela
construcdo de uma memoria coletiva e pela omissdo das chamadas memorias
subterraneas (Pollak, 1989), que poderiam destruir a representacédo de grupo coeso,
unido e batalhador, as festividades do Imin acontecem, inicialmente, em 1933. A
principio, haveria uma festividade restrita a colénia, homenageando imigrantes que
ainda estavam vivos. O festejo foi interrompido, no entanto, devido ao fim das relagdes

6 Uma excecao foi o Imin 90, em 1998, em que a familia imperial japonesa foi representada pelo
chanceler japonés, Keizo Obuchi.
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diplomaticas entre Brasil e Japao na Segunda Guerra Mundial. Uma segunda grande
festa aconteceu em 1958, com o objetivo de reunir a colénia que havia sido dividida
entre vitoristas e derrotistas. O evento contou com a visita do principe Takahito Mikasa
€ marcou o inicio de pesquisas académicas sobre o grupo no Brasil. Para Ueno
(2022), o cinquentenario foi marcado por dois pontos principais, sendo um deles a
necessidade de fortalecer a representagao dos japoneses junto a sociedade brasileira
e até mesmo dentro da colbnia apos o fim da Segunda Guerra Mundial.

Em 1978, o Imin foi ainda maior e marcou uma série de mudancas importantes
para a colbnia japonesa em Rolandia, por isso, optamos por nos debrugar
primeiramente nessa comemoracao. Crucial para a consolidagdo da memoria da
coldnia, foi marcado por uma grande festa e por sua expansao, com parte da familia
imperial percorrendo diversas localidades, dentre elas, Rolandia, justificada por sua
significativa presencga de imigrantes japoneses. Na época, diversas reportagens foram
publicadas sobre o Imin e a visita da familia imperial. Quase todas mencionaram a
inauguragao do museu, ainda conhecido como Centro Agricola na época, mas com
comentarios superficiais, ja que o grande foco estava na visita do principe Akihito e
de autoridades brasileiras, como o ex-presidente Ernesto Geisel e o ex-governador
Jayme Canet. De modo geral, reportagens publicadas pela Folha de Londrina em
Junho de 1978 citam o museu como projetado para ir além das estruturas temporarias
da festa, para permanecer aberto permanentemente apds a inauguragao pelo Principe
Herdeiro, Akihito. As edi¢des também mencionaram os gastos com sua estruturagéo,
cerca de setecentos mil cruzeiros, além do acervo interno, que na época contava com
fotografias legendadas por professores da UEL, amostras de solo do IAPAR, uma
exposicao sobre o ciclo do bicho-da-seda, muito cultivados por imigrantes japoneses
em Rolandia, e cole¢des cientificas de insetos, cereais, vegetais, utensilios usados
por pioneiros e pecas como a armadura samurai, elementos que serao discutidos e
analisados no capitulo seguinte (Album documento, 1978)"7.

Ademais, as reportagens tratam mais da visita do Principe Herdeiro e do ex-

presidente. Os comentarios sempre estiveram voltados para o discurso de valorizagao

g importante mencionar que as reportagens citadas sdo parte de uma coletanea feita por membros
da colénia japonesa em Rolandia, como comemorac¢éo ao IMIN 70. Na publicacdo, ha fotografias e
cépias de reportagens que falam, sobretudo, da vinda da familia imperial ao Parana. Ndo temos registro
de quem organizou o encadernado, somente que sao registros tratando da visita ao Parana e
fotografias do evento no Museu Japonés. Agradecemos a Monja Haruko Jisshun do Soto Zenshu
Dokozan Bushinji pelo acesso ao album.
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dos imigrantes como pioneiros, colocando sua presenga como importante para o
desenvolvimento da regido, que nas reportagens nao € representada apenas por

Londrina e Roléndia, mas também Mandaguari e Assai.

Figura 7 - Area frontal da Casa do Imigrante.

' &ty
Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 8 - Fotografia interna de um dos quartos da Casa do Imigrante, mostrando a
cama e um butsudan, altar budista.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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Figura 9 - Fotografia interna da Casa do Imigrante, mostrando a cozinha.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 10 - Fotografia interna da entrada da Casa do Imigrante.

iﬁl, fod

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Na visita ao Imin Center em 1978, os integrantes da familia imperial tiveram a

oportunidade de conhecer o espago e suas constru¢des, como a Casa do Imigrante:
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"a visita a casa de palmito sera o 'toque sentimental' [...] pois os principes
encontraram, junto a pioneiros vestidos a carater, uma testemunha participante da
primeira viagem do navio 'Kasato Maru', em 1908" (Album documento, 1978, s/p).
Também foram associados relatos de imigrantes que, de acordo com as publicagdes,
mostravam comogao ao falar sobre o passado: "a imigrante Yoshi Tanoue, de 72 anos,
descreve a emogao de representar esse passado: "meu coragao se enche de emogao
e correm lagrimas pelo rosto", ao se preparar na casa que simbolizava a "primeira
moradia dos imigrantes" (Album documento, 1978, s/p). A referéncia aos “pioneiros
vestidos a carater”, nesse contexto histérico, forja um passado que merece ser
reverenciado, mostrando as dificuldades que os imigrantes passaram ao se
organizarem na regido, mas que ainda foi fruto do esfor¢co dos antepassados.
Destacamos que as festividades, bem como as obras e a estruturagao do local,
sempre foram envolvidas com grupos de prestigio na col6nia, incluindo figuras
politicas e respeitadas pela populagao local, portanto, detentoras da possibilidade de
criar uma narrativa oficial e coletiva, que pudesse mostrar uma sociedade coesa
(Pollak, 1989), sem os atritos do pds-guerra imediato. A vestimenta, os gestos e o
cenario da Casa do Imigrante ndo tém como objetivo apenas remeter a um tempo
anterior, nesse caso, mas produzir uma representacao idealizada da experiéncia
migratoria, marcada pela superacéo e sacrificio. Essa encenagao dialoga diretamente
com o discurso de pioneirismo, ao transformar sujeitos histéricos concretos em figuras
exemplares, investidas de forte valor simbdlico e que contribuiram em beneficio do
coletivo (Arias Neto, 1995).

Sobre a Casa do Imigrante, no inicio houve um certo choque de informacdes
acerca de sua fundacao'®, no entanto, sabemos que ela foi construida especialmente
para a abertura do museu, em 1978 (Oliveira, 2024a). Como as casas tradicionais de
imigrantes, a casa foi feita com madeira de palmito e terra batida, além de possuir
objetos tanto comuns aos imigrantes em geral como especificos dos colonos
japoneses, conforme podemos ver nas figuras 8, 9 e 10, que mostram a cama junto

do butsudan ({4#), um altar budista, utensilios domésticos, o fogao de barro, panelas

8 Esse choque de informagdes veio a partir de conversas informais e observagdes, sobretudo no ano
de 2022, em que atuei como estagiaria no Museu Histérico de Rolandia. Na época, foram feitas
exposicées sobre a imigracdo japonesa em Rolandia e alguns membros da colbnia estiveram
presentes. Na ocasido, foi mencionado pela antiga diretora do MHR, Solange Pretti, que a Casa do
Imigrante teria sido realmente ocupada por imigrantes japoneses, anos antes, e depois levada para o
Museu, tornando-se, assim, parte da exposi¢cdo externa. Hoje sabemos que a casa foi feita como
réplica, especialmente para a abertura do espago em 1978.
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de ferro, além de um quadro com a imagem do imperador Hirohito e a imperatriz
Nagako na figura 10, além de outras molduras com escritos japoneses, paisagens do
Japao e o Edito Imperial de Educacao (Kyaiku ni Kansuru Chokugo Z(H = B A )V #il5E
)'®. No decorrer do tempo, ndo vemos muitas informagoes referentes & Casa do
Imigrante, mas a construgdo foi citada algumas vezes no periodo do Imin 70,
sobretudo como um local que simbolizava a moradia dos pioneiros. Como apontaram
as reportagens na Folha de Londrina, em 1978: "foi construida uma casa de pau-a-
pique de 4 cdmodos, nos moldes das utilizadas pelos pioneiros imigrantes", que seria
visitada pelo principe e pela princesa, "simbolizando a moradia dos pioneiros" (Album
documento, 1978). Em outra ocasiao, ja em 2001, uma reportagem do Estado do
Parana menciona a construcao:

Ao lado de fora do Museu Histérico da Imigragdo Japonesa no Parana,
a Casa do Imigrante € um retrato fiel da vida nos primeiros anos do
desbravamento do Norte do Estado. O palmito era a base da
construgao, desde as paredes até as camas, as mesas e 0s armarios.
O telhado era feito com tabuas lascadas. O lampido a querosene e o
kaia (mosquiteiro) em volta da cama refletem bem aquela época. O
fogao a lenha, pratos de louca, chaleiras de ferro e bules esmaltados,
de pildo, moedor e torrefador de café fazem parte do conjunto da
antiga cozinha. Também o ofur6 e o pogo de retirar agua estao
representados na pequena moradia. (O Estado do Parana, 2011)

Como podemos observar no tom da narrativa veiculada ao jornal, notamos mais
uma vez o discurso, em ambos 0s jornais, do pioneiro desbravador e da réplica que
faz um “retrato fiel” de como era a vida dos imigrantes que beneficiaram o Parana com
seu trabalho duro. A presenga da familia imperial japonesa especialmente para
conhecer esse espaco, intensifica esse processo, ao conferir legitimidade simbdlica a
narrativa construida e reforgar a centralidade do pioneiro como figura fundadora da
historia local. Nesse caso, vemos novamente um processo de selecdo de algumas
memorias, que sao perpetuadas por alguns grupos e exaltam o pioneiro como sujeito

moralmente elevado, e o silenciamento de outras, nas quais determinadas

9 0 Edito Imperial de Educagéo foi um documento promulgado em 1890 pelo imperador Meiji, por
meio do qual se definiu a nova organizagéo politica do Japdo. O documento atuou como um dos
principais suportes para a construcao e difusdo da ideia de nacao japonesa, apresentando elementos
que fundamentaram o chamado Espirito de Yamato, entendido como o conjunto de valores e
caracteristicas que, no discurso oficial, diferenciariam e singularizariam o povo japonés em relacéo a
outros povos. Como aponta Luiz (2019), pode-se afirmar que todos os imigrantes japoneses que
chegaram ao Brasil tiveram algum contato, em diferentes niveis de intensidade, com o edito, portanto,
nao seria incomum ver o documento fixado nas paredes das casas de imigrantes. Também ha uma
versao no interior do Museu, em uma das paredes.
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experiéncias sao destacadas em detrimento das demais, que poderiam tensionar a
imagem homogénea e harmdnica que o grupo tentava construir.

Ideal semelhante foi aplicado a outros dois monumentos importantes, que
também estiveram presentes na inauguragao do museu: a estatua da familia imigrante

€ 0 monumento aos imigrantes falecidos.

Figura 11 - Fotografia da Escultura do Imigrante, inaugurada em 1978 pelo Principe
Akihito e a Princesa Michiko.

‘ Fonte: Acervo do Museu Histérico de Rolandia, sem data.

A estatua ficava na entrada do museu, logo apds a passagem pelo torii. A
familia de imigrantes estava alocada sobre uma grande pedra e a placa afixada na
frente continha os dizeres: "De bragos fortes e olhar altivo, foram os tragos marcantes
dos imigrantes japoneses que desbravaram as matas virgens do Parana." Havia ainda
a data de inauguragao, 20/06/1978, os nomes do principe Akihito e da princesa
Michiko e a inscricdo da Associagao Cultural e Esportiva de Rolandia (ACER),
associacao local que promove eventos e atividades culturais voltadas para a coldnia.
Poucas séao as informagdes sobre sua criagcao, se sabe apenas que foi inaugurada em
1978, na ocasido do Imin 70, e projetada por um artista japonés de Sao Paulo (Album
documento, 1978).
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Figura 12 - Monumento aos imigrantes falecidos, ao lado do museu.

Font A pessoal, 2024.

Ja o memorial foi alocado ao lado do prédio onde esta organizado o museu,
sendo 0 espago em que ocorre anualmente a cerimbnia em homenagem aos
imigrantes japoneses, conduzida hoje pela Monja Haruko Jisshun. O espaco é coberto
por um telhado, e a placa, medindo 1,55 de altura, possui a inscricao “Monumento aos
pioneiros mortos”. Tal como a Casa do Imigrante, o Santuario Xintoista e demais
monumentos erguidos no entorno do museu, novamente temos a toénica do discurso
do bravo pioneiro. No caso do monumento, € o local a se prestar as homenagens aos
antepassados, reforgando o ideal dos que beneficiaram tanto a regido e construindo
um sentimento quase religioso ao redor do local. Apesar disso, notamos que o
monumento aos imigrantes falecidos ndo costuma despertar tanto a curiosidade de
visitantes quanto as demais pegas e objetos da area externa, sendo um espago mais
frequentado por descendentes e membros da colénia em geral.

O mesmo nao ocorre com a estatua que, embora tenha sido pega fundamental
na inauguragdo do museu japonés, ja nao se encontra mais la. Em 2020, parte do
monumento a familia foi roubado do museu - pai e filho -, causando grande comogao
nao apenas entre membros da colbnia japonesa. Em entrevista a Folha de Londrina,

Fabio Iwakura e Jorge Tochimitsu, membros da ACER, mencionaram a importancia
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da pecga roubada para a comunidade. Neto de imigrantes, Tochimitsu retoma a

reveréncia aos antepassados ao mencionar o furto da estatua:

era aquela imagem, uma familia, todo mundo sujo em uma terra
desconhecida, que veio aqui cultivar café acreditando no
enriquecimento rapido para retornar ao Jap&o. E a meméria, aquilo era
patrimoénio nosso. [...] A gente fica muito sentido, porque aquilo
representa muito. Representa a época dos meus avds, dos meus pais
e foi destruido. (Taine; Panho, 2020, s.p)

O discurso traz o ideal de que aquela era a representagdo dos imigrantes
japoneses no momento da imigragao. Esse aspecto € importante, pois a estatua nao
retratava uma familia em especial, mas buscava se conectar com todas as camadas
sociais dentro da colbnia, fossem descendentes mais abastados ou ndo, pois o vinculo
estaria no passado em comum. Nesse sentido, a estatua cumpria as fungées material,
simbdlica e funcional, propostas por Nora (1993) na perspectiva de que era um objeto
material que foi tirado da comunidade, possuia sua fungao simbdlica, de reverenciar
os antepassados, além do funcional, garantindo a comunicagéo de valores no espago
do museu. Na mesma entrevista, € mencionado por lwakura que desde a doacao da
estatua para o museu, em 1978, “vem alguém da familia imperial do Japao visitar o
museu e a escultura” (Taine; Panho, 2020, s.p); portanto, ndo se trata de um objeto
que apenas simboliza o passado, mas comunica esse ideal do imigrante batalhador
para a propria familia imperial, que iriam até Rolandia para ver também essa
homenagem. O proprio espago que compreendia a estatua, por si so, ja poderia ser
reconhecido como um local de memodria pelos descendentes, por estar cristalizando,
como sugere Nora (1993), uma memoria que esta esfacelada e que comega a se
perder no decorrer do tempo.

Apos o furto da estatua, temos a informacgao de que a parte restante foi levada
para Londrina e reformada com outra matéria prima, compondo o Memorial da
Imigracéo na sede da Alianga Cultural Brasil-dJap&o. O espago teve o projeto assinado
pelos arquitetos Fernando Kuriki e Claudio Furukawa, que esteve envolvido na
primeira grande reforma do museu Japonés. Na Internet, o discurso de que a mudanca
da estatua para Londrina "marcou também o reencontro da familia" apds o episédio
do furto (Andrade, 2023, s.p) O evento de reinauguragdo da estatua ocorreu no ano
de 2023, durante as comemoracdes dos cento e quinze anos da imigragao japonesa,
com diversas autoridades regionais e locais envolvidas. Nosso monumento, nesse

contexto, demandou a necessidade de um cerimonial para ser reinaugurado e
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reverenciado como uma homenagem as familias imigrantes novamente. Mesmo em
um local de visitacdo mais restrita e fora do espagco do museu, continua sendo um
local de memodria, pois evoca a admiragao e cristaliza a memdéria que a colbnia
gostaria que fosse perpetuada. Essa perspectiva é interessante, pois, além da
estatua, foi mencionada pelo Furukawa a possibilidade de se levar a Casa do
Imigrante para 0 mesmo espago na Alianga, além da retirada de alguns objetos de
exposicdo do museu para serem levados até a cidade de Assai (Oliveira, 2024a).
Sendo assim, esses objetos continuariam sendo um espago de memoria do MHIJP,
ainda que deslocados de seu espaco original. Conforme aponta Nora (1993, p. 22),
os lugares de memoaria sobrevivem justamente por sua capacidade de metamorfose,
de ressaltar novos significados e de se ramificarem de maneira imprevisivel. No
entanto, embora a possibilidade tenha sido comentada, a Casa do Imigrante continua
instalada no Imin Center, bem como o memorial dos imigrantes falecidos e o acervo
interno. Apenas a estatua foi retirada.

Tendo todo esse conjunto aliado ao museu, o Imin Center foi aberto em 1978.
Na ocasido da festa, ndo houve um monumento especifico construido, ja que estavam
sendo inaugurados o0 monumento aos imigrantes falecidos e a familia, que, junto da
Casa do Pioneiro e do museu, formavam, portanto, a narrativa do imigrante que
desbravou a regiao e construiu o Norte do Parana. Da mesma forma, na mesma
ocasiao, foi inaugurado o museu da Imigragado Japonesa em S&o Paulo, construido
pela associagdo Bunkyo e sediado no Bairro da Liberdade. Conforme aponta Ueno
(2022), o principe Akihito também esteve na inauguracao, junto do presidente Geisel,
e assim como o museu Japonés de Rolandia, sua narrativa carregaria o discurso da
contribuigdo do imigrante japonés na construgéo daquele territorio desconhecido.

Inaugurado o espago, a familia imperial retornaria a Rolandia em 1988, 1998 e
2008, novamente para as festividades do Imin. No Imin 80, marcou presenca o
Principe Fumihito, filho mais novo de Akihito, que se tornaria imperador japonés em
janeiro de 1989. Também estiveram presentes autoridades nacionais e regionais,
como o ex-presidente José Sarney e o entdo governador Alvaro Dias, registrados
durante o plantio das palmeiras imperiais no Imin Center, que continuam la até o
presente momento (Museu Histérico de Rolandia, s.d.). De acordo com Ueno (2022),
a comemoracgao dos 80 anos foi marcada pela propagagéo do discurso memorialistico
em outros meios. A autora se debruca sobre a literatura Nikkei, analisando os diversos

livros publicados a partir da década de 1980, que buscavam construir a memoria da
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imigracdao. Também menciona reportagens com tom memorialistico, a exemplo de
uma reportagem feita pelo Globo Repdrter, que evidencia o sofrimento dos imigrantes
na chegada e seu posterior sucesso e ascenséo social e econémica por meio do
trabalho. No entanto, em Rolandia percebemos que as comemoragoes tiveram o
mesmo tom da anterior. De forma semelhante aos demais eventos, o Imin 90 também
conta com poucos registros, consistindo majoritariamente em fotografias que retratam
as celebragdes realizadas no interior do museu. Ha também o livro de Claudia
Portellinha Schwengber, Aspectos Histéricos de Roléndia (2003), que registra de
maneira factual os eventos de 1978, 1988 e 1998, indicando a data e autoridades que
estiveram presentes em Rolandia.

Para nossa pesquisa, € importante observarmos os monumentos erguidos para

os festejos e compreender qual narrativa buscavam naquele momento.
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Fonte: Aceo pessoal, 2024.

Na década de 1980, como ja apontado, os festejos do Imin continuaram

trabalhando a imagem do imigrante japonés e relacionando seu historico de pioneiro
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desbravador. A ténica do discurso é vista na propria placa inaugurada no evento, que
homenageia mais uma vez os trabalhadores, sempre mantendo o discurso sobre os
bravos pioneiros que ajudaram a construir o Estado. Salientamos que, na década de
oitenta, também havia a tentativa de se comunicar a imagem de uma boa relagéo entre
Jap3o e Brasil, abordando a assimilagao e integracédo®® dos nikkeis pelo Brasil (Ueno,
2022), enquadrando-os como parte fundamental da construgdo do pais, uma
perspectiva importante, pois € nesse contexto historico, no inicio da segunda metade
do século XX, que os japoneses passam a ser considerados um modelo a ser seguido
pelos brasileiros. Nesse sentido, temos mais um monumento dentro do Imin Center
que valoriza o pioneiro e o coloca como central na narrativa das relagdes entre os dois

paises.

20 Hoje teoricamente ultrapassados, os conceitos de assimilagéo e integracéo sao utilizados por Emilio
Willems e Herbert Baldus, primeiros socidlogos e antropologos a estudarem a imigragao no Brasil. Além
disso, quem inaugura o campo no pais € o socidlogo Hiroshi Saito, cujos estudos se aproximam dos
conceitos em questdo. O autor apresenta a assimilagdo como a etapa final de um ciclo de interagées
sociais, que atravessa fases de competicéo, conflito e acomodacao, resultando em uma transformacgéao
gradual das personalidades. O que se observa, portanto, é a sintese entre os tragos da cultura de
origem e os elementos da realidade brasileira, culminando na formag¢ao de uma "nova cultura" moldada
ao contexto local. J& a ideia de integragéo era utilizada por intelectuais, como o proprio Saito, para
combater o ultranacionalismo japonés, defendendo que a insergéo na sociedade brasileira era o melhor
caminho para a ascensao social (Cotrim, 2016).



63

Figura 14 - No centro, 0 monumento em homenagem ao Imin 90, inaugurado em
1998. Do lado direito, a placa comemorativa de 2018 e do lado esquerdo, o
monumento do Imin 80.

S il > N
Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Essa mesma abordagem em relagdo entre os paises pode ser vista no

monumento ao Imin 90, cuja inscrigao central desloca o eixo da narrativa para o futuro,
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ao pensar na integracao entre os paises no século XXI. At¢é mesmo o tamanho do
monumento, muito mais alto do que os demais do local, mostram uma perspectiva de
mudang¢a na relacdo narrativa que vinha sendo construida. Com o movimento
dekassegui, brasileiros de origem japonesa vao ao Japao em busca de trabalho e
enriquecimento, suprindo a caréncia de mao de obra em setores industriais no pais,
como o automobilistico e o eletrébnico, enquanto o Brasil enfrentava uma crise
econdmica severa, marcada por recessao e inflagdo (Fico, 2015). Do lado japonés,
priorizava-se o preenchimento de postos de trabalho que os jovens locais, mais
escolarizados, passavam a rejeitar, facilitando a entrada de imigrantes de primeira e
segunda geracgao (issei e nissei) que, por possuirem vinculos diretos de nacionalidade
ou consanguinidade, enfrentavam menos barreiras burocraticas para ingressar no
territorio japonés naquele momento (Sasaki, 2006). Assim, a integragdo mencionada
nao esta mais falando apenas da adaptacao dos japoneses ao Brasil, mas passa a
mostrar a colaboragao entre os paises como uma via de méao dupla, onde ambos os
paises se apoiavam frente aos desafios econdmicos e politicos. Apesar disso, a festa
do Imin 90 teve poucos registros e foi marcada pela auséncia da familia imperial, que
ja havia vindo ao Brasil no ano anterior, em 1997.

Por fim, ocorreu em 2008 o Imin 100, um grande evento organizado para
comemorar os 100 anos da imigracao japonesa para o Brasil. André (2009) pontua
que trés aspectos foram especialmente significativos na comemoragéo do centenario:
0 proprio simbolismo ligado a ideia do centenario, que encerrava uma longa duragéo;
a ampla divulgacao e participagdo do publico geral nos festejos, como alunos e
professores de escolas particulares, e nao apenas figuras politicas e o volume de
producdes, fossem elas intelectuais ou ndo, relacionadas ao momento. O autor
menciona a dificuldade em mapear a quantidade de materiais produzidos, pois o
mercado editorial nunca teria sido tao ativo em falar sobre a imigragao japonesa. Se,
por um lado, houve um boom de publicagbes comerciais, € necessario mencionar que
o centenario também permitiu publicagcdes académicas que aprofundaram o campo
qgue ja havia comecgado a se firmar anteriormente (André, 2009; Ueno, 2022).

Para a ocasido do centenario, a administragdo voltou a planejar um grande

evento, dessa vez com a presenca do Principe Herdeiro, Naruhito, que atualmente
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ocupa o posto de imperador japonés. Chegou a ser noticiado por autoridades?' de que
Rolandia ganharia um parque tematico, o Parque Yumé, informacéo confirmada por
Claudio Furukawa em entrevista: "Eles realmente tinham um projeto de fazer um
parque aquatico aqui com aguas termais, eu me lembro de ter todo um projeto.”
(Oliveira, 2024a). Segundo as informagdes do entrevistado, haveria uma mudanga
significativa no espaco, incluindo o museu, que perderia sua caracteristica de museu
historico: "Era muito conceitual. Seria um espaco inteiro em uma sala de dez metros
quadrados, com uma cadeira de um designer europeu, escrito embaixo: momentos de
reflexdo." (Oliveira, 2024a).

Como podemos ver, a ideia era tornar o Imin Center em um resort,
aparentemente um local de alto padrao, além da descaracterizacdo do museu para
um espago conceitual, sem a constru¢do narrativa da histéria dos imigrantes em
Rolandia. Nao existem, no entanto, outras informacgdes além do relato do entrevistado,
que confirmou que nao houve apoio ou envolvimento do governo japonés no projeto
(Oliveira, 2024a). Além disso, o Imin 100 foi uma grande comemoragédo em todo o
Parana. Em Rolandia, a festa atraiu cerca de trinta mil pessoas ao Imin Center, com
diversas atragdes, incluindo apresentagdes artisticas e a eleicado da Miss Nikkey do
Imin 100. (Orikasa, 2008; Museu Histérico de Rolandia, s.d.) A empolgagcdo com o
evento lembrou em muito a primeira festa, que tinha como ponto focal a visita do
Principe Herdeiro para a inauguragao do local. Em 2008, novamente a expectativa se
voltou para a familia imperial, tendo até mesmo visitantes de regides mais afastadas:

A visita é tdo ilustre, que reuniu pessoas de varias cidades do pais. E
o caso de Aiko Katuyama, que praticamente nem dormiu para chegar
em Rolandia a tempo. "E uma oportunidade Unica de ver a alteza
imperial bem de perto", justifica Aiko, coordenadora da caravana de
Mato Grosso do Sul. Acompanhada por mais 40 japoneses e
descendentes, Aiko saiu de Trés Lagoas durante a madrugada e
enfrentou a estrada por quase seis horas. "S6 para ver o principe",
justifica. Encontro tdo esperado que durou pouco mais de uma hora.
"A festa foi linda e estou indo embora muito feliz. Espero que na
préxima visita ele venha com toda a familia", diz, animada. (Orikasa,
2008, s.p.)

Esse forte apelo simbdlico em torno da presenga da familia imperial, ja
discutido, reaparece no contexto do Imin 100 como elemento central de mobilizagéo

do publico, reforcando o carater sagrado do futuro imperador para a comunidade

21 A informagéao foi oferecida pelo prefeito de Rolandia na época, Eurides Moura. No entanto, como
pode se ver na reportagem, ndo ha outras informagdes veiculadas pela midia e nem documentos que
falem sobre a constru¢do do parque além do relato do entrevistado (Comunidade..., 1998).
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nikkei. E nesse contexto histérico que o monumento do Imin 100 deve ser
compreendido. Diferentemente dos monumentos anteriores, marcados explicitamente
pela énfase no pioneirismo e no discurso do trabalho duro dos imigrantes, o
monumento erguido para os cem anos da imigragao japonesa apresenta uma estética
diferente, que pouco difere dos outros monumentos erguidos na mesma ocasiao,
como o de Maringa. A obra, assinada pelo arquiteto Marcos Keniji, foi criada
especialmente para o Parque do Japdo em Maringa. Somente depois a Liga
Desportiva Paranaense, que ajudava a organizar o evento, pediu para que o
monumento fosse construido em outras dezesseis cidades que teriam manifestacoes
do Imin 100 (Imprensa de Maringa, 2008). A diferenga, segundo o arquiteto, fica no
tamanho, pois o monumento de Roléndia € o maior de todos, com doze metros de
altura. O de Maringa possui oito metros e os demais, entre quatro e seis metros.
Segundo explicagao para a imprensa de Maringa:

O formato triangular faz com que o monumento nao tenha frente ou
verso, permitindo a mesma visao de todos os lados. O concreto bruto
da parte interna representa a rusticidade e as dificuldades encontradas
pelos imigrantes nos primeiros anos no Brasil. O granito polido da
parte externa € a presenca e o progresso dos descendentes na
sociedade brasileira. Sobre 0 monumento repousa uma esfera, que ao
mesmo tempo representa um globo terrestre e o sol nascente, simbolo
do Japao. No entorno da esfera, trés anéis circulares abrigam e unem
0os mapas do Brasil e do Japao, e na sequéncia uma placa com o
logotipo do Imin 100. (Imprensa de Maringa, 2008)

Figura 15 - Monumento do Imin 100, inaugurado em 2008 no Imin Center.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.
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Mesmo com a estética modificada e a proposta de um monumento moderno,
apos trinta anos a intengao das festividades do Imin segue a proposta de colocar o
foco na narrativa do imigrante pioneiro. Com uma colénia marcada profundamente
pela cisdo no pos-guerra, havia a necessidade de se buscar um silenciamento dos
traumas causados nesse periodo e formar uma narrativa que fosse reforgada a cada
festividade, com a legitimidade de ser inaugurada pela propria familia real, garantindo
assim a continuidade da cristalizagdo da memadria em um unico local.

Por fim, o Imin 100 foi a ultima festa em Rolandia. Nas comemoragdes dos 110
anos, em 2018, ainda assim houve a visita da princesa Mako, bem como a

inauguracao da placa comemorativa, muito mais discreta do que as anteriores.

Figura 16 - Placa comemorativa para os 110 anos da Imigragdo Japonesa para o
Brasil.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Como podemos observar na figura 14, a placa inaugurada em 2018 se mostra
modesta em relagao as outras construcdes, esteticamente mais chamativas. A visita
da princesa também ocorreu de maneira mais restrita, sem a presenga da populagao
em geral, tal como em 2025. Essa diminuigdo na divulgagédo e expansao do evento
pode estar relacionada a diminuigao das atividades do museu ap6s o Imin 100, quando
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a populagao passou a questionar frequentemente se o local estaria fechado (Oliveira,
2024a). De qualquer forma, a area externa ao museu parece estar em consonancia
com seu acervo, que, como aponta Coelho (2017), reforma a narrativa do imigrante
que chega na nova terra e a desbrava, ascendendo economicamente por meio do
trabalho, sem perder suas raizes culturais. Analisaremos melhor essa perspectiva no
proximo capitulo, buscando entender quais discursos sao silenciados e quais grupos
sdo privilegiados na narrativa da exposicao.

Neste capitulo, buscamos observar o exterior do museu e como suas
construgdes se conectam ao discurso que se pretendeu criar acerca da imigragao
japonesa, nao apenas em Rolandia, mas no Norte do Parana como um todo. De modo
geral, percebemos a tentativa de inserir uma diversidade de elementos vinculados a
cultura nipbénica que reforgam o trabalho do pioneiro como agente construtor de uma
narrativa de sucesso, que seria perpetuada pelo museu e suas instalagées. Notamos,
também, que os eventos comemorativos da imigragao, portanto, utilizam o apelo a
tradicdo e ao legado cultural como ferramentas para edificar um discurso oficial
laudatdrio, visando destacar apenas os aspectos positivos desse processo histérico
(André, 2009).
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4 A CONSTRUGAO DE UMA NARRATIVA E SEU SILENCIO NO ACERVO INTERNO
DO MUSEU HISTORICO DA IMIGRAGAO JAPONESA DO PARANA

Conhecido o espacgo externo ao MHIJP, neste capitulo caminharemos pelo
museu e seu acervo interno, buscando compreender como as narrativas entre os
espacos se interligam e, sobretudo, compreender qual meméria foi forjada para a
imigracdo japonesa em sua expografia, além de questionar: quais siléncios
permanecem e fazem as paredes do museu expelirem sua gota de sangue? Neste
momento, portanto, pretendemos sugerir uma abordagem semelhante ao capitulo
anterior, mas agora focada nas pecgas que compdem a exposicao interna do prédio
que abriga o MHIJP e como ajudam a construir a narrativa iniciada no ambiente
externo. Para essa analise, nos apoiaremos nas consideragbes Kopytoff (2008) para
compreender como itens que outrora foram objetos de uso comum pelos imigrantes
foram singularizados e sacralizados dentro do espagco do museu para compor sua
narrativa da imigragédo. O autor sugere que examinar as biografias de objetos pode
realgar detalhes que, de outra maneira, seriam ignoradas e pontua que:

[...] em situagdes de contato cultural, elas podem mostrar aquilo que
os antropélogos tantas vezes enfatizaram: o que € significativo sobre
a adocédo de objetos estrangeiros - e idéias estrangeiras - ndo é a sua
adogdo, mas sim a maneira pela qual eles sao culturalmente
redefinidos e colocados em uso (Kopytoff, 2008, s.p).

No caso do MHIJP, isso nos permite observar como objetos trazidos do Japao
e/ou utilizados pelos imigrantes em seu cotidiano deixaram de ser itens utilitarios para
se tornarem parte de um local de memodria e de sua construgdo como memoria
coletiva, e se essa redefinicdo omite fases "incbmodas" de sua vida util, como
periodos de conflito.

Além disso, buscaremos nas considera¢gdes de Meneses (1983) o suporte
tedrico para compreender como a cultura material interna operacionaliza e consolida
a narrativa de "pioneirismo e sucesso" que identificamos previamente no ambiente
externo do museu. Se nas caminhadas pelo "museu a céu aberto" observamos
monumentos que balizam uma memdaria publica e celebrativa, € no acervo interno que
essa construcao se institucionaliza por meio do que Meneses denomina "vetores de
relagdes sociais". Para o autor, o objeto no museu encontra-se em uma "situagao-

limite", onde sua materialidade bruta €& convertida em documento para validar
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discursos especificos. No caso do MHIJP, utilizaremos o conceito de Meneses para
investigar como os itens do cotidiano, agora convertidos em documentos que narram
uma histéria, estdo ali para ratificar a imagem do imigrante desbravador construida do
lado de fora.

Para além disso, é importante ressaltar que consideramos as mudangas
ocorridas no interior do museu desde a sua fundagao, em 1978, quando ainda era
composto como “Museu Agricola Japonés”, e possuia uma organizagédo e proposta
diferentes do que se vé hoje. Iniciaremos com a contextualizagédo da parte interior e
seu caminho até chegar ao museu atual, e faremos a descricdo do espacgo para sua
documentacgao e a analise dos eixos tematicos “mundo do trabalho” e “vida cotidiana”,
pois entendemos que sdo tematicas que envolvem o aspecto cultural e nos ajudam a
compreender como a narrativa do sucesso profissional foi criada. Por fim,
observaremos as tensdes e conflitos na narrativa, analisando os silenciamentos da

exposigao.

4.1 ABREM-SE AS PORTAS DO MUSEU: A TRAJETORIA DA EXPOSICAO INTERNA

Assim como a area externa do parque Imin, a exposi¢cao do museu também foi
aberta ao publico em 1978, em ocasidao do Imin 70. Na época, ainda era conhecido
como Museu Agricola Japonés, visto que o espago havia nascido como centro de
experiéncias agricolas, conforme pontua Claudio Furukawa:

O museu foi fundado em setenta e oito [...]. No inicio eram centros de
experiéncias agricolas. Tanto € que o nome do museu era Museu
Agricola da Imigragédo Japonesa do Parana. E depois de um tempo ele
ficou bem defasado mesmo, ele foi construido e ndo foi mexido em
mais nada, tinha problema de infiltragcdo, era pequeno [...]. Era s6 a
primeira area aqui. Essa parte (ao fundo do museu) em que estamos
€ a area da expanséo, era so ali, um barracdo praticamente e tudo o
que estava dentro comegou a se estragar com o tempo, porque nao
tinha nenhuma preocupagédo com controle de umidade, temperatura
(Oliveira, 2024a. Grifo nosso).

Como mostra o entrevistado, em decorréncia dos materiais organicos que
compunham a exposi¢cao na época, muitas pecas comecgaram a ficar impossibilitadas
de estarem expostos. Além disso, o museu seria muito menor do que é atualmente,
sendo a area em que a entrevista foi coletada uma parte da expansao do prédio como

veremos.
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Figura 17 - Fotografia do interior do MHIJP em 1978. ’
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Rolandia, 1978. Fotégrafo desconhecid\o.

Como é possivel observar na figura 17, o interior do museu corresponde ao
relato de Furukawa (Oliveira, 2024a), mostrando uma histéria que estava cercada
pelas plantagcdes de café, algoddao e milho, inclusive expondo materiais como
sementes, o que atraia animais devido aos materiais organicos. As fotografias
expostas também estédo relacionadas ao desenvolvimento do trabalho agricola entre
as familias japonesas, ja evidenciando a ideia do imigrante trabalhador. Também
havia objetos relacionados ao cotidiano dos imigrantes, conforme a figura 18 abaixo,
que continuam em exposicado no museu até os dias atuais. Na figura, também é
possivel ver a configuragao inicial do interior do prédio, que ja contava com a parede
em formato céncavo, como seria mantido na reestruturagdo do museu ja no inicio dos
anos 2000.
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Figura 18 - Fotografia do interior do MHIJE _gm_j 9__78.

Para Kopytoff (2008), a singularizagdo dos objetos em uma sociedade cria um
problema especial, pois € feita de maneira coletiva e, assim, recebe um "certificado
de aprovacgao" por um grupo. O autor sugere que esses conflitos publicos vao além
de questdes estéticas, pois podem lidar com conflitos de cultura, classe e identidade
étnica. Assim, se constréi uma memdria coletiva acerca de um objeto, ou neste caso,
de um espaco, que recebe uma aprovacgao publica pois comporta uma histéria que se
pretende continuar disseminando.

Em segundo lugar, também pode se dever ao fato de que alguns membros mais
jovens da comunidade, descendentes dos imigrantes, nao se sentissem
representados naquele espaco. Essa possibilidade pode ser vista na fala de

Furukawa:

Eu ndo via aquilo como museu, porque so6 tinha agricultura e apesar
de o meu pai ter sido agricultor, eu ndo era. Era uma coisa muito
distante pra mim, ndo me representava. Era essa a impressao que eu
tinha. Vim no Imin setenta, oitenta, e depois em noventa ja para fazer
o projeto. Nunca vim em um intervalo para mostrar a alguém e dizer
"Olha que legal". Nem o meu pai vinha. [...] Naquela época, o pessoal
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ia trazendo e colocando as coisas aqui, € quando fizemos, dissemos:
é proibido tirar e colocar as coisas daqui. E um museu, tem todo um
processo, € naquela época nao tinha, ndo era catalogado, nao tinha
um curador, nem responsavel pela limpeza tinha. [...] (Oliveira, 2024a).

Como o interlocutor aponta, o proprio pai, que era agricultor, ndo frequentava
0 museu, que havia sido aberto e “deixado ali’. Nesse sentido, os objetos ali dispostos
nao haviam passado por seu processo de singularizagao (Kopytoff, 2008). O autor nos
sugere trés formas para singularizar um objeto coletivamente: a esfera de trocas
restritas, quando objetos sao limitados a circulos estreitos de troca; a mercantilizagao
terminal, quando leis ou sangbes impedem trocas posteriores de um objeto; e a
passagem do tempo, quando objetos comuns tornam-se "antiguidades" ou itens
"colecionaveis". No caso dos objetos expostos no museu, sua singularizagéo
aconteceria ao sair do ambito cotidiano, passando por um processo de sacralizagao
dentro do museu e ganhando, assim, seu valor cultural para comunicar uma narrativa
construida por quem o organizou.

De acordo com os relatos coletados, 0 museu permaneceu nessa configuragao
até meados dos anos 1990, quando a construtora A. Yoshii foi contratada para realizar
a primeira grande intervencdo. Segundo Coelho (2018), a prépria familia Yoshii
auxiliou financeiramente a reforma, além de ter ajudado a angariar fundos com o
Banco Bradesco para a obra. A principio, formou-se um debate entre as partes
envolvidas para definir o nome do museu, pois havia a intengao de mudar para Museu
Histdrico da Imigragao Japonesa do Parana, como menciona Furukawa:

[...] a gente falou “poucos descendentes de japoneses hoje estdo na
area agricola”. Tem bastante né? Mas, a maioria ja estd em outras
areas. Entao a gente queria mudar o nome para Museu Histérico da
Imigragao Japonesa do Parana. Nos conseguimos, ficamos quase trés
meses discutindo isso, mas deu certo. E comecaram a chamar de
Museu Japonés, mas nao tem problema, pode ser isso também. [...]
entdo o proprio Dr. Atsushi Yoshii falou: faga um museu que a gente
tenha orgulho, ndo importa quanto vai gastar, faca uma coisa bonita.
(Oliveira, 2024a).

Aqui o entrevistado ja se utiliza da primeira pessoa do plural para relatar. Neste
caso, 0 “nés” ndo estaria relacionado a toda a comunidade japonesa da regiao, mas
antes a uma parcela dessa comunidade que esteve envolvida nas reformas acerca do

local, como a equipe que projetou e repensou o espaco. Diante da fala do entrevistado,
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ja é possivel notar a perspectiva da mudancga na intencionalidade do museu, buscando
um espago que mostrasse a historia da imigragao.

De acordo com as informacgdes cedidas por Furukawa, as transformagdes no
museu se iniciaram entre os anos 1999 e 2000. A construtora A. Yoshii foi contratada
para fazer o projeto de ampliagdo do museu e o fundador da empresa, Atsushi Yoshii,
teria entrado em contato com um amigo, o professor aposentado Satoru Tanikawa,
nascido em Hokkaido e que estava morando no Brasil. Tanikawa participou
ativamente da montagem no interior do museu, juntamente da arquiteta Sénia Kouzo
e também de Furukawa, incumbidos de auxiliar o professor no desenho do projeto que

ele criou (Oliveira, 2024a) e que podemos ver abaixo.

Figura 19 - Planta do projeto para a primeira reforma feita no Museu Japonés

Fonte: Claudio Shizuo Furukawa, s.d.
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Na entrada, ha um painel onde consta um mapa do Brasil e a rota de navegacao
usada pelos japoneses para chegar a América do Sul. A caminhada se inicia pelo lado
esquerdo, pelo mapa do Parana protegido por uma redoma de vidro, e um painel em
preto e branco mostrando a mata fechada que os imigrantes teriam encontrado ao
chegarem no Estado. Ja no primeiro concavo da parede, iniciam-se as exposi¢gdes por
eixos tematicos que veremos adiante. A area ao fundo corresponde ao espaco que
Furukawa chama, anteriormente, de “area da expansao”, uma parte que ainda nao
existia no prédio. Ele afirma que o professor Tanikawa gostava muito dos cenarios
que estavam montados no Museu Histérico de Londrina, e que usou disso como
inspiragao para montar, também, alguns cenarios do MHIJP. Ademais, as outras
inspiragcbes referentes a arquitetura e referenciais vieram de museus japoneses. O
préprio entrevistado menciona a parede de fotografias, que podemos ver em formato
de onda no centro da planta, como algo muito relacionado a estamparia japonesa. Do
lado esquerdo, ao fundo, ha dois banheiros e uma sala que funciona como reserva
técnica. Também podemos ver duas escadas na planta, que ddo acesso a uma
biblioteca, que possui alguns documentos em vitrines e painéis com fotografias de
empresarios japoneses. De acordo com Furukawa, ja naquele momento o0 museu
comecgava a assumir a narrativa que conhecemos hoje e nao sofreu muitas mudancas
desde entao:

Eu como arquiteto, e a Sbénia Kouzo, também arquiteta, fomos
chamadas para ajudar o professor Tanikawa a colocar a ideia dele, de
como expor. Criar, desenhar os moveis, fazer todo o roteiro do museu
que ele criou. Na parte dos pioneiros, depois a parte da chegada do
imigrante, derrubada da mata, construgao da casa. E, ai, foi para a
parte da diversificagdo da cultura, do café para outras culturas, a parte
cultural aqui e a parte da atualidade e futuro. O futuro nao tem nada.
Nunca teve. A gente nao sabia o que fazer I3, na verdade. [...] Entao,
nos fomos por esse lado, de fazer algo, de contar a histdria, toda nao
daria, mas uma parte dela, e de uma forma bem alegre, ndo aquela
coisa triste de que foi sofrido, de que teve problema lingua, problema
disso, problema daquilo e tal. Entao, contar a histéria como se fosse
uma histéria de sucesso, nao de perdas, de fracassos e de dores. E
I6gico que isso tem também. Por isso, fizemos um museu mais alegre,
mais iluminado (Oliveira, 2024a).

Novamente é utilizada a primeira pessoa do plural quando o entrevistado afirma
que “nds fomos por esse lado, de contar a histéria”, assumindo a posi¢cao em que um

determinado grupo optou por caracterizar o museu como um espago que contaria uma
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histéria de sucesso e nao de fracassos e dificuldades, como ele mesmo menciona
abertamente.

Se do lado externo essa histéria € validada pelo discurso dos monumentos, no
interior é feita a partir da organizagéo dos eixos, que conta de maneira cronolégica a
“histéria de superagcédo e sucesso” dos imigrantes, como veremos a seguir com a

andlise dos cenarios?2,

4.1.1 O Mundo do Trabalho e a Vida Cotidiana

Os primeiros cenarios em exposi¢ao no MHIJP colocam o foco sobre o trabalho.
Essa nova configuracdo do museu nao se pretende mais uma histéria que representa
apenas os imigrantes, mas também seus descendentes e os membros mais jovens
da comunidade japonesa. No entanto, ndo haveria como construir as memdrias
pretendidas na exposicdo sem que buscassem resgatar o afa dos pioneiros que
desbravaram as terras paranaenses. Se na entrada o visitante confronta a mata
fechada, os primeiros painéis apresentam as maquinas e as ferramentas utilizadas

para a domesticacio da terra.

2 g importante pontuar que, apesar de utilizar o termo cenario, nao consideramos os espagos da
exposicdo como um cendrio passivo, mas como um "ingrediente da agdo cultural", como sugere
Meneses (1983), entendendo cada momento da area interna como um suporte para compreender as
atividades e relagbes sociais entre a coldnia. O préprio ato de organizar os cenarios, nesse caso, pode
se relacionar a tentativa de criar um ambiente familiar a quem observa, como o cenario em que foi
montada a representagao do interior das casas.



Figura 20 - Painel de entrada do museu com a rota de navegacgao dos navios
japoneses.

3

Fonte: acervo pess, 2025.

44
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Figura 21 - Fotografia da mata fechada e o mapa do Parana, protegido pela redoma
de vidro.

Fonte: acervo pessoal, 2025.

Aqui, observa-se o que Kopytoff (2008) denomina como um processo de
singularizagdo. Ferramentas como foices e enxadas (Figura 22), que outrora
possuiam uma "carreira" voltada a produgdo e a mercadoria, sofrem uma
reclassificagéo ao entrar no espago museal.

Ao serem retiradas de seu fluxo de uso comum para "abrir a mata" e inseridas

em um cenario expositivo, essas “coisas fisicas” deixam de ser apenas utensilios
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domésticos e passam a ser testemunhos biograficos de uma memoaria. O museu
interrompe sua trajetéria utilitaria para conferir-lhnes uma nova identidade: a de
patriménio. Como aponta o autor, essa "biografia rica" do objeto € construida pelas
incertezas de sua valoragéao e identidade ao longo do tempo (Kopytoff, 2008).

No primeiro cenario da Figura 22, a esquerda, observa-se um pequeno quadro
com um texto sobre a exposi¢cao que contextualiza a disposigao dos objetos. O texto
menciona que a mata era densa e escura; sem o desmatamento, os imigrantes nao
teriam meios de sobrevivéncia. Nota-se, ainda, que o machado trazido do Japao
tornava-se inutilizavel rapidamente devido a incompatibilidade da lamina com a rigidez
das arvores brasileiras, surgindo também a necessidade do uso do tragador. Embora
o discurso de Furukawa sugira que a intengdo da exposi¢ao fosse narrar uma historia
sem percalgcos, o texto evidencia os inumeros problemas de adaptacdo dos
imigrantes. Tais dificuldades, contudo, sdo apresentadas como superadas: menciona-
se que, apesar dos obstaculos iniciais, 0 manuseio das ferramentas japonesas era tao
eficiente que elas passaram a ser copiadas e fabricadas localmente, alcancando
ampla disseminagéo.

Nesse sentido, articulamos Meneses (1983) para compreender as ferramentas
nao como objetos passivos, mas como vetores de relagbes que impulsionaram
mudancgas sociais e, sobretudo, técnicas. A inutilizagdo da Iamina japonesa criou as
condicbes para que novas praticas, como a fabricagdo local, fossem efetivadas,
mediando o encontro entre o saber técnico importado e a realidade fisica brasileira.
Saindo desse uso doméstico e entrando no museu, as ferramentas recebem seu
processo de singularizagéo e até mesmo assumem o peso de sua sacralidade cultural
(Kopytoff, 2008).

Apontamos, ainda, a existéncia de alguns artefatos indigenas junto do primeiro
painel, pecas que foram encontradas e doadas ao museu por um morador de Roléndia
e membro da comunidade japonesa, alocadas no comego da exposi¢ao, como se

narrando um periodo anterior ainda ao da chegada dos imigrantes no Parana®:.

23 |nfelizmente, os objetos de origem indigena séo parte das pegas que ndo conseguimos mapear a
proveniéncia. Como ressaltado por Furukawa (Oliveira, 2024a), as informacdes sobre doagdes dos
objetos estavam todas no computador que foi roubado ha alguns anos. Em um mapeamento por
informagdes sobre o ocorrido, infelizmente ndo encontramos outras noticias sobre e o Unico material
que conseguimos foram as planilhas da antiga catalogacéo, pois foram repassadas ao LAPECO por
Amauri Ramos Silva, funcionario do MHL, para o trabalho de organiza¢do no MHIJP, mas nao dispomos
nessas planilhas de informacdes sobre a proveniéncia das pecas. No entanto, em 2022, periodo em
que fui estagiaria do Museu Histérico de Rolandia, estive presente no recebimento do MHR de artefatos
indigenas, doados a instituicao pelo proprio museu japonés, compondo o acervo do Museu Municipal.
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Figura 22 - Os dois primeiros cenarios da exposi¢ao interna. No primeiro, as
ferramentas para a rogagem e abertura da mata. No segundo, objetos pessoais que
contam a vinda dos japoneses nos navios.

Fontél:'aervo pessoal, 2025.

Em seguida, o segundo cenario quebra a narrativa do trabalho e mostra as
memoarias acerca da vinda dos imigrantes para o Brasil. Mostra fotografias do Kasato
Maru, primeiro navio japonés a ancorar no Brasil em 1908, e textos revelando o
processo da vinda, um bau utilizado para guardar pertences e objetos como caixas
em camadas, utilizadas pelos japoneses para preservar comida. Notamos que esse
espaco destoa um pouco da exposi¢cao, pois ndo parece bem encaixado na narrativa
que, aparentemente, ndao se pretende cronoldgica, pois existem outros cenarios
montados contendo objetos pessoais, malas e utensilios da vida doméstica em outras
partes do museu, como se servissem para nao deixar 0s espagos vazios.

Nesse sentido, é necessario tomar o cuidado para que esses objetos ndo sejam
reduzidos a uma ilustracdo do que esta escrito nos quadros sobre as viagens de
navios, servindo apenas para tornar o entendimento da histéria mais facil ou visual
(Meneses, 1983).

Esses objetos, segundo informagdes cedidas na época, foram doados pela mesma pessoa que cedeu
as pegas indigenas que compdem a exposi¢ao do MHIJP.
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Figura 23 - Terceiro e quarto painéis da exposi¢ao, demonstrando a cultura do café
e a carpintaria.

Fonte: acervo pessoal, 2025.

As exposicdes seguintes retomam a narrativa do trabalho e voltam a enfatizar
os oficios. Na primeira imagem da figura 23, vemos a evidéncia sobre o café, como
as fotografias dispostas na parede. Sobre o pequeno armario ao lado, estd uma
representacdo de uma familia de imigrantes, que ndo é igual a antiga estatua que
ficava na area externa, mas mostra novamente essa imagem da familia que passou
por situacdes dificeis na nova terra, e uma pequena caixa com ferramentas em
miniatura, representando os objetos usados: a enxada; a peneira para o cultivo do
café; a foice; o machado e a plantadeira manual. Essa caixa, chamada de relicario
dos desbravadores do Estado do Parana, foi produzida em ocasidao da fundacao do
santuario xintoista presente no museu. Como mencionado, Shunichi Numata, o
idealizador do espago, foi elevado a condi¢do de kami e cultuado como tal. No caso
das ferramentas, foram consagradas pela comissao de construgao do relicario, grupo
pertencente a Alianga Cultural, como as cinco ferramentas sagradas existentes no
Brasil, destacadas por sua grande utilidade aos "desbravadores". Junto do relicario,
ha um documento contendo essas informacdes e, de acordo com Furukawa, foram
feitas diversas copias para presentear todos os que contribuiram financeiramente para
a fundagao do santuario (Oliveira, 2024a). Aqui € utilizado o termo “desbravadores”
pela comissdo, o que nos mostra novamente a imagem do pioneiro desbravador que

contribuiu ativamente para a formagao do Estado.
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No cenario ao lado, estdo objetos relacionados a carpintaria, atividades que
também foram desenvolvidas pelos japoneses, principalmente em nivel cotidiano, na
necessidade de erguerem seus préprios ranchos de palmito e constituirem moradia.

Nos espacgos ao redor, também sao organizadas vitrines e cenarios menores,
enfatizando outras fungdes exercidas no decorrer do tempo, como a costura pelas
mulheres japonesas, o oficio da odontologia e também da fotografia. As fotografias
dispostas no painel em forma de onda, todas em preto e branco, seguem a narrativa,
mostrando a derrubada das matas e a vida cotidiana. Nesse momento, ha, novamente,
uma pequena quebra, pois os dois cenarios seguintes sao dedicados a vida
domeéstica, seguido de um ultimo espago dedicado ao trabalho, que veremos agora,
pela figura 24. As pecas ocupam toda a lateral da parede e estdo no mesmo ambiente
em que foram alocados os objetos relacionados a cultura e educacéo da colbénia
japonesa. Eles evidenciam, aqui, as demais culturas feitas em razdo de tempo que o

café levava para germinar, crescer e ser produzido (Schwengber, 2003).

Figura 24 - Espaco mostrando equipamentos utilizados pelos imigrantes para o
i ‘;ogugéo do algodao.

|

Fonte: acervo pessoal, 2024.

Esse espaco denominado “Mundo do Trabalho” ndo chega a estar localizado
apenas nessa narrativa inicial do museu. Além dos cenarios montados, em outras
partes do museu, entre pecgas relacionadas as questdes culturais ou em cenarios que

tratam de outros assuntos, é constante a presenga de fotografias que tratam do
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trabalho feito pelos imigrantes a partir do inicio da colonizagao japonesa no Norte do
Estado. Do ponto de vista da exposigao, € dificil pontuar porque algumas imagens,
mesmo parecendo deslocadas, estdo onde estdo, mas podemos pensar nisso como
um reforgo persistente do quanto os japoneses trabalharam duro para que tivessem
sucesso na vida, afinal, era essa a intengédo: uma historia de sucessos e conquistas.

Em seguida, existem os espacos dedicados a falar sobre a vida cotidiana dos
japoneses. Nesse sentido, incluimos também alguns aspectos da cultura e educacéao,
pois entendemos que sao intrinsecos. No primeiro momento em que a vida cotidiana
€ apresentada no museu, deparamo-nos com outro texto falando sobre o tema. Mais
uma vez, surge a narrativa de que apesar dos esforcgos, trata-se de uma histéria feliz.
A placa menciona que, embora as casas fossem pequenas e simples, aquele era o
local para se descansar para o "arduo trabalho do dia seguinte". E citado, inclusive,
que mesmo vivendo em meio as privagdes, os japoneses se esforcaram pela
educacao de seus filhos, enfatizando o uso de diversos materiais didaticos japoneses
e que a estabilizacdo de suas vidas permitiu que desfrutassem de muitos tipos de
diversao e lazer. Mais adiante, a prépria exposicao apresenta espacos que
demonstram os materiais utilizados pelas criangas japonesas, reiterando a
importancia do estudo para os niponicos. Por fim, o texto opta por falar da superagao
da barreira linguistica e nao das dificuldades que isso trouxe para eles.

A escolha por evidenciar sempre a superacao e nao as dificuldades em si, entra
em consonancia com a proposta mencionada por Furukawa, visto que a narrativa ndo
nega que os problemas existiam, mas também conduz para que a imagem construida

seja de um grupo batalhador, que nao deixou se abater pelas dificuldades.
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Figura 25 - Cenarios reconstruindo a vida cotidiana dos imigrantes. A primeira
imagem reproduz o interior do rancho de palmito e a segunda, utensilios domésticos

Fonte: aco pessoal, 2024.

O cenario que reconstitui o rancho de palmito é bastante semelhante a casa
que fica do lado externo do museu, embora reproduza essencialmente a cozinha. De
modo geral, a ideia do rancho de palmito demonstra com mais detalhes a ideia das
dificuldades que os imigrantes passaram no inicio, mas dialoga diretamente com o
texto, que pontua: “apesar das dificuldades, era um lar alegre”. Dos aspectos mais
voltados a cultura japonesa, na primeira fotografia da figura 25, no canto inferior
direito, ha os objetos utilizados para a fabricagdo do mochi, um doce artesanal
utilizando como base o mochigome, um tipo de arroz glutinoso, que era lavado e
deixado de molho antes de ser cozido em cestos de bambu e, posteriormente,
preparados com o uso do pilao e da marreta. Além disso, notamos a presencga de outro
aspecto religioso do xintoismo, o kamidana (fi#fl}), um altar doméstico onde se faz o
culto aos kami, as divindades xintoistas. Geralmente fica no mesmo cémodo que o
butsudan.
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Figura 26 - Aspectos culturais do cotidiano dos imigrantes. Na primeira imagem,
materiais escolares, como livros de japonés, boletins e o soroban (#4#), abaco
usado pelos japoneses. Na imagem ao lado, o butsudan que fica no interior do

museu.

Fonte: acervo pessoal, 2024.

No caso do kamidana do museu, pode-se ver as fotografias do imperador
Hirohito e da imperatriz Kojun. Aqui, novamente articulamos Meneses (1983) para
compreender a presenga das fotografias no kamidana como um vetor de relagdes
sociais, pois ndo se tratam apenas de uma imagem, mas uma ponte, nesse caso
politica e até mesmo espiritual, entre o imigrante e a patria de origem. Ha novamente
o discurso da importancia em manter viva a cultura japonesa, seja ela de ordem
religiosa, politica, pela educagao ou festividades, dentre outras possibilidades. Essa
presenca religiosa ligada a familia imperial, como podemos ver, é construida desde o
exterior do museu, passando pelas visitas de integrantes da casa imperial, como a
princesa Mako, e chegando as festividades do Imin. Mesmo que o imperador tenha
renunciado a sua divindade apdés a Segunda Guerra Mundial, ainda vemos os
resquicios do impacto que a imagem divina do governante construiu ao longo dos
anos (Luiz, 2019).

Existem outras pecas vinculadas diretamente a familia imperial japonesa no
museu, em um espaco justamente direcionado a esses itens, mais proximo do fim da
exposi¢ao. Em um dos cenarios, consta apenas uma fotografia da familia imperial e,
na frente, dois moéveis com pegas que, segundo Furukawa, foram presentes dos

préprios principes para o museu (Oliveira, 2024a).
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~ Figura 27 - Fotografia da familia imperial japonesa.

Fonte: acervo pessoal, 2024.

Figura 28 - Presentes da familia real japonesa para o museu.

Fonte: acervo pessoal, 2024.

De acordo com o interlocutor, havia a intengéo de se fazer um espaco dedicado
a familia real no museu devido as visitas e presencgas nas festividades de aniversario
da imigragao, além do respeito da comunidade japonesa. O entrevistado enfatiza as
pecas recebidas de presente, como os trés vasos que representam cada uma das
festividades antes de 2000: Imin 70, 80 e 90. Além disso, ha uma pequena estatua
dourada dos imperadores Hirohito e Kojun, junto de um fragmento de rocha vindo do

Japéo e o hino nacional japonés, kimigayo (£ 73X), que diz: “Que o vosso reinado
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dure eternamente, até que os pedregulhos se tornem rochedos e que os musgos o
cubram”?4. O hino japonés, junto de outros elementos, remetem também a um periodo
em que O nacionalismo japonés esteve presente entre os imigrantes e seus
descendentes, sendo simbolos presentes nas escolas, como aponta Omuro (2015). A
autora destaca a bandeira, o hino japonés, a foto do imperador e o Kydiku Chokugo
(Edito Imperial de Educagao) como elementos presentes nas escolas japonesas (Luiz,
2019). Todos eles estao representados dentro do MHIJP de alguma maneira.

No entanto, como podemos ver, alguns desses elementos também estavam
presentes nos lares dos imigrantes. Esse nacionalismo se torna mais extremo com a
agao da Shinddo Renmei que, como veremos, tem sua imagem forjada dentro do
museu.

Retornando ao espaco dedicado a familia real, atualmente, no cenario da
fotografia ha apenas a imagem pendurada, sem outros objetos. De acordo com
Furukawa, havia algo em exposicdo naquele espago, mas, de acordo com
informagdes dele préprio, foram retirados objetos do museu sem o devido registro
(Oliveira, 2024a). Dessa forma, € dificil pontuar o que poderia existir naquele local ou
em demais cenarios do museu antes do inicio dos trabalhos de catalogacgao feitos pelo
LAPECO.

Ademais, 0 museu ainda possui um vasto acervo referente as praticas culturais.
O mais evidenciado dentro do espacgo séo os esportes, a musica e o teatro, praticados
entre os imigrantes no periodo de estabelecimento na regido. A ACER, inclusive,
mantém sob seus cuidados o Campo Nissei no centro de Rolandia, espago onde
promovem atividades esportivas para os mais jovens, incluindo aulas de baseball que
sdo estendidas a comunidade geral de Rolandia.

Todos esses objetos, das enxadas consagradas aos presentes da familia
imperial, cumprem o papel de materializar o discurso do “pioneiro desbravador”. E
uma expografia que reforgca o tempo todo a narrativa sobre o trabalho arduo dos
imigrantes. Contudo, a prépria énfase nessa “histéria feliz” mencionada por Furukawa

sugere que a construgdo da memoria coletiva opera por meio de uma selegao

24 Original:
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rigorosa. Se 0 que esta exposto nos revela a identidade que a comunidade deseja
projetar, as omissdes mostram as tensdes que ainda pairam acerca do historico da

colénia japonesa. E sobre esse siléncio que nos debrucaremos a seguir.

4.1.2 Ha Uma Gota de Sangue Neste Museu: o Siléncio Sobre a Shindo Renmei no

Museu Histoérico da Imigracdo Japonesa do Parana

A analise da configuracdo do MHIJP requer a compreensdo do museu
enquanto um dispositivo de enquadramento da memoaria. Pollak (1989) postula que a
memoria coletiva € o produto de um trabalho social de seleg¢ao, hierarquizagao e
exclusao, cujo objetivo fundamental € a manutencao da coesao interna e a definicao
das fronteiras de pertencimento de um grupo. Nesse processo, a construgcdo de uma
memoéria oficial, aqui materializada na narrativa do sucesso e da superagdo do
imigrante, depende intrinsecamente da gestao do siléncio.

Nesse sentido, o siléncio e o "ndo-dito" ndo representam uma auséncia de
lembranga, mas sim uma fronteira politica e psicolégica necessaria para a
sobrevivéncia social e para a protecéo contra o trauma ou o conflito. O siléncio opera,
portanto, como um reflexo de protecdo e um mecanismo de negociagdo entre as
memorias subterraneas, frequentemente fragmentadas e clandestinas, e a
necessidade institucional de projetar uma imagem publica coerente e estavel.

Durante o periodo em que estivemos trabalhando com a reorganizagdo do
interior do museu, uma grande questdo permeou esta pesquisa: qual é a parte da
historia da colénia que néo se conta aqui?

Algumas questdes foram levantadas, como o papel da mulher e sua
representacao dentro da narrativa e a exaltacdo de figuras masculinas, o que por si
sé renderia uma extensa pesquisa sobre a atuagao das mulheres japonesas e nipo-
descendentes dentro das coldnias. E um tépico muito pertinente, sobretudo se
observarmos que além da imperatriz, que possui sua fotografia e a pequena estatua
junto do hino japonés, nao ha figuras femininas em destaque. Por outro lado, ha um
grande espago disponivel para diversas caricaturas de “nomes importantes para a
comunidade japonesa paranaense”, como menciona Furukawa (Oliveira, 2024a),
composta apenas por homens, entre politicos e empresarios.

No entanto, quando falamos sobre o siléncio dentro do museu, outro topico nos

chamou a atenc¢ao no decorrer dos anos: em qual momento se fala sobre os conflitos
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politicos causados pela derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial? Como
mencionado, o nacionalismo japonés torna-se mais extremo com a atuagao da Shindo
Renmei, grupo que surgiu no seio da colénia japonesa durante a Segunda Guerra e
ganhou notoriedade em 1946 (Dezem, 2010). Segundo Shoji (2018), a organizagéo
pode ser compreendida como um novo movimento religioso que buscou restaurar o
Xintoismo de Estado em solo brasileiro. Para esse grupo, a lealdade ao Imperador foi
elevada a categoria de um dogma espiritual inquestionavel, fundamentada na crenga

da natureza sagrada da esséncia japonesa (kokutai /#//£), que seria representada pela

identidade unica do Japao e fundamentada na soberania do imperador.

Durante a Era Vargas, devido a politica rigida de carater nacionalista, um clima
tenso se instaurou entre os imigrantes de diversas etnias, sobretudo japoneses,
aleméaes e italianos, muito disso em raz&do da atuac&o do Eixo durante a guerra. Em
Roléandia, ha relatos de abusos de todos os tipos, tanto por parte de autoridades como
por pessoas de ma fé, que se aproveitavam da dificuldade linguistica e da falta de
informagdes. Japoneses foram proibidos de terem radio, usarem seu idioma materno
e terem literatura em lingua japonesa e imigrantes relataram situagdes em que um
grupo de homens, dizendo-se representantes do governo brasileiro, cobraram
indenizagdes pelos danos que "o Eixo havia causado ao Brasil". Ainda nesse periodo,
foram relatadas agressdes contra criangas japonesas, além do incéndio que destruiu
a escola japonesa que funcionava na cidade. Essas restricbes, especialmente a
proibicdo da lingua japonesa em publico, tiveram um efeito desastroso, pois o idioma
era o0 unico veiculo para a instrugdo das criangas no "espirito japonés" e para a
manutengao dos vinculos identitarios do grupo. (Maesima, 2012; Schwengber, 2003;
Shoji, 2018).

Toda essa situagédo causou o que Dezem (2010) chama de “crise referencial”,
pois de um lado, havia a ditadura de Vargas, e de outro, o governo militarista japonés.
Assim, ndo se sabia por quais valores sociais e culturais deveriam se nortear:
brasileiros ou japoneses? Um sentimento de "sudito abandonado" que emergiu apos
o fechamento do Consulado Geral japonés em 1942. Sem a orientacdo das
autoridades oficiais e sob a vigilancia da ditadura de Vargas, a col6nia mergulhou em
um vacuo de liderancga e uma profunda incerteza sobre quais valores deveriam nortear
sua existéncia: a integragao forgada a sociedade brasileira ou a resisténcia espiritual

e nacionalista em torno da figura divina do Imperador (Shoji, 2018).
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Aliado ao contexto histérico em que os imigrantes viviam, em agosto de 1945
a guerra é finalizada e surge a noticia da derrota do Japao. Dezem (2010) aponta que
a noticia causou espanto aos japoneses radicados no Brasil. Afinal, era impossivel
que o imperador Hirohito continuasse vivo apds a noticia, pois teria sido o primeiro a
cometer suicidio®®. Desde 1942, sociedades clandestinas ja estavam surgindo no
Brasil, vistas por autoridades como fanaticas e traigoeiras. Dentre essas sociedades,
a que mais conquistou destaque foi a Shindd Renmei (Dezem, 2010)25.

Tanto a Shindd Renmei quanto outras organiza¢gdes nacionalistas buscavam
se proteger da politica restritiva do Estado Novo imposta por Vargas, ao mesmo tempo
em que tentavam manter, em solo brasileiro, um espaco japonizado que fizesse a
manutengdo da lingua, cultura e religido japoneses, além de servir como lideranga
para um grupo que havia ficado desamparado frente a omissdo de autoridades
japonesas (Luiz, 2019). O grupo, no entanto, era mais complexo do que isso.
Possuiam sede e mais de sessenta filiais, reunindo cerca de cento e trinta mil pessoas,
formando uma associagdo bem organizada. (Dezem, 2010)

As principais areas de atuagao foram S&o Paulo e Paranda, sendo o periodo
mais sensivel dos conflitos os anos imediatos apds a guerra, quando a comunidade
japonesa se dividiu entre makegumi (derrotistas) e kachigumi (vitoristas). Para
amparar sua hipétese da Vvitdria japonesa, falsificavam dinheiro, produziam
transmissdes falsas do governo imperial japonés, vendiam homenagens falsificadas,
dentre outras coisas (Lesser, 2001 apud André, 2011), como veremos melhor adiante.

Durante o periodo em que esteve ativa, a Shindo Renmei divulgava suas
ameacgas publicamente e colocava avisos a frente das casas de suas vitimas e
utilizavam até mesmo simbolos religiosos como o ihai, artefato memorial budista
dedicado aos ancestrais. No caso da organizagao, o objeto era usado como aviso a
pessoa sobre sua morte proxima (Lesser, 2001 apud André, 2011). Como podemos
ver, tratava-se de uma organizacdo bem fundamentada nos ideais nacionalistas. As
acgdes violentas do grupo levaram a uma resposta severa do Departamento de Ordem

Politica e Social (DOPS/SP), resultando em uma "caga as bruxas". O caso é

25 Nesse caso, ndo seria simplesmente um suicidio qualquer, mas um seppuku, ato que era praticado
pelos samurais e que significa "ventre cortado”. Era costume que um japonés punisse a si mesmo caso
fosse insultado ou ferisse sua honra ou de um terceiro. Essa autopuni¢cao poderia ser representada
como um simples corte de cabelo ou pelo seppuku (Dezem, 2005), que envolvia o esventramento com
uma lamina.

26 N&o é nossa intencao reconstituir o histérico de grupos clandestinos do mesmo periodo. Para saber
mais sobre o assunto, ver Dezem (2010).
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considerado um dos maiores processos judiciais da historia do Brasil, com trezentos
e noventa japoneses indiciados. Em agosto de 1946, o presidente Eurico Gaspar
Dutra decretou a expulsao de oitenta e um japoneses envolvidos, que foram enviados
para o presidio da llha Anchieta, embora a expulsdo nunca tenha sido efetivada
(Dezem, 2010).

Segundo Dezem (2010), no entanto, a acdo do DOPS em Sao Paulo foi rapida.
Em abril de 1946, foi feita uma batida na sede da organizagcédo, em Jabaquara, e a
partir de entdo, a policia passou a desmantelar o nucleo da Shindd Renmei. No
entanto, as agdes do grupo ja estavam marcadas, ndo apenas na comunidade
japonesa, mas também na sociedade brasileira. Apds as primeiras prisdes, 0 grupo
passou a enfraquecer e, em janeiro de 1947, momento do ultimo assassinato
cometido, o autor afirma que a Shindd Renmei ja ndo existia mais enquanto entidade
(Dezem, 2010). Dali em diante, passaria a fazer parte da "memoaria da colbnia, cuja
ordem era administrar o esquecimento dos tristes fatos ocorridos entre 1946 e 1947"
(Dezem, 2010, p. 17). Assim, podemos dizer que o historico da organizagéo passa a
fazer parte da memoaria subterranea da col6nia.

Mas afinal, como a Shinddo Renmei aparece no Museu Histérico da Imigracao
Japonesa do Parana? Na instituicdo, essa gestao do siléncio é materializada na forma
periférica como a Shindd Renmei esta representada. Ao grupo, foi relegado um
espaco reduzido em uma parede ao fundo do museu, como uma fissura oculta sob a

iluminagao da narrativa de pioneirismo e sucesso.
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Fonte: acervo pessoal, 2024.

ura 30 - Legenda anexada junto a fotografia da Shindo Renmei

Fonte: acervo pessoal, 2024.
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Ha uma unica imagem, como podemos ver na figura 29, onde podemos ver
alguns membros da organizagao e, ao fundo, além da atual bandeira japonesa, a
bandeira que representava o império japonés, com as faixas vermelhas representando
os raios de sol. Na legenda, ndo se menciona sequer o nome da organizagao, muito
menos 0s nomes dos integrantes que aparecem na fotografia, apenas uma mencgéao
breve, que pode deixar uma série de perguntas a quem observa. Quem eram 0s
vitoristas e derrotistas? O que isso significava no contexto da Segunda Guerra? E por
que houve o derramamento de sangue citado? Ao atribuir a tragédia a "falta de
informacao", acaba se omitindo a complexidade por tras das a¢des da Shindé Renmei.
Nao se tratava de desinformagao, apenas, mas da fabricagédo de noticias e relatorios
que sustentavam a crenca na vitoria do Japao.

O apoio a crenga dos imigrantes na vitéria japonesa foi ainda mais
fomentado por informacdes falsas promovidas por kachigumi fanaticos
que atuavam dentro da comunidade, muitos deles pertencentes a
Shindd Renmei, a unica fonte de organizagao e informagéao do grupo.
Naquele periodo, relatérios, transmissdes de radio, revistas e até
mesmo dinheiro eram falsificados para dar a entender que o Japao
dominava o mundo inteiro. (Shoji, 2018, p. 7, tradug&o nossa)?’

Shoji (2018) também utiliza a teoria da dissonancia cognitiva para explicar o
comportamento da Shindo Renmei diante da derrota do Jap&o. Segundo o autor, o
grupo operava selecionando elementos duvidosos e os amplificando por meio de seus
lideres, utilizando essas informagées como novas crencas centrais. Os elementos
dissonantes seriam representados por brasileiros e por uma minoria derrotista dentre
0S japoneses, que promoviam a duvida dentro da comunidade. O autor ainda aponta
que seria esperado que os brasileiros propagassem essa visdo por serem "inimigos"
dos japoneses, no entanto, era intoleravel que isso partisse de imigrantes japoneses.
Sendo assim, os elementos dissonantes deveriam ter sido eliminados ou minimizados
pela organizagao.

Se por um lado, Dezem (2010) menciona que o fim da organizagéo a fez entrar
para a memoria da coldnia, que deveria administrar seu esquecimento, por que o
MHIJP opta por colocar uma fotografia da Shinddo Renmei em sua exposi¢ao? Embora

pareca contraditério, sobretudo ao considerar a tentativa de se criar um museu que

27 No original: The support of the immigrants’ belief in Japanese victory was further fostered by false
information promoted by fanatical kachigumi acting inside the community, many of them belonging to
Shinddo Renmei, the only source of group organization and information. In that period, reports, radio
transmissions, magazines, and even money were falsified in order to give evidence that Japan ruled the
whole world. (Shoji, 2018, p.7)
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demonstrasse a unido da colbnia, € importante observar, como aponta Shoji (2018), a
psicologia Nikkei. O autor utiliza os conceitos de tatemae (a aparéncia publica
socialmente aceitavel) e honne (os sentimentos e motivagdes reais de uma pessoa)
para observar a atitude ambigua dos Nikkeis em relagdo a assimilagao e a visao sobre
a Shindo Renmei. Podemos mobilizar, no entanto, ambos os conceitos para
compreender o que motiva essa exposi¢cao discreta de um tema que se buscou
apagar.

Tais conceitos, conforme discutido por Yoshida e Yonezawa (2024), ndo
possuem carater absoluto, sendo dependentes do contexto e frequentemente
marcados por uma dissociagao entre comportamento visivel e desejo interno, na qual
o tatemae se manifesta como conduta publica orientada a harmonia social, enquanto
0 honne permanece parcialmente oculto, podendo emergir apenas de forma indireta.
No caso da comunidade nikkei no Brasil, Shoji demonstra que essa ambiguidade esta
ligada a internalizagao de visdes contraditorias sobre assimilagdo: ao mesmo tempo
em que se adota publicamente o discurso do “caldeirdo cultural”, preserva-se, no plano
interno, a esséncia japonesa como estratégia de ascensao social e protegéo contra a
discriminagao. Ainda assim, elementos simbdlicos ligados ao nacionalismo japonés,
como a valorizacdo da familia imperial, permanecem ativos em praticas
comemorativas da comunidade, revelando a persisténcia de referéncias identitarias
mesmo sob uma aparéncia de integragao.

Nesse sentido, ao expor aimagem da Shindd Renmei, cumpre uma formalidade
de registro histérico que evita a acusagao de apagamento total do episédio. Contudo,
ao acompanha-la de uma legenda vaga, que atribui o conflito a “falta de informagao”,
preserva-se o "sentimento" da comunidade, silenciando as dimensdes ideoldgicas e
religiosas da organizagao, vinculadas a crenga na sacralidade do imperador e da
esséncia japonesa. Ao invés de fomentar uma reflexao critica, a fotografia funciona
como um dispositivo de controle de algo que permaneceu como uma espécie de tabu
na comunidade (Shoji, 2018), permitindo ao museu admitir o acontecimento ao mesmo
tempo em que o enquadra dentro de uma narrativa que preserva a imagem do
imigrante como sujeito exemplar, reiterando, portanto, uma forma seletiva de
“administracdo do esquecimento”.

Os questionamentos ndo faltam sobre o assunto, mas, assim como a
comunidade japonesa parece resistente em tratar de outros assuntos, resistem ainda

mais quando mencionamos o episodio da organizag&o no Brasil.
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O que observamos nessa discricdo em representar o grupo, em especial, é que
0 museu busca a narrativa coesa da historia da imigragdo operando a partir da
administracdo do esquecimento sugerida por Dezem (2010). No caso da imigragcéo
japonesa, nédo so para o Parana, mas para o Brasil, um dos maiores siléncios em sua
prépria narrativa €, certamente, o trauma suscitado pela Shindo Renmei.

Como nos lembra Pierre Nora (1993), vivemos uma era de "lugares de
memoaria" porque ndo ha mais uma "memoéria verdadeira", vivida no calor do cotidiano.
O museu, ao se tornar esse lugar de cristalizagao, seleciona o que deve ser ancorado
como narrativa oficial e ao optar por ndo expor as fraturas do conflto com a
organizacao nacionalista, tenta estancar, parafraseando Mario Chagas, a "gota de
sangue" inerente a todo museu, uma vez que ndo sao espagos neutros, mas uma
arena de conflitos; admitir o sangue é aceitar a historicidade e a humanidade das
colecdes (Chagas, 1999).

O siléncio sobre a Shindo Renmei no acervo, portanto, ndo € uma auséncia de
dados, mas um dado de analise por si s6. Pollak (1989) argumenta que o siléncio &
uma estratégia de sobrevivéncia para memdrias que ndo encontram eco na narrativa
oficial. Expor o conflito fratricida que dividiu os nipo-brasileiros, e que resultou em
assassinatos e perseguicdes, colocaria em risco a imagem do "imigrante modelo" e
do “herdi” que se construiu com tanta dificuldade.

Ao longo deste ultimo capitulo, buscamos discutir as constru¢des narrativas
presentes no acervo interno do Museu Histérico da Imigragdo Japonesa do Parana
(MHIJP), analisando como o espaco foi reestruturado para projetar uma imagem
especifica da trajetéria dos imigrantes japoneses. A transicdo do antigo "Museu
Agricola" para a configuragédo atual revelou um esfor¢o consciente de um grupo da
comunidade para consolidar uma memdéria coletiva de pioneirismo e sucesso.
Observamos que a expografia, ao organizar eixos tematicos como o mundo do
trabalho e a vida cotidiana, operacionaliza o que Kopytoff (2008) define como
singularizagdo de objetos, convertendo ferramentas de desbravamento em
documentos de uma histéria de superacéo que se pretende "alegre" e desprovida de
fracassos. No entanto, é justamente nessa busca por uma narrativa linear e
celebrativa que emergem “as gotas de sangue”, onde as tensdes, as dores da
adaptacao e os conflitos do passado permanecem como fissuras ocultas sob a

iluminacdo do museu.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Concluir esta caminhada provoca uma sensacado conflituosa. Por um lado,
percorrer o trajeto dos espagos que compdem o museu elucidou uma série de
questdes a principio latentes; a investigagao permitiu observar que ha, de fato, uma
selecao deliberada do passado para sustentar uma memoria coletiva baseada na
coesao e no pioneirismo. Ao mesmo tempo, tal selegdo produz siléncios estratégicos,
ou, como poderiamos dizer, uma discrigao pontual sobre as tensdes que marcaram a
trajetoria migratéria. Por outro lado, essa mesma trajetéria suscita novas
interrogacodes, revelando lacunas que, esperamos, possam ser preenchidas, ao
mesmo tempo em que outras se abrem para pesquisas futuras.

Em primeiro lugar, cabe questionar o uso dos relatos em primeira pessoa do
plural: quem é o "n6s" colocado em evidéncia? O questionamento surgiu ao observar
a entrevista de Ana Tomiko (Oliveira, 2022), que declara abertamente nao participar
de forma ativa da comunidade japonesa em Rolandia. Essa lacuna aponta para a
necessidade de investigacbes que se debrucem sobre as dissidéncias da memoria.
Se o MHIJP consolida a imagem do "imigrante modelo", quem s&o aqueles que nao
se encaixam nesse molde? Por que nao participam das festividades e atividades da
colénia? Para os nipo-brasileiros que se distanciam desse coletivo, trata-se de uma
escolha deliberada ou o afastamento foi motivado por fatores externos?

Outra questao que nos chama a atengao é a ampla mencgao as visitas da familia
imperial em Rolandia, sempre relacionadas ao MHIJP. Rolandia € amplamente
divulgada em publicagbes locais, seja em redes sociais ou jornais, como um solo
sagrado japonés, discurso que ja havia sido construido no Imin 100 pelo entdo
prefeito, Eurides Moura, ao dizer que havia uma verba federal para os festejos do Imin
sendo pleiteada por outras cidades, mas que Rolandia deveria ganhar, "ainda mais
que a cidade passou a ser considerada sagrada depois que o entdo principe Akihito
nos visitou nas comemoragdes do Imin 70" (Rolandia..., 2007). Muitas vezes, essa
énfase oferece uma sensacdo de que a permanéncia do MHIJP em Rolandia é
fundamental para que a cidade continue recebendo essas visitas. Essa questao vai
ao encontro da informagao que recebemos no relato de Furukawa, quando menciona
a possibilidade de que algumas pecgas poderiam ir para a cidade de Assai, pois haveria
um documento afirmando que muitas pecas em exposi¢cdo no museu seriam de la

(Oliveira, 2024a). No entanto, ao mesmo tempo que o Museu se fez fundamental para
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que os festejos tenham ocorrido, sempre apareceu como um coadjuvante em meio as
comemoragdes. Entao seria, de fato, sua permanéncia no municipio uma necessidade
para que as visitas continuem ocorrendo?

Por fim, também ha a questdo feminina, como mencionado, que levanta os
questionamentos sobre o papel das mulheres imigrantes e nipo-brasileiras dentro da
coldnia, sobretudo dentro de um museu cujas figuras masculinas sao reforgadas, por
meio de imagens ou até mesmo pela narrativa do pioneiro desbravador, que centraliza
0 homem em seu discurso.

Além dos questionamentos, observamos que, nas analises dos espacgos
externo e interno, os monumentos do Imin Center e sua exposicao cristalizam uma
imagem de harmonia e sucesso, primeiramente pela agricultura e depois pela
ascensao dos japoneses a outros lugares da sociedade. Os monumentos, produzidos
especialmente para os festejos do Imin, funcionam como marcos que buscam conter
o risco do esquecimento e projetar, para novas geragdes e para a comunidade local,
uma narrativa de integracéo pacifica e contribuicdo ao desenvolvimento regional.

Dentro do museu, o estudo da cultura material revelou o processo de
singularizagcdo e sacralizacdo de objetos cotidianos. Ferramentas de trabalho e
utensilios domésticos, ao serem musealizados, deixam de ser itens utilitarios para se
tornarem suportes de uma "histéria de superacao”. A "biografia cultural das coisas",
conforme proposta por Kopytoff (2008), permitiu identificar que essa transigéo ignora
fases incbmodas da trajetéria desses objetos e de seus donos, reforgando um discurso
de progresso linear que exclui fracassos e dores da adaptacgao.

Quando levantamos os questionamentos dos possiveis siléncios dentro da
exposicao, evidenciados pela pouca documentagao sobre a Shindd Renmei, nhotamos
que esse siléncio se comporta mais como uma discricdo pontual, pois 0 assunto néo
€ completamente apagado, mas articulado para que nao seja discutido e questionado
durante a visita ao local. Acreditamos que esses episddios de conflito sdo omitidos da
narrativa expografica para nao fragilizar o mito do "imigrante modelo". Nesse sentido,
0 museu, portanto, atua como um filtro que valida o pertencimento no presente por
meio de uma depuragao do passado.

A realizagdo desta pesquisa enfrentou desafios significativos, desde a
escassez de fontes sistematizadas até as dificuldades de acesso a certos relatos da
comunidade, o que refor¢a a necessidade de pesquisas que documentem o MHIJP e

a comunidade nipo-descendente do municipio. Atualmente, a caminhada pelo museu,
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infelizmente, ndo é mais a mesma descrita no segundo capitulo desta pesquisa,
devido as mudancgas recentes em sua estrutura externa. Isso torna este registro um
documento necessario para a preservagao e o debate acerca da histéria, ndo apenas
da construgdo da memoria da imigracdo japonesa, mas como parte da propria
trajetoria do municipio.

Esperamos que esta dissertagédo abra ainda mais possibilidades acerca do
MHIJP e da comunidade nipo-brasileira em Rolandia, que ainda carece de pesquisas
mais aprofundadas. Esperamos, ainda, que seja um convite a reflexdo sobre como
escolhemos lembrar e o que escolhemos esquecer. Que o MHIJP, para além de
celebrar o passado, possa um dia integrar em sua narrativa as "gotas de sangue" e
as contradicbes que o tornam uma instituicdo verdadeiramente humana e

representativa da complexidade da experiéncia imigrante.
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APENDICE A

Roteiro da entrevista com Claudio Shizuo Furukawa

1. Trajetéria e Atuagao Profissional
Este bloco foca na relagao direta do entrevistado com a instituicao e sua experiéncia

técnica.

e Em qual periodo trabalhou no museu?
e Foi o responsavel por montar a primeira exposi¢cao?
e Chegou a conhecer a primeira exposigao?

e A exposicdo atual € semelhante a que ajudou a montar?

2. Génese e Histérico do Museu
Perguntas que buscam resgatar a memoria institucional, os idealizadores e a

concepgéo do espago.

e Teria alguma informacao sobre os antecedentes do museu? Como a ideia foi
concebida?

e Temos um nome registrado como um dos responsaveis por idealizar o museu,
senhor Shinichi Numata. Como ele se envolveu com o museu?

e Por que ha o santuario xintoista dentro do parque?

3. Acervo e Museografia
Questdes especificas sobre as pegas expostas, a origem dos objetos e a gestédo

técnica do acervo.

e As pecas em exposi¢cao vieram de moradores de Rolandia ou de outras
cidades?

e Existe alguma informacgao escrita sobre a armadura em exposi¢ao no museu?

e Em relagdo ao que esta exposto, as caricaturas sdo de pessoas influentes
dentro da colbénia? S&o pessoas que ajudaram o museu de alguma forma?

e Existe uma reserva técnica no museu?

4. Arquitetura e Estrutura Fisica
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Foco na evolugéo do espaco fisico, influéncias estéticas e elementos externos.

e A arquitetura do museu tem inspiragdes em museus brasileiros? E japoneses?
e O rancho de palmito ja estava aqui quando a primeira reforma foi feita?

e E a estatua da familia imigrante, ja estava no museu?
5. Narrativa e Identidade
Este tema aborda a "mensagem" ou o recorte historico que a instituicdo pretende

transmitir.

e Qual é a historia da imigragdo que o museu quer contar?
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APENDICE B

Entrevista com a Monja Haruko Jisshun

1. Relagao Pessoal e Atuacao
e Pode falar um pouco sobre sua relagdo com o museu?

e Ja trabalhou aqui como voluntaria?

2. Génese e Institucionalizagao
e Quando o museu foi concebido? Ele foi pensado para Rolandia?

e Como o museu se estabeleceu em Rolandia?

3. Gestao e Transformacgoes Fisicas
e Quando ocorreram as reformas feitas no museu?

e Quem foram os responsaveis pela direcdo do espagco?

4. Praticas Culturais e Rituais

e Como ocorrem as ceriménias religiosas nos aniversarios da imigragao?

Observagoes: A entrevista com a Monja Haruko foi menor e as questdes procuraram
tratar de questées mais gerais. A razdo disso foi que a interlocutora se mostrou um
pouco resistente a dar a entrevista no primeiro momento e se mostrou discreta com

suas respostas durante a coleta de informagdes.



APENDICE C

Descricao e relagao das fotografias utilizadas

Quadro 1 - Descrigao e relagao das fotografias

109

Figura Titulo/Legenda Descricao Pagina Fonte

1 Fotografia aérea do Visao aérea do 42 Acervo
Imin Center complexo que pessoal.

abriga o0 museu
(Parque do Japao).

2 A entrada do Imin Portal de pedra 44 Acervo
Center por meio do (torii) na entrada do pessoal.
torii parque, ladeado por

lanternas de pedra
e vegetacéo.
3-4 O santuario Kaitaku Construgao de 46 Acervo
Jinja do Parana madeira de estilo pessoal.
xintoista dedicada
aos pioneiros da
imigragao.

5 O pagoda do Museu | Estrutura de pedra 50 Acervo

Japonés de origem budista pessoal.
(td), presente no
jardim externo do
museu.

6 O pagoda do Museu | Registro mais 50 Acervo

Japonés antigo do pagoda fotografico do
do museu, na Museu
década de 1970. Histérico de
Fotografia em preto Rolandia.
e branco mostrando
0 monumento
original, doado pela
cidade de Kobe. Na
época, ainda havia
o jardim e o lago
japonés.

7 Area frontal da Réplica de moradia 53 Acervo

Casa do Imigrante pioneira construida pessoal.

em 1978 com
troncos de madeira
e telhado de
tabuinhas.
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Area interna da
Casa do Imigrante

Fotografia interna
de um dos quartos
da Casa do
Imigrante. Interior
da réplica
mostrando uma
cama simples e
objetos pessoais.

53

Acervo
pessoal.

Area interna da
Casa do Imigrante

Fotografia interna
da Casa do
Imigrante,
mostrando a
cozinha. Cenario
interno com fogao
de barro, panelas
de ferro e utensilios
rasticos.

54

Acervo
pessoal.

10

Area interna da
Casa do Imigrante

Fotografia interna
da entrada da Casa
do Imigrante.
Ambiente de
entrada com mesa
e bancos de
madeira macica.

54

Acervo
pessoal.

11

Fotografia da
Escultura do
Imigrante

Monumento de
bronze (pai, mae
com bebé e filho)
representando a
chegada da familia
japonesa.

57

Acervo do
Museu
Historico de
Rolandia.

12

Memorial aos
imigrantes
japoneses falecidos
do Norte do Parana

Monumento aos
imigrantes
falecidos, ao lado
do santuario.
Memorial coberto
com placa de
granito preto
contendo
inscricdes.

58

Acervo
pessoal.

13

Monumento Imin 80

Monumento em
homenagem ao
Imin 80, inaugurado
em 1988. Bloco de
pedra bruta com
placa em japonés e

61

Acervo
pessoal.
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portugués.

14 Monumentos Imin Monumentos 63 Acervo
80, Imin 90 e comemorativos: pessoal.
comemoracao de Imin 80, Imin 90 e
2018 2018. Conjunto de

monumentos no
jardim, destacando
a evolucéo histérica
da presenca da
familia real no
museu.

15 Monumento Imin Monumento do Imin 67 Acervo
100 100, inaugurado em pessoal.

2008 no jardim.
Monumento
moderno de 12
metros de altura
com design
estilizado.

16 Placa comemorativa | Placa metalica 68 Acervo
110 anos da afixada em pedra pessoal.
imigragao irregular,

inaugurada em
2018.

17 - 18 | Fotografia do Visao da exposicédo | 72-73 | Acervo
interior do MHIJP original de carater fotografico do
em 1978 agricola, Museu

apresentando Historico de
ferramentas e fotos Rolandia.
dos pioneiros.

19 Planta da primeira Planta do projeto 76 Acervo
reforma do MHIJP para a primeira pessoal de

reforma feita no Claudio
museu. Desenho Shizuo
arquitetbnico em Furukawa.
perspectiva

mostrando a nova

disposicao das

salas.

20 Painel de entrada Painel curvo cinza 78 Acervo
do museu apresentando o pessoal.

mapa da América
do Sul e o fluxo
migratorio.
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21 Fotografia da mata | Painel fotografico 79 Acervo
fechada e o mapa em preto e branco pessoal.
do Parana simulando a

densidade da
floresta na chegada
dos imigrantes.

22 Os dois primeiros A esquerda: 81 Acervo
cenarios da ferramentas de pessoal.
exposigao interna derrubada (serras,

machados). A
direita: maquete de
um nucleo colonial.

23 Terceiro e quarto A esquerda: médulo 82 Acervo
painéis da sobre a cultura do pessoal.
exposicao café e relicarios. A

direita: painel sobre
a diversificacao
agricola.

24 Fotografia do Espaco mostrando 83 Acervo
espaco contendo equipamentos para pessoal.
equipamentos para | o plantio e
plantio e producéo | beneficiamento.
de algodao Exposicao de

maquinario manual
de madeira e metal.

25 Cenarios Reconstituicdo do 85 Acervo
reconstruindo a vida | interior de um pessoal.
cotidiana rancho de palmito e

utensilios
domésticos de uso
diario.

26 Aspectos culturais | A esquerda: vitrine 86 Acervo
do cotidiano dos com materiais pessoal.
imigrantes escolares, soroba e

livros. A direita:
instrumentos
musicais e lazer.

27 Fotografia da Retrato fotografico 87 Acervo
familia imperial oficial de membros pessoal.
japonesa da Familia Imperial

em visita ao Brasil.

28 Presentes da Vitrinas contendo 87 Acervo

familia real vasos de ceramica pessoal.

japonesa para o

azul com o selo
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museu

imperial
(crisantemo) e
tecidos finos.

29 Fotografia da Foto de grupo de 93 Acervo
Shinddo Renmeino | homens com pessoal.
MHIJP bandeiras
japonesas,
relacionada ao
movimento
nacionalista, Shindo
Renmei.
30 Legenda da Legenda anexada 93 Acervo
fotografia da Shindo | junto a fotografia da pessoal.

Renmei no MHIJP

Shinddo Renmei.
Texto impresso em
portugués e
japonés
mencionando o
conflito interno na
coldnia.

Fonte: a propria autora.



