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RESUMO

A imprensa comunista brasileira, com a legalidade do Partido Comunista do Brasil em 1945,
passou a contar com varios jornais, revistas, romances, panfletos entre outras formas
impressas. Essa imprensa utilizou diferentes recursos imagéticos, alguns dos quais sdo o
objeto deste trabalho: ilustracdes, gravuras, caricaturas, charges e histérias em quadrinhos.
Sendo assim, percebemos que as imagens, assim como 0s textos, sdo interessantes meios de
evidéncia histdrica, pois em suas representacfes apontam pistas, sinais, indicios de um
determinado periodo, sociedade e imaginario de um grupo. Naquele momento, a preocupacao
de grande parte dos artistas brasileiros estava voltada para a figura humana em diferentes
cenas do cotidiano e temas sociais, como a vida urbana, o trabalho, o drama da guerra, em
movimentos. Diante da énfase dos militantes e simpatizantes para o “realismo” e “arte para o
povo”, muitos artistas encontraram no ideario do partido o espaco para seus trabalhos. A
imprensa partidaria seguia os pressupostos leninistas de educar para elevar o nivel de
consciéncia politica, organizar o povo e propagar a linha ideoldgica. A constante presenca das
mulheres nas imagens mostra a sua importancia para os projetos do PCB. Tendo como
objetivo analisar a representacdo destas nas artes visuais dos periédicos comunistas,
verificamos que era a mulher comum, real, que aparecia em suas paginas: aquela que sofria
com 0s problemas sociais, a trabalhadora fora e no espaco do lar e, a0 mesmo tempo,
politicamente engajada (segurando faixas, placas e bandeiras ho movimento). Observamos
também algumas mulheres representadas como heroina e modelo para as demais.

Palavras-chave: Imagem. Representacdo. Mulher. Imprensa comunista brasileira.
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ABSTRACT

The Brazilian Communist press, with the legality of the Communist Party of Brazil in 1945,
started to count with several newspapers, magazines, novels, pamphlets and other materials.
This press made use of different image resources, some of which are the object of this work:
illustrations, prints, caricatures, cartoons and comics. Thus, we see that the images and the
texts are interesting means of historical evidence, because in their representations they
indicate tracks, signals, signs of a determined period, society and imagination of a group. At
that time, the concern of most Brazilian artists was focused on the human figure in various
scenes of daily life and social issues such as urban life, work, the tragedy of war , in
movements. Given the emphasis of the military and supporters for the "realism" and "art for
the people”, many artists found in the ideology of the party the space for their work. The party
press followed the assumptions of Leninist party of education to raise the level of political
consciousness, organize the people and spread the ideological line. The constant presence of
women in the pictures shows their importance to the projects of the PCB. With the objective
of analizing the representation of the visual arts of the communist period, we see that the
woman was common, real, which appeared in its pages: one that faced with social problems,
the one who was the professional outside and inside home , and at the same time , politically
engaged (holding strips, plates and flags in the movement). We also observed some women
represented as heroin and model for others.

Keywords: Image. Representation. Women. Brazilian communist press.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a representacdo da mulher
nas artes visuais da imprensa comunista entre 0s anos 1945/1957. A partir de caricaturas,
charges, histérias em quadrinhos, de ilustracdes e gravuras observamos como a mulher do lar,
a trabalhadora e a engajada foram representadas nas imagens da imprensa comunista
brasileira.

O recorte temporal que fizemos abarca o periodo de maior producdo da
imprensa do Partido Comunista do Brasil (PCB). Em 1945, o PCB foi legalizado e era
considerado um partido das massas; conseguiu, por essa razdo, conquistar um espaco
consideravel no cenario politico nacional. No seu periodo de legalidade (1945/1947), sua
imprensa contava com uma grande rede de jornais, revistas, romances, panfletos e outros
materiais. Grande parte da intelectualidade, entre eles artistas preocupados em dar destaque a
uma arte de carater critico-social, realista, contribuiu com seus tracos nos periddicos
comunistas. Desde 1950, com a radicalizagdo do lancamento de um documento intitulado
“Manifesto de Agosto” onde se pregava a derrubada do governo brasileiro por luta armada, os
intelectuais comecaram a deixar o partido. Mas, foi principalmente entre 1956/57 que muitos
militantes e simpatizantes rompem definitivamente, ou seja, ap6s a divulgacdo do relatério do
dirigente do Partido Comunista da Unido Soviética, Nikita kruschev, que apontou a
intolerancia, a repressao e o abuso de poder de Stalin.

Esse trabalho usou seis jornais editados no Rio de Janeiro e uma revista
editada em Sao Paulo, todos de circulacdo nacional e pertencentes a imprensa comunista
brasileira: jornal A Classe Operaria, jornal Voz Operaria, jornal Tribuna Popular, jornal
Imprensa Popular, jornal Momento Feminino, jornal Gazeta Sindical e revista Fundamentos.

O PCB, como partido de massas, tinha por objetivo atingir o0 maximo da
populacdo. Como a maioria dos jornais foi editada na cidade do Rio de Janeiro, muitas
reportagens destacavam assuntos relacionados aos problemas encontrados pela populacéo
carioca, mas sentidos também em outros Estados: a falta de géneros alimenticios de primeira
necessidade, moradias, transporte, educacdo, entre outros temas. Sendo publicacbes
produzidas na Capital Federal, local sede do partido e devendo circular por todo o Brasil,
muito se apresentava também sobre as suas principais propostas, orientagdes, movimento

comunista de ambito internacional.
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A imprensa comunista, aléem de entendida como o maior elemento para fazer
propaganda da politica e atividades do partido, apresentava-se como orgao auxiliar, guia do
povo brasileiro nas lutas empreendidas pelo PCB. Em meio aos textos, as imagens integram
as paginas dos jornais, destacando a figura humana no mundo do trabalho, nas assembléias,
greves, cotidiano, movimentos, etc. Como veremos, a mulher foi constantemente
representada, ficando evidente a sua importancia para os projetos deste partido.

Podemos encontrar diversas pesquisas sobre o Partido Comunista do Brasil:
monografias regionais sobre sua atuacéo, analises sobre o “Manifesto de Agosto”, sinteses
histéricas do partido e livros de memorias de militantes. Em nossos estudos, verificamos que
a imprensa comunista foi usada como fonte de pesquisa, mas percebemos um numero
reduzido de abordagens que levaram em consideracdo as imagens nela contidas. Dessa forma,
este trabalho é importante em virtude da auséncia de pesquisas que tratam da representacdo da
mulher na imagem desenhada desta imprensa.

O interesse pelas imagens vem desde a participacdo em grupo de pesquisa
(1999/2000) que teve como fonte de pesquisa a imprensa comunista brasileira.> Como
espectadora da arte visual desse material e fazendo uso especificamente do jornal Momento
Feminino, usamos trés imagens como ilustracdo no trabalho de concluséo de curso.* Diante
disso e das abordagens que passaram a destacar a importancia de se valorizar a imagem como
documento para o trabalho do historiador, consideramos interessante desenvolver um estudo
especifico sobre a mulher na arte visual dos periddicos comunistas.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro, fizemos uma breve
discussao a respeito da imagem como fonte de pesquisa em diferentes campos cientificos: na
Histéria da Arte, Antropologia, Sociologia e, especialmente, na Historia. Dentro da
historiografia, apresentamos as diferentes propostas ou enfoques para os estudos com tal
documento, dando énfase para a base tedrica e metodoldgica para um trabalho de imagem na
imprensa. Em seguida, comentamos 0s recursos imageéticos usados pela imprensa comunista
brasileira: charge, caricatura e histérias em quadrinhos.

No segundo capitulo, a abordagem se volta para uma descri¢cdo sobre a
atuacdo do partido. Procuramos observar dados relevantes como a mudanca da linha politica

sequida pelo PCB, pois se em 1945 entrou na legalidade, em 1947 teve cassado seu registro e,

® Participagdo no projeto de pesquisa de Alberto Gawryszewski, intitulado Panela vazia. O estado, os
movimentos populares e a crise no fornecimento de géneros alimenticios: cidade do Rio de Janeiro (DF) 1945-
1950.

* Trabalho apresentado como requisito de bacharel em Histéria. UEL, 2000. TORRES, Juliana Dela. O Momento
Feminino e o Partido Comunista Brasileiro (1947/1950).
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em 1948 teve também cassados seu senador, deputados, prefeitos e vereadores.
Desenvolvemos posteriormente uma discussdo sobre a imprensa comunista brasileira e
destacamos caracteristicas de seus varios periddicos. Observamos que esta imprensa fazia
parte do projeto politico e educacional do partido, baseando-se nas idéias leninistas de educar
as massas, visando a elevar o nivel de consciéncia politica, organizar o povo ao redor do
partido e propagar a sua linha ideologica (MORAES, 1994). Paralelamente aos assuntos
nacionais, os conteldos programaticos seguiam o0s seguintes itens: dentncia do imperialismo
(especialmente o norte americano), defesa da paz mundial, organizagéo popular e implantagao
do socialismo (MORAES, 1994).

Na segunda parte, também desenvolvemos uma discussdo voltada para o
debate artistico sobre a necessidade de uma arte realista e sobre a diretriz pregada pela URSS,
chamada de “realismo socialista”. Apresentamos ainda uma abordagem sobre gravura, recurso
imagético também usado pela imprensa comunista brasileira. Verificamos que existia o
incentivo dos comunistas para a formacdo dos chamados “Clubes de Gravura”, espacos que
serviam para a discussdo dos artistas e producdo desta arte. Focalizamos, ademais, trabalhos
da artista alem&@ Kathe Kollwitz, que influenciou gravuristas brasileiros, tendo sido citada
diversas vezes pela revista comunista Fundamentos.

No terceiro capitulo, centramos nossa discussdo na representacao da mulher
nos diferentes recursos imageéticos da imprensa comunista brasileira. Partimos das imagens
referentes as tematicas enfatizadas para os varios problemas que atingiam o cotidiano das
mulheres, como despejos e demoli¢cdes de habitacdo, a crise de géneros alimenticios de
primeira necessidade, falta de agua, entre outras dificuldades. Em seguida, analisamos a
trabalhadora em diferentes espacos, dentro ou fora do lar.

Na perspectiva de organizar as mulheres para os movimentos empreendidos
pelo partido, destacamos a importancia dada pela imprensa em questéo para a participacdo nas
AssociacOes Femininas, UniGes Femininas ou Sindicatos. A acdo na luta por um mundo de
felicidade é ressaltada nas cenas da representacao da figura feminina em diferentes tarefas, na
passeata, segurando faixa ou placa; em movimentos de ambito nacional, como a
“Constituinte”, “O petréleo é nosso” e “Movimento da Paz”. Visualizamos também as
imagens que essa imprensa apresentava de mulheres consideradas heroinas, exemplos de vida.
Além disso, percebemos que o imaginario das comunistas, ou seja, a crenca na possibilidade
das brasileiras alcangcarem um “mundo ideal”, era reforcado por imagens que destacavam a

felicidade das mulheres soviéticas.
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Para finalizar a terceira parte, observamos ainda a participacdo feminina nos
momentos de lazer, de recreacdo e de festas organizadas pelo partido e 0 que apareceu na
imprensa comunista sobre os cuidados com a beleza feminina, assim como verificamos que o

oposto a esse conceito foi um meio usado na imagem para desqualificar o inimigo.
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CAPITULO 1 - IMAGEM

1.1 A IMAGEM COMO FONTE DE PESQUISA

Usar a imagens como fonte de pesquisa historica, devido ao predominio do
uso de documentos escritos, é relativamente novo. Como nos ensina Peter Burke (2004), tal
utilizacdo aparece predominantemente em pesquisas em que se pode contar praticamente
apenas com este material, ja que seria dificil falar sobre a pré-historia europeia sem as
pinturas das cavernas de Altamira e Lascaux e a histéria do Egito Antigo seria pobre com a
falta das pinturas nos tamulos, por exemplo. Outros estudos também partiram de pesquisas
com imagens, como as pinturas de catacumbas no século XVII e as Tapecarias de Bayeux
para estudos no seculo XVIII. No entanto, o nimero de analises historicas feitas a partir do
uso da imagem ainda é bem reduzido.

Por muito tempo, as imagens foram utilizadas somente como ilustracao,
confirmacdo a partir de outras fontes e inducdo estética para reforcar o texto escrito. Como
demonstrado por Ulpiano T. Bezerra de Meneses (2003), estudos sobre o uso da imagem
como ilustracdo podem ser vistos com relacdo a historia do cotidiano, da vida doméstica,
relagcOes de género, criangas, entre outros temas. No entanto, muitas vezes, a imagem néo
possui relacdo documental com o texto: nada de importante resulta da analise dessas fontes
visuais. O grande problema é que muitas delas poderiam até contestar o que esta dito ou
escrito. Conforme ressalta Meneses (2003, p.21), pode-se “contemplar o desperdicio de um
generoso potencial documental”.

O descaso de historiadores com relacdo a imagem é comentado por Pierre
Sorlin (1994), ao falar a respeito de uma obra realizada por historiadores sobre o jornal
francés La Croix, na qual a publicagdo foi vista como retrégrada e reacionéria. Contudo, a
particularidade de conter ilustracGes desde o seu surgimento, em 1883, foi deixada de lado.
Do ponto de vista técnico, de acordo com o autor, o periddico estava bem a frente de seu
tempo, a ponto de entender que o futuro da imprensa estava no uso da imagem, mas ndo existe

nenhuma referéncia a essa palavra ou a esse aspecto do jornal.

® Jornal francés hoje sem importancia, mas que, durante mais de meio século, foi representativo de uma corrente
do catolicismo francés (SORLIN, 1994).
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Podemos verificar, a partir do exposto, que os estudos com imagens, de
certa forma, constituem um campo novo nas pesquisas historicas. A historiografia vem se
renovando e, além dos documentos escritos, novas fontes ganham espaco, entre elas 0 uso dos
documentos imagéticos.

De acordo com Sandra Jatay Pesavento (2005), a redescoberta da imagem
pela historia deu-se pela associacdo com a ideia da representacdo no campo da Historia
Cultural. A partir de diferentes expressdes artisticas, é importante ver como os homens se
representavam, a si proprios e ao mundo, quais os valores e conceitos que experimentavam e
0 que queriam passar, de maneira direta ou subliminar, com o0 que se atinge a dimensdo
simbolica da representacdo (PESAVENTO, 2005, p.88). Como nos mostra a autora, 0
universo que compreende este género é extenso e 0 material para o trabalho do historiador se
amplia com cartazes da publicidade, fotografias, mapas e plantas, caricaturas, charges,
desenhos, pinturas, filmes e cinematogréaficos, tudo se oferece ao pesquisador, que ndo se
limita apenas aos textos (PESAVENTO, 2005, p.98).

Nessa perspectiva, novos trabalhos vdo surgindo e novos métodos sdo
trabalhados, ampliando a visibilidade do pesquisador para novas sugestdes e propostas de
trabalhos. Conforme veremos, a Histdria da Arte, a Sociologia e a Antropologia sdo areas em
que os estudiosos utilizam a imagem ha mais tempo, oferecendo visfes interessantes a serem
inseridas pelos historiadores em suas abordagens e a pesquisa historiografica vem também,
gradativamente, sendo enriquecida com a utilizagcdo da imagem como fonte.

O primeiro campo a reconhecer o potencial cognitivo da imagem, segundo
Meneses (2003), é a Historia da Arte, consolidada no século XVIII. Da coleta e organizacéo
das imagens e da decodificacdo dos seus significados realizados no Renascimento, surgiu, trés
séculos depois, a iconografia como pratica cientifica.

Os termos iconografia e iconologia foram colocados na Histéria da Arte
durante as décadas de 1920 e 1930 (BURKE, 2004, p.43). O marcante grupo de iconografistas
formou-se em Hamburgo antes da chegada de Hitler ao poder, cujos integrantes eram Aby
Warburg, Fritz Saxl, Erwin Panofsky e Edgar Wind. As consideragdes deste grupo foram
apresentadas em um ensaio de Panofsky, publicado em 1939, distinguindo trés niveis de
interpretacdo diante de uma imagem.

Consoante esse estudo, o primeiro momento € a descri¢ao pré-iconogréfica,
voltada para o “significado natural”, a identificacdo de objetos e eventos, o registro do que
esta sendo visto. O segundo momento é o de andlise iconogréfica, o significado convencional,

0 reconhecimento do tema exposto e o terceiro momento é o de interpretacdo iconologica,
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voltada para o “significado intrinseco” de um periodo. Para Panofsky, as imagens sdo parte de
uma cultura e ndo podem ser compreendidas sem o conhecimento desta cultura. Assim, existe
a necessidade de familiarizacdo com os codigos culturais.

Segundo Burke (2004), o método tem sido criticado por ser intuitivo e
especulativo, pela falta de dimensdo social e indiferenca ao contexto social. Tais
caracteristicas dessa forma de interpretacdo se devem ao objetivo de Panofsky, que era
descobrir o significado da imagem, deixando de lado o significado do destinatario delas.
Outra questdo de critica esta relacionada ao fato de que Panofsky e Wind possuem olhares
para alegorias em pinturas, no entanto, existe uma variedade de fontes imagéticas. Dessa
forma, como ressalta Burke (2004, p. 52) “o método especifico para a interpretacdo de
imagens pode ser considerado falho por ser excessivamente preciso e estreito em alguns casos
e muito vago em outros”.

Vale destacar que a Histéria da Arte, por um longo tempo criticada por ter
seus estudos centrados na imagem, esta aberta para outras problematicas. Como enfatiza
Meneses (2003, p.14), os estudos se voltam para a producéo, a circulacdo, a representacéo de
seus objetos, a apropriacdo e o consumo. Nessa perspectiva, as pesquisas tratam de incluir a
materialidade das representacdes visuais, analisando as imagens como producdes culturais as
quais participam e fazem parte das relagcdes sociais, sendo praticas materiais.

A Historia da Arte, dessa forma, oferece importantes contribuicGes aos
historiadores: entender a arte com toda sua capacidade de provocar efeitos, produzir e
sustentar formas de sociabilidade, tornar empiricas as propostas de organizacao e atuacdo do
poder (MENESES, 2003, p.15). Podemos perceber interesses mais centralizados na
intervencdo social e mobilizacdo do que preocupacdes com o sentido ou codificacdo
simbolica em razdo de a imagem ser agora considerada no seu contexto, o qual envolve
producéo e circulacdo, completando-se na a¢ao das imagens.

A Antropologia, apés a Historia da Arte, descobriu o valor cognitivo dos
fatos e registros visuais a partir do desenho, fotografia, filme e video (MENESES, 2003,
p.16). Da observacdo do visivel, de cerimonias, habitos, praticas, artefatos, contextos
empiricos passou-se para o visual. A Antropologia Visual inclui em seus objetivos a
producdo, a circulacdo e o consumo das imagens, além da interacdo entre o observador e 0
observado. Desse modo, integraram-se trés modalidades de tratamento: o documento visual
como registro produzido pelo observador, o documento visual como registro ou parte do

observavel, na sociedade observada, e a interacdo entre observador e observado.
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Os estudos com abordagens voltadas para a visualidade, além da Histéria da
Arte e da Antropologia Visual, também aparecem na area de Sociologia Visual, na qual o
estudioso, além de observar questdes relacionadas ao poder, abrange também o modo de ver,
incluindo em suas abordagens referéncias a visdo, ao olhar, a contemplacdo, entre outras
caracteristicas ligadas ao visual (MENESES, 2003, p. 17). O pesquisador também observa o
campo social, a interacdo social e 0 comportamento humano, o que abre caminho para outros
temas associados as mudancas sociais, ao dinamismo social, as industrias de ilusdo, a
comunicacdo de massas e a imagem virtual.

Guy Debord (1997), na década de 1960, desenvolveu o conceito de
sociedade da imagem, de *“sociedade do espetaculo”, em virtude da presenca dos meios de
comunicacdo de massa e suas encenacdes espetaculares. Para o autor, “toda a vida das
sociedades nas quais reinam as modernas condi¢bes de producdo se apresenta como uma
imensa acumulacdo de espetaculos”, onde o real é substituido pelas imagens. Ainda de acordo

com o autor:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples imagens
tornam se seres reais e motivagdes eficientes de um comportamento hipndtico. O
espetaculo, como tendéncia a fazer ver (por diferentes mediacdes especializadas ) o
mundo que ja ndo se pode tocar diretamente, serve-se da visdo como o sentido
privilegiado da pessoa humana (DEBORD, 1997, p.18).

A partir dessas colocacdes, podemos fazer uma analogia entre a discussdo
feita no passado a respeito de as fotografias e outros meios de publicidade terem mediado o
real e atualmente 0 mesmo também acontecer com relagdo ao virtual.

Assim como Guy Debord, Séergio Lage T. Carvalho (1996/1997) enfatiza
que o século XIX estava sob o signo das imagens. Nesse momento, a sociedade passava a
contar com “novas formas de publicidade”, baseada na abundante distribuicdo de imagens e
mensagens visuais e no desenvolvimento dos meios de reprodutibilidade técnica, apoiada
especialmente na imprensa e na fotografia (cartazes, grandes painéis, textos ilustrativos,
panfletos, capas de revistas e jornais ilustrados com desenhos e litogravuras, vitrines e
embalagens coloridas). llustradores e artistas profissionais desenhavam e pintavam cartazes,
criavam letras. Dessa forma, “o século X1X ndo é o marco apenas do surgimento dos meios de
reprodutibilidade técnica, como a fotografia e o cinema, mas também a génese de uma cultura
de imagens e simulacros de consumo” (CARVALHO, 1996/1997, p. 138).

Nos estudos da sociedade, observam-se as alteracbes da vida cotidiana

citadina com a invencdo da imagem mecanica e a preponderancia do sentido visual. Como



23

ressalta a abordagem de Carvalho (1996/1997), o campo da visdo passou a ser afetado com a
velocidade de cenas e imagens e o olhar passou a conviver com as intensidades imagéticas, 0s
deslocamentos repentinos através de varreduras reticulares rapidas e reacdes motoras e fisicas;
indubitavelmente, o corpo e a mente sentem a saturacdo que os olhos veem. Percebemos,
entdo, o foco das analises para este olhar que “registra cada vez com mais rapidez, e armazena
em uma memoria, cada vez mais diluida, a sobrecarga visual” (CARVALHO, 1996/1997, p.
132).

Além da Histdria da Arte, da Antropologia Visual e da Sociologia Visual,
estudos que partem da imagem como fonte de pesquisa também aparecem no campo da
Psicologia e da Comunicacdo. O interesse dos pesquisadores vem se ampliando com relacdo a
construcdo, condicdes técnicas e sociais da producdo imagética.

No campo historiografico, de acordo com Meneses (2003, p.20,21) o
trabalho mais consistente esta voltado para os estudos com fotografias, com investimentos em
documentacdo, organizacdo de bancos de dados e organizacdo de memdria. O autor afirma
que esse € 0 espaco que melhor absorveu a problematica tedrico-conceitual da imagem,
demonstrando sensibilidade para a dimenséo social e historica dos problemas introduzidos
pela fotografia em variados enfoques: ideologia, mentalidades, tecnologia, comercializagéo,
difusdo, politica, observacao.

Muitos apontam a importancia do uso da imagem nessa area como fonte
desde 1960. Ciro Flamarion Cardoso (1990) enriquece o debate historiografico no Brasil ao
enfatizar o uso de técnicas quantitativas e qualitativas para tal fonte. Assim como Peter Burke
(2004), o autor salienta 0 uso frequente da iconografia na Historia Antiga devido a quase
auséncia de documentos escritos, mas destaca a falta de um tratamento sistematico de tais
fontes, as quais muitas vezes sdo usadas de forma simples e inadequada, com analogias
forgadas, sem critica interna e técnicas seriadas ou quantitativas. Contudo, ndo deixa de
mencionar o fato da existéncia de um avancgo na area com o estabelecimento informatico de
ficharios de imagem que podiam ser objeto de uma andalise mais sofisticada se aplicada em
séries (CARDOSO, 1990).

Meneses (2003) menciona a pratica dos historiadores em deixar as imagens
como se fossem de responsabilidade exclusiva da Historia da Arte. Nesse mesmo sentido,
Marco A. da Silva (1992), em pesquisas anteriores, j& chamava a atencdo para o fato da
visualidade ter ficado circunscrita a este espaco, resultado de uma tradi¢cdo que se acostumou
a associar Pesquisa Histérica e Imagens apenas nesse campo cientifico especifico. Silva

(1992) aponta que a preocupacdo em se estudar o visual era exclusividade de alguns
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especialistas, sem grandes esforcos dos historiadores em integrar tais objetos as suas
abordagens sobre o social. Sendo assim, enfatiza a importancia de se considerar também o
visual como dimensédo de historicidade, ampliando as fontes para as analises, sem a pretensao
de colocar uma “forga messianica” em tais documentos ou de colocar o textual sob suspeicéo.
Em sua abordagem sobre “o trabalho da linguagem” ressalta:
Nesse nuangamento, evidencia-se a necessidade do atual contato de histdria e
linguagem se relacionar permanentemente com diversas problematicas da historia
social — ideologia, grupos sociais, imaginario -, desestabilizando as hierarquias entre
fontes e compreendendo a producdo de linguagem como proposta e préaticas

concretas da vida social que ndo podem ser ignoradas pelo historiador (SILVA,
1986, p.58,59).

Percebemos, diante dos estudos desses pesquisadores que citamos, a énfase
para considerar a imagem como mais um suporte a ser utilizado pelos historiadores. Dessa
forma, aos poucos, a preocupacdo dos pesquisadores se volta para deixar de lado o ato de usar
a imagem apenas como ilustracdo, para reforcar algo escrito, como prova ou para oferecer
cores visando a chamar a atencao do leitor. Ela, na verdade, € uma fonte historica que carrega
consigo as escolhas do produtor e todo o contexto no qual foi feita, idealizada ou inventada. O
cuidado que se tem em relacdo ao documento escrito também deve estar presente no trabalho
com a imagem: o pesquisador deve estar atento onde, quando, por quem e para quem uma
determinada imagem foi produzida (PAIVA, 2004). Existe ainda a possibilidade de verificar
auséncias, ou seja, ir além da dimenséo do visivel.

Com a proposta de Meneses (2003) para uma Histéria Visual,
compreendemos a importancia de incluir a materialidade das representacfes visuais nas
pesquisas, entendendo as imagens como coisas que participam das relacGes sociais. Os
estudos, nessa perspectiva, podem estar voltados para a observacdo de toda a sociedade,
incluindo tanto documentos visuais como também outros documentos. Diante de toda a
discussdo, 0 autor apresenta aspectos relevantes para estudos com imagem como o ciclo
completo de sua producdo, circulagdo, consumo, acdo, a esfera do poder, os sistemas de
controle, a “ditadura do olho” e os instrumentos e técnicas do olhar (MENESES, 2003, p. 30).

Nesse momento, j4 podemos partir para algumas exemplificacdes
relacionadas ao poder e as imagens dos governantes, pois, COmMO veremos, a imprensa
comunista brasileira também utilizou a imagem para figurar uma “sociedade ideal”, usando a

representacdo idealizada do governante como “grandes chefes” e “herois”.
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Peter Burke (2004, p. 73-98) apresenta uma importante discussdo sobre
“Poder e Protesto” para entendermos as imagens dos “herois” enfatizados pela imprensa
comunista brasileira. Segundo o autor, as convencdes para a representacdo do governante
como herdéi foram estabelecidas ainda na Antiguidade Classica. Otavio Augusto era
representado nas estatuas usando armadura, segurando lanca ou estandarte, tendo 0s pés
descalgos como um deus, levantando a mao em ato de vitdria. Depois, em outras sociedades,
sob o clima do “direito divino” do rei para governar, imagens de governantes apareciam
frequentemente em estilos triunfantes, com suas vestes de coroacdo, postura e outros
elementos que os rodeavam. Todos os formatos séo elaborados no sentido de transmitir um ar
de majestade e poder. Sendo assim, ao espectador moderno cabe olhar para as estatuas reais
ou retratos como “teatro, como representacdes publicas de um eu idealizado” (BURKE, 2004,
p. 85).

A partir de 1789, com as ideias do progresso, modernidade, liberdade,
igualdade, houve mudancas no retratismo dos governantes, como, por exemplo, a obra de
Jacques-Louis David, na qual Napoledo Bonaparte é representado como um governante,
burocrata, préximo & mesa, com a mao por dentro do colete (Figura 1).° Trata-se de uma nova
maneira de representacdo no espaco do poder, servindo de modelo para retratar outros
governantes, como é o caso de Stalin, figura a direita, que adotou a mesma pose (Figura 2).
Diante da imagem, percebemos um lugar bucdlico, o gesto da mao, o livro, uma luxuosa
cadeira, um espago onde poderia sentar-se e tranquilamente fazer suas leituras e anotacées, ou

seja, uma cena de “poder e saber”.

® Imagem retirada do site http://www.ricci-arte.biz/pt/Jacques-Louis-David-6.htm. Acesso em 15/10/2007.
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Figura 1 — O Imperador Napoledo em seu escritorio Figura 2 — O retrato de Stalin, 1949,
no palacio das Tuileries, 1812 Quadro de Boris Karpov, 6leo sobre tela.

Quadro de Jacques-Louis David, 6leo sobre tela Localizag&o desconhecida.

Galeria Nacional de Arte, Washington Fonte: (BURKE, 2004)

Uma forma de adaptar a representacao dos lideres & democracia foi ressaltar
aspectos como a virilidade, a juventude ou carater atlético do lider, assim como acGes
demonstrando quédo acessivel pode ser um governante. Nas fotografias, Mussolini aparece
correndo em uniforme militar; outros governantes aparecem em visitas as fabricas
conversando com trabalhadores, apertando a mdo do povo. Com esse conceito de imagem
ideal, grandes lideres como Hitler e Stalin eram fotografados de baixo para cima, para
aparentar estatura mais alta e herdica, como podemos visualizar na proxima imagem (Figura
3).
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Figura 3 — A manhd da mae-patria, 1946-1948. Fotografia de Fyodor Shurpin. State Tretyakov
Gallery, Moscou.

Fonte: (BURKE, 2004)

Percebemos a postura de Stalin demonstrando um olhar sereno e, ao fundo,
visualizamos os tracos do “progresso”, como a existéncia da eletricidade e a agricultura.
Dénis de Moraes (1994) e Jorge Ferreira (2002) analisaram em seus estudos a elaboracéo
deste homem em her0i. A imprensa comunista brasileira, como veremos, enaltecia Lenin e,
principalmente, Stalin como aqueles que criaram a possibilidade da construcdo de uma
sociedade igualitaria como a Unido Soviética.

Com as imagens que mostramos, procuramos exemplificar a visibilidade na
esfera do poder, pois as estatuas reais e as pinturas de governantes tornam-se fontes com
elementos que representam o triunfante governante. Diante de uma variedade de fontes
imagéticas com enfoque para o estilo herdico, podemos perceber que 0s novos meios de
comunicacdo deram sua contribuicdo a formacao de mitos sobre governantes. A esse respeito,
basta lembrarmo-nos do espaco que a imprensa comunista brasileira destinava para a
apresentacdo das imagens dos herdis do mundo socialista da URSS e a representacao do seu

principal lider brasileiro.
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Figura 4 — Tribuna Popular, 05/08/1945, p.1 Figura 5 — Tribuna Popular, 03/07/1945, p.1
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Paulo Werneck

Na primeira imagem (Figura 4), a frente da bandeira com a estrela de cinco
pontas, esta representado Lenin com postura, gestos e roupas de um lider forte, demonstrando
acdo. Stalin (Figura 5) com postura corporal expressdo aproximada a da imagem de Lenin,
com roupa de “chefe militar” e um ar de serenidade que também reforca a imagem do heroi.
O rosto de Stalin (Figura 6) foi constantemente apresentado nos periddicos com legendas
apoiando e reforcando sua imagem: “Marechal Josef Stalin”, “Stalin”, “STALIN, o
idealizador e realizador dos Planos Quiquenais”. No caso brasileiro, Luiz Carlos Prestes
(Figura 7) € representado de paletd e gravata, com rosto sereno, concentrado, figura veiculada

por diversas vezes nos jornais.

Marechal Josef Stalin PRESTES

Figura 6 — Tribuna Popular, 29/10/1946, p. 1 Figura 7 — Tribuna Popular, 18/03/1947, p.2
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Paulo Werneck
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Diante das exemplificacGes, percebemos como a imprensa pode trabalhar
para a formacdo dos homens em herdis. As imagens, assim como 0s textos, sdo parte
integrante das paginas e por isso merecem atencéao.

Diferentes enfoques podem ser destacados para o trabalho com imagens.
Entre as discussOes, existe a proposta de estudar as imagens levando em consideracdo 0s
codigos especiais de sua producéo, espécies de icones ou signos que reportam a significados
de um periodo (BURKE, 2004). A partir da aplicabilidade da teoria dos signos, a semidtica,
busca-se a significacdo das imagens. Por esse viés, a imagem é observada em um sistema de
signos, sendo analisadas atenciosamente sua organizagdo interna, combinacdo de
similaridades e a associacdo entre um signo e outro.

As criticas desse tipo de abordagem teorica, de acordo com Burke (2004,
p.222), sdo referentes ao de ela focar a anélise em elementos especificos da imagem, de ndo
haver interesse em imagens especificas e preocupacdo com a mudanca. Apesar disso,
usaremos a semiotica neste trabalho em razdo de acharmos interessante verificar a
combinacdo de elementos da natureza, do ser humano, do cotidiano e de simbolos, ou seja,
signos que formam uma composi¢ao visando evocar sentimentos ao receptor.

Outro enfoque para as pesquisas com imagem € o da psicanalise, que
procura centrar o estudo nos simbolos e associacdes sobre o papel importante que o
inconsciente pode ter na criacdo de imagens ou texto - como Freud demonstrou em seus
estudos. No entanto, como aponta Burke (2004, p.214), ndo € necessario ser um freudiano
para entender que atitudes e valores sédo algumas vezes projetados nas imagens. Lembremos
também que os historiadores voltam seus estudos mais para culturas, sociedades e aspiragdes
coletivas do que individuais. Sendo assim, mesmo entendendo que as pessoas projetam suas
fantasias inconscientes nas imagens, é pouco viavel justificar esse enfoque, porque, para o
autor, é uma forma especulativa de se interpretar as imagens (BURKE, 2004, p.216).

Pensando a partir de uma histéria social e cultural, Peter Burke (2004,
p.225, 226) apresenta a expressdo “histdria social da arte”, com uma variedade de enfoques
gue podem se completar entre si. Nessa abordagem, existem os estudiosos que tratam a arte
como reflexo de toda sociedade e outros que se preocupam apenas com a relagao entre artistas
e patrocinadores. Entre as pesquisas recentes, destacam-se o estudo das imagens em termos de
género, assim como o foco na histdria das respostas as imagens ou na recepcao dos trabalhos
artisticos, isto é, a “teoria da recepcdo” e “resposta do leitor”. Nesse viés, o pesquisador
preocupa-se com a imagem que o artista elabora sobre seu espectador, levando-se em
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consideracdo as maneiras pelas quais ela opera para leva-los a fazer determinadas
interpretacdes.

Entre os estudos, existe também o conflito entre positivistas, os quais
acreditam nas informagdes das imagens sobre o mundo exterior, tentando observar através
destas a realidade além dela, e os céticos ou estruturalistas, os quais ndo acreditam,
focalizando a atencdo somente nas imagens em si.

NOs, entretanto, achamos interessante outro caminho, apontado por Peter
Burke (2004, p.232, 233): os estudiosos devem evitar alternativas simples; ao invés de
descrever as imagens como confidveis ou nao, ficam preocupados com confiabilidade para
diferentes propositos. Rejeitam a simples oposi¢édo entre a visdo da imagem como espelho ou
fotografia instantanea e a visdo da imagem como nada mais do que um sistema de signos,
observando que as convencOes filtram informacgdes sobre o mundo exterior, mas ndo as
excluem. Para o autor,

as imagens ndo sdo nem um reflexo da realidade social nem um sistema de signos
sem relacdo com a realidade social, mas ocupa uma variedade de posicGes entre
estes extremos. Elas sdo testemunhas dos estereétipos, mas também das mudancas

graduais, pelas quais individuos ou grupos véem o mundo social, incluindo o
mundo de sua imaginacdo (BURKE, 2004, p. 232).

Dessa forma, o autor nos mostra que, assim como textos e testemunhos
orais, as imagens constituem-se numa interessante forma de evidéncia histérica. Concordamos
com tal perspectiva, visto que, ao analisar uma imprensa politica, podemos verificar
informacgdes de um momento histdrico, perceber como determinado grupo via a sociedade,
assim como as propostas que havia para a transformacédo de um “mundo ideal”. Interessantes
possibilidades de analise e de compreensdo histérica se abrem com a utilizacdo dessa

abordagem.

1.2 ENFOQUE PARA UM ESTUDO COM IMAGEM NA IMPRENSA

Objetivando observar como a mulher foi representada pela arte visual da
imprensa comunista brasileira, procuramos buscar ferramentas tedricas e metodologicas que

oferecem subsidios interessantes para a pesquisa, pois “ndo existe um método absoluto para
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analise, mas opcdes a serem feitas ou inventadas em funcdo dos objetivos” (JOLY, 1996, p.
50). Dessa forma, além das importantes discussdes ja feitas, continuaremos com
consideracBes tedricas sobre a imagem e imprensa impressa, assim como também
destacaremos 0s principais meios 0s quais subsidiam esta pesquisa.

Maria Helena Rolim Capelato (1988, p. 13) aponta a imprensa como um
espaco amplo de conhecimento do passado, pois “registra, comenta e participa da historia”.
Nesse sentido, como ressalta a autora, a partir dela se trava uma batalha pela conquista do
publico.

No decorrer da historia, a imprensa brasileira foi sofisticando cada vez mais
os seus artificios para a seducgédo do leitor. Entre titulo principal, secundarios, subdivisdo dos
textos, as imagens também aparecem como mais um elemento a ser usado nas paginas dos
periddicos. Neste aspecto, Rafael Souza e Silva apud Capelato (1988) enfatiza o papel
preponderante deste recurso onde “as fotos, caricaturas, desenhos e andncios, enxertados em
meio aos textos, quebram-lhe a monotomia, imprimindo movimento ao todo” (CAPELATO,
1988, p. 17).

Assim como Capelato (1988), Ana Cristina Teodoro da Silva (1998) aponta
a imprensa como um interessante material a ser pesquisado. Segundo a autora, diferentes
questdes podem instigar seu estudo: histéria imediata, linguagens (escrita, visual, forma) e
necessaria interdisciplinaridade para o seu refletir (unem-se interesses da historia,
antropologia, semiotica, comunicagdo, publicidade...), entre outros pontos. Nesse sentido, 0
pesquisador-problematizador deve estar com seu olhar atento, utilizando como aparato

conceitual as representacoes:

A representacédo social é composta de figuras e expressdes comuns a sociedade. Sua
funcdo é a de modelar dados exteriores. Ela os reproduz, de fato, porém
remanejando estruturas, reconstruindo valores. Temos considerado que as
linguagens tém recepg¢des volateis, relativas as caracteristicas culturais e historicas
do emissor e do receptor. Devemos considerar que cada fonte é uma representacao e,
enquanto tal, se constitui também como recepcdo que (re)cria um fato (SILVA,
1998, p.2).

Nessa perspectiva de analisar a imprensa como representacdo, € necessario
perceber 0 jogo pelo poder presente nessas relacbes. Como ressalta Roger Chartier (1990,
p.17), as representagcdes do mundo social sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo,
que produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) para legitimar um projeto

reformador ou justificar suas escolhas e condutas. Sendo assim, ao estudar as imagens de uma
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imprensa politica, estamos verificando formas, motivos, representacdes que traduzem suas
posicdes, demonstrando em seus tracos como gostariam que fosse.

Como nos mostra Pesavento (2005, p. 86), a imagem é uma mediacao entre
0 mundo do espectador e do produtor, tendo como referente a realidade, s&o formas de
representacdo do mundo que constituem o imaginario. Como veremos neste trabalho, o0s
desenhos veiculados pela imprensa comunista brasileira partiam de representacGes que
situavam a mulher em seu cotidiano, assim como também alimentava um imaginario sobre o
mundo socialista.

Na abordagem realizada por Pesavento (2005), percebemos uma ligacéo
fundamental entre o imagindrio e a representacdo. Por isso, a discussdo realizada por
Bronislaw Baczko (1985) sobre o imaginario social torna-se necessaria, pois é através dos

seus imaginarios sociais que:

uma coletividade designa a sua identidade; elabora uma certa representagéo de si;
estabelece a distribuicdo dos papéis e das posi¢des sociais; exprime e impde crengas
comuns; constréi uma espécie de cddigo de “bom comportamento”, designadamente
através da instalacdo de modelos formadores tais como o do chefe, o bom sudito, o
guerreiro corajoso; corresponde a formar as imagens dos inimigos e dos amigos,
rivais e aliados (BACZKO, 1985, p. 309).

O mesmo autor aponta a relagdo existente entre 0 imaginario e o simbolo,
sendo que o imaginario social opera através dos sistemas simbolicos construidos a partir de
desejos, aspiragdes e motivagOes. Nessa perspectiva, veremos que a imprensa comunista
brasileira foi um importante canal para a apresentacdo das figuras simbdlicas de seus guias e
lideres, visando a “instruir” e “conduzir” a massa, evitando possiveis desvios dos ja
participantes e procurando adquirir mais forca com novas ades6es. Na elaboragdo dos grandes
herois feita por essa imprensa, vinculou-se a imagem do Salvador da humanidade a Stalin e,
no caso brasileiro, a Luiz Carlos Prestes, como “o cavaleiro da esperanca”. Durante o
trabalho, veremos que imagens de mulheres heroinas também foram elaboradas como
simbolos da democracia, da paz, da liberdade, servindo de modelo para as mulheres
brasileiras.

Diante de uma pesquisa com imagens, é interessante trabalharmos com o
método do paradigma indiciario, com o qual o historiador deve ir além daquilo que é
mostrado. O pesquisador deve buscar sinais; observar tragos e detalhes que circundam a cena

principal, analisando cada elemento em seu conjunto. A partir dessa postura, ndo entendera o
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real como transparente, mas sim a partir de sinais e indicios procura evidéncias que dao a ver
sentidos, decifrando e interpretando uma realidade opaca (GINZBURG, 1989).

Como nos mostra Jacques Aumont (1993, p.78) a producdo da imagem
jamais é gratuita. Na maioria dos casos, € produzida para certos fins, como propaganda,
informacdo, fins religiosos e/ou ideoldgicos. Considerando que todas as imagens foram feitas
para serem vistas, 0 autor, ao enfatizar em seus estudos o destaque para o 6rgdo da viséo,
demonstra a importancia de os pesquisadores considerarem o sujeito que olha uma imagem,
ou seja, o espectador. Entre as fungfes da imagem destaca: uma funcdo simbolica de dar
acesso a um significado, uma funcdo epistémica, ja que traz informacgdes visuais sobre o
mundo e uma funcdo estética, ja que esta destinada a produzir sensacdes e emocgdes no
espectador (AUMONT, 1993, p. 80,81).

A imagem que vamos trabalhar é parte integrante de uma imprensa politica,
logo, os sinais sdo referentes a um contexto, ao imaginario de um partido politico que procura
na busca de uma mensagem significante evocar os sentimentos do leitor. A imprensa
comunista brasileira tinha como pablico alvo: militantes, simpatizantes e classes populares.

Dessa forma, diante das imagens é necessario observar a possivel intencéo
de evocar sentimentos especificos, criando emocdes e estimulando determinadas atitudes do
espectador/leitor. Para isso, contaremos com a teoria dos signos, a semiética de Charles
Sanders Peirce ' como mais uma ferramenta metodoldgica para este estudo, no sentido de
verificar as emanagdes dos signos que os desenhos podem trazer em si.

No caso da teoria peirceana, a fenomenologia constitui sua base. O
fendmeno € qualquer coisa que vem a mente, seja ela pensada, sonhada, imaginada, concebida
ou vislumbrada. Um devaneio, um cheiro, uma ideia geral e abstrata da ciéncia, qualquer
coisa (SANTAELLA, 1995, p.16). De acordo com Peirce apud Santaella (1995), ha trés
elementos formais ou categorias universais nos fendmenos: 1) Primeiridade: est4 aliado as
ideias de acaso, frescor, originalidade, espontaneidade, qualidade, presentidade,
imediaticidade; 2) Secundidade: esta ligado as ideias de forca bruta, a¢do-reacdo, conflito,
esforco e resisténcia, diada e 3) Terceiridade: faz parte das ideias de generalidade,
continuidade, crescimento, representagdo, mediacdo, comunicacdo e semiose. O estado de

’ Charles Sanders Peirce (1839-1914) é considerado um dos principais nomes da filosofia americana; efetuou
varios trabalhos como a teoria dos signos, 0 método cientifico, probabilidade e inducéo e l6gica da matematica.
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cada uma destas categorias pode ser visualizado pela representacdo das figuras no quadro

abaixo, as quais s30 a composicdo de um fendmeno.?

FENOMENOLOGIA

* Primeiridade

e Secundidade /OO/Q

* Terceiridade

Quadro 1 — Categorias de um fendmeno

Diante das categorias acima visualizadas, podemos descrever o processo ao
olhar uma imagem. Em um primeiro momento, a relacdo é de contemplacao, sem referéncias;
passeia-se pela imagem, apenas vé-se 0 que estd diante dos olhos; a principio ndo se faz
qualquer ligacdo das imagens com outras coisas; 0 espectador estd apenas sentindo; a imagem
emana apenas sensagdes. Sao variedades de formas, cores e texturas que surgem diante da
visdo. A haste na figura representa estado de ser sem estar ligado a nada. E um instante, um
sentimento, uma intuicdo. Esse é o estado de Primeiridade.

Em um determinado momento, no entanto, o espectador reage a imagem,
passando a entender os formatos e elementos ali presentes. Assim, ele saiu do estado
contemplativo daquele primeiro momento, havendo uma acdo e reacdo. A haste na figura,
neste caso, representa algo “ligado” a alguma coisa. E nesta fase que o sentimento se
corporifica em algo - é o estado de Secundidade. A consciéncia reage em contato com 0s

8 Esse quadro faz parte do material apresentado pelo professor Miguel Luiz Contani para o curso “Bases
Semi6ticas da Visualidade”. Londrina, 2008.
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fendmenos e essa reacdo ird provocar uma interpretacdo da imagem. Para entende-la, o
espectador deve ativar o pensamento e conecta-lo com outros pardmetros; precisa refletir e
fazer associacdes para que seja gerado conhecimento. Esse é o estado de Terceiridade. A
figura mostra uma representagdo mais ampla, em que algo pode estar voltado para vérias
relacBes, apontada pelas hastes em muitas direcbes. E o espaco em que se formam os
conceitos.

A terceira categoria corresponde a um processo relacional a trés termos ou
mediacdo, o que leva a semiose infinita do signo; trata-se da relacéo triddica do signo que
integra signo, objeto e interpretante. Peirce apud Santaella (1995, p. 18) definiu essa relacdo
como sendo aquela propria da acdo do signo ou semiose, aquela que gera ou produz ou
desenvolve num outro signo, chamado de “interpretante do primeiro”. O signo é um primeiro
algo que se apresenta a mente, ligado a um segundo, aquilo que o signo indica, refere-se ou
representa, e a um terceiro, o efeito que um signo tem sobre o interpretante. Dessa forma, a

relacdo triadica do signo consiste em um processo continuo de interpretante.

SIGNO

/ OBJETO -uy,

>
REPRESENTAMEM > INTERPRETANTE — INTERPRETANTE — INTERPRETANTE
OU SIGNO

Quadro 2 — Modelo Triadico do Signo
Fonte: CONTANI; PIRES, 2005, p.175

A relacdo do signo com o objeto se constitui em mais uma importante
tricotomia de signos. Nessa relacdo triadica, ha trés espécies de signo: 1) icone: um signo é
um icone se ele se assemelha a seu objeto que depende de relages de similaridade; 2) indice,
que e afetado pelo existente e possui caracteristicas do real e 3) simbolo, que é um signo o

qual estd na generalidade da lei, regra, habito ou convencdo de que ele é portador; € uma
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mediacdo, um meio geral para o desenvolvimento de um interpretante. Ele constitui um signo
porque sera usado e interpretado como tal. E no interpretante que reside sua razdo de ser
signo. Seu carater esta na generalidade e sua funcéo é crescer nos interpretantes que gerara.
No quadro a seguir, podemos visualizar um resumo das relagdes triadicas da
teoria perceana, lembrando que um mesmo signo pode depender das trés categorias a0 mesmo
tempo, ou seja, nenhuma das trés existe em estado puro; de acordo com as mensagens, cada

uma delas se apdia nas duas outras.

Categoria Natureza Figura Caracteristicas
Refere-se ao icone, pertence a natureza da
Primeiridade | Quali-signo <~ | qualidade de sentimento. A haste na figura

representa o estado de ser o que é sem estar
ligado a mais nada. Associa-se a expressoes
como intuicéo, instante, sentimento,
espontaneo.

Refere-se a indice; tem as caracteristicas do
Secundidade | Sin-signo -2 | real. A haste na figura neste caso representa
algo *“conectado” a alguma coisa. Aqui 0
sentimento se corporifica ou se encarna em
algo

Simbolo. O desenho faz referéncia a uma
Terceiridade | Legi-signo e representacdo mais ampla em que algo pode
estar com uma multiplicidade de relagdes,
apontada pelas hastes em varias direcdes. E a
instancia em que se formam os conceitos.

Quadro 3 — A triade signica e as categorias fenomenoldgicas
Fonte: ALVES, 2007, p.6

A Semiotica presta-se ao estudo dos signos encontrados em diferentes tipos
de linguagem (verbal, visual, sonora, etc.), sendo possivel analisar como as mensagens sdo
elaboradas na comunicacdo. Ao se tornar aplicavel, a teoria dos signos permite analisar a
selecdo e combinacdo dos signos para a formagdo de uma mensagem.

Dessa forma, a imagem de uma imprensa politica, com seu carater de
mensagem, esta inserida no processo de comunicacdo que apresenta como fatores: emissor,
receptor, canal, cddigo, referente e a mensagem (CHALHUB, 2002, p.6). Uma mensagem
exige um contexto, conhecido também como referente, ao qual remete; exige codigo comum
ao emissario e ao destinatario; precisando de um canal que permita estabelecer e manter a

comunicacdo entre ambas as partes.
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As atribuicbes de sentido, as interpretacbes que se possa ter de uma
mensagem podem estar localizadas em sua elaboracdo. Em se tratando de imagens
pertencentes a uma imprensa politica, € necessario perceber os elementos usados para causar
sentimentos, emocdes, para a composicdo de uma mensagem. Sendo assim, € importante
lembrar como sdo construidas as figuras, ja que possuem, no ato de configuracdo, signos
objetivando sensibilizar o leitor pela beleza da argumentacdo (CHALHUB, 2002, p.23).

Como exemplificacdo, podemos adiantar que as imagens aqui observadas
integram uma imprensa partidaria, a qual buscava levar o leitor a refletir sobre sua realidade e
encarasse 0 PCB como seu partido e guia para as conquistas sociais e politicas. Os elementos
sdo selecionados (paradigma), através do eixo da similaridade e combinados (sintagma). No
género figurativo, veremos que a imprensa comunista engendra uma metodologia de
enquadramento do real; podemos dizer entdo que é a busca pela emanacdo dos signos do
cotidiano de uma populagdo que passava por diferentes problemas como a crise de géneros
alimenticios, habitacional, falta de agua entre outros; procurando, provavelmente, evocar
sentimentos para a agao.

Os signos selecionados e combinados para a mensagem estdo relacionados
ao cotidiano da mulher: donas de casa, trabalhadoras, mulheres reais que enfrentavam, além
das filas para a aquisicdo dos géneros alimenticios de primeira necessidade, as exigéncias do
cambio negro, a falta de 4gua, luz, habitacdo, hospitais e de escolas apropriadas para os filhos,
assim como para a sua alfabetizacdo. Os signos de um “realismo critico” voltado para a

sociedade capitalista séo enfatizados, como podemos exemplificar abaixo.

Figura 8 — Momento Feminino 29/08/1947, p.4 Figura 9 — Momento Feminino 29/08/1947, p.4
Autoria: Quirino Campofiorito Autoria: Quirino Campofiorito
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Na imagem a esquerda (Figura 8), uma mulher negra aparece envolta em
sua roupa, de rosto invisivel, segurando a crianca, e suas maos parecem misturar-se com o
corpo esquelético do bebé; a outra crianca estd com as maos levantadas em um ato de pedir. A
direita (Figura 9), a mulher esta sentada, com o olhar voltado para a crianca envolvida em
seus bracos e, no fundo, 0 menino de corpo esquelético levanta as méos, assim como também
pede a menina, 0 que sugere fome e miséria. Nas duas figuras, as mulheres encontram-se
sentadas no chdo, os personagens estdo descalcos, com vestimenta maltrapilha, o que
podemos considerar, a emanagdo de signos de um cotidiano. Percebemos também a
similaridades entre as duas figuras, ou seja, elementos combinados para a formacgdo de uma
mensagem que levassem o espectador a reflexao.

Os tracos trabalhados seguem a regra o perfil do género feminino sempre
vinculado ao papel de mde acompanhada pelas criangas. A mulher se esconde atrds das roupas
da pobreza; os signos da miséria sdo uma critica a um sistema politico e a um governo que
permite a existéncia deste tipo de situacdo. Cena triste que emociona o receptor da mensagem
e pode provocar sensacdes de piedade ou raiva. Desse modo, podemos dizer que o objetivo
das imagens citadas era instigar reflexes. Isso porque, diante de imagens como essas, 0
espectador pode passar pelas trés categorias fenomenoldgicas, pois pode contemplar sem
pensar em nada (primeiridade), logo em seguida reage (secundidade), acdo que resulta em
interpretacdes as quais o levam a entender uma cena de seu cotidiano (terceiridade). Portanto,
é interessante atentarmo-nos para que sentimentos estes signos podem evocar, afinal o
momento do interpretante, da semiose, da continuidade, visa a levar o espectador para uma
acao transformadora do mundo em que viviam.

Além de desenhos com um carater critico, de denuncia, como os citados,
verificaremos no decorrer do trabalho que, a imprensa comunista brasileira também atribuia
uma posicao de destaque para a mulher que agia, participava de passeatas, segurando placas e
faixas, ou seja, procurava-se sensibilizar a mulher para que houvesse sua participacdo em
movimentos.

Embora o trabalho tenha como objeto central a imagem, ndo podemos
esquecer que se trata de um género figurativo presente em periddicos; portanto, é necessario
localiza-las a partir do contexto e imaginario da imprensa politica em que eram veiculadas.
Devemos ainda perceber sua funcdo ilustrativa ou ndo, visto que, com relacdo a imagem, o

texto pode ter uma funcdo de ancoragem, ou uma funcao de revezamento:
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A func¢do de ancoragem consiste em deter essa “cadeia flutuante do sentido” que a
polissemia necessaria da imagem geraria, designando “o nivel correto de leitura”,
qual dentre as diferentes interpretacdes solicitadas por uma Unica imagem
privilegiar. A imprensa oferece exemplos diarios dessa funcdo de ancoragem da
mensagem linglistica, também chamada a “legenda” da imagem...Ja a funcéo de
revezamento se manifestaria quando a mensagem lingistica viesse suprir caréncias
expressivas da imagem, substitui-la. De fato, apesar da riqueza expressiva e
comunicativa de uma mensagem puramente visual, ha coisas impossiveis de dizer
sem recorrer ao verbal (JOLY, 1996, p.109,110).

Destacamos, entdo, a importancia de observar a imagem como um recurso
situado em uma imprensa, que pode aparecer ilustrando um texto e estar acompanhada de
legenda, ou seja, existe a interacdo ou a complementaridade entre imagem e texto para a
interpretacdo do leitor. Afinal, “longe de se excluir, as palavras e as imagens nutrem-se e
exaltam-se umas as outras. Correndo o risco de um paradoxo, podemos dizer que quanto mais
se trabalha sobre as imagens mais se gosta das palavras” (JOLY, 1996, p. 133). No entanto, é
preciso perceber outras consideraces quando se trata de periodicos, pois, como veremos, na
imprensa comunista brasileira, um recurso imageético podia ser colocado apenas para ocupar
um espaco da pagina ou até mesmo apresentava contradigdes entre aquilo que apresentava e 0
texto que acompanhava.

Vale ressaltar também que a imprensa comunista apresentava-se como um
canal de informacdes e mensagens que tinha como objetivo apresentar o seu projeto politico
ideoldgico. Contudo, ndo podemos deixar de pensar que 0s desenhos surgiam de sentimentos
de artistas engajados, simpatizantes e militantes que muitas vezes estavam alinhados com os
debates do meio artistico em trabalhar com o “realismo”; outros procuravam proximidade
com a arte difundida na URSS, denominada “realismo socialista” e alguns ilustradores
trabalhavam nas oficinas ou apenas como colaboradores. No caso das gravuras, muitas foram
confeccionadas nos Clubes de Gravuras e ndo feitas para os periddicos, mas, pelas tematicas
sociais que apresentavam, foram usadas nas paginas dos jornais. Isso nos lembra que a
imprensa comporta um complexo de significacBes do pensar, uma diversidade de discursos
devido aos varios sujeitos que atuam na producdo, o que pode ser definido como “pluralidade
constituinte” (MIANI, 2005, p.21).

Para um melhor entendimento de suas mensagens, a imprensa comunista
usou de diferentes expressbes de artes visuais. Assim, centramos nossa abordagem em
interessantes discussdes tedricas e metodoldgicas sobre a caricatura, a charge e a historia em
quadrinhos.
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1.3 CARICATURA E CHARGE

Nos estudos sobre caricatura e charge, percebemos, muitas vezes, a
dificuldade existente para a definigdo dos dois termos, onde muitas vezes eles sdo utilizados
um pelo outro. E possivel que essa confusdo exista por serem recursos que contam com a
visualizacdo e o humor.

As pesquisas sobre a caricatura e a charge partem do sentido etimoldgico da
palavra: a caricatura vem do italiano caricare, significando carregar, exagerar, acentuar, assim
como da palavra charge, que vem do verbo charger, que em francés significa também
carregar.

De acordo com Herman Lima (1963, p.679), a caricatura, nas suas origens,
limitou-se a reproduzir de forma humoristica a fisionomia de amigos e conhecidos dos
pintores italianos, em intervalos de trabalhos em estudio, para depois passar a tratar de fins
politicos e sociais. Dessa maneira, a caricatura estd associada ao humor, estando
primeiramente ligada a expresséao facial e, posteriormente, tendo expandido seu conceito para
a érea social e politica.

Camilo Riani (2002), a partir dos saldes de humor realizados em Piracicaba,
procura definir as expressdes artisticas consideradas pelo concurso como: caricatura, charge,
cartum, histéria em quadrinhos. Segundo ele, a caricatura € um desenho humoristico que
prioriza a distor¢cdo anatomica, com énfase, principalmente, no rosto e/ou em partes
marcantes/diferenciadas do corpo do retratado, apontando também tracos de sua
personalidade. A charge é um desenho humoristico sobre algum fato ocorrido recentemente
na politica, economia, sociedade, esportes etc. Caracteriza-se pelo aspecto temporal (atual) e
critico. Cartum é um desenho humoristico sem relacdo necessaria com qualquer fato ocorrido
ou personalidade publica especifica. Privilegia, principalmente, a critica de costumes,
satirizando comportamentos, valores e o cotidiano. Histéria em quadrinhos (HQ), histéria
desenhada/desenvolvida em diferentes etapas/quadros sequenciais, com roteiro e trama.

Como ja foi citado, o autor desenvolve suas definicBes partindo de um
espaco que trabalha com o humoristico, portanto, este recurso fica ressaltado tanto para a
caricatura como para a charge. De qualquer maneira, 0 humor é uma caracteristica apontada
desde o comentario de Herman Lima. No entanto, Riani (2002) estabelece as fronteiras entre

as duas formas: de acordo com ele, a caricatura estd vinculada apenas a aspectos marcantes de
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uma pessoa; enquanto a charge retrata um fato de um determinado tempo, valorizando seu
teor critico.

Partindo destas ideias, percebemos que sao interessantes materiais a serem
usados nas pesquisas historicas. Marco A. Silva (1986), ao falar sobre sua experiéncia de
estudo com material de humor visual, mostra-nos a importancia deste recurso como mais uma

linguagem usada para apontar dimensdes ocultas da vida social:

O desenho de humor opera com a colocacdo de valores e significacbes em crise,
realizando deslizamentos na estruturacdo de tais valores e significacfes para
desnudar algumas de suas dimensGes ocultas. Ele é produzido a partir de uma ldgica
do prazer que tanto dociliza os corpos, numa escala variavel de acordo com o0s
projetos artisticos, culturais, politicos e outros sustentados por diferentes autores
(SILVA, 1986, p.57).

Peter Burke (2004) também demonstra que os desenhos politicos como as
caricaturas podem servir para a reconstrucdo de mentalidades e atitudes politicas que
desapareceram. Nesse sentido, podemaos citar o trabalho de Lucia Maria Paschoal Guimarées
(2006) que observou a funcdo educacional da caricatura em um determinado momento. A
autora analisou o caso do trabalho do artista prussiano Henrique Fleiliss no Brasil. Fleiuss
chegou no Brasil em 1858, se estabeleceu no Rio de Janeiro, fundou o Imperial Instituto
Artistico e a Semana llustrada (revista de caricatura e variedades). Foi convidado por D.
Pedro Il a frequentar o Pago e passou a ser recepcionado em ambientes da Corte. Em seus
tracos, o artista satirizava as praticas pouco recomendaveis dos politicos e das elites
dirigentes, assim como censurava 0s maus costumes da populacdo. Guimaraes (2006) observa
que o jornalismo bem humorado de Fleiliss apresentava um aspecto civico e pedagogico, pois
seus desenhos orientavam como o cidaddo devia se comportar em um espaco publico.

Alberto Gawryszewski (2002) também situou os jornais anarquistas do fim
do século XIX e inicio do XX dentro de um projeto politico educacional. O autor demonstra
que a caricatura pode ser vista e entendida em sua dimensao educativa, visto que tal expressdo
artistica exerce denuncia e divulgacdo de ideias. Os desenhos sdo uma forma mais facil de
compreensdo, principalmente naquela época, pois muitos operarios eram analfabetos ou
estrangeiros (GAWRY SZEWSKI, 2002).

Sendo assim, as charges e caricaturas demonstram interessantes temas a
serem estudados. Dessa forma, continuaremos observando as discussfes sobre o tratamento

deste material, ampliando também a nogao sobre sua definigao.
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Vale ressaltar a abordagem de Edson Carlos Romualdo (2000, p. 6), que
chama a atencéo para analisar a charge inserida em uma producéo textual, sendo importante
caracteriza-la como producdo intertextual, com relacdo aos textos que aparecem nao sé no

jornal, mas também fora dele:

O jornal apresenta um conjunto de textos que podem se relacionar de maneiras
diferentes uns com os outros. Se a charge contém a expressdo de uma opinido sobre
determinado acontecimento, este deve ser um fator importante, com muita
probabilidade de aparecer em outros textos do jornal. Isso da ao leitor a
possibilidade de relacioné-los e, até mesmo, usar esses outros textos para auxiliar na
interpretacdo da charge. Nos casos em que as relagdes intertextuais se dao com
textos que ndo estdo no jornal, cabe ao leitor fazer a recuperacdo desses intertextos,
para inteirar-se mais profundamente da mensagem transmitida pelo texto
chargistico.

Assim, caso o leitor ndo possua em seu repertorio cultural informacdes para
a identificacdo dos elementos que se apresentam na charge, podera buscar em manchetes ou
artigos publicados pelo jornal. Essa busca também evidencia as relacdes intertextuais entre a
charge e as noticias ou podemos pensar também nos outros recursos visuais usados pela
imprensa (gravuras, ilustracdes, historias em quadrinhos).

Rozinaldo Antonio Miani (2005), em seu trabalho sobre a imprensa sindical,
toma a charge como fonte primordial, entendendo-a como de uma natureza critica e
dissertativa. Dentro de seus objetivos, analisa a charge como “uma representacdo humoristica
de carater eminente politico que satiriza um fato ou um individuo especifico; ela é a revelacao
de uma ideia, portanto de natureza dissertativa, traduzida a partir dos recursos e da técnica da
ilustracdo” (MIANI, 2005, p. 25). Com suas caracteristicas de criticidade e de capacidade de
dissertar sobre determinado assunto, a charge, conforme o autor também aponta, € uma
producéo intertextual, pois, sendo veiculada em um jornal sindical, participa de um contexto
comunicativo e sua significacdo se baseia em interseccdes de sentido com a producéo textual
verbal.

Miani (2005) apresenta ainda alguns aspectos importantes da charge
enquanto produto comunicativo, como a presen¢a do humor, a efemeridade, a polifonia, bem
como sua potencialidade persuasiva e ideologica. A partir de suas consideracfes, achamos
necessario compor um breve comentario sobre tais itens.

A presenca do humor € um elemento essencialmente significativo, pois o
desenho que retrata fatos ou situacdes reais visando a criticar e denunciar também se vale da

satira e do exagero. E a partir de elementos intertextuais ou pertencentes ao mundo do
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receptor que se pode usar o humor para uma critica social. Quanto a caracteristica de
efemeridade, a charge mantém sua eficacia apenas no curto periodo de tempo em que o
acontecimento de seu conteldo permanece na memoria individual e social imediata, ou seja,
sua dimensdo de tempo é a atualidade. Conforme se distancia a temporalidade, diminuiu a
referencialidade do contexto social de uma determinada imagem que, vista fora de seu tempo,
nem sempre tem compreensivel a sua intengdo e o seu humor. Sendo assim, cabe ao
historiador perceber toda a producdo social de um determinado momento historico para
analisar uma charge.

Além disso, a charge, ao dissertar sobre determinado assunto, pode levar o
seu receptor ao convencimento acerca de uma ideia, podendo chegar inclusive a uma
mudanca de consciéncia e atitude, sendo essa sua capacidade persuasiva e ideoldgica.

Dario Acevedo Carmona (2000), em sua pesquisa sobre a caricatura politica
na Coldmbia, enfatiza a importancia desta fonte, ressaltando-a como algo mais do que um
simples complemento ou ilustracdo de uma linha editorial de um meio de comunicacgéo. Isso
porgue ela € parte da luta politica com motivac6es ideoldgicas, € um género artistico por meio
do qual podemos ter uma melhor compreensdo dos imaginarios politicos. As caricaturas
politicas sdo definidas pelas seguintes caracteristicas: deformacdo ou exagero dos tragcos do
personagem; 0s personagens, situacdes e lugares sdo identificaveis pelo leitor; sdo inspiradas
em fatos da atualidade politica; as historias, imagens, metaforas e alegorias constituem uma
sintese de significacBes de uma situacdo ou personagem; tém qualidade humoristica e artistica
e constituem armas de ataque ou defesa, por serem veiculos da divulgacao de representacdes,
que se apoiam nas tradicdes iconograficas ao usar simbolos, alegorias e signos do contexto
cultural do caricaturista e seu 6rgdo de expressao.

Em sua abordagem, Carmona (2000) aponta aspectos interessantes a serem
analisados ao trabalhar com esta expressdo artistica, como, por exemplo, a funcéo
educacional, pois proporciona ao leitor formas de facil leitura ou assimilacdo de como eram
0s inimigos e amigos, assim como incomoda o leitor de outra visdo politica. E, desse modo,
um recurso fundamental para momentos de grande tensdo, visto que possui funcdo de
propaganda politica ao apresentar suas representacOes, conceitos e ideias moldadas em
imagens, com simbolos. O autor também chama a atencédo para o estudo das caricaturas com
textos, letreiros e legendas, pois texto e imagem se conjugam para oferecer uma mensagem
homogénea, unitaria, sem equivocos.

Alberto Gawryszewski (2008), em seu estudo sobre caricatura e charge da

imprensa comunista e anarquista, aponta que essas expressdes sao carregadas de significados
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politicos, com objetivo educacional e ideoldgico. Em sua abordagem, focaliza questdes

importantes como a questdo o humor, demonstrando que a charge e a caricatura politicas

podem causar o riso,

mas ndao podemos nos esquecer de que podem causar também ao intérprete um
estranhamento, pois podem despertar sua consciéncia, dar uma viséo do politico ou
da situagdo que desconhecia, isto é, desvendar, desnudar uma realidade que talvez

ndo quisesse ver ou conhecer (GAWRYSZEWSKI, 2008, p.16).

A relacdo imagem-texto, assim como foi apontada por Carmona (2000),

também ¢é destacada por Gawryszewski (2008) como ponto a ser observado nas analises,

porgue elementos como o titulo, a legenda e a identificacdo dos personagens tém a funcéo de

explicar, reforcar ou completar a imagem; afinal, ndo poderiam existir duvidas para o leitor

sobre os fatos e personagens.

A partir das preocupacdes voltadas para os conceitos de caricatura e charge,

Gawryszewski prop8e conceitos mais estritos, como “caricatura politica” e “charge politica”,

para pensarmos nas imagens publicadas em uma imprensa politica. Dessa forma, assim define

estes dois tipos de recursos visuais:

Caricatura ideoldgica - imagem de personagem politica, podendo abranger também
fato politico envolvido na questdo proposta na ilustragdo, com a agressividade como
esséncia. O humor ndo é o seu objetivo final, mas pode existir de forma irdnica
visando denunciar o retratado. O uso do grotesco, da zoomorfia, da busca da
equivaléncia com uso de simbolos politicos € uma de suas possibilidades.

Charge ideolégica - podemos manter as mesmas caracteristicas da caricatura, apenas
se dirigindo ao fato politico em especial, destacando-se o uso de simbolos
(GAWRYZEWSKI, 2008, p.24).

Como comentamos em nossa abordagem, além da caricatura e da charge, a

imprensa comunista também contou com outras formas de artes visuais, entre elas a histéria

em quadrinhos, tema a ser discutido a partir deste momento.
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1.4 HISTORIA EM QUADRINHOS

As histdrias em quadrinhos, durante muito tempo, foram consideradas como
sub-arte, sub-literatura, sendo material depreciativo nos meios cientificos (CAGNIN, 1975).
Por volta dos anos 1970, estudiosos das areas de comunicacdo, psicologia, educacdo e
semiologia reconheceram esse género como um vasto campo de pesquisa.’ A partir de entéo,
estudos se voltam para as técnicas empregadas nos quadrinhos, visando a entender como esta
arte é elaborada para transmitir uma mensagem ao leitor. Sendo assim, torna-se também uma
importante fonte para os estudos sobre o poder, 0 imaginario e a representacdo para 0 campo
historiogréafico.

Vamos observar as consideragdes de teoricos e dos quadrinistas. Anselmo
(1975, p. 38) assim define as historias em quadrinhos:

as HQ sdo a um sé tempo, a arte e 0 MCM que usando predominantemente
personagens irreais, desenvolvem uma sequéncia dindmica de situagdes, numa
narrativa ritmica em que o texto, quando este existe, tanto pode aparecer como
legenda abaixo da imagem, como em outros espacos a ele destinados ou em baldes
ligados por um apéndice a pessoa que fala (ou pensa). Para atingir sua finalidade
bésica — a rapidez da sua compreensdo — as HQ lancam méo de simbolos,
onomatopeias, cédigos especiais e elementos pictéricos que lhes garantem uma
universalidade de sentido

Diante desta definicdo, percebemos o apontamento para a historia em
qguadrinhos como uma sequéncia, uma narracd0 com movimento e recursos como a
onomatopeia, simbolos e elementos pictdricos com o objetivo de uma rapida compreenséo.

E interessante percebermos os elementos destacados pelos tedricos para dar
dinamismos as historias como o baldo, desenho semelhante a um circulo que pode expressar
ideias de personagens no ato da fala ou do pensamento. O conteudo do baldo pode ter um
carater verbal (texto) ou aparecer em imagens com diferentes significados. Trata-se de um
recurso usado para diversas situacdes e, dependendo de seu formato, pode expressar ideias,
pensamento, sentimento, ato da fala ou som. O contorno do baldo tem uma funcdo maior do
qgue um simples enquadramento, pois este ganha como tarefa acrescentar significado e de
comunicar a caracteristica do som a narrativa. O tipo de letra dentro do baldo auxilia a

demonstrar a natureza e a emocéo da fala.

% Ver obras de LUYTEN, Sonia M. Bibe; ANSELMO, Zilda Augusta; CIRNE, Moacy.
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As onomatopeias também aparecem como uma forma de representar 0 som,
suprindo as deficiéncias sonoras nos quadrinhos. O quadro pode conter uma cena e conta com
um tipo de contorno que ficou conhecida como requadro, variando em suas formas de
moldura. O seu formato varia conforme o objetivo.

Os quadrinistas Eisner (1999) e Scott McCloud (2005), em suas analises,
forneceram importantes consideracdes tedricas tais como: narrativa grafica, arte sequencial,
tempo, cartum, conclusdo, forma humana, entre outros elementos considerados importantes
para os estudos com historias em quadrinhos. Dessa forma, é necessario para este trabalho
verificar pontos relevantes de suas abordagens para uma teoria dos quadrinhos.

Will Eisner (1999, p.5) desenvolveu o conceito de “arte sequencial”,
demonstrando a importancia de considera-la como meio de expressdo criativa, uma disciplina
distinta, forma artistica e literaria que trabalha com a disposi¢do de figuras ou imagens e
palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia.

A Arte Sequencial, antiga forma artistica ou modo de expressdo, pode ser
vista nos desenhos das cavernas, pois 0 homem desenhava imagens estruturadas em
sequencia. Nas pinturas e relevos egipcios, a arte continuava a ser desenvolvida através de
imagens pintadas ou modeladas em templos, timulos, com figuras da realeza, reportando
episédios repletos de simbolos que representavam cenas de cacadas, de colheitas, de
oferendas, de cenas domésticas, aparecendo em varias culturas e periodos histéricos.

Esse tipo de arte apresenta figuras e imagens dispostas seguindo uma
narracao, ou seja, trata-se de uma “narrativa grafica”. Com o passar do tempo, esta antiga
forma de expressao artistica desenvolveu-se e evoluiu para as tiras e quadrinhos, conquistando
um amplo espaco da cultura popular dos séculos XX e XXI. Dessa forma, deve ser estudada
“dentro no quadro de sua aplicagdo as revistas e as tiras de quadrinhos, onde é universalmente
empregada” (EISNER, 1999, p. 5).

Eisner sublinha a importancia da interacdo entre o artista e o leitor para que

uma mensagem seja compreendida nas historias em quadrinhos:

comunicam numa “linguagem” que se vale da experiéncia visual comum ao criador
e ao publico. Pode-se esperar dos leitores modernos uma compreensdo facil da
mistura imagem-palavra e da tradicional decodificagdo de texto. A historia em
quadrinhos pode ser chamada “leitura” num sentido mais amplo que o comumente
aplicado ao termo (EISNER, 1999, p. 7).
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Assim, para que uma mensagem seja compreendida, o artista deve ter uma
compreensdo da experiéncia de vida do leitor, evocando imagens armazenadas em ambas as
partes. A imagem conjugada a palavra é vista como uma forma de facil compreensdo do
leitor. Vale ressaltar que o surgimento da imprensa € tratado pelos estudiosos da arte dos
quadrinhos como um marco, pois, a partir das novas técnicas de reproducdo grafica, foi
possivel um elemento essencial: a conjugacao da imagem e texto (LUYTEN, 1984).

Eisner (1999, p.16) destaca que é nas imagens da narracdo grafica que o
potencial expressivo do artista se mostra mais evidente, ou seja, nas maos do artista, o
desenho transforma-se em forma para expressar um contexto, construindo toda uma rede de
interacdo emocional. E a partir da compreensdo da anatomia da expressdo que o desenhista
pode empreender a exposicdo de historias que envolvem significados mais profundos das
complexidades da experiéncia humana. Apesar disso, a criacdo escrita e a producdo imagética
sdo funcdes entrelacadas, visto que “a arte sequencial é a arte de urdir um tecido. [...]. Uma
vez desenhada, a imagem torna-se um enunciado preciso, que permite pouca ou nenhuma
interpretacdo adicional” (EISNER, 1999, p.122). Assim, quando palavras e imagens passam a
se misturar, a parte escrita serve para fornecer sons, didlogos e textos de ligacdo para essas
imagens.

Na perspectiva da busca de significagdes entre o artista e o publico, a
postura do corpo e o gesto ganham sua importancia nas histérias em quadrinhos, podendo
invocar emocgdo ao leitor. Como enfatiza Eisner (1999), o ingrediente essencial dos
quadrinhos é o uso que o artista faz da “imagem mais universal” e “familiar”: a forma
humana. O corpo humano, a estilizacdo de sua forma, os gestos de origem emocional e as
posturas expressivas sdo acumulados e armazenados na memoria, resultando em um
vocabulario ndo verbal de gestos. As posturas dos seres humanos sdo parte do que o artista
guardou a partir da observacdo; dessa maneira, “quando uma imagem é habilidosamente
retratada, ao ser apresentada ela consegue deflagrar uma lembranca que evoca o
reconhecimento e os efeitos colaterais sobre a emoc¢do. Trata-se, obviamente, da memoria
comum da experiéncia” (EISNER, 1999, p. 100).

A partir da ideia de que o formato humano representado nas historias em
quadrinhos € parte de um universo conhecido entre o leitor e narrador grafico, o artista
desenvolve a sua arte baseada nas suas observac@es pessoais e no inventario de gestos comuns
conhecidos pelo leitor. Para Eisner (1999), é nesse ponto que cabe defender a tentativa de
tornar a arte uma ciéncia, pois “a comunicagdo humana registrada formal ou organizada

comegou como comunicacdo visual” (EISNER, 1999, p.103). Dessa maneira, o artista conta
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com a “recepc¢do” do leitor quando um gesto comum é desenhado de forma facilmente a ser
reconhecida. A habilidade ou a ciéncia encontra-se na selecdo da postura e do gesto. Nas
histérias em quadrinhos, o narrador grafico precisa desenvolver em uma Unica postura
diversos movimentos intermediarios de um gesto. A postura selecionada “deve expressar
nuances, servir de suporte ao didlogo, impulsionar a histéria e comunicar a mensagem”
(EISNER, 1999, p.103).

Ainda com relacdo ao formato humano, na arte dos quadrinhos, o rosto é a
parte que chama atencdo e envolvimento, visto que a sua superficie estd sempre em
movimento, podendo expressar diferentes sentimentos, como dor, bem-estar, mal estar, entre
outras situacdes. Isso é prontamente compreendido, ou seja, “a partir da leitura de um rosto, as
pessoas fazem julgamentos diarios, arriscam dinheiro, o seu futuro politico e suas relacGes
emocionais” (EISNER, 1999, p. 111).

Scott McCloud (2005) entende a definicdo de “arte sequencial”
desenvolvida por Eisner estritamente neutra e ampla. Por isso, procura especificar mais o
sentido do termo e define histérias em quadrinhos como “imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma
resposta no espectador” (MCCLOUD, 2005, p. 9). Nesse sentido, a ideia de justaposi¢ao
significa adjacente, lado a lado, em sequéncia deliberada pelo criador e pelo leitor. Nesse
conceito também se observam as fungdes dos quadrinhos, isto €, a comunicacdo, a
transmissdo de informacdes visando a uma agdo do leitor; € a interacdo entre o autor e 0 seu
publico.

McCloud (2005) vai além da forma humana enfatizada por Eisner (1999) ao
demonstrar que a empatia dos quadrinhos pode ser encontrada no “estranho e maravilhoso
mundo do icone”. Para os propdsitos de seu trabalho usa a palavra icone como “qualquer
imagem que represente uma pessoa, local, coisa, ou ideia” (MCCLOUD, 2005, p.27).
Desenvolve assim uma discussdo sobre os icones, partindo dos seguintes formatos: 0s
simbolos, imagens usadas para representar conceitos e ideias, como, por exemplo, a bandeira
de alguma nacdo ou simbolos do nazismo, do comunismo, entre outros; os icones de
linguagem, de ciéncias e de comunicagdes, que pertencem a um universo pratico como o
alfabeto, os numeros, sinais de calculos matematicos, escala e nota musical e icones que
chamamos de figuras, as imagens criadas para se assemelharem a seus temas.

Segundo o autor, *“algumas figuras sdo mais iconicas do que outras”
(MCCLOUD, 2005, p.30). A fotografia e o desenho realista sdo os icones considerados mais

proximos de seus equivalentes. McCloud ainda chama a atencdo para o distanciamento cada
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vez maior de um rosto real de foto, abstraindo e a simplificando cada vez mais na medida de
um cartum. No entanto, a representacdo do rosto por um cartum é tdo aceitavel e real aos
nossos olhos quanto a fotografia do rosto. Dessa forma, o autor trabalha com os seguintes
guestionamentos: qual o segredo do icone chamado de cartum? Por que ficamos envolvidos?
Por que qualquer um responde ao cartum tanto ou mais do que a uma imagem realista? A
partir de tais perguntas, ele apresenta importantes consideracfes sobre cartum, demonstrando
que,

quando abstraimos uma imagem através do cartum, ndo estamos s6 eliminando os
detalhes, mas nos concentrando em detalhes especificos. Ao reduzir uma imagem ao
seu “significado” essencial, um artista pode ampliar esse significado de uma forma
impossivel para a arte realista [...]. Cartum ndo é s6 um jeito de desenhar, é um
modo de ver! A capacidade que o cartum tem de concentrar nossa atencdo numa
ideia é parte importante de seu poder especial, tanto nos quadrinhos como nos
desenhos em geral. Outra coisa é a universalidade de imagem do cartum. Quanto
mais cartunizado é um rosto, mais pessoas ele pode descrever dizem (MCCLOUD,
2005, p. 30-31).

McCloud ainda aponta o incrivel da mente quando conseguimos transformar
0 desenho de um circulo, dois pontos e uma linha em um rosto. Diante desta situagdo diz:
“nés humanos somos uma espécie centrada em nos mesmos, nos vemos em tudo, atribuimos
identidade e emocdo onde ndo existe, transformando o mundo a nossa imagem.”
(MCCLOUD, 2005, p. 32,33). Quando uma pessoa olha uma foto ou um “desenho realista” de
um rosto, ela vé o rosto de outra pessoa, mas, quando entra no universo do cartum, vé a si
mesma. De acordo com o autor, ai estaria 0 motivo do fascinio humano por desenhos
animados e historias em quadrinhos: “N&s ndo so6 observamos o cartum. NOs passamos a ser
ele” (MCCLOUD, 2005, p. 31-36).

E comum que, ao fazer um rosto e a figura, muitos desenhistas usem
cartum. O artista gréafico sabe que o envolvimento do leitor depende de sua identificacdo com
0s personagens da historia. E, como a identificacdo do espectador é uma especialidade do
cartum, este se incorporou com facilidade “na cultura popular do mundo”. Porém, como as
pessoas nao se identificam com paisagens, 0s cenarios sao mais realistas. O realismo do
cenario conjugado ao cartum “permite que os leitores se disfarcem num personagem e entrem
num mundo sensorialmente estimulante [...] Um conjunto de linhas pra ver, outro conjunto
pra ser” (MCCLOUD, 2005, p. 41-43).

De acordo com Eisner (1999) e McCloud (2005), a utilizagcdo de elementos
simplificadores como o desenho da forma humana e do cartum n&o significa que uma histéria

é simples, pois uma grande forca se concentra em seus tracos; a abstracdo maior esta nas
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palavras. Vale ressaltar que as “palavras, imagens e outros icones sdo 0 vocabulario da
linguagem chamada historias em quadrinhos! Uma linguagem simples e unificada merece um
vocabulario simples e unificado” (MCCLOUD, 2005 , p.47). Portanto, percebe-se a
necessidade de uma linguagem unificada em quadrinhos, onde as palavras e imagens séo parte
do mesmo conjunto, sendo que as formas de combinar palavras e imagens séo ilimitadas.
McCloud (2005) também nos chama atencdo para aquilo que denominou
conclusdo, a capacidade de observar as partes percebendo o todo. As histérias em quadrinhos,
mais do que qualquer outro meio, fazem uso da conclusdo, visto que o “publico é um
colaborador consciente e voluntario, e a conclusdo é o agente de mudanga, tempo e
movimento”(MCCLOUD, 2005, p.65). Outro recurso apontado como esséncia das histdrias
em quadrinhos € a sarjeta, um espaco temporal em que “a imaginacdo humana capta duas
imagens distintas e as transforma em uma Unica ideia” (MCCLOUD, 2005, p.66). Assim,
nada € visto, mas a experiéncia aponta que deve ter algo; é o momento da empatia criada entre

a interacdo entre criador e leitor, € o tempo da conclusdo. Como indica o autor:

Os quadros das histérias fragmentam tempo e espaco, um ritmo recortado de
momentos dissociados. Mas a conclusdo nos permite conectar esses momentos e
concluir mentalmente uma realidade continua e unificada. Se a iconografia visual é o
vocabulério das historias em quadrinhos, a conclusdo é a sua gramatica. E, ja que
nossa definicdo de quadrinhos se baseia na disposi¢do de elementos, entdo, num
sentido bem estrito, quadrinho é conclusdo! (MCCLOUD, 2005, p.67).

A conclusdo deliberada e voluntaria do leitor € o método basico para o
quadrinho simular o tempo e o movimento. Dessa forma, a concluséo cria um pacto secreto
entre o criador e o publico, ¢ a interacdo, a empatia entre ambas as partes.

Tanto Eisner (1999) como McCloud (2005) atribuem um carater de extrema
relevancia para a questdo do tempo. Cada palavra tem um tempo; o espaco existente entre
cada figura, geralmente disposta da esquerda para a direita, cria a ilusdo da duracdo temporal.
Dessa forma, nos quadrinhos, o tempo e espaco sdo uma unica coisa. Para Eisner (1999), no
mundo da consciéncia humana, o tempo se conjuga com O espaco e com 0 Som numa
composicdo interdependente, “na qual as concepgOes, acdes, movimentos e deslocamentos
possuem um significado e sdo medidos através da percepcao que temos da relacdo entre eles”
(EISNER, 1999, p. 25). Na arte dos quadrinhos, “a experiéncia é expressa por meio do uso de

ilusdes e simbolos e do seu ordenamento”. Quando a narrativa grafica procura representar “a
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realidade numa cadeia significativa de eventos e consequéncias e, com isso, evocar empatia, a
dimensdo do tempo é um ingrediente indispensavel” (EISNER, 1999, p.25).

Vale ressaltar também as palavras de outro teérico, Moacy Cirne (2000),
que, em uma definicdo basica para historia em quadrinhos destaca o que considera essencial

para este recurso:

Quadrinhos sdo uma narrativa grafica-visual, impulsionada por sucessivos cortes,
cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ ou pintadas. O lugar
significante do corte — que chamaremos de corte grafico — sera sempre o lugar de um
corte espacio-temporal, a ser preenchido pelo imaginario do leitor. Eis aqui a sua
especificidade: o espago de uma narrativa grafica que se alimenta de cortes
igualmente graficos. Na “banda desenhada”, a grafia exige uma dupla articulagéo
semiotica: a narrativa enquanto tal e o seu agente impulsionador (o corte), que
mobilizam a relagdo producdo /leitura de forma mais eficaz possivel, tendo em vista
a prépria operacionalidade semantica e estrutural de sua vigéncia quadrinhistica. Isto
6, seu espaco narrativo s existe na medida em que se articula com os cortes, que,
assim seriam redimensionados pelo leitor. De maneira mais simples, diremos: a
especificidade dos quadrinhos implica seu modo narrativo, determinado pelo ritmo
das tiras e/ou paginas em funcdo de cada leitura particular, leitura esta que se
constroi a partir das imagens e dos cortes. Neste sentido, os balGes que encerram a
“fala” e/ ou “pensamento”, por mais importantes que sejam, ndo passam de
elementos linguisticos, mesmo quando investem na estesia de suas possibilidades
criativas...Na verdade, todos nds estamos cansados de saber, é possivel a plena
existéncia de quadrinhos sem bal@es... (CIRNE, 2000, p. 24,25).

Como explicou o autor, os quadrinhos tém sua especificidade
principalmente no modo narrativo visual, alimentada por elipses gréaficas e espaciais.

Diante de todas as definicbes atribuidas as historias em quadrinhos,
podemos observa-las como uma importante arte constituida por palavras e diferentes formatos
figurativos, objetivando uma mensagem ao leitor. Na busca de uma maior interagdo com o
receptor da mensagem, o narrador gréfico busca muitas representacGes de um universo
conhecido entre os dois lados. Trata-se, dessa maneira, de mais uma importante fonte para os
historiadores, pois pode trazer cddigos, simbolos, elementos pictoricos, representacdes e
perspectivas de um determinado momento / contexto historico.

Com relagdo ao periodo historico abordado neste trabalho, devemos
ressaltar a disseminacao das historias em quadrinhos pelo Ocidente, facilitada pela industria
cultural americana. Devido ao seu nimero de tiragens, os quadrinhos foram apropriados pelo
anticomunismo, especialmente pela Guerra Fria (MORAES, 1994, p. 167), sendo uma arte
duramente criticada pela imprensa comunista. Na revista comunista Fundamentos, J. E.

Fernandes apontava o perigo que causava a juventude:
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A nossa juventude é envenenada diariamente pelos suplementos e revistas de
histérias de quadrinhos. Tome-se qualquer dessas historietas, aparentemente
inocentes e fantasiosas, e veja-se 0 que contem de distorsivo da inteligéncia e do
carater de nossa juventude. Tal literatura de procedéncia americana prega a
violéncia, a guerra, desregramento fisico e moral da juventude. E um dos crimes
mais monstruosos contra a cultura brasileira [...] (Fundamentos, 1951, p.5).

O periddico comunista Tribuna Popular demonstrava com um exemplo de
quadrinhos (Figura 10) o perigo das histérias em quadrinhos, afirmando que matar e fugir
eram 0 que se apresentava e estimulava a imaginacdo das criancas brasileiras (Tribuna
Popular, 02/10/1947).%
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Figura 10 — Tribuna Popular, 02/10/1947, p.5

O jornal Momento Feminino chama a atencdo das mulheres para o perigo
dos “gibis” para seus filhos, afinal, no lugar das historias maternas, “a impiedosa salva inicia
sua tarefa de corromper nossos filhos. Os super-homens e 0s super-criminosos iniciaram seu
reinado pernicioso entre nossas criancas” (MOMENTO FEMININO, julho/ 1954, p. 23.). Na
mesma linha, Ibiapaba Martins fala sobre um Congresso de Escritores Infanto-Juvenis onde
uma das teses apresentadas aponta que o0s personagens das histérias em quadrinhos sdo
sempre xerifes ou médicos loucos ou policiais e ladrbes, raramente aparece um ou outro
operario. Dessa forma, criticava a énfase atribuida as guerras e super-herdis, pois deixavam de
lado a realidade cotidiana do homem (FUNDAMENTOS, 1951, p. 15).

19 A imprensa comunista brasileira apresenta algumas particularidades. Varios artigos e imagens ndo possuem
autoria. Portanto, a partir de agora, usaremos entre parénteses o respectivo nome do jornal e sua devida datac&o.
No fim do trabalho, fizemos uma referéncia completa em ordem cronolégica dos periddicos.
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Mas, as historias em quadrinhos também poderiam ser readaptadas as
diretrizes revolucionarias e do realismo tdo destacado pelo partido. Aluysio Sampaio destaca
o grande poder de comunicacao das histérias em quadrinhos, sendo uma poderosa arma de
propaganda politica usada pelos “fautores de guerra” (Fundamentos, 1953, p. 7). Ele também
comenta sobre a importancia e a necessidade de vé-la como meio de expressdo para escrever
historias de contetdo nacional, realistas e humanas, capazes de estimular os nobres
sentimentos da infancia e da juventude, despertando confianca no futuro do povo. Nesse
sentido, Sampaio ressalta o imenso campo que se oferece aos autores nacionais, pois “a vida e
as lutas do nosso povo sdo um manancial inesgotavel de ricas inspiracdes, oferecendo a
possibilidade do aproveitamento de herdis autenticamente nacionais, humanos, de carne e
0ss0, como elemento educador para a juventude” (Fundamentos, 1953, p. 7).

Por essas raz0es, a imprensa comunista se apropriou deste recurso para
narrar o passado, com a apresentacao de herdis que marcaram a nacdo, assim como historias
do presente e do partido, biografias de seus membros, cotidiano da populacdo, lutas dos
trabalhadores urbanos e luta dos camponeses.

A narragdo das heroinas também ganhou espaco nas péginas na imprensa
comunista. Como exemplificacdo, optamos pela escolha do formato predominante da arte
sequencial na imprensa em questdo. A seguir, os quadrinhos da desenhista Ediria, com a

historia das heroinas de Tejucupapo.™

! |egenda da figura 11: Aqui vocés encontrardo minhas amigas, pequenas biografias de mulheres que souberam
fazer de suas vidas uma trincheira de luta pela cultura, pela liberdade, pela justica. Mulheres do Brasil e do
mundo que sdo as nossas heroinas, nomes que amamos e reverenciamos. Neste nimero: As heroinas de
Tejucupapo. 1) Nos meados do século XVII, o Brasil lutava pela formagdo de sua nacionalidade. Em
Pernambuco travava-se a guerra contra os holandeses que haviam ali estabelecido sua dominagdo. 2)
Tejucupapo, freguesia da capitania de Itamaracd, tinha uma populagéo inferior a 100 mil almas e plantagdes de
mandioca e outros cereais. 3) Os holandeses, encurralados em Recife, sem receber auxilios da Holanda e
sofrendo na guerra contra os nativos algumas derrotas, necessitavam de alimentos. Em comecos de [...] sairam da
Ilha para abastecer-se em Tejucupapo. Foram rechassados. Promoveram uma segunda investida e dessa vez
conseguiram vitoria. 4) Realizaram uma terceira investida com 680 homens. A ordem era assenhorearse do
campo; liquidar os moradores e carregar 0s mantimentos. Os habitantes de Tejucupapo, esperando novo ataque,
construiram uma espessa palicada e a ela se recolheram com suas mulheres, filhos armas e mantimentos.
Esperaram os holandeses. 5) Trinta jovens, em emboscada, defendiam essa trincheira. Os holandeses atacaram, e
logo morreu seu comandante. A resisténcia dos patriotas foi soberba. Quando o combate estava em meio, entre
cadaveres de homens, uma mulher levantou-se e apelou para as demais. 6) Todas as mulheres se uniram e,
empunhando armas, distribuindo munigdes, auxiliando os feridos, puseram em fuga o invasor com fachos
acessos nas maos. 7) Gloéria a mulher brasileira. As heroinas de Tejucupapo, defendendo sua terra, sua familia e
seus bens nos ensinam a lutar pela liberdade de nossa Patria, contra 0s estrangeiros que nos querem escravizar e
roubar. Lutar unidas contra todos os que querem roubar a nossa terra, 0S n0ssos bens, 0s nossos lares, a nossa
Independéncia e a nossa Liberdade (Momento Feminino, 25/07/1947, p.2)
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Figura 11 — Momento Feminino, 25/07/1947, p. 2
Autoria: Ediria.

O texto abaixo da imagem explica o importante embate das mulheres de
Tejucupapo, freguesia de Itamaraca, em meados do século XVII, na luta contra os invasores
holandeses. De acordo com a legenda, os holandeses sem alimento iam abastecer-se em
Tejucupapo, mas, foram colocados em fuga quando tentaram dominar o territorio. A figura
feminina foi papel de destaque, como enfatiza o jornal: “As heroinas de Tejucupapo,
defendendo sua terra, sua familia e seus bens nos ensinam a lutar pela liberdade de nossa
Patria, contra 0s estrangeiros que nos querem escravizar e roubar”. Podemos perceber a
legenda com uma funcdo narrativa auxiliar das imagens. A unido das mulheres na imagem e
no texto é ressaltada: “Lutar unidas contra todos que querem roubar a nossa terra, 0S N0SS0S
bens, 0s nossos lares [...]”. *?

Em relacdo ao formato dos quadrinhos mostrados, podemos verificar 0 uso

de oito requadros, com legenda em letra de imprensa abaixo da imagem, acompanhada de

2 No Dicionario Mulheres do Brasil encontramos referéncias sobre as “Heroinas de Tejucupapo”, as mulheres
pernambucanas que resistiram aos holandeses. Destaca-se que os homens procuraram deter os holandeses, mas
como estavam em pequeno ndmero todos os pernambucanos morreram. As mulheres pegaram em armas e
derrotaram os holandeses, ficando lembradas como “heroinas transformadas em simbolo da bravura da mulher
brasileira, embora a histéria ndo tenha preservado o nome de nenhuma das corajosas mulheres” (SHUMAHER;
BRAZIL, 2000, p. 266).
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numeros, da sarjeta; 0 cenario onde se passa a histdria, énfase no gesto, expressao corporal e
facial.

A respeito da expressdo facial e corporal no desenho, temos a mulher como
aquela que age contra o inimigo: sua face aponta seriedade na luta e, no Gltimo quadrinho,
existe uma mudanga no semblante de todas as mulheres diante da conquista alcangada, um ar
sereno toma conta da cena. A posicéo final é a chave do significado da mensagem, ou seja, a
historia termina reforcando a ideia de unido para a vitoria.

A combinacdo de elementos de expressdo gréfica como a postura do corpo,
0s gesto, a expressao facial, ligada a narracdo verbal ganha sua importancia na evocagdo da
emocdo ao leitor. Apesar da apresentacdo de um contexto distante, trata-se de uma ideia
constante na imprensa: a luta contra o “inimigo”. Ao reconhecer o tema e com a possibilidade
de causar efeitos sobre a emocdo, o leitor pode transformar a histéria no seu mundo,
resultando em acdo. Como ainda veremos, a imprensa comunista usa o recurso da histéria em
quadrinhos para apresentar a biografia de outras mulheres, exemplos a serem seguidos pelas
demais mulheres.

As historias em quadrinhos da imprensa comunista contam com série de
dois, trés, quatro requadros; tiras diarias com trés ou varios requadros publicados em um
mesmo dia. Foram usados o baldo fala, o baldo pensamento, tracos indicando movimentos e a
énfase para a expressdo facial, gestos, postura, como ainda veremos no decorrer deste
trabalho. E interessante notar que as onomatopéias ndo eram usadas nos periodicos
comunistas, deixando de contribuir para o dinamismo das histdrias. Isso pode se dever a falta
de profissionais para a realizacdo dessa arte, pois 0s desenhistas eram em sua maioria artistas
plasticos (GAWRYSZEWSKI, 2006).

Apesar dessa lacuna, podemos dizer que a imprensa comunista usou de
forma bem sucedida varios recursos proprios da arte das historias em quadrinhos para educar
o leitor e leva-lo a integrar as lutas empreendidas pelo partido. A partir das imagens
“realistas” conjugadas as palavras, uma mensagem precisa deveria ser compreendida. Assim,
0s quadrinhos estariam cumprindo sua funcdo de comunicar ideias por meio de palavras e
figuras. Nesse sentido, os quadrinhos foram mais um formato usado pela imprensa partidaria
para procurar maior proximidade com seus leitores.

No decorrer deste capitulo, procuramos desenvolver uma discussao tedrica
sobre 0 uso da imagem como fonte de pesquisa, percebemos como também podem contribuir

para os estudos histéricos. Diante, de todos os referenciais apresentados, partiremos na
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proxima parte para a historia do Partido Comunista do Brasil, especialmente no periodo

proposto por este trabalho, e para a sua imprensa.



57

CAPITULO 2 - A IMPRENSA COMUNISTA NA BUSCA DE UMA “ARTE PARA O
POVO”

2.1 O PARTIDO COMUNISTA DO BRASIL (PCB)

Desde a sua fundacdo em 1922, o Partido Comunista do Brasil (PCB)
defendia a ideia da existéncia de periddicos como forma de propaganda, de fazer chegar as
massas a orientacdo, as palavras de ordem, enfim, as posi¢Ges tomadas pelo partido. Sendo
assim, € interessante, primeiramente, apresentarmos algumas considera¢ées com relacdo ao
PCB no contexto desta pesquisa.

Com o fim da segunda grande guerra, temas como a “paz” e “construcédo da
democracia” passaram a ser enfatizados em debates politicos, pela imprensa, em discursos
mundiais. Estados Unidos, Unido Soviética, Inglaterra apareceram como exemplos de
“grandes nacdes democraticas” (MARANHAO, 1979, p.21).

No Brasil, Getulio Vargas tomou medidas de abertura democratica com o
abrandamento da censura a imprensa e a possibilidade de elei¢des livres. Com o fim do
Estado Novo, o PCB saiu da ilegalidade e Luiz Carlos Prestes ressurgiu na cena politica
nacional apds a sua libertagdo. Neste momento, o partido deu continuidade a linha adotada em
anos anteriores de “unido nacional em torno do governo”, assim como demonstrou que a
classe operaria ndo € a sua unica representada, pois os processos de migracdo e urbanizagéo
levaram o PCB a se definir como um partido das massas.

Regredindo um pouco, em 1940, a organizacdo do PCB foi praticamente
dizimada pela repressdo do Estado Novo. Nesse momento de ilegalidade, no Rio de Janeiro
constituiu-se uma Comissdo de Organizacdo Provisoria (CNOP), composta por Mauricio
Grabois e Amarilio Vasconcelos. Em Sdo Paulo, Didgenes Arruda rearticulou a rede
clandestina. Na Bahia, os militantes do PCB se organizaram autonomamente.

Em agosto de 1943, realizou-se a Conferéncia da Mantiqueira, onde estavam
presentes integrantes da CNOP, representantes dos comunistas de Sdo Paulo e outros
militantes destacados. Na mesma reunido, Prestes, apesar de preso, foi eleito secretario geral
do PCB. A partir de entdo, foi adotada a linha de “unido em torno do governo”. Como

veremos a seguir, essa posi¢cdo foi tomada como forma de cumprimento da diretriz “ordem e
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tranquilidade” preconizada por Stalin quando da dissolucdo da Internacional Comunista em
1943, sendo adequada e readaptada a realidade brasileira.”

Diante deste contexto e baseado em discursos de “construcdo da
democracia” e de “paz mundial”, o apoio do partido a Vargas situou-se dentro de um ambito
de preocupacdo politica, visando adaptar-se as perspectivas internacionais de alianca aos
governos aliados bem como participar da constru¢ao da democracia, considerando valida uma
aproximacdo com o governo (MARANHAO, 1979, p.33). A diretriz internacional, associada
e adaptada a realidade brasileira, € a busca do PCB para assumir certa posi¢do dentro da
estrutura sindical, reforcando-se junto as bases e aumentando sua importancia dentro do
sistema politico (SPINDEL, 1980, p.55). Nesse sentido, a alianga com Vargas se vinculava a
necessidade de ligacao as massas e de fortalecimento, que poderia ser conseguida com o apoio
dos sindicatos.

O trabalho do PCB junto aos sindicatos foi marcado pelo surgimento, em
abril de 1945, do Movimento Unificador dos Trabalhadores (MUT). As primeiras tarefas do
MUT foram realizadas no sentido de conduzir uma campanha de sindicalizacdo em massa,
objetivando, além de apoiar o ditador para conseguir a legalizacdo do partido, levar
comunistas a lideranca da estrutura sindical. Dessa forma, o trabalho dos comunistas com as
massas trabalhadoras foi sendo estabelecida com a alianca de Getulio Vargas. A partir da
atuacdo dentro da estrutura sindical, imprimiram uma capacidade de mobilizacdo que se fez
expressa em movimentos como 0 “queremismo”. A orientacdo seguida pelo PCB esteve
centrada no sentido de ir tomando posicao dentro do aparelho sindical até a cria¢do, sob sua
orientacdo, da Confederacdo Geral dos Trabalhadores do Brasil (CGTB) (SPINDEL, 1980).

Em 1945, o partido sai da ilegalidade como partido de massas. A linha
inicial que orientou a atuagdo comunista foi a continuidade da politica de “unido nacional”, no
“crescimento da democracia”, apoio a Vargas. Na busca de atingir tais objetivos, 0s
comunistas desestimulavam as greves e transmitiam a mensagem de “apertar 0s cintos” em
troca da “paz e tranquilidade”. Luiz Carlos Prestes, ap6s a sua libertacdo, em sua primeira
aparicdo ao povo, no comicio de Sdo Januario, em 23/05/45, na cidade do Rio de Janeiro,
dizia: “temos sido nestes dias de agitacdo, em que se prega a desordem e se fala abertamente

de golpes armados, o esteio maximo da lei e da ordem” (KONDER, 1980, p.54). Segundo

* O movimento comunista, em julho de 1943 deixara de ter seu centro localizado em Moscou. A Internacional
Comunista se dissolvera declarando que cada Partido Comunista elaborasse e aplicasse sua linha de acordo com
as situacdes nacionais em que se achavam seus militantes. Segundo Basbaum, essa foi inicialmente a posicéo do
Comité Central, mas na realidade, a partir de 1945, o PCB se apegaria a tal forma com o PC da URSS, que se
sentia incapaz de espirrar sem pedir licenca a Moscou (BASBAUM, 1976).
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Basbaum (1976), no comicio do Pacaembu (15/07/45), em Sao Paulo, Prestes leu um discurso
que era praticamente 0 mesmo, destacando a “unido nacional” para “apertar os cintos” para a
“paz e a tranquilidade”.

O PCB cresceu de forma extraordinaria. Com as novas eleicGes marcadas,
langou como candidato o engenheiro Yedo Filza, ex-prefeito de Petrdpolis. A indicacdo de
um ndo comunista foi justificada pelo partido com o argumento de que o pais deveria passar
por uma fase democréatico-burguesa. Na préatica, devemos enfatizar que o partido continuava
levando em consideracdo a popularidade de Getdlio, que tinha amizade com o candidato
indicado. O apoio do ex-ditador a um candidato comunista reforcaria a imagem do Partido,
assim como aumentaria suas chances de manter uma posicao que lhe permitisse pressionar,
guando necessario, 0 novo governo (SPINDEL, 1980, p.72,73). Com as eleicdes em 1945, o
candidato do partido a presidéncia, Yedo Filza, conseguiu um bom resultado, tendo recebido
aproximadamente 10% do total de votos. No Legislativo, 0 PCB conquistou 14 lugares, sendo
13 na Camara dos Deputados e um no Senado Federal.

Como veremos posteriormente, era grande a quantidade de jornais, revistas,
romances e classicos do marxismo, sob a direcdo do PCB, publicados em todos os estados e
no Distrito Federal. Em 1946, o partido chegou a ter 180.000 militantes, sem contar 0s
simpatizantes ao ideario comunista (BASBAUM, 1976). Foi neste contexto que diversos
intelectuais passam a apreciar e fazer parte de seus projetos.

A partir de 1945, com a necessidade de ampliar o espago conquistado, 0
partido se voltou também para a tarefa de criacdo dos “Comités Democraticos Populares”
(CDPs). O programa desses comités era estabelecer uma plataforma que levantasse as
realidades locais especificas; deveriam lutar contra a carestia, contra os fascistas, promover
campanhas de alfabetizacéo, reclamar 4gua para o bairro. Em bairros populares de S&o Paulo
esses organismos estiveram presentes e seu ndmero era muito maior no Rio de Janeiro
(MARANHAO, 1979).

Dentro da conjuntura de democracia até o inicio do governo Dutra, 0s
obstaculos ao crescimento do PCB eram poucos. Essa situacdo comegou a se modificar ao
longo de 1946 e inicio de 1947 com a emergéncia da Guerra Fria e o temor do movimento
operario e comunista presente nos discursos mundiais.

Eurico Gaspar Dutra, recém-empossado, jd demonstrava sua politica
anticomunista. Em marc¢o, promulgou a lei 9.070, a qual praticamente proibia as greves, assim

como estimulava as primeiras manifestaces contra os comunistas. Desde o inicio, 0 seu
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governo foi marcado pela perseguicdo aos comunistas, sindicalistas, estudantes e militantes;
qualquer movimento reivindicatorio/popular néo era tolerado.

No entanto, o partido havia conquistado um amplo espaco devido a sua
atuacdo junto aos sindicatos. Diante da repressédo, o PCB passa a ndo mais condenar as
greves e sim apoié-las, assim como luta através da MUT e da CGTB pela liberdade e
autonomia sindical.

Em maio de 1947, o Tribunal Superior Eleitoral (TSE) cassou o registro do
partido. Logo ap6s a cassacdo, a policia do governo comecou a prender militantes e
simpatizantes, atacando e destruindo os comités e as redagdes da oficina dos diarios do PCB.
Em 1948, o TSE cassa o senador, deputados, prefeitos e vereadores comunistas.

Todos os atos de repressdo levaram o PCB a rever e mudar sua linha
politica. O mesmo partido que, em 1945, condenava as greves, em 1946 apresentou-se com
um carater ambiguo, com momentos em que condenava, em outros tolerava e até mesmo
apoiava esse tipo de acdo. A partir de 1948, incentivou-as a ponto de buscar fazer greves de
qualquer forma. Nesse mesmo ano, deixam de trabalhar com os sindicatos oficiais e dedicam-
se a formac&o dos sindicatos paralelos.

O langamento do “Manifesto de Janeiro”, em 1948, foi a primeira resposta a
extingcdo dos mandatos. Tal documento marcou o rompimento com o governo do presidente
Dutra, chamando-o de “governo de traicdo nacional”. O manifesto dizia as massas para que
lutassem para derrubar o “governo de traicdo nacional, pela instauragdo de um governo
popular, democratico e progressista, Unico capaz de salvar o pais da miséria” (CARONE,
1982, p. 86). A ordem era para agitar, impulsionar as massas em lutas, fazer greves, protestar
contra o imperialismo e organizar os trabalhadores dentro ou fora dos sindicatos.

De 1948 a 1950, deu-se a fase de maior radicalizacdo da linha politica do
PCB, cujo documento mais expressivo € conhecido pelo nome de “Manifesto de Agosto”, em
que se propds a criacdo de uma Frente Democratica de Libertacdo Nacional (FDLN).
OrganizacGes operarias, camponesas, mulheres, jovens e todas as organizacdes populares e

democréticas deveriam aderir & FDLN, pois, como apontava o documento:

A medida que se agrava a situagio do pais e aumenta o perigo de guerra no mundo
inteiro, aumentam a radicalizacdo e a combatividade das massas trabalhadoras. A
frente delas ndo devemos recear as formas de luta mais altas e vigorosas, inclusive
os choques violentos com as forcas da reacdo e os combates parciais que nos levardo
a luta vitoriosa pelo poder nacional do jugo imperialista (CARONE, 1982, p.113).



61

Esse foi um momento radical de proposta de tomada de poder, o que
resultou na saida de varios integrantes do partido. Jodo Falcdo (1988) comenta que o
manifesto causou impacto entre os proprios militantes, pois em nenhum outro momento o
Partido Comunista do Brasil foi tdo violento contra o governo Dutra, a classe politica e a
burguesia nacional. O PCB, que em 1946 contava com um ndmero aproximado de 200.000
militantes, ficou limitado a menos de 20.000 apds o langamento do “Manifesto de Agosto”
(KONDER, 1980, p.93). Com a volta de Getdlio Vargas ao poder e a existéncia de uma
atenuacdo da repressédo, os sindicatos encontraram espago para uma reativagdo. O PCB, que
tinha votado em branco nas elei¢cdes de 1950 e tinha se afastado dos sindicatos, a partir de
1952 retomou sua atuacdo novamente.

Em janeiro de 1954, o partido propds a derrubada do governo Vargas e sua
substituicdo por um “governo de libertagdo nacional”. Apds a morte de Getulio, o partido
mudou de posi¢do. De acordo com Jodo Falcdo (1988, p. 391) os comunistas ndo mais 0
trataram como “inimigo e agente do imperialismo americano”, mas sim como “vitima deste”.
Sendo assim, o partido acabou se aproximando do PTB.

Com a divulgacdo do relatério do primeiro-ministro da Unido Soviética
Nikita Kruchev, no XX Congresso do PCUS, em fevereiro de 1956, apresentando a
perseguicdo e uso de violéncia da Era Stalin, a atitude do CC foi calar-se sobre o assunto.
Porém, os grupos ficaram inconformados com a falta de debate e comecaram a fazé-lo mesmo
sem a autorizacdo. Oswaldo Peralva (1960) pontua o inicio do debate por um grupo
denominado Sinédrio. Deste faziam parte, principalmente, jornalistas que trabalhavam nos
Orgdos centrais da imprensa comunista. De acordo com o militante, os artigos deste grupo
eram “verdadeiras bombas lancadas nos arraiais do situacionismo comunista” (PERALVA,
1960, p. 255). Diante do novo quadro que se apresentava, um grande namero de militantes
romperam definitivamente com o partido.

Jodo Falcédo (1988) fala sobre o impacto causado pelo relatério, visto que
esse deixou muitos militantes confusos e desesperados. Diversos intelectuais, como Oswaldo
Peralva, Jodo Batista de Silva e Lima, Aydano de Couto Ferraz e muitos outros deixaram o
partido. Sendo assim, terminava o periodo em que a imprensa comunista brasileira p6de
contar com um numero expressivo de trabalhadores e colaboradores.

Vale ressaltar que, durante todo esse periodo descrito, 0 PCB conseguiu um
grande numero de periédicos para sua imprensa. Sendo assim, passamos a observar

interessantes consideracGes sobre a imprensa comunista brasileira.
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2.2 IMPRENSA COMUNISTA BRASILEIRA

Como citamos anteriormente, o Partido Comunista do Brasil, desde seu
surgimento, defendeu a criacdo de seus periédicos. Em 1945, com a legalidade, passou a
contar com um grande numero de intelectuais que colaboraram com seus servigos para as
atividades desta imprensa. Dénis de Moraes (1994, p.17) comenta sobre a existéncia de
dezessete colecOes de periodicos para seu estudo sobre a imprensa comunista brasileira: A
Classe Operaria, Estudos Sociais, Fundamentos, Hoje, Horizonte, Imprensa Popular,
Literatura, Novos Rumos, Noticias de Hoje, Para Todos, Problemas, Prisma, Seiva, Temario,
Tribuna Popular, Voz da Unidade e Voz Operaria. Como podemos perceber, o partido
comunista tinha uma grande rede de imprensa com varias publicagcdes nacionais e regionais,
revistas, romances e jornais.

Dados novos foram encontrados por Alberto Gawryszeswki (2004, p.2) no
Arquivo do Estado do Rio de Janeiro (fundo DOPS). Um relatério sobre a imprensa
comunista, em papel timbrado do Departamento Federal da Seguranca Publica, do Ministério
da Justica e Negécios do Interior, indica a existéncia de 25 jornais, 07 revistas e 100
panfletos, duas casas editorias e uma agéncia noticiosa chamada “Interpress”. Este ultimo era
um orgdo que distribuia aos jornais e revistas charges e desenhos politicos feitos em todo o
mundo, principalmente na imprensa comunista mundial.

A base doutrinaria da imprensa comunista esta nos escritos de Lenin, que a
destacou como ferramenta para a solidificacdo do partido (MORAES, 1994). A partir das
diretrizes leninistas, os periodicos do PCB foram feitos como meios de educacédo ideoldgica e
de coesdo interna, sendo voltados para trés pressupostos: educar as massas visando a elevar o
nivel de consciéncia politica, organizar a classe operaria ao redor do partido e propagar a
linha ideologica (MORAES, 1994, p.63). Com a descri¢do de cada periodico a ser trabalhado,
sera possivel observar a énfase dada pelo texto verbal para seguir tais diretrizes; durante a
pesquisa, também poderemos visualizar a intencdo em apresentar desenhos para evocar
sentimentos voltados para 0S mesmos pressupostos.

O jornal Tribuna Popular, diario editado na cidade do Rio de Janeiro,
fundado em 22 de maio de 1945, tinha como diretor Pedro Motta Lima e redator-chefe
Aydano do Couto Ferraz. O periddico chama a atencdo dos anunciantes quanto a sua grande
tiragem, significando a garantia de sua eficiéncia. Em propaganda trazia o nimero de 132.000
exemplares (Tribuna Popular, 29/06/1945, p.2). Raimundo Alves de Sousa (2005, p.17),



63

integrante da redacdo da Imprensa Popular, aponta para uma tiragem média de 90.000
exemplares, sendo que aos domingos chegava a 150.000.

As publica¢bes de Tribuna Popular contavam com aproximadamente 14
paginas, compostas por reportagens sobre o cotidiano da populacdo, noticias do Partido
Comunista do Brasil, Sociais (aniversarios, batizados, noivados, casamentos, festas), “Vida
dos Comités Populares”, literatura, arte, cinema, radio, musica, teatro, esporte, sindicatos.

Em seu primeiro namero, Luiz Carlos Prestes disse: "'O povo tera enfim o
seu jornal, a tribuna popular que reclamava e de onde poderd expor suas reivindicacbes e
debater os grandes problemas nacionais e que sé ele pode de fato resolver' "(Tribuna Popular,
22/05/1945, p.1). No mesmo periddico, definia o jornal como “companheiro, amigo de todos,
sem outro desejo que o de falar a verdade, esclarecer duvidas, por fim a confus@es, indicar o
rumo seguro das aspiracbes comuns dos brasileiros [...]". Na coluna “Tribuna Sindical”, o
lider destacou: “Sé a classe operaria organizada pode mobilizar as grandes massas populares e
fazer com que a politica nacional se desenvolva mais rapidamente no sentido da democracia e
da liberdade”. Percebemos que o periddico, a partir dos trechos citados, assim como 0s
demais da imprensa comunista, tinha como funcéo esclarecer, orientar, guiar, organizar, de
acordo com as palavras dos seus guias.

A partir de 1947, como ja comentado, a situacdo internacional sofreu
alteracdes com o inicio da Guerra Fria. No Brasil, as perseguices aos comunistas se
intensificam com violagdes de toda a ordem contra os peridédicos. Num expediente tatico,
mudou-se 0 nome de Tribuna Popular para Imprensa Popular. A continuidade entre os dois
jornais ndo foi total, pois a mudanca da situacdo politica no pais e a ilegalidade em que se
encontrava o PCB implicaram uma reformulacdo da linha politica do partido. Dessa forma,
embora guardasse semelhangas com a antecessora, a Imprensa Popular tinha uma posicédo
mais sectéria, reflexo das novas condicdes de atuacdo dos comunistas (GAZZANEO, 1984,
p.1220). Com relacdo as imagens, verificamos que a Tribuna Popular contava com um
namero maior de desenhos, principalmente com ilustracdes do artista Paulo Werneck.

O jornal Imprensa Popular continuava sendo editado na cidade do Rio de
Janeiro e tinha circulacdo nacional, com numero que variava entre 10 e 14 paginas. Além de
noticias sobre o partido, contava com colunas de Cinema, Paz, Diversdo, Radio, Noticias dos
Estados, Literatura e Arte, Teatro, O que aconteceu na cidade, Noticias Operarias, Fome,
Poemas, Noticias Internacionais. O jornal trazia também uma pagina destinada ao publico
feminino, com assuntos sobre a preparacao de alimentos, maes e filhas, bom gosto em relacéo

a economia, organizacao feminina, culinaria, festas. Esta pagina dedicada as mulheres era
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ilustrada com personagens que marcaram a histéria, como € o caso do desenho mostrado a
sequir (Figura 12), que ilustra um poema de Jorge Amado. Angelina morreu com tiros em
uma manifestacdo de 1 © de maio, ficando reconhecida como uma heroina pelo PCB.** A
imprensa comunista trabalhou na elaboracéo de imagens de mulheres heroinas, como veremos
com mais detalhes no decorrer deste trabalho.

Torge A

ANGELINA

t
.-

RETIRATES, pus bag

Figura 12 — Imprensa Popular, 16/08/1956, p.4 Figura 13 — Imprensa Popular, 24/07/1955, p.4
Autoria: Renina Katz

No espago sobre artes plésticas, varios artistas tiveram publicadas imagens
de suas obras, entre eles Renina Katz, Vasco Prado, Glauco Rodrigues,Virginia Artigas, entre
outros. As gravuras de Renina Katz mereceram especial atencdo pela preocupacéo da artista
em retratar aspectos relacionados a populacéo, ou seja, € o0 homem, a mulher e a crianca que
compde as cenas do cotidiano. As obras da artista passaram por analises de artistas soviéticos,
que fizeram consideracBes no sentido de “ajuda-la”. A gravura em destaque (Figura 13) faz
parte da série “Retirantes”, a cena constante da migracdo é realcada pelas vestimentas dos
miseraveis migrantes, pela postura e olhares expressivos destas pessoas (Imprensa Popular,
10/07/1955, p.4). A gravura, como veremos em discusséo posterior, foi um recurso usado para
a ilustracdo dos periddicos, pois buscavam transmitir uma arte para o povo, procurando
trabalhar dentro de um enfoque “realista”, diretriz também ressaltada pelo partido; por isso, as
imagens veiculadas na imprensa comunista representavam aspectos relacionados ao social, ao

cotidiano, na tentativa de levar o leitor a refletir sobre o seu dia a dia.

¥ No capitulo sobre as heroinas, vamos observar as diferentes formas de artes visuais usadas para a
representacdo de Angelina. Nesta parte do trabalho, estamos usando a imagem principalmente dentro de um
aspecto ilustrativo para a descrigdo sobre a imprensa comunista.
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A Tribuna Popular e a Imprensa Popular foram periddicos voltados para 0s
leitores comuns ou setor de massas. Em suas paginas, além do cotidiano, também se
destacavam as festas do partido. Hélio Benévolo, que trabalhou na redacdo da Imprensa
Popular, aponta a importancia deste periodico, afirmando que, por muitos anos, foi “o
instrumento principal do partido e do movimento comunista no Rio de Janeiro. Veiculo de
esclarecimento, de denuncias, de combate, de pregacdo de um mundo novo, de justica, de paz,
para o povo trabalhador” (BENEVOLO, 2003, p. 82).

Diferindo-se dos dois jornais citados, o periddico Voz Operaria, editado na
cidade do Rio de Janeiro, apresentava em suas paginas principalmente os programas do
partido, métodos de trabalho, informagdes sobre congressos do PCB, noticias sobre o
movimento agrario, entre assuntos do cotidiano. Mario Alves apud Moraes (1994, p.70), um

dos editores, escreveu o0 seguinte comentario:

0 exemplo de Pravda nos demonstra que um 6rgdo da imprensa popular sé pode
educar o proletariado e o povo nos principios do marxismo-Léninismo-stalinismo e
fazer com que as massas sigam a linha politica de seu partido de vanguarda se
estiver de fato ligado as massas, se levantar diariamente suas reivindicacdes mais
sentidas, tanto econémica quanto politicas [...] Esse porta-voz ndo pode ser um
simples doutrinador. Ele reflete em suas paginas a unidade entre a teoria e a agao
revolucionaria.

Mario Alves ainda chamava a atencdo dos “lutadores democraticos e 0s
combatentes antiimperialistas” para que ndo encarassem “um jornal do povo como um jornal
qualquer”, pois era um “fator de elevacdo do nivel politico e ideoldgico das massas, como um
instrumento para a organizacdo da classe operaria e do povo para o desencadeamento das
massas” (apud MORAES, 1994, p. 70). Com o slogan “intensificar, ampliar e melhor
organizar”, o periddico enfatizava a luta pela paz e fazia apelos a mobilizacdo contra o
autoritarismo do governo. Na coluna “Vozes dos leitores”, eram publicadas varias noticias
que chegavam de diferentes lugares, apontando para aspectos do cotidiano das mulheres,
camponeses, sindicatos, entre outros assuntos da populagéo.

A Classe Operaria, também editado no Rio de Janeiro, de circulacdo
nacional, no alto da pagina, do lado direito, colocava em destaque a imagem dos grandes

pensadores do socialismo reconhecidos mundialmente.
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D

E NOS ENSINA A HISTORIA DO
DO COMUNISTA (b) DA URSS

(Continuacko do mimere anterlor)™ '

Figura 14 — A Classe Operaria, 03/08/1946, p.1

Os artigos retirados das obras de Marx, Engels e Lenin eram apresentados
nas paginas do jornal. Além dos pensamentos dos intelectuais internacionais, também
ganhavam destaque artigos escritos por membros do partido brasileiro. Dessa forma, a leitura
sempre estava direcionada, principalmente, para assuntos programaticos do Partido
Comunista. As artes visuais do jornal seguiam a mesma linha ao apresentar temas voltados
para assuntos do PCB, como, por exemplo, o caso da “Historia da Classe Operaria”, como
podemos observar na proxima imagem (Figura 15), e a “Histdria da bancada comunista na
Camara Federal” (A Classe Operaria, 23/03/1946, p.6).

HISTORIA D8 CLASSE OPERARIA” e T

Besenhe de PERCY DEANE

Figura 15 — A Classe Operaria, 09/ 03/ 1946, p.4
Autoria: Percy Deane

De acordo com os dados apresentados em uma das partes da histéria em
guadrinhos, a tiragem prevista era de 2000 a 4000 exemplares, sendo que o nimero 11 atingiu
9550 (A Classe Operaria, 09/03/1946). Como podemos ver, tanto Voz Operaria como A
Classe Operaria se caracterizam dentro de um aspecto mais programatico, voltado para o
militante.

A revista Fundamentos, editada em Sdo Paulo, além de informes do partido
e orientacdo politica, deu destaque as discussdes sobre o meio artistico direcionando 0s

trabalhos que deveriam ser realizados no cinema, literatura, historias em quadrinhos, pintura,
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gravuras, etc. Foi nesse espaco que se apresentaram artigos de tedricos estrangeiros,
principalmente da URSS, sobre a diretriz conhecida como “realismo socialista”.

Hélio Benévolo (2003, p.133) comenta sobre a existéncia de um jornal para
cada setor: para os leitores comuns ou setor de massas, a Imprensa Popular; para o
movimento dos trabalhadores, tinha a frente Sindical, que editava a Gazeta Sindical; para 0s
jovens, Novos Rumos. Além dos varios periddicos voltados para um determinado publico, a
imprensa comunista brasileira contava também com romances publicados por editoras do
partido, como Vitdria e Presenca.

Em 1946, a 111 Conferéncia Nacional do PCB reafirmou a imprensa como o

maior elemento para fazer propaganda da politica e atividades do partido:

para essa atuacdo ordeira e pacifica precisamos antes e acima de tudo de bons
jornais baratos em grandes edicOes, de jornais independentes e corajosos, capazes de
dizer a verdade em quaisquer circunstancia, de jornais feitos por homens capazes
ndo s6 intelectual como politicamente. E por isso que se lanca esta campanha
nacional de finangas que tem por objetivo essencial mobilizar a todos os democratas,
comunistas ou ndo, no sentido de conseguir 0s recursos monetarios indispensaveis a
consolidacdo da imprensa de nosso partido[...]para assegurar uma base técnica e
financeira sélida e definitiva para a imprensa do Partido Comunista (Tribuna
Popular, 04/08/1946, p.1).

A campanha ganhou destaque nos jornais da imprensa comunista com
quadros demonstrativos da colocagdo e quantias arrecadadas de cada Estado. O partido tinha
como objetivo arrecadar em todo o pais dez milhdes de cruzeiros. Para tanto, usava de todas
as formas possiveis para alcangar a meta proposta, como a venda de rifas, festas beneficentes,
desfiles de escolas de samba e doacGes de valores e bens. Jodo Falcdo (1988), diretor da
revista Seiva, na Bahia, ao falar sobre este movimento em Salvador, afirma que “nédo havia
precedentes para 0 entusiasmo com que a Campanha Pro-Imprensa Popular foi acolhida”
(FALCAO, 1988, p.318). Ele destaca as diferentes formas para se arrecadar o valor
pretendido, como as doacdes de joias, aliancas de ouro e outros objetos. Lembra também de
um fazendeiro do interior que doou um garrote holandés para ser leiloado e de outro que
ofereceu algumas arrobas de cacau.

Devemos salientar que os periddicos da imprensa comunista foram
combatidos em varios momentos, tendo sido suas oficinas alvos de ataques da policia do
governo e politica, o que dificultava sua a circulagdo. Em 26/07/1946, a retirada do jornal
Tribuna Popular das bancas foi manchete: “Métodos fascistas de desespero e terror

empregados contra a Tribuna Popular” (Tribuna Popular, 26/07/1946, p.2). Osvaldo Peralva
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(1960), que trabalhou em oOrgdos da imprensa comunista, comenta que a imprensa teve
problemas com relacdo aos ataques, como “tiroteio e empastelamento de oficinas gréficas,
inclusive no Rio e em Sdo Paulo, invasdes de redacdo, prisdes e espancamento de jornalistas”
(PERALVA, 1960, p.11)™. No entanto, é importante destacar que, mesmo com 0s ataques 0s
quais resultaram nas dificuldades de circulacdo dos periddicos, a imprensa comunista
continuava funcionando.

Em 1947, foi criado o escritério de Informacdes dos Partidos Comunistas
(Kominform). Osvaldo Peralva (1960) fala sobre a ligacdo existente entre este 6rgédo e o PCB,
apontando que as tarefas principais dos comunistas brasileiros, passaram a ser reflexo e parte
das tarefas internacionais: campanhas de assinaturas contra a bomba atémica, reunides
nacionais preparatorias de jovens, escritores, mulheres, operarios, camponeses para a
participagdo de congressos internacionais pela paz mundial. A revista teérica Problemas,
segundo Peralva, apresentava inclusive traducdes de artigos soviéticos.

Ap0s a cassacdo do PCB pelo TSE, em 7 de maio de 1947, a Voz Operaria
abriu espaco para artigos extraidos das obras de Marx, Engels e Lenin dividindo espagcos com
editoriais e apelos & mobilizacdo contra o autoritarismo de Dutra. A suspensdo dos mandatos
parlamentares em 1948 resultou no “Manifesto de Janeiro”, no qual o CC afirmava que, “sem
a participacdo e a colaboracéo ativa dos representantes mais diretos das classes trabalhadoras,
isto €, dos comunistas”, seria impossivel “organizar e pér em movimento amplas camadas
populares” (MORAES, 1994, p. 90).

A extrema radicalizacdo do partido foi enfatizada pela sua imprensa no
“Manifesto de Agosto” de 1950, com a proposta de derrubada do governo por via armada.
Conforme o texto, “cabia ao partido saber levar as massas, através da imprensa do povo, em
comicios e assembléias populares o programa do manifesto” (CARONE, 1982, p.111). A
imprensa comunista, entdo, apresentava artigos apontando para a organizacdo da FDLN. A
Imprensa Popular encarou posi¢des sectarias, pois “0s jornais populares constituem uma
poderosa arma de luta pela transformacdo revolucionéaria da realidade social.” A tarefa do
periddico era a de ajudar na libertacdo dos oprimidos “da miséria, da ignorancia, da sujeicao
ao estrangeiro colonizador e dos perigos de uma guerra mundial” (MORAES, 1994, p.67)

15 Osvaldo Peralva fez parte do grupo que trabalhava no Kominform. Foi membro de 6rgdos do Comité Central
(Comissdo de Imprensa, Comissdo de Agitacdo e Propaganda entre outras), dirigiu a oficina grafica, o jornal
diério Imprensa Popular, foi secretario da revista teérica Problemas.
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Documento de extrema relevancia para o partido, o Manifesto foi lembrado
nos anos posteriores com reportagens e ilustracbes, como a imagem a seguir, capa da

Imprensa Popular (Figura 16).
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Figura 16 — Imprensa Popular, 03/08/1952 p.1

A expressdo séria de homens e mulheres participantes do exército popular
da FDLN ¢é conjugada com a imagem repetida de Prestes em varios periodicos da imprensa
comunista, do lider em primeiro plano com um ar sereno.

Como j& comentamos, percebemos a importancia da imprensa comunista
brasileira entre 1945, quando o partido foi legalizado, até 1957, momento marcado pelo
grande numero de intelectuais deixando o partido com as revelagbes apresentadas nos
préprios periddicos. A apresentacdo do relatorio de Kruschev sobre a era Stalin provocou uma
crise no movimento comunista internacional e no Brasil, 0 que levou a uma cisdo em suas
fileiras (PERALVA, 1960).

Apds estas consideracbes sobre a imprensa partidaria, partiremos entdo para
0 espaco atribuido as mulheres. E interessante perceber que estas foram constantemente
inseridas nas paginas dos periédicos. O jornal Tribuna Popular, ao apresentar noticia
referente aos CDPs, demonstrou interesse em integrar a mulher aos movimentos e projetos do
partido. No artigo de Wagner Cavalcanti, entre as sugestdes para estes espacos, € indicada a
necessidade da “mobilizacdo das mulheres visando integra-las na vida politica da nacdo”, ou
seja, educar e tornar a mulher uma pessoa politizada. Dentre os pontos destacados,

encontramos também que, segundo Cavalcanti,
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as mulheres devem ser especialmente convocadas, no maior nimero possivel, a
participarem de todas as atividades do Comité, inclusive nas tarefas relativas a
propaganda; novas adesGes ao Comité, alfabetizacdo; coleta de fundos;
festividades; levantamento e debate das reivindicagcbes econdmicas e locais,
sobretudo as que se liguem ao nivel de vida, que as mulheres, por sua propria
condicdo de donas-de-casa sentem e refletem melhor e mais intensamente (Tribuna
Popular, 21/07/1945, p.5).

Lembrando que os Comités eram organismos de base do PCB, em atividade
durante o periodo de legalidade do partido (1945-1947). Organizados em bairros, fabricas,
favelas, etc., discutiam os problemas da populacao (habitacdo, crise de géneros alimenticios,
transporte, entre outros), buscando resolvé-los. Observamos que existia a preocupagcdo em
inserir a mulher nas atividades do partido, mas, ao enfatizar a sua “condi¢do”, ndo deixa de
revelar uma determinada visdo tradicional do feminino como espaco do lar. Na ilustracdo a
sequir (Figura 17), que acompanha os temas sobre os Comités Populares, entre um grande
namero de homens, podemos visualizar duas mulheres; uma delas caminha segura a frente do

movimento.
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Figura 17 — Tribuna Popular, 09/06/ 1945, p.5

Como percebemos, tornava-se interessante a criacdo de um jornal voltado
para as mulheres. Em 1947, Tribuna Popular fazia referéncia ao novo periédico a circular: “O
Momento Feminino, um jornal para todas as mulheres”. Na imagem (Figura 18), que ilustrava

a chamada, podemos visualizar véarias mulheres concentradas fazendo a leitura do periddico.
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Figura 18 — Tribuna Popular, 02/02/1947, p.2

Como este trabalho atribui uma importancia para a visibilidade da mulher na
imprensa comunista brasileira, achamos interessante desenvolver um item a parte para uma

melhor descricdo sobre 0 Momento Feminino.

2.3 MOMENTO FEMININO

Em 25 de julho de 1947 surgiu o jornal Momento Feminino®®, editado na
cidade do Rio de Janeiro, por mulheres comunistas, voltado para todas as mulheres. Pelo seu
publico alvo, trazia em suas paginas artigos sobre costura, culinria, arranjos do lar e crianca,
além de assuntos sociais e politicos como educacao, economia (custo de vida, salarios) e lutas

17
I

engajadas do partido (campanha da paz, politico-partidéria, etc.). Arcelina Mochel™’, diretora

do jornal, escreveu no primeiro nimero:

16 Além da sua importancia para o PCB, o Dicionario das Mulheres do Brasil enfatiza que um grande niimero de
intelectuais se aglutinou em torno do jornal, acabando por fundar, em 1949, a Federagdo das Mulheres do Brasil
(SHUMAHER; BRAZIL, 2000. p. 86).

7 Arcelina Mochel esta destacada no Dicionario das Mulheres do Brasil com as palvras-chave: politica e
feminista. Sua importancia para 0 PCB é ressaltada ao se eleger com 3.704 votos para a Camara Municipal do
Distrito Federal, nas elei¢fes de 1947. Mesmo com a cassa¢do dos mandatos continuou seu trabalho no jornal e
acreditando nas tarefas das organizacGes femininas (SHUMAHER; BRAZIL, 2000. p. 86).
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Precisamente quando avultam os problemas do povo brasileiro e sua solucéo
econdmica encontra obstaculos cada vez maiores, aparece Momento Feminino,
6rgdo de luta auxiliar de todas as mulheres para cumprir uma tarefa no seio da
coletividade brasileira para ajudar o erguimento intelectual, politico e econémico em
nossa patria ( Momento Feminino, 25/07/1947, p.2).

Na citacdo, podemos observar Momento Feminino, em seu primeiro
numero, destacando as palavras de ordem pertencentes a imprensa comunista, apresenta-se
como um 6rgdo auxiliar visando educar.

Diante de todos os jornais citados, podemos perceber a importancia dos
periddicos para a imprensa comunista como forma de divulgar suas propostas e orientar a
massa para as lutas do partido, ou seja, um espaco para transformar praticas dispersas em

praticas orientadas. Arcelina Mochel ressaltou a importancia do jornal Momento Feminino:

Conscientes de nossas responsabilidades como colaboradoras indispensaveis em
todos os momentos da vida nacional, também necessitamos de uma poderosa arma
da imprensa, capaz de atrair todas as mulheres dos escondidos recantos [...] para que
numa Unica frente, marchassemos em diregdo a um objetivo comum, a um horizonte
de luz, alegria, saber, conforto e felicidade (Momento Feminino, 25/07/1947, p.2).

Dessa forma, destacava a importancia de um jornal feminino e a consciéncia
de ser uma colaboradora para ajudar as mulheres brasileiras. Os comunistas consideravam-se
superiores e diferentes aos demais, pois 0 seu mundo nédo estava centrado apenas em combater
e destruir a sociedade exploradora, mas eles participavam intensamente do projeto construtor
de um novo mundo (LEAO, 2003).

As mulheres comunistas empenharam-se, por exemplo, na luta para que o
partido continuasse na legalidade. A partir de suas atividades nas “UniGes Femininas”,
conquistaram um consideravel nimero de integrantes (LEAO, 2003). Estas “Unides” foram
organizagOes incentivadas pelo partido a partir de 1946, dirigidas e compostas, mas néo
necessariamente, por mulheres desse partido politico. As tarefas realizadas por elas nestes
espacos tiveram lugar privilegiado no jornal Momento Feminino.

Como parte do projeto politico e educacional do PCB, o jornal Momento
Feminino apresentou em suas paginas a tese intitulada “Imprensa Feminina, fator de
educacdo”, defendida por Ana Montenegro na mesa redonda do Distrito Federal. Foi

destacado que:
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A importancia da imprensa com seu poder de penetrar, com a sua possibilidade de
fazer-se ouvida, mesmo pelos surdos, com a sua capacidade de percorrer distancias
sem cansaco, é mais do que nenhum outro o0 meio de levar a todos os lugares, a todas
as casas a palavra de esclarecimento, o apélo a luta e, portanto, deve ser considerado
por todas as mulheres, um dos caminhos que se abrem para chegarem a resultados
concretos (Momento Feminino, 05/12/1947, p.5).

Verificamos que foi constante a énfase para a importancia da imprensa
feminina como material necessario para o esclarecimento das mulheres e como forma de
chamar para a agdo.

O periddico destinado para as mulheres, em sua primeira capa, trazia a
seguinte frase: “Momento Feminino: Um jornal para o seu lar” (Figura 19). No desenho de
Paulo Werneck, artista que fez diversas obras para a imprensa comunista, a mulher
representada é aquela que aparece em diferentes cenas do cotidiano, trabalhando no lar ou

fora do lar.

- i \I . - : -l

Figura 19 — Momento Feminino, 25/07/1947, p.1
Autoria: Paulo Werneck

Enquanto os jornais traziam reportagens desde a primeira pagina, o
periodico feminino Momento Feminino manteve, desde o seu inicio, uma capa de abertura
com grandes imagens (desenhos, fotos) com temas relacionados a mulher. Dessa forma,
quando nos referirmos as capas deste jornal, € necessario lembrar 0s signos que tais imagens

€manavam, procurando evocar sentimentos ao receptor.
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O desenho (Figura 19) demonstra diferentes espacos onde as mulheres
trabalham. Ao fundo, vemos uma vendedora com o cesto na cabeca, sendo possivel também
verificar que estd descalca; a negra pode ser a mée ou aquela que esta trabalhando cuidando
da crianca; a personagem da direita segura papeis, podendo trabalhar no escritério ou ser
professora; a frente e no centro, a figura feminina passa a roupa; uma mulher caminha. Diante
da imagem, observamos trabalhados os varios perfis femininos, sendo possivel identificar a
diferenca social existente entre as mulheres a partir de elementos como o modelo dos
vestidos, 0 uso da bolsa, os pés descal¢os. Podemos verificar no primeiro nimero do jornal
feminino que se procurou apresentar na capa um desenho com varias mulheres. A imagem
conjugava-se com o slogan “Momento Feminino — um jornal para todas as mulheres”.

Apds a Segunda Guerra, diante da crise gerada, houve um aumento da
participagdo da mulher no mercado de trabalho. Além daquelas, muitas vezes chefes de
familia, que j& faziam parte do cenario das trabalhadoras, muitas pertencentes a classe media
trabalhavam para ajudar na economia da casa.

A percepcdo das mulheres brasileiras nas industrias ja foi marcada por
estudos que a identificam como parte integrante destes espagos em fins do século XIX
(SAMARA; MATOS, 1993, p. 325). A mulher aparecia como uma parte significativa da forga
de trabalho empregada, incorporando cada vez mais 0 espaco da industria, podendo ser
sublinhado que “a industrializacdo trouxe junto a insercdo massiva das mulheres no trabalho
fabril” (SAMARA; MATQOS, 1993, p.325). Podemos dizer que no periodo pos-guerra sua
imagem foi marcante nestes espagos, pois a imagem da teceld foi constante ao ilustrar
assuntos relacionados a inddstria.

Apesar de trazer varias imagens e reportagens sobre a trabalhadora fora do
lar, a imprensa comunista ndo deixava de ressaltar a sua responsabilidade com a familia, pois
significava um importante papel para a nacéo. O jornal Momento Feminino assim se referia &

dona de casa:

No pequenino mundo de seu lar vocé pode, também, fazer grandes coisas.

E a vocé que compete dirigir a economia doméstica. E a economia doméstica é um
ramo da Economia, Ciéncia de administrar prudentemente.

E vocé a administradora de sua casa.

De vocé depende o bem estar das pessoas de sua familia. Vocé vé o presente e cuida
do futuro para que nada lhes falte.

E, se a familia é a unidade social, é a célula que forma a nag&o, o seu papel, sendo
importante no seio da familia, € importante para a nacdo (Momento Feminino,
20/02/1948, p.4).
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O jornal, ao procurar demonstrar a importancia das mulheres, reforcava as
caracteristicas “tipicas do género feminino”. Entre os assuntos das revistas femininas, o
orcamento doméstico era apontado como um dos principais pontos de atrito e
desentendimento dos casais (BASSANEZI, 1993). A mulher era a responsavel pelo controle
dos gastos do lar, devendo ajudar o marido na administracdo da economia doméstica. Mas, se
0 numero de mulheres trabalhando fora do lar ia aumentando, nem por isso o0 seu papel de
mulher do lar deixava de existir, ou seja, ela a responsavel pela “economia do lar” e pelos
afazeres da casa.

E interessante lembrarmos que o século XIX foi marcado pelo discurso
naturalista que, baseado nas descobertas da medicina e da biologia, insistia na existéncia de
duas espéecies com qualidades especificas (PERROT, 1992). Ao homem correspondiam o
cérebro, a inteligéncia, a razdo llcida e a capacidade de decisdo; as mulheres, o0 coracéao, a
sensibilidade e os sentimentos. Nesse sentido, existiria uma racionalidade harmoniosa da
divisdo sexual, ou seja, cada sexo teria seus papeis, suas tarefas, seus espagos. Paralelamente,
apresentava-se um discurso dos oficios correspondentes a cada género: ao homem caberia 0
trabalho, a mulher o lar; além disso, as fronteiras entre publico e privado ficaram totalmente
demarcadas, sendo o publico reservado aos homens e o privado destinado como espaco da
mulher (PERROT, 1992).

Apesar de a imprensa comunista brasileira trazer para suas paginas uma
mulher trabalhadora fora do lar, uma figura combativa nos movimentos, segurando faixas nas
passeatas, continuava enfatizando os papéis femininos daquela responséavel pelo lar, pela
familia. Dessa forma, procuravam evocar a sensibilidade, pois estas deveriam agir visando a
felicidade familiar e dos filhos.

Eglé Malheiros™, ao pontuar a existéncia de um apoio oficial para um

movimento das mulheres, cita como exemplo a luta contra a carestia:

[...] a luta contra a carestia era um movimento de mulheres, porque se apelava muito
para a dona de casa como aquela que sabe o preco, o valor das coisas. E esta mulher
a dona de casa, que faz render o dinheiro do marido, ou seja, ela ndo € propriamente
a mulher que ganha e sim aquela que cuida do dinheiro do marido. Mas, na verdade,
ja nessa época havia um grande nimero de mulheres chefes de familia, que tinha a
responsabilidade de ganhar e de gastar (MALHEIRQS, 2000).

'8 Entrevista com Eglé Malheiros, realizada por Juliana Dela Torres em 23/05/2000, Florianépolis. Eglé
Malheiros é filha de Rita Malheiros, militante do PCB, representante do jornal Momento Feminino em
Floriandpolis. Eglé Malheiros fez parte da “Juventude Comunista”, participou nas campanhas da defesa do
petréleo e do movimento pela paz. Diz pertencer a uma familia de revolucionarios, pois tanto do lado de sua mée
como do lado de seu pai teve parentes que participaram da Alianca Nacional Libertadora (ANL) e varios foram
presos em 1935 e 1937. Eglé Malheiros ajudava a vender assinaturas em Floriandpolis do periédico Momento
Feminino.
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Verificamos que era constante a emanacao de signos do género feminino
buscando a participacdo delas nas lutas. O jornal deu grande destaque as atividades realizadas
pelas “Unides Femininas”, pois seria necessario organizar as mulheres nestes espacos para
melhor definirem formas de agdo contra problemas que atingiam a mulher brasileira, entre
eles a carestia de vida. O Momento Feminino, dentro do projeto educacional da imprensa
comunista, destacava:

Todas as mulheres que tanto sofrem ante a carestia devem procurar suas
organizacfes de bairro, suas Unides Femininas [...]. Para que as senhoras saibam
como devem trabalhar organizadamente em beneficio de seu lar, aqui indicamos as

sedes das Unides Femininas, certas de que as donas de casa acorrerdo a essas
instituicdes femininas, para a luta contra a carestia (Momento Feminino, 17/10/1947,

p.2).

Sendo assim, Momento Feminino, considerado o porta voz da luta da
mulher, dirigido por mulheres, em especial as militantes do PCB, ressaltou o trabalho das
organizagdes femininas com o objetivo de conscientizar as mulheres em varios aspectos
relevantes de suas vidas. Portanto, procurava cumprir com a tarefa de orientar, educar,
organizar.

Lembrando que a imprensa comunista brasileira estava baseada nos
pressupostos leninistas, vale destacar a conversa de Lenin com a representante da organizagéo
das mulheres na Alemanha, Clara Zetkin (1934). Lenin ressaltou a importancia de organizar
um movimento feminino comunista internacional, do qual as mulheres comunistas deveriam
fazer por toda a parte um trabalho sistematico para a sua elevacgdo, “transportando-as do
mundo da maternidade individual para o da maternidade social” (ZETKIN, 1934, p.126).
Percebemos que as lutas das mulheres estavam associadas a imagem de uma mulher mae,
protetora, ou seja, existe o reforco dos papéis destinados ao género feminino. Durante a
conversa, Lenin enfatizou caracteristicas como a energia, o espirito de abnegacéo, a coragem
e inteligéncia das mulheres comunistas para “apoderar-se das massas e organizar a sua acao”.

O jornal Momento Feminino foi uma forma de ligacdo com as massas
femininas, visando a organizacdo e a acdo. As imagens do cotidiano da mulher
acompanhavam as noticias sobre as “Unides Femininas”, como podemos verificar na histdria
em quadrinhos “Zezeé e os pre¢os”, sobre a alta dos pre¢os, tema muito discutido na imprensa
comunista brasileira (Figura 20).
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Figura 20 — Momento Feminino, 12/11/1948, p.3
Autoria: Quirino Campofiorito

Foram usados quatro requadros, com auséncia da sarjeta, o titulo esta abaixo
dos quadrinhos e as legenda sdo numeradas com letra de forma, reforgando o desenho de cada
quadrinho. O autor Quirino Campofiorito, na busca de significacbes entre o artista e o
publico, destacou a postura do corpo, 0s gestos, a expressdo facial, ou seja, elementos de
extrema importancia para provocar emocdo ao leitor. Lembrando da discussdo no capitulo
anterior sobre histérias em quadrinhos, sdo gestos comuns conhecidos pelo receptor e
selecionados pelo artista para ser facilmente reconhecido.

Como foi enfatizado, o rosto é a parte do corpo humano que chama atencao
e envolvimento pelas suas formas de expressar diferentes sentimentos. Nos quadrinhos em
questéo (Figura 20) pode-se compreender imediatamente a énfase para a tristeza e o desénimo
da personagem dos quadrinhos. No primeiro requadro, a expressao facial de Zezé e de
tristeza, desanimo, pensando na “vida cara”; no segundo quadrinho, seu gesto demonstra o
espanto com o0s precos dos géneros alimenticios; no terceiro quadrinho, a expressao é de
tristeza diante do dinheiro; para finalizar, a cena trabalhada é a sintese da mensagem
elaborada para o receptor, isto €, a expressao facial de Zezé passa a ser de seriedade na acéo
de chamar outras mulheres para organizar uma “Unido” e “trabalhar contra a alta de precos”.

Em “Zezé e os pregos”, a imagem conjugada com a legenda aponta para
uma mulher politizada, um exemplo a ser seguido, pois se trata de uma jovem comum que
enfrentava problemas como as demais mulheres brasileiras que sentiam a alta de precos dos
géneros alimenticios (Momento Feminino, 18/06/1948, p.3). Preocupada com a situacdo,
percebe que a solugéo seria a unido das mulheres do bairro para buscar resposta para esse

problema. Como ainda veremos nas demais tematicas desenvolvidas pelo mesmo artista com
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a personagem Zezé, o ultimo quadrinho sempre tem a funcéo de sintetizar o ponto essencial
do partido, ou seja, a participacdo das mulheres nas “Unifes” visando a organizagao para seus
movimentos.

A histdria em quadrinhos citada € uma narrativa grafica com representagdes
de um cenério real, a alta dos precos dos géneros alimenticios, numa sequéncia de tempo
procurando evocar empatia entre artista e o publico feminino. Com o reconhecimento de sua
realidade nos quadrinhos, o leitor vé a si mesmo, disfarcando-se em um personagem entra em
seu conhecido mundo. A “Unido Feminina” seria a forma encontrada para solucionar o seu
problema. Zezé formava uma série de historias em quadrinhos como uma mulher que ajudava,
organizava e também, vendia o jornal Momento Feminino, um exemplo a ser seguido. Diante
das varias atividades realizadas por esta personagem, subentende-se que seja a representacdo
de uma militante do partido.

Na historia apresentada e nas demais que serdo analisadas, € possivel
visualizar que Zezé nao perde o perfil caracteristico do género feminino, visto que sempre
aparece com penteados, sobrancelha bem feita, vestido de lago, pulseira, penteado, sapato de
salto, bolsa, jeito elegante de se portar.

O jornal Momento Feminino abriu espaco para as mulheres de varias
vertentes. De acordo com Eglé Malheiros, havia varias mulheres membros do Partido
Comunista que recebiam como tarefa ajudar a fazer este peridédico, mas também havia
simpatizantes que consideravam validas aquelas lutas e as apoiavam. Egle Malheiros destaca
o principal objetivo do periddico:

E um jornal que realmente centrou suas atividades naquilo que considerava que
pudesse organizar as mulheres. Era um movimento de mulheres, ndo era um
movimento feminista. Embora tivesse muitas pessoas que tinham posicGes
feministas e que achavam que era necessario levantar esses pontos de vista, a ideia é

de gue uma opinido, digamos assim, uma manifestacdo propriamente feminista iria
afastar algumas mulheres da luta [...] (MALHEIRQOS, 2000).

Podemos tirar duas conclusdes: uma ja comentada, a busca de organizacao
popular feminina; a outra, que ao abrir espaco para mulheres como Alice Tibirica e Berta
Lutz, consideradas feministas, surgiram contradi¢cBes internas no periddico, 0 que nao
significa embates virulentos.

O jornal Momento Feminino sempre ressaltava as palavras de Alice Tibiriga:
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[...] a mulher entrou numa fase ativa, trazendo, para o cenério politico, forcas novas.
Aqui no Distrito Federal, ha uma palpitacdo de grande interesse pelos problemas que
de perto, afetam a vida da propria mulher. Em todos os bairros as Unifes Femininas
contra a carestia defendem interesses e pugnam pela melhoria de seu lar. O seu
amadurecimento esta a exigir um congresso de mulheres de onde saira um érgao
que, se ligando todas as associa¢fes femininas do Distrito Federal e de outros
estados, possa tragar um plano geral de trabalhos, com tarefas apropriadas a cada
unido, a cada estado a cada mulher (Momento Feminino, 10/10/1947, p.5).

Como podemos perceber, a cidade do Rio de Janeiro era palco de grande
movimentacdo por parte das mulheres na luta contra a carestia. O 6rgdo citado por Alice
Tibirica no qual ela seria presidente é a Federacdo das Mulheres do Brasil (FMB), surgida em
1949.

No que diz respeito ao trabalho dos comunistas com as massas femininas, o
partido procurou mobilizar as mulheres encaminhando-as para as “Unides Femininas” e para
a FMB. A partir de sua organizagdo, poderiam contar com a a¢cdo nos movimentos contra a
carestia, em defesa da paz mundial, contra a bomba atdmica, entre outros que serdo
apresentados neste trabalho.

Convém destacar que o movimento feminino tdo enfatizado pelo jornal pode
ser definido como mulheres organizadas lutando por questdes gerais, podendo ser a luta por
anistia, democracia, de nivel local como, por exemplo, moradia, ou seja, 0 que as unia ndo
deveria ser a especificidade de “ser mulher” (MIGUEL, s/d). Desse modo, tal movimento
diferenciava-se do feminista que tem como caracteristica basica a unido das mulheres em
torno de seus problemas especificos (MIGUEL, s/d). Apesar disso, 0 movimento feminino
também esté inserido dentro dos estudos feministas, sendo considerado um primeiro momento
das lutas feministas, quando tinham ainda um carater conservador nas questdes referentes ao
questionamento da vida sexual dos papéis de género. Isso porque esses papéis, esteredtipos e
tradicdes eram reforgados por meio do uso de ideias e representacdes de virtudes domésticas e
maternas para justificar suas demandas (COSTA, 2005).

Eglé Malheiros enfatiza outros aspectos pertinentes sobre o periddico

feminino:

[...]foi um jornal muito combatido, teimoso para continuar existindo, porque nem
todos, eu acho que a propria dire¢do do partido nem sempre achava importante
aquele jornal.

[...] O jornal nessa época mostrava muitas dificuldades, porque ndo tinha recursos. O
Partido Comunista ndo tinha dinheiro para dar para Momento Feminino, o dinheiro
eles ocupavam para Voz Operaria, Tribuna Popular [...] (MALHEIRQOS, 2000).
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Nesse contexto e na perspectiva da luta de classes, 0 movimento feminino
ndo se enquadrava no primeiro plano das lutas do partido. Vale lembrar que o movimento
feminino resultou na FMB, mas sempre careceu de maior expressao neste periodo, talvez pela
prépria orientacdo do partido para este setor. Podemos dizer que o PCB assinalava para o
movimento feminino apenas o papel de auxiliar do partido no desenvolvimento de suas
campanhas.

A fala de Eglé Malheiros conjuga-se com o comentario de Leda®™, uma das
ilustradoras da imprensa comunista no Rio de Janeiro:

[...] Eu fui diretora do Fon Fon e Jornal da Mocas, trabalhei no Cruzeiro, entdo eu
conseguia material e mandava para 0 Momento Feminino escondido. Essas revistas
femininas tinham parte dedicada a culinaria, moda, artistas, ou seja, coisas que
agradavam as mulheres. Entdo, como o Momento Feminino era muito pobre, néo
podia pegar essas fotografias que as revistas pegavam em agéncias de publicidade. E
a Arcelina as vezes telefonava para a redagdo: “Leda vocé pode mandar uma
fotografia de culinaria porque eu tenho uma receita aqui”, entdo eu escolhia e

mandava para ela. Também colhia aquele material todo, ilustrava quando tinha
contos (SA, 2003).

Como podemos ver, havia dificuldades do jornal para existir. Contudo,
também podemos entender a impressao de estarmos diante das “revistas femininas” quando
chegamos as colunas sobre beleza da mulher, arranjos do lar, culinria e moda. 1sso porque o
jornal Momento Feminino estava alinhado com a linha do partido, sem se desvincular dos
assuntos relacionados as questfes “tipicas do universo feminino”. Vale destacar que, sendo
um jornal voltado para todas as mulheres brasileiras, as se¢6es femininas poderiam assegurar
um maior namero de leitoras, garantindo a sua venda e a continuidade da publicacdo, assim
como a possibilidade de trazer novas integrantes ou simpatizantes para o partido.

Diante da descricdo sobre a imprensa comunista brasileira, procuramos
demonstrar as caracteristicas dos periédicos. Como destacado, as imagens eram parte
integrantes de suas paginas. O partido péde contar com o trabalho de diferentes artistas
preocupados em desenvolver uma “arte para o povo”. Dessa forma, partimos para a discussao

sobre outro recurso usado pela imprensa do PCB: a gravura.

% Entrevista com Leda Sa (ilustradora de Momento Feminino), realizada por Alberto Gawryszewski em
28/08/2003, Cidade do Rio de Janeiro.
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2.4 A GRAVURA NA CONSTRUCAO DE UMA “ARTE PARA O Povo”

A gravura serviu a um discurso gque a entendia como um importante meio de
comunicacdo, combate, contestacdo aos problemas sociais, uma arte que procurava
proximidade com o povo e registro. No periodo historico a respeito do qual pesquisamos,
existiu um incentivo da producéo de gravuras pelos chamados “Clubes de Gravura”, mas esse
tipo de arte ndo ficou restrita somente a esses espacos. De qualquer forma, como veremos
adiante, pelo seu carater vinculado ao “realismo”, voltado para expressar 0 homem em seu
dia-a-dia, foi mais um recurso visual usado nas paginas da imprensa comunista brasileira.

Na década de 1940, com o fim da guerra, os artistas graficos no Brasil
seguiam uma arte engajada de carater profundamente critico-social e procuravam enfatizar a
necessidade de uma arte “realista”. As tematicas desenvolvidas voltavam-se para 0 homem
como ser social. As cenas enfocavam a vida e o trabalho urbano, o drama do homem
contemporaneo em consequéncia da guerra e da perseguicdo, a situacdo social do
homem/trabalhador, a mobilizagdo do trabalhador nas lutas de classe, as assembleias, as
associacOes de classes e as greves.

Essa preocupacdo com o social ja estava entre as principais discussdes nos
meios intelectuais e artisticos desde a década de 1920, resultado dos movimentos
nacionalistas e da Revolucdo Russa de 1917. Diante de todo o contexto de agitacéo, a arte era
cada vez mais pensada como um canal de comunicacdo, dendncia, reflexdo diante dos
sofrimentos da sociedade (AMARAL, 1987).

Em 1922, surgiu o PCB, jornais operarios circulavam por todo lugar,
dirigidos por anarquistas, socialistas e comunistas. O artista sentia a necessidade de participar
com sua producdo com tracos tematizando a guerra, as revolugdes, perseguicoes e injusticas
sociais, cenas que chocavam a si e poderiam levar a sociedade a refletir sobre tais problemas
(AMARAL, 1987). As obras da artista alemd Kathe Kollwitz, que teve seus trabalhos
expostos no Brasil na década de 1930, exerceu grande influéncia sobre os artistas brasileiros
que se preocupavam em apresentar tematicas envolvendo o social. A arte de Kollwitz tornou-
se fonte de inspiracdo e estimulo para aqueles que se dedicavam a gravura brasileira, entre o0s
quais destacamos Livio Abramo, Carlos Scliar e Renina Katz. Em varios momentos, eles
mostraram a admiracgao pelo trabalho da artista alema.

A revista Fundamentos, editada em Sao Paulo, que circulou nas décadas de

1940 e 50, ressaltava o trabalho de Kathe Kollwitz. No artigo de Paul Hogarth foi destacado
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que, entre 1895 e 1898, a artista realizou uma série de gravuras denominada “A revolta dos
teceldes”, expressando todo o drama da vida da classe operaria (Fundamentos, julho/ 1951,
p.17). De acordo com o autor, a sua arte apds a Primeira Guerra estava inspirada nas dificeis
condigdes sociais na Alemanha assolada pelo desemprego. Sendo assim, seus trabalhos se
tornaram mais diretos, contribuindo para a imprensa e sindicatos, para a imprensa social
democratica e para a imprensa comunista (Fundamentos, julho/ 1951, p.17).

Kathe Kollwitz ficou conhecida como a artista do proletariado com seu
engajamento social. Muitas das cenas usadas em suas obras foram inspiradas em Berlim no
po6s-guerra, cidade que foi, nessa época, simbolo da miséria social, com a falta de moradias e
grande parte da populacdo vivendo em corticos nas piores condi¢cdes, com propagacdo de
doencas e mortalidade infantil (SIMONE, 2004). De acordo com Eliana de Simone (2004), a
série “A revolta dos tecelGes” é inspirada na peca “Os Teceldes”, de Gehrart Hauptmann, a
qual a artista assistira em 1893, em Berlim. O tema da peca é a revolta dos tecelGes da regido
da Silésia (1844/ 1847), causada pela baixa de precos dos tecidos e pela concorréncia da

producdo industrial. A luta de classes e a miséria social sdo a tematica.

Figura 21 — A marcha dos teceldes, 1897
Autoria: Kathe Kollwitz
Fonte: SIMONE, 2006

Na figura (21), podemos visualizar um povo que marcha em estado precario,

roupas maltrapilhas, rostos cansados, bravos, gestos de revolta dominam a cena. Entre um
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grande nimero de homens, podemos visualizar logo a frente uma mulher com a crianga nas
costas.

A gravura a seguir (figura 22), com o nome “Ataque” (1897, do ciclo A
Revolta dos TecelBes), tem o portdo que domina a cena no centro. Proximo a ele, a agdo se
desenvolve; o portdo da mansao patronal, apedrejado pelos tecelGes amotinados é o simbolo
da diferenca de classes, ou seja, € um importante elemento que demarca um drama social
(SIMONE, 2004).

e W)

Figura 22 — Ataque, 1897
Autoria: Kathe Kollwitz,
Fonte: SIMONE, 2006

Novamente, a miséria é tematizada. Podemos observar a imagem da mulher
com a crianca e a énfase para a figura feminina no centro, que aparece abaixada juntando
pedras em seu avental para ajudar no ato de apedrejar.

A mulher é figura sempre lembrada nas obras da artista: é a operaria, aquela
gue se revolta contra as injusticas sociais, luta contra a vida precéria, contra a doenca, guerra e
morte. Em varios momentos, apesar da miséria, a imagem de uma mulher forte é representada
(SIMONE, 2004). As cenas da pobreza e das consequéncias de um momento de guerra

resultam em imagens da mulher mée, como podemos visualizar na proxima imagem (Figura



84

23); elementos como a postura, 0s gestos e a expressao facial demonstram preocupacéo,

tristeza, proteco.?

Figura 23. Autoria: Kathe Kollwitz

A Primeira Guerra trouxe consequéncias desastrosas para a artista, que
perdeu seu filho, levando-a a se pronunciar contra o massacre dos soldados e a demonstrar
toda a tristeza em obras que se voltam para temas com maes e filhos, como a série “Guerra”
de 1922/1923. Em “As mées” (Figura 24), pertencente a esta série, a expressdo dos rostos, a
posicdo dos corpos, a figura de uma mulher abracada a outra com as criancas entre elas
ressaltam o sentimento do medo. Aparece a tentativa de protecdo e até mesmo a demonstracao
do comportamento humano diante de momentos de guerra. “A vilva” (Figura 25) também é

figura representada com toda a expressividade de tristeza da perda e da solid&o.

20 Figuras 23, 24, 25 retiradas do site http://entrelinhas.livejournal.com/2007/02/05/. Acesso em 20/10/2007.
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Figura 24 — As mées, 1922/23 Figura 25 — A Vilva, 1922/23
Autoria: Kathe Kollwitz Autoria: Kathe Kollwitz.
Fonte: COSTA, 2007 Fonte: COSTA, 2007

Um dos desenhos mais conhecidos de Kathe Kollwitz, “Guerra nunca mais”
(Figura 26)*, é parte integrante das paginas da revista Fundamentos (marco/abril/ 1949).
Trata-se de uma imagem expressiva que, conjugada a frase, transmite a forca de uma mulher a
qual exige que ndo exista mais guerra. Naquele momento, o PCB empenhava-se em um
movimento de ambito nacional conhecido de “Movimento da Paz”. Como veremos no
proximo capitulo, a imprensa comunista também apresentava em suas paginas a historia e
imagens da brasileira Elisa Branco que lutou contra o envio de filhos para a guerra e ficou

conhecida como “heroina da paz”.

21 “Guerra nunca mais” é um cartaz produzido em 1923 para a campanha contra guerra, a pedido de diversas
organizacOes pacifistas e do Partido Socialista Alem&o. Nas palavras escritas no diario de Kathe Kollwitz, ao se
referir a uma litografia produzida no final de 1941, a artista reforcava o apelo que fazia desde a Primeira Guerra:
“Essa reivindicacdo deve ser entendida como aquela de minha gravura “Guerra nunca mais”; ndo se trata de um
pedido nostalgico, mas de uma ordem. Uma exigéncia” (KOLLWITZ apud SIMONE, 2004, p. 49). O cartaz foi
usado em 1970 na Alemanha para fins pacifistas; no Brasil, também em 1970, pelo movimento clandestino
Libelu (Liberdade e Luta) para fins de mobilizacao politica (SIMONE, 2004, p. 19, 49).
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Figura 26 — Fundamentos, marco/ abril/ 49, p.2
Autoria: Kathe Kollwitz

Como poderemos verificar nas imagens dos jornais da imprensa comunista
brasileira, muitos dos tragos expressivos da artista Kathe Kollwitz, enfatizados pela Revista
Fundamentos, serviram de inspiragdo para os desenhos de artistas como Renina Katz, Scliar,
Quirino Campofiorito, entre outros. Renina Katz destacou a importancia da artista alema,
dizendo que *“era uma gravadora fantastica na xilo, no metal e na litografia também. Essa
escolha de técnica tem muito a ver com isso, com o0 projeto artistico e claro com o estético”
(KATZ apud ABRAMO, 2003, p.3). Lembremos que a xilogravura® era um dos materiais
escolhido pelos gravadores por ser um suporte onde o artista poderia expressar melhor os seus
sentimentos diante do “realismo”.

A arte voltada para a realidade de Kathe Kollwitz também estava
relacionada aos maiores nomes que originaram a grande difusdo da gravura realista na China
e no México. A importancia da gravura como canal de informacao foi pensada também entre
os gravadores brasileiros diante da experiéncia mexicana. No México, a imagem gravada
ilustrava panfletos e material para mobilizar e informar trabalhadores rurais e urbanos para a
revolugdo mexicana. Na Revista Fundamentos, o artigo de Paul Hogarth ressaltava a

organizacdo de uma oficina pelos gravadores mexicanos para fazer ilustragcdes para livros

*Técnica usada a partir da madeira. Nelas é gravada a imagem a ser reproduzida, sendo impressa certo nimero
de vezes. Segundo Renina Katz, a escolha pela técnica depende do projeto artistico; a xilo era um material
preciso para expressar as suas ideias naquele momento.
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destinados a analfabetos, cartazes e livretos ilustrados, cartazes contra a guerra, uma série
interminavel de gravuras (Fundamentos, julho/1951, p.17).

A gravura chinesa como arte de luta também foi enfatizada pela imprensa
comunista brasileira. Nas paginas de Fundamentos, comenta-se sobre a importancia dos
gravadores a frente da propaganda na luta de seu povo:

[...] quando o povo chinés comemora a vitéria da sua grande revolucdo agraria e
anti-imperialista, torna-se necessario destacar o papel que os artistas da gravura, na
sua maioria anbnimos, desempenharam na grande luta [...].serviram com humildade
e coragem o0 seu povo e puderam, dessa forma, se transformar em verdadeiros

“engenheiros de almas”, em dignos e fieis interpretes das suas aspiracfes mais
sentidas (Fundamentos, 02/ 1950, p. 19).

Para se comunicar com a massa trabalhadora, em sua maioria analfabeta, 0s
chineses usavam a técnica da xilogravura, deixando suas imagens ao gravar na madeira suas
mensagens politicas.

Entre os gravadores brasileiros de destaque, Livio Abramo é reconhecido
como um artista que demonstra em suas cria¢Oes artisticas a preocupacdo com o social. Em
suas obras aparece a vida do operariado paulistano nos anos 30 e o protesto contra a Guerra
Civil Espanhola. Para Renina Katz, as obras do artista sdo de “importancia capital” (KATZ
apud ABRAMO, 2003).

Carlos Scliar, outro importante gravador brasileiro, ao voltar da Segunda
Guerra, fundou o Clube de Gravura em Bagé, no Rio Grande do Sul. Como ele havia tido
contato com 0s mexicanos, tinha a visdo da utilizagdo da gravura como divulgacgéo e registro.
Essa tendéncia encontrou espaco em outros lugares do Brasil, como em Santos, Recife, Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Os Clubes de Gravura foram criados com incentivo do grupo de artistas
plasticos comunistas (Carlos Scliar, Mario Gruber, Vasco Prado), que enfatizavam a
necessidade de fazer uma arte para o povo.

O Partido Comunista estimulou a organizac¢ao dos clubes com reproducdes a
baixo prego, com grande nimero de tiragens. Foram produzidos cartazes, sendo que muitas
das gravuras foram usadas para ilustrar ou ocupar espacos nas paginas dos periddicos da
imprensa comunista brasileira.

A partir da atuacdo dos clubes de gravura, percebemos que foram espacos
onde os artistas discutiam pontos relacionados as artes e, nesse periodo, como ja citamos, a
preocupacdo com o social, relacbes da arte e do povo foram temas destacados em suas

conversas. Os artistas do grupo de gravuras de Sdo Paulo comentavam o dever de integrar-se
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a sociedade e compreendé-la amplamente, pois, para eles, “fora disso caimos no cerebralismo
cadtico dos abstracionistas. O que é norma em arte é a representacdo da realidade: a figura
humana, os objetos de uso, 0s animais e a natureza que ¢ o meio em que vive 0 homem?”
(FUNDAMENTOS, 1953, p. 20).

A revista Fundamentos focalizou muito os trabalhos de Renina Katz e, ao
comentar sobre a exposi¢do da artista no Museu de Arte, ressaltou o aspecto da vida e
realidade que a artista colocou em seus desenhos. Destacou ainda seu “esforco no sentido de
colocar a gravura no seu verdadeiro nivel, na altura de um grande veiculo de comunicacao
entre o artista e o povo [...]” (Fundamentos, marco, 1952 p. 20).

Em sua “fase de juventude™®, de militancia, a artista encontrou na gravura
um meio de expressdo que correspondia naquele momento a sua intencdo, de natureza
artistica e ideoldgica, o material ideal para desenvolver a sua arte dentro dos parametros
ditados para os artistas com preocupagdo com o social. Para a artista, a gravura em madeira e
em preto e branco fornecia a dramaticidade desejada (KATZ apud NOGUEIRA, 2005, p.12).

De acordo com Renina Katz, muito mais do que decoracdo, a gravura era

um canal de divulgacao, pois,

[...] historicamente, sabe-se que na ldade Média ela servia, por meio de suas
imagens, para a difusdo de doutrinas. Na sua origem ha um compromisso com a
multiplicacéo [...] Isso também agrada-me muito [...] Ela tem histéria de ser veiculo,
de abertura, de aperfeicoamento das pessoas [...] (apud ABRAMO, 2003, p.2).

A “Gravura, arte para 0 povo” é tema do jornal Voz Operaria ao dar énfase
ao incentivo atribuido pelos “artistas do povo” a tal recurso (Voz Operaria, 10/10/1953). O
periddico ressalta caracteristicas importantes dessa forma de arte, destacando-a como meio
eficaz de comunicacdo, mesmo porque poderia ser reproduzida em grande ndmero e, assim,
atingir eficazmente as massas.

Com a preocupacao dos artistas voltada para a sociedade, suas gravuras
apresentavam temas como favela, trabalhadores rurais, camponeses. De acordo com Renina
Katz, com sua arte, ela acreditava estar cumprindo com o compromisso de lutar pela
liberdade, pelos direitos, pensava que o seu papel social estava sendo cumprido atraves de um
trabalho de dendncia, alerta sobre problemas que afligia o povo brasileiro (KATZ apud
NOGUEIRA, 2005, p.5).

%% Termo usado por Renina Katz para indicar o periodo que trabalha com gravuras geralmente em preto e branco
e xilogravura em madeira, partindo de uma visao politica.
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A tendéncia realista tdo enfatizada na arte da gravura fazia parte do debate
da imprensa comunista como veremos a seguir. Mas, além do realismo enfatizado, partiremos

também para a diretriz do “realismo socialista” pregada pelo PCB.

2.5 0 “REALISMO” NAS ARTES VISUAIS DA IMPRENSA COMUNISTA

Como ja destacado no primeiro capitulo, a imprensa procura elaborar a
mensagem objetivando atingir um receptor. Para alcancar éxito, reelaborava o0 mundo de
acordo com suas ideias, procurando ligacdo junto ao seu publico. Assim, além de orientar
militantes para as causas do partido, procurava despertar sentimentos da populagédo para aderir
a suas propostas, aumentando as forcas do PCB.

Os periddicos repassavam as proveniéncias ideologicas centrais e,
principalmente por meio da “concisdo dos slogans impressos, o mundo vivido era reciclado
por uma engrenagem reguladora das emocdes” (MORAES, 1994, p.78). Desenvolveu-se 0
uso das palavras de ordem; os titulos anunciam e ordenam o que se vai ler. ExpressGes de
exaltacdo ao PCB e aos seus membros eram colocadas: “forcas democraticas”, “liderancas
classistas”, “opinido publica democratica”, “inteligéncia politica das liderangas”, “democratas
verdadeiros”, “liderancas politicas mais responsaveis”, “vanguarda da classe operaria”,
“soldados das grandes batalhas”, “combatentes”, etc (MORAES, 1994, p.30).

E importante lembrar aqui da poténcia unificadora dos imaginarios sociais
reguladora da vida coletiva, fortalecida pela fusdo entre verdade e normatividade, dos
simbolos que formavam as imagens dos inimigos e dos amigos, rivais e aliados (BACZKO,
1985, p.309). A imprensa comunista destinava aos inimigos palavras negativas como:
“fascistas”, “traidores da patria”, “vendilhdes da patria”, “falsos democratas”, “agentes do
imperialismo”, “lacaios”, “ianques”, “desonestos”, “nefasta camarilha socialista de direita”,
“capital colonizador”, “sanguessugas do povo”, etc. Segundo Gawryszewski (2004), o uso de
tais palavras servia para caricaturar os inimigos do partido. De forma semelhante, aparecem
simbolos na caricatura, como, por exemplo, 0 uso da suastica, simbolo adotado pelo nazismo;
a cartola aos imperialistas, capitalistas, patrdes, burgueses; e 0 uso de animais para identificar
0 inimigo como o polvo e 0 morcego.

A imprensa comunista apresentava um discurso o qual reforca aos leitores a

veracidade dos fatos, tanto que, em suas imagens, procurava enfatizar a transparéncia com a
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valoracdo do real. Na elaboracdo dos desenhos, usavam signos fragmentando a realidade em
forma de representacdo do cotidiano; os elementos que compunham as figuras eram
selecionados e combinados para representar cenas do dia-a-dia do homem. Dessa forma,
focalizavam o homem e a mulher no trabalho, no lar, com a crianga, mulheres com lata de
agua na cabeca, a favela, o camponés, entre outros temas. Também conjugavam elementos
para compor cenas de miséria com corpos magros, expressao facial desanimada, cansada e
figuras cadavéricas. A partir de um dito “realismo”, muitas vezes seguindo uma tendéncia
extremamente critica, de dendncia, trabalhavam com tracos e linhas que evidenciavam varios
problemas relacionados a populacdo como, a carestia de vida, habitacdo, educacao, trabalho,
falta de agua, entre outros.

Como ja observado, o meio artistico preocupava-se em estar com seus
trabalhos afinados com o povo brasileiro. Com a legalidade do partido em 1945, muitos
artistas que procuravam trabalhar com tematicas voltadas para o social encontraram no
Partido Comunista do Brasil 0 espaco para desenvolver sua arte. Dentro da perspectiva de que
o0s problemas da arte e do artista ndo se separam do povo e da classe trabalhadora, exigia-se o
mais perfeito conhecimento da realidade por parte dos artistas. Fernando Pedreira salienta que
a primeira tarefa do artista consistia precisamente em “conduzir o espectador a realidade,
explica-la, revelar com maior nitidez possivel, o tipico, o essencial” (Fundamentos, 1952,
p.35).

De acordo com Leda Sa (2003), ilustradora da imprensa comunista, varios
artistas colaboravam com o seu trabalho para o partido. Em sua fala, aponta que as vezes ndo
apenas ilustravam, mas também escreviam o texto. Durante suas palavras destaca a falta de
maquinas para fazer a reproducdo, sendo necessario em muitos momentos fazer desenhos de
improviso para “encher” uma pagina ou para cobrir uma matéria; além do mais, o papel ndo
era de boa qualidade. A artista lembra do padréo usado pelos ilustradores, ou seja, as figuras
de favela, garoto de rua, subindo e descendo a ladeira, a “porcdo de casinhas”. A ilustradora
também ressalta que o material preferido para a realizacdo dos desenhos para uma melhor
reproducio era o nanquim (SA, 2003).

Diante das palavras de Leda S&, percebemos apontamentos para a existéncia
de dificuldades. No entanto, também observamos que a imprensa comunista podia contar com
os trabalhos de varios artistas. O “padrdo” destacado em sua fala estava associado aos temas
vinculados ao cotidiano do ser humano, ou seja, a preocupacdo em retratar o “realismo”.

A imprensa comunista teve varios trabalhos de artistas que tinham como

tematica central figuras humanas, inclusive a mulher, caso de Paulo Werneck para a Tribuna
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Popular, Leda Sa, Ediria, Quirino Campofiorito e Hilda Campofiorito para Momento
Feminino.

Paulo Werneck tem seu nome associado ao modernismo e & arte da técnica
do mosaico em murais com um grande numero de painéis em todo o Brasil. Foi pintor,
desenhista e ilustrador de livros infanto-juvenis e de colunas politicas de jornais de
esquerda.®* Seu atelié construido em 1945, em Laranjeiras, foi um espaco de encontros de
artistas filiados ao Partido Comunista do Brasil. Neste lugar, Candido Portinari, Chlau
Deveza, Glauco Rodrigues, Israel Pedrosa e Oscar Niemeyer, entre outros, participavam de
reunides para discutir a arte, arquitetura e a politica nacional e internacional .

Quirino Campofiorito foi pintor, desenhista, ilustrador grafico, critico de
arte e professor.”® Nos anos 20, fez o curso de pintura na Escola de Belas Artes no Rio de
Janeiro. Em fins da mesma década, além de histdrias em quadrinhos, desenvolveu caricaturas
para periodicos. Seu nome esta associado ao modernismo e ao expressionismo denso. A
década de 40 foi marcada pela evidente afinidade dele com a esquerda. Quirino foi casado
com a também ilustradora Hilda. A artista foi pintora, desenhista, tapeceira, ceramista e
designer de joias. Estudou na Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro entre 1924 e 1929.%
Tanto Quirino como Hilda sdo identificados como artistas plasticos que marcaram a linha
modernista.

Ediria, também artista plastica, cursou a Escola de Belas Artes na Bahia na
década de 40, momento em que comecgou a observar os problemas do povo e os transpor em
tintas para seus quadros.?® As imagens eram buscadas de seu cotidiano como, por exemplo, a
inspiracdo diante da cena que se formava com os integrantes da fila dos necessitados no
Convento de S8o Francisco para a distribuicdo da sopa gratuita. Uma de suas marcas € o fato
de sempre ter um olhar dedicado a mulher. Em 1945, ja era filiada ao PCB; contribuiu para a
Revista Seiva, dirigida por Jodo Falcdo na Bahia e foi ilustradora de A Classe Operéria e
Momento Feminino.

Ndo vamos biografar todos os artistas citados em nosso trabalho, mas
achamos interessante fazer este rapido mapeamento com dados da internet para comentar

sobre aqueles que tiveram um maior nimero de trabalhos publicados na imprensa comunista,

24 Informag@es retiradas do site http://www.projetopaulowerneck.com.br/index.asp. Acesso em 23/10/2007.
S|nformacdes retiradas do site http://www.projetopaulowerneck.com.br/textos.pdf. Acesso em 23/10/2007.

% Informacdes retiradas do site http://www.niteroiartes.com.br e http://www.itaucultural.org.br. Acesso em
23/10/2007.

2 Informacdes retiradas do site http://www.niteroiartes.com.br e http://www.itaucultural.org.br. Acesso em
23/10/2007.

%8 Informac®es retiradas do site: http://www.vermelho.org.br/e http://www.vermelho.org.br/diario/. Acesso em
23/10/2007.
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objetivando verificar de que forma sdo apresentadas hoje suas biografias.”® Diante das
informacdes, percebemos que, em sua maioria, sdo artistas plasticos relacionados ao
modernismo e expressionismo. Entretanto, como eram colaboradores da imprensa comunista
brasileira, é preciso, além de alinhar as imagens a discussdo do meio artistico do periodo em
seguir uma tendéncia realista, também visualizar a linha do “realismo socialista” vinda da
URSS e tdo divulgada nos periodicos na imprensa.

Todo o suporte tedrico do qual provinha a diretriz a ser seguida na producéo
artistica estava voltado para o “realismo socialista” Zhadanovista. Esse termo foi utilizado
para conceituar a arte revolucionaria na Unido Soviética, tendo como principal mentor Andrey
Jdanov. De acordo com essa diretriz, o artista deveria demonstrar a atitude do proletariado em
face a realidade, refletindo as suas aspiraces e clarificando a luta que acontecia na sociedade
entre o “belo e sublime” projeto socialista e o “feio e vil” sistema capitalista (MORAES,
1994, p.123).

No género figurativo, ndo se tolerava o abstracionismo e o subjetivismo,
como ressalta Fernando Pedreira: “o que é norma em arte é a representacdo da realidade: a
figura humana, os objetos de uso, 0s animais e a natureza que é 0 meio em que vive 0
homem.” (Fundamentos, 1953, p. 20). Dessa maneira, 0 artista deveria transformar
“representantes da classe operaria” em personagens positivos, em acdo, mas sem relembrar o
expressionismo burgués, tendéncia a qual passava a ideia de desespero, pessimismo e o
descrédito nas pessoas (MORAES, 1994, p. 124). O realismo socialista soviético apresentava
uma sociedade em construcdo, com operarios formidaveis, musculosos, bem vestidos, o
homem e a mulher feliz trabalhando no campo, ou seja, cenas que expressam otimismo, um
povo que agia.

O socialismo € representado visualmente por artistas na URSS e em outros
lugares, dentro da diretriz do “realismo socialista” e celebrando o trabalho em fabricas e
fazendas coletivas. Os murais de Diego Rivera e seus companheiros, encomendados pelo
governo mexicano pds-revolucionario a partir da década de 20, foram apontados pelos
préprios artistas como “arte educativa, de luta”, uma arte voltada para o povo, a qual trazia
mensagens tais como a dignidade dos indios, os males do capitalismo e a importancia do
trabalho (BURKE, 2004, p.81).

O Brasil também foi atingido pelo “realismo socialista”, cabendo a rede de

jornais e revistas do PCB divulgar no pais os alicerces desta doutrina exportada pela Unidao

2 Um estudo interessante, que ndo se fara neste trabalho, seria observar as figuras apropriadas de seus trabalhos
dentro do partido para suas obras fora do PCB.
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Soviética para os Partidos Comunistas aliados. Leandro Konder (1980) comenta sobre a
grande influéncia dos textos de Jdanov para a politica cultural do PCB, devido as publicacdes
de artigos na revista brasileira Problemas.

Partindo da tendéncia “realista”, Fundamentos indicava o livro de Laurent
Casanova, O Partido Comunista, os Intelectuais e a Nagdo, no qual é destacado que o dever
de todo artista em face do homem e da sociedade deveria estar pautado na “honestidade na
procura dos valores proprios do tempo e do pais, vontade de ajudar o povo a tomar
consciéncia dos problemas que exigem solucéo e, finalmente, um esforgo sério no sentido de
ajuda-lo a alcancar seus objetivos” (Fundamentos, janeiro/1951, n.17, p.14.)

Percebemos que a intencdo era instigar, comunicar, conscientizar, levar o
observador a interpretar a mensagem precisa para a tomada de acdo. Lembramos de Carlos
Scliar ao se referir a arte do “realismo socialista”:

N6s defendiamos muito essa posicdo do realismo socialista. Para nés ela significa
uma arte que realmente mexia com a cabeca das pessoas em fungdo de uma
realidade social, que sé a pessoa tendo consciéncia podia modificar. Isso era uma
coisa que a gente compreendia e colocava com bastante sectarismo em todos 0s

meios, com 0 entusiasmo que nods tinhamos naquela época (SCLIAR apud
MORAES, 1994, p.76).

Em uma “fabula” com desenhos de Carlos Scliar e legendas de Jorge
Amado, retiramos cenas que apontam para a visualidade da mulher, ou seja, dentro do
“realismo” apresentado pelo ilustrador, que levassem a conscientizacdo para a tomada de

acao.

10

"y Enquanfo 33 mies opéri-
rias vlem marrer os fllhos pe-
Tneninba, -SUA . eIperanca 8 sew
amor. Seus olhos ji nko (im
‘hgrimas com-.gue chorar e
~uenino morto.-As Ligrimas
secaram, ficou apenss x fome @
o desespéro., |

Figura 27 — A Classe Operaria, 06/04/1946, p.3 Figura 28 — A Classe Operaria, 06/04/1946, p.3
Desenhos: Carlos Scliar. Desenhos: Carlos Scliar.
Legendas: Jorge Amado. Legendas: Jorge Amado

e
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O desenho a esquerda (Figura 27) mostra uma crianca estendida e a mée
ajoelhada e triste olhando para a crianca, com a mensagem completada pela legenda: “a fome
e o desespero”. A outra ilustracdo (Figura 28) apresenta o desenho de uma familia, com uma
expressao facial de tristeza; a frente 0 homem sentado a mesa aparece com um prato vazio ao
seu lado, ao fundo uma crianga e a mae triste com seu filho no colo e a ideia se completa com
a escrita reforcando a miseria. Percebemos a existéncia de uma confusdo entre os artistas
sobre a arte do “realismo socialista”, pois muitas de suas obras estariam afinadas a um
realismo de contestacdo de critica enfatizando expressao de angustia diante da miseria.

Devemos mencionar as contradicdes na reportagem “Artistas e criticos
soviéticos discutem as obras dos gravadores brasileiros”, sobre as gravuras de Renina Katz
expostas na Casa Central dos Artistas, em Moscou (Imprensa Popular, 30/04/1955, p.4). A
artista foi elogiada pelo fato de realmente ter visto a cena reproduzida, ndo deixando davidas;
por outro lado, também recebe criticas de estar fazendo pouco, como destaca a fala de um
artista sovietico: “Devia criar obras mais sintéticas, nas quais fosse possivel compreender qual
a meta a que aspiram as pessoas representadas pela pintora. Isto nés ndo vemos [...] De todo
coracgdo desejo a pintora melhores éxitos” (Imprensa Popular, 30/04/1955, p.4).

Observamos que esperavam que Renina Katz reproduzisse em seus
trabalhos um povo com um objetivo, uma meta, pessoas conscientes que aspiravam a uma
sociedade socialista, ou seja, caracteristicas do “realismo socialista”. Em defesa as obras da
artista, outros artistas salientam que néo se compreendeu na obra da pintora o vigor combativo
e de protesto: “Ela mostrou com vigor e colera o sofrimento de seu povo. N&o € isso por
acaso um mérito da pintora?” (Imprensa Popular, 30/04/1955, p.4) As criticas se dividem
entre uma visdo voltada para o “realismo socialista” e outra para o “realismo critico”, de
dendncia, de contestag&o.

Devido as contradicBes existentes, € interessante observar algumas
referéncias sobre o “realismo socialista” em uma adaptacdo resumida de um artigo de

Wlodziemierz Sokorski, no qual é destacada a funcao realista que a arte deveria obter:

A arte é uma manifestacdo peculiar do processo de observacao da realidade. Dito em
outras palavras, € uma afirmacdo artistica da realidade objetiva que existe
independentemente de nds, um reflexo criador dessa realidade em nossa mente,
condicionado nao sé pelo simples fenémeno de observacdo, como pelo processo de
seu conhecimento, processo esse definido pela concepgdo do mundo de uma classe
social determinada (FUNDAMENTOS, ago. 1951, p.14).
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No mesmo texto, o “realismo socialista” era enfatizado como o “mais
perfeito metodo criador” que “é por seu turno um salto qualitativo a frente em relacdo ao
realismo critico” (FUNDAMENTOS, ago.1951, p.14). Compreendemos que, apesar da énfase
para a realidade, havia uma critica para os trabalhos que tinham um carater contestador, pois
se partia da ideia de que os artistas, com seus tragcos expressivos de critica, acabavam
falseando a realidade ao apresentar o ser humano de forma “grosseira”, com “deformacdes”:
referéncia era as figuras cadavéricas e as imagens de desanimo e tristeza as quais, para 0S
defensores do “realismo socialista”, significava o descrédito das pessoas. Partir de uma
diretriz socialista era desenhar o trabalhador em acdo, na luta, com expressdo otimista,
confiante.

Entendemos que, ao selecionar tracos diante da realidade vivida pela
populacdo, demonstrando a tristeza, 0 cansaco e o desanimo diante dos problemas do
cotidiano, os tragos expressivos da miséria, caracteristicas de diversas imagens presentes nos
periddicos, a intencdo era evocar emocgOes e reacdes, ou seja, procurava-se formar uma
mensagem precisa de questionamento por parte do receptor para a acdo. Sendo assim, a
imprensa também apresentava desenhos alinhados a diretriz socialista ao colocar em suas
paginas imagens positivas da populagdo na luta pela transformagcéo.

Ao leitor cabia a interpretacdo e conscientizacdo para fazer parte da luta na
busca do socialismo, o que possibilitaria a sociedade feliz, como demonstra a proxima
imagem a esquerda (Figura 29), repetida diversas vezes em Voz Operaria. Podemos visualizar
a representacdo do trabalhador, um desenho que transmite sensacdo de felicidade, forca,
seguranca do homem e da mulher soviética, ou seja, uma figura da diretriz do “realismo
socialista”. A direita (Figura 30), a expressdo positiva pode ser vista também nos desenhos
que demonstram ligagéo da populacdo brasileira nas atividades relacionadas ao partido, com
tracos de seriedade na luta, de satisfacdo e alegria na Frente Democréatica de Libertacdo
Nacional (FDLN); a mulher é parte integrante do movimento. A imagem ilustra o discurso de
encerramento de Luiz Carlos Prestes no IV Congresso do PCB (Imprensa Popular,
06/11/1955. p.3).
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Figura 29 — A Classe Operéria, 21/02/1948, p.5 Figura 30 — Imprensa Popular, 06/11/1955, p.3

Como podemos perceber, os artistas recebiam diversas influéncias para seus
trabalhos. Sendo assim, as imagens da imprensa comunista brasileira apresentavam tanto os
signos do “feio sistema capitalista”, como também aquelas mais enquadradas ao “realismo
socialista” com énfase na luta do povo, acdo, movimento, a procura para alcancar o “belo e
sublime” da sociedade socialista. Como visualizaremos em capitulo posterior, varias
ilustracGes foram ressaltadas para mostrar os grandes feitos da “revolucdo socialista” e da
“vida ideal” do trabalhador na URSS, ou seja, 0 “verdadeiro realismo socialista”.

Vale ressaltar que a arte socialista requeria herdis, guias para levar a massa
desorientada rumo a um futuro resplandecente. Dessa maneira, desenvolveu-se o que ficou
conhecido de “culto a personalidade”, caso de Stalin, mostrado como o “salvador da
humanidade”, e de Luiz Carlos Prestes, considerado o grande lider brasileiro.

A imprensa comunista desenvolveu de forma eficaz o culto a personalidade,
trabalhando para exibir lideres revolucionarios como modelos para avivar o sentimento do
leitor, como se apresenta a imagem a seguir veiculada na primeira pagina da Tribuna Popular.
(Figura 31).
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Autoria: Paulo Werneck

A imagem de Stalin, o salvador da humanidade, o grande lider do mundo
socialista, era sempre lembrada. Como podemos observar, sua imagem se sobressai no
desenho (Figura 31), Stalin aparece com sua expressdo facial forte, como ficou conhecido, o
homem de “olhos duros como o ago temperado”, com sua vestimenta de chefe militar. Ao
fundo, séo apresentados elementos que lembram a guerra como o canh&o, a fumaca, a
destruicdo. A menina com cabeca baixa, triste, levando flores para alguém, 0 menino com um
gesto de pedido de ajuda, as mortes provocadas pela guerra. Os soldados que lutaram no
exército soviético foram desenhados em ato de luta ou vitéria. A grande Patria soviética é
lembrada com as bandeira e a estrela de cinco pontas. A figura do grande chefe militar
aparece como aquele que salvou a sua nagao.

No Brasil, o culto a Stalin se deu particularmente apds a Segunda Guerra,
devido a sua atuacdo na guerra levando a derrota da Alemanha (FERREIRA, 2002, p.220). O
desenho de autoria de Paulo Werneck (Figura 31) foi apresentado para a comemoracgéo dos 66
anos de Stalin. A imagem é acompanhada por um quadro, lembrando sua importancia ndo sé
para “os povos da herdica Unido Soviética”, mas também como um grande dia para a
humanidade, para o0 povo brasileiro, pois “Stalin lancou as bases da seguranca e da paz do

mundo como chefe militar e como dirigente politico previdente e sabio” (Tribuna Popular,
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21/12/1945). Portanto, a imagem com a legenda enaltece o chefe. A imprensa comunista
dedicava mensagens e reportagens, seguidas de ilustracbes, cultuando os “grandes
personagens” da Historia.

Em datas comemorativas, como aniversario, percebemos a admiracdo em
torno dos grandes lideres, guias, herois. Quando Stalin completou 72 anos, o jornal Voz
Operaria trouxe saudacdes das mulheres para o “guia genial dos povos”, “campedo da paz”,
“construtor do socialismo e do comunismo”. Durante o artigo, foi reforcado as conquistas das
mulheres do mundo soviético, para que as mulheres fluminenses voltassem seus olhos para
esse lugar de paz, “onde a mulher faz parte ativa da vida econdmica, social e politica do pais e
as criangas sao objeto da atencdo constante do Estado, que garante a manutencao de creches,
jardins de infancia e escolas para os filhos do proletariado” (Voz Operaria, 29/02/1952).

No caso brasileiro, Luiz Carlos Prestes ganhou projecdo e diversos
significados na imprensa comunista; foi o grande chefe, lider, o guia do povo brasileiro. No
dia de seu aniversario, as ilustrac@es reforcavam os “grandes feitos” desse “herdi brasileiro”,
como podemos verificar no desenho de Chlau Deveza, com o titulo “O cavaleiro da

Esperanca” (Figura 32).

- dada & Impronsa popular, erosce impetaset il vian ref
O CAVALEIRO DA ESPERANCS ]
— Ugacaho de Chlau Dersaa mehte o Parikdo, Prosicg 4 eleito sesador - pos saporsnp
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Figura 32 — VVoz Operéria, 01/01/ 1955, p.3
Autoria: Chlau Deveza

A figura de Prestes aparece em primeiro plano; era o representante do povo
brasileiro, a luz que devia guiar um povo cheio de esperanga. A imagem lembrada € a da

“Coluna Prestes”, com um cendrio que envolve pessoas do campo, do sertdo, com todas as
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pessoas acenando para a coluna que se distancia, demonstrando a felicidade e a esperanca. O
desenho ocupa o centro da pagina e ilustra o tema “Prestes, heroi popular”. Assim, 0s
enunciados enaltecem o lider com “os feitos da Coluna Prestes”, “Témpera de aco, de
comunista”, “o povo vela por Prestes”, “nenhuma dificuldade o detém”. Como diz o texto
que acompanha a imagem:
De toda parte Prestes recebe as mais carinhosas manifesta¢des do carinho e do afeto
do povo. O aniversario de Prestes torna-se uma festa nacional, com alvorada de

clarins acordando a populagdo, dancas, assembléias e comicios. As mées ddao o nome
de Luiz Carlos Prestes aos seus filhos [...] (Voz Operaria, 01/01/ 1955).

O aniversario de Prestes foi também lembrado na capa da Imprensa
Popular, como podemos verificar na préxima imagem que ocupa 0 espaco da primeira pagina
(Figura 33). No alto, uma grande faixa com a escrita “Viva Prestes! 57° aniversario”; o lider é
retratado com uma expressdo facial serena; varias cenas lembram a historia do lider como o
momento da “Coluna Prestes”, o Senador carismatico atendendo o povo, além da propaganda

sobre o programa do partido.

Figura 33 - Imrensa Popular, 01/01/1955, p.1

De acordo com Bronislaw Baczko (1985, p.309), durante a Historia, o poder
carismatico assenta em imaginarios sociais 0 que o grupo social projetava sobre o chefe
carismatico; este ultimo amplificava-os e redistribuia-os, oferecendo ao grupo certa identidade

coletiva, orientando e canalizando as suas esperangas e angustias.
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Assim como a imprensa apresentava os grandes herdis, também podemos

observar a elaboracdo de imagens de heroinas, como o caso de Olga Benério (Figura 34).

NS

OLOA BENARIO FPRESTES
Pm E——- s ma-———-— -

Figura 34 — Tribuna Popular, 12/02/1947, p.1

O rosto de Olga Benério Prestes foi lembrado no dia de seu aniversario,
como uma homenagem pelo “heroismo da mulher, m&e, esposa, na luta contra o fascismo e de
um protesto contra os reacionarios” (Tribuna Popular, 12/02/1947, p.1).

Como podemaos perceber no desenho (Figura 34), a mulher de olhar sereno
se volta para o leitor. Sua imagem foi associada ao “simbolo da mulher na luta pela
democracia”. Em discussdo posterior, estaremos nos voltando para a historia desta mulher
narrada pela imprensa comunista, bem como vamos destacar a elaboracdo da imagem de

outras heroinas brasileiras e internacionais.
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CAPITULO 3 — A REPRESENTACAO VISUAL DA MULHER NA IMPRENSA
COMUNISTA

Como comentamos no capitulo anterior, em 1945 a mulher estava inserida
em assuntos da imprensa comunista relacionados a sua participacdo no CDPs. A preocupacao
em integra-la as tarefas do partido atingia o campo da visualidade, valendo destacar que a
representacdo visual nas artes da imprensa partidaria era a da mulher comum, real.

Para uma melhor organizacdo das ideias contidas neste capitulo, partimos
das imagens referentes as tematicas enfatizadas pela imprensa comunista brasileira para os
varios problemas que atingiam o cotidiano das mulheres como despejos e demolices de
habitacdo, a crise de géneros alimenticios de primeira necessidade, falta de agua, entre outras
dificuldades. Em seguida, analisaremos a trabalhadora em diferentes espacos, dentro ou fora
do lar.

Durante a analise, veremos que 0s desenhos, com seu carater realista,
procuravam evocar sentimentos, causar emocdo no receptor, procurando instigar a acdo.
Textos e imagens reforcavam a mensagem sobre a importancia da participacdo das mulheres
nas “Unides Femininas” ou sindicatos, visando a uma melhor organizacdo para 0S
movimentos empreendidos pelo partido.

Objetivando melhorias em seu dia-a-dia, perceberemos a representagéo da
figura feminina em diferentes tarefas, na passeata, segurando faixa ou placa, em movimentos
de ambito nacional; algumas mulheres sdo apresentadas dentro do padrdo da simplicidade,
mas possuem o diferencial de “serem comunistas”. Nas analises, levaremos em consideracao
a grande énfase aquelas possuidoras de virtudes elevadas que eram representadas como
heroinas. Além disso, visualizaremos que a possibilidade das brasileiras alcancarem um
“mundo ideal” era refor¢ada por imagens das “conquistas” das mulheres sovieéticas.

Nas paginas dos periédicos, as festas do partido foram destaques, sendo
interessante perceber a presenca da mulher também nestes espacos. Para finalizar,
observaremos o feminino na imprensa, assim como perceberemos 0 seu USO COMO recurso

para ridicularizar o inimigo.
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3.1 A LuTtA COTIDIANA DA MULHER TRABALHADORA

Como vimos no capitulo anterior, na primeira capa do jornal Momento
Feminino, a mulher é desenhada em diferentes espagos de trabalho. A partir da observagédo
das imagens e dos textos que ilustram a imprensa comunista, foi possivel verificar que essa
trabalhadora sofria com diferentes situacdes em seu dia-a-dia. Dessa forma, para uma melhor
discussdo e visualizagdo, comentaremos primeiramente o cotidiano dessa mulher e os
problemas que foram tematicas ressaltadas pela imprensa do partido.

No primeiro numero de Momento Feminino, seguindo o tema de sua capa,
podemos visualizar as mulheres em diferentes cenas de trabalho em imagens que ilustram “A
luta cotidiana das mulheres”, sendo constante o uso das mesmas figuras ( Figura 35) em
outros nimeros do periddico (Momento Feminino, 25/ 07/ 1945, p.12). A mulher € aquela que

pendura roupa no varal, segura a crianca e costura.

Figura 35 — Momento Feminino, 25/07/1945, p.12

Diante das imagens (Figura 35), observamos a representacdo da mulher
trabalhadora dentro dos padrdes femininos, seja na figura de dona do lar, seja de doméstica. A
mulher € aquela que cuida da casa lavando e estendendo a roupa; é a que segura a crianga com
toda delicadeza, envolvendo-a com seu olhar de ternura; trabalha costurando roupas para a
familia ou para fora. Verificamos que o trabalho da costureira foi muito enfatizado pelo jornal
Momento Feminino como atividade desenvolvida pelas mulheres para ajudar nas despesas da
casa. Como veremos posteriormente, o jornal feminino apresentava modelos para ajudar a
dona de casa tanto no feitio de suas roupas, como também para aquelas que tinham como

profissdo o trabalho da costura. Assim, os periodicos procuravam ajudar as mulheres na
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economia do lar, bem como apresentar as tendéncias da moda, ou seja, uma forma de
envolver questdes do “mundo feminino” para haver uma ligagcdo cada vez maior com a massa
feminina e, ao mesmo tempo, ampliar o nimero de leitoras.

No mesmo artigo de Momento Feminino, nas imagens a seguir (Figura 36),
podemos observar a mulher datilografa num elegante modelo de roupa, penteado e uma
mulher de roupas simples, expressao facial séria, que se encontra a frente do que poderia ser o
local de seu trabalho. Como apontamos no primeiro capitulo sobre as categorias de um
fenbmeno, sdo cenas que conjugam elementos do cotidiano da mulher e, quando vistas, em
um primeiro instante, provocam sensagdes no receptor, seguidas de sua reagéo, interpretacédo e

as associagdes daquilo que esta sendo visualizado.

Figura 36 — Momento Feminino, 25/07/45, p 12

O texto ilustrado pelas imagens enfatiza a mulher como aquela que cuida do
conforto e da felicidade do lar; é a que trabalha o dia todo sem hora para chegar a casa; sofre
com a falta de agua; conhece a tortura das filas, as quais existem em virtude do mercado
negro, pois era dificil conseguir o pdo, o leite, a carne e géneros indispensaveis para a casa.
Porém, no mesmo artigo, diz-se que:

A dona de casa vai adquirindo a consciéncia de que deve formar, com todas as
mulheres uma frente Unica de combate a crise, a falta de habitacGes e transportes, ao
cambio negro, as filas, a sonegacdo dos géneros de primeira necessidade; uma frente

Unica para a conquista de um mundo melhor para sua familia, de um futuro mais
digno para suas criangas ( Momento Feminino, 25/07/1947, p12).
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A mensagem com cenas da mulher representada em seu dia-a-dia e o titulo
“A luta cotidiana das mulheres” poderia chamar a atencdo para a leitura do texto e para a
proposta de solucionar seus problemas com a tomada de acdo, a formacdo de uma “frente
unica”.

Como os jornais, fontes da nossa pesquisa, eram editados na cidade do Rio
de Janeiro, eram constantes as noticias vinculadas ao cotidiano da populacdo carioca, que
passava por problemas como: o alto custo da moradia, as péssimas condi¢des das mesmas e a
aplicacdo das leis do inquilinato e das portarias da Comissdo Central de Precos (CCP), 6rgdo
do governo pelo congelamento dos aluguéis e demais produtos de consumo publico
(GAWRYSZEWSKI, 1996). A essa comissdo cabia fazer cumprir as normas de um corpo de
fiscais. A atuacdo de seus profissionais (os fiscais, arbitradores policiais da Delegacia de
Economia Popular, sanitaristas, etc.) foi alvo de criticas por parte da populacdo em fungdo que
se mostravam em “conluio com os proprietarios e gerentes das casas coletivas e das empresas
hoteleiras” (GAWRYSZEWSKI, 1996, p.30).

As criticas se voltaram também, na época, para a falta de investimento do
Estado com relacdo ao saneamento béasico nos bairros populares e favelas. A mesma
Delegacia responsavel pelo combate ao cAmbio negro dos alimentos foi criticada pela sua
participacdo na repressao aos atravessadores e aos comerciantes que cobravam precos acima
da tabela, além do desvio de alimentos para lugares onde o lucro seria maior
(GAWRYSZEWSKI, 2002). As imagens que analisamos contém cenas que evidenciam a
mulher diante desses problemas cotidianos, 0s quais eram sentidos em varios outros lugares
do Brasil.

Com relacdo a moradia, pudemos observar as constantes reportagens sobre
as demolicdes de barracos. Os ilustradores procuraram trabalhar com tragos expressivos nos
gestos e faces, chamando a atencdo do receptor para um problema que atingia grande parte da
populacdo daquela cidade. Como €é possivel visualizar na imagem (Figura 37) que ilustra um
artigo sobre “familias ameacadas de ficar sem teto”, a mulher com um gestual voltado para
admiracdo, desespero, d& a impressdo de lamentar e pedir prote¢cdo ao Senhor ou de ndo
acreditar naquilo que se apresenta diante de seus olhos (Tribuna Popular, 09/08/1946, p.3).
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Figura 37 — Tribuna Popular, 09/08/1946, p.3
Autoria: Paulo Werneck

Ao fundo da figura, um guindaste aponta para a proximidade da moradia
com o porto. E importante lembrar que o morador da favela trabalhava em locais préximos a
sua casa, pois trabalhar distante significava ter que fazer uso do precario transporte coletivo, o
que pesaria no orcamento (GAWRYSZEWSKI, 1996, p.180, 181). Tema constante da
imprensa comunista, os despejos e demoli¢fes aconteciam devido & atuacdo das Companhias
de terras, bancos etc. que compravam terras para ocupacdo imediata ou para futura
valorizacdo (GAWRY SZEWSKI, 1996).

Na primeira pagina da Tribuna Popular, o desenho a seguir (figura 38),
acima da reportagem, ocupa todo o espaco entre a margem esquerda e direita (Tribuna
Popular. 11/03/1947, p.8). O titulo da reportagem em letras garrafais “O desespero dos
habitantes da beira da lagoa transformou-se em esperanga” enuncia 0 que se vai visualizar e
ler. E uma tira composta de dois momentos; primeiramente, podemos observar uma cena de
demolicdo, em que uma mulher esta com a cabeca baixa junto com uma crianga, enquanto a
outra ao fundo abre os bracos em ato de desespero. As personagens estdo descalcas e a cena
apresenta poucos utensilios domeésticos, uma trouxa de roupa. Abaixo da imagem, a legenda
noticia a visita dos vereadores comunistas aquela localidade diante da ameaca de despejo que
varias pessoas estavam sofrendo, indicando como sugestdo a existéncia da “Associacao de

defesa dos moradores”.
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Figura 38 — Trlbuna Popular, 11/03/1947, p.8.
Autoria: Paulo Werneck

Se em um primeiro momento a imagem trabalhada demonstra atos de
tristeza e desespero de duas mulheres e uma crianca diante de um problema comum para a
comunidade, como o caso dos despejos e demolicBes, na cena seguinte a esperanca €
representada pela imagem dos comunistas que chegam e conversam com as pessoas. Podemos
verificar, nos tracos do desenho, a transformacéo na postura e expressao facial dos populares
que escutam aos vereadores os quais ali chegaram apresentando a solucéo de seus problemas
com a indicacdo de uma “Associacdo”. A crianca € presenca constante junto a figura das
mulheres. Os homens do partido apresentam-se bem vestidos, de paletd, gravata,
diferenciando-se das roupas dos populares a que visitam; um deles estd segurando papéis,
provavelmente para fazer anota¢des, conversa com o povo, esta de 6culos, demonstrando todo
um ar de intelectualidade, é o simbolo de conhecimento. Na legenda, um dos principios
essenciais do partido é reforcado ao se referir a frase de uma senhora: "Até ontem eu néo
entendia nada: estou vendo o que é organizar o povo". Trata-se de um momento em que 0
partido encontrava-se na legalidade, seria importante ampliar o seu espaco. Percebemos a
inteng@o em buscar a ligagdo com o povo e a énfase para sua organizacao.

Vale lembrar que a imprensa comunista ressalta o PCB como o Unico
partido que se preocupa em ajudar o povo. A figura dos vereadores comunistas é a
representacdo do amigo, € a imagem daqueles que “realmente” estdo do lado de quem clama
por socorro. Nesse sentido, esta discusséo vai ao encontro do que ressaltou Baczko (1985, p.
309): “o partido-guia, conduzindo o povo de vitdria em vitoria, e assumindo o papel de grande
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desmascarador do Inimigo, erigia-se simultaneamente em Unica instancia do verdadeiro e do
falso, do bem e do mal”.

A gravura a seguir, intitulada “Favelados” (figura 39), € uma ilustracdo do
jornal Voz Operéria na reportagem “Pelo direito de possuir um lar! Contra os despejos
policiais! (Voz Operéria, 19/03/1955, p.4). Apesar de ilustrar um problema relacionado a crise
habitacional, chamando a atencdo para os despejos, a imagem demonstra uma cena comum do

cotidiano de um casal na favela.

FAVELADOS Grovara de Argdin =— l‘fu‘ {“‘u:nb:-. de (;r_m'u"ru d'-.: ..’;n'fn”rfr .}-un.ﬂ'r.a

Figura 39 — Voz Operéria, 19/03/1955, p.4
Autoria: Arydio

O telhado com material desproporcional, assim como o restante dos
casebres demonstram o aproveitamento de telhas ou madeiras usadas. Nos barracos das
favelas, eram utilizados cobertura de telha ou zinco, paredes de telas, tabuas de caixotes,
folhas de zinco ou lata, palha ou mista. Nas construcdes, eram usados materiais encontrados
nas ruas, restos de obras de construcdo civil, demoli¢des, etc (GAWRYSZEWSKI, 1996,
p.213, 214).

A cena mostra a existéncia de energia elétrica; na frente, uma bacia, o que
pode sugerir a falta de 4gua, outro problema tdo sentido no dia-a-dia das mulheres. Uma das
queixas dos favelados era sobre a luz elétrica, que era repassada por “particulares”, com baixa

qualidade e altos precos. As favelas ndo contavam com a instalagdo de luz elétrica da
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companhia de energia Light and Power, pois estavam localizadas em morros e terrenos ndo
urbanizados.

Abaixo da imagem, a escrita da legenda situa a obra: “Favelados, gravura de
Arydio — do Clube de Gravura do Rio de Janeiro”. Devemos lembrar a discussao realizada
sobre estes espacos, que contavam com artistas os quais buscavam fazer, com seus trabalhos,
uma arte para 0 povo ao representar cenas de seu cotidiano. E uma imagem que n&o foi feita
para ilustrar especificamente a noticia, mas, como ressaltado anteriormente, foi mais um
recurso usado nas paginas da imprensa comunista brasileira por associar-se a uma “arte
realista”, deixando evidéncias de um determinado espaco. Além de vérias gravuras de Arydio,
o jornal Voz Operaria contou com muitos desenhos feitos pelo artista.

As cenas dos despejados se estendiam para o campo, levando a sua
populacdo a migrar para outros lugares como as cidades e as favelas. Destacam-se as
ilustragdes com seu carater expressivo de contestacdo aos problemas relacionados as
migracdes e despejos. A expressdo de tristeza, cansago, desanimo, os rostos cadavéricos,
corpos magros, pés descalcos e roupas maltrapilhas sdo signos emanados para compor 0s

desenhos, como podemos visualizar a seguir.

Figura 40 — Tribuna Popular, 18/05/1947, p.3  Figura 41 — Tribuna Popular, 09/07/1947, p.5
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Paulo Werneck
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A imagem a esquerda (Figura 40) ilustra o tema “Terras para os fascistas
estrangeiros, despejo e escraviddo para milhdes de camponeses”, criticando o resultado das
migracdes: 0s camponeses, para fugirem da escravidao e da miséria, iam para a cidade, onde
viravam mendigos (Tribuna Popular, 18/05/47, p.3). O desenho é a sintese do resultado desse
problema, pessoas com uma expressdo facial e corporal de desanimo numa fila aguardando
alimentacdo. Na figura, a mulher aparece segurando a méo da criangca e ambos encontram-se
descalgcos. A cena dos despejados ndo era uma cena comum somente para a populacdo
carioca; era um problema que atingia outras regides brasileiras, como aponta 0 texto
acompanhado pela mesma ilustracéo, no qual € contada a historia de espancamento e expulsdo
de um trabalhador do campo em Minas Gerais (Tribuna Popular, 04/07/1947, p.5). A mesma
figura foi usada em outros nimeros do jornal para tratar de assuntos sobre a miséria do povo
brasileiro, ilustrando o periédico Momento Feminino na coluna “Carestia” ou em temas sobre
despejos e demolicdes.

A imagem a direita (Figura 41) chama a atencdo pelas figuras cadavéricas
que, em fila e descalcas, caminham por uma estrada de chéo, levando trouxas de roupas, baus.
Aparecem também as personagens femininas, entre as quais esta uma mae segurando o bebé
em seu colo. O desenho é a ilustracdo de uma reportagem de Dalcidio Jurandir, sobre a
historia de um chefe de familia, Antero Dourado, demitido do ministério da Fazenda, que
estava sofrendo, com seus sete filhos, as ameacas de despejo (Tribuna Popular, 09/07/1947,
p.5). O sofrimento diante das demolic6es e despejos € reforcado nos tragos do artista por meio
da expressdo de sofrimento. Como podemos verificar, as ilustracbes tém um carater
extremamente critico, de denuncia dos problemas vividos pela sociedade. Podemos pensar,
nesse sentido, na emocao que sentiria o leitor ao deparar-se com essas imagens.

Outra cena do cotidiano das mulheres cariocas que aparece muito na
imprensa comunista é composta pela figura da mulher com lata de 4gua na cabeca. A falta de
investimentos do Estado no saneamento basico resultavam na falta de agua, conforme ja
comentamos. Observamos na imagem a seguir (Figura 42) a mulher com uma lata de agua na
cabeca, ilustrando a reportagem de primeira pagina de Dalcidio Jurandir intitulada “MilhGes
de cariocas clamam contra a falta de 4gua”(Tribuna Popular. 31/08/46, p.8). Nesta imagem,
verificamos que o artista representou a mulher branca e a negra com a lata de agua na cabeca

ou com a botija, na busca do “precioso liquido”.
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Autoria: Paulo Werneck

A mesma imagem foi utilizada para acompanhar a noticia “Foram recebidos
com jubilo, na favela, os vereadores do povo”, na qual se aponta que, antes de empossados, 0s
vereadores comunistas ja cumpriam o prometido: “voltam aos morros para pedir sugestdes e
ajudar a organizacdo do povo - “Eu ndo disse que eles vinham? Isso agora €
diferente”(Tribuna Popular, 04/02/1947, p.1). Dessa forma, se a imagem chama a atencéo das
mulheres para o grande problema que as atingia cotidianamente, o olhar do leitor poderia
voltar-se para a leitura do texto, que enfatizava os vereadores como amigos e o partido como
solucéo para seus problemas.

As imagens a seguir sdo desenhos que repetidamente ilustravam as paginas
do jornal Momento Feminino quando este se referia a questdo da falta de agua. A mulher
representada € a trabalhadora, rodeada por criancas, que sofre subindo e descendo o morro na

busca da agua.
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Figura 43 — Momento Feminino Figura 44 — Momento Feminino Figura 45 — Momento Feminino
Autoria: Hilda Campofirito Autoria: Hilda Campofirito Autoria: Hilda Campofirito

Na primeira imagem da esquerda para a direita (Figura 43), a mulher esta
lavando a roupa acompanhada por duas criancas e o bebé; a segunda imagem (Figura 44 )
focaliza uma senhora lavando roupa, engquanto outra sobe o morro com a lata de dgua na
cabeca; na terceira cena (Figura 45), duas mulheres se curvam para pegar a dgua. Os desenhos
acompanhavam as constantes reclamac6es das mulheres pela falta de agua para a realizacédo

de suas tarefas diarias. Como comenta Arcelina Mochel:

As reclamacdes pela falta d’agua crescem dia apds dia. A gente dos morros desce de
madrugada para pedir uma lata desse liquido tdo indispensavel a vida e muitas vezes
volta para curtir a sede, porque aqui embaixo as torneiras estdo secas (Momento
Feminino, 17/10/1947, p.2).

Na préxima imagem (Figura 46), podemos perceber a expressdo sofrida da

mulher que espera na fila para pegar agua (Tribuna Popular, 24/10/47, p.5).

Figura 46 — Tribuna Popular, 24/10/1947, p.5
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A cena é composta pela mulher acompanhada das criancas; a gravida cruza
0s bracos e olha triste para baixo; algumas ja estdo indo embora com as latas de 4gua na
cabeca; ao fundo da imagem, podemos observar um varal com roupas penduradas. A presenca
da crianca no colo ou ao lado da mée aponta para outro problema sempre presente nos jornais:
a falta de creches. Os corpos magros séo sinais que chamam a atencdo para a subnutri¢éo,
problema causado pela carestia de géneros alimenticios e também pela pobreza.

As imagens com tragcos expressivos da miséria sdo muito interessantes para
0 receptor atual, pois vemos os formatos usados pelos artistas para desenhar figuras humanas
com corpos magros e esqueléticos, como podemos observar a seguir, na capa de Momento

Feminino (Figura 47).

Figura 47 — Momento Feminino, 05/12/1947, p.1
Autoria: Fernando P.

A mulher é o centro da imagem, que tem ao fundo um espaco com prédios,
significando o espaco urbano; a mulher abraca a crianca e espera por outro filho; o corpo
esquelético, a roupa maltrapilha, a cabeca baixa, a tristeza, o gesto de pedir sdo signos
trabalhados para denunciar o momento de crise pelo qual passava a populacdo brasileira. Um
desenho de capa que talvez procurava despertar o espectador para a acdo frente as
dificuldades.

Como visualizado, estamos ressaltando a expressdo corporal e facial

vinculadas ao desanimo e a tristeza, ou seja, desenhos elaborados com a intencéo de contestar
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a situacdo real, muitas vezes com extremo carater critico. Desse modo, podemos dizer que
muitas dessas imagens apresentavam o contrario daquilo que foi discutido sobre o “realismo
socialista”.

Na imagem a seguir, a esquerda (Figura 48),que acompanhou a reportagem
sobre 0 aumento da mortalidade no Distrito Federal, podemos visualizar a representagdo da
mulher com sua familia que sofre com a carestia (Tribuna Popular, 25/09/1946, p.8). O
homem na ponta da mesa, com a cabeca entre as maos, aparenta desanimo; a expressao de
tristeza do menino e das mulheres domina a cena; vemos ainda a cor escura em destaque no

fundo do prato segurado por uma figura feminina, indicando a falta de comida.

Figura 48 — Tribuna Popular, 25/09/1946, p.8 Figura 49 — Tribuna Popular, 25/01/1945, p.8
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Paulo Werneck

Atentemo-nos para 0s sentimentos que esses desenhos podem provocar ao
tratar de tematicas voltadas para o dia-a-dia. Como é possivel analisar, as ilustragdes
procuram destacar elementos que levam o leitor a associar a sua condicdo, objetivando o
guestionamento e a conscientizacdo para uma acdo. Dessa maneira, percebemos as imagens
como materialidade das representagdes visuais, participantes das relagdes sociais, produzidas
para provocar efeitos (MENESES, 2003).

Tendo por fim demonstrar toda a dificuldade para encontrar géneros
alimenticios de primeira necessidade, a mulher é representada nas filas, como mostra a
ilustracdo a direita (Figura 49), que apareceu nos periodicos Momento Feminino e Tribuna
Popular, acompanhada pela legenda “As filas aumentam com a fome”. O artista deixa bem

demarcada a expressdo de tristeza, olhares pensativos; uma mulher se senta demonstrando o
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cansacgo; também aparece crian¢a na fila; algumas pessoas estdo descalcas; tanto a mulher
branca como a negra é representada na imagem. Portanto, é a representacdo do grande
problema vivido por muitas mulheres, as quais tinham que aguardar a possibilidade de
encontrar o produto pretendido (a farinha de trigo, o péo, o leite, a carne, entre outros). Esses
produtos eram facilmente encontrados fora da tabela, mas dificeis de serem comprados nos
armazens, quitandas, padarias ou acougues, dentro da tabela.

Os produtos na cidade do Rio de Janeiro eram tabelados pela Comissao
Central de Precos (CCP), criada em abril de 1946. Esse 6rgdo tinha como finalidade tabelar o
preco e verificar a demanda e a oferta desses. Os comerciantes deviam seguir as
determinac@es, sob risco de responderem por crime contra a economia popular. Apesar da
importante tarefa da CCP no controle dos precos, a imprensa comunista constantemente a
acusava de conivéncia com os interesses dos frigorificos, das Cooperativas de leite e dos
Moinhos de trigo por meio de noticias que ressaltavam a falta de fiscaliza¢cdo como: “[...] 0
aumento do pdo ja foi concretizado. A Comissdo de Pregcos prima por nao ajustar as

coisas”(Momento Feminino, 17/09/48, p.3). E ainda:

A dura realidade é que ao invés de baixarem os precos dos produtos, vemos tudo se
elevar com a maior complacéncia das autoridades. Um verdadeiro escandalo esse da
manteiga, do trigo e do feijdo preto, que reaparece na praca depois de 100% de
majoracdo do preco (Momento Feminino, 12/12/47, p. 5).

A falta de carne no mercado carioca foi destaque na coluna “Carestia” de
Momento Feminino, que destacava a dura vida nas filas para a tentativa de se conseguir o

produto:

Encher as filas desde altas horas da madrugada, para quando o dia vai alto, comprar
costelas ou peles em vez de carne [...]. Note-se que as peles sdo vendidas ao preco
de carne de primeira [...].

Vo surgindo as célebres filas das primeiras horas da manha [...], senhoras e criancas
ja enfrentam as madrugadas frias para a aquisicdo de carne, voltando muitas vezes
com as maos vazias. Os agougues continuam a receber quotas inferiores a que
recebiam, o racionamento vigora, a carne é misturada [...] (Momento Feminino,
20/02/1948, p.3).

Ficam visiveis no texto as dificuldades do cotidiano da mulher que,
acompanhada de seus filhos, ou compra peles ao preco da carne de primeira ou ndao chega

nem a comprar. A justificativa para a falta deste alimento no mercado era apontada pelas
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noticias que falavam sobre os desvios de produtos que deveriam ser do mercado carioca para

outros lugares onde o lucro era maior:

Sabemos que os frigorificos estrangeiros aqui como o Armour, Anglo, Wilson e
Swift [...] exportam a carne brasileira para o estrangeiro porque isso lhes rende
muito mais. Além do mais agem no mercado produtor, compram tudo, elevam o
indice de exportacdo e o prego s6 tem de subir (Momento Feminino, 26/09/1947, p.
5).

As criticas direcionadas aos 6rgdos dedicados ao tabelamento por ceder aos
reclamos dos chamados “trustes” sempre eram destaque das noticias sobre a carestia: “[...]
vamos encontrar a causa de tudo isso no monopélio da carne pelos trustes [...]. A Comissdo
Central de Precos esta dentro de um emaranhado com o caso da carne, porque lhe ¢ dificil
libertar-se dos trustes que agem [...]”(Momento Feminino, 18/08/1947, p.5).

O leite também era escasso no mercado carioca: “Ultimamente o leite vem
faltando. A distribuicdo tem sofrido cortes. Toda a cidade estd sentindo a diminuicdo do
precioso alimento” (Momento Feminino, 22/10/48, p. 8). Foram focalizados problemas
relacionados com o leite e a sua mistura com outros produtos, como a manchete: “O povo nao
bebe leite puro. Mistura de 40.000 litros da agua no leite consumido nesta capital”. O mesmo
problema aparecia em noticia: “Com a falta de leite, as atitudes desonestas realcam mais. H&
0s que vendem leite com &gua para obter maiores lucros” (Momento Feminino, 22/10/48,
p.8). Isso levou ao aparecimento de dois tipos de leite: 0 misturado ou batizado [...]. A mistura
de leite com &gua era constante, mas também foi encontrado referéncia ao uso de urina
(GAWRYSZEWSKI, 2002, p.65)

O pdo e a farinha de trigo também fizeram parte da grave crise no
abastecimento. Um dos problemas apontados é sobre a existéncia do pdo misto, ou seja, pdo
feito com 90% de farinha de trigo e 10% de raspa de mandioca. Em manchete |é-se:
“Aumenta-se 0 preco do trigo e adiciona-se fécula de mandioca” (Momento Feminino,
26/09/1947,p. 6). Os moinhos da cidade do Rio de Janeiro pertenciam as empresas
estrangeiras. Dispunham, assim, de um poder muito grande e conseguiam aumentos
constantes do produto devido a sua falta no mercado.

A imagem da Tribuna Popular que ilustra a noticia “Guerra de morte ao
cambio negro e a carestia” (Figura 50) mostra uma mulher com bragos levantados segurando
0 pdo, um dos produtos que mais faltava no mercado (Tribuna Popular, 20/09/1946, p.4).
Diante de um fundo escuro, a mulher se destaca com um rosto magro e a boca que se abre,

dando a entender que estd com fome ou que é um pedido de socorro. E uma imagem
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expressiva de mulher de feicdo cadavérica, visando a chamar a atencdo de outras mulheres

para a luta contra a falta de géneros alimenticios.

lll‘ “ l e -, ’;} r.l -

i quadre do pauperismo da familia braai.leln fixado ngma gravira de Benilu.
especlalmente para o nosso jormal

Figura 50 — Tribuna Popular, 20/09/1946, p.4 Figura 51 — Momento Feminino, 30/10/1948, p. 6
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Renina Katz

A gravura de Renina, a direita (figura 51) ocupa um espaco da pagina de
Momento Feminino sobre “Tortura nos lares” (Momento Feminino, 30/10/1948, p.6). Diante
da imagem o receptor pode visualizar mulheres curvadas, desanimadas, expressao facial triste,
reforcando 0 momento da interpretacdo com a legenda enfatizando “o quadro do pauperismo
brasileiro”. Portanto, os tracos “fixam” o quadro de pobreza e miséria da familia brasileira.
Diante das imagens expressivas das mulheres, podemos lembrar da arte de Kathe kollwitz,
citada no segundo capitulo.

Comentando mais sobre o enfoque atribuido pela imprensa comunista
brasileira a situacdo da populacdo na época, as tabelas com dados sobre o custo de vida foram
diversas vezes apresentadas. O jornal Momento Feminino trouxe os dados apresentados no
periddico Folha da Manha de S&o Paulo, indicando a grande diferenca daquilo que uma dona
de casa comprava com cem cruzeiros (moeda do periodo) em 1938 e 1946. No mesmo artigo,
com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE), o jornal feminino
mostra que a maioria dos géneros alimenticios teve um aumento maior de 100%, comparando
0S anos de 1945 e 1948:
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Produtos Dezembro de 1945 | Janeiro de 1948
Carne 3,50 7,20
Charque 8,50 13,00
Banha 8,90 25,00
Acucar 1,45 3,20

Arroz 2,80 4,30
Farinha de trigo 2,90 6,50

Feijao 2,00 4,80

Leite 1,80 3,00

Quadro 4 — Dados sobre géneros alimenticios (1945-1948)
Fonte: Momento Feminino, 30/04/1948, p.6

O Momento Feminino apresentou os dados da previsao realizada pelo IBGE

para uma familia de 7 pessoas, no Distrito Federal

Alimentacdo 2.869,13
Aluguel 1012,00
Combustiveis e luz 242,00
Criados 500
Maveis, utensilios diversos, farmécia | 625,39
Vestuério, escola, conducéo 929,87
Total 6.178,39

Quadro 5 - Previsdo de gastos para familia com 7 pessoas
Fonte: Momento Feminino, 25/03/1949, p. 5

O jornal chama a atencédo para o fato de que dava para contar nos dedos as
familias com um salario maior que 6000 cruzeiros. Com os dados da tabela, vale perceber o
alto custo da alimentacdo; grande parte da populacdo ndo ganhava para pagar o alimento
necessario ao seu dia-a-dia.

Os dados abaixo, indicando os salarios dos trabalhadores, evidenciam que a
maioria ganhava um valor abaixo de 2.300 cruzeiros, o que nos leva a pensar os grandes

problemas pelos quais passava a populagéo.
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Saléario Total de trabalhadores | Do total
Menos de CR$ 1000,00 488.754 68%
De CR$ 1000,00 a CR$ 2.300,00 | 204.413 25%
De CR$2300,00 a CR$ 4.300,00 | 55.611 7%
Mais CR$4300,00 6.188 6,8%

Quadro 6 — Saldrio dos Trabalhadores
Fonte: Momento Feminino, 04/04/1950, p.4

Dessa forma, pode-se verificar a constante énfase no alto custo de vida,
especialmente na questdo alimenticia, com relacdo ao salario dos trabalhadores. Em vérios
momentos, as estatisticas dos documentos oficiais demonstraram o alto custo de vida, mas
também foram apontadas falhas nas metodologias usadas para o levantamento dos dados, pois
0S aumentos dos precos eram muitos maiores do que os apresentados (GAWRYSZEWSKI,
2002).

A mulher também era representada na charge, como podemos visualizar nas
duas imagens a seguir, do americano Gropper. Apesar de estarem voltadas para a situacdo
norte-americana, foram colocadas no jornal comunista brasileiro e também levam a reflexao
sobre a situacdo brasileira. No desenho a esquerda (Figura 52), é indicado o “assalto” que a
populacéo brasileira estava sofrendo em virtude dos altos precos. Como forma de facilitar ou
completar a compreensdo do leitor, a charge € acompanhada pela legenda que enfatiza a alta
de precos nos Estados Unidos, onde os precos estavam mais altos do que os vigentes no

cambio negro durante o periodo da guerra.*

%0 | egenda: Os precos de hoje nos Estados Unidos estdo mais altos do que os vigentes no cdmbio negro durante
a guerra. A situacdo do povo americano é focalizada por Gropper na charge que ora publicamos (Tribuna
Popular, 19/10/1947, p.1).
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Figura 52 — Tribuna Popular, 19/10/1947, p.1 Figura 53 — Tribuna Popular, 04/07/1946, p.1
Autoria: Gropper Autoria: Gropper

O lugar representado é facilmente identificavel pelo leitor, 0 armazém; os
personagens também sdo bem reconheciveis, uma pequena mulher, de avental, aquela que
melhor sente os “precos altos”, como esta escrito no revolver, sendo assaltada pela figura
burguesa, representada pelo grande homem de cartola. A mesma charge foi publicada com a
seguinte legenda: “Um feroz acambarcador, retendo nas prateleiras do seu armazém géneros
de primeira necessidade, aponta o canhdo dos pregos altos contra uma pobre dona-de-casa”
(Tribuna Popular, 06/04/1946). Ali estaria o responsavel por agambarcar, monopolizar,
apropriar-se de produtos para vender a precos elevados. Podemos verificar nesse recurso
visual, o uso da relacdo imagem-texto para reforcar, explicar e até mesmo completar aquilo
gue esta sendo apresentado no desenho.

Na mesma imagem, visualizamos a fisionomia do homem com tragos
grotescos, lembrando que o gordo de cartola era simbolo de patrdo e também era usado para
denunciar o imperialismo norte-americano.®* Percebemos também o destaque ao tamanho dos
personagens representados, ou seja, os grandes e fortes, caracteristicas da sociedade
capitalista, que explora os pequenos e fracos. A posi¢do do grande burgués subjugando a
pequena mulher pode evocar no receptor, principalmente na mulher, as lembrancas de

31 E interessante lembrar também de Umberto Eco (2004, 2007) ao destacar que, tanto o conceito de feilra como
0 de beleza é relativo, € um campo de contradi¢des, depende da cultura e do tempo. No caso da imprensa
comunista, o feio € um meio usado para denunciar 0 mal e marcar o inimigo com a representacao de personagens
com rostos exagerados e expressdes violentas.
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momentos em que chegou para fazer compras e foi realmente “assaltada” pelo comerciante.
Lembremos que os sentidos emanados pela imagem, conforme vimos no primeiro capitulo
deste trabalho, podem objetivar que a interpretacdo e a reflexdo do receptor o levem a uma
determinada agéo.

Na imagem a direita (Figura 53), temos uma mulher, com uma cesta que
pode ser de compras, levando uma pancada pelas costas de um homem com tracos grotescos,
sinistro, identificado com a escrita “mercado negro” (Tribuna Popular. 04/07/1946, p.1). A
charge reforcada pela legenda aponta o O.P.A, escrito no vestido da mulher, como o
organismo que serviria para controlar os precos nos Estados Unidos. No entanto, tal 6rgdo
foi vetado pelo presidente Truman, o que foi considerado um “golpe de morte” para 0 povo
americano.*? Mais uma vez, a legenda foi colocada para completar a imagem, com o objetivo
de ndo deixar davidas para o leitor sobre os fatos e personagens.

Na imagem, o 6rgdo para o controle dos precos esta identificado em uma
mulher, ou seja, aquela responsavel pela economia doméstica. O homem com a escrita
“mercado negro” lembra um ladrdo atacando por tras a figura feminina, que tanto sentia os
problemas com relagdo aos géneros alimenticios. Diante das mulheres das duas charges,
podemos verificar o perfil do género feminino: a mulher de vestido, batom, sapato de salto,
avental e a cestinha para colocar o alimento. Como nos falou Eglé Malheiros, representante
do jornal Momento Feminino em Floriandpolis, é a mulher que enfrenta diretamente a
carestia, é a ela que fica reforcada as questdes do género feminino: casa, alimentacéo, crianca
(MALHEIROS, 2000).

Dessa forma, em um momento de crise podemos observar a colocacdo de
valores e significacfes para desnudar dimensdes do culpado. A charge aponta todo o seu teor
de criticidade e sua capacidade de dissertar sobre um problema vivido no cotidiano. Como foi
possivel verificar, artigos de carater verbal ou imagético sobre a crise de géneros alimenticios
foram constantes na imprensa comunista, imprimindo a charge a sua natureza intertextual.
Diante das duas imagens anteriores, percebemos o carater de efemeridade, pois faz parte de
um determinado tempo que ndo conseguimos perceber o grau de humor. Lembrando da
discussdo realizada no primeiro capitulo, a charge e a caricatura politica podem causar o riso,

por possuirem uma carga de humor, mas podem também causar ao espectador um

s Legenda: Vetando a prorrogagdo da lei de controle de precos, cujo organismo era o OPA o presidente Truman
deu um golpe de morte na economia do povo-norte-americano, servindo assim aos reis do mercado negro e aos
senhores dos grandes cartéis. O famoso caricaturista interpreta o fato:o mercado negro abatendo o O.P.A. As
consequencias deste ato impopular do governo Truman podem assumir proporcdes assombrosas, pois a alta dos
precos de todos os artigos de primeira necessidade, nos Estados Unidos, ja& comegou,e, pelo visto alcancara
niveis elevadissimos, acima da capacidade aquisitiva do povo norte-americano.



121

estranhamento ao despertar sua consciéncia, dar uma visdao do politico ou da situacdo;
portanto é desvendar, desnudar uma realidade (GAWRY SZEWSKI, 2008, p.16).

Podemos dizer, a partir do que estamos verificando com este trabalho, que o
campo imagético € um espaco propicio para expressar a luta social através de interessantes
representacfes. Esse embate se constréi a partir do imaginario social, como Baczko (1985,
p.324, 325) explica :

O nascimento e a difusdo dos signos imaginados e dos ritos coletivos traduzem a
necessidade de encontrar uma linguagem e um modo de expressdo que
correspondem a uma comunidade de imaginacgdo social, garantindo as massas, que

procuram reconhecer-se e afirmar-se nas suas ac¢des, um modo de comunicacgao
[...]. Os simbolos s6 séo eficazes quando assentam uma comunidade de imaginagao.

A imprensa € um importante canal por meio do qual se estabelece a
comunicacdo de um partido. Diante das imagens, percebemos o constante uso da imprensa
comunista de explorar o0s principios antagdnicos de amigo versus inimigo, bem versus mal,
socialismo versus capitalismo, comunicando as ideias dos comunistas. Nas charges podemos
perceber toda a sua caracteristica de ataque, pois o lado negativo estd associado ao uso do
grotesco, do feio responsavel pelos problemas da sociedade.

Com relacdo a alimentacdo, varias imagens foram usadas para chamar a
atencdo da mulher. No jornal Momento Feminino, ha a figura do dono do armazém e a mulher
(Figura 54).
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Figura 54 — Momento Feminino, 10/10/1947, p.8
Autoria: Quirino Campofiorito

O dono do armazém, com um gesto que aparenta querer colocar alguém
para fora, uma expressdo facilmente compreendida pelo receptor (Momento Feminino,
10/10/1947, p.8). A mulher de frente para o leitor é desenhada com ar de tristeza, cabeca
baixa, encolhida diante da situacdo. Podemos dizer que é a representacdo de grande parte das
mulheres, que ndo tinham o dinheiro para comprar o produto ou ndo o encontravam no
mercado.

Podemos pensar que a submissdo da mulher contraria o principio do
“realismo socialista”, mas a intencdo de representar mulheres tristes e submissas visava a
tocar a sensibilidade da mulher receptora diante de um problema que a atingia, levando-a a
leitura da legenda, um convite para a participacdo nas “Unides Femininas”.

As dificuldades encontradas no trabalho também foram ressaltadas, assim
como a unido e a importancia da organizac¢ao no sindicato, associa¢ao, ou “Unido Feminina”.

Veremos, a seguir, imagens da mulher trabalhadora nos diferentes espacos.
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Em artigos que falavam sobre os despejos de camponeses e migragdes, €
interessante observarmos também a presenca do trabalho da mulher no campo, como 0s

desenhos a seguir.

e
A= -

. EFE
RENRIE S

2> i i i’i iﬁ_
Figura 55 — VVoz Operaria, 17/12/1955, p.9 Figura 56 — VVoz Operaria, 17/12/1955, p.9
Autoria: Arydio Autoria: Arydio

A esquerda (Figura 55), vemos a imagem de uma familia no campo. O
homem com a enxada, 0 menino com um cesto e a mulher que segura a crianca e a enxada. O
desenho ilustra uma noticia sobre a exploracdo dos colonos do café no norte do Parana (Voz
Operéria, 17/12/1955, p.9). A direita (Figura 56), verificamos a mulher e o homem cortando
cana-de-acucar. A imagem foi usada em varios momentos na Voz Operaria para ilustrar
noticias sobre usinas de acucar e até mesmo como nota de falecimento de um camponés. Por
meio das imagens e dos textos que as acompanhavam, a imprensa comunista criticava a
exploracdo da populagédo camponesa.

A imagem da crianga no colo da mulher € constante, como constatamos em

mais uma ilustracéo abaixo (Figura 57).
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Figura 57 — VVoz Operéria, 24/12/1955, p.8 Figura 58 — Momento Feminino, 20/02/1948, p.6
Autoria: Quirino Campofiorito

A imagem da colheita de cana (Figura 57) ilustra um texto sobre a
exploracdo de mulheres e menores que ganhavam muito pouco para plantar e colher a cana
nas fazendas de um deputado udenista (Voz Operéaria, 24/12/1955, p.8). Ainda na mesma
reportagem, € ressaltado que nas &reas incultas os trabalhadores plantaram rogas de feijdo e
aipim, mas essas pequenas culturas foram destruidas para a plantacdo de cana-de-agUcar.
Como podemos verificar, trata-se de uma dendncia a um deputado da UDN.

O desenho a direita (Figura 58), em que aparecem quatro mulheres
camponesas, ilustra uma reportagem de Momento Feminino sobre entrevistas com mulheres
do campo no estado do Rio. O jornal destacava os problemas que atingiam essas mulheres: a
falta de 4gua encanada, escolas, médicos, hospitais e de remédios. Durante a reportagem, foi
enfatizada a migracdo dos filhos destas familias que cresciam e iam para a cidade, resultando
na falta de trabalhadores nas terras. Também foi ressaltada a questdo de ndo serem deles as
terras, mas de um *“grande fazendeiro” que o0s deixavam passar por necessidades. A
exploracdo da compra de produtos do campo para a sua venda no mercado carioca por altos
precos e a existéncia do cdmbio negro também aparecem. Sendo assim, por meio de perguntas
e respostas, as entrevistadoras apontavam os motivos das dificuldades das mulheres do
campo, deixando a mensagem de que “Unidas ainda poderemos fazer muita coisa” (Momento
Feminino, 20/02/1948, p.6).

O préximo desenho (Figura 59) chama a atencdo pelo rosto feminino de
uma camponesa com seu grande chapéu ocupando o primeiro plano e metade do espago do
desenho. A expressdo cansada e o olhar da camponesa reforcam a mensagem do desenho com

trés mulheres ao fundo com posturas indicando cansago e desanimo.
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Figura 59 — Voz Operéria, 24/08/1957, p.19

O desenho ilustra mais uma noticia sobre a “brutal” exploracédo de colonos e
o “salario de fome” na Fazenda Isabel, municipio de Tupd, que abrigava 25 familias, cujos
colonos ndo tinham contratos e recebiam salérios baixos (Voz Operéria, 24/08/1957, p.19).
Apesar das imagens femininas, a noticia ndo faz referéncia ao trabalho das camponesas. De
qualquer forma, podemos visualizar que os sinais emanados pela expressdo facial ou corporal
sdo reforcadas pelo texto verbal, que procura sempre enfatizar as varias formas de exploracdo
dos trabalhadores do campo.

A imagem da mulher camponesa é tema da proxima gravura (Figura 60),
gue ndo ilustra nenhum texto, mas aparece em uma péagina do jornal Imprensa Popular. A
figura é seguida pela legenda que apresenta o tema “Camponesas” (Imprensa Popular,
fevereiro, 1954, p.6). A autoria é de Virginia Artigas e a obra foi retirada do 4lbum da artista

para a Il Conferéncia Nacional dos Trabalhadores Agricolas.
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Figura 60 — Imprensa Popular, 02/1954, p.6 '
Autoria: Virginia Artigas

Os rostos sérios, de perfil, apresentam marcas de expressdao das mulheres
trabalhadoras do campo. A crianca, figura marcante que acompanha a mée nas tarefas diarias,
aparece encostada a mulher. Apesar de estar ocupando um espago na pagina, podemos
lembrar da intertextualidade da imagem. Como ja vimos nas ilustracdes apresentadas,
verificamos a constante presenca da mulher com os filhos e 0 homem no trabalho do campo.

As gravuras que serviram para ilustrar as paginas dos periédicos focalizam
também a mulher no espaco da industria. A gravura a seguir, a esquerda (Figura 61), mostra
uma mulher teceld trabalhando com uma expressao séria. A imagem estd na coluna “Voz dos
leitores” ilustrando uma noticia que aponta o trabalho de operarias em uma industria téxtil na
cidade de Campinas (Voz Operaria, 05/11/ 1955, p.2). No texto sdo destacados problemas
como: o salario baixo das trabalhadoras, descontos por defeitos que aparece no tecido,
excesso de trabalho e perseguicdo quando existe protesto. Portanto, a imagem serve para
ilustrar a expressdo de descontentamento daquela mulher, representando o sofrimento de um

grande nimero de trabalhadoras que passavam pelo mesmo problema.
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Figura 61 — VVoz Operéria, 05/11/ 1955, p.2 Figura 62 — Voz Operéria, 10/12/1955, p.10
Autoria: Arydio Autoria Renina Katz

Na gravura a direita (Figura 62), vemos um operario e duas operarias no
espaco da industria. Nessa imagem, as mulheres aparecem entre as maquinas com uma
expressdo facial de tristeza, desanimadas, cansadas ou pensativas. A imagem ilustra a
reportagem *“20 mil téxteis de Paulista em luta por aumento”, na qual se lia que os teceldes de
Paulista, Pernambuco, uma das maiores concentracdes operarias do pais, lutavam por
melhores condic¢des de trabalho e pelo aumento de salario (Voz Operaria, 10/12/1955, p.10).
Podemos dizer que o texto é contraditorio em relacdo a imagem, pois ndo vemos a luta,
somente o olhar para baixo dos trabalhadores, que sugere descontentamento no espaco do
trabalho. Vale lembrar que as gravuras eram produzidas em espacos fora da redacdo; desse
modo, muitas vezes, foram apresentadas pela imprensa comunista pela “expressao realista” do
cotidiano do povo de cada regido. Apesar de ndo ser uma ilustragdo especifica para um texto,
as referéncias da imagem podiam levar o leitor a se interessar pelo assunto da reportagem.

Entre as representacfes das mulheres trabalhadoras, veremos no préximo
desenho (Figura 63) as arquivistas (Tribuna Popular, 19/08/1945, p.6). Na cena, uma mulher
segura uma pasta, outra, concentrada, mexe no arquivo; ao fundo, observamos um reldgio e
uma trabalhadora que parece olhar para o receptor. O desenho ilustra 0 poema de Vinicius de

Moraes, “A balada das arquivistas”, do qual destacamos uma parte:
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O jovens anjos cativos

Que as asas vos machucais

Nos armarios, arquivos,
Delicadas funcionérias

Designadas por padrdes
Da mais fria das prisdes:
E triste ver-mos, suaves

Entre monstros impassiveis [...]

Figura 63 — Tribuna Popular, 19/08/1945, p.9
Autoria: Paulo Werneck

Percebemos que a imagem é uma ilustragdo para o poema. Ha nela signos de
tristeza e descontentamento, reforcados pelo texto. O mesmo desenho ilustrou uma
reportagem de Momento Feminino a respeito de uma entrevista com alunos das escolas
técnicas, mas em nenhum momento se falou de arquivistas; apenas aproveitou-se o desenho
para um texto (Momento Feminino, 12/09/1947, p.5). Para o leitor que ndo viu o desenho ao
lado do poema citado, pode relacionar o espago com 0s arquivos de uma escola.

As costureiras também foram representadas frequentemente nos desenhos.
A capa de Momento Feminino, imagem a esquerda (Figura 64), apresenta uma imagem que
demonstra o sentimento de cansacgo, desanimo, de uma costureira. Abaixo do desenho, a frase
reforca a emocgdo provocada: “Na luta cotidiana pelo pdo as costureiras curvadas sobre as
maquinas, muitas vezes sub-alimentadas e doentes. Heroinas obscuras, quantas e quantas
delas morrem sem ter tido na vida, a menor alegria” (Momento Feminino, 05/09/1947, p.1). A
postura e a expressao facial sdo sinais indicadores dos problemas pelos quais essas mulheres
trabalhadoras passavam. A escrita aponta para a crise de géneros alimenticios vivida pela
populacao; a falta do pdo, como j& expusemos, era um dos produtos mais sentidos.
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Figura 64 — Momento Feminino, 05/09/1947, p.1  Figura 65 — Momento Feminino, 07/11/1947, p.6
Autoria: Quirino Campofiorito

No desenho a direita (Figura 65), uma mulher, com sua cabega baixa,
concentra-se em seu trabalho na maquina de costura, enquanto a outra, atrds, faz suas
anotacbes. O desenho acompanha reportagens do Momento Feminino sobre visitas em
oficinas de costura (Momento Feminino, 07/11/1947, p.6). Em “Uma oficina de costura”,
comenta-se sobre o salario baixo, o barulho das maquinas, os lugares abafados, a falta de
refeitorios populares e as horas de trabalho ininterrupto. O texto é finalizado com a
importancia das visitas feitas, pois foram mostradas as costureiras as ‘“vantagens das
organizagOes e do sindicato [...] que se organizassem e fizessem uma organizacdo la mesmo
na oficina. E assim poderiam exigir melhores condi¢cdes de trabalho” (Momento Feminino,
07/11/1947, p.6). Vemos a énfase na exploracdo do trabalhador visando ao lucro do patréo,
assim como a sugestéo da unido no sindicato, no local do trabalho ou nas organizagdes para a
solucéo de tais problemas.

O mesmo desenho (Figura 65) ilustrou o texto “Mil cruzeiros por um
vestido”, no qual se critica o lucro que as “casas de moda” deviam obter, ja que a vida das
costureiras ndo era nada facil devido ao pouco dinheiro que ganhavam (Momento Feminino,
12/11/1948, p.8). Os problemas com o local de trabalho foram novamente enfatizados, como
um lugar péssimo, sujo, escuro, com pouco tempo para o almogo. Contudo, o jornal ressaltou
gue “as costureiras ja ndo estdo mais dispostas a tolerar tantos abusos. Estdo bastante unidas e
ja sabem o que pretendem.” Percebemos a énfase da unido e a conscientizacdo destas

mulheres para lutar contra a exploracao.
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A imagem da telefonista também fez parte da imprensa comunista.
Observamos no desenho a seguir (Figura 66) uma mulher triste de cabeca baixa. A figura
ilustra a noticia do pedido de readmissdo de Arlete Lurahy, despedida pela “monstruosa
atitude da reacionéria e imperialista Light” por lutar contra a “exploracdo” do trabalho das
telefonistas (Tribuna Popular, 08/05/1946, p.8). Essa mulher ndo foi uma operaria comum,
pois estava lutando contra o “imperialismo” e, por isso, 0 periédico comunista se mostrava

como defensor de sua causa.

Figura 66 —Tribuna Popular, 08/05/1946, p.8
Autoria: Paulo Werneck

A mesma imagem serviu para ilustrar, no jornal Momento Feminino, a
reclamacdo sobre a “escravizagdo” das telefonistas que, mesmo com o aumento dos telefones,
ndo tinham reduzido o seu trabalho (Momento Feminino, 22/10/48, p.6). O jornal sublinhou a
necessidade de se pensar em organizar o departamento feminino dessa associacao.
Novamente, verificamos a énfase nas criticas ao lucro da empresa e na necessidade de unido e
organizacdo para a luta por seus direitos.

Diante das imagens analisadas até aqui, verificamos que os artistas, quando
desenhavam a mulher, procuravam fazer gestos expressivos de desespero, assim como o ar
desolado ou um olhar para baixo, tudo indicando a tristeza que a abatia cada vez mais o dia-a-
dia. Podemos dizer que, em muitos momentos, os desenhos seguiam a um realismo critico,

contrariando o principio do “realismo socialista”.
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De qualquer forma, fica evidente que a intencdo de seguir uma tendéncia
realista da representacdo da mulher cabisbaixa era provocar emog¢des no receptor, pois, em um
dado momento, acreditava-se que a mulher se conscientizaria do porqué passavam por tantos
problemas e, a partir dai, passariam a compor as organiza¢fes femininas. 1sso resultaria na
participacdo dos movimentos do partido. Além disso, vimos que o texto verbal conjugado a
imagem se mostrou essencial para reforcar a importancia da presenca nas Associagdes e
“UniBes Femininas”.

Dessa forma, a partir deste momento, veremos que a imprensa comunista
brasileira também mostrava a mulher em a¢do no movimento, nas “Unibes”, na luta em busca
de um “futuro promissor”, ou seja, imagens mais vinculadas ao “realismo socialista”. Nesse
sentido, poderemos visualizar que os periddicos também atribuiram grande énfase a essa
mulher consciente de lutar, sendo representada com a cabeca erguida, seriedade no
movimento, de punho cerrado, segurando placas e faixas. A expressao facial passa a focalizar
também o sorriso, pois integrar o movimento significa participar da luta por um mundo feliz,
sem desigualdade. Essas imagens emanam signos da forca, do poder, da felicidade que
poderia ser conquistada por todas as mulheres brasileiras.

Como vimos, uma das alternativas encontradas para organizar a mulher para
0 movimento estava nas “UniGes Femininas”. Vamos, entdo, observar as atividades realizadas
por estas associacdes, que ganharam destaque com as imagens. Veremos também desenhos
que mostram a presenca da mulher no sindicato, indicando que ali também poderia ser um

espaco encontrado para a discussdo dos problemas que atingia a populagéo.

3.2 A BUSCA PELA ORGANIZAGAO FEMININA

Como destacamos no segundo capitulo, a imprensa comunista brasileira se
baseava nos pressupostos leninistas. Para evitar movimentos desorganizados, a importancia
do trabalho de organizar o movimento feminino para agir e alcangar as propostas da luta era
enfatizada nos periddicos. Nessa perspectiva, colocava como solucdo para os trabalhadores a
unido e organizacdo nas associacdes, unides, sindicatos ou local de trabalho. No caso das
mulheres, existia muita énfase para a sua participacdo nas “Unides Femininas”, pois ali seria
um espago para procurar solucionar os problemas diarios, assim como poderia ser um local

para auxiliar na organizacdo dos movimentos empreendidos pelo Partido Comunista. Dessa
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forma, especialmente a partir de 1946, com o incentivo do partido, esses organismos foram
criados, sendo suas atividades sempre destacadas pela imprensa partidaria.

E importante salientar que algumas organizacbes femininas de ambito
nacional ja existiam bem antes da Segunda Guerra Mundial, como a Federagéo Brasileira pelo
Progresso Feminino. Com essas organizacGes as mulheres lutaram em defesa de melhores
condigdes de vida, a favor da paz mundial, por igualdade de salarios e igualdade de direitos
civis etc. Mas, especialmente a partir de 1945 foram criadas Associa¢es Femininas em todos
os Estados importantes, além de Comités de Maes, Unides de Bairros e ainda uma
organizagao nacional — a Federagdo de Mulheres do Brasil (FMB) no ano de 1949. A grande
maioria desses organismos, fundados sob a lideranca de mulheres comunistas, com o objetivo
de reunir o maior nimero de mulheres, visando sua organizacéao.

Com uma grande participacdo das mulheres nesses organismos, foram
desenvolvidas atividades como exposigdes, Convencdes e Congressos Nacionais Femininos.
Todos esses eventos foram apresentados nos jornais com imagens, buscando a participacao de
um numero cada vez maior de mulheres.

Com o objetivo de realizar uma exposi¢do sobre a alta dos pregos, Zeze,
personagem das histérias em quadrinho de Quirino Campofiorito, apareceu ensinando como
as mulheres de cada Unido Feminina deveriam preparar o material para o evento. Com cinco
requadros, auséncia de sarjeta, legenda abaixo de cada quadrinho, assim se apresentou 0 novo

epis6dio com o nome “Zezé prepara a exposicdo”.®

3 Legenda de “Zezé prepara a exposi¢do”; A Unido Feminina de seu bairro deu a Zezé a incumbéncia de
preparar 0 montruario para a Exposi¢do da Alta dos Precos que serd realizada no dia 21. Zezé explica as amigas
“Vocés procuram ver por exemplo o arroz: Quanto ele vem custando desde 1942 até hoje. Vdo comparando o
aumento. “Como se faz isso?” perguntou Irene. “Vejam velhos jornais, conversem com donos de armazéns;
procurem dados estatisticos; comparem 0s precos; peca opinido as donas de casa. Para que a exposicao seja viva,
preparemos 0 mostruario do ano em pequenos saquinhos escrevendo nele o ano e o preco. E facamos o
mostruario bem bonito, vistoso deixando 0 nome na nossa Unido Feminina que organizou aquele tema”.
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Figura 67 — Momento Feminino, 09/04/1948, p.3
Autoria: Quirino Campofiorito

Na histéria em quadrinhos (Figura 67), podemos verificar o perfil feminino
de Zezé que aparece em todos os quadrinhos, com expressao de felicidade, nesse caso pelo
evento que seria realizado na cidade do Rio de Janeiro. E a imagem de uma mulher
conscientizada, engajada nas lutas, sendo um modelo a ser seguido pelas demais mulheres.

Os quadrinhos tém uma sequéncia; é uma narrativa gréafica que reforca a
ideia principal da maneira de fazer uma exposicéo, ou seja, demonstra diferentes formas de se
pesquisar sobre a alta de precos de ano para ano. O resultado do levantamento realizado devia
ser apresentado pelo mostruario com o nome da “Unido Feminina” a que pertencia. No Gltimo
quadrinho, ha énfase na escrita “Unido Feminina”.

As imagens tinham uma funcdo educativa, tanto para a cidade do Rio de
Janeiro quanto para que as “Unides” de outros Estados também pudessem realizar suas
atividades. O jornal Momento Feminino destinava uma pagina para apresentar todos 0s
acontecimentos das “Unides Femininas” existentes no Brasil, procurando elaborar um plano
de acdo comum das Associa¢fes Femininas de varios Estados. Dessa forma, as histérias em
quadrinhos da personagem Zezé eram um recurso usado no sentido de educar, organizar e
esclarecer todas as mulheres brasileiras para as atividades das Associacdes Femininas de
varios Estados.

Em 8 de margco de 1949, Dia Internacional da Mulher, foi realizada a
Primeira Convencdo Feminina do Distrito Federal, dirigida pelas Associacdes Femininas.
Momento Feminino reforcou constantemente os itens a serem discutidos: dos direito da

mulher, da economia doméstica, do transporte, da educagdo e da cultura, da &gua. O jornal
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feminino destacou desde a secdo de instalacdo, o regulamento, até o resumo das sessoes
plenarias. Como resolucéo da convencéo foi destacado o pedido para a unifica¢do do trabalho
feminino e a realizacdo de um Congresso Nacional em defesa da paz, além de direitos
femininos contra a vida cara (Momento Feminino, 25/03/49, p.10).

No mesmo ano, 1949, foi criada a Federacdo das Mulheres do Brasil (FMB),
que tinha como tarefa centralizar e dirigir o movimento de mulheres de todo o pais; sua
presidente seria Alice Tibirica. Vale destacar que a FMB contava com mulheres de varias
tendéncias, mas continuava com a forte influéncia dos comunistas.

Diante das reportagens e imagens da imprensa comunista brasileira,
verificamos que os temas politicos, econémicos, sociais e culturais sempre estavam
relacionadas ao pedido de paz. Portanto, percebemos neste periodo p6s-guerra 0 medo de um
novo conflito. Entretanto, lutar por direitos significava também criar formas de se alcancar
uma plena paz. Nesse sentido, diversas questdes ou outras campanhas estavam relacionadas a
luta pela paz e a proibicdo das bombas atdmicas, objetivando fazer que os leitores se
aproximassem com sua participacdo no “Movimento da Paz” (RIBEIRO, 2003, p.49,50).
Sendo assim, temas como a agua, a carestia e mesmo festas populares, como o carnaval,
estavam vinculados ao movimento maior da paz.

Como verificamos com a pesquisa, os trabalhos das organizacdes femininas
se intensificaram e resultaram em uma “Conferéncia Nacional Feminina”, realizada na cidade
do Rio de Janeiro. Merece destaque a capa de Momento Feminino, com a data, em letras
garrafais, apontando os dias do evento (Figura 68).

AS 23 2 Xy
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Figura 68 — Momento Feminino, 20/05/1949, p.1
Autoria: Toledo
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Diante dessa imagem, podemos dizer que o leitor passa, em um primeiro
momento, pelo estado de contemplacdo, apenas vendo o que esta diante dos olhos. Logo em
seguida, vem a reacdo, o0 momento em que entende os elementos ali presentes e chega a
interpretacdo. Portanto, cabia a imprensa elaborar uma mensagem precisa para causar certos
sentimentos, dai a importancia de conjugar imagem e escrita.

A apresentacdo de uma imagem como essa na capa era a busca em despertar
a vontade de participar da luta, isto é, levar a participacdo da “Conferéncia Nacional
Feminina” e, consequentemente, das lutas empreendidas pelo partido. A mulher é aquela que
age, participa de um movimento, tem postura ereta, olhar altaneiro. Observemos também a
figura feminina que segura a tocha a iluminar o caminho das demais; a proporcdo de seu
braco pode significar a forca. Uma cena de movimento que parece estar em direcdo do leitor,
com mulheres concentradas, expresséo de felicidade e a presenca da mulher segurando a filha.

Nas proximas imagens (Figuras 69 e 70) que ilustram o tema “Conferéncia
Nacional Feminina”, podemos visualizar a intencdo de expressar as mulheres conversando,
discutindo problemas relacionados ao seu dia-a-dia (Momento Feminino, 20/05/1949, p.6). Os

mesmos desenhos foram usados diversas vezes para acompanhar as noticias das “Unides

Femininas”.

it 3
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Figura 69 — Momento Feminino, 20/05/1949, p.6  Figura 70 — Momento Feminino, 20/05/1949, p.6
Autoria: Quirino Campofiorito Autoria: Ediria

Na imagem a esquerda (Figura 69), vemos um grupo de mulheres
conversando, discutindo problemas relacionados ao seu dia-a-dia. As mulheres estdo de
vestido, cabelos bem penteados, a expressao facial € de olhares de satisfacdo pelas ideias

colocadas; outras olham com admiracdo para a mulher que esta falando e, no fundo, uma
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delas se diferencia das demais pelo avental e sinais de tristeza ou preocupacdo, com o olhar
para baixo. Observamos a importancia destacada para a mulher engajada, que é apresentada
como mais feliz do que a mulher alienada, fechada em seus problemas no lar. As mulheres
deviam ser despertadas para agédo, conversar entre elas, como as personagens Irene e Idealina
(Figura 70).

Os trabalhos realizados pelas “Organiza¢Ges Femininas” foram destaques
principalmente no jornal Momento Feminino, sendo que as imagens serviam para ilustrar e
principalmente expor signos de unido e organizacdo para 0S movimentos na busca de
melhorias, ou seja, visando a um “futuro feliz”.

Em fevereiro de 1950, foram realizadas reuniGes para a discussdo do
problema da carestia e elaboracdo de um plano de acdo comum das Associacfes Femininas de
varios Estados. O jornal Momento Feminino apresentou um plano nacional contra a carestia,
elaborado pela “Federacdo das Mulheres do Brasil”, propondo “Convengdes Femininas
Estaduais”; debates com mesas redondas em municipios, distritos, bairros; concentracdo de
protestos contra a alta de precos; campanha para barateamento dos géneros alimenticios mais
sentidos em cada Estado e a realizagcdo de uma “semana nacional contra a carestia”.

O jornal Voz Operéaria também destacava em suas paginas a importancia da
realizacdo de um Congresso Nacional de Mulheres a ser realizado em Sao Paulo, organizado
pela Federacdo de Mulheres do Brasil. Entre os temas a serem debatidos, como a paz, a
infancia e a carestia, também se ressaltava com escrita em caixa alta a palavra “organizacao”.
Vale destacar que tal diretriz é parte constante dos desenhos de Voz Operéaria, como podemos
visualizar na imagem a esquerda (Figura 71). Uma faixa com a palavra “organisem-se” (sic) e

0 simbolo da foice e 0 martelo aparecem em meio a um grande namero de homens e

mulheres.

Figura 71 — Voz Operéria, 20/04/1946, p.2 Figura 72 — Voz Operéria, 06/04/ 1946, p.4

O principio da unido, da organizacdo também aparece na imagem, repetida

diversas vezes, a direita (Figura 72): o rosto da mulher esta sempre focalizado no movimento.
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S&o rostos sérios que tentam demonstrar ao receptor a importancia de lutar para a busca de
melhorias.

No | Congresso Nacional de Mulheres, o jornal Voz Operaria trouxe a
ilustracdo de duas mulheres felizes a frente do movimento, como vemos na proxima imagem a
esquerda (Figura 73). As faixas com letras garrafais chamam a atengé@o para os temas centrais
a serem discutidos: defesa da paz, combate a carestia, defesa da infancia. A imagem,
conjugada com as palavras, destaca os problemas com vistas a atingir o género feminino. As
mulheres apresentam-se bem vestidas e sorridentes; o menino do lado esquerdo da imagem

aparece também bem arrumado e alegre.

PARA O 1 CONGRESSO
Nacional de Mulheres

Figura 73 — Voz Operéria, 21/07/51, p.2 Figura 74 — Voz Operéria, 04/1955, 4

Diante das duas imagens (Figuras 73 e 74), percebemos a auséncia da
mulher negra. No jornal Voz Operaria, a imagem a direita (Figura 74), acompanha a
manchete “Despertar para a luta politica as massas femininas exploradas” (Voz Operaéria,
1955, p.4, 5). A grande bandeira chama a atencdo para o 6rgao nacional responsavel pela
unido e organizacdo das mulheres brasileiras: FMB. Uma mulher olha para o receptor; parece
que seu olhar esta direcionado para as que ainda ndo tinham procurado participar das lutas.
Algumas estdo sorridentes, outras demonstram seriedade, ou seja, significam mulheres

conscientes e felizes em participar do movimento.
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A imagem ilustra o texto, o qual ressalta a importancia do trabalho do
Partido Comunista do Brasil para a tarefa de despertar para a luta as grandes massas
femininas, organizando-as e unindo-as em um amplo movimento de massas, sob a lideranca
do partido. O jornal destacou que, partindo do interesse das massas femininas, o PCB
empenhava-se nas lutas pelas reivindicagdes das mulheres como a garantia de uma vida
tranquila para os seus filhos; lares livres da guerra; fim das desigualdades econémicas, sociais
e juridicas; protecdo especial e gratuita do Estado a maternidade e a infancia; criacdo de
maternidades, creches, escolas em namero suficiente; direito a instrugdo, entre outros temas.

O artigo colocava que, em razéo de haver reivindicagdes justas:

¢ preciso mobilizar e unir para a luta os mais amplos setores da populagéo feminina.
Sé assim o movimento feminino rapidamente crescera e se consolidard, as mulheres
compreenderdo pela propria experiéncia a justeza do Programa do Partido
Comunista do Brasil e facilmente incorporar-se-d0 a frente democratica de
libertagdo nacional (Voz Operaria, Abril, 1955, p.5).

Na mesma pagina, uma imagem de trés mulheres juntas simboliza a unido
(Figura 75). Como o partido dirigia as propostas a toda a massa feminina, percebemos a
intencdo em apontar a integracdo entre a mulher de chapéu, elegante; no centro, a operéria de
macacdo; também ha a mulher trabalhadora, com uma pasta; todas parecem interessadas em

participar da luta.

‘BESEZESMA _

Figura 75 — VVoz Operaéria, 04/1955, p.4
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O texto que acompanha a imagem ressalta novamente o partido como guia,
defensor, procurando demarcar a sua diferenca com relacdo aos demais partidos. O jornal
destaca:

O Partido comunista do Brasil encarna as aspiracbes mais nobres da mulher,
expressa suas esperancas de uma vida livre e feliz. S6 o Partido Comunista em seu
Programa indica a mulher o caminho de sua completa emancipacdo. Sé o Partido
Comunista orienta e dirige a luta das mulheres pela conquista de seus direitos como
mde, trabalhadora e cidadd e pela defesa da felicidade de seus filhos e da paz (Voz
Operaria, Abril, 1955, p.4).

Podemos verificar que a imprensa partidaria apresentava o partido como
aquele que “indica”, “orienta” e “dirige” a luta feminina na busca pela felicidade. Como ja
discutido, as imagens procuram provocar efeitos, tornar empiricas as propostas de
organizacao e atuacdo do poder (MENESES, 2003).

Na imagem a seguir (Figura 76), podemos observar a mulher no movimento
junto com outros companheiros (Voz Operaria, 28/08/51, p.2). Aparecem dois negros; um
homem olha para tras, chamando os demais; os operarios no centro e a frente mostram sua
forca com o punho cerrado; podemos identificar a presenca das mulheres, sendo que uma
destaca-se por estar a frente com uma expressao de seriedade e concentracdo, postura de luta.
As faixas ou placas que se apresentam trazem o slogan do partido: “paz, pdo, terra,
liberdade!”; ha ainda o enaltecimento ao lider: “Viva Luiz Carlos Prestes” e a luta pela paz:
“Por um Pacto de Paz”. Observamos também a bandeira com a escrita “Viva a FDLN”, um
adereco colocado no centro, com posic¢do elevada, cor, formato e tamanho diferenciado das
demais. E um elemento que chama a atenc&o do espectador para o tema central a ser lembrado
no més de agosto, a formacdo da “Frente Democratica de Libertacdo Nacional”, exército

popular descrito pelo ja citado “Manifesto de Agosto”.
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Figura 76 — Voz Operéria, 28/08/51, p.2

Além da presenca nas “Unides Femininas”, a mulher também poderia tomar
consciéncia dos acontecimentos e de seus direitos via sindicatos. Nas imagens a seguir,
poderemos observar que a mulher foi presenca marcante nesses espagos, como indicou o

jornal Momento Feminino (Figura 77).

Figura 77 — Momento Feminino, Julho/Agosto, 1955, p.6

O desenho com o titulo “A mulher sindical” apresenta trés mulheres que

conversam, sentadas diante de papéis e com a expressdo fechada. As roupas, os cabelos, 0s
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cuidados com a beleza estdo vinculados ao perfil feminino. Essa imagem n&o ilustrava
nenhuma matéria, apenas ocupava um espaco da pagina. Vale ressaltar que o jornal feminino
guase ndo apresentava assuntos relacionados aos sindicatos, pois o interesse maior estava
voltado para o trabalho da mulher nas “Unides Femininas”. Essa imagem, no entanto, foi
usada diversas vezes para ilustrar outros assuntos; o titulo esté escrito & méo; logo, podemos
verificar a intencdo em apontar a presenca da mulher também nesse espago. E importante
lembrar que os assuntos relacionados aos sindicatos encontravam-se mais na Gazeta Sindical,

como podemos ver na imagem a seguir:

Figura 78 — Gazeta Sindical, Primeira quinzena de setembro de 1953, p.1

E interessante perceber na Figura 48 o grande nimero de mulheres, entre
elas a mulher negra. Como j& foi discutido anteriormente neste trabalho, especialmente a
partir de 1947, o contexto histdrico foi marcado pela perseguicdo aos comunistas,
sindicalistas, estudantes e militantes, enfim, a todos os movimentos reivindicatorios e
populares. Sendo assim, percebemos a expressao séria das pessoas, o punho cerrado de uma
mulher, assim como a bandeira com a escrita “Pelas liberdades democraticas e sindicais”.
Como podemos divisar, a presenca da mulher nas imagens representa que havia participacdo
feminina nos sindicatos. Lembremos que, ao discutirmos sobre a mulher trabalhadora,
percebemos que o texto que a imagem ilustrava trazia em destaque a sugestdo para a

participacdo das mulheres em AssociagcOes, Unides e Sindicatos.
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Na historia em quadrinhos “Os apuros de um pelego” (Figura 79), a mulher
é desenhada em discussdo no sindicato. A historia apresenta titulo, trés requadros, sarjeta e

baldes de fala (recurso pouco usado nas histérias em quadrinhos da imprensa comunista).
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Figura 79 — Gazeta Sindical, Segunda quinzena de novembro de 1949, p.6

No primeiro quadro, podemos visualizar, ao fundo, inddstrias com fumaca;
a frente esta o pelego, vestido com seu paletd e de gravata, expressao facial de medo e com
gesto indicando para parar. Nesse primeiro momento, podemos observar 0s tragcos 0s quais
indicam a revolta das mulheres que conversam entre si. J& no segundo quadrinho, aparece
uma mulher entre varios homens, a qual incentiva a retirada do pelego de cena. No terceiro
quadro, podemos identificar entre os homens a presenca da mulher que escuta o trabalhador
que fala, enquanto o “desprezivel” pelego aparece pendurado no banheiro.

Diante das imagens, percebemos novamente a importancia atribuida a
postura do corpo, gestos, expressdo facial, ou seja, é o formato humano relacionado com o
cotidiano do trabalhador; fica claro o reconhecimento de questdes relacionadas ao seu dia-a-
dia. O leitor identifica-se com a histdria, sente-se inserido, de certa forma, nela e pode sentir a
necessidade de se organizar para a conquista da “vitéria”.

O Jornal Voz Operéria, em varios momentos, enfatizou a importancia da
criacdo das “Organizacdes Femininas” com a diretiva do partido. Isso porque, apés o
surgimento das associacOes, a maioria das mulheres que se movimentavam de uma maneira
mais ou menos espontanea foi ganha para as “Uniées Femininas”, o que resultou em “grandes
movimentos femininos” (Voz Operéaria, 10/04/1954, p.6). Sendo assim, o periédico
continuava enfatizando o principio da unido e organizagao.

A partir das imagens estudadas, podemos perceber que a imprensa

comunista usava VArios recursos visuais para a conscientizacdo das mulheres, para leva-las a
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participar das “Unides Femininas” e sindicatos para conseguir seu ingresso no partido. No
campo da visualidade, reforcavam o modelo de uma mulher voltada para a acéo, pois, como
foi possivel verificar, os periddicos apresentavam sempre o diferencial existente entre a
participante dos eventos e daquelas que ficavam alienadas ao “pequeno mundo de seu lar”.

A partir desse momento, passaremos a analisar a representacdo de mulheres
em diferentes tarefas e movimentos. Sdo imagens que buscam evocar 0 sentimento de

acreditar no papel essencial de lutar e participar.

3.3 MULHERES EM ACAO NA BUSCA DA “SOCIEDADE IDEAL”

Em 1945, no contexto de legalidade em que o partido se encontrava, a
Tribuna Popular mostrou a mulher pintando uma faixa para o “Grande comicio de Luiz
Carlos Prestes” (Tribuna Popular, 14/07/1945, p.1). Frente a imagem (Figura 80), percebemos
como é informativa, pois um homem indica para a escrita, varias placas reforcavam o evento

que seria realizado em Séao Paulo.

Figura 80 — Tribuna Popular, 14/07/1945, p.1
Autoria: Paulo Werneck

Entre trés homens, apenas uma mulher aparece na figura. Consideramos

importante observar que, apesar de ser um momento em que varias mulheres tornaram-se
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comunistas ou até mesmo simpatizantes, o seu nimero em relacdo aos homens ainda era bem
menor. De qualquer maneira, 0s artistas tiveram o cuidado de sempre retrata-las entre seus
trabalhos.

Conforme j& comentamos, a diretora do jornal Momento Feminino, Arcelina
Mochel, destacou a funcdo educacional do periodico logo em seu primeiro nimero. Para
ajudar a elevar o nivel tedrico das mulheres, uma importante tarefa a ser realizada era ensinar,
educar, como aponta o titulo da préxima imagem a esquerda (Figura 81): “As mulheres

guerem aprender”.

r

Figura 81 — Momento Feminino, 30/08/1949, p.4  Figura 82 — Momento Feminino, 15/08/1947, p.5
Autoria: Quirino Campofiorito

RErgryy-

Diante de uma mesa (Figura 81), a mulher se curva com uma expressao de
tristeza diante do dinheiro, provavelmente desanimada com os altos precos, a “vida cara”.
Esse desenho acompanhava as noticias sobre as atividades de alfabetizacdo nas “Unibes
Femininas”. Na imagem & direita (Figura 82), a mulher encontra-se em uma sala ensinando
homens e mulheres com rostos cansados e desanimados. Dessa forma, estaria cumprindo uma
importante tarefa ao ajudar no erguimento intelectual dessas pessoas, pois, a partir da
conscientizagdo promovida por ela, o desanimo poderia se transformar em acao.

A personagem Zezé, como ja vimos em outras historias em quadrinhos, esta
realizando outra importante atividade: vendendo o jornal das mulheres (Momento Feminino,
25/03/1948,p.3.
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Figura 83 — Momento Feminino, 02/04/1948, p. 3

Autoria: Quirino Campofiorito

Em “Zezé, vende o seu jornal” (Figura 83), no primeiro quadrinho, a
personagem faz a leitura do jornal Momento Feminino; no segundo quadrinho, ela estid no
saldo de beleza vendendo o periddico; no terceiro quadro, Zezé distribui o jornal no 6nibus.
Este é apresentado como um espaco ocupado por homens e mulheres, sendo que quem
aparece lendo sdo as mulheres, pois 0s homens Iéem a Gazeta Sindical, a Voz Operaria ou a
Tribuna Popular; no quarto quadrinho, a personagem entrega o periddico feminino no
trabalho.

A importante tarefa da distribuicdo do jornal foi muito ressaltada, como
podemos ver na préxima imagem a esquerda (Figura 84). Aparece, nessa imagem, a mulher
distribuindo o periddico, seguido de uma legenda com os nomes das representantes do
Distrito Federal e em outros estados. A mesma imagem foi usada para a capa do mesmo jornal
feminino. O desenho conjugado ao nimero que cada representante vendia poderia tornar-se

uma competi¢do, pois também era uma forma de indicar a sua importancia.
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Figura 84 — Momento Feminino, janeiro/52, p. 5

Figura 85 — Momento Feminino, p.3
Autoria: Ediria

A funcéo educacional, de esclarecimento, era reforgada por desenhos como
0 que apresentamos a direita (Figura 85), o qual foi repetido diversas vezes nas paginas de
Momento Feminino: sdo mostradas trés jovens lendo provavelmente o jornal destinado a elas.
A firmeza, a seguranga, a solidariedade, o conhecimento tedrico e politico
das mulheres comunistas eram caracteristicas frequentemente evocadas pelas imagens,
apontando para a superioridade delas sobre o restante das mulheres. Elas, entdo, tinham a
tarefa de ajudar as demais mulheres. Como esclarece Baczko (1985, p. 312):
0 imaginario social informa acerca da realidade, ao mesmo tempo que constitui um
apelo & accdo (sic), um apelo a comportar-se de determinada maneira. Esquema de
interpretacdo, mas também de valorizagdo, o dispositivo imaginario suscita a adeséo
a um sistema de valores e intervém eficazmente nos processos da sua interiorizagao
pelos individuos, modelando os comportamentos, capturando as energias e, em caso
de necessidade, arrastando os individuos para uma acg¢do (sic) comum. Por exemplo,

as representacBes que legitimam um poder informam acerca da sua realidade e
comprovam-no.

Como ja foi discutido neste trabalho, € possivel observarmos, nos desenhos

em que aparecem as mulheres participando das atividades, a seriedade, a forca e a felicidade
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da mulher inserida e ativa no movimento. A acdo das mulheres comunistas baseava-se na
producéo de sonhos futuros, como a esperanca de que lutar para resolver os varios problemas
gue as atingiam poderia levar a instituicdo do socialismo, assim como aconteceu no mundo
socialista da URSS, composto por mulheres felizes. Neste momento, é interessante
ressaltarmos que, na imprensa comunista, a “felicidade da patria socialista” era foco das
imagens e dos textos. O mundo das mulheres soviéticas era enfatizado para instigar a emoc¢éo
das brasileiras.

Como nos mostra Jorge Ferreira, ao discutir elementos de religiosidade no
imaginario comunista, o territério soviético era um espaco sagrado reverenciado pelos
comunistas, um lugar “consagrado pelos ancestrais miticos, seja Lenin, Stalin, ou o
proletariado russo” (FERREIRA, 2002, p. 204). O militante Jodo Falcdo ressaltou a felicidade
em receber como tarefa viajar com a delegagédo brasileira ao Congresso Mundial da Paz:
“Essa tarefa foi o maior prémio que eu recebi do Partido: conhecer a Patria do Socialismo!
Fiquei doido de contente! A partir desse dia ndo pensava em outra coisa” (FALCAO, 1988,
p.396).

Devemos destacar também que a Revolucdo Russa era sempre lembrada
pelos periodicos da imprensa comunista, visto que recordar pode ser uma maneira de reforcar
o0 ato primordial que, de acordo com Baczko (1985, p. 330), “teria transformado em realidade
a utopia de uma sociedade sem exploracdo do homem pelo homem, dando uma presenca
fisica as esperangas seculares”. O “grandioso evento” exerceu um modelo exemplar e
relembrar era um modo de entender a possibilidade de uma revolucdo no Brasil e a conquista
do mundo socialista (FERREIRA, 2002).

Na perspectiva de falar sobre o sistema soviético para estimular e alimentar
0 imaginario comunista no Brasil, o periddico Voz Operéria traduziu, em um de seus
nameros, um texto de um tedrico russo afirmando que “As mulheres soviéticas livres e iguais
em seus direitos, vivem uma vida jubilosa e feliz” (Voz Operéria, 10/11/1951, p.2). Durante a
narracdo do artigo, sdo emanados signos que indicam aspectos positivos da Revolucdo de
Outubro para as conquistas das soviéticas, como a aboli¢cdo da desigualdade entre os sexos,
enfatizando a importancia da transformacéo socialista da economia para o exercicio real dos
direitos concedidos as mulheres. E citado o artigo 122 da Constituicdo Stalinista, que se refere
a igualdade das mulheres e dos homens quanto ao trabalho, ao descanso e em relagdo ao
seguro social. As conquistas dessa igualdade foram enfatizadas com exemplos citados sobre
as soviéticas como o fato de estas ocuparem um lugar igual ao dos homens na industria

socialista. De acordo com as informagdes, elas estariam trabalhando como engenheiras e
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técnicas, nos transportes e nas novas obras, possuindo qualquer especialidade, qualquer
qualificacdo. No texto é ressaltada também a formacé@o de milhdes de operarias na industria
soviética, assim como o fato de um grande nimero de camponesas passarem a fazer parte da
vida social e politica, resultado da coletivizacdo da agricultura.

As emanacdes dos elementos da “grande patria socialista” completam-se
com a énfase na Constituicdo, a qual garantia a mulher o direito a instrucao, a criacdo de um
sistema de protecdo a maternidade e a infancia, a férias por gravidez e consultérios femininos
e infantis. Diante desse artigo, percebemos que o Partido Comunista procurava instigar o
sentimento feminino de desejar uma situacdo mais justa e aprazivel e de lutar para alcancar o
“mundo ideal” conquistado pelas soviéticas (Voz Operaria, 10/11/1951, p.2).

Outro exemplo das referéncias ao socialismo soviético é o desenho (Figura
86) da primeira pagina de A Classe Operaria, que ilustra o tema “Viva o 34° aniversario da
Revolucdo Socialista”, destacando saudacdes do povo brasileiro a “Unido Soviética, 0
invencivel Partido Bolchevique e o grande Stalin” pela passagem de mais um aniversario da
Revolucdo Russa (A Classe Operaria, 01/11/1951, p.1). Durante o texto, aparece uma
referéncia as mulheres: “As mulheres brasileiras, maes, esposas, irmas e noivas, que odeiam a

guerra e lutam pela preservacdo da paz para seus entes queridos, saildam com amor e ternura a

invencivel Unido Soviética, camped da paz” (A Classe Operaria, 01/11/1951, p.1).

i ;!f,:‘ i,

Figura 86 — A Classe Operaria, 01/11/1951, p.1
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Nessa imagem (Figura 86), visualizamos os tragos que marcaram a histéria
da URSS. No canto inferior, do lado direito, sdo relembradas cenas de guerra; uma mulher em
acao estd com a bandeira. Em desenhos maiores, sobressaem as figuras de Lenin olhando para
0 receptor e do rosto de Stalin, com um ar sereno olhando para a sua patria de felicidade. A
mulher com expressao feliz segura no brago do esposo, que segura a filha; os trés estdo bem
vestidos e penteados. Ainda do lado esquerdo, ao fundo, aparece o motivo da alegria, a
fumaca das industrias, a presenca do trator e sacos, representacées que significam a fartura e o
progresso da nacgdo. O sol ao fundo nasce iluminando o mundo socialista e completando o
quadro de sucesso.

Na primeira pagina da Imprensa Popular, encontramos a seguinte manchete:
“No 38°: Aniversario da grande Revolucdo Russa: A URSS convoca os povos a defenderem a
causa da paz” (Imprensa Popular, 06/11/55, p.1). Abaixo da escrita, a imagem (Figura 87)
apresenta a populacdo feliz em movimento. A for¢a do trabalhador est4d sendo evocada
principalmente por meio da figura do operario, que esta a frente, musculoso, bem vestido, em
uma posicdo elevada com relacdo aos demais, de punho cerrado e a outra médo carregando a
bandeira com a foice e 0 martelo, simbolo comunista. A mulher esta bem visivel representada
no desenho de uma camponesa contente; ao fundo, podemos verificar novamente o sol, que
ilumina e transmite sua energia ao povo. O movimento parece avancar em direcdo do

receptor.

@ Llﬁ&\\\ !'-‘." N i ra s

Figura 87 — Imprensa Popular, 6/11/55, p.1
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Devemos lembrar que sdo figuras vinculadas ao “realismo socialista”, ou
seja, 0S operarios e camponeses S0 personagens positivos, felizes, em agdo. Na mesma
pagina do desenho, comemorava-se também o aniversario da aprovacdo do programa do
Partido Comunista do Brasil. Ficava, desse modo, destacada a possibilidade de se alcancar,
também em territério brasileiro, a “sociedade ideal”; ao leitor cabia a conscientizacao de lutar
e a acdo para a busca desse mundo.

Embora a fotografia ndo seja 0 material proposto por este trabalho, achamos
necessario usa-la como exemplificagBes para suprir a necessidade da visualizacdo durante a
descri¢do. Mas, ficara para pesquisas futuras uma analise mais aprimorada deste material, pois
trata-se de uma fonte visual com ampla discussdo tedrica e metodoldgica.

O mundo de felicidade é apontado pelas expressées de contentamento que
vemos nas imagens e as quais foram muitas vezes reforcadas por um texto as acompanhando.
A capa de Voz Operéria, por exemplo, apresentou mulheres trabalhando no campo com ar de
satisfacdo, de unido (Figura 88), em cenas que podem significar a fartura e a satisfagdo com o
sistema socialista. Abaixo da imagem, havia a escrita “Agricultura Soviética a mais avancada

do mundo marcha para a abundancia” (Voz Operaria, 17/10/1953, p.1).

AGRICULTURA SOVIETICA
A MAIS AVANCADA DO MUNDO
MARCHA PARA A ABUNDANCIA

Figura 88 — VVoz Operaéria, 17/10/1953, p.1
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Na préxima imagem (Figura 89), uma foto de camponesa ilustra o tema “No
caminho da fartura. A agricultura soviética” (Voz Operaria, 24/10/1953). Apenas uma mulher
aparece a frente de um vasto territorio, significando a “realidade” de poder fazer parte desse
espaco. O texto abaixo da imagem comenta sobre a realizacdo de uma sessdo plenaria do
Comité Central do Partido Comunista da Unido Soviética e se destaca a existéncia de
condicBes para uma prosperidade ainda maior para a agricultura soviética. Como vemos, 0

texto reforca a imagem, que traz signos que visam a mostrar a fartura.

A Agricultura tica

Figura 89 — Voz Operéria, 24/10/1953, p.11

A Imprensa Popular destacava sob a manchete “Felicidade das criancas
conquista do socialismo” a imagem de dois espacos do mundo socialista: Ucrania e Moscou
(Figura 90). As criancas bem proximas do receptor sdo apresentadas felizes e a legenda
abaixo reforca a ideia desta felicidade, a qual existe num lugar onde “a infancia tem regalias e
direitos principescos. Com a assisténcia médica e a escola completamente gratuita, com as
possibilidades imensas que oferece a educacgédo, os pais vivem descansados quanto ao futuro
de seus filhos” (Imprensa Popular, 03/08/ 1952, p.4).
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Imprensa Popular 03/08/ 1952, p.4

Figura 90 -

Com imagens e textos, a imprensa comunista ressaltava as conquistas das
mulheres soviéticas, reforcando, no imaginario das mulheres brasileiras, que a sua luta diaria
em movimentos do partido significava o caminho para a busca da felicidade. Tragos evidentes
da imagem que podem levar a crenca de alcancar o “mundo socialista” almejado.

Assim, a mulher deveria estar sempre em acdo, seja organizando as
mulheres em associacdes femininas, distribuindo jornal, na politica como vereadora, seja
participando ativamente de movimentos de luta pelo Partido Comunista do Brasil. A
comunista era aquela que estava nos movimentos do partido segurando faixas, como podemos

visualizar na ilustracdo sobre o “4° Congresso do P.C.B” (Figura 91).
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Figura 91 — Tribuna Popular, 09/03/1947, p.1
Autoria: Paulo Werneck

A imagem estd no alto da primeira pagina, acima da noticia. (Tribuna
Popular, 09/03/1947, p.1). A mulher de punho cerrado aparece segurando a faixa. No
desenho, observamos a presenca de duas mulheres no movimento, indicando a importancia da
forca que deveriam desempenhar nas lutas empreendidas pelo partido. Podemos visualizar o
cuidado em desenha-la bem arrumada, dentro do perfil feminino: vestido, carregando sua
bolsa e de penteado. Uma das possibilidades da representacdo constante de uma mulher “tdo
feminina”, com cabelos bem arrumados, vestido e com a bolsa, talvez esteja voltada para a
intencdo de derrubar a ideia de que pertencer ao partido e participar das passeatas tornava as
mulheres masculinizadas. A mesma ilustracdo foi repetida em outros movimentos do partido.

O ndmero de duas mulheres bem visiveis no movimento é caracteristica dos
desenhos de Paulo Werneck, como podemos visualizar na proxima imagem com a faixa
escrita “1° de maio pela democracia” (Figura 92). Os desenhos seguem o mesmo padrdo de
buscar mostra-las nos movimentos do partido, entre uma grande quantidade de homens.
Podemos perceber, a partir dos desenhos, que a mulher era parte integrante, mas, quando
comparamos seu numero ao de homens, vemos que 0 seu numero era reduzido. As imagens
do artista sobre os movimentos seguem 0s mesmos tracos, sendo repetidos em outros numeros
e muitas vezes apenas vemos que mudava-se a escrita das faixas, bandeiras e placas para

outras teméticas do partido.
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Figura 92 — Gazeta Sindical, 30/04/1948, p.1
Autoria: Paulo Werneck

A mulher também apareceu no movimento da campanha da elei¢do a ser
realizada em 1947, como verificamos no desenho a seguir (Figura 93), que ilustrou o
movimento para a Chapa Popular dos comunistas. Na primeira pagina, ocupou espago acima
da noticia (Tribuna Popular,10/12/1946, p.1). Com os companheiros do partido, de punho
cerrado, a imagem evoca o0 interesse pela politica. Vale destacar ao fundo o nome da

candidata Arcelina Mochel.

Figura 93 — Tribuna Popular, 10/12/1946, p.1
Autoria: Paulo Werneck
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E importante ressaltar que, para as eleicdes de 1947, os partidos politicos
indicaram candidatas para as eleicdes estaduais e municipais para o Distrito Federal. As
mulheres candidatas pertenciam a diferentes camadas sociais, desde a camada intelectual até a
operaria. Foram eleitas quatro vereadoras na cidade do Rio de Janeiro: Arcelina Mochel
(PCB), Odila Schmidth (PCB), Lygia Maria Lessa bastos (UDN) e Sagramour Scuvero
Martins (PR). O jornal Tribuna Popular, apds a eleicédo, trazia em manchete que “O povo
carioca deu o 1° lugar para o partido de Prestes”, apontando o nimero de dezoito vereadores
para o Distrito Federal, entre eles as duas mulheres (Tribuna Popular, 01/02/1947, p.1).

Na capa do jornal “Momento Feminino”, préximo desenho (Figura 94), as
vereadoras foram representadas falando para um grande pablico de mulheres. O desenho é
acompanhado pela escrita em manchete abaixo da imagem: “Debater os problemas da mulher
e estuda-los é dever de todas (sic) nos: Sagramour, Ligia, Arcelina e Odila, realizam hoje na
ABI, as 20 horas uma conferéncia sobre os néssos (sic) problemas” (Momento Feminino,
29/08/1947, 1). Essas conquistas foram possiveis principalmente pelo momento ser de
legalidade do PCB. Foi destaque do jornal Momento Feminino por diversas vezes o trabalho

das mulheres vereadoras.

Figura 94 — Momento Feminino, 29/08/1947, p.1
Autoria: Ediria
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A partir deste momento, passaremos a observar as mulheres em movimentos
junto com os homens ou ndo, centrando em trés movimentos que ganharam grande
repercussao: da Constituinte, do Petréleo e o da Paz.

Conforme destacado no primeiro capitulo, o Partido Comunista, dentro de
uma linha de “unido” com o governo, esteve ligado ao movimento de apoio a Getulio Vargas;
lembramos ai do “queremismo” e também da “Constituinte com Getdlio”. Integrar o
movimento da “Constituinte”, naquele contexto, significava apoiar principalmente a
convocacgédo de uma Assembleia Nacional Constitucional, por meio da qual se reorganizaria o
“novo Estado”, tendo como principal motivacdo a elaboracdo de uma nova Constitui¢do, o
que se fez em 1946.

O partido, entdo, desenvolveu uma ampla campanha para a realizacdo da
assembleia para a elaboragdo da Constituicdo, sendo as imagens parte essencial e integrante
para chamar as pessoas a participarem do movimento. Como podemos visualizar na imagem
que se segue (Figura 95), um homem indica a escrita em destaque “Constituinte”; as pessoas,
na imagem, olham, ajoelham-se e erguem os bragos no sentido de clamar por aquilo que esta
escrito (Tribuna Popular, 21/10/45, p.9). O desenho é composto por quatro homens e uma
mulher. Um homem indica a escrita do tema a ser defendido naquele momento; os outros trés
homens parecem clamar, a mulher é desenhada descal¢a, cabelos esvoacantes, significando

uma mulher de ac¢do. A imagem acompanha o poema de Aloisio de Souza Aguiar sobre a

JONSTITIINTE
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Constituinte.

CANA NaAn r

Figura 95 — Tribuna Popular, 21/10/45, p.9
Autoria: Paulo Werneck
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Nas imagens do artista Paulo Werneck, notamos o uso de um fundo preto
com destaques para as letras garrafais. Devemos perceber que o artista geralmente procura dar
énfase para os gestos como o ato de indicar ou de chamar, como podemos verificar também
na imagem a seguir com duas mulheres (Figura 96). A imagem ilustra o poema de Jorge
Medauar “pegcamos a Constituinte”; novamente, verificamos que texto e imagem se
completavam (Tribuna Popular. 30/09/45, p.9). Os elementos deste desenho foram usados em
outros movimentos do partido, havendo mudancas na escrita e na imagem que, muitas vezes,

apresentou uma ou outra mulher.

ANETL T oreE stk

Figura 96 — Tribuna Popular, 30/09/45, p.9
Autoria: Paulo Werneck

Com o resultado do movimento pela Constituinte e a elaboracdo de uma
nova Constituicdo, podemos ver como se deu a representacdo feminina da Republica,
desenhos a seguir (Figuras 97), na primeira pagina da Tribuna Popular. O tema era indicado
abaixo da imagem: “Uma data histérica do povo brasileiro” (Tribuna Popular, 18/09/1946,
p.1). A imagem ilustrava a noticia sobre a finalizacdo das tarefas dos constituintes de 1946,
com a aprovacao da redacéo final do texto.
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Figura 97 — Tribuna Popular, 18/09/1946, p.1
Autoria: Paulo Werneck

A escolha pela representacdo da Republica por uma mulher em diferentes
periodos histdricos esteve vinculada especialmente a imagem da forca da mde, seguranca,
defesa e protegéo destinada pela mulher aos seus filhos (CARVALHO, 1990). A imagem traz
varios elementos que aparecem em representacdes sobre republicas, comumente inspiradas
em simbolos greco-romanos: aparecem as classicas sandalias, o barrete frigio, a lanca, uma
esfinge ou dragdo. O desenho acima apresenta uma mulher segurando na mao direita uma
lanca que também serve de mastro para a faixa com o lema “Unido Nacional para a defesa da
democracia”; a ponta mata o dragdo com a escrita “carta de 37”. Observamos uma mulher
comum em pe, a qual, no entanto, transmite forca e seguranca, tendo seu olhar voltado para o
receptor. Dentro de sua linha de “unido nacional”, o partido buscava reforcar no imaginério de
seus militantes e da populacdo uma vitéria do movimento para a elaboracdo de uma nova
Constituicao, segurada na méo esquerda, e a derrota do autoritarismo da carta de 37.

Nos anos posteriores, a imprensa comunista lembrava o aniversario da
Constituicao, pois era uma forma de reforcar a atuacdo que o partido teve e sua contribuicéo

para a instituicdo e elaboracdo de uma nova Carta, mas, principalmente, quando na
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ilegalidade, reivindicar o direito de existéncia adquirido por lei. Na capa do jornal Tribuna
Popular (Figura 98) podemos verificar 0 movimento onde se comemora 0 aniversario da
Constituicdo (Tribuna Popular, 18/09/47, p.1). Dentre varios homens a frente da passeata,

vemos uma mulher.

Figura 98 — Tribuna Popular, 18/09/47, p.1
Autoria: Paulo Werneck

Vale ressaltar que nesse periodo de 1947 o partido se encontrava na
ilegalidade e seus integrantes sofriam dura persegui¢do. A imagem no alto da primeira pagina
(Figura 98) ilustrava o texto sobre o aniversario da Constitui¢do, ressaltando que “a carta de
46 tenha a fidelidade de todos a comecar pelos que juraram cumpri-la” (Tribuna Popular,
18/09/47, p.1). A imagem do movimento de luta, com rostos e gestos expressivos, ligados a
frase “Defendamos a nossa lei magna”, chama a atencdo pelo estimulo de sentimentos,
principalmente para o militante do partido, que deveria defender o direito de existéncia do
partido.

Logo no dia seguinte, a capa do jornal Momento Feminino, com desenho do
mesmo artista, apresentou somente 0 movimento composto pelas mulheres (Figura 99). A
imagem comemorava 0 primeiro ano da Constituicdo, mas tinha como intencdo principal
provocar a vontade da mulher de lutar para conquistar aquilo que foi garantido por lei
(Momento Feminino, 19/09/1947, p.1). A mulher & frente é aquela que, de punho cerrado

chama, levanta a méo, olha para o receptor.
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Figura 99 — Momento Feminino, 19/09/47, p.1
Autoria: Paulo Werneck

O artista trabalhou muito os tragcos da mulher em seus desenhos,
focalizando-a no movimento e trabalhando muito com sua postura, seus gestos. Como
podemos verificar na imagem (Figura 99) a forca esta centrada nos bracos, nas maos, no
punho cerrado. A face se volta para o leitor com olhar e expressdo que sugerem seriedade na
luta, e podem significar também a consciéncia de participar de um movimento objetivando
atingir os seus direitos.

No jornal Momento Feminino, o desenho a seguir (Figura 100) ocupou uma
pagina para ilustrar a reportagem sobre o 1° aniversario da Constituicdo Federal (Momento
Feminino, 19/09/1947, p.3). Na ilustracdo, verificamos um grande nimero de mulheres. A
frente, uma mulher segura a bandeira nacional, outra segura a crianca; ao fundo, a faixa indica
0 motivo do movimento. Uma imagem ficticia para o tema, pois ja havia sido apresentadas em
momento anterior, com a escrita, mesas-redondas para ilustrar os debates que aconteciam no
Distrito Federal.
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Figura 100 — Momento Feminino, 19/09/47, p.3
Autoria: Ediria

A ilustracdo parece ter como objetivo demonstrar a importancia das
mulheres estarem unidas para defender e lutar pelos direitos presentes na Constituicdo. Na
reportagem, existe o apelo para as brasileiras no sentido de reforcar a organizagcdo em suas
cidades, nos bairros, para a unido das mulheres. Elementos da Constituicdo brasileira sdo
enfatizados: a obrigatoriedade da assisténcia a maternidade, a infancia e a adolescéncia; o
amparo as familias de prole numerosa; a liberdade de associacdo e a casa como asilo
inviolavel do individuo. No texto, é ressaltada também a necessidade de se intensificar a luta
para que os direitos da mulher fossem respeitados ou alcangados, afinal “a defesa da
Constituicdo é a defesa do lar” (Momento Feminino, 19/09/47, p. 3, 4). E interessante
perceber como a imprensa comunista colocou em meio as aspira¢es/necessidades da familia
questBes politicas, como a liberdade de associacdo e a casa como asilo inviolavel do
individuo.

Entre a movimentacdo das mulheres, o caso do petroleo também foi tema
para o pedido de organizagdo. Momento Feminino apresentou a opinido de mulheres que
proclamavam “o petréleo é nosso, para a independéncia da Patria e a felicidade de seus

filhos” (Momento Feminino. 16/04/1948, p.3). Uma das entrevistadas, Elza Loureiro,
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destacou: “Na luta em que estamos empenhados na defesa da paz e independéncia dos povos,
considero o petroleo um instrumento causador de guerras. Por isso, nds mulheres devemos
defendé-lo para a independéncia do Brasil e do mundo” (Momento Feminino, 16/04/1948,
p.3).

Nessa perspectiva, Momento Feminino chamava a atenc¢do de suas leitoras
para a organizacao no Distrito Federal da “Comissdo Feminina de Defesa do Petrdleo”. Essa
comissdo pretendia lutar contra um projeto lei o qual, caso fosse aprovado, de acordo com as
palavras ressaltadas pelo periddico, traria a subjugacdo econdmica do Brasil aos “trustes
estrangeiros”, acarretando mais fome, doenca e miséria para o povo. O jornal apresentou um
apelo as brasileiras para se integrarem a essa campanha, formando também em seus estados
comissdes, pois as mulheres que se “organizaram na luta contra a carestia, as mulheres que
defendem a paz, as mulheres que procuram construir um futuro melhor para seus filhos, ndo
podem ficar indiferentes” (Momento Feminino. 17/09/1948, p.3).

Percebemos, a partir disso, o0 chamamento das mulheres para pensarem em
questdes relacionadas ao género feminino. A busca era por uma maior participacdo no
movimento empreendido pelo partido. Na capa de Momento Feminino, é mostrada a mulher
apresentada em outros movimentos, colocada a frente dos pogos de petréleo, ou seja,

chamando outras mulheres para a participacao desta campanha (Figura 101).

Figura 101 — Momento Feminino, 22/10/1948, p.1
Autoria: Paulo Werneck
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No decorrer das andlises das imagens e também durante a discusséo,
percebemos a existéncia de um tema central: o pedido da paz. Observaremos mais
atentamente 0 movimento de ambito mundial de que o PCB participou: 0 “Movimento da
Paz”.

Como ja foi visto, estamos tratando de um periodo pdés-guerra, mas ja com o
perigo de eclosdo de um novo conflito. A Guerra Fria, surgida, em fins da década de 1940,
apresentava para todo o mundo a disputa politico-ideologica e militar entre as duas grandes
poténcias, Estados Unidos e Unido Soviética.

Em marco de 1946, Winston Churchill, o primeiro ministro inglés,
discursou em Fulton, EUA, acusando a URSS de ter colocado uma “cortina de ferro” no Leste
Europeu, constituindo-se em “crescente desafio para a civilizacdo”. Para Churchill, a tarefa
dos EUA era defender o “mercado livre”. Nesse sentido, pediu uma reacdo aliada para
impedir 0 avanco soviético (MORAES, 1994).

Configuravam-se duas esferas de influéncias, dois mundos, ou seja, a
Divisdo Bipolar do Mundo, na qual, por meio de discursos e imagens, mostrava-se que 0
mundo estava a caminho de uma nova guerra. A disputa entre as duas poténcias levou a
competicdo de producédo de armas que ficou conhecida como “corrida armamentista”.

A existéncia de um arsenal atdmico por parte da URSS era justificada pelo
argumento de ser uma forma defensiva contra o “inimigo invasor”, contra o “imperialismo
invasor”. As representacOes entre as forcas bem e do mal sempre eram reforcadas no jogo de
palavras e imagens.

O medo de uma terceira guerra mundial era grande. O lancamento das
bombas atdbmicas sobre as cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki deixaram o mundo
aterrorizado com a grande probabilidade de um novo confronto. Os horrores cometidos
durante a segunda guerra, a carestia de vida gerada pelo mesmo conflito, assim como as
consequéncias resultantes do lancamento das bombas estavam bem presente na memoria da
populacdo mundial e a vontade de paz mundial vinha ao encontro do movimento pela “luta da
paz” propagada pela URSS.

O inicio do “Movimento pela paz” é marcado pelo “Congresso Mundial dos
Intelectuais pela Paz”, em agosto de 1948, e pelo “Congresso Nacional dos Combatentes da
Paz”, no mesmo ano na Franca. A partir de entdo, varias manifestacdes eclodiram, como a
“Campanha pela proibi¢do das bombas atdbmicas”, originada pelo encontro dos “Partidarios da
Paz”, em Estocolmo, Suécia, seguindo a linha pacifista pregada pela URSS, dirigida a todos
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os partidos comunistas. Esse encontro consistia na tarefa de coletar assinaturas atendendo ao
“Apelo de Estocolmo” de 1950.

A “luta pela paz”, declarada em 1949 pelo Kominform, foi definida como
tarefa primordial ao movimento comunista. Embora existissem manifestages contra a guerra
desde o segundo grande conflito mundial em 1945, foi especialmente a partir dessa nova linha
lancada que os novos apelos para a paz mundial foram temas frequentes na imprensa
comunista. Verificamos que o temor de uma nova guerra e a busca pela paz esteve presente no
imaginario comunista durante todo o periodo pesquisado neste trabalho (1945/1957). O
“Movimento pela Paz” contou com campanhas como o Apelo de Estocolmo e por um Pacto
de Paz, apelo do Conselho Mundial da Paz contra a preparacdo da guerra e pela destruicdo dos
estoques de armas nucleares.

O inicio do confronto que opds o0 norte (comunista) e o sul (capitalista) da
Coreia, em 1949, foi, para 0os comunistas, uma grande ameaca de um combate direto entre 0s
Estados Unidos e a Unido Soviética, 0 que resultaria, caso ocorresse, em mais uma desastrosa
guerra mundial. Sendo assim, a tarefa dos comunistas estava centrada na alternativa
encontrada para colocar fim & guerra: a coleta de assinaturas pela proibicdo das armas
atdbmicas. No Brasil, com a noticia de enviar tropas aquela regido, intensificavam-se cada vez
mais 0s pedidos pela imprensa comunista para a participacdo na luta pela paz, assim como
atos considerados heroicos, como o exemplo de que falaremos posteriormente da comunista
brasileira Elisa Branco, a heroina da paz.

O Movimento pela Paz foi entendido como uma forma de proteger a URSS
contra o poderio econémico, militar e atbmico dos Estados Unidos. Na impossibilidade de
competir com os EUA na corrida armamentista, controlar, retardar ou até mesmo barrar o
avango das pesquisas, a alternativa era colocar fim no uso das armas atbmicas e até mesmo
conseguir a proibicdo para sua fabricacdo (RIBEIRO, 2003, p. 116). Mas é importante
lembrar também que havia um clamor pela paz, tanto por parte da populagdo soviética como
do restante do mundo (RIBEIRO, 2003, p.116).

A partir das imagens presentes na imprensa comunista brasileira , € possivel
verificar a constante representacdo da mulher nos desenhos que tratavam da campanha da paz.
Os periddicos procuravam incentivar as mulheres para a participacdo em associacoes,
organizacOes, palestras, etc. Com o grande numero de desenhos procurava-se sensibilizar as
mulheres, pelo seu instinto materno, a aderir a campanha da paz e assinar o Apelo. O
importante papel a ser desenvolvido pelas mées e esposas e até por aquelas futuras donas de

casa era sempre reforcado pela imprensa comunista. O peridédico Voz Operaria, para
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conseguir o maior numero possivel de assinaturas, colocava o modelo a ser recortado e

enviado para a redacdo. No modelo destinado as mulheres, lia-se:

Vocé

Que néo quer que seu filho morra na guerra

Que ndo quer perder seu noivo

Que ama seu marido e deseja que ele viva ao lado de seus filhos
Assine e mande para nossa redacao este apelo em favor da

Paz entre os povos (Voz Operaria, 01/04/1950, p.4).

O jornal Voz Operéria, na coluna intitulada “Acdo em defesa da paz”,
ressaltava os argumentos que os coletores de assinaturas ao Apelo de Estocolmo deveriam
usar com “mulheres maes e esposas” para convencé-las a participacdo. O jornal apontava os
seguintes itens: 1) “Arma de Massacre de Mulheres e crian¢as”; 2) “A Senhora nao estéa livre
disso”; 3) “A desgraca ronda seu lar”. Entre as vérias argumentacdes, vale a pena destacar as

palavras do terceiro item:

N&o é apenas a senhora que tém a vida ameacada. Sao seus filhinhos, e seu marido.
A bomba atémica elimina familias inteiras da face da terra. Mas o pior é pensar que
seus filhinhos podem sobreviver, deformados fisicamente e mentalmente atrofiados
como as infelizes criancas japonesas que passaram anos entre a vida e a morte ,
vitimas de terriveis sofrimentos (\Voz Operaria, 19/08/1950, p.4).

Os efeitos provocados pela bomba atémica sobre as cidades japonesas e
suas populagbes foi um fato marcante para sempre na historia. Dentro de seu projeto
educacional, os comunistas usavam imagens e representacdes dos acontecimentos das cidades
japonesas para informar as desastrosas consequéncias de uma nova guerra. Dessa forma,
procurava-se sensibilizar as mulheres conjugando o fato com palavras e imagens tipicas do
género feminino, como o instinto materno.

As imagens chamam a atencdo para o que seria uma guerra. O desenho, de
Vania Radani (Figura 102), aparece ocupando um espaco da pagina da Imprensa Popular
(Imprensa Popular, fevereiro, 1950). Apesar de nado ilustrar ou estar relacionada a alguma
noticia da pégina, a mensagem é reforcada com a figura e a legenda. O leitor pode observar o

desespero das pessoas para terminar com a leitura do tema da imagem: “Guerra é isso”.
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Figura 102 — Imprensa Popular, fev. 1950, p.4 Figura 103 — Gazeta Sindical, Segunda Quinzena, set.
Autoria: Vania Radani 1951, p7

Na imagem (Figura 102) visualizamos toda a marca da destruicdo de um
conflito, o avido soltando bombas, os prédios em chamas, ao fundo uma mulher caindo, um
homem corre, parecendo querer socorré-la, uma crianca aparece ja morta entre 0s escombros.
Duas mulheres a frente tém uma expressdo de terror, protegem seus filhos, na tentativa de
fugir daquele cenario marcado pelo horror.

Na outra imagem (Figura 103), a crianga magra, maltrapilha, descalca, chora
pela mde morta a sua frente, enquanto varios avides continuam bombardeando o lugar (Gazeta
Sindical, 1951, p. 7). Observamos as marcas deixadas pela guerra, a destruicdo dos lugares,
das familias. A intencdo de aprofundar a critica se completa com a legenda: “Os avides
americanos “protegem” o povo coreano”. Diante da imagem conjugada a legenda e o uso das
aspas na palavra protegem, percebemos o enfoque contestador com relacdo aos americanos,
vistos como o0s responsaveis pela destrui¢cdo do povo coreano.

Essas imagens sdo parte de um imagindrio comunista, “elaborado e
consolidado por uma coletividade é uma das respostas que esta da aos seus conflitos, divisdes
e violéncias reais ou potenciais. Todas as colectividades (sic) ttm os seus modos de

funcionamento especificos a estes tipos de representacdes” (BACZKO, 1985, p. 309).
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A imagem da mulher mae (Figura 104) acompanha o lancamento da
Campanha contra a Guerra Atdmica, resultante da reunido do “Conselho Paz” em Viena,
janeiro de 1955 (Voz Operaria, 08/01/1955, p.11). A figura feminina segurando a crianca, a
palavra Paz, e mostrando um papel com a escrita “pedimos a proibi¢cdo da bomba atdmica”,
sera corrente na imprensa comunista, reforcando sempre a importancia da coleta de

assinaturas para o novo apelo da paz. O uso da crianca deve ser enfatizado, pois ele é

inocente, ou seja, traz mais emocao ao receptor.

Figura 104 — VVoz Operéria, 08/01/1955, p.11

E interessante visualizar nos desenhos que tinham como temética a Paz,
além da imagem da mulher que protege a crianca, a figura de uma grande mao surgindo,

como podemos verificar nas imagens a segulir.
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Figura 105 — Voz Operaria, 15/09/1951, p. 4 Figura 106 — VVoz Operaria, 04/ 1955, p.6
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Na imagem a esquerda (Figura 105), uma mulher segura a crian¢a olhando
para trds com medo e uma grande mao impede a continuidade das bombas. O desenho esta no
fim da pagina ilustrando o tema “Campanha Mundial contra a bomba — H” (Voz Operaria,
15/09/1955, p.4). Na ilustracdo a direita (Figura 106), vemos a mulher em meio a vérias
pessoas felizes, pois a mao barra a fumaca que lembra a imagem da explosdo da bomba
jogada nas cidades japonesas. Para reforcar as atrocidades da bomba, o desenho é cortado por
um quadrinho com o titulo “Que se dira da bomba H mil vézes (sic) mais poderosa gque a
Primeira bomba A?”. Sdo ressaltados, no texto, os efeitos das bombas atdmicas langadas em
Nagasaki e Hiroshima, apresentando o nimero de mortos e feridos e as lesdes causadas pela
radioatividade (\Voz Operaéria, abril/1955, p.6).

A mao foi mais um simbolo usado pelos artistas comunistas. Com esse
signo, objetivavam representar o grande esforgo da Unido Soviética pela paz, pois divulgava a
intencdo de parar, barrar tudo o que significava a guerra. Nos dois desenhos, de autoria
desconhecida, a intencdo do artista em usar a mao pode estar voltada para indicar o simbolo
da unido, com significado de que impedir a guerra dependia da vontade de cada um, e a
contribuicdo poderia ser feita coletando e assinando o apelo. A figura da mdo também pode
significar simplesmente a médo protetora da URSS, tdo forte que impediria até mesmo de a
guerra chegar e causar destruicéo.

De qualquer maneira, a médo foi usada amplamente pela imprensa comunista
também para difundir a necessidade de se assinar o apelo, como podemos perceber na imagem
a seguir (Figura 107). Observamos a representacdo de uma professora que ensina seus alunos;
no quadro negro, o destaque para a palavra PAZ; em outro espaco, a figura de um grande

homem aparece assinando o apelo (VVoz Operaria, 19/03/1955, p.1).
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N° 30575 RIO DE JANEIRO +; 19/3/1955

PROTESTAR POR TODOS 0§ MEIOS
CONTRA 0 AUMEH’I‘(I M GASI]I.IINA

(Leia ‘reports agem eontra a_carestia pa 12 pag.)

Figura 107 - Voz Operarla, 19/03/1955, p.1 Figura 108 — VVoz Operaria, 05/11/1955, p.6
Autoria: Dantbio Vilami Gongalves.

Na formatacdo da primeira pagina de Voz Operaria (Figura 107),
percebemos diferentes temas em destaque. Visualizamos o nome do periddico, acompanhado
do numero, da cidade e da data; ha uma manchete: “Protestar por todos 0s meios contra o
aumento da gasolina”; a chamada para a reportagem sobre a carestia e 0 desenho com a
legenda apontando que se trata de uma gravura de Danubio Villamil Gongalves.

O “sucesso” da coleta de assinaturas nas escolas ja havia sido enfatizada em
anos anteriores nas paginas do periodico Voz Operdria. O jornal ressaltava o desempenho
dessa atividade entre os universitarios, ginasios, as criancas das escolas primarias e dos
grupos escolares. A iniciativa partia dos proprios escolares ou dos professores “que
compreendiam perfeitamente o que representa de terrivel e doloroso para a juventude em flor,
para seres humanos que apenas despontam para a vida, o massacre indiscriminado lancado
pelas armas atémicas” (Voz Operaria, 22/07/1950, p.4).

Na imagem a direita (Figura 108), observamos que estar contra uma nova
guerra mundial significava estar do lado do bem e contra o mal, imperialista que sempre
provocava a guerra (Voz Operéria, 05/11/1955, p.6). No desenho, as pessoas “do bem”

encontram-se no espaco claro da paz, com expressdo de luta, empunhando uma bandeira; o
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vigilante aponta o outro lado, a mulher que segura a crian¢a também olha para o lado escuro,
das trevas, da morte, simbolizada pela caveira com uma bandeira onde esta escrito “guerra”.

A proxima imagem (Figura 109), que apareceu na primeira pagina da
Imprensa Popular, ilustra a poesia “O rosto do crime”: vemos a caveira com o chapéu com a
bandeira da nagdo americana. Um homem morto aparece caido no chdo ao lado de sua arma;
temos a imagem da familia e a mulher representada com a crianga nos bracgos e descalca, é
aquela que se revolta com o que esta acontecendo e demonstra a sua forca para a caveira
(Imprensa Popular, 17/07/ 1955, p.1).

Figura 109 — Imprensa Popular, 17/07/ 1955, p.1

A mulher que aparece com a familia ou com a crianca é representada
acompanhada também do simbolo da paz, como os dois desenhos a seguir da Gazeta Sindical
(Figuras 110 e 111). No desenho a esquerda (Figura 110), a mulher e sua familia olham com
um sorriso para a pomba. Na imagem a direita (Figura 111), a mulher e a crianca apresentam
0s tragos que resultam de uma guerra, como 0 corpo magro e o olhar de esperanca voltado
para o simbolo na paz. Vemos que € uma mulher que luta pela paz, como indica o seu punho

cerrado.
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Figura 110 — Gazeta Sindical, Figura 111 — Gazeta Sindical,
Primeira Quinzena de Agosto, 1951, p.4 Primeira Quinzena de Agosto, 1955, p.5

Jorge Ferreira (2002), a partir de dados citados por Fernando Claudin,
destaca que foram enviadas para Estocolmo 500 milhGes de assinaturas de 79 paises. Mas,
400 milhdes foram dos paises comunistas, onde assinar as listas era obrigacdo; portanto, os
100 milhdes nos 69 do Ocidente mostram que houve pouco sucesso da campanha. No entanto,
consideramos um numero significante, pois cabe lembrar também da existéncia da grande
parte de analfabetos.

Entre as imagens que representam a agdo da mulher, verificamos que se
trabalhou na elaboracdo do simbolo da heroina, inspiracdo para todas as mulheres. A partir
deste momento, analisaremos a importancia atribuida as figuras de mulheres comuns, reais,

mas julgadas merecedoras de honra por algum ato herdico.

3.4 MULHERES HEROINAS

Vimos, com nossa pesquisa, que a imprensa comunista foi um espaco
relevante para orientar os militantes do Partido Comunista, assim como meio de fazer com
que as ideias do partido atingissem uma parte da populagdo, na tentativa de trazer novos
integrantes para o partido. Esse tipo de orientacdo fazia parte do projeto educacional

desenvolvido pelo PCB e cabia a imprensa, inclusive, apresentar modelos e herdis.
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Como vimos nos capitulos anteriores, a imprensa comunista brasileira
enaltecia o “grande chefe” do mundo socialista: Stalin. Vale destacar que toda a elaboracéo
aos “herois” do socialismo foi criada pelo clima propicio da patria soviética. Como nos ensina
Bazcko (1985, p.330), o “primeiro pais socialista”, onde o marxismo-leninismo era a Unica
ideologia cientifica cujas verdades e valores foram postos em prética e estava investida de
virtudes Unicas. Isso implicava a fabricacdo do carisma do grande chefe, com a qual se
exaltava a realizacdo sempre vitoriosa dos objetivos do plano, glorificando proezas heroicas e
consolidando a imagem do grande guia, protetor e salvador, dotado de qualidades e poderes
sobre-humanos, encarnando ao mesmo tempo a ortodoxia e 0 mito e, a partir dai, o sentido da
historia.

No caso brasileiro, como ja citamos, Prestes foi considerado o grande lider,
guia e protetor do povo brasileiro. Porém, como veremos, as mulheres também tiveram suas
representantes heroinas, aquelas com capacidade de enfrentar situacfes dificeis nas lutas do
partido.

E importante destacar que ndo s6 as militantes do partido foram desenhadas
nas paginas dos periddicos, mas também as mulheres que marcaram a histéria do Brasil pela
sua luta, como o caso das “Heroinas de Tejucupapo”, apresentadas no primeiro capitulo, e a
histria de Anita Garibaldi, a seguir (Figura 112).>

3 Legenda da “Historia de Anita Garibaldi”: As necessidades de combate forcaram Garibaldi a descer a terra, a
fim de comfabular com o chefe farroupilha David Canabarro. Anita permaneceu a bordo. Foi justamente durante
a breve auséncia de Garibaldi que as forgas imperiais voltaram a atacar. E a admiravel Anita assumiu o comando
do navio. Quando Garibaldi cientificado do ataque voltou a bordo do “Rio Pardo”, encontrou a luta ja travada. A
canhonada se iniciara sob as ordens de Anita, que se encarregara pessoalmente de um dos canhdes, pondo fogo e
fazendo, ela prépria, a pontaria contra a esquadra inimiga. Infelizmente o combate ndo foi favoravel aos
revolucionarios, perdendo nele a vida varios marinheiros [...] trés oficiais que acompanhavam Garibaldi e Anita
com a maxima lealdade. Garibaldi, no meio do combate, mandou Anita & terra conferenciar com Canabarro.
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Figura 112 — Momento Feminino, 07/01/1949, p.3
Autoria: desenho de L. Santos

Na “Historia de Anita Garibaldi” podemos perceber a auséncia de
requadros, 0 uso da sombra e cenas de acdo de um momento de combate. As imagens sao
reforcadas pela legenda contando um episddio da luta vivida por essa mulher. De acordo com
a proposta do partido, ela era uma heroina, pois, durante a auséncia de Garibaldi, Anita
assumiu o comando do navio quando as forgas imperiais comegaram a atacar. Como reforga o
texto, “a canhonada se iniciara sob as ordens de Anita, que se encarregara pessoalmente de
um dos canhdes, pondo fogo e fazendo, ela propria, a pontaria contra a esquadra inimiga”
(Momento Feminino, 07/01/1949, p.3). Existe a emanacdo da for¢a de uma mulher que lutou
e comandou e teve, por essa razdo, a sua vida marcada na historia. Nesse sentido, é um
exemplo que poderia evocar um sentimento de coragem e agé&o.

Assim como diversas brasileiras tiveram suas biografias narradas nas
histérias em quadrinhos dos periddicos comunistas, aquelas especificamente ligadas ao
partido também foram representadas nas artes visuais como heroinas, guias, exemplos a serem
seguidos pelas demais mulheres.

A méae de Prestes foi lembrada logo nos primeiros numeros da Tribuna
Popular como a “madre herdica”, aquela que estava entre grandes figuras femininas como
Anita Garibaldi e “outras bravas lutadoras democraticas do Brasil” (Tribuna Popular,
14/06/1945, p.3). O jornal destacava um comunicado do Comité de Mulheres pro-Democracia

sobre uma homenagem a ser realizada a Leocéadia Prestes, tendo como finalidade falar sobre a
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relacdo do Comité. O texto se referia a Leocadia como “a progenitora do lider anti-fascista
mundial”, nas palavras de um entrevistado: “Escolhestes bem a bandeira para comegardes a
grande obra de educacdo democréatica das esposas, filhas e maes brasileiras”. No entanto,
apesar de sempre lembrada como a mae de Luiz Carlos Prestes, percebemos no campo da
visualidade a auséncia de sua imagem desenhada.

Vale ressaltar que, quando ocorreu a extradicdo de Olga Benério para a
Alemanha, Leocadia faz uma ampla campanha objetivando salva-la com seu bebé. Durante a
campanha, foi para Genebra pedir a ajuda da Sociedade das Nacdes e da Cruz Vermelha
Internacional; esteve na Alemanha trés vezes para pedir a libertacdo da esposa de Prestes e da
crianga; contou com a participacdo de delegacdes e conseguiu a liberdade da neta Anita, em
1942 (SHUMAHER; BRAZIL, 2000, p. 456.) No entanto, como percebemos, foi sempre
comentada apenas como a mae de Luiz Carlos Prestes.

J& mostramos, neste trabalho, a imagem do rosto de Olga Prestes, lembrada
no dia de seu aniversario. No dia 8 de fevereiro de 1947, Olga Benario também teve a sua
vida narrada na historia em quadrinhos do jornal A Classe Operéaria (A Classe Operéria, 08/
02/ 1947, p.5). Como podemos visualizar a seguir (Figura 113), a historia é composta por 6
requadros de diferentes tamanhos, podendo proporcionar ao leitor a diferenga na duragdo de

tempo.
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Flgura 113 — A Classe Operaria, 08/12/1947, p.5

Na primeira parte do texto, ela é mostrada como o modelo de mulher
comunista, tendo morrido por um ideal e por amor a Luiz Carlos Prestes. Esse exemplo é

reforcado pela escrita abaixo da imagem desta heroina:
A vida de Olga Benario encerra exemplos, que dignificam e estimulam a mulher
comunista. Sempre que, daqui para o futuro, o povo brasileiro recordar as lutas sobre

o fascismo, ha de glorificar também a figura dessa combatente heroina (A Classe
Operéria, 08/12/1947, p.5).

A partir da narrativa grafica, a imprensa comunista descreveu a biografia
desse “exemplo” de mulher. Com os desenhos enfatizando o olhar sereno e o carisma
conjugado ao texto escrito, procurou-se provocar no leitor o sentimento de admiracdo pela
mulher de Prestes.
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No primeiro quadrinho, podemos visualizar uma arma do lado esquerdo do
requadro sendo apontada para a protagonista. Segundo a legenda, foi 0 momento de uma
invasdo policial ocorrida em 1936, quando Olga se colocou na frente dos bandidos protegendo
Luiz Carlos Prestes, “aquele que ela sabia ser o lider maximo do proletariado e do povo do
Brasil”. Buscou-se representar o “poder” desta mulher, enfatizando suas agdes tanto no
decorrer da narrativa, como nas imagens que a destacam com expressdo serena ou gestos de
carisma. Vale perceber que sua histdria sempre esta relacionada ao lider maior, Luiz Carlos
Prestes.

No segundo quadrinho, Olga aparece na prisdo abragcando outra mulher, um
exemplo de carisma para todos os prisioneiros, pois mesmo nas condi¢cdes mais adversas
ajudava a quem precisava. Os outros quadrinhos lembram momentos marcantes de sua
histéria, como a imagem que a mostra sendo levada para o cargueiro com destino a
Alemanha; a chegada ao campo de concentracdo; a filha que teve em um momento téo dificil
e a serenidade até o momento final de sua vida.

A parte da legenda que finaliza sua histéria enaltece Olga como “exemplo
de mulher que findou heroicamente o seu destino”, “sempre foi uma lider no campo de
concentracdo”, “sabia ensinar o caminho da luta”. Ressaltou-se que “nem diante do pelotdo de
fuzilamento perdeu sua atitude serena e altiva de combatente comunista” (A Classe Operaria,
08/12/1947, p.5). E importante destacar que, provavelmente, a causa de sua morte veio a ser
conhecida posteriormente, pois, apesar de ndo se conhecer a data, o crime foi esclarecido
guando encontraram escondido na barra da saia de uma prisioneira assassinada no mesmo
campo de concentracdo, um bilhete anunciando a morte de Olga, asfixiada na camara de gas
(SHUMAHER; BRAZIL, 2000, p. 455, 456).

A historia narrada sobre a vida de Olga Prestes em datas natalicias era
sempre relacionada ao momento de sua prisdo com Prestes, a deportagdo, as prisdes da
“Gestapo de Hitler”. Suas qualidades, de uma “combatente da classe operaria”, como seus
atos de bravura contra a reacdo, o imperialismo, o fascismo, os “monstros policiais”, eram
ressaltadas pela imprensa comunista, assim como as caracteristicas de “esposa amiga”, “mée
extremosa”, “serena”, um modelo a ser seguido para a “conquista de um mundo melhor”.

No jornal A Classe Operaria, Olga Benéario apareceu na histéria em
quadrinhos sobre a vida de Luiz Carlos Prestes (Figura 114). Trata-se do marcante episddio
em que se colocou a frente de seu esposo para protegé-lo (A Classe Operaria, 14/06/1947,
p.5). No quadrinho, sua imagem é desenhada de frente para o leitor, sua figura ocupa grande

espaco, possivelmente para demonstrar a mulher de coragem que foi. O mesmo recurso visual
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da histéria anterior foi usado: o revolver aparecendo do lado direito do requadro em sua
direcdo; Luiz Carlos Prestes aparece de perfil. Apesar do momento de tensdo, é apresentada
como uma mulher de forca que, mesmo ameacada, ndo perde seu jeito sereno e de calma. Um
escuro esbogo forma a imagem do policial. Cada requadro é acompanhado de legenda
numerada, visando que nado ficasse nenhuma davida no leitor a respeito do exemplo de vida

do herdi brasileiro.
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Figura 114 — A Classe Operaria, 14/06/1947

Além de a legenda narrar 0 momento em que o lider brasileiro é preso
juntamente com a esposa, atribui-se destaque para o fato de Olga ter sido entregue a “Gestapo
de Hitler”. A mae de Prestes foi lembrada na primeira legenda como heroina, mas sua imagem
é ausente em toda a historia.

A partir do que apresentamos a respeito das heroinas lembradas ou
homenageadas pela imprensa comunista, podemos perceber que, mesmo diante da
perseguicdo, da prisdo ou até mesmo da morte, as mulheres consideradas heroinas foram
representadas com expressao corporal ou facial de serenidade, de carisma e de combatentes.
Tais qualidades eram frequentemente destacadas nas narrativas, pois todo o sacrificio era em
nome de uma grande causa, ou seja, da instauracdo de um mundo de alegria e felicidade.
Dessa forma, apresentar imagens das mulheres de coragem do partido poderia provocar a
emogdo do receptor da mensagem e até mesmo estimular as mulheres para a luta

revolucionaria.
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Na proxima imagem (Figura 115), pessoas choram pela morte de uma
integrante do partido, Zélia Magalhdes (Momento Feminino, 31/12/1949). E interessante
perceber que os comunistas foram perseguidos pela policia do governo pela sua atuacdo em
nome da lei, que tinha como objetivo garantir a seguranga nacional. Apds um comicio na
cidade do Rio de Janeiro, promovido pelo partido e pela Liga de Defesa das Liberdades
Democraticas contra a Lei de Seguranga Nacional, quando Zélia estava ja dentro do bonde,
seu marido Aristeu Magalhdes foi retirado pela policia. Ela, entdo, buscou defendé-lo, para
evitar que fosse morto, levando em seu lugar um tiro que resultou em sua morte. Esta foi mais

uma mulher representada como heroina, exemplo de funcionaria, filha e esposa.

0 ENTERRO DE ZELIA — GRA!

Figura 115 — Momento Feminino, 31/12/1949, p.4
Autoria: Renina Katz

Na figura 115, um homem a frente, provavelmente Aristeu, com varias
mulheres chorando, ao fundo as escuras nuvens, forma uma cena de tristeza. A ilustracdo é
reforcada com a legenda “o enterro de Zélia - gravura de Renina”. Lembramos aqui que se
trata de uma gravura, portanto € um recurso escolhido pelo meio artistico para dar maior
expressividade ao fato, além de ter um carater critico-social do momento de crise,
perseguicgdo, guerra.

A gravura e fotos ilustram a narrativa de duas paginas sobre a vida de Zélia
Magalhdes que morreu gravida. Sob o titulo “Zélia, a nossa heroina”, com destaque para seu

nome com letras garrafais, mostra-se a vida simples e de trabalho que foi “esmagada” pela
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policia. De acordo com a biografia apresentada pelo periodico Momento Feminino, sua vida
era como de todas as meninas pobres do Brasil: seu pai era operario, a mée trabalhava fora
para ajudar nas despesas da casa, mudaram do estado de Minas Gerais para 0 Rio de Janeiro,
seus primeiros trabalhos foram como costureira e seu grande momento quando comegou a
perceber as injusticas sociais. Foi entdo que encontrou o operario Aristeu que, como enfatiza
o jornal, “defendeu heroicamente as oficinas da Tribuna Popular”. O relato continua
apontando que Zélia viu seu companheiro sendo preso e condenado pela Lei de Seguranca do
Estado Novo. Era uma mulher comum, de vida simples, mas sua importancia estava no fato

de integrar o partido e lutar para a melhoria da populacgéo brasileira, como disse o jornal:

[...] serena com tracos brasileiros que sabe vér a vida...Zélia queria paz para o
mundo e lutava para que o povo brasileiro tivesse mais conforto, mais comida, as
criangas mais escolas...seu nome é hoje uma bandeira herdica que outras mulheres
deverdo defender, proteger e levar para a frente, até a vitéria (Momento Feminino,
31/12/1949, p.5).

Como podemos observar, a morte de Zélia nao trouxe temor para 0s homens
e mulheres do partido, em razdo de ser elaborada, sobre isso, toda uma motivacdo para a
continuidade da luta. As imagens, acompanhadas pelos textos, apesar de mostrarem toda a
indignacdo que houve pelo assassinato de uma companheira do partido, apontam
principalmente para um imaginario apresentado pelo projeto do partido por um mundo com
mais escolas, alimentacdo e conforto. Isto é, os periddicos direcionavam fatos, imagens e
textos para a esperanca de vitdria, pela conquista de uma patria mais igualitaria, como a
socialista. O caso de Zélia € mais um exemplo de como a imprensa comunista brasileira
buscava evocar o sentimento das mulheres brasileiras para despertar nelas o desejo de
transformar a sociedade.

O nome de Zélia foi constantemente lembrado pela imprensa comunista,
associado as outras heroinas brasileiras. No entanto, encontramos apenas uma imagem

desenhada da heroina na revista Fundamentos.
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Figura 116 — Fundamentos, 03/ 1950, p. 27

Como podemos verificar na imagem (Figura 116), com grande tristeza,
mulheres se prostram sobre a figura de Zélia caida nas maos de um homem, seu marido
Aristeu Magalhaes, que trabalhava no jornal comunista Tribuna Popular. Em primeiro plano,
Zélia esta caida, ja morta, com a cabeca voltada para o leitor; outras personagens envolvem
seu corpo com seus bracos e olham seu corpo com tristeza. Podemos afirmar que € uma
imagem a qual pode provocar varios sentimentos no leitor. A imagem ilustra a matéria
“Homenagem a Zélia Magalhdes” que aponta: “Zélia Magalhdes, nome que pronunciamos
com respeito e admiracdo! E nesta homenagem que hoje Ihe prestamos, queremos que todas
conhecam sua vida, vida que constitui um exemplo que devemos seguir: Zélia Magalh&es!”
(Fundamentos, 03/1950, p.27).

Devemos lembrar que as palavras destinadas as biografias das mulheres
heroinas sempre mostra uma mulher comum, simples, exemplo de boa filha, méde e esposa,
sendo superior as demais por dedicarem-se a causa revolucionaria, sdo elas as representantes
do povo.®

O desenho de perfil da teceld Angelina Gongalves (Figura 117), como uma
mulher comum e com um olhar sereno, foi constantemente apresentado no periddico
Momento Feminino, principalmente no dia 1° de maio, quando aconteceu a sua morte
(Momento Feminino, Abril/1951, p.3).

% 7élia Magalhdes é apontada no Dicionario das Mulheres como ativista politica, assassinada pela repressdo
policial, sendo seu enterro “uma das maiores manifestacdes de protesto realizadas naquele ano na cidade do Rio
de Janeiro” (SHUMAHER; BRAZIL, 2000. p. 530).
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Figura 117 — Momento Feminino 04/1951, p.3

Angelina, assim como Zélia, foi assassinada durante uma passeata dos

trabalhadores no dia 1 de maio de 1950 no Rio Grande do Sul.*®

De acordo com a descricéo, a
teceld encontrava-se a frente do movimento como porta-bandeira, quando foi surpreendida
por tiros da policia do governo.

E interessante destacar que, na mesma passeata morreram quatro
companheiros do partido, mas o simbolo para o primeiro de maio recaiu sobre Angelina.
Existia toda uma intencdo na elaboracdo de mais uma heroina, afinal, a mulher estava a frente
da passeata segurando o grande simbolo da Patria, a bandeira do Brasil. Como disse o

periddico Momento Feminino:

Angelina carrega a bandeira. Defralda-a junto aos atacantes, que descarregaram
sobre ela o chumbo de suas armas, ferindo de morte a jovem teceld. Angelina cai. O
vermelho de seu sangue mancha o pano da bandeira brasileira e o solo de sua cidade
natal (Momento Feminino, Maio/1954, p.3).

Essa mulher foi indicada como especial, pois foi morta carregando a
bandeira da nacdo, o que tornou a agressdo da policia do governo um ato contra a Pétria.
Além dos textos com a narracdo do fato, o género figurativo também se ocupou de representar
0 momento em que Angelina caiu com a bandeira, como os desenhos a seguir (Figuras 118,
119).

% No Dicionario das mulheres é apontada como operaria e vitima da repressdo policial (SHUMAHER;
BRAZIL, 2000. p.77).
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Figura 118 — Imprensa Popular, 01/05/1952, p.1 Figura 119 — Voz Operaria, 01/05/1952, p.1

O desenho a esquerda (Figura 118) foi colocado na primeira pagina da
Imprensa Popular, acompanhado pelo texto que relembra a passeata do dia 1° de maio
(Imprensa Popular, 01/05/1952, p.1). O centro do desenho € o momento fatidico em que a
teceld caiu segurando fortemente com a mao direita o simbolo da nacdo. Mais uma heroina é
criada pela imprensa comunista, exemplo a ser seguido pelas demais trabalhadoras brasileiras,
que deviam lutar pela sua Patria, conforme o ideario do partido.

O desenho a direita (Figura 119) esteve na primeira pagina de Voz Operaria
e foi constantemente repetido nas paginas do mesmo periodico. Nessa imagem, o rosto que
representa o de Angelina aparece de perfil; a mulher cai de frente com a bandeira; logo atras
outros aparecem caindo, ao fundo, visualizamos pessoas segurando a placa com a escrita
“Salve 0 1° de maio”.

O jornal Voz Operéria reforcou o grande modelo dessa mulher com as

qualidades dignas de uma comunista, ou seja, uma operaria, humilde e corajosa:

[...] ninguém melhor do que ela, operério, para proteger a nossa bandeira contra as
maos dos inimigos, mdos de Dutra, e méos americanas. A bandeira no qual se
envolveu Angelina, ja fendia e ensanguentada, era de um povo traido e tiroteado.
Estava cheia daqueles rostos que Angelina via na fabrica, nos lares, no campo, rosto
de um povo, cujo sofrimento e colera hdo de esmagar para sempre o bestial inimigo
[...] Humilde e brava Angelina, a bandeira te enxugou o suor e 0 sangue e sentiu
quando parou teu coracdo. Essa bandeira deve estar ainda Umida de sangue, o sangue
de heroina, cheia ainda daquela pulsagdo que ndo parou porque se acelera em muitos
e muitos coragdes operérios (Voz Operéria, 20/05/52, p.3).
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No texto, observamos a énfase da imprensa comunista em quem provocou a
morte da mulher com palavras negativas como “bestial inimigo”. Contra o “inimigo”
construiu-se a imagem positiva dessa heroina, uma representacdo dos trabalhadores.

Dentro das narrativas que se desenvolvem sobre a mulher heroina, as
caracteristicas destinadas para o género feminino sempre sdo enfatizadas: boa filha, mae,
esposa. Todas essas qualidades eram reforcadas pela “moral comunista” que foi demonstrada
com grande énfase como modelo a ser seguido, pois além de uma consciéncia politica para a
formacdo de uma nova sociedade, era preciso também seguir uma conduta moral diferente da
conduta da burguesia degenerada com habitos do jogo, do alcool e da prostituicdo
(FERREIRA, 2002, p.124). Sendo assim, foi ausente a imagem da mulher vinculada as essas
praticas decadentes tipicas da sociedade burguesa.

Mauricio Grabois, em artigo no jornal Voz Operéaria, ressaltava a
importancia das atividades dos militantes estarem regidas pelo Estatuto interno do partido,
pois ali estariam dispositivos para a fundamental formacéo de cada um: honestidade para com
0 partido e educacdo nos principios da moral do PCB (Voz Operéaria, 10/04/1954, p.4). As
tarefas se voltavam para 0s objetivos mais importantes, a grande finalidade: o socialismo e a
construcdo da sociedade comunista. Em todo o texto, Grabois pontua a necessidade de o

militante educar-se, tendo uma vida subordinada. Em suas palavras, enfatiza:

O partido é tudo para nés, é a nossa razao de ser, é a nossa grande familia. Sem o
partido, jamais cumprimos a tarefa histérica de conduzir o nosso povo a completa
libertagdo de toda a espécie de exploragdo e opressao. Por isso, ndo é demais insistir
no que ja vem sendo uma lei para nds; o militante ndo pode ter duas vidas, uma
dentro do Partido e outra fora dele (Voz Operaria, 10/04/1954, p.4).

Outra heroina que ocupou as paginas da imprensa comunista e foi
representada nas artes visuais foi Elisa Branco. Essa mulher foi presa porque abriu uma faixa
no desfile de 7 de setembro em Séo Paulo em 1950 com os seguintes dizeres: “Os soldados
nossos filhos ndo irdo para a Coreial!”. Desde este episddio, Elisa Branco foi lembrada como a
“heroina da paz”.

“Elisa Branco é a propria imagem das pessoas simples”, assim comecava a
narrativa do jornal Voz Operaria sobre a combatente da paz. Essa mulher, de “vida simples e
generosa”, nasceu em 29 de dezembro de 1912, em uma “casa modesta” em Barretos, Estado

de Séo Paulo (Voz Operéria, 16/12/1950, p.4). Com sete anos seu pai veio a falecer; aos treze
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anos, saiu da escola para trabalhar com sua méde como costureira, passando a ajudar nas
despesas da casa.

Em 1932, casou-se com o operario Norberto Batista e nesse mesmo ano viu
seus quatro irmaos seguindo para a guerra. Ela teve a sorte de vé-los regressar, mesmo que
“abatidos, magros, barbados”; outros jovens de Barretos nunca mais retornaram.

Durante momentos de greve de seu marido, Elisa trabalhou dia e noite na
maquina, ndo deixando seu marido se preocupar com outra coisa sendo a de ganhar a greve.
Quando o marido foi demitido, mudou-se para S&o Paulo com suas duas filhas. A essa altura,
ja era uma “combatente da libertacdo nacional” e j& havia estado com Prestes em um comicio
na cidade de Barretos (VVoz Operaria, 16/12/1950).

Na cidade de S8o Paulo, em um desfile de sete de setembro de 1950, no
Anhangabal, Elisa Branco abriu a faixa com o dizer que se fez presente na imprensa
comunista: “Os soldados nossos filhos ndo irdo para a Coréia!”. Elisa Branco foi presa depois
do desfile e condenada a quatro anos e trés meses de priséo.

A vida de Elisa Branco, assim como aconteceu com relacdo a Zélia
Magalhdes e Angelina, foi narrada pela imprensa comunista com todos os referenciais
préprios do partido: uma mulher simples do povo, exemplo de boa mae, filha e esposa, que
lutava por um mundo de paz, foi presa.

O momento da abertura da faixa foi representado nos jornais da imprensa
comunista, como podemos verificar na imagem constantemente repetida nos jornais A Classe

Operaria e Imprensa Popular (Figura 120).
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Figura 120 — Imprensa Popular, 03/08/1952, p.10

Diante da imagem, nossos olhos passam pelos dizeres da faixa e se voltam
para a personagem central Elisa Branco, que esta com seus olhos voltados para o receptor e
tem um leve sorriso. Ela, a frente, é seguida por outras mulheres com ar altaneiro, segurando
placas de paz. Os tracos que formam o desenho destacam uma mulher real, do povo, com
cabelo esvoagante, em movimento, a qual ndo perde a feminilidade com seu leve sorriso, mas
age, representando a forca de todas aquelas que a seguem e de todos que desejam a paz. Dessa
forma, é mostrada como uma heroina, um simbolo da paz, uma inspiracédo a todas as mulheres
na luta pela paz mundial.

Outra imagem de Elisa Branco é o desenho em carvdo do artista Jorge
Brandéo (Figura 121).
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Elisa Branco

Figura 121 — Imprensa Popular, 03/08/1952, p.8
Autoria: Jorge Brandéo

Vemos, nesse desenho, os tracos de uma mulher representada em toda a sua
feminilidade, um cabelo bem penteado, com um olhar meigo, acompanhado por seu leve
sorriso e tragos delicados que formam a imagem de uma grande mulher. Interessante
visualizar a imagem da “heroina da paz” ilustrando o artigo “O Manifesto de Agosto e as
mulheres do Brasil”, apds dois anos do lancamento do manifesto (Imprensa Popular,
03/08/1952, p.8). O texto lembra heroinas como Zélia e Angelina, que tombaram pela
bandeira da Libertagdo Nacional e passaram a ser a bandeira das mulheres brasileiras na luta
pelas conquistas de seus direitos, na defesa da vida de seus filhos, os quais deviam crescer
num mundo de tranquilidade e paz. O Manifesto era apresentado como as luzes que
mostravam o caminho a percorrer (Imprensa Popular, 03/08/1952, p.8).

Elisa Branco também foi representada em desenho do mesmo artista, com
uma expressao seria, com seu olhar voltado para o receptor, podendo indicar o pedido de uma
acao. A marcante frase da faixa serve para reforcar o titulo que acompanha a sua imagem
(Figura 122).
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NOSSOS FILHOS NAQ
IRAO PARA A GUERRA

Y/

Figura 122 — Imprensa Popular , 06/01/1951, p.1
Autoria: Jorge Brandéo

O desenho acompanhava notas sobre manifestacGes de solidariedade por
essa mulher, com pedidos para sua liberdade, pois, como indicava o texto abaixo da imagem,
“esta exprimiu naquele gesto corajoso, o sentir de todas as maes brasileiras a vontade de paz
de todo o nosso povo. [...] A causa por que ela se bate é a causa de centenas de milhdes de
seres do mundo inteiro, é a causa de todos que amam a paz. Libertemos Elisa Branco”
(Imprensa popular 1951, 06/01/1951, p.1). A luta pela sua libertagdo consistia na
movimentagao para a coleta de assinaturas a serem enviadas ao Supremo Tribunal Federal de
Sdo Paulo. Com esse objetivo, a imprensa comunista destacava o numero de assinaturas
coletadas pelas mulheres por todo o Brasil, assim como apontava as festas como locais
propicios para a realizacdo de tal tarefa e a formacdo de comissdes para a distribuicdo de
biografias de Elisa.

Em sessdo do dia 20 de setembro de 1951, depois de varias vezes
transferido o julgamento, com trés votos contra e quatro a favor, Elisa Branco foi absolvida da
pena. Momento Feminino destacou a noticia sobre sua libertagdo como a vitoria da vontade do
povo, que conseguiu a liberdade da “grande patriota e dedicada mée de familia”. As matérias
indicam a existéncia de outros companheiros de luta que estavam presos e, por isso, a
necessidade era de ampliar a luta para a conquista de uma anistia para todos 0S presos

politicos (Momento Feminino, setembro/outubro, 1951, p.4).
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O jornal Voz Operaria apresentou uma entrevista onde Elisa Branco contou
suas experiéncias. No texto foi ressaltado o dia de sua prisdo, a solidariedade do povo que

pedia a sua liberdade e o fato de ser comunista:

Os comunistas sdo os porta-estandartes de um futuro de felicidade e fartura para a
humanidade, sdo o partido dos oprimidos, dos que sofrem, o partido dos pobres que
0s ricos querem mandar para a guerra. E por isso 0s comunistas estdo sempre na
linha de frente na luta pela paz [...] minha libertagdo deve ser o inicio da libertagéo
de todos os povos politicos (Voz Operaria, 08/09/1951, p.3).

Podemos verificar as palavras do imaginario de um grupo que desejaria
estar a frente do povo para a conquista da “felicidade, da fartura”. Além da imagem de Elisa
Branco estar associada ao movimento da paz, também refletia a revolta dos comunistas contra
atos repressivos do governo e a intensa mobilizagdo para a liberdade de outros presos e
condenados politicos.

Em 22 de dezembro de 1949, em homenagem ao aniversario de Stalin,
foram instituidos os prémios Stalin Internacionais “pelo reforcamento de paz entre 0s povos”.
Destacados combatentes da paz de todo o mundo eram premiados na URSS; entre os
brasileiros, foram laureados o escritor Jorge Amado e Elisa Branco. Momento Feminino
enfatizou as palavras de Elisa sobre momentos marcantes de sua viagem, como o discurso da
delegada coreana que denunciou as atrocidades praticadas pelas tropas norte-americanas
contra 0 povo coreano e foi carregada nos ombros por homens e mulheres como
demonstracdo de solidariedade (Momento Feminino, janeiro/fevereiro de 1953, p.2). Ela
descreveu os lugares que passou em Moscou como escolas, fabricas, magazines, hospitais,
creches, teatros, cinemas, circo, constatando que “o povo soviético é feliz. Ele vive bem.
Estuda, veste-se bem, diverte-se”. Na Arménia, esteve entre 0S camponeses, em suas casas
compartilhou de “sua mesa farta”. A partidaria da paz ressaltou:

O povo arménio como povo de toda a Unido Soviética deseja a paz. Disso estou
convencida! Um povo que conseguiu derrubar as barreiras do analfabetismo, que

pode saciar seu estomago, que vé o futuro de seus filhos garantido, ndo pode desejar
a guerra! (Momento Feminino, janeiro/fevereiro de 1953,p.2).

As palavras de referéncia da “heroina da paz” reforcavam o imaginario da

possibilidade de um “mundo ideal”.
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A imprensa comunista também se ocupou de apresentar imagens de
mulheres heroinas de outras nacdes, como € o caso de Dolores Ibarruri, dirigente do Partido
Comunista Espanhol, sempre lembrada como aquela responsavel pela luta para a liberdade do
“terrivel pesadelo franquista”. Conhecida como “La Pasionaria”, a lider comunista se
destacou durante a Guerra Civil Espanhola (1936/39) ao instigar os republicanos contra as
tropas do General Franco com a frase: “E melhor morrer de pé do que viver de joelhos! Eles
ndo passarao!”. Com a vitoria de Franco, Dolores se exilou na Unido Soviética e sO retornou a
Espanha em 1977.

O texto que acompanhou a imagem a esquerda (Figura 123) se referia a
Dolores como “a “Pasionaria’, cujo nome inspira confianca, seguranca, abnegacéo, sacrificio,
heroismo! Com ela, para a frente, até nossa vitdria”(A Classe Operaria, 30/03/ 1946, p.3). Foi

desenhada com seu olhar para o leitor e sorrindo.

Pasiondria

Figura 123 — A Classe Operaria, 30/03/ 1946, p.3 Figura 124 — A Classe Operaria, 09/03/ 1946, p.5

Na imagem a direita (Figura 124), € representada de perfil, ar altaneiro, de
combatente, mas sem perder a expressdo de serenidade. O desenho acompanhou uma
reportagem sobre as homenagens realizadas pelas mulheres trabalhadoras brasileiras pelo dia
8 de marco o dia Internacional da Mulher Trabalhadora (A Classe Operaria, 09/03/ 1946, p.5).
O texto afirmou que foram realizadas homenagens para as mulheres trabalhadoras de todos 0s

paises, mas em particular foi homenageada a mulher trabalhadora espanhola, ressaltando que
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Dolores “simboliza a mulher trabalhadora espanhola”. Vale dizer que sua imagem de perfil
foi repetida em outros artigos da imprensa comunista brasileira.

Durante o periodo em que trabalhava para o Kominform, Osvaldo Peralva
falou sobre solenidades em que encontrou Dolores e observou os trajes simples, a encantadora
singeleza e sua ternura (PERALVA, 1960, p.152). Em relacdo ao banquete oferecido a
Pasionaria por motivo de seu 60° aniversario em dezembro de 1955, destacou que nada
denunciava nela a agitadora que “eletrizava” as massas, a criadora das frases: “Mais vale
morrer de pé do que viver de joelhos”; “Antes ser vilva de herdi do que mulher de covarde”.
Mas Peralva ( 1960, p.233) destacou que, quando ela foi discursar, transfigurou-se: “a
aspereza da voz, a dureza dos gestos, o vinco de indignacdo que Ihe sulcava o canto da boca,
ao falar do regime franquista, era tudo de uma masculinidade total”. Como podemos observar
em sua fala, a mulher cabe a ternura, a serenidade e gestos delicados.

O olhar sereno da mulher para o receptor marca mais uma heroina,
intelectual, a tedrica Rosa Luxemburgo, representada nos desenhos da imprensa comunista

brasileira (Figura 125).

Figura 125 — Classe Operéria, 28/12/46, p.2
Autoria Paulo Werneck

Rosa Luxemburgo nasceu na Polonia, em 1870, onde comecgou sua vida

revolucionaria, sendo responsavel por participar da fundacdo do Partido Social-Democrata
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(Voz Operéria, 19/01/1952, p.6). Sua vida na Alemanha levou a destacarem que 14 ela “viveu
as lutas pela libertacdo do proletariado.” Em 1915, junto com Karl Libknecht e Clara Zetlin,
fundou a revista “Internacional”, com objetivo de lutar contra a guerra dos “bandidos
imperialistas”. Na descrigcdo sobre sua vida, sdo abordadas as “Cartas de Spartacus”, cartas de
sua autoria que circularam clandestinamente entre os trabalhadores na Alemanha, pregando a
luta das massas contra a guerra. Durante a guerra na Alemanha, juntamente com outros
companheiros, fundou a “Liga Spartarkistas”, futuro Partido Comunista da Alemanha. Foi
presa em 1916 e fuzilada em 1919. De acordo com as palavras do jornal, foi mais uma
importante mulher que demonstrou ser o seu caminho o Unico para o proletariado alemé&o e de
outros paises: “Entre os trabalhadores ndo esquecem a licdo magnifica dessa heroina da classe
operaria e reverenciam sua memoria. Ela foi digna discipula do grande Lenin, aos ideais do
proletariado” (Voz Operéria, 19/01/1952, p. 6).

Vale destacar que foi a Unica mulher retratada em desenho junto com Lenin.
Na reportagem sobre “A semana dos 3 L”, dedicada aos trés mortos em janeiro, Rosa

Luxemburgo apareceu entre Lenin e Karl Liebknecht.

A SI'71.NA DOS “3 L”

Figura 126 — VVoz Operaria, 19/01/1952, p. 3

Devemos lembrar novamente que, nas descri¢fes realizadas pela imprensa
sobre as mulheres comunistas, destacavam-se qualidades como a firmeza, a seguranca, a

solidariedade, ser boa filha, mde e esposa. A partir da exaltacdo dos valores morais,
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intelectuais e dos atos de coragem, algumas dessas mulheres heroinas ganharam sua
representacdo nas imagens.

A imprensa comunista também trazia em suas paginas propagandas de
festas. Passaremos a discutir os espagos que poderiam ser entendidos como um lugar de
alegrias, sociabilidades, mas também uma forma de o Partido atingir seus objetivos, como
conseguir novos integrantes, arrecadar de dinheiro e coletar assinaturas para alguma luta do

momento.

3.5 FESTAS

A imprensa comunista brasileira ressaltou em suas paginas os temas centrais
de sua luta revolucionaria. Mas, abriu espaco para apresentar as chamadas das festas do
partido abertas a comunidade. Dessa forma, ser comunista significava participar do lazer, da
recreagdo, das amizades, dos namoros, das sociabilidades e de onde circulavam valores
simbolicos e interesses comuns (FERREIRA, 2002, p.42).

Nas paginas dos periddicos, eram destacadas as dancas, as barracas de
vendas, 0s jogos, shows e a “verdadeira euforia” nas disputas das candidatas a “Senhora
Imprensa Popular”, “Senhora Petréleo” e representantes femininas relacionadas a outros
temas. A disputa das candidatas era enfatizada nas paginas de Momento Feminino com
destaque para todo o processo da campanha eleitoral com suas plataformas, financas, cabos e
vendas de votos. Entre as comemoracdes, a cidade do Rio de Janeiro contava com o concurso
para a escolha da mais bela mulata carioca e a coroacdo da rainha acontecia em um
“grandioso” baile das mulatas (Momento Feminino, 19/09/1947, p.1).

Os convites para a participacdo das festas e bailes circulavam em todos os

jornais da imprensa comunista brasileira (Figuras 127 e 128).
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Figura 127 — Momento Feminino, 16/01/1948, p.3  Figura 128 — Tribuna Popular, 24/10/1946, p. 8

A esquerda (Figural27), vemos as palavras conjugadas a mulher com violdo
e, ao fundo, pessoas na praia apontam para um momento de diversdo na festa de coroacao da
“Rainha Imprensa Popular”. Hélio Benévolo, que trabalhou na redagdo da Imprensa Popular,
fala sobre este concurso feito anualmente, no qual as candidatas escolhidas eram jovens
engajadas que visitavam a redacdo da imprensa (BENEVOLO, 2003). Na imagem a direita
(Figura 128), a escrita “Grandioso baile” com o desenho de uma mulher em um elegante
vestido e 0 homem de terno dancando chamam a atengdo para um espago de alegria e
descontragdo, levando a leitura do texto sobre a “Campanha Pro-Imprensa Popular.”

Entre festas e comemoracdes, a mulher também era representada no
carnaval, como mostra a proxima imagem a esquerda (Figura 129); a porta-bandeira de
vestido, bem penteada, ar altaneiro, entre outros homens e mulheres. O desenho de Paulo
Werneck apareceu na primeira pagina do jornal Tribuna Popular, referindo-se a festa como o
“Carnaval da Paz” (Tribuna Popular, 21/01/1947, p.1). A mesma imagem ilustrou um texto
sobre o desfile das escolas de samba na Avenida Rio Branco, enfatizando o samba como
mausica brasileira que sai dos morros e se impde “[...] cantando as alegrias e as magoas, as
queixas e 0s protestos, as glorias e os brios patriéticos, as lutas e as esperancas da massa
trabalhadora do Brasil” (Tribuna Popular. 04/04/1947, p.1).
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Figura 130 — Tribuna Popular, 09/12/1947, p.1
Autoria: Paulo Werneck Autoria: Paulo Werneck

Do lado direito (Figura 130), a imagem da mulher sambando com o seu
companheiro é acompanhada da legenda sobre a realizacdo da “Grande Festa Carnavalesca”
no Campo de S&o Cristovdo para a posse das “forcas sambistas”: o “Cidaddao” e a
“Embaixatriz” do “Carnaval da Paz de 47”. O texto sobre a festa volta-se para a “massa

brasileira”, com grandes exaltacdes afirmando que seria:

[...] uma indicacdo das imensas reservas de riqueza musical e da capacidade
criadora das grandes massas. Dos morros, ou inspiradas nos seus habitos e nos seus
motivos, tém saido as mais genuinas expressfes do génio popular brasileiro, que
traduz em melodias o seu desejo de comunicacdo, a sua mensagem de afeto as
mulheres, o seu libido dos governos que os abandonam, o céntico enternecido a
graga e a gldria do seu bairro (Tribuna Popular, 09/12/1947, p.1).

Ficaram ressaltadas as caracteristicas criadoras de um povo que, a partir de
sua festa popular, elabora mensagens de protesto aos governantes. Podemos dizer que
buscava-se mostrar que o povo, de certa forma, era consciente das arbitrariedades que sofriam
e também portador de forca, precisando apenas de um &nimo para unir suas energias.
Portanto, esta tarefa cabia aos comunistas possuidores da consciéncia de classe para apontar o
partido como forma de unido. A festa de Sdo Conrado foi enfatizada como uma mostra do que
se pode realizar pelo carnaval, ou seja, a unido geral das Escolas de Samba, enquadrando-se

dentro dos principios de unido e organizacao.
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O partido percebeu a Escola de Samba como um espaco para “fazer
politica”, demonstrando sua atuacdo na chamada Unido Geral das Escolas de Samba
(GAWRYSZEWSKI, 2002, p.47). Vespaziano da Luz, secretario politico do Comité do
Centro do PCB, membro da Comissdo Metropolitana da Imprensa Popular e um dos diretores
da Tribuna Popular, propdés uma campanha popular via Escolas de Samba. No dia 15 de
novembro de 1946, realizou-se o desfile das Escolas de Samba no Campo de S&o Cristovéo.
Comemorava-se a vitdria pela campanha dos dez milhdes de cruzeiros para 0 Movimento de
apoio a Imprensa Popular (MAIP).

O Carnaval como a grande festa popular brasileira levou o governo federal a
se preocupar com 0 mesmo. Desde a ditadura do Estado Novo, deu-se o inicio de uma
tentativa da controlar a festa através da imposicdo de letras musicais que cantassem 0S
grandes acontecimentos historicos nacionais nos desfiles carnavalescos e a proibicdo das que
ndo incentivassem o trabalho. O governo de Dutra, percebendo o poder do evento, estimulou
o carnaval comandado pela Unido Geral das Escolas de Samba do Brasil, subordinado-a a um
Major do Exército (GAWRYSZEWSKI, 2002, p.44).

Dessa forma, foi possivel visualizar a presenca da mulher em espacos de
festas. Também percebemos que a imprensa comunista brasileira enfatizava em suas paginas
os varios cuidados para uma beleza feminina. A partir deste momento partiremos para 0s

modelos e conselhos apresentados pelos jornais as mulheres.

3.6 A BELEZA FEMININA NA IMPRENSA COMUNISTA BRASILEIRA

Como foi possivel verificar na imprensa comunista, 0s desenhos reforgcavam
determinadas caracteristicas do género feminino, como ser esposa exemplar, boa mée e
consciente dos assuntos referentes ao trabalho fora ou no espaco do lar.

Durante as andlises das imagens, tivemos o cuidado de chamar a atencdo do
leitor para a feminilidade com que os artistas desenhavam as mulheres; mesmo estando em
passeata, encontravam-se sempre bem vestidas com seus vestidos, sapatos e cabelos
arrumados.

Os perfis femininos a seguir sdo todos desenhos de Quirino Campofiorito,

usados para ilustrar colunas de medicina, saude, cuidados com a beleza, entre outros assuntos.
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Como poderemos ver, todas as imagens seguem um padréo do género feminino: cabelos bem

penteados, batom, elegancia, jeito feminino de ser.

Figura 131 — Momento Feminino
Autoria: Quirino: Campofiorito

O jornal Momento Feminino, embora dirigido por mulheres comunistas,
com énfase para 0os programas do partido e principalmente com reportagens demonstrando a
importancia da mulher nas fileiras do partido, ndo deixou de apresentar temas referentes ao
que era considerado tipico do “mundo feminino”. Assim como existia se¢do para mausica,
cinema, artes plasticas, teatro, literatura, os cuidados femininos também foram relevantes nas
paginas do periddico.

Na coluna “Cuide de sua beleza”, de autoria de Isadora, varios “consélhos”
(sic), foram destinados as mulheres sobre a beleza das méos, os cuidados com as unhas, a

beleza dos olhos, maquiagem, cuidados com a pele e cabelos, entre varios outros assuntos.
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Observamos, a partir disso, que as mulheres pertencentes a um partido, no
caso 0 comunista, ndo perdiam a sua feminilidade, como procuravam mostrar as revistas
femininas da “grande imprensa”, ou entdo, “desmistificando um estereétipo imposto as
mulheres comunistas, esteredtipos este que se consagrou apds os anos 60 e 70 com a entrada
de mulheres na luta armada, sendo erroneamente aplicado as mulheres que atuaram no PCB
no inicio do estado da Guerra Fria” (LEAO, 2003, p.149).

A moda também foi tema de relevancia no periédico feminino, que, ja em

seu primeiro nimero, destacava:

Momento Feminino terd sua cronista vigilante para divulgar entre suas leitoras os
processos da moda, estampando modelos, publicando mdveis e falando das Ultimas
novidades. E o que nos propomos, numa ajuda constante as nossas amigas,
procurando uma espécie de bom gosto para atingir a um ideal de simplicidade
elegante.Daremos muitas sugestdes e atenderemos em nossas colunas aquilo que for
possivel (Momento Feminino, 25/07/47, p.5).

Sem perder a elegancia feminina, o ideal veiculado pela imprensa comunista
estava na simplicidade, pois o jornal era dirigido por mulheres pertencentes a um partido que
procurava atender um leitor trabalhador, o qual, muitas vezes, ndo dispunha de dinheiro para
comprar roupas da moda. Cabe lembrar também que o jornal era voltado para as militantes
comunistas, as quais deveriam vestir-se de forma simples.

Entre as sugestbes sobre moda, ensinavam a “licdo” de como tirar as
medidas para o corte de saia, blusa ou vestido. Para conseguir a peca perfeita mostrada no
jornal, pediam para recortar 0 modelo que agradasse, tirar a medida de acordo com a figura
indicada, como mostra a proxima imagem (Figura 132), e enviar para redacdo. Nas paginas do
jornal Momento Feminino, os desenhos com tematicas da moda sempre estavam presentes,
como diz o titulo da imagem a direita (Figura 133), que apresenta modelos para o verdo com

“um feitio que vai bem para as mogas esbeltas (Momento Feminino, 25/07/47, p. 5).
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Figura 132 — Momento Feminino, 25/07/1947, p.4 Figura 133 — Momento Feminino, 25/07/1947,
p.5

O jornal Imprensa Popular na sua pagina feminina trazia varias receitas
para os cuidados femininos, apontando também as tendéncias da moda. O jornal Gazeta
Sindical apresentava um espaco para as noticias sobre as mulheres, “Gazeta Feminina”, onde
indicava todas as formas de beleza feminina. Vemos na imagem abaixo (Figura 134) a moda

para o verdo: a mulher desenhada com um gestual delicado, tipico do ideal do género
feminino (Gazeta Sindical, 15/09/1955, p. 7).
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Com todos os cuidados, modelos e conselhos apresentados pelos jornais as
mulheres, percebemos que o cuidado com o corpo foi um assunto importante na imprensa
comunista brasileira dirigida ao pablico feminino, aparecendo logo no primeiro numero do
jornal feminino. Na coluna “Educacdo Fisica”, Ligia Maria Lessa ressaltava: “a mulher
brasileira ja estd convencida de que a préatica de exercicios fisicos representa uma necessidade
para a manutencdo da saude e da beleza fisica e isso é o essencial” (Momento Feminino,
25/07/1947, p.6). O padrdo para um corpo fisico ideal estava entre os assuntos considerados
pertencentes ao género feminino.

Métodos para manter a “beleza do corpo e a elegancia das linhas” séo
destacados para a cintura, 0 pescoco e o corpo. Para emagrecer, era indicado o exercicio de
pular corda. Sendo assim, verificamos que o belo era reforcado para os padrées de uma
estética corporal, pois, como reforcava Momento Feminino: “la se foi o tempo em que a
beleza, era sindbnimo de gordura, hoje em dia a luta pela vida obrigou a mulher a ser bela e
esportiva. Nada melhor que a ginastica” (Momento Feminino, 05/03/1948, p.5).

E importante lembrar o principio apontado por Umberto Eco (2004, p.14),
de que a beleza jamais foi algo absoluto e imutavel, mas existem diversas faces de acordo
com o periodo histdrico e o lugar, podendo estar esse conceito relacionado a diferentes temas,
entre eles a beleza fisica do homem e da mulher.

O interesse pelo corpo € resultado de um longo processo historico,
especialmente entre os seculos XVI e XVIII, e que se prolonga nos séculos seguintes.
Conhecer o corpo, preocupar-se com ele, cuida-lo, higieniza-lo e embelez&-lo tornou-se parte
de uma concepcéo a partir da qual o individualismo se impds (TRINDADE, s/d).

O jornal Momento Feminino foi um canal que reforcava constantemente 0s
padrdes de um corpo feminino para uma composi¢do do belo, como percebemos em suas
palavras: “Muito pouco representa um rosto jovem e mesmo belo, se tem para
complementacdo do conjunto um corpo mal cuidado, de formas anti-estéticas. Precisamos ter
sempre em mente que ndo basta cuidar apenas da cutis, das maos, dos cabelos, etc” (Momento
Feminino, 01/08/50, p.15).

Os desenhos apontam a representacdo da mulher com todos os aspectos que
procuravam destacar sua feminilidade, logo, dentro dos padrdes corporais de uma estética
feminina a qual dita que ser magro é ser belo. Justifica-se desse modo a auséncia da mulher
gorda nos desenhos, pois esta representacdo era — e é — considerada parte do universo do feio.

Né&o sabemos definir, em raz&o do exposto, se existiu a intengéo do riso na

charge a seguir (Figura 135), mas a representacdo da mulher gorda com tracos masculinizados
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identificada pela escrita “reacdo” foi usada para ridicularizar o inimigo, afinal, a ele cabiam
todas as qualidades do feio. Nesse sentido, aparece com simbolos que relembram os
responsaveis pelas guerras. Diante dela, Truman, presidente dos EUA, demonstra sua

simpatia.

TRIMAN, 4 aaia ..i_u_ing e
Figura 135 — Tribuna Popular, 22/02/1947, p.1
Autoria: Quirino Campofiorito

Como ¢ possivel visualizar, a “reacdo” € desenhada com os tracos de Hitler,
com uma pulseira e brincos com o simbolo do nazismo; as unhas, mais parecidas com garras;
0s pés maiores que os sapatos. A sua frente, estd Truman, com a saudacgio nazista. Em sua
mao, esta escrito “plano” e, com a outra mdo, segura a bomba atdmica, representando a
associacdo e a sua cumplicidade com a personagem. Nesse caso, a charge foi um recurso
usado para denunciar a simpatia entre aqueles que faziam a guerra.

Para finalizar, verificamos, nas imagens e textos que as acompanhavam, que
a imprensa comunista brasileira usou varios formatos visuais visando a uma melhor
compreensdo por parte do espectador, lembrando que as imagens sdo participantes das
relacBes sociais, produzidas procurando provocar efeitos, o que observamos em toda a

pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como forma de propaganda e orientacéo politica nas décadas de 1940 e 50,
0 PCB contava com as publicacfes de sua imprensa. Durante a pesquisa nesses periodicos,
verificamos que, em meio aos textos, tinham importancia diferentes recursos imagéticos:
ilustracdo, gravura, charge, caricatura e historias em quadrinhos. Por isso, as imagens sdo
interessantes elementos a serem analisados, pois, em seus tragos, trazem sinais, indicios que
tornam evidente os motivos, as representacdes, as posi¢des, o imaginario de um determinado
grupo.

No momento pdés-guerra, fazia parte das discussGes entre os artistas a
necessidade de uma arte engajada de cardter critico-social, realista, uma arte para 0 povo.
Nesse sentido e com a legalidade do PCB em 1945, muitos artistas que procuravam trabalhar
com tematicas voltadas para o social encontraram no ideario do partido o espaco para
desenvolver seus trabalhos.

Partindo do principio de que os problemas da arte e do artista ndo se
separam do povo e da classe trabalhadora, tais artistas procuravam enfatizar a necessidade a
uma tendéncia “realista” que explicasse e revelasse com maior nitidez o essencial ao
espectador. Diante dos desenhos, foi possivel perceber as varias influéncias desse debate
artistico sobre a realidade: tragos expressionistas, de contestacdo, de dendncia, vinculados ao
que chamaram de “realismo critico”; tragos positivos, de acdo, de seriedade, forca, felicidade,
vinculados a diretriz denominada “realismo socialista”.

Com base nos principios leninistas, os artigos e as imagens da imprensa
comunista brasileira estavam enquadrados nos seguintes pressupostos: educar as massas
visando a elevar o nivel de consciéncia politica, organizar o povo e propagar a linha
ideologica do partido.

A constante presenca das mulheres nas imagens e a existéncia de um periédico
feminino apontam a visdo que o partido tinha da importancia feminina nos seus projetos. Analisando
a representacdao da mulher na imprensa comunista brasileira, podemos afirmar que é a mulher
comum, real, que aparece nas paginas dos periodicos; é aquela que sofre com o problema
habitacional, com a crise de géneros alimenticios de primeira necessidade, falta de agua; € a
trabalhadora fora e no espago do lar, que aparece cuidando da crianca, passando roupa,

pendurando roupa no varal; é a politicamente engajada suas lutas do Partido (segurando faixas, placas

e bandeiras no movimento).
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Como discutimos, as imagens sdo elaboradas para serem vistas, podendo
evocar sensacOes e sentimentos. Sendo assim, para uma maior proximidade com a massa
feminina e a possibilidade de atingir o nivel interpretativo das leitoras no sentido de fazé-las
entender a sua importéncia nas lutas empreendidas pelo partido, a imprensa comunista
brasileira procurou emanar signos com cenas do cotidiano das mulheres brasileiras.
Visualizamos, entdo, os tracos expressivos de tristeza, desanimo, desespero que se fizeram
presentes nos gestos, na face, na postura do corpo das mulheres diante dos problemas
encontrados em seu dia-a-dia.

No projeto politico educacional desta imprensa, a relacdo imagem/texto se
mostrou essencial com titulos, manchetes, artigos e legendas conjugados as ilustracdes. Como
vimos, as imagens estabeleciam uma media¢do entre 0 mundo do espectador e o do produtor,
tendo como referente a realidade. Nessa perspectiva, foi possivel verificar que uma ilustracdo
poderia chamar a atencdo para uma leitura do texto que constantemente destacava como
sugestdo o espaco do sindicato, da associacao e da “Unido Feminina”.

Entendemos que, ao focalizar a representacdo da mulher triste, desanimada
ou em ato de desespero, procurava-se causar reflexdo e conscientizagdo para a agdo na massa
feminina. A presenca das mulheres nos espacos propagados pela imprensa levaria a sua
organizacao e o ingresso destas em movimentos. Verificamos ainda que a imprensa partidaria
também atribuiu grande énfase aquela consciente de lutar, com a cabeca erguida, sorriso,
seriedade e concentracdo no movimento, de punho cerrado, segurando placas e faixas. Essas
imagens emanam signos da forca, do poder e da felicidade que poderia ser conquistada por
todas as mulheres brasileiras.

Diante da énfase para uma efetiva acdo das mulheres, os periodicos
comunistas ressaltaram a figura da mée, da esposa e da familia. Para a participacdo em
movimentos como “Constituinte”, “O petréleo é nosso” ou o0 “Movimento da Paz” refor¢cavam
essas caracteristicas “tipicas do género feminino”. Entretanto, foi principalmente no pedido
pela paz que percebemos a imagem da mulher como uma das figuras centrais para o
desenvolvimento da campanha. Nesse movimento, além da figura da pomba entendida como
o simbolo da paz, da caveira simbolizando a morte, da mao significando a unido ou aquela
que assina o apelo contra a guerra, a mulher acompanhada pela crianca foi destaque nas
imagens.

Os sinais, os tragos que formaram os desenhos da mulher agindo em tarefas
como a entrega do jornal ou participando de movimentos sdo indicios de um grupo que

acreditava na forca delas para as lutas do partido. Para isso, foi essencial a divulgacdo de
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mulheres exemplares que foram representadas como as heroinas brasileiras, caso de Zélia
Magalhdes, Angelina Goncalves, Olga Benario, Elisa Branco e mulheres de outras
nacionalidades, como Dolores Ibarruri e Rosa Luxemburgo. Essas foram representadas nas
imagens tendo focalizadas sua firmeza, seguranga, solidariedade e serenidade.

Historias de heroinas foram narradas em historias em quadrinhos as quais
enfatizavam a coragem e a unido dessas mulheres. O mesmo recurso foi usado para destacar a
importancia da mulher nas UniGes Femininas, caso da personagem Zezé, que analisamos em
nosso trabalho.

A apresentagdo de imagens com as mulheres da “pétria socialista”
demonstrando alegria, felicidade, fartura, reforcavam a crenga no mundo socialista. Assim
como as mulheres soviéticas participaram para a constru¢cdo do socialismo, a imprensa
comunista demonstrava que a mulher brasileira também poderia obter forcas para a conquista
de uma “sociedade igualitaria socialista”.

Os papeis destinados as mulheres como a responsavel pelo lar, pela
economia domeéstica e alimentacdo sdo ressaltados nas charges. Esse recurso usado como
forma de “desnudar o inimigo” e objetivando a conscientizagdo do receptor, apresentou a
mulher de avental no espaco do armazém sendo assaltada pela figura burguesa do homem de
cartola; a figura feminina também apareceu com sua cestinha de compras levando um golpe
pelas costas de um homem com tracos grotescos. Visando a uma mensagem homogénea,
unitaria, sem equivocos, as figuras eram nomeadas e acompanhadas por legendas que
explicavam e reforgavam o que se procurou representar no desenho.

Vale destacar que a charge, além de usar tracos grotescos e sinistros para 0s
inimigos, 0 oposto a beleza estética feminina também foi ressaltada como forma de ataque.
Como observamos, a reacdo, por exemplo, é uma mulher gorda com tragcos masculinos, ou
seja, caracteristicas de um esteredtipo considerado feio.

A gravura foi outro recurso usado pela imprensa comunista brasileira. Como
vimos, tratamos de um periodo em que existiu incentivo pela sua producdo pelos chamados
“Clubes de Gravura”, mas esse tipo de arte ndo ficou restrita a esses espagos. Com seu carater
vinculado ao “realismo”, a imprensa partidaria entendia essa arte como um importante meio
de comunicacdo, visto que reproduzida em grandes numeros poderia atingir eficazmente as
massas. Com tematicas voltadas para o cotidiano, a mulher aparece trabalhando ao lado do
homem no campo e com a crianga no colo, na industria, em cenas de migrantes, na favela,

entre outros espacos.
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Vérias reproducdes dessas gravuras ocuparam as paginas dos periddicos
objetivando ilustrar os artigos, embora tenhamos visto que, algumas vezes, as imagens nao se
conjugavam com o texto verbal. Verificamos também o seu uso apenas para ocupar espaco
nas paginas.

Este trabalho procurou contribuir para o debate sobre o uso de imagens e da
imprensa politica como fonte de pesquisa. Como foi possivel verificar, sdo evidéncias e
representacdes de um periodo historico e do imaginario de um grupo social que envolveu
militantes, simpatizantes e leitores, onde muitos acreditaram que alcangariam um futuro
promissor.  Além dos homens, as mulheres também se fizeram presentes e foram
constantemente representadas nas paginas da imprensa partidaria. Sendo assim, procuramos
atribuir visualidade a estas que fizeram parte de um determinado momento histérico. Para
finalizar, percebemos, com esta pesquisa, que abrimos espago para novos assuntos a serem

constituidos em pesquisas futuras.
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