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RESUMO

Jos¢ Mena Abrantes (1945-) ¢ um dos nomes mais importantes e atuantes da
dramaturgia angolana da atualidade. Neste trabalho, analiso suas pecas de cunho
historico na perspectiva do pos-colonialismo, a saber: A4 orfd do Rei; Sem herdi nem
reino ou o azar da Cidade de S. Filipe de Benguela com o fundador que lhe tocou em
sorte; Sequeira, Luis Lopes ou o mulato dos prodigios; Kimpa Vita, a profetiza Ardente,
Tari-Yari, misericordia e poder no Reino do Congo e Ana, Zé e os escravos. A discussao
central ¢ a ideia de que o raciocinio ocidental ¢ marcado por binarismos por meio dos
quais as sociedades tém explicado os mais diversos fendmenos, binarismos esses que
anulam a multiplicidade de perspectivas a partir das quais ¢ possivel compreender tais
fenomenos. Nessa perspectiva, procuro refletir sobre como a dramaturgia de Mena
Abrantes reescreve episodios da historia de Angola a fim de desconstruir binarismos
identitarios oriundos do eurocentrismo. O discurso imperialista centra-se em justificar o
empreendimento colonial, alegando que os nativos sdo seres primitivos, carentes de
civilidade e cultura. O colonialismo, portanto, teria uma missao civilizatéria, postulado
que omite o carater econdmico do empreendimento e estimula preconceitos em relagao
ao nativo. A estratégia colonial consistia em inferiorizar o outro para melhor dominé-lo,
razao pela qual muitos dos preconceitos propagados pelo colonialismo perpetuaram-se
no imagindrio social e estdo presentes no cotidiano dos paises colonizados. Nessas
circunstancias, reescrever a histéria ¢ uma forma de resisténcia e uma possibilidade de
desconstruir o discurso homogeneizador do imperialismo.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia angolana; pds-colonialismo;  metaficg¢do
historiografica.
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ABSTRACT

José Mena Abrantes (1945 - ) is one of the most important and active names in the
present Angolan dramaturgy. The present work makes a historically-oriented analysis of
his plays from the post-colonial perspective. These plays are: A Orfd do Rei; Sem Herdi
Nem Reino ou o Azar da Cidade de S. Filipe de Benguela com o Fundador que Lhe
Tocou em Sorte; Sequeira, Luis Lopes ou o Mulato Dos Prodigios; Kimpa Vita, a
Profetiza Ardente; Tari-Yari, Misericordia e Poder no Reino do Congo and Ana, Zé e
os Escravos. Central to this thesis’ discussion is the idea that the western way of
thinking is marked by binarisms through which the societies have explained several
phenomena. Such binarisms cancel the multiplicity of perspectives from which it is
possible to understand such phenomena. From this perspective, I seek to reflect on how
Mena’s dramaturgy rewrites episodes from Angola’s history in order to deconstruct the
binarisms of identity originated with eurocentrism. The imperialist discourse focuses on
justifying the colonial enterprise by arguing that the indigenous people are primitive
beings in need of civility and culture. Therefore, colonialism is said to have a civilizing
mission. Such premise omits colonialism’s economic character and arouses prejudice
towards indigenous people. The colonial strategy consisted in belittling the natives in
order to better dominate them, which perpetuated the prejudice spread by the
colonialism in the social imaginary and is still present on the daily life of the colonized
countries. Under these circumstances, rewriting history is a form of resistance and a
possibility to deconstruct the homogenized imperialist discourse.

KEY-WORDS: Angolan Dramaturgy; Post-colonialism; Historiographic Metafiction.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, procuro captar, na obra de Jos¢ Mena Abrantes, o que parece ser
um dos seus objetivos principais: desconstruir a forma binaria de compreender o mundo
perpetuada pelo colonialismo segundo a qual as diferencas se tornam oposi¢des € 0s
pontos de contato e intersec¢do parecem impossiveis de serem captados. A hipotese
deste trabalho ¢ de que as pecas selecionadas para compor o corpus da pesquisa rejeitam
uma forma dual de compreender a realidade historica, baseada em oposicdes absolutas
entre  categorias  vistas como  estanques, como  colonizador/colonizado,
tradicional/moderno, explorador/explorado e oprimido/opressor, e também as referentes
ao conteudo ideologico: bem/mal, falso/verdadeiro,  primitivo/civilizado,
feminino/masculino, negro/branco e hero6i/vilao.

Uma visao dualista ou bindria representa uma simplificacdo pouco proficua e, as
vezes, desastrosa para a compreensdo das relagdes sociais, por compreender certas
categorias como fixas. Na questdao do género, por exemplo, isso se torna cada vez mais
evidente, na medida em que, ao se compreender o “masculino” e o “feminino” enquanto
oposicdo bindria — como categorias opostas e complementares —, tudo o que ndo se
enquadra nessa visdo dual de género ¢ visto como “desvio” ou “perversdo”, contudo,
ndo ¢ essa a realidade das pessoas que vivenciam o género de uma maneira muito mais
complexa e diversificada.

Uma visdo binaria de mundo €, assim, insuficiente para tratar de categorias que a
logica ocidental utilizou para delimitar quem somos Nds e quem sdo os Qutros. associa-
se muito mais a uma questdo de embate cultural do que propriamente a uma forma de
interagir com as diferentes culturas.

Nao obstante, a medida que os povos colonizados vao se tornando
independentes, tal visdo dualista se torna insuficiente porque deixa de contemplar aquilo

que a polarizacdo ndo sustenta: o hibrido — e, nesse ponto, a literatura torna-se
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fundamental: “para a quebra desse circulo vicioso, a literatura pos-colonial privilegia o
discurso parddico, mimico, ludico, aberto, ndo conclusivo, adverso ao estabelecimento
de ‘verdades’ (BONNICI, 2005, p. 16).

Compreendendo-se uma visdo bindria como aquela baseada na oposi¢do, na
polarizacdo total e absoluta entre identidades, culturas, atitudes, géneros, entre outros
aspectos, ¢ possivel perceber o seu logocentrismo. A posi¢ao bindria ¢ muito util para
descrever o pensamento colonial, no qual se contemplam apenas duas categorias: uma
representada pelos valores da Europa e, do lado oposto, o resto do mundo. Tudo quanto
ndo compartilhe dos valores europeus ndo € considerado correto: esta ¢ uma nocao
absolutamente binaria de certo e errado, a servico do colonialismo, ditado, por
exemplo, pelo Cristianismo, a forma de religido privilegiada pelo Ocidente.

Mas o binarismo também pode ser utilizado por uma ingenuidade idealista que
procura compreender o processo colonial como aquele da intervencdo dos “brancos
maus” na vida dos “negros bons”, contudo, conforme expde Lima (2014, p.26-27): além
de essa postura nao ajudar a perceber o carater complexo dos grupos humanos, propicia

a criacao de mais estereodtipos. E preciso, portanto, considerar que

Os africanos e seus descendentes nascidos da diaspora no Novo
Mundo (as Américas, incluindo o Brasil) eram seres humanos, dotados
de personalidade, desejos, impetos, valores. Eram também seres
contraditorios, dentro da sua humanidade. Tinham suas experiéncias
de vida, pessoal e, sobretudo, comunitaria. Vinham muitas vezes de
sociedades ndo igualitarias na Africa ou nasciam aqui em plena
escraviddao. Nao ha como uniformizar atitudes, condutas e posturas e
idealizarmos um negro sempre ao lado da justica e da solidariedade. O
que podemos e devemos ressaltar s3o os exemplos desses valores de
humanidade, presentes em muitos, € injustamente negados e tornados
invisiveis pela sociedade dominante, durante tanto tempo.

O que se comega a evidenciar ¢ que muitos equivocos sdo cometidos quando se
discute a Africa, seja por idealismo ou desconhecimento. Nao considero este trabalho
livre desses erros, mas acredito que, negando uma concepg¢do binaria de realidade, abre-
se mais uma possibilidade de questionamento em favor de uma visdo menos deformada
sobre a Africa.

Outro equivoco recorrente quando se discute a Africa é que se costuma ignorar
sua grandiosa diversidade linguistica, cultural e religiosa (SERRANO, 2010). Ao senso
comum, parece logico acreditar em uma unidade que, na realidade, nunca existiu. A

diversidade ¢ a principal marca do continente africano. Atualmente, sdo faladas em
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Africa mais de duas mil linguas e diferentes dialetos. N&o é possivel categoriza-los sob
uma unica etnia, ¢ mesmo as etnias que foram classificadas ndo podem ser consideradas
legitimas. Na conferéncia de Berlim (1884-1885), a Africa foi retalhada de acordo com
interesses europeus. Nao se respeitou a configuracdo cultural do continente. Tribos
aliadas foram separadas e tribos inimigas, unidas artificialmente. Nesse processo,
forjou-se uma coesdo social que criou uma desintegragdo profunda entre as gentes e
suas terras. Os espacos sagrados foram destruidos, € o nativo alienou-se de sua propria
alma.

Pensando na diversidade inerente ao continente africano, torna-se mais um
equivoco pensar o processo colonial como choque entre duas identidades culturais. Em
outras palavras, a visdo de Africa como unidade antagdnica & Europa é demasiadamente
simplificadora e propicia a utilizagdo de termos que parecem irremediavelmente
opostos. Como tais “oposicdes” sao colocadas em hierarquia, ¢ comum pensarmos cada
uma delas visando ao seu antonimo. Se ha um opressor, evidentemente, hd um
oprimido; se ha um colonizador, alguém necessariamente tem de ser colonizado. No
entanto, nesse processo as identidades somente ganham existéncia quando postas em
oposi¢do e sO entdo se tornam significativas. Assim, cristalizam-se nogdes e fixam-se
atributos, fossilizando estereotipos no imaginario social.

Todavia, ao negar uma divisao absoluta entre o “bem” e o “mal”, ¢ possivel
contestar uma visao tradicional do periodo colonial, cada vez mais superada: uma visao
em que dois mundos, duas culturas, duas “racas” sdo opostas de modo implacavel, cada
qual com uma nog¢ao diferente de bem e mal. Apenas uma agregara valores positivos,
restando a “outra” os atributos negativos e inferiores. Os europeus, ao entrarem em
contato com os africanos, tentaram estabelecer, de imediato, a soberania de sua cultura.
Depreciar a cultura subjugada tornou-se uma estratégia importante para a conquista
imperialista.

Contudo, essa forma maniqueista de compreender a realidade tem recebido
diversas criticas. O pos-colonialismo contesta essa maneira bindria de ver o mundo ao
sugerir a ndo existéncia de uma nitida separagdo entre pontos de vista que € derivada da
ideia de que as culturas sdo plenas, impermeaveis. Evita-se, assim, refletir sobre os
momentos em que elas interagem, trocam de papéis, coabitam e se transformam
mutuamente. Categorizar os homens, dividindo-os precipitadamente ¢ uma forma
ingénua de conceber a realidade, pois ndo permite compreender os processos dialéticos

complexos que ocorrem em uma situacdo de contato cultural, imposto ou ndo. O
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raciocinio bindrio ¢, portanto, um pressuposto indissocidvel da experiéncia
Imperialista/Ocidental, passivel de questionamento.

Contestar a maneira binaria de compreender o mundo ndo significa negar as
oposic¢des. Significa ir além da superficie, aprofundando a compreensdo de relagdes
complexas nascidas em meio a oposi¢oes ideoldgicas, culturais, religiosas ou sociais
diferentes. No atual contexto de globalizagdo, cada vez menos poderemos nos pautar
por visdes bindrias de mundo sem nos tornarmos fundamentalistas.

Nessa perspectiva, torna-se indispensavel reconhecer que a riqueza cultural de
qualquer povo advém de trocas culturais com outros povos, pois, como menciona Mia
Couto (2005, p. 19), “ndo ha cultura humana que ndo se fundamente em profundas
trocas de alma”. Assim, pensar isoladamente nao € mais possivel, pois os homens estdao
conectados em sua humanidade.

Uma série de reflexdes advindas da questdo do rompimento com os binarismos
norteia esta pesquisa. Interessa-me analisar a resisténcia enquanto negag¢do da
passividade do sujeito africano, pois essa visdo perpetuada pelo colonialismo ainda se
presentifica quando o assunto ¢ colonizagdo, escravizacao, cotas para negros etc. Nao
obstante, os africanos resistiram desde o inicio da colonizacdo e jamais aceitaram
ocupar o papel de colonizado por inércia ou passividade.

E preciso compreender o colonialismo enquanto consequéncia do capitalismo e,
desse modo, perceber as diferentes nuances do empreendimento. E fato, por exemplo,
que as elites negras angolanas nao eram, de forma alguma, vassalas dos portugueses ¢
participavam ativamente do “grande negocio” que foi o trafico de escravos.

Ainda que sordido, tal crime era perfeitamente aceitdvel pela sociedade, e
qualquer pessoa que tivesse dinheiro, independentemente de sua cor, superava o status
de colonizado e podia negociar escravos e usufruir de todas as regalias proporcionadas
pelo sistema. A questdo ndo era racial, porém, para justificar o empreendimento, foram
propagados discursos que procuravam inferiorizar os homens e mulheres escravizados e
colocé-los em um patamar de inferioridade em relagdo aos brancos.

A partir dai, outras reflexdes surgem a respeito desse periodo (1655'- 1975) que,
por uma série de estratégias imperiais, colapsou o mundo africano, dizimando
sociedades complexas que se renderam ao poderio bélico europeu. Toda uma estrutura

j& conhecida foi abruptamente modificada. Nesse processo, grande parte dos africanos

" Ano em que Portugal anexou formalmente o territério de Angola, contudo, bem antes disso ja se abria
caminho a invasao efetiva.
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perdeu suas terras, seus templos sagrados, seu direito a liberdade, seu nome, sua
religido, suas praticas culturais e desligou-se da propria identidade, alids, apagar o
passado do nativo foi uma das mais poderosas estratégias de dominagao utilizada pelos
colonizadores. O invasor, muito embora tenha destruido o mundo do nativo, ndo foi
capaz de lhe oferecer estrutura suficiente para viver a “vida nova” prometida e, como
consequéncia, o continente ainda procura escapar dos martirios do subdesenvolvimento
legados do colonialismo e as ameagas de novos mecanismos de dependéncia que o
cercam. E nesse sentido que o processo de colonizagdo pode ser considerado devastador
para o continente africano e um assunto ainda em pauta.

Procuro, também, refletir a respeito de como os africanos vém sendo construidos
no imaginario ocidental como um povo passivo, primitivo, incapaz e submisso. Um
povo barbaro, animalesco, feiticeiro, demoniaco e indefeso diante de seu oposto: o
poderoso homem branco, munido de razdo e tecnologia, e, principalmente, guiado pelo
unico e verdadeiro Deus. Mesmo em um contexto marcado pelas dindmicas da
comunicagdo, o conceito estereotipado de Africa prevalece. Essa visio distorcida é
consequéncia direta do empreendimento imperialista baseado na violéncia contra o
nativo. As pecas de Mena Abrantes € a nova situacao politica das ex-colonias me levam
a refletir: ainda que as ambiguidades do colonialismo estejam expostas, mesmo assim,
na contramdo da racionalidade, do pensamento cientifico e da ética, o racismo
permanece e se aprofunda. Por que uma sociedade global como a nossa ainda ¢ atingida
por desinformacdes e continua se fundamentando na exclusao? “A questdo que se
coloca, apos a conquista da independéncia e a ruptura dos elos de dominagao direta, ¢ a
de saber em que medida o colonialismo persiste € por que metamorfoses passou a no¢ao
de Império” (LINHARES, 1981, p. 108).

Nao ¢ surpreendente, portanto, que a dramaturgia angolana — e demais
manifestagoes artisticas do pais — tenha como pauta principal a transformagao de valores
propagados pelo colonialismo/imperialismo. E preciso fornecer as pessoas outra visio
do continente africano, mais realista, menos estereotipada ou idealizada. Uma visdo que
contemple o continente em sua diversidade, riquezas e contradigoes.

Poucos estudos foram desenvolvidos a respeito da literatura dramatirgica
angolana. O livro de Carlos Vaz, intitulado Para um conhecimento do teatro africano e
publicado em 1999, traz um panorama sucinto do teatro em Africa, dedicando-se a
apontar algumas tendéncias do teatro nos paises de lingua portuguesa, principalmente

Guiné-Bissau.
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Os artigos “De rubricas e oralidades: o papel das didascalias no cenario
dramaturgico de matriz portuguesa”, de Iris Maria da Costa Amancio, e “A identidade
nacional na dramaturgia angolana: A revolta da casa dos idolos e A pele do diabo™, de
Maria Elena Ortega Ortiz Assumpgdo, presentes no livio A kinda e a misanga —
Encontros brasileiros com a literatura angolana, dedicam-se a mencionar alguns
aspectos especificos da dramaturgia angolana e, por isso, os destaco entre tantos outros
artigos a esse respeito que ajudaram a compor este trabalho.

Existem, também, algumas dissertagdes de mestrado e teses de doutorado sobre
a dramaturgia africana e, mais especificamente, sobre o teatro angolano. O trabalho de
Eboli (2010) é um dos mais recentes de que temos conhecimento. Em sua dissertagdo de
mestrado, intitulada Dramaturgia angolana no pos-colonialismo: sujeito, nacdo e
identidade na obra de José Mena Abrantes, a estudiosa procura analisar a expressao
cultural da heranga colonial e as consequéncias da crise politica e social em Angola com
base em trés dramas de José Mena Abrantes. Ja em sua tese de doutorado, intitulada
Memoria e tradi¢do nos dramas de Sdo Tomé e Principe e Angola: os teatros de
Fernando de Macedo e José Mena Abrantes, Eboli (2010, p. 7) analisa pecas dos autores

compreendendo trés aspectos:

A busca da identidade nacional através da tradicdo e da cultura; a
definicdo, através do drama, de uma visdo critica da condi¢do das
nagdes angolanas e sdo-tomense e suas diversidades socioculturais; a
funcdo do teatro como expressdo ¢ entendimento da realidade na
construcao da narrativa dramatica dos autores.

Outros trabalhos discutem aspectos da dramaturgia angolana. A dissertacdo de
mestrado de Claudine de Macedo Varela, intitulada Angola: drama e encenagdo no
teatro de Mena Abrantes (2003), apresenta como novidade uma abordagem de aspectos
relacionados a teoria do drama e a performance. A tese de doutorado de Iris Maria da
Costa Amancio Caetano — Entrangamentos discursivos na literatura angolana dos anos
90: a enunciacdo elinga em obras de Mena Abrantes e de Agualusa (2001) — I€ os
autores em conjunto, procurando evidenciar trocas ideologicas. A tese de doutorado de
Antonio Barreto Hildebrando (2000) — O épico no teatro: entre os escombros da quarta
parede — relaciona a produgao de Abrantes e de outros dramaturgos ao teatro épico.

O presente trabalho inclui-se nesse cenario ainda infimo de estudos a respeito da

dramaturgia angolana com o intuito de realizar uma leitura das pecas historica de José
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Mena Abrantes sob a dtica do pos-colonialismo. Mena Abrantes é considerado um dos
principais nomes da cultura angolana e de importancia fundamental para o teatro do
pais. O teatro angolano, ainda amadoristico, deixa transparecer seu enorme potencial e
expressa, com a singularidade que nenhuma outra manifestacdo artistica possui, o elo
entre a oralidade e a arte.

As pecas de cunho histérico de Mena Abrantes se inserem no contexto pos-
colonial e discutem as consequéncias desastrosas do empreendimento. Refletem a
respeito do resultado dos encontros e choques culturais entre europeus e africanos, bem
como sobre o legado do colonialismo, ainda presente na realidade de paises de
independéncia recente, como a Angola (1975). As pecas estudadas neste trabalho
percorrem quase duzentos anos da historia angolana revendo-os criticamente,
questionando o discurso oficial e colocando o sujeito africano em real protagonismo,
evitando idealizacdes ou deformagdes. As personagens fogem aos esteredtipos e
vivenciam realidades complexas que acabam influenciando suas personalidades e agoes.

Analiso as seis pe¢as de cunho historico intituladas 4 orfa do Rei (1991), Sem
herdi nem reino ou o azar da Cidade de S. Filipe de Benguela com o fundador que lhe
tocou em sorte (1997), Sequeira, Luis Lopes ou o mulato dos prodigios (1991), Kimpa
Vita, a profetiza Ardente (2007), Tari-Yari, misericordia e poder no Reino do Congo
(2009) e Ana, Zé e os escravos (1980).

A tese divide-se em quatro capitulos: no primeiro, apresento um panorama a
respeito da dramaturgia angolana, procurando apresentar sucintamente o que se
produziu antes e depois da independéncia. Como sdo escassos os materiais a respeito, as
informagdes disponiveis sdao limitadas. Ali, apresento também as principais
caracteristicas da obra de José Mena Abrantes, composta de dezoito textos dramaticos
escritos no periodo de 1977 até 2013.

No segundo capitulo, apresento alguns conceitos do pos-colonialismo
fundamentais para a discussdo proposta e inicio a discussdao acerca do discurso
propagado durante o colonialismo. Esse discurso foi a mais importante estratégia do
poder colonial para dominar e submeter as colonias ao cruel sistema exploratorio.

No terceiro capitulo, discuto alguns aspectos em relagdo ao estatuto da historia e
da ficcdo. Apresento fatos da histéria angolana que sdo retomados pelas pecas, bem
como as indico ao leitor. Retomar a histéria € um ato de resisténcia, assim como Sse
apropriar subversivamente dos discursos dos colonizadores.

No quarto capitulo, analiso as pegas procurando mostrar em que momentos
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rompem com a logica bindria do discurso ocidental e propdem uma leitura critica da

historia.
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1 TEATRO ANGOLANO: PANORAMA DO TEATRO AFRICANO EM LINGUA
PORTUGUESA

A Africa conheceu, desde os seus primérdios, formas riquissimas de expressdo
performativa que nido precisam ser etiquetadas como teatro para serem valorizadas e
compreendidas em toda a sua riqueza expressiva e artistica. Assim sendo, a discussao
sobre a existéncia de um teatro propriamente africano deveria perder interesse, ndo
fosse o temor de coadunar com a desqualificacdo cultural perpetuada pelo Ocidente em
relacdo as manifestagdes culturais genuinamente africanas.

Carlos Vaz (1999, p. 16), em seu livro Para um conhecimento do teatro africano,
afirma: “[...] o teatro, sob a forma de imitagdo e mimetismo existiu sempre para todos os
povos e em todas as épocas”, e essa constatagdo ¢ de certa forma inegavel, se
desconsideramos que imitacdo ¢ mimetismo ainda ndo sdo teatro propriamente dito,
embora seja um tipo de manifestacdo cujo valor ndo se pode ignorar”. Em outros
termos, ele compreende que ja havia manifestagdes teatrais antes da chegada dos
colonizadores.

Vaz continua argumentando que, quando se afirma que a Africa nio conhecia o
teatro, ignora-se toda uma expressao religiosa, pldstica, poética, dramatica e ritmica que

faz parte da cultura do continente. Se os especialistas tém certa no¢do de teatro

[...] 2 maneira italiana, com cendrios pintados e a segregacdo rigorosa
entre actores e espectadores, que caracterizam ainda muitas vezes as
representagdes dramaticas no Ocidente, chegaremos a conclusdo de
que efectivamente o teatro ndo existiu na Africa de outrora. Porém, se
pensarmos nos espectdculos da Grécia Antiga (ditirambo popular,
coristica, cosmos) ou nas celebracdes litargicas da Idade Média, cujo
carater ¢ essencialmente religioso, vé-se claramente que a Africa
conheceu e praticou o teatro desde as suas origens (VAZ, 1999, p. 16).

Contudo, duas perguntas ajudam a conduzir a discussdo: a primeira indaga se
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essas manifestagdes performativas citadas por Vaz nada significam se ndo pudermos
chama-las de teatro. Em outras palavras, se ndo puderem ser etiquetadas como Teatro,
elas perdem o seu valor cultural e artistico? Na verdade, essa pode ser mais uma
evidéncia do rebaixamento cultural promovido pelo imperialismo, afinal, procura-se
encontrar na Africa manifestagdes semelhantes as encontradas no Ocidente; contudo, as
manifestagdes artisticas africanas partiam de outro paradigma e ndo precisam encontrar
formas correlatas no Ocidente para que possam ser consideradas “civilizadas”,
auténticas e ricas.

Por outro lado, se chamarmos toda e qualquer manifestacao performativa de
teatro, ndo estariamos esvaziando o seu conceito aceito em todo o globo? Tais questdes
ajudam a refletir sobre a afirmagdo de muitos estudiosos e, inclusive, de Mena Abrantes,

(2004, p. 87) quando diz que

Os modernos investigadores, em Africa e fora dela, tém assim cada
vez menos relutdncia em caracterizar como teatro certas manifestagoes
artisticas dos povos africanos que envolvem numa expressdao
totalizadora, o gesto, a mimica, a palavra, a misica, a danga, o ritmo e
o ritual. Nesta acepgdo, ¢ indubitavel que em Angola existe e sempre
existiu um teatro tradicional, podendo mesmo afirmar-se que ¢ uma
das expressdes mais ricas do seu patrimdnio cultural.

Contudo, Abrantes distingue essas manifestagdes culturais da arte dramatica por
nao diferenciarem “o que € representacao e¢ o que ¢ vivido litargico” (ABRANTES,
2004, p. 87). Existe, segundo ele, a fungdo teatral, e essas manifestacdes culturais
tradicionais tém todas as possibilidades de eclodir em um teatro angolano com
caracteristicas universais, mas se trata de teatralidade, e ndo de uma forma teatral
estruturada. O que Abrantes defende € o conceito de Teatro, o qual temos noticia de ter
surgido formalmente na Grécia (ainda que existam indicios de que tenha se inspirado
em manifestacdes litargicas surgidas 40 séculos antes no Egito), levando a considerar

que o teatro

[...] continua neste momento em Angola a poder ser declarado como
totalmente inexistente. Entenda-se: inexistente como expressdo
artisticamente estruturada de certas vivéncias e actuacdes que sdo, em
si, genuinamente teatrais e que constituem o material de base a partir
do qual podem irromper as formas artisticas mais ricas e mais
conformes a nossa maneira de nos relacionarmos uns com os outros €
com o Mundo (ABRANTES, 2004, p. 20).
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Portanto, o embate aqui apresentado entre Vaz e Mena Abrantes (que representa
um debate muito maior) resume-se a reconhecer ou ndo certas manifestagdoes nas quais a
teatralizacdo prevalece como teatro, ou ndo. Acreditamos que ha duas solugdes
simplificadoras: ou se admite que as manifestacdo ndo sejam propriamente teatrais sem
deprecia-las por ndo poderem receber essa denominagdo, encarando-as como outro tipo
de manifestacdo liturgica, artistica e cultural, ou se admite se tratar de um quadro de
referéncia completamente diverso ao ocidental e, sendo assim, a Africa conheceu o
teatro de maneira diferente do Ocidente.

Porém, aqui também se coloca um problema: as prdoprias nogdes de teatro e o
vocabulario para teorizar essa arte €, incontestavelmente, grego. Parafraseando Mena
Abrantes, se ndo posso chamar Opera de Teatro, isso ndo quer dizer que a primeira nio
tenha toda a sua importancia, dentro de suas especificidades. O autor menciona ainda
que “Para mim, o essencial do Teatro estd, mais do que na sua origem, na verdade
humana e na qualidade artistica do produto final. Sem cores, racas, credos, ideologias
ou nacionalidades” (ABRANTES, 2004, p. 49).

Para Abrantes, portanto, a dramaturgia angolana segue o padrdo grego de teatro,
e ¢ também a forma artistica mais indicada para preservar elementos da cultura
tradicional africana. E incontestavel a importancia fundamental da oralidade e da
teatralizagdo em sociedades tradicionais africanas, nas quais o peso da palavra possui
imenso valor, sendo mais aceitavel, confiavel, completa e calorosa do que a escrita. A
oralidade aparece em Mena Abrantes, principalmente, na utilizagdo de provérbios e
contos tradicionais.

Além disso, as experiéncias coletivas estabeleciam, nas antigas sociedades
tradicionais, a consciéncia de pertencimento a um grupo social, e esse era um aspecto
medular para aquele tipo de sociedade. Levando em conta que os processos rituais eram
teatralizados, estes possuiam importancia vital para o homem, propiciando-lhe a sua
identidade de grupo. Nao se pode diminuir, portanto, em nenhuma hipdtese, a
importancia e riqueza de tais manifestagoes.

Mena Abrantes chama a atencdo ao fato de que os autores africanos se
preocupam sobremaneira em reproduzir as narrativas orais de sua cultura, seja para
salvaguarda-las ou para reinterpretd-las em novos contextos sociais. Contudo, elegem
formas literarias ndo tdo propicias para realmente preservar essas histdrias, ja que estas
incluem todo um arsenal de procedimentos comunicativos (gestos, mimica, coreografia

etc.) que se perdem em outras formas literdrias e, por isso, o teatro seria a arte por
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exceléncia para cumprir essa funcdo e tornar-se uma “alternativa a oralidade”
(ABRANTES, 2004, p. 169). Por essa e outras razdes, o autor compreende como
fundamental o desenvolvimento dessa arte em Angola como forma de preservar o
patriménio cultural tradicional.

Infelizmente, tracar um painel completo do teatro em Angola ¢é tarefa das mais
complicadas, devido a falta de publicacdes na area e também pela irrisoria quantidade
de autores que publicaram literatura dramatica. Por isso, o que tragamos aqui ndo ¢ mais
que um brevissimo comentario sobre o teatro angolano, que sabemos ser tdo incompleto
como incompleta esta a estrutura dessa arte em Angola por motivos que vao além dos
limites da discussdo aqui apresentada. Porém, mesmo com todas as dificuldades, a
dramaturgia angolana tem mostrado ao mundo seu potencial.

Como o nosso foco € o texto, estamos restritos a conhecer apenas uma infima
porcentagem do que ¢ realizado no pais. O teatro esta acontecendo agora, a base do
improviso, € aqui podemos apenas entrar em contato com uma reduzida parte dessa
producdo, ja que a maioria das obras encenadas em Angola ndo sdo publicadas.

A partir deste momento, faremos uma breve contextualizagdo da historia do
teatro angolano. O teatro, da maneira que o compreendemos (acepgao europeia), foi
introduzido pelos missionarios cristaos durante o periodo colonial em Angola. Segundo
Mena Abrantes (2004), o teatro era utilizado pela Igreja catolica para catequizar os
nativos, servindo, portanto, como uma arma ideologica, provavelmente, aproveitando-se
de sentimentalismo e de didatismo para inserir nog¢des cristas na populagao.

A biblia era a principal fonte literaria para a dramaturgia dessa época. “A paixao
de Cristo” era propicia para a comogao dos explorados, que eram levados a simpatizar e
identificar-se com o sofrimento de Cristo. Para Kimpa Vita, recriacdo ficcional de uma
personagem histdrica que protagoniza a peca Kimpa Vita, a profetiza ardente, de Mena
Abrantes, para ter sofrido tanto, Jesus tinha de ser negro, e africano. E esse o Cristo dos
africanos: um homem santo, injusticado, de tez escura.

Dos mansos de coracdo ¢ o reino de Deus, dos humildes, dos pobres de espirito,
assim, nada melhor do que ser submisso para adentrar esse reino paradisiaco e de vida
eterna pelas portas da frente. O teatro cumpria a fun¢do de alentar o colonizado,
evitando a sua rebeldia. Provavelmente, essa era a mensagem que tais pecas sugeriam
aos nativos, afastados de sua ligacdo visceral com a terra e com os elos com a tradi¢ao

fortemente abalados. Diz Mena Abrantes que
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Téo plausivel € a igreja ter tido um papel de relevo na introducéo do
teatro nas coldnias que uma das poucas pecas de teatro de um autor
angolano, antes da independéncia, se inspira no nascimento de Cristo
recriado e revividlo num cotidiano de musseque luandense.
(ABRANTES, 2004, p. 68).

Trata-se da peca Auto de Natal, de Domingos Van-Dinem, que teve o mérito de
ter sido encenada por negros, afinal, o teatro angolano da época, ndo

(13

surpreendentemente, entregava os papéis positivos “... as meninas € meninos de tez
mais clara, de preferéncia com cabelos loiros e aos caracois, sendo os personagens
negativos (Judas, o Diabo, Herodes, etc.) representados por aqueles que ja deixavam
transparecer na pele a escuriddo do seu cardter” (ABRANTES, 2004, p. 69).
Provavelmente, o teatro apresentado na época deveria ser um forte aliado a
inferiorizardo e mesmo demonizagdo do negro, coisa que ndo passou despercebida a
Van-Dunem. Outro aspecto digno de nota ¢ que Van-Duinem esteve ligado ao Teatro
Experimental do Negro, movimento teatral brasileiro de Abdias do Nascimento que foi
um marco da dramaturgia brasileira. SO para ilustrar, ndo podemos deixar de mencionar,
ainda que sumariamente, que Abdias do Nascimento foi um icone da luta contra o
racismo.

Nao foi somente um dramaturgo: foi um intelectual, um dos maiores expoentes
da luta contra o racismo e a marginalizacdo das populacdes afro-brasileiras, um dos
fundadores da Frente Negra Brasileira. Em 1944, criou o Teatro Experimental do Negro
(TEN), que mudou a cara do teatro nacional e passou a prestigiar valores estéticos e
culturais antes desprezados pela dramaturgia brasileira. Foi ainda Secretario de Defesa e
Promog¢ao das Populagdes Afro-brasileiras do Rio de Janeiro, deputado federal e
senador da Republica. E autor de diversos livros, entre os quais Sortilégio, Dramas para
negros e prologo para brancos, O negro revoltado, Abdias do Nascimento: O griot e as
muralhas, entre outros. Também foi congratulado como Professor Benemérito da
Universidade do Estado de Nova York e Doutor Honoris Causa pelo Estado do Rio de
Janeiro. Abdias do Nascimento também trouxe aos palcos brasileiros algo nunca visto: o
negro enquanto sujeito, ser humano com conflitos individuais e sociais. Isso representou
um marco para um teatro no qual o negro s6 encontrava papéis marginais, representando
no maximo um adorno ridiculo ou uma caricatura exotica, situacdo que se repetia em
Angola, afinal, trata-se de uma repressdo colonial semelhante e, por isso, o trecho

seguinte caracteriza tanto o Brasil como a Angola:
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O teatro reconhecido como atividade decente, os negros sé tiveram
chance de entrar nele depois de acabado o espetaculo, para limpar a
sujeira deixada pelos brancos nos auditorios, camarins, palcos,
banheiros e mictdrios. As pegas que se escreviam e representavam
refletiam unicamente a vida, os costumes, a estética, as idéias e
aspiragdes da classe dominante, completamente clara, ou
supostamente caucasica. Mais da metade da populagdo, de origem
africana, ndo contava, nem existiam mesmo para nosso teatro.
Participante de origem africana numa pega, s6 se fosse em papel
exotico, grotesco, ou subalterno. Destituido de qualquer humanidade
ou significagdo artistica. Personagens tipificadas nas empregadinhas
brejeiras, reboladeiras, de riso e acesso facil, nas pretas chorosas,
estereotipadas, amesquinhando o profundo e verdadeiro sofrimento
das mulheres negro-africanas; negros idosos, pais-jodos dos quais se
retirava a dignidade e o respeito, pela imposicdo de um servilismo,
uma domesticacdo, exibidas e proclamadas como qualidade genética
da raga negra, com mais freqiiéncia o que se via em cena era os
moleques gaiatos, fazendo micagens, carregando bandejas e levando
cascudos. Tudo ndo passava da caricatura do negro que a sociedade
cultivava, até que em 1944 fundei no Rio de Janeiro o Teatro
Experimental do Negro (NASCIMENTO, 2002, p. 137-138).

No século XIX, o teatro angolano foi frivolo, distracao de elites, principalmente
europeias. Cita Mena Abrantes (2004, p. 69) o que disse um critico da época e que

provavelmente deveria ser a regra:

[...] € u divertimento que tanto nos distrahe o espirito, fazendo desviar
um pouco o imaginar dos trabalhos da vida, e esvaecerem-se os
soffrimentos que por ventura supportamos. E ¢é isto tdo necessario
nesta terra..., que quase todos ndés de cada lado enxergamos uma
lembranga, ¢ em frente a separagdo d'um paiz que deixamos.

A producgdo existente antes da independéncia esta irremediavelmente perdida e,
por essa razdo, nao existem muitas outras consideragdes a serem feitas. Resta-nos
lembrar que o colonialismo? procurava abafar qualquer manifestagio que instigasse um
aprofundamento nas origens populares, e esta ¢ uma razdo forte para ndo se ter um

desenvolvimento do teatro nessa época. Menciona Abrantes (2004, p. 21):

Para se implantar, no seu esfor¢o de nos desumanizar e dividir, o
colonialismo tudo tentou para abafar e destruir os valores e formas
artisticas que, no passado, orientaram e deram expressao aos nossos
Mais-Velhos. Nao pretendemos que tudo que ele impds (e aqui reside
um problema de certa complexidade) tivesse sido negativo. Muitas
vezes era a forma como os novos valores eram impostos que gerava

2 Os portugueses instalaram-se na regido de Angola na segunda metade do século XVI.
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espontaneamente a reagdo ¢ a revolta contra eles.

Apds a independéncia (1975), apenas oito autores publicaram pegas de teatro, o
que ja nos da a dimensdo do enorme vazio dessa area. A primeira peca publicada ¢ A
corda (1978), texto do consagrado romancista Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos, conhecido como Pepetela, seguida de A revolta da casa dos idolos (1979), do
mesmo autor. Na primeira pega, temos uma disputa entre duas correntes politico-
ideologicas mediada por um juiz de nome Likishi. Em seu artigo “Com quantos nos se
faz uma trama: ressonancias do teatro do oprimido em A corda, de Pepetela”, Valentim

(2012, p. 75) descreve:

Centrada em dois grupos que encenam uma disputa de cabo de guerra
(o dos imperialistas e o dos revolucionarios), a pega de Pepetela traz
no seu bojo o jogo antagbnico de forcas com interesses varios e
distintos, cujo prémio para o vencedor é a propria nagdo angolana,
subentendendo-se ai o seu territorio e as suas riquezas naturais.

A pega tem importancia fundamental para a histéria do teatro pos-independéncia
por ja nos fazer vislumbrar um teatro nascente em Angola, com preocupagdes politico-
sociais, mas sem dispensar a elaboracdo estética teatral imbuida de elementos
genuinamente angolanos (como a danga, por exemplo).

A pega A revolta da casa dos Idolos, escrita em 1979, ¢é, segundo Mena Abrantes
(2004, p. 89), uma das “mais logradas obras de teatro escritas por um dramaturgo
angolano” e revé um episodio historico ocorrido no reino do Congo em 1914,
discutindo as exploragdes sofridas por aquele reino devido a colonizagdo portuguesa. A
segunda obra teatral de Pepetela revela a evidente preocupacdo de mostrar a Angola
recém-independente, um episdédio do século XVI que retrata a espoliagdo causada pela
colonizacao.

Destaca-se, ainda, Costa Andrade (Ndunduma) com a peca No Velho Ninguém
Toca, de 1978, obra que se organiza, a exemplo das alegorias medievais europeias, com
a personificacdo de elementos como Natureza, Morte, Vida, Dor, Amor. E uma
homenagem ao her6i Jika, exemplo da resisténcia anticolonial em sua atuagdo no MPLA
no inicio da década de 1970.

Posteriormente, tem-se um curto romance dramatico em verso de Henrique

Guerra, intitulado O romance de Vavo Fuxi (1975). Em seguida, O circulo de giz de
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Bombo 1979), que ¢ “uma parabola despretensiosa e simples, dirigida a um publico
infantil, de um tema ja tratado por Brecht e Alfonso Sastre” (ABRANTES, 2004, p. 90).

Em 1987, Jodo Maimona, poeta reconhecido em Angola publica Didlogo com a
peripécia, texto que retrata a situacdo de injusti¢a social numa area rural de Maquela do
Zombo/Uige. A obra O panfleto, de Van-Duinem, autor do ja citado Auto de Natal, foi
publicada em 1989 e retrata uma situacdo de resisténcia anticolonial. Nesse periodo, ¢
também publicada a obra de José Mena Abrantes: Ana, Zé e os escravos, ganhadora do
Prémio Sonangol de Literatura em 1986.

Depois dessas primeiras pecas publicadas, tenho conhecimento de outras
dezessete obras de Mena Abrantes. Destaco ainda Casimiro Alfredo com Pdtria, texto
escrito em 1992 que marca a estreia literaria do autor. Sua tematica aborda a historia da
sociedade angolana, da chegada de Diogo Cao a atualidade.

Mena Abrantes elenca as tendéncias principais que aparecem no teatro angolano;
excetuando as obras estrangeiras que sao bastante representadas, de acordo com o ator,

ha em Angola:

1 — A encenacgdo de algumas raras pegas de autores angolanos, ja
publicadas em livro.

2 — O aproveitamento teatral de narrativas orais tradicionais.

3 — A adaptacdo para teatro de obras literarias pré-existentes.

4 — A criagdo pelos proprios grupos de obras originais, mais ou menos
bem logradas, sobre temas da vida social, da cultura e da histéria
angolana, do passado e do presente (ABRANTES, 2004, p. 101).

Percebe-se que a Angola tem insistido em encenar os poucos textos de teatro que
estdo publicados, além de se aproveitar das tradigdes, das narrativas orais, das outras
obras literarias por meio de adaptagdo, para tentar mostrar que problemas dos dias atuais
podem ser pensados por meio da cultura tradicional.

Para finalizar, ¢ preciso considerar que a literatura angolana, e também a sua
dramaturgia, nasce de uma mesma inquietagdo: a busca por uma identidade nacional em
um contexto de dominagao colonial. A resisténcia é a arma do colonizado, talvez a

Unica:

As revoltas violentas ou discursivas nascem do colonialismo e podem
ser encontradas em qualquer fase do seu desenvolvimento,
caracterizado pela invasdo das regides tropicais pelos europeus e a
transformacao e a obliteragdo da cultura e da identidade dos sujeitos
coloniais (BONNICI, 2009, p. 15).
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Assim, a dramaturgia de Mena Abrantes, em unissono com a literatura angolana,
parte da resisténcia para retomar tradicdes que ndo foram apagadas, que resistiram e
lutaram contra os interesses coloniais. Nao aceitar a Africa criada pelo Ocidente é a
forma de resisténcia atual e, por essa razdo, a literatura angolana persegue
incessantemente o seu passado. Nao é uma tentativa de retorno as origens, tampouco se
trata de saudosismo, o que a literatura procura ¢ apresentar outra historia da Africa,
contada de outro ponto de vista: do ponto de vista do africano. Renega-se a historia da
Africa contada pelo Ocidente, em busca de uma contada por ela mesma.

Nesse sentido, a dramaturgia angolana intenciona uma mudanga de perspectiva e
de orientacdo da historia. A literatura dos “filhos da terra” apresenta-se como uma
exigéncia imperativa de “tomar” a palavra, distanciando-se da visdo unilateral colonial,
e toma a palavra utilizando o idioma do colonizador contra o colonizador.

O teatro africano passou por todo um periodo de sufocamento durante o periodo
colonial, pois nenhuma manifestacao artistica, cultural ou politica era permitida aos
colonizados, ¢ o teatro, sendo tudo isso de uma vez, seguramente nao recebeu regalias.
Como afirma Carlos Vaz (1999, p. 11): “O teatro ¢ arte, ¢ cultura e ¢ politica, podendo
ser utilizado como arma, devido a sua linguagem extremamente directa e a sua riqueza,
que faz dele o maior meio de expressdo e comunicacdo de um povo, pelo seu alto
espirito critico em relacao a vida”.

Assim sendo, qualquer regime autoritario abafa o teatro ou o utiliza como vetor
de sua propria ideologia, e ndo foi diferente no regime colonial.

Para que o leitor entenda o teatro africano de hoje, ¢ necessario aceitar o
contexto ambivalente que abriga a maioria das nagdes colonizadas: por um lado, um
desejo coletivo de resistir sempre e de ndo se perder dos valores e das origens; de outro
lado, a inevitavel assimilagdo da cultura do colonizador. O modo de vida tradicional ¢
dilacerado ao mesmo tempo em que se insere uma modernidade incapaz de dar ao
homem o suporte que lhe dava seu antigo (e dindmico) modo de viver. E necessario
estar atento a todo um contexto de luta de libertagao nacional e da realidade africana,
bem como a sua histéria abafada pelo colonialismo. No periodo atual (século XX e
XXI), deve-se mencionar a globalizacdo neutralizante: ‘“como outros processos
globalizantes, a globaliza¢do cultural ¢ desterritorializante em seus efeitos. Suas
compressdes espaco-temporais, impulsionadas pelas novas tecnologias, afrouxam os

lacos entre a cultura e o lugar” (HALL, 2011, p. 36).
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Em sua discussdo a respeito do impacto da globalizagdo sobre a identidade
cultural, Hall (2011) traga o perfil do sujeito pé6s-moderno: aquele que ndo possui uma
identidade fixa, mudando a sua identidade de acordo com as interpelacdes que lhe forem
feitas. Quando a discussdo se centra na questdo da identidade nacional, ela se torna
ainda mais interessante, afinal, para Hall (2011, p. 49) “as identidades nacionais ndo sao
coisas com as quais nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da
representacao” e, nesse sentido, ser angolano, por exemplo, significa aceitar um
conjunto de significados que indicam que “a nagdo ndo ¢ apenas uma entidade politica,
mas algo que produz sentidos”. Mas de onde advém tais significados, se sdo
construidos? Hall (2011, p. 51) diz que “uma cultura nacional ¢ um discurso — um modo
de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepgao
que temos de ndés mesmos” e, assim, as culturas nacionais produzem sentidos sobre a
nacdo com os quais nos identificamos, construindo, assim, identidades. No caso de
muitos paises africanos, inclusive Angola, o que precedeu a coloniza¢do ndo foi uma
nacdo, mas muitas sociedades diferentes coexistindo mais ou menos de forma pacifica.
O que se vislumbra aqui ¢ um processo complexo: como se da a transformagao dessas
varias etnias, com realidades culturais tdo diversificadas, em uma nagao que propiciaria
ao menos o esboc¢o de uma identidade angolana mais ou menos unificada, ainda mais
em meio a crise de identidade que afeta a sociedade contemporanea, conforme
menciona Hall. Se a interdependéncia global esta levando ao colapso as identidades
fortes, ainda de acordo com Hall, como ficam aquelas identidades ainda em formacgao?

Partindo dessa realidade, os angolanos procuram as pegas do quebra-cabeca de
suas tradigcdes e reconstroem a sua identidade em meio a um contexto disperso, no qual
nada parece ser solido, a ndo ser as tradicdes que permaneceram, ainda que
inevitavelmente modificadas, ¢ a nova ordem social que pode levantar-se a partir delas.
O teatro, nessa perspectiva “continua a existir em nivel de inten¢do, de projecto para o

futuro. O importante ¢ que ja todos acreditamos nele” (ABRANTES, 2004, p. 30).

1.1 O TEATRO DE MENA ABRANTES: TRADICAO E RUPTURA EM CENA

O dramaturgo César Teixeira, um ano depois da independéncia de Angola,
defende a arte popular como expressdo genuina da voz reprimida do povo angolano,

numa énfase ao sentido revoluciondrio. Abrantes (2004, v.2. p. 30) complementa:
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Exaltar os valores da Cultura Angolana ¢, neste momento, um ato de
resisténcia contra o imperialismo. Defender a cultura nas maos do
Povo é a melhor garantia de que a cultura servira a esse povo. E a
cultura a servico do povo é uma arma poderosa. E um passo
importante para a revolugao cultural.

José Manuel Feio Mena Abrantes nasceu em 11 de janeiro de 1945, em Malanje,
Angola. E dramaturgo, jornalista, diretor e poeta. Autor de vinte ¢ um livros publicados,
entre textos liricos, dramaticos e de ficcdo, € membro da Unido dos Escritores
Angolanos. Licenciado em Filologia Germanica pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, atua como jornalista desde 1975. Iniciou as atividades com
teatro em 1967 e, desde entdo, tem levado o teatro angolano ao mundo, participando de
diversos festivais internacionais.

Mena fundou a agéncia de noticias Angola Press (Angop), da qual foi chefe de
redacdo e diretor-geral. Permaneceu até 1987 como responsavel pelo Departamento de
Informagdo e Divulgacdo da Cinemateca Nacional de Angola. Foi Assistente de
Informagdo, até¢ 1993, quando assumiu a Assessoria de Imprensa do Presidente da
Republica de Angola. Recebeu diversos prémios, entre os quais trés Prémios Sonangol
de Literatura (1986, 1990 e 1994) e o Diploma de Mérito do Ministério da Cultura de
Angola, por sua obra, em 2006.

Foi homenageado na quinta edi¢gdo do FESTLIP — Festival de Teatro da Lingua
Portuguesa ocorrido no Rio de Janeiro em 2013. E considerado um dos principais
dramaturgos angolanos da atualidade e um dos grandes nomes da cultura angolana,
atuando incessantemente em prol do teatro ha mais de trinta anos. Além de escrever
grande parte das pecas angolanas, o dramaturgo preocupa-se em deixar um registro da
feitura producdo dessa arte em Angola e, por isso, ele pode ser considerado um
verdadeiro homem do teatro, atuando em todas as esferas possiveis ¢ empenhando-se,
inclusive, em registrar por escrito o avanco do teatro em Angola, assistindo a
espetaculos, incentivando concursos, além de manter ativo um dos principais grupos de
teatro, o Elinga Teatro, um dos mais importantes grupos teatrais de Luanda, que,
dirigido por Jos¢ Mena Abrantes, participou de varios festivais em paises de lingua
portuguesa, tendo como meta divulgar a producdo teatral angolana pelo mundo. Mena
Abrantes também escreve estudos tedricos, contos, poesias, com forte inspiragdo na

condicdo histdrica e cultural de Angola.
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Sua obra comeca a ser escrita em 1977. Sua produgdo contempla, portanto, o
periodo anterior a Independéncia de Angola, 0 momento de Independéncia e o periodo
pos-independéncia, marcado por uma violenta guerra civil que durou 27 anos. A partir
de 2002, ha o fim da guerra aberta entre os partidos nacionalistas que disputavam o
poder em Angola: o MPLA (Movimento Popular de Libertagdo de Angola) venceu a
disputa contra a FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola) e a UNITA (Unido
Nacional para Independéncia Total de Angola).

Como ¢ visivel, a obra de Mena Abrantes ¢ escrita em um contexto bastante
conturbado, de mudancas abruptas e transformagdes histéricas importantes. O

dramaturgo compreende o teatro como uma extensao da propria vida e afirma que

mesmo quando ja logrou realizagdes de alto nivel no campo das
ciéncias e das artes, um povo nunca deixa de aspirar a expressdo total
da sua personalidade e identidade, a sintese de todos os seus valores
expressivos e comunicativos, a qual so no teatro se cumpre ¢ se realiza
(ABRANTES, 2004, p. 31).

Para ele, o teatro ¢ a arte mais completa no quesito expressdo € comunicagao,
pois s6 no teatro se “[...] coloca ao vivo pessoas vivas diante de pessoas vivas”
(ABRANTES, 2005, p. 31).

Sua obra dramatica ¢ fundamental para o estudo das letras angolanas e,
principalmente, para estudos da dramaturgia angolana, ainda incipiente, amadoristica e
negligenciada, porém, com muito potencial. Ap6és um longo periodo de submissdo
politico-econdmico-social no periodo colonial, seguido de uma longa guerra civil, os
artistas angolanos despertaram para a necessidade de busca de uma identidade nacional.
José Mena Abrantes expressa, em seu teatro, o sentimento de um povo que passou por
terriveis transformagdes historicas e existenciais € convida o espectador a refletir
profundamente acerca da condi¢ado humana em um mundo minado por forgas coloniais e
capitalistas.

Em entrevista, o autor menciona que considera estéril considerar o teatro
africano como diferente, em seu conceito, de qualquer outro teatro: “O que existe (ou
nao) é o Teatro (com maitscula para distinguir). Se feito em Africa, podes chama-lo

africano (ou burundés, ou angolano, ou o que quiseres)...”. O autor continua:

Se existe ou ndo uma diferenca fundamental entre o teatro africano e
os outros, eu ndo conhecgo. Podera o teatro feito por um dado autor ou
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grupo, num dado pais ou continente, dar mais énfase a um ou outro
aspecto do fendmeno teatral (a palavra, o gesto, a musica ¢ a danca, a
luz, o cenario, sei 14 mais o qué), mas o Teatro s6 podera merecer
talvez o epiteto de africano se for feito por africanos, para africanos
tratando de temas africanos, mas mesmo assim o resultado de tudo
isso atingird mais depressa um indio na Amazénia do que certos
africanos. Pra resumir, essa ¢ outra das falsas questdes que nos fazem
perder tempo. No meu caso concreto, eu ndo estou nem um bocadinho
preocupado em fazer teatro angolano, mas como sou angolano, nasci
tornei-me adulto e vivo em Angola, trabalho com e para angolanos ¢é
quase inevitavel que mesmo sem me propor seja marcado pela
realidade e cultura angolanas, que me expressa numa lingua ¢ numa
linguagem que os angolanos entendem, etc., etc. (ABRANTES, 2004,
p. 42).

Concordamos, portanto, que o que torna o teatro de Mena Abrantes “angolano”
sdo a sua visdo de mundo e as eleigdes dos temas tao profundamente ligados a historia,
a cultura e as tradicdes angolanas. Mesmo procurando pela universalizagdo, as marcas
da tradi¢do oral aparecem: a utilizagdo de fontes como mitos, provérbios e historias que
expressam praticas culturais e a utilizacdo de dangas, instrumentos musicais

tradicionais, mimica e mascaras representativas dessa cultura.

A dramaturgia de Mena Abrantes caracteriza-se por um cortante e lucido olhar
sobre a historia angolana, revelando os “nao ditos” e os aspectos reprimidos e
suprimidos da histéria oficial. As personagens sao construidas de modo a representar
tanto personagens submersas em conflitos gerados pelo choque cultural quanto
personagens fortes, tensas e intensas, o que aniquila um esteredtipo propagado, o do
africano passivo e quase amoroso diante da invasao. As pecas vao além, descortinando
os discursos e desmascarando aqueles que se calaram alegando “neutralidade”, mas que
se beneficiaram com a colonizagdo. Esse teatro ¢ terreno fértil para discussoes que ainda
— ¢ talvez nunca — ndo estejam acabadas e que exigem maior critério investigativo e
maior visibilidade. Nas palavras do autor, a intengdo primordial deste teatro ¢ “[...]
abalar os alicerces falsos em que se construiu a personalidade colonial — do colonizador
e do colonizado” (ABRANTES, 2004, p. 186).

Contudo, o texto de Abrantes ndo nos proporciona a esperanga de um retorno as
origens, de uma historia limpa e sem marcas. Ele entende e propaga um passado
irrecuperdvel e compreende a humanidade como o local onde ninguém pertence
originalmente a lugar nenhum e, por isso, esperar um retorno as origens ¢ tdo pouco

proficuo. Assim, concordamos com a declaragdo de Hall (2011, p. 30) a respeito da
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sociedade caribenha, pois pode ser aplicada a outras nagdes miscigenadas:

Nossas sociedades sdo compostas ndo de um, mas de muitos povos.
Suas origens n3o sdao unicas, mas diversas. Aqueles aos quais
originalmente a terra pertencia, em geral pereceram hd muito tempo —
dizimados pelo trabalho pesado ¢ a doenga. A terra ndo pode ser
“sagrada”, pois foi “violada” — ndo vazia, mas esvaziada. Todos os
que estdo aqui pertenciam originalmente a outro lugar.

A colonizagdo dos povos, € mesmo o imperialismo, sempre existiu, 0 que nao
existiu antes foi o imperialismo unido a uma absurda euforia comercial, que
transformou a escraviddao em uma catastrofe. Estima-se um niimero préximo aos quinze
milhdes de seres humanos escravizados e, por essa razdo, a tentativa de tentar diminuir a
participacdo europeia na escravidio, justificando que a Africa j4 possuia um sistema
escravagista, cai por terra. Nenhum sistema escravagista existente em Africa teve
tamanho impacto social. Em suma, o teatro de Mena Abrantes discute artisticamente
(pois apresenta técnicas que buscam um aprumo da linguagem e da cena) algumas
questdes desse passado ainda tdo presente em Angola. E um teatro que ndo pretende se
desvincular da preocupacao politico-social e que, tampouco, dispensa a elaboragdo
estética do texto.

O teatro de Mena Abrantes ¢ embebido em tradigdes, seja recontando fatos
historicos ou mesmo revivendo contos tradicionais repassados pela oralidade, com o
intuito explicito de salvaguardar as tradigdes de Angola e de questionar a historia escrita
pelos colonizadores, mas os textos de Abrantes também inovam ao romper com o
esquema colonial e exprimir novas formas de expressdao dramatica, advindas de uma
especifica realidade sociocultural da poés-independéncia, pois o teatro existe em seu
tempo e espago ¢ a ecle estd relacionado de maneira profunda. A literatura pos-
independéncia, em Angola, deixa explicita a necessidade de revisar a historia pelo fato
de a colonizagdo ter deturpado a realidade e reforcado a ideia de que a Africa ndo
possuia autonomia cultural, e ter usado tal fato como justificativa para legitimar durante
anos o processo colonial. A desinformacdo e as lacunas em relagdo as informagdes
“reais” sobre a Africa acabaram por gerar uma visdo estereotipada e preconceituosa a
respeito de um continente que possui um legado extremamente valioso para a historia da
humanidade. Esses preconceitos levaram a muitas afirmacdes erroneas e distorcidas.
Nesse sentido ¢ que o tema historico tem sido eleito pela literatura africana como um

vetor da resisténcia.
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A obra de Mena Abrantes ¢ dividida por ele mesmo em trés categorias, a saber:
pecas historico-fantasiosas, pegas de tematica atual e pecas adaptadas e versdes teatrais
de contos tradicionais. Com o objetivo de fornecer ao leitor uma visao ainda que
sumdria da obra de Mena Abrantes apresento um breve resumo de cada tendéncia,

excetuando as pecas histoérico-fantasiosas, que constituem o corpus deste trabalho.

1.1.1 Pecas de tematica atual

Sdo seis as pecas pertencentes a esta categoria: O grande Circo Auténtico, A
ultima viagem do “Principe Perfeito”, Amésa ou a can¢do do desespero, O Passaro e a
Morte, O Moribundo que ndo queria morrer enquanto ndo lhe explicassem o sentido da
vida e O armario e a cama. Apresentam tendéncias diferenciadas que apontam para a
riqueza e diversidade do teatro de Mena Abrantes, bem como exercicios dramaticos que
testam as possibilidades dramatargicas, sempre em busca de novas expressoes. Todas
elas apresentam conflitos individuais, mais ou menos relacionados a ambigua vida em
um pais que passa por um momento conturbado entre a busca por uma identidade
nacional em meio aos escombros da colonizacdo e a luta pela independéncia, seguida de
uma longa guerra civil e de guerrilhas.

O grande circo auténtico pode ser considerada uma farsa tragicomica. Discute o
processo neocolonial na Republica do Zaire (atualmente Reptblica do Congo) por meio
de técnicas circenses. Esse €, talvez, o mais “politico” dos textos dramaticos de Mena
Abrantes. Trata-se de uma peca que ja deixa “avisado” o quanto o seu texto € “apenas
suporte”, pois € eminentemente visual e sonora. O texto utiliza recursos circenses para
ironizar e denunciar aspectos politicos.

A ultima viagem do “Principe Perfeito” apresenta quatro situagdes que
poderiam ter acontecido na ultima viagem do navio chamado Principe Perfeito, que saia
de Lisboa em direcdo a Luanda. As situacdes preconizam “o fim agdnico do império
que o rei D. Jodo II de Portugal, cognominado o ‘Principe Perfeito’ tdo decisivamente
ajudara a construir” (ABRANTES, 2013, p. 51). As situagdes sdo bastante incertas e
nelas atuam personagens desorientadas que sucumbem sem compreender o sentido de
suas agdes, deixando perplexo leitor, cuja fungdo ¢ formular as razdes de tais agcdes. O
texto talvez simbolize a desorientada queda do Império que deixou atonita a “louca”

nag¢do, perdida em sua sede expansionista, iludida pelas riquezas rapidas e surpreendida
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pelo fim eminente.

Em Amésa ou a can¢do do desespero, temos um curto mondlogo para duas
atrizes. O tom € bastante poético e envolvido em musicalidade (can¢do), e a linguagem
verbal muito bem elaborada. Expressa uma Angola em sofrimento devido ao longo ¢
doloroso processo de guerras que a levaria a independéncia. A personagem, Amésa, ¢
ambigua, repleta de conflitos, entre a euforia e a disforia. Acompanhamos seu processo
de autoconhecimento e amadurecimento, que remete ao processo de autoconhecimento
e amadurecimento do proprio pais.

O Passaro e a morte ¢ um conjunto de trés textos que podem ser encenados
separadamente, ja que apenas estdo reagrupados em torno de um mesmo tema: um
passaro que simboliza a morte. No primeiro texto, Jos¢ Mena Abrantes apropria-se de
uma noticia de jornal que conta a historia de trés clandestinos que foram encarcerados
durante cinco dias no contentor do navio ¢ sofrem com a mudanca brusca de
temperatura e com o fato de terem de suportar uns aos outros. E possivel o didlogo com
a peca de Sartre Entre quatro paredes. O segundo texto mostra um aspirante a suicida
que esta sentado diante de um abismo decidindo-se entre a vida e a morte, bem como a
reacdo das pessoas que o veem. Ele finalmente decide se quer morrer ou viver, mas
entdo descobre que ndo tinha tanto poder de decisdo como imaginava. Por fim, o
terceiro texto trata da busca de uma mae pelo corpo do filho perdido em uma vala
comum para protegé-lo de ser levado pelas almas penadas que andam a busca dos
corpos, “[...] as sucessoras angolanas das Erineas” (ABRANTES 2004, p. 53). A morte
tem sido um drama cotidiano em Angola. A peca transcorre entre a loucura e o
sobrenatural e descreve todo o tormento de um pais que tem tantos mortos a enterrar
diariamente.

Em O moribundo que ndo queria morrer enquanto ndo explicassem o sentido da
vida, José Mena Abrantes trata de temas religiosos e metafisicos. E um homem diante
da morte iminente que esta decidido a ndo morrer enquanto nao descobrir “... por que
razao nasci, porque vim ao mundo, porque existo neste planeta com vocé, com toda essa
gente que para ai anda, com os animais, com as plantas, com as estrelas, sei 14 com
quem mais” (ABRANTES, 2013, p. 127). A peca reflete sob uma sociedade que se
preocupa mais com a morte do que com a vida. A vida parece ser pensada mais da
perspectiva da morte do que de qualquer outro aspecto e €, por isso, que nenhuma das
explicacdes dadas pelas personagens mais diversas consegue convencer o homem a

morrecr.
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E preciso mencionar que a doenca do homem foi causada pela explosdo de uma
mina terrestre que lhe deixou irreversiveis queimaduras por todo o corpo. A pega,
portanto, parece reivindicar o direito a vida. Nao apenas o direito a ndo morrer de fome,
de doencas ou mesmo de explosdes em algumas das minas espalhadas pelo solo
castigado do pais; a vida que se quer ¢ a vida com significado, assunto complexo em
uma sociedade esmagada que busca resquicios de si mesma em meio ao caos provocado
pela colonizacao.

A curta peca O armario e a cama discute, com humor, um conflito amoroso. Em
sete curtas cenas mais um epilogo, discute-se a complexidade do amor entre dois
amigos ¢ uma mulher. A mulher, que se apaixonou por dois homens que sdo grandes
amigos, acaba optando por casar com um sem renunciar ao outro, sexualmente falando.
A relagdo de confianga entre os amigos nao ¢ abalada porque a mulher representa o
ponto de encontro entre o amor dos homens. O sexo, que ela pratica com ambos, ¢ a
unica maneira de encontro dos proprios homens que também se amam. No nosso
entendimento, essa peca seja talvez uma nova tematica a ser explorada pelo autor que

trata de temas universais e contemporaneos no ambito da pés-modernidade.

1.1.2 Pecas adaptadas e versoes teatrais de contos tradicionais

Essas pecas representam uma ligacdo com a tradigdo por meio da reatualizacao
dos mitos fundadores da visdo de mundo do africano. De acordo com Eboli (2010, p.

149), ¢ importante ressaltar que

Em termos de manifestacdo cultural, o teatro frequentemente busca,
em suas origens, formas expressivas que atuem como afirmac¢do da
identidade de determinados grupos sociais em épocas distintas. Por
esse motivo, ao considerar a presenga do mito na narrativa dramatica,
afirma-se que o drama, desde suas origens, sempre foi povoado por
elementos miticos, simbolicos e alegéricos — presentes em boa parte
da literatura dramatica contemporanea e que se evidenciam nos
dramas de Fernando de Macedo € Mena Abrantes. Assim, o carater
fundador e ciclico do proprio mito age, através de suas re-atualizagoes
e aplicacdes, em diferentes contextos historicos e literarios.

Nessa categoria, encontra-se a peca Nandyala ou a tirania dos monstros, que

conta a historia do massacre vivido por uma aldeia cujos Unicos sobreviventes sao
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Nandyala e sua mae, gragas a protecdo de seus antepassados. Os causadores da desgraga
sdo monstros, seres miticos. Trata-se da reelaboragdo de um conto tradicional dos
Nyaneka, povoagdo situada ao planalto sudoeste de Angola, e traz como mensagem que
o ser humano vivera sempre em constante luta pela paz e estara sempre ameagada por
exploradores, representados na peca por monstros miticos que se alimentam de carne
humana.

Em Cangalanga, a doida dos Cahoios, tem-se a versdo dramatica do romance O
segredo da morta, de Antonio de Assis Junior, que surge no periodo conhecido como o
da quase ndo literatura em Angola (1910-1940) e tem grande importancia para a
literatura romanesca do pais. A peca conta a historia tragica de Cangalanga, que inicia a
peca em desespero, implorando aos leitores que a desamarrem. Parece estar louca, mas
logo entramos em contato com um contexto no qual sonho e realidade se misturam, e a
loucura da personagem ¢ compreendida no contexto do sobrenatural.

Ja a pega Na Nzua e Amira ou De como o prodigioso filho de Na Kimanaueze se
casou com a filha do Sol e da Lua recria dois contos tradicionais da area Quimbundo e
outros dois de Camaroes, devido as afinidades tematicas, conforme menciona o autor. A
peca evidencia temas como rompimento de algumas imposigoes da tradicdo em busca
de uma nova ordem social, baseada na solidariedade e no amor. Os antepassados, com o
seu conhecimento, ajudam na formagdo dessa nova ordem. A pega ¢ contada por meio
do maravilhoso e leva-nos a pensar que, na atualidade, algumas imposi¢cdes advém de
tradicdes inventadas, impostas pelos colonizadores, e devem ser combatidas com o
auxilio da genuina tradicao africana, que pode ter sido esquecida, mas ¢ valorizada no
texto.

Em Pedro Andrade, a tartaruga e o gigante (1989), Mena Abrantes recria contos
populares de Sao Tomé e Principe para construir uma comédia que reflete, pela fabula,
sobre as relagdes sociais e, também, a relacdo entre o ser humano e os outros seres da
natureza, expressando caracteristicas do imagindrio sdo-tomense.

O naufrago da Angonafta (2003) tem como enredo um homem perdido em uma
ilha deserta, desacordado, desmemoriado, nu e perseguido de morte por questdes de
trabalho. H4 a presenga mitica de uma cobra/mulher que ndo pronuncia nenhuma
palavra, acompanha o rapaz e passa a proteger o naufrago, colocando em risco sua
propria vida. E inspirado no conto Merlin das falésias, de Henrique Abranches.

Kwasi ou o jovem que por amor se perdeu no mundo e se encontrou dentro de si

mesmo € uma obra inspirada em uma fabula “achanti” (Africa Ocidental). Tem como
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enredo a morte de todas as esposas de Kwasi e a sua dor desesperada. Somente indo ao
mundo dos mortos e conversando com suas quatro esposas ¢ que ele conhece o seu
destino, casa-se, tem filhos e finalmente vive feliz até a sua morte. Com o resumo das
pegas, espera-se que o leitor entre em contato, ainda que sumariamente, com os temas
das obras de Abrantes. Adiante, discuto questdes acerca de teatro politico e reflito sobre

o conceito de angolanidade e como ele ganha sentido se relacionado as pecas estudadas.

1.2 ANGOLANIDADE E POLITICA NO TEATRO DE MENA ABRANTES

Assim como se pode falar em africanidade, podemos falar em angolanidade,
conceito que, muito sumariamente, poderia representar o grito de afirmacdo da
identidade angolana, grito este que se faz também por meio de atos politicos.

Compreendamos, primeiramente, o conceito de africanidade, que se relaciona e
ajuda a explicar o sentido da angolanidade: “[...] a terminologia Africa refere-se a um
conjunto de valores, posturas e concepgdes que especificam uma forma determinada de
ser ¢ de pensar, nao se confundindo com o continente na sua explicitacdo propriamente
geografica” (SERRANO, 2010, p. 101). Em outras palavras, apesar de ndo ser possivel
falar em Africa, mas sim em Africas, hd algumas caracteristicas comuns que podem ser

denominadas africanidade:

[...] vivéncia de sociedades visceralmente comunitarias, regidas pelo
consenso e pela tradi¢do; do conceito de forgas vitais, encontradas nos
reinos animal, vegetal e mineral e que estabelecem uma hierarquia de
relagdes com os humanos; da oralidade enquanto forma de
conhecimento e de manipulacdo das forgas vitais; da nogdo de
ancestralidade, comum a quase toda a Africa Negra; da nogdo de
familia extensa, encontrada em todo o contexto sulsaariano; da
sacralizagdo do poder, perpassando as estruturas tradicionais de
mando, da ndo dissociacdo entre tempo e espago, nogao inerente ao
mundo pré-moderno, mas que, no entanto, ¢ sobretudo africana. Todos
esses elementos estdo, de uma forma ou de outra, em maior ou menor
grau, presentes na Africa negra ou subsaariana. Isso de uma forma
distinta e peculiar do que ocorre nos espacos situados na franja norte
do grande deserto (SERRANO, 2010, p. 101-102).

Em outras palavras, embora a Africa seja um continente de gigantesca
pluralidade de etnias, de linguas e de religides, ¢ possivel falar em caracteristicas

comuns, mesmo que, em algumas regides, seja suficiente passar de uma aldeia a outra
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para encontrar universos culturais completamente dispares. O mais interessante ¢
compreender a africanidade como a representante da for¢a da tradicdo de um continente
que almeja ir adiante a partir de suas experi€éncias acumuladas do passado, tal qual a
peca Na Nzud e Amira ou De como o prodigioso filho de Na Kimanaueze se casou com
a filha do Sol e da Lua evidencia. A pega deixa a mensagem que ¢ preciso valorizar a
tradi¢do quando ela ¢ mais apta para a vivéncia do que as imposi¢des mais recentes,
como o vicio pelo poder, em lugar do amor e da solidariedade cultivados anteriormente.
Contudo, nem todas as tradigdes sdo boas, pois hd aquelas que sdo apenas seguidas por
meio do temor e autoritarismo, € ndo por trazerem realmente beneficios.

Em seu amplo territorio, Angola possui um mosaico de etnias, de linguas, de
religides, de fauna e de flora, grupos sociais diferentes e at¢ mesmo discrepantes
partilham um mesmo espago. A convivéncia desses grupos nao tem sido sempre
pacifica, e esta instabilidade e fraqueza foi percebida e explorada pelo europeu na época
da colonizacdo na centralizagdo do poder invasor. Contudo, embora tal fragilidade tenha
sido determinante para a conquista europeia, precisamos mencionar que ndao se pode
contestar a capacidade do Estado tradicional africano de coabitar povos diferentes sob
uma mesma politica, do qual o reino do Congo ¢ um exemplo. “O Reino do Congo
completava pelo menos trés séculos de existéncia por ocasido da chegada dos
portugueses em 1482 (SERRANO, 2010, p. 124), tempo de sobrevivéncia maior do
que muitos dos impérios europeus, € € importante salientar essa ideia porque outros dos
mitos e preconceitos amplamente disseminados a respeito do continente africano € que
ele vive em uma eterna luta tribal sem qualquer civilidade ou estabilidade, o que ndo
corresponde a realidade.

Dito isso, podemos nos aproximar do conceito de angolanidade. O ensaista
Manuel Jorge (1998, p. 8) sugere que o conceito s6 faz sentido se a preocupagdo nao for
exclusivamente a rejeicdo dos valores advindos da situagdo colonial ou a uma

preocupacgdo por uma negritude pura. Para o autor, negar a historicidade nao ¢ a saida:

A angolanidade constréi-se com tudo aquilo que a Historia legou ao
povo angolano: o substrato negro africano e os elementos da cultura
dominante que, ao longo dos séculos, penetraram até ao fundo do
inconsciente popular. Serd que essa concepcao conduz a aceitacdo da
condi¢io de mestico cultural? Absolutamente, nio! E que essa
concepgdo ¢ a unica que seja conforme a realidade. Ela parte do
principio que ndo hé cultura pura, como ndo ha raga pura. E ¢ por isso
que devemos assumir, plena e inteiramente, a realidade historica que
forjou Angola e a sua cultura.
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Kandjimbo (s/d, p. 4), em seu artigo “O enddégeno e o universal na literatura
angolana”, argumenta que, embora existam muitas diferengas entre os europeus e 0s
africanos, também existe uma universalidade na condi¢do humana capaz de aproximar a

todos os seres humanos:

Portanto, o conceito estratégico de Angolanidade, reunindo todas as
caracteristicas para fundar uma teoria geral explicativa, introduz
processos de categorizagdo que, por operar com elementos necessarios
da cultura Angolana ¢ ndo apenas com alguns dos seus elementos
contingentes ¢ supérfluos, t€m de responder aos desafios e tentacdes
hegemonicas de outras teorias consagradas pela historia do
colonialismo em Angola (KANDJIMBO, s/d, p. 4).

Portanto, o conceito de angolanidade ¢ movel e ndo estético, e continua sendo
importante no contexto atual de globalizacdo e de identidades fragmentadas, pois o
objetivo principal € encontrar o que ¢ angolano em uma literatura que também busca o
universal, sem negar a sua historicidade. A angolanidade ¢, assim, muito mais uma
busca do que um conceito definido.

Nessa busca por identidade, a politica assume papel importante se consideramos
as novas configura¢des formadas apds a independéncia. De acordo com Sergio Paulo
Adolfo (1992, p. 51), “a literatura angolana a partir de 1950 torna-se iminentemente
politica e revolucionaria, auxiliando no movimento de libertagdo nacional”. Nessa
perspectiva, cabem aqui algumas consideragdes: teatro e politica ha muito caminham
lado a lado: o homem encontrou na arte uma rica forma de manifestacao da vida e da
politica e, sendo assim, a arte pode ser uma forma de fazer politica ou de contempla-la
como tema. O teatro ¢ uma arte social, 0 que pode propiciar momentos interessantes de
manifestagdo e de questionamento da realidade de determinadas €pocas e situagdes
sociais.

Quando se fala em “arte politica”, alguns podem pensar em arte panfletaria, de
propaganda, ou seja, uma arte empobrecida em razdo de seu enviesamento. Esse tipo de
obra teria como principal meta a doutrinag¢do, sendo mais didatica do que estética em
muitas ocasides e, com isso, tornando-se de qualidade literéria inferior.

No entanto, as coisas sO podem ser vistas assim se restringirmos

demasiadamente o conceito de politica, compreendendo-a apenas como atividades

eleitorais ou de gestdo, ignorando que ela participa de todos os atos de nossas vidas e
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que nds somos seres politicos todo o tempo. Se todas as nossas atividades sdo politicas,
o teatro também o é. Pavis (2008, p. 393) explica que “tomando-se politica no sentido
etimologico do termo, concordar-se-4 que todo teatro ¢ necessariamente politico, visto
que ele insere os protagonistas na cidade ou no grupo”.

A literatura angolana, desde seus primdrdios, andou de maos dadas com a
politica como forma legitima de enfrentamento ao sistema colonial e como forma
auténtica de protesto aos regimes censoriais aplicados no Pais. Boal (1975, p. 1) afirma

que

[...] os que pretendem separar o teatro da politica, pretendem conduzi-
lo ao erro — e esta é uma atitude politica [...] O teatro é uma arma.
Uma arma eficiente. Por isso € necessario lutar por ele. Por isso, as
classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e
utilizad-lo como instrumento de dominagdo. Ao fazé-lo, modificam o
proprio conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro pode igualmente
ser uma arma de libertacdo. Para isso é necessario criar as formas
teatrais correspondentes. E necessario transformar.

O teatro, segundo Abrantes (2005, p. 20), de todas as manifestagdes artisticas,

[...] é aquela que se revela mais apta para, do centro de uma sociedade,
reflectir e equacionar os seus problemas fundamentais. Esse caracter é-
lhe conferido pela particularidade de ser o teatro um acontecimento
social no qual espectadores e actores recriam e reinventam a sociedade
em que estdo imersos.

O teatro de Abrantes parece exigir do leitor ndo exatamente um posicionamento
a respeito de determinado tema sociopolitico, econdmico ou cultural, mas exige que ele
reflita sobre as situacdes. Nao hd uma mensagem direta, 6bvia, simplista, mas jogos de
palavras e imagens que levam ao questionamento da realidade.

Provocativo, em pecas como Kimpa Vita, a profetiza ardente, o autor encena as
contradigdes do sistema pré-colonial, que ja da passos importantes para a colonizagdo e
aponta a sua perversidade. Sua obra ndo deixa de fazer uma leitura critica das mazelas
do seu pais, deixando claro que deseja refletir sem poupar ninguém, ou melhor, que
procura um conhecimento profundo da realidade, de modo que o leitor/espectador,
embora perceba que se trata de ficcdo, de encenacdo, de representacdo, e ndao de vida,
possa compreender, de outras formas, o seu contexto geral e passar a intervir na sua

realidade.
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Portanto, s6 se separa o teatro da politica quando se tem uma visdo limitada de
politica, ja que “todo teatro é necessariamente politico, porque politicas sdo todas as
atividades do homem, e o teatro ¢ uma delas” (BOAL, 1980, p. 1). No entanto, Pavis
(2008, p. 393) deixa claro que “[...] Estes géneros tém por caracteristicas comuns uma
vontade de fazer com que triunfe uma teoria, uma crenga social, um projeto filoséfico. A
estética ¢ entdo subordinada ao combate politico até o ponto de dissolver a forma teatral
no debate de ideias”.

Assim, ha também um teatro com temas propriamente politicos, como A4 corda,
de Pepetela. No entanto, a simples escolha tematica ndo o transforma imediatamente em
um teatro panfletario; depende de como ele interage com o espectador no plano estético,
como ¢ o caso de O grande circo auténtico, de Mena Abrantes. Da mesma forma, ndo ¢
porque aborda um tema politico pontual que a obra ndo possa alcangar a universalidade
e ser compreendida em outros momentos historicos, embora existam muitas pegas que,
em determinados momentos historicos, assumam esse risco em prol de uma
compreensao mais imediatista por parte do espectador, o que € compreensivel e aceito,
principalmente em momentos histdricos especificos nos quais as lutas sociais sao mais
intensas. Nesta ocasido, a revisao do discurso imperialista torna-se imprescindivel e
inadiavel para os povos antes submetidos. Nesta perspectiva, discuto no préximo
capitulo, a loégica binaria do discurso imperialista e algumas estratégias de sua

construcao.
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2 A CONSTRUCAO DO DISCURSO IMPERIALISTA

A discussdo central desta tese ¢ a ideia de que o raciocinio ocidental ¢ marcado
por binarismos por meio dos quais as sociedades tém explicado os mais diversos
fendmenos. Contudo, os binarismos anulam a multiplicidade de perspectivas a partir das
quais € possivel compreender tais fenomenos. Nessa perspectiva, a tese procura refletir
sobre como a dramaturgia de Mena Abrantes reescreve episodios da historia de Angola
a fim de desconstruir binarismos identitarios, como, por exemplo, o “eu colonizador”
versus “outro colonizado”.

Por binarismo, entende-se a visao maniqueista pela qual o Ocidente procura
explicar as relagdes humanas e a linguagem. Saussure instaurou a noc¢ao de que o
significado ¢ construido pela diferenca. Ele compreendeu que os signos linguisticos nao
correspondiam ao seu referente no mundo e nem possuiam uma significagao historica,
assim, tornava-se essencial pensar no valor do signo, e a nogao de valor esta totalmente
ligada a nocao de diferenca: o valor de um signo e o seu sentido s6 podem ser
garantidos em comparagao a outro signo do sistema. Um signo, para Saussure, se define
pelo que ele ndo é. Em outras palavras, um signo nao tem um valor determinado no
mundo, mas sim um valor que lhe ¢ atribuido pela sua diferenca em relagao aos outros
signos do sistema. A partir dai, Derrida deu-se conta da tensdo existente entre termo
privilegiado (centro) e o termo ndo privilegiado (periferia), tal como destaca Bonnici

(2005, p. 16):

De fato, a metafisica ocidental é baseada numa epistemologia
construida sobre oposi¢des hierarquicas onde, por exemplo, o
masculino ocupa uma posi¢ao privilegiada. O binarismo existe no
esquema seguinte: o ser / o outro; sujeito / objeto; presenca / auséncia;
ordem / caos; homem / mulher. Quando o colonialismo coloca o
sujeito no polo negativo da hierarquia e o associa a categoria de nao
europeu, ele estabelece a sua centralidade e seu poder.
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Assim, o discurso colonial estd indiscutivelmente centrado em justificar a
invasdo europeia para estabelecer o seu poder. Sua estratégia consiste em inferiorizar o
“outro” e até mesmo criar novos contornos para a convivéncia for¢cada e “conveniente”

com este outro. Neste momento, ¢ inevitavel pensar na dicotomia Outro/ outro:

[...] pode-se dizer que o Outro se refere ao centro ¢ ao discurso
imperial, enquanto o outro adquire sua identidade de colonizado (1)
através da dependéncia e (2) através do arcabougo ideoldgico pelo

r

qual percebe o mundo. De fato, o colonizado ¢ uma criagdo do
império e, a0 mesmo tempo, o sujeito degradado do discurso imperial.
(BONNICI, 2005, p. 45).

O outro ¢, portanto, medido pela régua europeia, julgado por meio do olhar
unilateral e eurocéntrico do invasor. Assim, o colonizado ¢ criado pelo Império,
estereotipado, e suas caracteristicas fixadas sempre em oposigdo ao europeu,
considerado o exemplo positivo e incontestavel, dai derivando que “o eurocentrismo ¢ o
processo pelo qual o arcabouco cultural europeu assume uma posicdo central,
universalista, fixa e irremovivel” (BONNICI, 2005, p. 26). Nessa ideologia excludente,
o bom e o verdadeiro pertencem ao colonizador. Ao colonizado, resta apenas o
irremediavelmente oposto a isso: o mal e o falso. A cultura do colonizado ¢, portanto,
posta em condicao de inferioridade. Segundo Hernandez (2005, p. 18), apds o
empreendimento colonial, “o termo africano ganha um significado preciso: negro, ao
qual se atribui em amplo espectro de significagdes negativas tais como frouxo,
fleumatico, indolente e incapaz”, consequentemente, as sociedades africanas foram
rebaixadas e entendidas como sem cultura, sem escrita ¢ sem historia. Isso se da
também pelo fato de o pensamento imperialista ser altamente essencialista, isto €, “[...]
uma forma de representacdo da realidade, ou seja, a possibilidade de representar a
verdadeira esséncia das coisas, as qualidades invaridveis e fixas de algum ser ou
conceito. O antdnimo de essencialismo ¢ a diferenca” (BONNICI, 2005, p. 26).

Se a realidade ¢ compreendida de forma essencialista e imutadvel, a propria
linguagem cria um mundo inapto para a diferenca. A exclusdo torna-se inevitavel e o
rebaixamento de culturas parece apropriado e legitimo.

O que vai se evidenciando ¢ que o discurso orquestrado pelo imperialismo tinha
nitidos interesses econdmicos que favoreciam a metrdpole. O eurocentrismo implacavel
tinha um papel significativo: servia para legitimar as a¢des imperais, afinal, ndo era

prudente reconhecer que a escraviddo ocorria apenas por uma conveniéncia econdmica,
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ainda mais em um contexto em que se pregava cada vez mais a igualdade humana.
Portanto, a inferiorizagdo do colonizado fazia parte do esquema e funcionava como
legitimagdo do Imperialismo.

Como Fanon (1964, p. 47, tradu¢do nossa) compreende, a inferiorizagao do
homem negro foi arma usada sem escripulos e, como menciona em sua interven¢ao no I
Congresso de Escritores e Artistas Negros realizado em Paris, em 1956, existe uma
inegavel e estreita ligagcdo entre colonialismo e racismo: “Nao ¢é possivel escravizar os
homens sem logica e paralelamente inferiorizd-los. E o racismo ¢ exatamente a
explicagdo emocional, afetiva, e as vezes intelectual dessa inferioriza¢io.>

A inferiorizagdo do outro ocorre por conveniéncia e por desconhecimento. O
fato ¢ que o colonizador nunca conheceu verdadeiramente a Africa. Por um lado, o
“conhecimento” era a arma do colonizador, por outro lado, esse conhecimento nao era
pautado na aceitagdo do outro, mas em sua exclusdo. Pantoja (2011, p. 17) menciona a
precariedade do conhecimento dos ocidentais em relagdo ao continente africano: a
imagem da Africa sempre foi fantasiosa, sem respaldo de uma ideia solida sobre o povo
africano. Herddoto, o “pai da histéria”, nascido no século V a.C, acreditava que os
homens que viviam no sul do Saara “[...] tinham cabec¢a de cao e os olhos no peito”. Os
gregos e romanos nio acreditavam existir homens comuns na Africa, mas eles nada
sabiam a respeito do continente. Na Idade Média, o mundo cristdo continuou

especulando sobre a Africa e intensificando o preconceito e o desconhecimento.

Somente na Europa renascentista a visdo do mundo ptolomaico foi
ultrapassada, quando as grandes viagens pelo Atlantico provaram que
a Africa Negra ndo era povoada por monstros. Apesar de nio duvidar
que o continente negro fosse um mundo real, persistiram, no
imaginario da Europa Crista, os mitos herdados dos tempos classicos.
Com base nesse imagindrio, criaram-se paralelos entre a cor negra, o
diabo e o pecado (PANTOJA, 2011, p. 18).

Essas associacdes da cor negra com elementos negativos persistem e se
aprofundam durante o processo de colonizagdo. O discurso colonial, segundo Bhabha
(2010, p. 111), delimita “povos sujeitos” e cria uma forma de governabilidade que

primeiramente se apropria e posteriormente dirige e domina a atividade desses povos:

O objetivo do discurso colonial ¢ apresentar o colonizado como uma

3 11 n’est pas possible d’asservir des hommes sans logiquement les inferioriser de part en part. Et le
racisme n’est que I’éxplication émotionnelle, affective, quelquefois intellectuelle de cette infériorisation.
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populagdo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragdo e
instrugdo [...]. O discurso colonial produz o colonizado como uma

4

realidade social que ¢ ao mesmo tempo um “outro” e ainda assim
inteiramente apreensivel e visivel [...]. Ele emprega um sistema de
representagdo, um regime de verdade, que € estruturalmente similar ao
realismo.

Na perspectiva europeia, a verdade estd com o colonizador e s3o seus os valores
legitimos, verdadeiros e superiores. Nao existe didlogo. As agdes coloniais, contudo,
procuravam justificar-se por meio de falsas premissas. O discurso colonial compreendia
ser portador da verdade e estar a servico do bem dos proprios colonizados. No entanto, a
colonizagdo trouxe desordem e destrui¢do porque alterou abrupta e significantemente o
modo de vida das populagdes subjugadas. O interesse que sobressaiu no
empreendimento colonial foi o econdmico. Nessa perspectiva, os colonizadores nao
hesitaram em deformar a realidade para corroborar seu discurso.

Na oposi¢do europeu/africano, o elemento predominante ¢ a intransigéncia. Os
europeus julgavam a Africa segundo seus parametros. Eles propunham uma forma
unilateral de vivenciar a realidade, hierarquizando valores culturais. O europeu via o seu
modo de organizacao politica e social, a sua cultura e religido como superiores, o Uinico
modo de vida possivel para atender a Deus e a dignidade humana. Ao colonizado,
restaria imitar o colonizador em busca de aceitagdo, sem jamais alcangar o mesmo
status.

Nessa perspectiva, o discurso eurocéntrico cria o outro em oposicao ao Outro.
Nao se sabe nada sobre esse outro, s se sabe o que ele ndo ¢ em comparagao ao que o
europeu “€”, em uma logica totalmente unilateral e bindria. Cabe aqui introduzir o
conceito de outremizacdo. Por esse termo, entende-se “[...] o processo pelo qual o
discurso imperial fabrica o outro. O outro ¢ o excluido que comeca a existir pelo poder
do discurso colonial” (BONNICI, 2005, p. 44).

A cultura ¢ reduzida a esse pensamento limitado e bindrio que ndo condiz com
uma realidade inclusiva. Esse discurso depreciativo procura justificar a conquista de
uma nagdo em todos os aspectos sociais e culturais. A populagdo ¢ vista como
“degenerada”, “primitiva” e incapaz de se desenvolver longe da tutela europeia, ainda
que se trate de povos complexos, que ha séculos viviam de forma organizada, politica e
socialmente falando. O colonizador também nao vé€ o colonizado individualmente, mas

de forma coletiva, o que acentua a despersonaliza¢do e desumanizacdo do mesmo. Cria-
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se a alteridade, conceito que se refere “[...] ao outro engajado num contexto politico,
cultural, religioso e linguistico. Consequentemente, a construcdo do sujeito ¢ algo
inerente a construcao dos outros” (BONNICI, 2005, p. 14).

Said (2011, p. 38), em Cultura e Imperialismo, evidencia a complexidade da luta
no mundo colonial. Essa luta envolve mais do que armas e exércitos, envolve também
“idéias, formas, imagens e representacdes”. Assim, fica evidente que o Ocidente se vale
de subterfugios para causar um efeito de estranhamento em relagdo ao outro, mas ¢
preciso atentar: o diferente s6 o € devido a criacdo de um discurso que o legitime
enquanto tal. Fora dele, o outro ¢ inexistente.

Almeja-se inferiorizar o que € considerado diferente para submeté-lo e dele tirar
proveito. E possivel dizer que sdo os processos imperialistas que suprimem dos seres
humanos a sua humanidade, para que seus objetivos de posse sejam consolidados,

portanto,

Nem o imperialismo, nem o colonialismo ¢ um simples ato de
acumulagdo e aquisi¢do. Ambos sdo sustentados e talvez impelidos
por potentes formagdes ideologicas que incluem a nogdo de que certos
territdrios ¢ povos precisam e imploram pela dominagdo, bem como
formas de conhecimento filiadas & dominagdo. (SAID, 2011, p. 43).

O ato de conhecer e o de dominar estdo, portanto, interligados. Todorov (1999,
p. 269), em A conquista da América: a questdo do outro, discorre a respeito do
“conhecer” como um momento do processo de constituigdo do ser no momento em que
se deu a interagdo entre colonizador e colonizado. O interessante ensaio do pensador
reflete que ndo ¢ pelo desconhecimento que as relagdes entre culturas diferentes sao
pautadas, mas por um conhecimento especifico do “outro”, afinal, a atuacdo diante do
outro ¢ sempre condicionada pelo momento historico, cultural e econdmico do periodo.
Os espanhois, ao verem os indios, recusaram-se a admitir que pudesse haver outra
natureza, tdo humana quanto a deles, porém distinta. Viam os indios, portanto, como
seres humanos completos, semelhantes a eles, porém, em estado de imperfeicdo em
comparacdo ao modelo perfeito, o europeu. O colonizador projeta os seus valores de
forma implacavel, mas ndo ¢ guiado por um “ndo-saber”, mas sim por um saber pautado
no poder, portanto, se o outro ndo € igual ao Outro, ele s6 pode ser inferior. Assim, para

Todorov (1999 p. 183), as relagdes com o “outro” se ddo em varias dimensdes:
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Primeiramente, um julgamento de valor (um plano axioldgico): o
outro ¢ bom ou mau, gosto dele ou nao gosto dele, ou, como se dizia
na época, me € igual ou me ¢ inferior (pois, evidentemente, na maior
parte do tempo, sou bom e tenho autoestima...). H4 em segundo lugar,
a agdo de aproximagdo ou de distanciamento em relagdo ao outro (um
plano praxiolégico): adoto os valores do outro, identifico-me a ele; ou
entdo assimilo o outro, impondo-lhe minha propria imagem; entre a
submissdo ao outro e a submissdo do outro ha ainda um terceiro
termo, que é a neutralidade, ou indiferenca. Em terceiro lugar,
conhego ou ignoro a identidade do outro (seria o plano epistémico);
aqui ndo ha, evidentemente, nenhum absoluto, mas uma graduagdo
infinita entre os estados de conhecimento inferiores e superiores.

Compreender que a relagdo entre colonizador e colonizado foi pautada por

conhecimentos especificos e ideias pré-concebidas (de ambas as partes) permite uma

reflexdo pertinente aos tempos atuais. Mesmo hé séculos de distancia daquele periodo

de colonizagdo e apesar de todo o conhecimento advindo dos desastres da colonizagdo, a

sociedade, ainda assim, ndo se desprendeu totalmente desse falso saber pautado nos

discursos de poder.

O saber ¢ o produto de um discurso especifico que o formulou, sem
nenhuma validade fora disso. As “verdades” das ciéncias derivam do
discurso ou da linguagem. O saber ndo é o efeito do acesso das
ciéncias para o mundo real ou para a realidade auténtica, mas das
regras de seu proprio discurso. Segue-se que o saber das ciéncias
humanas ¢é construido porque as pessoas foram persuadidas a aceita-lo
como tal. E saber porque o discurso ¢ tdo poderoso que nos faz
acreditar que seja verdade. O saber, portanto, ¢ produzido pelo poder.
Para Foucault, a questdo da veracidade ou falsidade de um discurso

ndo ¢ importante, ja que a ‘“verdade” ¢ produzida pelo poder.
(BONNICI, 2009, p. 258).

E possivel compreender, portanto, porque discursos equivocados produziram

efeitos duradouros no imagindrio social e porque ndo ¢ imediata a conversdo ou

eliminacdo de tais discursos. O discurso colonial parece ser minuciosamente

orquestrado para harmonicamente promover o Império e passar-se por Verdade, unica e

absoluta.

2.1 DISCURSO COLONIAL: UM DISCURSO ORQUESTRADO

Parafraseando o professor israelense Harari (2013), autor do desconcertante livro

De animais a deuses: breve histéria da humanidade, entre o homem primitivo e o
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homem atual existe um grande mar de realidades inventadas, um profundo oceano de
discursos e praticas abstratamente concretas que tem o imenso poder de nos transformar
no que somos: nossos habitos, costumes, conceitos — até mesmos nossos sonhos — sao
“produtos” desse oceano de realidades fantasiosas e artificiais. Vivemos em uma ordem
imaginada e, para respalda-la, arquitetamos escrituras. Essas duas inven¢des (ordem
imaginada e escrituras), contudo, ndo se pautam na justica ¢ nem na neutralidade.

Entre o que existe concretamente ¢ o que foi imaginado, ja ndo vemos diferenga
alguma, porque realmente acreditamos nas historias inventadas que sustentam nossa
sociedade: elas agrupam e afastam pessoas, causam guerras, mas também decretam a
paz. De acordo com Harari (2013), desde o inicio dos agrupamentos humanos
(revolucdo agricola), inicia-se a hierarquizacdo dos homens e uma divisdo entre os que
teriam — ou ndo — privilégios. Quase todas as hierarquias criadas pelos homens — de
raga, religido, casta etc. — originou-se de circunstancias historicas acidentais e foram
perpetuadas e aprofundadas nas geragdes seguintes.

Essa ordem imaginada, contudo, ndo ¢ apenas uma “historia” qualquer que
possamos desautorizar com alguns argumentos: essa ordem sustenta a nossa sociedade
tal como ela é: as moradias, o vestudrio, a alimentagdo, enfim, todos os aspectos da vida
humana sdo parte dessa fantasia que impregna o pensamento das pessoas € molda suas
identidades. E a maioria sequer pode imaginar-se vivendo uma fantasia, encarceradas
que estdo na aparente logica de seu contexto historico, e as que podem ver, tampouco
conseguem ver além do contexto. A vida parece que ¢ esta, € outra ndo poderia ser.

Nao obstante, se a nossa realidade ¢ mesmo uma ordem imaginada, ela €, por
consequéncia, manipulavel de distintas e poderosas maneiras. A nossa vida ¢ uma entre
um numero incalculavel de opgdes. Mas quem a controla? Quem a escolhe por nos?
Sera que existe uma pessoa ou um grupo de pessoas capazes de manipular a realidade
para nos fazer escolher ter uma vida entre as infinitas possibilidades possiveis?

A resposta a essa pergunta ndo ¢ simples e exige uma reflexdo constante e
sempre provisoria e passivel de questionamentos. Mas como ndo poderia deixar de ser,
reflito sobre essas questdes por intermédio da escrita. A escrita, enquanto discurso, pode
ser considerada uma poderosa arma de manipulacdo e também de libertagdo. Ela possui
o poder de abalar nog¢des cristalizadas.

H4 sempre uma ordem no discurso, como explana Foucault (1999, p. 9). O
discurso € objeto de desejo a0 mesmo tempo que causa medo e, ante esse desejo e

medo, as instituicdes oferecem uma alternativa: um discurso pronto.
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Suponho que em toda sociedade a producdo do discurso ¢ ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
numero de procedimentos que tem por fungdo conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e
temivel materialidade.

Ha, portanto, um processo ordenado de producdo de discursos em nossa
sociedade: “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo pelo que se luta, o poder que queremos nos apoderar”.
(FOUCAULT, 1999, p. 10). Em outras palavras, o discurso estd sujeito a diferentes
formas de controle, organizagdo, redistribuicdo e selecdo. Um dos procedimentos de
exclusdo externos ao discurso que explicitam a ligacdao entre o discurso € o poder ¢ a
interdigdo: “Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar
de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa” (FOUCAULT, 1999, p. 9).

Foucault menciona que os locais onde mais se manifesta a interdicdo sao nos
discursos referentes a sexualidade e a politica. Para este trabalho, a interdicdo e a
“vontade de verdade” sdo essenciais para a discussdo proposta. Pode-se dizer que a
vontade de verdade busca separar o falso do verdadeiro e o faz por meio de critérios
arbitrarios ¢ meras contingéncias historicas. Ora, quantas “falsidades” foram forcadas
pelo discurso unilateral e eurocéntrico a apresentar-se como “verdades” para justificar
as atitudes dos Europeus em Africa? E quantas dessas falsidades ainda estdo
impregnadas na mente das pessoas? Segundo Bonnici (2005, p. 22), “o discurso
eurocéntrico, que dominou o mundo colonial e pos-colonial ainda mantém residuos
profundos, notoriamente de dificil extirpagao, na mentalidade colonizada”.

Se a escrita enquanto discurso legitima uma cultura em detrimento de outras, um
problema se instaura, e ¢ por meio da propria escrita que se reivindica uma “revisao”.

A histéria da colonizagdo portuguesa em Africa é um exemplo: os historiadores
europeus contam a histdria de seu ponto de vista, medindo a civilizag@o africana a partir
de seus parametros e adotando uma perspectiva unilateral de contar os fatos, mas, a
partir do momento em que os africanos se ddo conta da perversidade do jogo, eles
tomam para si a palavra e exigem uma nova escrita para a sua historia, agora ndo mais
pautada apenas nos interesses do Outro. A necessidade de desconstruir esse imaginario é

uma imposi¢do para la de legitima. A historiografia oficial negou autonomia ao outro,
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rejeitou permanente e brutalmente o direito de contar a sua propria histéria. Recusou
abrir espago ao ponto de vista do outro e tudo fez para garantir a hegemonia cultural que
tanto interessava a logica imperial. Nao obstante, o outro reivindica o direito de ser o
sujeito de sua propria historia e o faz reescrevendo-a e revalorizando aspectos
importantes da tradicdo, como a oralidade, que tem valor fundamental quando se
procura devolver aos africanos a grandiosidade cultural oprimida.

A percep¢io da Africa construida a partir do imagindrio europeu é
indiscutivelmente deformada. A cultura africana foi impregnada com um amplo leque de
desqualifica¢des e também foi suprimida toda a grandiosidade cultural do continente, o
berco de nossa civilizagdo. O analfabetismo da Africa é mais uma farsa ideologica, pois,
ironicamente, os sistemas mais antigos de escrita como os hierdglifos egipcios € os
alfabetos meroidicos, por exemplo, sdo genuinamente africanos.

Contudo, em muitas sociedades tradicionais, a oralidade era o centro da
comunicacao, e a escrita considerada incompleta e parcial. Djibril Tamsir Niane (1982,
p. 65) assinala que “héa povos que se servem da linguagem escrita para fixar o passado;
mas acontece que essa invencao matou a memoria entre os homens: eles ja ndo sentem
mais o passado, visto que a lingua escrita ndo pode ter o calor da voz humana”, ideia
também mencionada por Platdo, até porque a tradigdo oral também era um dos pilares
da cultura grega e nao se ignora que a civilizacdo grega tem raizes semitas e africanas,

conforme menciona Said (2011, p. 51-52) em Cultura e imperialismo:

Como os proprios escritores gregos reconheciam abertamente o
passado hibrido de sua cultura, os fil6logos europeus contrairam o
habito ideoldgico de passar por cima dessas passagens embaragosas,
sem as comentar, em prol da pureza atica. (vale a pena lembrar
também que foi apenas no século XIX que os historiadores europeus
das Cruzadas comecaram a ndo mencionar a pratica do canibalismo
entre os cavaleiros francos, muito embora as cronicas dos cruzados da
época se refiram sem pejo ao consumo de carne humana).

Compreendendo o fato de os antigos privilegiarem sobremaneira a fala
desprestigiando a escrita, ¢ possivel imaginar a importancia da oralidade, e ¢ fascinante
pensar que a cultura tradicional tenha sobrevivido sendo transmitida de geragcdo em
geracdo, por intermédio também de figuras como os griots, “homens de memoria
prodigiosa que armazenavam na mente milhares de contos, historias e provérbios, além

das genealogias e dos feitos de reis e de imperadores famosos” (SERRANO, 2010, p.
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145). Esses homens armazenam todo o repertorio da cultura desses locais e, por isso, ¢
impensavel dizer que ndo ha manifestagdes culturais riquissimas por la, quando se
ignora toda uma tradi¢do oral valiosissima. A tradi¢do oral, de acordo com Hampaté Ba
(1982), ¢ ao mesmo tempo religido, ciéncia natural, iniciacdo a arte, historia,
divertimento e recreacdo. Em outros termos, representa tudo aquilo considerado
essencial para que uma sociedade funcione e que sejam transmitidas a cada individuo
suas obrigagoes e direitos no corpo social. Desse modo, a palavra ndo s6 compromete o
homem, ela ¢ o homem. Eis o valor grandioso da tradi¢ao oral.

Como este texto vem discutindo, os discursos sdo construidos e desconstruidos
de acordo com interesses humanos varios. Para o ambito deste trabalho, € interessante
compreender o discurso imperialista enquanto propagador e perpetuador de conceitos

binarios que lancaram uma parte da humanidade ao patamar da inferioridade:

A partir do momento em que foram utilizadas as no¢des de “branco” e
“negros” para nomear, de forma genérica, os europeus colonizadores e
os africanos colonizados, os segundos tém de enfrentar uma “dupla
servidao”: como ser humano ¢ no mundo do trabalho. O negro,
marcado pela pigmenta¢do da pele, transformado em mercadoria e
destinado a diversas formas compulsérias de trabalho, também ¢
simbolo de uma esséncia racial imaginaria, ilusoriamente inferior
(HERNANDEZ, 2005, p. 23).

Por mais evidente que possa parecer e por mais que seja compreendido que se
trata de uma ilusdo acreditar que as pessoas possam ser separadas de acordo com a
quantidade de pigmentagdo de sua pele, por exemplo, essa “ilusdo” foi capaz de criar
toda uma realidade de exclusdo que trouxe consequéncias graves a humanidade: um
discurso orquestrado, uma realidade imaginaria que cristalizou no imaginario dos povos
ao longo da historia uma nogdo deformada da Africa e dos africanos. Sobre essa “Africa
propriamente dita”, Leila Hernandez (2005, p. 20) menciona o pensamento de Hegel,
que, em sua obra, afirmava que o continente africano “ndo tem interesse historico
proprio, sendo o de que os homens vivem ali na barbarie e na selvageria, sem fornecer
nenhum elemento 4 civilizagdo [...] nesta parte da Africa, ndo pode haver historia”. Sob
essa perspectiva, a Africa subsaariana, “até hoje conhecida como Africa negra”
(HERNANDEZ, 2005, p. 21), seria um local indspito, de barbérie e caos, primitiva e

impenetravel pela razio.



51

Said (2011, p. 345) menciona que o imperialismo ¢ um processo “multissecular e
continuo de conquista, rapacidade e exploragdo cientifica do ultramar”, no entanto, o
imperialismo moderno consistia em um tipo radicalmente diferente de todas as outras

formas anteriores, seja por sua abrangéncia ou por sua magnitude.

No comego do século XIX, a Europa havia iniciado a transformacgao
industrial de sua economia, com a Inglaterra a frente; as estruturas
fundidrias feudais e tradicionais estavam mudando; vinham se
instaurando novos modelos mercantilistas de comércio ultramarino, de
poderio naval e assentamento colonial; a revolugdo burguesa
ingressava em sua fase triunfal. Todos esses desenvolvimentos
proporcionavam a Europa uma ascendéncia ainda maior sobre suas
possessoes, um poder de tal envergadura que chegava a assustar. No
comego da primeira Guerra Mundial, a Europa e os Estados Unidos
detinham o controle da maior parte da superficie terrestre, exercendo
uma ou outra modalidade de subjugagdo colonial (SAID, 2011, p.
346).

O Imperialismo europeu, portanto, procurava controlar o restante da humanidade
e possuia nitidos interesses econdmicos, por mais que discursos diversos tentassem
minimizar esse aspecto e desviar a atencao da populagdo. Assim, o discurso colonial
contava com um poderoso apoio para consolidar-se, o discurso religioso. O papel da
Igreja catolica durante a colonizacdo ¢ bastante contraditorio e, por isso, aparece na
literatura angolana, em geral, negativamente, pois fundamentava valores calcados nos
principios do colonialismo. Em todas as pecas historicas de Abrantes, ha alusao ao papel
dubio desempenhado pela Igreja catolica antes e durante a conquista. Ao impor o
cristianismo como “a verdadeira fé¢”, a igreja passou a agir em prol do Império. Ao
apoiar a escraviddo, os catdlicos diziam estar agindo a favor de Cristo e do salvamento
das almas dos nativos, antes condenadas ao inferno devido as suas crengas pagas,
porém, as pecas apresentam situacdes que contestam a validade desse discurso
“humanitario”.

A Igreja chegou a declarar-se neutra em relagdo a escravidao, o que por si sO ja
evidencia seu apreco ao empreendimento. A historia ndo omite o papel assumido pela

Igreja catdlica nesse periodo:

Nao podemos esquecer que a identificacdo do continente como um
espago anodino e indiferenciado, exclusivamente fadado a sujeicao
diante do tacdo europeu, contou desde seus inicios com a sangao das
mais altas autoridades eclesiasticas. Indo direto ao ponto: a Bula Dum
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Diversas, de 1452, chancelada pelo papa Nicolau V, autorizava Afonso
V de Portugal a escravizar os “infiéis” da Africa Ocidental.
Aprimorando essa invectiva, outra Bula, a Romanus Pontifex de 1455,
encaminhada pelo Papa Nicolau V, concedia o direito de conquistar e
escravizar todas as populagdes ao sul do Cabo Bojador. Durante
décadas, a existéncia de alma nos negros ou a possibilidade de
ingressarem no paraiso de Deus era objeto de acirradas discussdes no
seio da Igreja. Buscando-se legitimar a sua dominagdo,
descaradamente despiam os africanos de qualquer trago de dignidade
(SERRANO, 2010, p. 97).

Institucionalmente, a Igreja catolica se relacionava com o Estado e cabia a ela
legitimar, moralmente falando, a escravidao. Segundo Boxer (1991), a Dum Diversas,
bula papal publicada pelo Papa Nicolau V, em 1452, e dirigida ao Rei Afonso V de
Portugal, ¢ compreendida por muitos como um documento de inauguragdo do comércio
de escravos. Em tal documento, o sumo pontifice autorizava a conquista, a submissao e
a usurpagdo de bens e territorios, bem como a submissao dos nativos (inimigos de

Cristo) a escravidao. De acordo com Oliveira (2007, p. 360):

Eram os africanos, segundo a concepc¢do vigente, os legitimos
descendentes de Cam, filho amaldigoado por Noé por ter zombado de
sua nudez. Como Noé representava a honestidade num mundo de
corrup¢do, Cam e seus descendentes foram identificados a
negatividade ética e a tentagdo diabolica de destruir o plano divino.

Na Idade Média, paulatinamente, a Etidpia passa a ser associada a Cuxe, terra
para a qual Cam teria migrado e constituido sua descendéncia e, posteriormente, toda a

Africa negra.

A superposicdo de termos e as imbricagdes desta nova geografia do
sagrado, a partir da Epoca Moderna, nio deixavam dividas quanto a
fun¢do dos africanos e seus descendentes nas sociedades que se
formavam no Novo Mundo. Herdeiros do pecado de Cam, sua posi¢do
social estava, previamente determinada, segundo a vontade do criador.
O cativeiro africano, portanto, era tomado como pedra basilar para o
funcionamento harmonico do corpo social (OLIVEIRA, 2007, p. 7).

Assim, “através de seus missionarios, o cristianismo embasava o eurocentrismo
quando insistia em colocar os dogmas e a moral cristdos como paradigmas da & em
detrimento dos costumes religiosos e das crengas indigenas” (BONNICI, 2005, p. 26). A
religido foi, portanto, um dos alicerces do discurso imperialista responsavel por

perpetuar posturas autoritarias que sdo responsaveis pelo prolongamento dos problemas
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gerados no periodo colonial, como a situagdo de dependéncia, subdesenvolvimento e
marginalizagdo das sociedades africanas.

O discurso propagado pelo Império encontrou resisténcia, como era de se
esperar, desde o momento em que comegou a ser difundido. Os africanos ndo aceitavam
a logica Imperial e ndo se submeteram passivamente a ela. Contudo, foi necessario
esperar 0 momento mais propicio para conseguir a independéncia e livrar-se do jugo

colonial.

2.2 RESISTENCIAS AO DISCURSO IMPERIALISTA

O questionamento de Derrida (1973) a filosofia ocidental e, consequentemente,
ao proprio pensamento ocidental € pertinente a este trabalho, na medida em que ele
critica as relagdes binarias, que sao a base da filosofia e que acabam estabelecendo
identidades e definindo verdades, deixando pouco espaco a diversidade propiciada pela
propria linguagem, porque uma coisa s6 poderia “ser” em oposicao a outra. Em termos
de discurso colonial temos os seguintes binarismos: verdade/falsidade,
positivo/negativo, branco/negro, bem/mal, colonizador/colonizado, e assim por diante.
Trazendo a discussdo para o ambito do discurso colonial, ¢ possivel afirmar que, ao
colonizado, restava sempre o polo negativo das oposi¢des. Subverter esse paradigma
tornou-se imprescindivel ao sujeito pds-colonial.

A resisténcia ¢ a atitude primeira do colonizado contra o seu invasor. Seria fora
de questdo acreditar que se poderia invadir espagos alheios sem que a populacdo
revidasse em algum momento. No caso da colonizagio europeia em Africa, embora seja
imprudente generalizar, pode-se afirmar que a resisténcia surge no momento em que
comega a invasao, pois as tentativas dos lideres africanos em manter a sua soberania nao
podem denominar-se de outra maneira. A resisténcia ¢ também uma forma de
desestabilizar a autoridade do discurso colonial. Ha inimeras formas de resisténcia,
desde a luta armada até a resisténcia “pacifica”. Mesmo que pareca totalmente
subjugado, o homem colonizado mantém dentro de si algo intocado pelo colonialismo, e
esse algo irrompe de diversas maneiras. Quando surge um discurso de resisténcia, o
discurso orquestrado do colonialismo comeca a ruir.

Uma forma de resistir ¢ negar a existéncia de um mundo binario. Bhabha indaga
se ‘“serd preciso sempre polarizar para polemizar” (BHABHA, 2010, p. 43), se

estaremos presos a uma ‘“oposicionalidade implacavel” ou sera possivel “negociar”?
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Bhabha responde a pergunta que ele mesmo propde apontando que, “ao explorar esse
Terceiro espago, temos a possibilidade de evitar a politica da polaridade e emergir de
nds mesmos” (BHABHA, 2010 p. 69).

Pensar o mundo de forma binaria reflete a aceitagdo de diferengas culturais (e
ndo de diversidade cultural), de supremacia de uma cultura sobre a outra, de divisdes
externas que sdo claramente imposi¢des mais ou menos arbitrarias, construcoes
humanas que passam por verdades quase divinas.

Ao conceber o mundo como o local do bem ou do mal, do tradicional ou do
moderno, do colonizado e do colonizador, estamos necessariamente pensando o mundo
de forma estanque. Mas ndo ¢ que essas categorias sejam inexistentes, elas apenas nao
dao conta da complexidade das sociedades. Basta pensar que sociedades multiculturais
nao sdo novidades, pois “bem antes da expansao europeia (a partir do século quinze) — e
com crescente intensidade desde entdo — a migracao e os deslocamentos dos povos tém
constituido mais a regra que a excecao, produzindo sociedades étnicas ou culturalmente
‘mistas’” (HALL, 2011, p. 52-53).

Hall (2011, p. 102) defende que “as diferencas entre as culturas colonizadora e
colonizada permanecem profundas, mas nunca operaram de forma absolutamente
binaria, nem certamente o fazem mais”, e isso significa que devemos deixar de lado
categorias estanques em prol de um entendimento mais completo da complexidade das
relagdes sociais. De certo modo, acredito que seja essa a orientacao principal dos textos
de Mena Abrantes, j4 que em nenhum deles encontram-se oposi¢cdes binarias
implacavelmente definidas; ao contrario, elas sdo desconstruidas de modo a abalar uma
das grandes armas do imperialismo: o poder de nomear e rotular. O discurso de
resisténcia rejeita as nomeacgdes e os rotulos legados pelo colonialismo e rejeita,

também, a historia contada pelos europeus:

Instrumento de afirmagdo da nacionalidade, a literatura sera também
um meio de conhecer o pais, de mergulhar num mundo de histérias
nao contadas, ou mal contadas, inclusive pela chamada literatura
colonial [...] o que significa erguer um ponto de vista diverso daquele
que até entdo vigorava. Tratava- se, sem duvida, de voltar-se contra o
processo de reificacdo que estd na base do modo colonial de ver o
mundo (CHAVES, 2004, p. 251).

Para converter o discurso autoritario e opressor do colonialismo, o sujeito
africano elabora o seu contradiscurso, ou seja, aquele discurso que rejeita todo o

postulado do colonialismo, inclusive a Historia Oficial. A literatura ¢ uma das mais



55

grandiosas fontes desse contradiscurso e pode, por intermédio da imaginagdo e da
reflexdo, romper com o discurso colonial e refletir sobre os vazios historicos produzidos
pelos interesses imperialistas. Voltar ao passado ¢ uma forma de romper com o

colonialismo e redimensionar a propria existéncia.

J4

Resistir ¢ também apropriar-se do conhecimento do invasor, subverté-lo e

modifica-lo, colocando-o a servigo do colonizado:

[...] o escritor pds-moderno assume a apropriagdo, através da qual a
lingua europeia se adapta a descrever o ambiente nao-europeu em foco
[...]. A teoria da ab-rogagdo mostra que ha um antidoto contra o
aprisionamento do colonizado nos paradigmas conceituais do
colonizador. Através da apropriacdo, o colonizado assume a
linguagem (e outros itens como o teatro, o filme, a filosofia) do
colonizador e a pde a seu proprio servigo. Portanto, é a maneira como
a cultura colonizada usa os instrumentos da cultura dominante para
contrapor-se ao controle politico do dominador (BONNICI, 2005, p.
13).

Por intermédio da apropriacdo e da ab-rogacdo, o discurso orquestrado do
colonialismo desafina, e assim, 0s mesmos recursos antes utilizados para calar e oprimir

tornam-se armas de libertagdo. O sujeito submetido vence a opressao, recupera sua voz

€ com isso procura revisar e reescrever a historia contada unilateralmente até entao.
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3 DRAMATURGIA ANGOLANA: ENTRE HISTORIA E FICCAO

Resistir ¢ ndo mais aceitar a logica Imperialista. Resistir ¢ nega-la, subverté-la,
transforma-la, reescrevé-la, seja pela luta armada ou pacificamente. Muitas vezes,
questiona-se o discurso dominante apropriando-se de seus proprios recursos, estratégias
e instrumentos. Nao obstante, por ser tdo fortemente ligado ao poder, ndo ¢ tarefa

simples apagar os fortes resquicios da logica imperialista no discurso:

O poder [...] fabrica a “verdade” e o desejo dos colonizadores
europeus de controlar os outros foi acompanhado pela confirmagdo
dos valores europeus (a religido, a democracia, a justica, a razdo, o
preconceito, os pressupostos) como verdadeiros, universais e
absolutos (BONNICI, 2005, p. 22).

A Historia Oficial contada pelos colonizadores, naturalmente, se pauta nessa
verdade fabricada e ¢ regida por valores europeus. Nada surpreendente que grande parte
da producao literdria angolana se centre em refletir acerca do discurso histdrico
propagado por tanto tempo. Retomar o passado ¢, portanto, uma maneira de interroga-
lo, impedi-lo de ser conclusivo, ¢ abrir-se a novas possibilidades de interpretar esses
resquicios da historia. Voltar ao passado ¢ uma maneira de negar a pretensao de verdade
que transparece no discurso da Historia Oficial.

A partir de agora, primeiramente, este trabalho centra-se nos fatos registrados
pela Histéria Oficial com o intuito de delimitar as fronteiras entre eles e o que €
retratado nas pecas de Abrantes, para, em seguida realizar uma discussdo acerca da

reescrita da historia no contexto pos-colonial.

3.1 APONTAMENTOS DE HISTORIA ANGOLANA

Para compreender como se iniciaram as relagdes entre Portugal e Angola, faz-se

necessario retomar o periodo da chegada dos portugueses no Reino do Congo
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(correspondente ao Noroeste da atual Angola) e os seus primeiros contatos com a
populagdo congolesa.

As primeiras caravelas portuguesas chegaram ao Zaire em 1482 e, a partir de
1485, sob o comando de Diogo Cao, durante o reinado de D. Jodo II. Iniciaram com
cautela a conquista dessa regido. E um periodo chamado de pré-colonial, de acordo com
uma oOtica historica europeizante (AMARAL, 1996).

Ao chegar, os portugueses encontraram um governo monarquico fortemente
estruturado conhecido como Congo. Fundado no século XIV, o Império era composto
por diferentes provincias e abrangia um territério muito amplo do continente africano.
No Congo, conviviam diferentes linhagens nobres e, embora houvesse constantes
disputas, a situacao era estavel.

Apos esse primeiro contato com o Reino do Congo, os portugueses retornaram a
Portugal levando alguns congoleses e deixando alguns portugueses em terras
congolesas. Os africanos foram tratados com cordialidade em Portugal, convivendo e
aprendendo a respeito dos costumes, do idioma e da cultura do pais.

Quando os portugueses retornaram em 1489, vieram preparados para se dirigir
ao Manicongo?, que, na época, era Nizinga Kuweu, e foram recebidos com festas.
Nizinga Kuweu interessou-se pela religido cristd e manifestou seu interesse pela
conversao e pela troca de conhecimentos com Portugal, mas as razdes que o levaram a
interessar-se pelo cristianismo nao sao unanimidade entre os estudiosos da histéria do
Congo. Uma hipodtese ¢ a de que os congoleses ndo viam os africanos como homens
comuns, mas como seres que possuiam alguma relagdo com a morte. Na cosmogonia
banto, o mundo era dividido em dois — o0 mundo dos vivos € o0 mundo dos mortos. A
comunicacao entre os dois mundos era possivel por meio de ritos executados por lideres
religiosos que possuissem o conhecimento magico. E interessante mencionar que, para
os congoleses, a divisdo desses dois mundos se dava por intermédio do mar, de onde

viram surgir os portugueses:

Para eles ainda, os mortos tém cor branca; necessitam ser
reverenciados, presenteados e obedecidos; podem conferir alguns de
seus poderes aos vivos, que devem todos os seus dons a alguma forma
de contato com eles e a iniciagdo requer um estigio de
enclausuramento, como uma estadia no mundo dos mortos
(MACGAFFEY apud VAINFAS; SOUZA, 1998).

4 Todos os titulares tinham o nome de Mani, seguido de seu distrito.
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Esse ponto de vista elucida alguns aspectos. E possivel que os congoleses
tenham confundido os portugueses com seres sobrenaturais, mas também € possivel que
os lideres africanos tenham adotado rapidamente a religido estrangeira como forma de

aproximagao com os europeus, para fins comerciais:

Portanto, mesmo com a entrada das religides monoteistas (islamismo e
cristianismo), vale ressaltar que a religido tradicional continuou sendo
a principal crenga, pois neste campo, na maioria das vezes, a aceitagdo
e a adogdo das religides estrangeiras eram vistas pelos africanos como
uma forma de receptividade e do acesso ao outro para fins comerciais.
Conforme Sylla (1994), em varios casos a conversao ao islamismo ou
ao catolicismo de um lider comunitario era vista pelos reis e chefes
dos Estados africanos como um bom negocio, ja que continuar
animista, por exemplo, permitiria a divinizagdo, enquanto que se
tornar mugulmano permitiria desenvolver o comércio (VISENTINI,
2013, p. 26).

Nao ¢ absolutamente fora de questao que os chefes congoleses teriam aceitado a
conversao como forma de obter mais prestigio e mais poder, ainda mais se levarmos em
conta que, naquele periodo, o batismo era vedado a populacdo. Apenas os nobres
podiam batizar-se na Igreja catolica, o que insinua certo desejo de diferenciacdo e
hierarquizacao por intermédio da adesdo a religido estrangeira.

Antes do batismo do Manicongo, o seu tio Manisoyo (ou mani Sonho), o mais
respeitado chefe provincial da regido, chefe da provincia de Soyo, manifestou interesse
por seu batismo e de seu filho mais velho. Passaram a se chamar, apds o batismo,
respectivamente, Manuel e Antonio. Manisoyo alegou que deveria ser batizado antes do

proprio rei, devido a sua idade mais avangada e ao seu parentesco:

A justificativa dada pelo mani Sonho para se batizar antes do mani
Congo foi o fato de ser mais velho; no entanto ¢ importante observar
que ser batizado antes deste Ultimo era uma forma de reafirmagdo de
seu poder perante seus pares em Mbanza Congo. O batismo foi
sucedido por uma grande festa reunindo 30.000 pessoas e ainda neste
dia o mani Sonho mandou destruir templos e tudo aquilo que era
identificado pelos padres como idolatrias, conforme nos contam
relatos da época (GONCALVES, 2008. p. 19).

O fato de ninguém mais poder ser batizado antes do Manicongo, além do
Manisoyo, evidencia a relacdo dos congoleses com a religido, poder e hierarquia.

Depois dos festejos, Manisoyo mandou destruir todos os idolos e templos da regido, o



59

que deixa muitas davidas em relagdo a hipotese de té-lo feito apenas para fins
comerciais. Logo ap6s, o Manicongo foi batizado e passou a ser chamado de D. Jodo I
(nome do Rei de Portugal). As relagdes entre os dois povos se intensificaram — relagdes
comerciais e relacionadas com a fé crista.

Contudo, posteriormente, o Manicongo acabou abandonando o cristianismo.
Além de ndo ter o retorno esperado (a fé ndo era eficaz contra os infortinios que
assolavam o reino), muitos nobres ndo aceitavam a nova religido, principalmente,
porque ela exigia a monogamia, fator que interferiria significantemente nas relagdes de
poder tradicionais. Entre 1494 e 1506, Nzinga Kuwe e seu filho Mpanzu a Kitima
decidiram restaurar os cultos locais. Contudo, sua esposa e seu outro filho, cujo nome
cristdo adotado fo1 Afonso, mantiveram-se cristaos.

Apo6s a morte do Manicongo Nzinga Kuwe ou D. Jodo I, depois de uma disputa
entre irmaos, vence D. Afonso I. Ele foi o mais importante rei da historia luso-
congolesa, chefe politico e espiritual da catolizagdo do reino do Congo. Reinou por 37
anos (1506-1546) e era extremamente devoto do catolicismo e almejava converter o
Congo. Impressionava pelos seus conhecimentos acerca da religido. Quando seu filho
foi consagrado bispo, os portugueses (clero e coroa) ficaram apreensivos, pois temiam
perder os privilégios e o controle que o monopdlio religioso propiciava a Portugal.

Nao foi apenas o catolicismo que se intensificou durante o seu reinado, mas
também um “aportuguesamento” das relagdes politicas. As relagdes entre Portugal e o
rei do Congo eram de ajuda mutua. Iniciou-se, nesse periodo, o comércio de escravos,
porém, logo a comercializacdo de pessoas saiu do controle, e esse tipo de comércio, ja
antigo na regido, comegou a burlar o controle real. As regras tradicionais nao mais
foram respeitadas. Até mesmo nobres eram capturados e vendidos como escravos. A
regido do Ndongo, a futura Angola, passou a ser uma alternativa para os portugueses
que queriam fugir dos monopolios existentes no Congo. O fato € que os portugueses
encontraram no Congo um sistema j& consolidado, uma ampla populacdo cativa e todos
os meios de adentrar nesse negocio lucrativo, e a ansia por cada vez mais poder
terminou por abalar a rela¢do antes harmonica entre o Congo e Portugal.

Portugal sustentava o discurso de que os reis congoleses eram “irmaos” e ndo
vassalos, mas, na realidade, satisfazia pouquissimas exigéncias dos mesmos: Portugal
via no Congo uma oportunidade de negdcio e de expansdo da fé catdlica, por isso,

administrou uma boa relacdo, até que nao foi mais possivel.
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Pode-se dizer que, nas relagdes entre Europa e Africa, a consequéncia mais
devastadora foi a escravatura. A colonia, sem sombra de duvidas, padeceu muito mais
por causa dessa relacdo de interesses entre os continentes. Inicialmente, o interesse dos
europeus em terras africanas era por metais preciosos, porém, o trafico de escravos foi
se intensificando, o que significou uma radical mudanga de atitude em relagio & Africa,
pois “aos olhos deles, este continente deixou de ser uma rica fonte de ouro para tornar-
se, antes de tudo, um reservatorio de mao de obra, sem o qual seria pura e simplesmente
impossivel a criacdo e a exploracdo de numerosos e grandes dominios europeus na
América” (PANTOJA, 2011, p. 17). Assim, se para a América colonizada e para a
Europa, o trafico foi essencial, para o continente Africano significou retrocesso e perdas
irreparaveis.

Embora Portugal, o pais colonizador, s6 obtivesse lucros e poder das relagdes
com a Africa, pode-se dizer que o povo portugués viveu momentos dificeis durante o
periodo expansionista. Do outro lado do oceano, o Império (ou melhor, o povo) também
padecia com as conquistas, sofrimento expresso brilhantemente nos versos de Pessoa

(1972, p. 70):

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

A situacdo ¢, portanto, de penuria para o povo portugués. Muitos portugueses
morriam em suas missoes, deixando a familia desamparada. Eram muitos os 6rfaos e as
orfas daquele periodo. As meninas ficaram conhecidas como as o0rfds do Rei. Conforme
esclarece Almeida (2005, p. 171), as 6rfas do Rei eram geralmente filhas de servidores
da Coroa que haviam morrido em suas missdes. Como se sabe e se tem registro farto na
literatura portuguesa, muitos foram os portugueses que partiram iludidos pelo
expansionismo e muitos foram as vilivas e 0rfios que ficaram desamparados. A saida
encontrada pela Coroa para dar uma fungio util a essas 6rfis foi envia-las para Africa,
para se casarem com portugueses ja empregados na Colonia e povoarem o continente de

brancos:

Esse sistema assentava basicamente em trés ordens precisas:
recompensava servicos prestados a Coroa, resolvia o problema do
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namero crescente de oOrfios em Portugal e encorajava o
desenvolvimento nas colonias de uma elite populacional estavel
(COATES, 1998, p. 36).

As orfas ajudam, portanto, a povoar a colonia no periodo mais intenso de
expansao territorial europeia em Angola (1602 a 1621). Nesse periodo, o rei de Portugal
era Filipe III de Espanha — ou Filipe II de Portugal por ocasido da unido Ibérica, sob a
dinastia Filipina. Como se sabe, o rei Dom Sebastido morreu na batalha de Alcacer-
Quibir em 1578 sem deixar herdeiros. O seu tio-avo, o cardeal D. Henrique, sucedeu-
lhe, mas veio a falecer em 1580 também sem deixar descendentes. Varios pretendentes
ambicionavam subir ao trono portugués, mas Filipe II, com o apoio da nobreza,
procurou impor seu direito ao trono por ser neto de Dom Manuel, o Venturoso. Enviou
tropas para Portugal e venceu D. Antonio, Prior do Crato, um dos candidatos ao trono
portugués, na Batalha de Alcantara. Esses fatos geraram a crise dinastica de 1580, que
perdurou pelos 60 anos seguintes. Na ocasido da morte de Filipe II da Espanha, seu
filho Filipe III sobe ao trono no ano de 1598, com os titulos de Rei de Espanha e Rei de
Portugal e dos Algarves daquém e dalém-mar em Africa, tendo reinado até 1621.

O Rei Filipe II, em 1615, separou o Reino de Benguela de Angola com o
objetivo de explorar as minas de cobre existentes na regido. Nomeou como Governador,
Conquistador e Povoador de Benguela e Angola Manuel Cerveira Pereira. Tudo indica
que o perfil de Cerveira era o de um homem ambicioso e desumano, embora também
possamos encara-lo como um desiquilibrado: um homem com transtornos emocionais
agravados por sua personalidade dificil e por um contexto perverso, de exploracdao do
outro. Durante seu governo interino em Angola, despertou o 6édio de muitas pessoas e
até mesmo da populagdo. Mas nada disso o atingia, porque ele imaginava estar acima de
tudo e todos. O seu grande objetivo era enriquecer explorando ao maximo a terra,

retirando a matéria-prima da localidade e, principalmente, pelo trafico de escravos:

Durante seu governo interino em Angola, fez muitas inimizades —
dentre elas destacando-se as figuras do Juiz Ouvidor André Velho de
Sottomayor e o vigario local — e garantiu a desaprovagdo de suas
acOes pela populagdo. Contudo, para ele nada disso tinha alguma
importancia. Seu objetivo principal — assim como de outros
colonizadores, incluindo os padres jesuitas e franciscanos,
assegurados pela piedosa missdo de “salvar almas” — era enriquecer a
custa da colonia, através da exportacdo de matéria-prima local e
principalmente através do trafico de escravos (MARTINS, 2014, p.
65).
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No livro O reino de Bengela, de Ralph Delgado (1945), Cerveira ¢ apontado
como um homem detestado e temido pelos habitantes de Luanda, tendo sido preso e
enviado a Lisboa acusado de assassinatos, torturas, abuso do erario publico e dos
colonos, e da sedugdo de 25 das 50 mulheres portuguesas casadas residentes em Angola,
mas ele ndo atuava livremente em Angola. Ngola Kiluanje, rei do Reino do Ndongo
(posteriormente Angola), reagiu fortemente contra a agdo enfatica dos europeus durante
a conquista dos territorios e a devastacao causada pelo comércio de escravos. Tais agdes
castigavam a populacao local, causando instabilidade social e politica nas comunidades.
Um dos opositores mais estratégicos contra a dominagdo europeia foi Ngola Kiluange e,
posteriormente, a sua filha, a rainha Nzinga Mbande: uma das mais documentadas
rainhas de Angola, a personagem historica mais controversa e famosa da historia
angolana. Em sua dissertagdo de mestrado intitulada Nzinga Mbandi e as guerras de
resisténcia em Angola. Século XVII, Fonseca (2012) analisa a trajetoria politica da
rainha e as estruturas de poder anteriores a chegada dos portugueses para compreender
melhor a trajetoria politica de Nzinga. A autora defende que falar de Nzinga Mbandi
atualmente ¢ fundamental, principalmente no Brasil, onde impera o desconhecimento
em relagdo a historia da Africa, mesmo com todas as aproximagdes entre o pais ¢ o

continente:

Nzinga Mbandi, para noés, € um excelente exemplo para contrapor a
dominagio europeia na Africa, é um exemplo de como os chefes nio
aceitaram pacificamente a dominacdo e lutaram, militar e
ideologicamente, para que seus estados permanecessem livres e
independentes. Entendemos Nzinga Mbandi como uma grande
estrategista politica e militar, que durante sua longa e conturbada
trajetéria, soube usar das mais diversas artimanhas para se livrar do
cerco empreendido pelos governos portugueses que desejavam reduzi-
la a submissao (FONSECA, 2012, p. 12).

Sobre o periodo mencionado, ¢ também importante salientar a intromissio da
Companhia de Jesus e a sua opinido acerca da escraviddo. Aladrén (2010, p. 71)

confirma a arbitrariedade da igreja em relagdo a escravidao negra:

O pensamento religioso, por meio de sucessivos debates nos séculos
VXI e XVII, também foi fundamental. A igreja catolica, por exemplo,
legitimou o cativeiro dos africanos, ao mesmo tempo em que
condenou a escravizagdo dos indigenas. Historiadores como Ronaldo
Vainfas e Luis Felipe de Alencastro demonstraram que esses debates
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teologicos respondiam, sobretudo, aos interesses economicos da
colonizagdo, na Africa e na América.

A Companhia de Jesus, fundada no século XVI, com forte carater missionario,
muito influenciava a vida na colonia Angolana e detinha intensa forca politica. Eram
notaveis os privilégios outorgados aos jesuitas, advindos de suas estreitas relagdes com
D. Filipe III. No fundo, o que todos queriam era um enriquecimento rapido, e disso nao
escapam nem mesmo os padres, jesuitas ou franciscanos, que rondavam a colonia
assegurados pela missdo de salvar almas.

A partir de 1660, trés reinos principais foram destruidos em batalhas e
comegaram a se aglutinar e a formar os contornos da Angola atual. O Reino de
Matamba, o reino de Ndongo e o Reino do Congo foram trés reinos importantes que se
opuseram a penetracdo colonial. Uma importante figura desse periodo ¢ Luis Lopes
Sequeira, pois ele participou das batalhas que destruiram os reinos do Congo em 1665,
do Ndongo, em 1671, e Matamba, em 1681. Luis Lopes Sequeira era filho de uma
escrava ¢ de um oficial chamado Domingos Lopes de Sequeira. Foi retirado ainda
pequeno do convivio com a mae e levado para ser criado por jesuitas. Vivia em um
contexto de exclusdo no qual o mestico era considerado inferior. Apesar dos
preconceitos, o numero de mulatos nascidos em Angola, naquela época, era

significativo:

Do ponto de vista estatistico, a populacdo mestiga/mulata angolana
resultou do desequilibrio demografico da imigracdo majoritariamente
masculina de portugueses nos séculos XVII e XVIII. Na falta de
mulheres europeias, os homens europeus mantinham relagdes maritais
formais ou informais com mulheres africanas — um padrdo claramente
refletido nos registros de batismo da pardéquia dos Remédios em
Luanda. Por exemplo, entre os casais batizando criangas entre 1722 e
1736, o nimero de homens casados com africanas (95) foi muito
maior do que o numero de homens europeus casados com mulheres
europeias (13). Como consequéncia, pelo menos 10% das 800
criancas batizadas naqueles anos eram mesticas (FERREIRA, 2006, p.
31-32).

Muito embora o mestico, cujas feicdes denotavam a mistura de racas, sofresse
preconceitos e fosse visto pejorativamente, ele era fundamental aquela sociedade,

influenciando varios niveis da administragdo local, hierarquia religiosa e aparato militar
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e judicial, participando também significantemente de atividades econOmicas e
controlando grande parte do comércio interior (FERREIRA, 2006, p. 32-33).

E importante mencionar que a presenga de uma cultura que mesclava elementos
da cultura europeia e africana tornava-se cada vez mais intensa em Angola durante o
século XVII, devido a intensidade do trafico de escravos. Chamada de cultura “crioula”,
“hibrida” ou “mesti¢a”, independia da cor da pele e permanecia forte.

E preciso também afastar-se da ideia de que a cultura “crioula” fosse
determinada pela assimilagdo de valores europeus. Sabe-se que as culturas sdo
maledveis e transitam entre si. Ira Berlin (1999, p. 254) argumenta que ‘“crioulos
atlanticos tinham em parte ou integralmente caracteristicas culturais da Africa, Europa e
Américas”, embora ndo pertencessem a nenhum desses locais. Eram cosmopolitas, com
intimidade suficiente para transitar e compreender todas as nuances dessas culturas. O
estudioso refere-se aos africanos trazidos como escravos para a América do Norte, mas
suas consideragdes sdo Uteis para pensarmos também em um mestico cultural, como
Sequeira.

A partir da segunda metade do século XVI, e principalmente no século XVII,
tudo caminhava inevitavelmente ao embate frontal entre Portugal e o antigo Reino do
Congo, que ocorreu em 1665 durante o reinado de Antonio I, decapitado na batalha de
Mbwila (Ambuila). A batalha de Ambuila ocorreu em 29 de outubro de 1665. Entraram
em choque as for¢as do reino de Portugal e do Reino do Congo. A relagao pacifica e a
parceria entre os Reinos ficaram fortemente abaladas devido ao estabelecimento de uma
colonia portuguesa em Angola. A iniciativa, que anteriormente tivera o apoio do Reino
do Congo, foi questionada quando se percebeu que a colonia portuguesa havia se
tornado muito forte e ameagava a supremacia do Congo. As agdes portuguesas, haja
vista o crescente e desmedido interesse economico, culminariam no trafico intensivo de
escravos e determinariam o declinio do Reino do Congo.

Assim, em 1665, o Congo era derrotado por Portugal, vitima talvez de fatores
internos (aumento do comércio de homens escravizados, perda de referéncias
tradicionais de poder etc.) e, também, devido as disputas internas (de linhagens) que
Portugal soube muito bem como utilizar para se sobressair.

Entre 1665 e 1694, o Congo viveu uma crise politica intensa e andrquica. Varios
pretendentes a reis surgiram, alguns foram assassinados e, no final dos Seiscentos, o

Congo, dilacerado pela acdo europeia, possuia trés reis, mas apenas D. Pedro IV seria
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capaz de levar adiante um projeto para reunifica-lo. Nesse periodo, da-se inicio o
movimento de Resisténcia liderado por Kimpa Vita.

Ha registros historicos acerca de uma jovem profetisa que se rebelou contra os
portugueses e iniciou uma batalha em prol do Reino do Congo. Seguida por milhares de
pessoas, liderou um movimento messianico que ficou conhecido como Antonino ou
Antoniano.

Ao iniciar uma luta pela soberania do Reino do Congo, nesse contexto
conflituoso, Kimpa Vita poderia ser considerada visionaria. Thornton (1998, p.1,

traducao nossa) afirma que

O movimento de Dona Beatriz, embora primeiramente objetivasse por
fim a uma longa e duradoura guerra civil e reestabelecer uma
monarquia desestruturada, pode também ser compreendido como um
movimento direcionado contra o trafico de escravos na época da
exportacio de escravos. °

Nesses termos, a historia de Kimpa Vita pode ser considerada também uma
historia de resisténcia do povo africano como a peca estudada também sugere.

Apds uma grave doenga, a enigmatica jovem pertencente a realeza africana passa
a lutar pela reunificagdo e soberania do Reino do Congo. Ela arrasta multiddes com seus
discursos, nos quais afirma ter ligagdo direta com o céu. A jovem acredita que sua
mente estd possuida por Santo Antdnio, um dos santos catolicos mais populares no
Reino do Congo no século XVII. Em 1704, Kimpa Vita comega a pregar um
cristianismo renovado para tentar restaurar o Congo.

Conta a lenda que, um dia, Dona Beatriz Kimpa Vita, jovem pertencente a
pequena nobreza, ficou gravemente doente pelo periodo de sete dias. Quando estava
prestes a desfalecer repentinamente se acalmou e viu diante de si um homem que se
apresentou como Santo Antdnio e disse que tinha sido enviado por Deus para ocupar a
sua mente e ajuda-la a pregar para a populagdo em prol da restauracdo do reino do
Congo. Apds a apari¢do, a jovem curou-se abruptamente e levantou-se da cama pronta
para cumprir sua missdo. Assim, iniciou-se a jornada da jovem profetisa que liderou um
movimento para restaurar a Soberania do Reino do Congo, combatendo a interferéncia

dos portugueses nos assuntos internos e as guerras civis que dilaceravam o pais. Kimpa

5“Dona Beatriz' movement, although primarily aimed at ending a long-lasting civil war and reestablising
a broken monarchy, can also be seen as a popular movement directed against the slave trade in Africa at
the time of the export slave trade”.
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Vita afirmava que Santo Antdnio inspirava-a a lutar pela reunificagdo do Reino do
Congo. Ela atraia multiddes com seu discurso enfatico e sua asticia.

Santos (1970) afirma, em seu estudo, que o Antonismo tinha como objetivo
imediato intensificar o sentimento nacional para estimular a reocupacdo de Sao
Salvador, para que finalmente a vida politica do antigo Reino do Congo se
normalizasse. O movimento Antonino foi violentamente reprimido por autoridades
politicas e religiosas, e Kimpa Vita condenada a morte na fogueira, como uma herética,
em 1706.

Kimpa Vita também ficou conhecida como a Joana d’Arc africana. H4 realmente
grande semelhanga entre as heroinas: ambas tiveram visdes com santos que as incitaram
a lutar pelos seus paises, enfrentaram guerras, mobilizaram a massa e irritaram
sobremaneira os ortodoxos catdlicos. Foram acusadas de heresia e executadas na
fogueira. Joana d’Arc foi considerada martir e canonizada cinco séculos depois. Ja
Kimpa Vita, ndo; no entanto, ela pode ser considerada um exemplo da for¢a e da
renovagao do africano diante da cultura europeia imposta no periodo imperial.

Mas o fim da escravatura ainda tardaria muito a acontecer. Somente em 10 de
dezembro de 1836, Sa da Bandeira declara o fim do trafico de escravos em todas as
possessoes portuguesas. Oficialmente, uma das atividades comerciais mais importantes
para o desenvolvimento do mercantilismo e, consequentemente, do capitalismo,
chegava ao fim.

Todavia, a atividade ilicita perdurou até bem mais tarde. Em Angola, o trafico
intensificou-se sobremaneira apds 1836. Os riscos que se corria para continuar
comercializando escravos ilicitamente eram maiores e, portanto, o “produto” encarecia,
e comerciantes ilegais enriqueciam muito mais do que antes. Surgem traficantes de
escravos, homens e mulheres, que enriquecem muito com essa pratica ilegal, formando

em Angola uma elite poderosissima que também se beneficiava das a¢des imperais:

A mais famosa traficante de escravos, em Angola, foi a mestica Dona
Ana Joaquina dos Santos, rica proprietaria de grande prestigio na
sociedade luandense na primeira metade do século XIX. Era
proprietaria de navios que faziam a carreira entre Luanda e os portos
brasileiros, acionista de companhias na inddstria e agricultura,
empreendedora de engenhos de agucar, dona de valiosos prédios na
cidade e residente numa suntuosa mansdo de estilo setecentista de
frente para o porto. Dizem que dessa mansdo, a partir de 1836 com a
abolicao do trafico, Dona Ana mandou construir um tinel que levava
os escravos diretamente aos navios nos portos clandestinos. No
interior de Angola ela era conhecida como Na-andembo (senhora do
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Dembo). Infelizmente até hoje ndo se tem um estudo mais profundo e
com consideragoes de género sobre esta senhora que cruzou o
Atlantico em viagens de negocios para o Brasil e Portugal.
(PANTOJA, 2004, p. 8).

Nessa mesma €poca, um salteador portugués conhecido como Z¢ do Telhado era
adorado pela populacio e desafiava as autoridades. José¢ Teixeira da Silva, ou
simplesmente Z¢ do Telhado, ¢ natural de Telhado, Freguesia de Casteldes de
Recesinhos, Junta de Penafiel. Era filho de um conhecido assaltante portugués: Joaquim
do Telhado. Nasceu no dia 22 de Junho de 1818 e faleceu em 1875, em Angola, na
regido de Malange. E reconhecido como o maior salteador do século XIX. Comenta

Barreira (2010, p. 74):

O surgimento desse personagem ¢é explicado ou justificado, nos
romances que tratam dessa figura dramatica, pela miséria econémica
reinante, principalmente nas areas rurais de Portugal, bem como, pela
existéncia de outros bandos de salteadores, o desencadear das guerras
civis, o clima de forte injusti¢a social e a auséncia de uma justiga, por
parte do Estado ou de uma “justi¢a imparcial”. Este quadro o impeliu
para uma vida fora da lei, tornando-se um bandido ou um ‘“heroi
abortado”, pelas condigdes sociais e politicas da época. A maxima ¢
que ele tinha consciéncia das injusticas sociais e¢ apregoava entdo
proteger os humildes, distribuindo com eles os produtos dos seus
assaltos, bem como, perseguia uma moral, uma honra, tendo como
corolério ou contraponto a constru¢do de uma “justica popular”.

Vejamos o relato de um historiador, autodidata, residente em Vila Mea, e grande
conhecedor da vida de Jos¢ do Telhado, depoimento colhido por Barreira (2010, p. 81) e

que esta de acordo com a imagem perpetuada pelo imaginario popular:

A historia do Z¢é do Telhado ¢ uma histéria popular. Toda a gente
conhece o Z¢ do Telhado. E toda a gente fala do Z¢é do Telhado com
simpatia. Era o Robin dos Bosques ca do sitio... ele era especial...
naturalmente que na época, as vitimas ndo sentiram as coisas assim.
Ele foi ferozmente perseguido, mas ele era um estrategista, de maneira
que foi muito dificil apanha-lo, mas acabou por ser apanhado, e a
historia acabou. Ele acabou por ir para Angola. Teve uma fase em que
os pretos o consideravam quase um Deus, embora tivesse depois
morrido na miséria, mas fez sucesso em Angola, 14 entre os pretos, foi
uma figura simpatica para eles, ele continuou como uma
personalidade especial até ao fim.
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Z¢ do Telhado tornou-se um mito em Portugal e Angola e manteve perpetuada a
sua fama de bandido bom, além de homem que desafiou as autoridades por busca de
justica.

D. Beatriz Kimpa Vita, D. Ana Joaquina, José¢ do Telhado, Luis Lopes Sequeira,
Manuel Cerveira Pereira, entre outros, sdo figuras importantissimas para a historia de
Angola. Marcantes, emblematicas, fascinantes; o que resta delas, historicamente
falando, ¢ muito pouco em compara¢do a enorme importancia que parecem ter tido em
suas épocas. Nao ¢ possivel afirmar quase nada a respeito delas por meio da historia, ja
que delas s6 nos restam parcos vestigios: registros, documentos, depoimentos ¢ alguns
textos. Nao obstante, a literatura possui uma liberdade irrestrita para reescrever a
historia e refazer, por meio da fantasia, a trajetoria dessas personagens que ja nao
podemos conhecer de outro modo. E a literatura o faz porque cré que elas ainda tém
muito a dizer a contemporaneidade. Nessa perspectiva, as pecas de Abrantes recontam a

historia, subvertem-na, aspecto que exploro no segmento deste texto.

3.2 A DRAMATURGIA RECONTA A HISTORIA

As pecas de Mena Abrantes retomam periodos importantes da histéria angolana
com o intuito de refletir acerca das contradigdes e repensar os solidos discursos da
historia imperialista. Neste segmento, apresento o enredo, estrutura e temas discutidos
pelas pecas com o intuito de situar o leitor no universo da dramaturgia de Mena
Abrantes.

A orfd do Rei foi escrita em 1991, a pedido da atriz brasileira Paula Passos,
conforme o autor menciona na dedicatoria. Trata-se do mondlogo de uma jovem
portuguesa Orfd criada em um asilo real. A personagem, logo apos se tornar fértil,
descobre que seria enviada para a longinqua Africa e entregue a um marido portugués
desconhecido. O texto discute a colonizacdo de outra perspectiva, por meio do olhar de
uma jovem europeia que também sofre com as agdes imperialistas e que estd, por sua
condi¢do de mulher e por sua situagdo social, mais proxima a condi¢do de escrava do
que de ser humano livre. O titulo traz indicagdes acerca da tematica da pega, pois coloca
a mulher como propriedade do mundo patriarcal: a 6rfd € do rei, a ele pertence. Esse
pertencimento se dd por meio de uma forgada apropriagdo do outro e ¢ respaldado por
discursos religiosos, sociais e, em muitos casos, pseudocientificos. Tais discursos

procuram inferiorizar o outro — neste caso, a mulher — por meio de uma artificializada
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hierarquia humana que tende a ser encarada como natural. O argumento da peca traz a
contextualizagdo da mesma, o periodo historico revisitado e o tom pessimista do

mondlogo:

Em 1593 chegam de navio a Luanda as primeiras doze ‘orfas do Rei’,
jovens portugueses criadas em asilos reais que, ao atingirem a idade
nubil, recebiam um dote ¢ um marido com emprego garantido no
funcionalismo publico em Africa. Durante toda a primeira parte do
século XVII foi este o sistema que permitiu a existéncia de mulheres
brancas em Angola. A heroina deste monologo talvez nunca ca tenha
posto os pés... (ABRANTES, 2013, p. 59).

O fluxo de pensamentos, reflexdes e resisténcia da jovem na aceitacdo de seu
destino da o tom dramético do mondlogo. As vésperas da viagem, a jovem se desespera.
Percebe que o seu destino ja havia sido tracado. Um sistema perverso se apoderara de
sua existéncia, anulando seus reais desejos e sonhos e deixando-a sem escolha.
Inconscientemente, a jovem percebe-se como um objeto subalterno do mundo colonial,
da-se conta de sua situacdo servil frente a Coroa portuguesa. Espera-se dela
subserviéncia e que retribua ao rei pelos cuidados prestados durante todo o tempo em
que viveu sob sua protecao. Espera-se das oOrfds, portanto, que ndo tenham vontade
propria € que sejam gratas ao sistema corrupto que, na maioria das vezes, ¢ também
responsavel por sua orfandade, e que vejam a sua agdo — a de casar-se e ir povoar as
coldnias longinquas — como um sacrificio heroico em prol de todos.

Contudo, o eficiente sistema que procurava dar um destino “util” as orfas nao
previa e nem cogitava conhecer a “opinido” das mulheres postas nessa situagdo insana,
alids, se pensarmos no lugar ocupado pela mulher naquele periodo, perceber-se-a que
nao era muito usual que o sexo feminino tivesse escolha, excetuando-se rarissimas
excegoes. Contudo, essas excegdes sao importantes porque ajudam a solapar o mundo
colonial e o seu essencialismo latente. Abrantes cria uma personagem que se rebela
contra a ordem imposta talvez com o intuito de dar voz a tantas mulheres que foram
destruidas pelo sistema e ndo puderam se manifestar.

Assim, algo intenso vibra em nossa heroina e a impede de aceitar o destino
imposto. A personagem busca alguém para confiar seus sentimentos, medos e desejos
mais profundos. No frio asilo real em que cresceu, ndao ha ninguém que possa ouvi-la
sem julga-la: “as minhas palavras seriam incompreendidas e talvez deturpadas, caso
chegassem aos ouvidos de quem, da vida, apenas conhece a elaborada superficie dos

bons costumes, das regras e das convengdes sociais” (ABRANTES, 2013, p. 63). A
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personagem deseja extrapolar os limites do discurso que lhe permitem emitir, ir além do
que lhe é permitido falar. Deseja transpor a sua condi¢ao servil e ser ouvida ainda que
seja preciso desrespeitar as normas sociais. Ela tem a necessidade de falar de
confidéncias, emocdes e sensa¢des que lhe acompanharam durante toda a vida, “deixar
fluir o rio dos [seus] pensamentos e emocdes até o mar misterioso do que [ela] propria
ainda ignor[a]” (ABRANTES, 2013, p. 63). Em um momento de desespero, escreve ao
Rei como quem escreve a Deus. Em seu discurso, deixa transparecer os momentos em
que lhe seria vedado falar, traz a tona reflexdes acerca da condi¢do feminina da época.

O periodo de expansdo causou diversos transtornos para a populacdo e, sobre
esse periodo e suas contradigdes, Abrantes escreve Sem heroi nem reino ou o azar da
cidade de S. Filipe de Benguela com o fundador que lhe tocou em sorte’. O texto
revisita o periodo expansionista ocorrido durante a Unido Ibérica (1602-1621), marcado,
em Angola, pelas lutas de poder e pelas conspiragdes envolvendo governadores e ordens
religiosas. Os fatos desse periodo sdo reconstituidos com o objetivo de refletir sobre o
jogo politico que esta por tras da fundacdo do Reino de Benguela e trazer a atualidade
discussoes ainda latentes, como a postura autoritaria dos governantes, a jurisprudéncia
imprudente e os interesses pessoais que ainda assombram a politica atual.

A estrutura da peca permite um dinamismo interessante: embora nao possua
divisdes marcadas, € perceptivel a localizacdo das cenas. A peca inicia com a fala dos
narradores-personagens, que fornecem ao leitor um depoimento dos fatos, relatos que
ocorrem inicialmente nesta ordem: Filipe III; Padre Jesuita, Cerveira Pereira; Ngola
Kiluanje; Domingos de Abreu e Brito. Cada qual expde o seu ponto de vista. Nessa
primeira sequéncia de depoimentos, percebe-se a evidente desigualdade entre oprimidos
e opressores. Apenas Ngola Kiluanje representa a resisténcia africana, enquanto os
outros representam forgas opressoras.

A peca também possui acodes intercaladas com as narragdes e, em quase todas as
acoes, ha a participagdo de Cerveira Pereira, com exce¢do da negociagdo no mercado de
escravos. Interessante notar que as falas das personagens ndo estdo no tempo da fabula,
como aponta Eboli, pois elas demonstram conhecimentos posteriores aos fatos ocorridos
naquele periodo. Em outras palavras, as personagens ja conhecem o resultado das agdes

que vivenciam. Eboli (2009, p. 230) ressalta que essas falas “remetem aos moldes do

6 Refiro-me a esta pega, a partir de agora, apenas como Sem herdi nem reino.
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teatro épico, que tem como uma de suas principais caracteristicas a presenga de um
narrador personagem”.

Na peca, as personagens verbalizam um breve mondlogo explicativo narrando a
sua trajetoria. A escolha de Abrantes tem o objetivo de demonstrar os diferentes pontos
de vista acerca do mesmo periodo, as ambiguidades, contradi¢des e jogos politicos das
figuras pertencentes as categorias mais determinantes daquele periodo: o poder
imperial, o local, o judicidrio e o religioso.

O texto tem inicio com a nomeacdo de Jodo Rodrigues Coutinho como
governador e capitdo geral de Angola por Filipe III e a exposi¢ao das obrigacdes a
serem cumpridas por Coutinho e que, por ocasido de sua morte prematura, foram
repassadas a Manuel Cerveira Pereira: fornecer escravos as colOnias espanholas,
explorar as Minas de Cambambe e assegurar o monopo6lio do comércio angolano. Como
se nota, as obrigacgoes sao todas em prol do pais colonizador.

Nao obstante, a avidez europeia pela conquista de novos territorios e riquezas
defronta-se com a resisténcia dos lideres africanos, dispostos a tudo para assegurar a
soberania de seus reinos. A peca propicia reflexdes sobre a participacdo de poderosas
instituigdes no empreendimento colonial e traz a tona os discursos orquestrados com o
intuito de legitimar a ag¢do invasora. Esses discursos procuram ocultar o real interesse da
metropole ao pisar em terras africanas, desviando a atencao do foco do empreendimento
colonial: a exploracao das terras e das riquezas do continente africano.

Abrantes retoma parte da trajetoria de importantes figuras do arquivo
historiografico de Angola e relaciona-a ao contexto histérico conturbado do periodo,
com o intuito de evidenciar as contradigdes dos discursos e explicitar a hipocrisia dos
mesmos. O binarismo dominador/dominado ¢ desafiado pelo choque cultural marcante
sofrido por ambos.

Na historia, ndo ha uma clara divisdo entre herdis e vildes, e esse ¢ o argumento
central da pega Sequeira, Luis Lopes ou o mulato dos prodigios’, que se divide em dois
atos: o primeiro com 5 cenas, € o segundo com 4. Algumas cenas dividem-se em
momentos. O argumento da pega ja deixa transparecer que o leitor entrard em contato

com uma personagem em conflito, além de indicar o momento histdrico revisado:

E retomada “a atormentada, tragica e desconcertante trajectoria de um
mulato filho de escrava que, ao ajudar a destruir em pleno século

7 A partir de agora, refiro-me a esta peca como O mulato dos prodigios.
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XVII os trés principais reinos de Angola (Congo/1665, Ndongo/1671
e Matamba/1681), ndo sabia ainda (?) que preparava ja a existéncia
futura de uma nagdo” (ABRANTES, 2013, p. 73).

Abrantes trabalha sobre os vazios da biografia de Luis Lopes e a impossibilidade
de haver segurancas e certezas ao retomar fatos do passado. Pouco se sabe sobre a vida
de Luis Lopes Sequeira. Na recriagdo de Mena Abrantes, entramos em contato com um
homem que pertence a dois mundos bastante diferentes: o mundo tradicional e o
moderno. Por tradicional, entende-se o mundo da mae, e relaciona-se ao modo de vida
anterior ao processo colonial. O mundo moderno relaciona-se a figura paterna e ao
modo de vida advindo do processo colonial.

Luis Lopes Sequeira é filho de uma escrava com um oficial portugués. E criado
por jesuitas e absorve os valores do mundo do pai, contudo, a pega insinua que ele traz
na pele e no coragdo valores do mundo materno, e a ligagdo com esse mundo se da por
meio de um objeto. No momento 2 da cena 2, a made lhe entrega uma pedra escura que

sera o elo entre eles, a ligagdo vital entre Luis e a tradi¢do africana:

Segura bem nesta pedra, meu filho. Trouxe-a de Mpungu-a-Dongo,
onde eu nasci. Nunca a deites fora, nunca a mostres a ninguém. Ela
vai ajudar-te na tua vida. Quando tu olhares para ela e vires que esta a
brilhar, é porque eu estou também a olhar para ti (ABRANTES, 2013,
p. 80).

A pedra passa a ter um significado especial para Luis Lopes. Ele a protege dos
jesuitas e a utiliza nos momentos de inquietacao e duvidas. A pedra ndo ¢ mais que uma
invencao dos atores para ligar Luis Lopes a cultura tradicional e para evidenciar a
mestigagem cultural, mesmo entre os mulatos criados pelos brancos, ja que a utilizagao
de amuletos enquanto elemento de protecao € bastante recorrente na cultura tradicional
africana.

Embora ndo seja possivel separar esses modos de vida (tradicional/moderno) e
situar-se ora em um, ora em outro, j4 que se modificam mutuamente e criam um novo
modo de vida que engloba a ambos, ¢ possivel dizer que no mundo da mae hd magia,
amor, compreensdo e aceitagdo. O mundo do pai ¢ mais austero; nesse mundo, ele é
apenas um “mulato” que, por ser excelente em guerras, tem seus servigos utilizados
pelos portugueses, sem jamais chegar a ser aceito como igual. Sequeira ndo ¢ aceito no

mundo branco, ¢ tolerado. Em diversos momentos da peca, evidencia-se o preconceito

das outras personagens em relacdo a sua origem.
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A agdo dramatica central foca um grupo de atores e atrizes a discutir qual seria a
melhor forma de levar ao publico uma peca sobre a personagem historica Luis Lopes
Sequeira. Dividem-se entre compreender qual seria a hipotese mais plausivel em relagao
a verdade histdrica, mas também preocupam-se com o andamento da pega e a recepgao
do publico. Suas consideragdes sdo interessantes para uma discussdo acerca das relagdes
entre ficcdo e histdria: a impossibilidade da fidedignidade a um passado inacessivel. Os
atores também discutem a melhor maneira de apresentar determinados temas na pega:
“ACTORI: O essencial ¢ conseguirmos fazer uma pec¢a sobre o0 homem. J4 ndo temos
muito tempo” (ABRANTES, 2013, p. 78).

A discussdo permite uma séria de reflexdes a respeito da realidade historica e da
fantasia e joga com os limites entre ficcdo e historia. Na discussao dos atores, o impasse
principal ¢ compreender os motivos da morte de Lopes. O fato € que até mesmo os
historiadores desconhecem qual teria sido o motivo de sua derrota ocorrida na
campanha contra o reino de Matamba. Os atores levantam hipoteses baseadas em
especulacdes acerca dos sentimentos e conflitos que poderiam ter sido vividos por Luis
e, a partir dai, apontam que sua derrota pode ter sido por desleixo, suicidio, sacrificio
voluntdrio ou extrema ousadia. Embora os atores queiram chegar a uma conclusdo,
pelas suas falas comega a evidenciar-se que a resposta seria uma amputacao das
diversas possibilidades de interpretacdo possiveis, pois todas as hipdteses levam a
reflexdes uteis para a contemporaneidade. Desse modo, mais importante do que a
definicdo de uma verdade histdrica ¢ a reflexdao acerca dos fatos que podem direcionar-
nos a uma consciéncia mais ampla, como menciona um dos atores: “querem julgar o
comportamento de um tipo de ha mais de trezentos anos com os olhos de hoje, ja turvos
de ver tanta cobdiada na televisdo e no cinema” (ABRANTES, 2013, p. 78). E preciso
renunciar, portanto, ao desejo de revelar verdades para que a histoéria de Luis Lopes fagca
sentido ao presente.

Durante a discussao dos atores, intercala-se no texto outra peca na qual Luis
Lopes ¢ protagonista. Esse esquema de “peca dentro da peca” cumpre a fungdo de
refletir acerca dos limites entre representagdo e realidade. Os atores discutem e, em
seguida, representam cenas de como teria sido a vida de Sequeira. H4, portanto, dois
planos que constroem o sentido do texto: o plano em que os atores discutem e o que os
atores representam ac¢des. Em alguns momentos, eles se misturam para evidenciar que,

na realidade, existe apenas um plano, o da representagao:



74

ACTRIZ 1: Entao anulamos a cena de amor incestuosa?

ACTOR 5: Se tinha muitas, também podia ter a tal escrava, deixa-os
pelo menos acabar.

(escuriddo). Os sons amorosos continuam por mais algum tempo.
Depois um siléncio bastante longo de 3 a 5 minutos. Podem acender-
se algumas luzes da sala (ABRANTES, 2013, p. 90).

A exemplo de Pirandello em Seis personagens a procura de autor (1921), Cada
um a seu modo (1924) e Esta noite se representa e improviso (1930), as personagens
ocupam o lugar de espectadores do proprio drama e adquirem autoconsci€ncia de seu
papel na trama.

O texto discute a miscigenagdo, aceitacdo do mestico em sociedade e a sua
identidade hibrida. Contempla também outros temas igualmente relevantes para este
trabalho: o racismo, o conflito identitario do mestico, as relagdes entre tradicao e
modernidade — aqui relacionadas a0 mundo da mae e ao mundo do pai enquanto
simbolos de realidades distintas, porém, ndo excludentes — e o questionamento do
estatuto de heroi.

Em Kimpa Vita, a profetiza ardente (2007), retoma-se a trajetéria de uma das
primeiras mulheres africanas a lutar contra o dominio europeu. O titulo da peca trabalha
com diferentes sentidos da palavra “ardente”. Significa, por um lado, a paixdo de Kimpa
Vita pelo Congo ¢ a sua sede de revolucao, mas também remete ao fato da profetiza ter
morrido queimada e de o movimento ter continuado forte mesmo apos a sua morte. No
argumento da pec¢a, hd a indicacdo de que ndo se deseja impor verdades, mas sim

reinterpretar o passado a luz do presente:

A acg¢do da peca decorre no principio do século XVIII. Nao € preciso
fingir que sabemos muito sobre a época, concretamente sobre a
linguagem, o vestudrio, a gestualidade, etc. Basta que sejamos apenas
minimamente verossimeis e convincentes na forma como levamos esta
peca a cena (ABRANTES, 2013, p. 127).

O texto reflete a respeito das agcdes da personagem no momento em que percebe
0 perigo que a presenga portuguesa significa para o Reino do Congo. Est4 dividido em
quatorze cenas que representam, na maioria das vezes, embates entre as personagens
mostrando os pontos de vistas distintos entre colonizadores e colonizados, e os conluios
entre aqueles poderes que apenas desejam usufruir das riquezas da terra (militares,

comerciantes e religiosos catolicos). A leitura da peca permite refletir sobre a
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intolerdncia e a intransigéncia colonial do passado e encarar as formas de
fundamentalismo presentes nos dias atuais como algo a ser combatido em busca de uma
sociedade na qual todos tenham direitos.

E interessante notar que na pega, Kimpa Vita, a Velha Mafuta e as personagens
denominadas apenas “mulheres” representam o elemento resistente e transformador do
enredo. Assim sendo, o sexo feminino ¢ valorizado por meio dessas personagens que se
encontram no terceiro espago que nasce do choque entre tradigdo ¢ modernidade. Em
outras palavras, as mulheres representam a resisténcia a opressao europeia a0 mesmo
tempo que incorporam conhecimentos trazidos pelos europeus.

Outra personagem que merece mengao ¢ aquela denominada apenas “tio”. Essa
denominagio remete ao conceito de familia extensa comum a Africa. E uma figura que
mantém forte ligacdo com a cultura tradicional, resistindo as investidas portuguesas e
recusando-se a alterar o seu modo de vida. Segue a tradicdo de seu povo sem
questionamentos e, embora seja contra os portugueses, ndo participa de nenhuma luta
contra eles.

Ja o padre, conjuntamente ao militar € a0 comerciante, representa os invasores,
ou seja, aqueles que agem em prol de lucro e beneficios proprios. O seu discurso €
completamente voltado aos interesses da metrépole. No momento em que o padre
afirma que os sinos sao a maior prova da existéncia de Deus, e que ouvi-los tocar ¢ um
deleite, ¢ nitida a contraposicdo ao modo africano de vivenciar a religido. A monotonia
dos sinos destoa da alegria tipica das musicas e dangas africanas. O padre, contudo, nao
aceita as religides tradicionais do Congo. A depreciagdo do europeu em relagdo a
religiosidade tradicional e a cultura africana ¢ intensa e recorrente durante o texto.

A pega também faz uma critica ao interesse financeiro dos portugueses, a cobica
europeia por ouro € prata, metais que nao significavam muito para os nativos, conforme
¢ perceptivel na fala do tio: “Ouro e prata? Mas por que ¢ que querem uma coisa que
ndo serve para nada?”’ (ABRANTES, 2013, p. 132). Esse assinalamento ¢ importante
para evidenciar as diferentes concep¢des de mundo entre africanos e europeus e,
também, serve para lembrar-nos de qual foi o objetivo inicial dos portugueses na Africa:
obter lucros, primeiramente, por meio da extragdo de metais preciosos e,
posteriormente, pelo abusivo e devastador trafico de seres humanos.

Ao perceber a concretizagdo do pérfido plano colonial, Kimpa Vita se apropria
do discurso dos colonizadores, principalmente o que aprende sobre o cristianismo, €

utiliza-o em favor dos congoleses. Ela reivindica o direito a terra e a soberania de sua
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cultura. Santo Antonio a instrui a abandonar o seu nome de batismo, Dona Beatriz, por
ser artificial e ndo representar o que ela realmente ¢. Ela ¢ Kimpa Vita, uma congolesa
que arrasta uma multiddo atras de si com a promessa de recriarem um Congo unido e
soberano.

Acuados, os invasores se articulam para punir Kimpa Vita por suas heresias ¢
destruir o movimento Antoniano. O padre ¢ um dos mais interessados, pois percebe que
Kimpa Vita “aproveita-se do que lhe ensinamos sobre religido para convencer melhor os
outros” (ABRANTES, 2013, p. 146). Em outras palavras, Kimpa Vita se apropria da
base religiosa do colonizador e coloca-a a servico de seu povo. A fala do militar revela o
discurso essencialista do colonizador, que nao considera que a cultura do colonizado
seja auténtica, mas primitiva:

Eu sempre achei que ndo valia a pena estar a ensinar-lhes coisas que
eles ndo podem entender. Isso ¢ dar muita confianca a esses
escarumbas. Ca para mim eles s6 servem para cumprir ordens e fazer

o trabalho de bestas. E para extermina-los, se armarem aos cagados
(ABRANTES, 2013, p. 147).

Porém, Kimpa Vita e seu movimento sdo fortes e ameagam 0s negocios
lucrativos dos invasores, como ¢ notavel na queixa do comerciante: “ja ha zonas onde
nao podemos ir fazer comércio nem comprar escravos. Ainda nos cortam a cabeca”
(ABRANTES, 2013, p. 148).

Para derrotar Kimpa Vita, o poder colonial traga um plano caracteristico e muito
recorrente na historia da colonizacdo: aproveitar-se do periodo de instabilidade interna
vivido pelas diferentes etnias que ocupavam a Africa para colocar ainda mais uns contra

os outros em beneficio proprio:

MILITAR: Temos ¢ que pdr fim a essa fantochada envolvendo no
barulho o proprio rei deles. Eles que se entendam entre si.

PADRE: Mas qual deles? Andam uma série deles a lutar pelo poder.
COMERCIANTE: Entido porque ndo apoiamos um deles para que o
faga? (ABRANTES, 2013, p. 148).

Essa estratégia de se aproveitar da instabilidade e das guerras internas foi uma
das mais eficazes armas do colonialismo. A pega evidencia o quanto isso foi decisivo

para a derrota do Congo:
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Ela bem diz que o reino do Congo ja ndo é o mesmo do passado, que
esta decadente, que ja ndo ha quem mande, que ja ndo se respeitam os
antepassados, que as terras ja ndo sdo cultivadas, sei 14 que mais. O
que ndo deixa de ser uma grande verdade (ABRANTES, 2013, p.
148).

Mas o desfecho tragico de Kimpa Vita da-se principalmente pela descoberta da
existéncia de seu filho. Ainda que pregasse o celibato aos antoninos, ela propria tinha
um amante e era mae. Segundo a peca, para Kimpa Vita o seu erro nao ¢ grande o
suficiente para impedi-la de continuar a sua missdo. A unificagdo do Congo € mais
grandiosa que a sua propria existéncia e, por isso, ela omite seu “pecado”. Contudo, ela
¢ surpreendida por homens armados que a entregam ao rei com a crianga nos bragos. Ele
entdo decreta que ela, o marido e o filho estdo condenados a morte na fogueira, a menos
que haja arrependimento e recuo, proposta que a jovem recusa demonstrando uma

compreensao ampla da estratégia dos colonizadores:

S6 me arrependo de ndo ter percebido mais cedo como eram pérfidas
as vossas intengdes € como desde o inicio nos quiseram cativar com
falsas promessas e palavras vas, enquanto aos poucos iam minando e
destruindo tudo aquilo que acreditavamos e que era o nosso mundo
(ABRANTES, 2013, p. 153).

A personagem nao aceita, portanto, abdicar de seu ideal. Kimpa Vita defende a

missao com sua propria vida:

Aquilo a que chamas “esta loucura” ¢ a minha verdade, padre. A
verdade do meu povo. Nunca renunciarei a ela, agora que sinto que ela
me abriu os olhos para a realidade e me revelou um sentido para a
minha vida (ABRANTES, 2013, p. 153).

Mafuta consegue esconder-se na mata e ndo ¢ levada pelos homens armados e,
assim, escapa da morte na fogueira, segundo ela, por meio do poder dos seus
antepassados, que a fizeram invisivel a todos. Ela consegue também salvar o filho de
Kimpa Vita: “Vai se chamar Jemmy... ou entdo Zumbi. Ndo consigo perceber muito
bem” (ABRANTES, 2013, p. 155). Uma das missdes de Kimpa Vita fora cumprida: o
resgate da religiosidade tradicional. Sua morte ndo significou o final de sua missdo, seja
por causa dos antoninos, que continuaram lutando em defesa do ideal da profetiza, seja

por sua descendéncia. A alusdo de Mena Abrantes a Zumbi dos Palmares, lider do maior
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quilombo do periodo colonial brasileiro, o Quilombo dos Palmares, ¢ muito
significativa. Sabe-se que a heroina pertencia a realeza africana, e Zumbi dos Palmares
pode ser descendente de algum rei do Congo.® Essa alusdo indica a continuidade da
resisténcia, iniciada por Kimpa Vita antes mesmo de a colonizagdo ter se efetivado na
Africa.

Apds ter sido queimado o corpo de Kimpa Vita e findada a existéncia da pessoa
real, a personagem permaneceu no imaginario das pessoas. O mito foi preservado nos
discursos historicos e literarios da Africa.

No teatro, como afirma Prado (2011, p. 84), “as personagem constituem
praticamente a totalidade da obra: nada existe a ndo ser através delas”. O estudioso
ressalta que o fato de ndo haver intermedidrios entre o leitor/espectador da peca e a
personagem faz com que a historia “mostrada”, e ndo contada, seja mais persuasiva. O
fato da heroina Kimpa Vita valorizar-se sobremaneira no drama e mostrar tanto a
transformacgdo da personagem, cada vez mais comprometida com sua missdo, quanto a
transformacdo que ela € capaz de exercer nas pessoas ao seu redor demonstra como
Abrantes trabalha a personagem Kimpa Vita enquanto lideranga e o quanto o teatro ¢ o
meio mais propicio para isso.

Tao ricas e ilimitadas sd3o as maneiras de se interpretar o passado que Mena
Abrantes escreve outra peca sobre Kimpa Vita. Em Tari-Yari, misericordia e poder no
Reino do Congo’, Abrantes volta a falar de Kimpa Vita. Nessa peca, a fonte direta é a
obra do historiador norte-americano John Thortnon, The congolese Saint Anthony —
Dona Kimpa Vita and the Antonian Movement, 1684-1706 e, por essa razao, trabalha
com fatos historicos mais precisos do que em Kimpa Vita, A profetiza ardente.'® O texto
se divide em 20 cenas de curta extensdo e possui breves indicacdes cénicas. O espago da
acdo ¢ Kibangu, uma das capitais do Reino do Congo.!!

Assim como na pega anterior, esse texto ¢ dividido em quadros quase
independentes bem ao gosto do teatro brechtiano. Nao necessariamente hd uma
linearidade entre cada quadro. O contexto ¢ basicamente o mesmo da pega anterior, mas
hd um aprofundamento em relagdo aos acontecimentos politicos daquele periodo e,

consequentemente, o mito ¢ secundario. Discute-se a existéncia de fortes disputas pelo

8A arvore genealdgica do Zumbi dos Palmares, de acordo com Freitas (1982), indica que o lider tenha
sido descendente de algum rei do Congo.

® A partir de agora, refiro-me a esta peca apenas como Tari-Yari.

10 A partir de agora, refiro-me a esta pega apenas como A profetiza ardente.

1" As outras capitais do Reino do Congo eram Lemba € Sdo Salvador. Tal divisdo ocorreu apds a batalha
de Ambuila, em 1665.
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poder entre D. Pedro IV e Pedro Constantino da Silva, além de uma intromissio
constante dos capuchinhos italianos nos assuntos politicos. Nesse periodo, o Reino do
Congo encontrava-se instavel por duas razdes principais: guerras e comércio de
escravos, que foram intensificadas com a permanéncia dos portugueses em terras
congolesas. Kimpa Vita acusa o rei diretamente pelos infortinios do Congo. Chega a
apontar-lhe o dedo, conduta nada apropriada para se dirigir a majestade: “Recebi de
Santo Antonio a missdo de vir dizer-lhe aqui em Kibangu para voltar imediatamente
para Sao Salvador e acabar com as guerras € com o comércio de escravos”
(ABRANTES 2013, p. 169).

D. Pedro IV vive um momento delicado de seu governo em meio a crise do
Congo. Kimpa Vita e seus seguidores representam uma ameaga constante para ele. O
sonho do Congo unido € o objetivo principal do movimento antonino, e esse ideal afeta
diretamente o governo do pais, pois a populagdo esta agitada com os “sinais” do céu que
ocorrem em todas as partes. Mafuta afirma ter visto a Virgem Maria, que, durante a
aparicdo, revelou-lhe que seu filho estd furioso com os habitantes de Kibangu'? por
terem abandonado Sao Salvador. Segundo Mafuta, Sao Salvador precisava ser
reocupada com urgéncia para que a paz no reino fosse restabelecida e, também, por
motivos espirituais, conforme explica: “todos os nossos antigos reis viveram e estao
enterrados em Sao Salvador. So6 a partir de 14 o espirito deles pode ajudar Ndon Pételo a
acabar com as guerras ¢ com o sofrimento € a unir outra vez O nosso reino”.
(ABRANTES, 2013, p. 167).

A ligacdo dos africanos com os antepassados ¢ fortissima e muito necessaria
para a sua paz espiritual. Nao ¢ s6 Mafuta que vé a Virgem. Ha muitas manifestagdes
religiosas fervorosas dos habitantes da regido controlada por Kibenga, e todas elas estdo
relacionadas a ocupacdo de Sdo Salvador. Barbosa, o conselheiro do Rei, menciona que
D. Pedro IV acredita que tudo isso ndo passa de uma manobra de Kibenga para apressa-
lo a abandonar Kibangu e chegar a Sdo Salvador antes da hora, despreparado e
enfraquecido e, assim, Kibenga teria maiores chances de derrotd-lo e usurpar-lhe o
poder. Barbosa comenta que Pedro IV acredita que Kibenga manipula os sentimentos
religiosos da populagdo: “até porque me contaram que os tais gritos de misericordia que
em nossa lingua se diz ‘tari’ sdo as vezes substituidos de propdsito por ‘yari’ que quer

dizer poder” (ABRANTES, 2013, p. 165).

12 S30 Salvador ¢ a antiga Mbanza Congo, capital do Congo, esvaziada durante as guerras de sucessdo de
poder.
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Na peca, portanto, Abrantes recria as personagens articulando-as ao destino de
Kimpa Vita. H4 duas personagens que se opdem ao projeto do movimento antonino: D.
Pedro IV (Nsaku-a-Mvemba), Rei do Congo e o Padre Bernardo. Isso ocorre devido a
disputa pelo poder entre D. Pedro IV e Pedro Constantino da Silva — também chamado
de Kibenga. Nesse cendrio de disputa e quase guerra fria, Kimpa Vita passa a ser
elemento-chave e a ter o seu destino tracado pelas circunstancias politicas do momento.
Kimpa Vita é condenada a morte. Ao condenar Kimpa Vita, seu amante Sdo Jodo de
Barro, o filho deles e Mafuta a morte na fogueira, o padre apoiou-se na lei congolesa, ja
que ele nao tinha autoridade para esse tipo de condenagdo: “Embora ndo queira
comprometer a igreja de Roma neste caso, tinha o dever moral de o fazer, até porque
acredito que essa mulher estd mesmo possuida pelo diabo” (ABRANTES, 2013, p.
183). H4, portanto, uma manobra pouco ética do padre para conseguir a condenagao da
heroina.

Condenada a morte, Kimpa Vita faz um ultimo desejo: batizar seu filho com o
nome de Antdnio, coisa que o padre considera inviavel, pois teme a resisténcia dos
antoninos € que passem a ver na crianga alguma santidade. De todas as formas, o
menino havia sido condenado a morte junto com a mae, mas Padre Lorenzo intercede
pela vida do bebé: “¢ apenas uma crianga inocente. Seria um ato de grande crueldade”
(ABRANTES, 2013, p. 183). Com certa resisténcia, o rei desiste da condenacdo da
crianca. A narracao de Pe. Bernardo ao rei acerca da execucao mostra ao leitor os
horrores ¢ a falta de misericordia da populagdo em um periodo tdo conturbado quanto

intenso:

Foi uma pena vossa Alteza ndo ter estado presente na execu¢ao. Com
a sua autoridade, de certeza que se teriam evitado muitas das cenas
que aconteceram. Depois de o juiz ter formalmente acusado Dona
Beatriz de enganar o povo sob o falso nome de Santo Anténio e de a
ter condenado a morrer na fogueira com o seu amante, ela levantou-se
e quis comegar a fazer a sua abjuragdo. Nao conseguiu. A multiddo
atirou-se aos dois aos murros, pontapés e a paulada, amarrou-os e
arrastou-os a sangrar ¢ quase desmaiados para o local da queima
(ABRANTES, 2013, p. 188).

O que se seguiu a morte de Kimpa Vita foi a resisténcia do movimento antonino.
A sua morte ndo significou o fim de seus ideais. Como explica Hipoélita, Kimpa Vita fez

o Congo renascer: “ndo viu o que ela conseguiu em Sao Salvador? Deu outra vez vida a
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uma cidade que estava morta e em ruinas, fez com que milhares de pessoas voltassem a
nossa antiga capital” (ABRANTES, 2013, p. 178).

Outra mulher ¢ destaque na obra de Abrantes, mas ndo por resistir ao poder
imperial, ao contrario, por se aliar a ele e retirar dai os beneficios para manter sua vida
de luxos: trata-se de D. Ana Joaquina, uma das principais personagens da peca Ana, Zé
e os escravos. O texto retoma o periodo que vai da abolicdo da escravatura (1836) até o
fim oficial da condicdo de escravo (1878). Nessa pega, Abrantes expde as contradigdes
da sociedade colonial. Repensa-se e questiona-se a visao bindria de colonizador e
colonizado, ao pdr em cena, de um lado, dona Ana Joaquina, uma angolana comerciante
ilegal de escravos angolanos, e de outro, Z¢ do Telhado, bandido portugués considerado
herdi nacional por sua fama de dividir parte do que roubava com os pobres. O titulo da
peca da indicios de que as figuras “Ana” e “Z¢” destacam-se — e escoram-se — no
contexto escravocrata. As personagens nunca se cruzam no texto, pois o que o autor
deseja ¢ refletir sobre a contradigdo de uma sociedade que convive com o trafico ilegal
de escravos realizado por uma angolana e endeusa um bandido portugués por sua
camaradagem com os pobres ¢ oprimidos. A peca procura desmistificar o “her6i” Z¢é do
Telhado, perpetuado pelo imaginario social para buscar compreendé-lo em sua condigao
humana, inserido em um contexto complexo e desigual.

A peca foi escrita em 1980, ou seja, no periodo pos-independéncia e em meio a

guerra civil. Apresenta o seguinte argumento:

As reais e supostas venturas e desventuras de uma “filha do pais”,
comerciante angolana de escravos angolanos (D. Ana Joaquina), e de
um “bandido social” portugués tornado colono pela for¢a das
circunstancias (José do Telhado), no periodo que vai da abolicdo do
trafico da escravatura (1836) até ao fim oficial da condi¢ao de escravo
(1878) (ABRANTES, 2013, p. 15).

O argumento sugere algumas questdes interessantes: em primeiro lugar, a
utilizagdo da palavra “reais” para reivindicar certo comprometimento da pe¢a com a
historia, seguida da palavra “supostas”, para evidenciar que se trata de uma reconstrugao
histérica que deseja alguma credibilidade; mas, antes de tudo, almeja liberdade

ficcional.
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O texto possui 5 momentos e 20 situagdes’’ (de acordo com terminologia prépria
do autor). Os cinco momentos sdo subtitulados: 1) Introdugdo; 2) D. Ana Joaquina. 3)
Transicao; 4) Z¢ do telhado; 5) Final.

A introdugdo, a transi¢do e o final correspondem a interessantissimos jogos
cénicos propostos pelo autor, nos quais s30 postos em cena recursos como imagens,
sons, iluminagcdo, movimento, utilizagdo do espaco. Esses jogos cénicos sio

fundamentais para a compreensdo da pega, como destaca Ryngaert (1998, p. 66):

A importancia que a cenografia e a ilumina¢do vém adquirindo desde
os anos 50 n3o poderia deixar de ter consequéncias sobre a escrita
dramatica, mesmo que elas dificilmente sejam mensuraveis.

Passamos de uma concepgdo de teatro herdada do século XIX, na qual
o texto dramatico estava no centro da representagdo, para uma pratica
na qual os diferentes sistemas de signos (entre os quais o espacgo, a
imagem, a iluminagdo, o ator em movimento, 0 som) passam a ter,
cada um, maior peso no trabalho final apresentado ao espectador.

O primeiro momento, o da introdugdo, inicia-se com um jogo cénico que indica
a surpresa do africano em um contato quase idilico com o homem branco. Para
descrever o sentimento do africano ao visualizar, provavelmente pela primeira vez, a
aproximagao do barco que trazia os homens brancos, Mena utiliza a palavra
“ofuscagdo” devido ao “intenso foco de luz branca” que faz os nativos recuarem
vacilantes. Menciona que sentem um receio quase sobrenatural em relagdo a situagdo
vivenciada: “os actores de escuro encolhem-se, ajoelham-se, de algum modo se fecham
sobre si mesmos” (ABRANTES, 2013, p. 19).

Os guerreiros de branco colocam um imenso tecido branco no chdo, simbolo da
dominacdo cultural ocidental. Passado algum tempo, a curiosidade vence a perturbacao,
o medo e a expectativa e, hesitante, o grupo de escuro comega a se aproximar do tecido
branco. Distraidos, envolvidos, os nativos sdo surpreendidos pelas grades que os
aprisionam:

Passado um longo momento de medo e expectativa, a curiosidade ¢
mais forte; O grupo de escuro comeca a avangar cautelosamente,
hesitante, e aproxima-se do tecido. Todos querem apalpa-lo, sempre
atentos a qualquer reag@o por parte dos guerreiros de branco. Como
estes ndo se movem, comecam a ganhar confianca. Vao desdobrando

o tecido e mostram-no entusiasmados uns aos outros. Com isso, quatro
guerreiros de branco retiraram as grades das estruturas e, cada um do

BTerminologia que adoto neste trabalho.
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seu lado, vao avancando sobre o grupo, acabando finalmente por
encerra-lo dentro de uma cela quadrada (ABRANTES, 2013, p. 20)

A passagem ¢ fascinante e mostra artisticamente os processos pelos quais se
acredita que o nativo africano passou em seus primeiros contatos com o europeu, sua
perturbagdo — que o leva a confundir-se; sua resisténcia contida pelo poderio bélico e o
processo de escravatura, no momento em que se distraiam e estavam confiantes. Os
recursos utilizados sdo luzes de cor azul, o contraste entre luz branca (ofuscante) e
negra, sons € movimentos corporais dos atores.

Em seguida, o que era cénico comega a ser descrito por palavras. Vemos como o
africano expressa o seu sentimento de medo diante do homem branco que surge do nada
em um barco que “tinha asas muito brancas, brilhantes como facas...” (ABRANTES,
2013, p. 20), e de como os africanos acreditavam que se tratava da chegada dos
“vumbis”, os espiritos que retornam. Assim, mesmo assustados, hd a tentativa de repeli-
los com suas flechas, mas “os 'vumbis' vomitaram fogo com barulho de trovao”
(ABRANTES, 2013, p. 20), causando a morte de varios homens e¢ a fuga de tantos
outros. Por fim, com o uso da violéncia e de armas muito mais sofisticadas que as
africanas, ha o desembarque e tem inicio o processo de colonizacao e escravatura.

Nos momentos dois e quatro, sdo apresentadas as personagens historicas em
relacdo ao contexto historico da época, centrando-se principalmente no comércio de
escravos, mas também ha momentos de reflexdo acerca da biografia dessas figuras
emblematicas.

Ja o terceiro momento (situacdo dez) ¢ de transicdo. Consta apenas de uma
indicacdo cénica na qual se ouvem os gemidos e os gritos abafados do navio negreiro no
qual provavelmente também Z¢é do Telhado ¢ transportado. Deve-se reproduzir, por
meio de um jogo de luzes, uma “cena dantesca”, e Z¢ do Telhado deve aparecer, em
outro espaco (fortaleza de S. Miguel) em meio a um sono agitado. Apesar de nunca se
cruzarem na peca, esse ¢ o momento que o bandido portugués passa a fazer parte da
terra de D. Ana Joaquina: Luanda.

No final da pega fica claro que aos angolanos so resta ir “a procura da vida”. A
caixa ja ndo esta mais na mesma posi¢do, estd a esquerda, o que pode representar que a
saida dos povos colonizados € procurar uma politica na contramdo da politica
implantada ou, em termos mais gerais, estar a esquerda ¢ estar no caminho oposto a

colonizagao.
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Os homens, antes escravizados, agora aparecem atravessando as grades que
impedem o caminho — e sdo varios obstaculos, mas ndo hd mais os guerreiros brancos
entre eles e a caixa preta. Eles continuam seguindo o som de tambor ou flauta
(caracteristicos da cultura africana) em busca da luz: “de preferéncia a peca deve
terminar com o fundo da cena todo iluminado e com os actores avangando em contraluz,
em direcdo a caixa negra” (ABRANTES, 2013, p. 53). A caixa negra representa a
cultura perdida, a esséncia de si, a identidade roubada. O poema, do qual se extraem
excertos recitados ao final, ¢ de Agostinho Neto (1922 - 1979), poeta, dirigente dos
movimentos de independéncia e primeiro presidente da Republica popular de Angola.
Essa relacao intertextual com o texto de Neto indica a retomada do africano a vida e ao

gesto de reassumir sua historia:

Minha mae

(todas as maes

cujos filhos partiram)

tu me ensinaste a esperar

como esperaste na horas dificeis...

mas a vida

matou em mim essa esperanga

eu ja nao espero

sou aquele por quem se espera.

Sou eu minha Mae

A esperanca somos nos

Os teus filhos

Partidos para uma fé que alimenta a Vida
Hoje (.)

somos nés mesmos(.)

teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mae (.)
com medo dos homens

nds mesmos

ndés vamos em busca de luz

os teus filhos Mae

(todas as maes

cujos filhos partiram)

Vamos em busca da Vida! (ABRANTES, 2013, p. 54).

Na ultima cena do momento dois, hd o encontro de Dona Ana com o poeta

b
designado apenas como “poeta assimilado”, que mostra mais um intertexto na peca. O
poema recitado ¢ de J. Candido Furtado e valoriza a beleza negra ao subverter a no¢ao

eurocéntrica do belo:
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Qu’importa a cor, as gragas, se a candura,
Se as formas divinais do corpo teu

Se escondem, se adivinham, se apercebem
Sob esse tao subtil ligeiro véu?

E menos bela, acaso, a violeta
Porque o céu ndo lhe deu nevada cor?
Nao ¢é gentil a escura pednia

Ou de verde lilas a roxa flor?

Nao tem encantos mil a noite escura

Nao deleita entdo mais o rouxinol?

Nao serdo do creptsculo as sombras palidas
Mais belas do que a luz d’ardente sol?

Qu’importa a cor, as gragas, se a candura
Se as formas divinais do corpo teu

Se escondem, se adivinham, se apercebem
Sob esse gentil ligeiro véu?

Apobs o poema, a didascalia seguinte indica uma possivel relacdo de desejo, de
atracdo, de fusdo social e um sutil sentimento de sadismo, que levariam D. Ana a
maltratar aqueles a quem deseja como mulher: “O escravo que na cena 2 olhara de
frente D. Ana, surge iluminado, destacado dos outros. D. Ana, como hipnotizada, vai
despindo toda a roupa da festa. O final do poema coincide com a sua ‘nudez’.
Escuridao” (ABRANTES, 2013, p. 30-31). Esse final de D. Ana, visto conjuntamente
com o final do momento 4, cena em que ocorre a morte de Z¢ do Telhado, com uma dor
fulminante no peito (transgressao histérica, pois oficialmente ele morreu de variola)
abre espaco a novas perspectivas para os angolanos, uma nova ordem social,
representada pela fusdo (entrega de Ana), e ao fim de um ciclo de autoritarismo em

busca de uma realidade menos desigual.

3.3 REESCRITA E RESISTENCIA

As pecas de cunho historico de José Mena Abrantes vivenciam uma relagdo
critica com a historia. E possivel e proficua a aproximagdo com o conceito de
metaficcdo historiografica, cunhado por Hutcheon (1991), cuja caracteristica ¢
apropriar-se de personagens e fatos historicos com o objetivo de problematiza-los.
Entende-se tanto histéria quanto narrativa como sistemas de significacdo da cultura. A

obra ficcional se dirige ao passado ndo para reconta-lo tal qual foi, mas para reconstrui-
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lo conforme poderia ter ocorrido. A intengdo ¢ subverter a nog¢do de verdade historica,
jogando com outras perspectivas e ampliando as possibilidades de interpretacdo da
existéncia humana no passado e no presente. Trabalha-se com a multiplicidade de
possibilidades interpretativas possiveis diante de um fato histérico. Segundo Hutcheon
(1998, p. 64), “na metaficcdo historiografica ndo ha nenhuma pretensdo de mimese
simplista. Em vez disso, a fic¢do ¢ apresentada como mais um entre os discursos pelos
quais elaboramos nossas versoes da realidade”. Fic¢do e histéria igualam-se em seu
intento de interpretar a realidade.

Nas pecgas de Abrantes, essas nogdes se evidenciam constantemente. Recuperar o
passado ndo ¢ a intengdo primeira, sendo problematiza-lo. Nao se recuperam
personagens polémicas e emblematicas como D. Ana Joaquina ou Kimpa Vita apenas
para “apresenta-las” as geragdes subsequentes. Retomam-se tais personagens no intento
de problematizar o passado, o presente e questionar a instauracdo do discurso
maniqueista do Ocidente. Se as mulheres sdo postas em condigdo de inferioridade e
“apagadas” da historia, nada mais contestatorio que exista, em pleno século XVI, uma
jovem profetiza capaz de arrastar multidoes ou, em pleno século XIX, uma mulher
negra comerciante de escravos. Essas figuras subvertem o pensamento homogeneizante
proposto pelo Império.

Assim, a metaficcdo historiografica opera criticamente com fatos considerados
“inquestionaveis” pela historia oficial: “a ficcdo pés-moderna sugere que reescrever ou
reapresentar o passado na ficcdo e na historia € — em ambos os casos — revela-lo ao
presente, impedi-lo de ser conclusivo ou teleologico” (HUTCHEON, 1991, p. 147). Se
transportarmos esse desejo a realidade dos paises colonizados, perceberemos que
retomar a historia ¢ uma manifestacdo do desejo do sujeito de reaver a historicidade de
suas sociedades de uma forma legitima, utilizando fontes originais, desejo
compartilhado e possibilitado pela literatura. Diversas obras angolanas utilizam
elementos histéricos para questionar a histéria “legitimada” e fazer soar a voz antes
silenciada e, por essa razdo, mesmo que seja inabitual, creio ser pertinente retomar esse
conceito para falar da dramaturgia angolana.

Uma ressalva se faz necessaria e importante neste momento: ¢ sabido que a
Africa, em geral, passou por processos culturais diferentes. Por isso, para Padilha (2002,
p. 304-305) ndo se pode associar o pos-modernismo a literatura africana tal qual o

fazemos com as literaturas europeias e americanas:
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Vale recordar, quase que como uma consequéncia desse olhar para os
anos 60, que essa mesma Africa nio viveu, pela sua condigio de
dependéncia, a experiéncia moderna da crenga na supremacia
tecnocratica, nem da utdpica crenga das vanguardas no seu destino.
Excluida, periférica e dependente, ndo participou da “festa” da
modernidade social, politica, historica e culturalmente. Portanto, como
falar em experiéncia pds-moderna, se, quando se gestava o processo, a
Africa lutava, nos anos 60; se depois de 75, ela tentava escrever a
nac¢ao; se, por fim, nos anos 80, ela vivia, a pleno vapor, a experiéncia
marxista como forma de governo, quando sabemos, com Boaventura
Santos, que tal década é do pds-marxismo, com uma série de fatores a
convergirem, se ndo para o colapso total, pelo menos para o desfazer
do sonho de uma justica social que alimentava tanto os antigos
guerrilheiros do Movimento Popular de Libertagio de Angola
(MPLA) quanto os do Partido para a independéncia da Guiné e de
Cabo Verde (PAIGC), como os de Sierra Maestra ou do Araguaia?

Nem por isso se inviabiliza a nossa leitura de Mena Abrantes pelo viés dos
conceitos da pods-modernidade. Padilha (2002, p. 307) reconhece a possibilidade de
encontrar vestigios de um saber pds-moderno em alguns pontos nas manifestacdes

culturais em Africa:

Ha alguns pontos nas manifestagdes culturais em Africa que nos
possibilitam encontrar vestigios de um saber pos-moderno. Tal saber
mais e mais nos leva a pensar nas fissuras, nas rasuras, nas
contradi¢des de um tipo de saber anterior que ndo tem mais como
sustentar-se depois que se chegou a tantos limites e que se reconhece a
forca das fronteiras, dos contactos e das margens.

Nao parece incoerente associar a obra de Abrantes a pés-modernidade, ja que a
metaficcdo historiogréfica, a intertextualidade e a autorreflexividade da arte aparecem
de forma contundente em seus textos. Mata (2006, p. 60) associa a obra de Pepetela ao

contexto historico pés-moderno, evidenciando a relagdo critica mantida com o passado:

Nesse contexto, a obra romanesca de Pepetela pode considerar-se
partilhando caracteristicas do romance histoérico pés-moderno, porque
nao busca o passado para o fixar ou celebrar ou para conhecer a
historia cumprindo um dever patridtico, mas para o interrogar e,
através dessa interrogacdo, chegar a compreensdo. A sua escrita,
entdo, faz-se da subjectivizagdo da Historia, da transcendéncia da
Historia e da autorreflexividade — que s@o as trés caracteristicas da
novelistica pos-moderna.
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Acredito que possamos fazer a mesma relagdo com a obra de Mena Abrantes,
que busca o passado para interroga-lo, e ndo por saudosismo. Apresenta, de igual forma,
as trés caracteristicas mencionadas por Mata (2006) que propiciariam uma aproximagao
da obra de Pepetela com a ficgdo pods-moderna. De todo modo, ¢ fundamental que se
avalie cada caso particularmente e que ndo se ignore o processo historico de cada pais.

Na esteira do pensamento de Hutcheon, tanto a historiografia quanto a literatura
investem mais na verossimilhanca do que em verdades objetivas. Ambas sdo
construgdes linguisticas e, desse ponto de vista, ndo ha certezas inabalaveis. De todo
modo, “isso ndo nega que o passado “real” tenha existido; apenas condiciona a nossa
forma de conhecer esse passado. S6 podemos conhecé-lo por meio de seus vestigios, de
suas reliquias” (HUTCHEON, 1991, p. 158).

As pecas de Abrantes dialogam com a contemporaneidade de maneira muito
enfatica, dessa forma, ndo ha o desejo de reconstruir a histéria com fidedignidade, pois
“a questdo de saber de quem ¢ a historia que sobrevive...” (HUTCHEON, 1991, p. 159)
prevalece. Assim, a luz de conceitos do pos-colonialismo e amparada pelo arcabouco
interpretativo propiciado pelo conceito de metafic¢do historiografica, a presente leitura
procura evidenciar os momentos de quebra com a légica imperial que mantém
resquicios fortissimos no imagindrio social.

Este trabalho propde, portanto, a leitura das pecas pertencentes a categoria que
Mena Abrantes chamou de historico-fantasiosas sob o viés da metaficcao
historiografica, compreendendo esse conceito enquanto uma forma de resisténcia
utilizada pela literatura. A denominagdo cunhada pelo autor — “histdrico-fantasiosas™ —
nao ¢ a mais adequada para tratar dos textos, pois indica um tipo de hierarquizagao entre
o fato histoérico e a fantasia que ndo procede, haja vista referir-se a dois modos de
textualidades muito proximos. As pegas recorrem a historia sem pretender encontrar
uma verdade e preenchendo as lacunas inevitaveis por intermédio da imaginagao.

Ressalto que questionar a histdria e reescrevé-la € por si s6 um ato de resisténcia.
Abrantes retoma a histdria com o objetivo de negar a légica homogeneizante europeia.
Tomemos como exemplo a personagem historica Kimpa Vita recriada por Abrantes. A
personagem ndo se resume ao que o colonialismo a reduz: uma mulher passiva,
primitiva, incapaz de refletir e de resistir. Tanto a personagem histdrica, nas diferentes
abordagens em que ¢ interpretada, quanto a personagem ficcional de Abrantes
representam a diferenga, a ruptura com o essencialismo colonial. Kimpa Vita desarticula

o pensamento do colonizador, subverte os binarismos dos pares ‘“forte/fraco;
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ativo/passivo; racional/irracional”, além de propiciar o “desmoronamento da hierarquia
do colonizador e colonizado, civilizado e selvagem, macho e fémea” (BONNICI, 2005,
p. 26). Kimpa Vita converte o discurso colonial, atacando-o a partir de suas proprias
premissas. Em outras palavras, ela se apropria de conceitos aprendidos com os
colonizadores e os utiliza contra eles. A lingua e a religido, por exemplo, sdo
instrumentos do colonizador para a dominagdo que, posteriormente, passam a ser
instrumentos dos colonizados para a libertagdo. Os portugueses, considerados culpados
pela desestabilizacdo do reino, sdo atacados de forma violenta por Kimpa Vita e seus

seguidores:

Vio e queimem tudo o que pertence a esses servidores do diabo!
Acendam fogueiras em todos os vales, montes e florestas! As raizes
das arvores queimadas vdo transformar-se em ouro e prata; ¢ das
cinzas das crises e¢ das ruinas das casas dos 'nkadi-a-mpemba” vao
surgir minas de pedras preciosas. O fogo ha de mostrar o caminho do
céu e a face escondida de Nzambi-a-Mpungu. E eles, os nossos
inimigos, hdao de arder sem piedade nos incéndios que nds atearmos.
Do norte ao sul, do leste ao oeste a terra dos nossos antepassados vai
voltar a estar unida! O nosso reino vai renascer” Mazinga Mlolo!
Mazinga Mlolo! (ABRANTES, 2013, p. 146).

Kimpa Vita, por intermédio de Santo Antonio, inverte a ordem proposta pelo
colonizador. Nao sdao mais os seus “idolos” que sdo demoniacos, mas tudo o que
pertence a Igreja catolica e aos invasores. Tudo deve ser queimado, extinto, para que o
Congo possa renascer. H4 uma inversao dos valores propagados pelo colonialismo,
afinal, a cultura tradicional congolesa, antes tratada como cultura inferior e
manifestacdo demoniaca, volta a ser valorizada, e agora as cruzes e¢ simbolos da igreja ¢
que sdo queimados. Para normalizar a vida no Congo, um dos alvos principais da
personagem Kimpa Vita foi desafiar os padres catdlicos, considerados, na peca, grandes
responsaveis pela desintegracdo do reino. Impunham o cristianismo e depreciavam as
tradigdes congolesas para desestabilizar as pessoas, afasta-las de suas raizes, e isso tudo

em nome de interesses proprios. Diz Kimpa Vita:

O padre diz que nossas crendices antigas ndo tém qualquer valor, mas
eu sinto que também ha alguma verdade nelas. E sei que Deus esta a
ser traido por aqueles que o trouxeram até nods. Eles ndo o respeitam e
tratam mesmo de usa-lo contra nos, para se apoderarem das nossas
terras e dos nossos irmaos... (ABRANTES, 2013, p. 136).
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Assim, Kimpa Vita inverte a logica do discurso colonial: “e se fosse o contrario?
Se fossemos nods a desembarcar na vossa terra, a queimar os vossos santos, a semear a
desolacdo e a matar os vossos filhos?” (ABRANTES, 2013, p. 153). Essa passagem
ressalta a importancia de colocar-se no lugar do outro e ironiza o colonialismo que se
dizia benfeitor para os povos nativos.

A catolizacdo do reino do Congo foi elemento-chave para desestabilizar as
antigas estruturas, pois os padres que catequizavam no Congo procuravam coibir as
manifestagdes tradicionais. Ao desligar o homem de sua cultura, desligava-o de si
mesmo. A despersonalizagdo do nativo causou grande impacto em seu modo de vida e
abriu caminho para a conquista europeia.

Kimpa Vita parece perceber o uso que o invasor faz da religido. Nesse sentido,
ela ndo questiona o cristianismo e nem sequer a instituicdo catdlica. Ela critica
especificamente os representantes catdlicos que defendem interesses proprios, € nao os

interesses da populagao do Congo:

Ele, do livro, s6 1€ as partes que lhe interessam. Sabe ameacar com
fogo, mas nunca diz que Deus ndo gosta dos ricos ¢ esta ao lado dos
pobres e dos desvalidos. Também ndo explicam muito bem quem
foram os santos e o que fizeram pelos que sofrem. Por gente como nds
(ABRANTES, 2013, p. 135).

Assim, ha uma critica aos representantes da instituicao catdlica enquanto aliados
politicos dos colonizadores por conveniéncia. Para isso, ha uma tentativa de apagar a
cultura do colonizado.

As falas da personagem mostram a critica ao fato de a religido ser utilizada em
prol do colonialismo, e isso se evidencia para Kimpa Vita, pois ela percebe os interesses
dos padres que perambulavam pelo Congo, segundo a peca, muito mais preocupados
com a obtencdo de lucros do que em efetivamente “salvar almas”. A personagem
menciona: “esse padre, enquanto nos diz para esquecermos os bons materiais, esta
sempre com perguntinhas sobre se ha ouro ou prata por estes lados”, mas, a0 mesmo
tempo que questiona as atitudes do padre, ela compreende que “a igreja e ele ndo sdo a
mesma coisa” (ABRANTES, 2013, p. 132), também considera que “esse padre ndo
representa bem o Deus vivo de que fala a Biblia. Acho que nos estamos mais perto de
Deus do que ele” (ABRANTES, 2013, p. 132), e ela compreende que o cristianismo em
esséncia estd ou deveria estar em defesa dos pobres e dos oprimidos, ou seja, em defesa

dos africanos:
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O Sédo Francisco e o Santo Antonio, por exemplo, sempre fizeram o
bem e serviram os pobres. E defenderam os fracos contra os
poderosos. Se eles estivessem aqui, de certeza que nos defendiam da
gandncia dos comerciantes e da violéncia desses militares que os
padres ajudaram a trazer para aqui (ABRANTES, 2013, p. 132).

Ha, portanto, uma apropriagdo dos ensinamentos cristdos que se volta contra os
interesses dos europeus. Nessa peca, Mena Abrantes revela, com perspicacia, os
conluios entre igreja, governo e comércio, trés poderes que se uniram em prol de um
melhor aproveitamento das riquezas que se poderiam obter em Africa. No entanto, nio
ha uma colaboracdo “limpa” entre os interesses dos mesmos, que disputam o poder
também entre eles: “¢ mesmo, avarento de uma figa” (ABRANTES, 2013, p. 133)
menciona o comerciante concordando com o militar que criticava a postura “egoista” do
padre, devido ao fato de o mesmo ndo dividir as ofertas recebidas na igreja. Contudo,
para melhor explorar a terra em beneficio préprio, os trés poderes nao hesitam em
“juntarmos os nossos esforcos. Para uma empresa destas temos de contar uns com os
outros ndo se esquecam de que estamos sozinhos contra essa escumalha toda”
(ABRANTES, 2013, p. 134); em outras palavras, persiste a bindria e clara divisao
proposta pelos europeus: nds e eles, em oposigao implacavel.

Em Tari-yari, a primeira aparicdo de Kimpa Vita ¢ singular para que se
compreenda a postura da personagem. A heroina invade a cena apresentando na face um
largo sorriso, d4 uma volta completa em torno ao trono, demonstrando que nao seguira
o protocolo ¢ que ndo respeitard a majestade como era usual. E um gesto ousado, de
insubordinagdo e resisténcia. O rei nada faz por se sentir atraido pela conduta da
heroina. Sua presenca lhe causa certo fascinio, como se houvesse algo magico no
ambiente. Nesse momento, Abrantes d4 um toque de sobrenatural a personagem Kimpa
Vita, como se ela realmente tivesse algum poder divino em si.

Kimpa Vita acusa o rei pelos infortiinios do congo. Seu discurso ironiza a
postura do rei e a sua forma frouxa de liderar. A figura de “Unico rei do Congo capaz de
reunificd-lo” adotada pela maioria dos estudiosos da historia oficial é desconstruida na
peca, pois, muito embora a populacdo congolesa sofra pelos martirios da crescente
invasdo portuguesa € a escravatura, o rei omite a sua responsabilidade pelo sofrimento
do povo, culpando aos proprios habitantes por suas escolhas erradas, que acarretariam
na impossibilidade de ver realizado o objetivo de um Congo unido. A alianca do rei

com os capuchinhos italianos e a sua situagdo de dependéncia aos religiosos selam o
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destino de Kimpa Vita. Apos interminaveis pressoes, o rei decide agir contra a heroina,

decisdo celebrada pelo capuchinho. O Padre Bernardo lhe promete

sugerir a0 Vaticano que envie uma nova coroa real, para substituir a
que se perdeu na batalha de Ambuila. Vai ser de ouro, como a
anterior, debruada com pedras preciosas e tendo uma frase em latim
em que conste o seu nome (ABRANTES, 2013, p. 174).

A alianga do padre com os capuchinhos italianos acaba propiciando a
condenacdo de Kimpa Vita a morte. O sacrificio de Kimpa Vita representa o sacrificio
da populagdo do Congo, e a pega insinua por meio de didlogos irdnicos a fraqueza do rei
e sua postura questiondavel de autoridade maxima do pais, j& que se rende aos
capuchinhos e deixa-os a vontade para agir em prol de interesses contrarios aos da
populagao.

Outro momento que demonstra a forga dos capuchinhos na decisdo real ¢ no
didlogo em que Hipolita (esposa do rei) acusa o marido de ter tardado demais em seu
retorno a Sao Salvador, mencionando que os antepassados enterrados 14 o poderiam
auxiliar, ao que ele rebate: “s6 os vivos podem proteger os vivos. Eu ja tenho a protecao
dos enviados do pai da igreja de Roma” (ABRANTES, 2013, p. 178). Portanto, mesmo
que a presenca de Kimpa Vita deixem o Rei consternado e pensativo, € que a sua
mulher Hipo6lita acredite veementemente nela, chega um momento que ele decide nao
mais apoid-la. A protecao estava lhe custando represalias e pressdes interminaveis: o
padre ameaca fechar a igreja e so reabri-la quando o rei decidisse agir contra Kimpa

Vita e Mafuta. Isso ainda nao intimida suficientemente o rei, que explica:

Sabe bem que tenho de lidar com esses assuntos com muita prudéncia.
Anda ja uma multidao de todas as idades atras dela e ndo me posso dar
ao luxo de perder o apoio de quem acredita no que ela diz. (Com
énfase.). A minha propria mulher ¢ uma das suas melhores ouvintes!
(Pausa). E, além do mais, o Kibenga ¢ muito habil em utilizar tudo
isso em seu favor (ABRANTES, 2013, p. 168).

O golpe final para a decisdo do rei ¢ a acusag@o que o padre lhe faz. Ele o culpa
de ser o responsavel pelo fato de o Congo ainda ndo viver em paz, por ndo fazer
esforcos suficientes para restaurar o reino e ndo combater o trafico de escravos tdo
penoso para a populagdo. Acuado e prestes a perder um importante apoio, o rei rebela-se

contra Kimpa Vita:
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Meu pai espiritual! Eu nunca poderia acreditar que uma mulher,
depois de ter levado uma vida dissoluta e agitada, de ter sido
concubina de dois homens e de ser uma bruxa, se iria transformar de
repente numa santa sem ter feito peniténcia pelos seus pecados. Nem
poderia acreditar no que ela diz, pois como seria possivel que o Santo
Papa, vigario de Cristo na terra, fosse falso e enviasse os seus
representantes para enganar o povo? Como seria possivel que o
senhor, meu pai espiritual, fosse meu inimigo? Como ¢é que elas
ousam dizer que a oracdo ndo vale nada, que os sacramentos sdo em
vao e que todas as cerimonias sagradas sdo apenas falacias? Que tanto
0 baptismo como o casamento ndo servem para nada e que a confissdo
sO serve para o confessor se informar dos segredos de cada um? Que
para servir a Deus bastam as intengdes e ndo as boas obras? Entdo a
cruz, que ¢ simbolo dos cristdos, deve ser destruida? A fé sagrada
deve ser negada, essa f€é que os meus antepassados receberam com
tanto amor ¢ sem derramar uma gota de sangue?(pausa). Oh, ndo, meu
pai espiritual, ndo acredito nem permitirei que acreditem nessas
mentiras. Eu tenho fé na missdo da igreja e vou apoid-la
(ABRANTES, 2013, p. 174).

A peca insinua que os objetivos do rei e do clero convergem: € preciso acabar
como movimento de Kimpa Vita, mas os motivos sdo diferentes: o rei diz: “Rezem por
favor a Deus pela minha vitdria nessa guerra, que ¢ inevitavel. A falsa Santo Antonio
teve hoje o seu fim, mas se eu ndo tiver €xito na guerra que vird, isso também tera
consequéncias negativas para vocés, os capuchinhos, e para a igreja no seu todo”
(ABRANTES, 2013, p. 188-189). A igreja temia a desmoralizagdo, e o rei temia perder
o trono, ¢ Kimpa Vita ameagava tanto uma coisa quanto outra. Hipolita, a esposa do rei,
seguidora fiel de Mafuta, ndo concorda com o marido e demonstra nao estar ao seu lado:

desafia-o, enfrenta-o e coloca-se em igualdade ao poder masculino:

HIPOLITA: [...] Com a morte de Dona Beatriz as ameacas contra vos
vao aumentar. O meu tio Pedro Kibenga ja ocupa hoje Sdo Salvador
com milhares de homens armados e ¢ apoiado pelos “antoninos” que
ela arrastou atras dela para a cidade. Ele ¢ muito bem capaz de o
desafiar com ou sem Dona Beatriz.

REI: O Kibenga ¢ um doente, sofre de ataques epilépticos. E ndo tem

estatuto de nobreza para ocupar o trono nem for¢a para nos atacar aqui
em Evululu (ABRANTES, 2013, p. 190-191).

E importante refletir, também, sobre os momentos em que Kimpa Vita, ainda
sob protecdo real, ¢ entrevistada pelo Padre Bernardo. Seus gestos corporais e suas
palavras ininteligiveis levam-no a crer — ou melhor, permite-lhe dizer — que ela estd

possuida pelo demodnio. Se os outros se convencessem da possessdo, a puni¢do de
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Kimpa Vita seria muito mais rapida, mas ndo € s6 essa a reflexdo que a pega propicia: a
demonizacdo do outro ocorre devido a incompreensao e esta relacionada a visao binaria
de mundo caracteristica dos ocidentais. O diferente ¢ visto como oposi¢do e ha sempre a
obrigatoriedade de um oposto ser hierarquicamente superior ao outro para que nao se
rompa a hegemonia cultural necesséria para a consolidagao do Império.

A manobra encontrada por Padre Bernardo para uma efetiva condenacdo de
Kimpa Vita ¢ ndo permitir que ela seja julgada em Luanda. L4, sdo grandes as
possibilidades de que seja libertada por seus partidarios ou até mesmo receba uma
puni¢do menor: “o bispo vai puni-la com uma censura e uma repreensdo, o que ¢ normal
nestes casos, € manda-la de volta para o Congo. E o povo vai ¢ acreditar que o bispo a
abengoou e 0 movimento vai ganhar ainda mais for¢a” (ABRANTES, 2013, p.1 79). E
nesse momento que o leitor se d4 conta de que o interesse do Padre Bernardo nao
condizia exatamente com os da igreja.

Ja para Kibenga, Kimpa Vita e seus seguidores podiam ser decisivos para a
destituicdo do Rei vigente, o que seria importantissimo para que ele lograsse seu
objetivo: o reinado do Congo. Kibenga ¢ uma personagem voluvel, age sempre por
conveniéncia. Nao ¢ de se estranhar que ele mantenha sua adesdo aos antoninos ao
mesmo tempo que adere a Igreja catolica, tudo em busca de poder. Mena Abrantes
ironiza essa personagem historica vista, muitas vezes, como injusticada, revelando os
seus desejos sem escrupulos pelo poder.

Kibenga também possui uma forte aliada, a sobrinha Hipolita, esposa do rei D.
Pedro 1V, informante de todos os passos do marido. E importante notar como Mena
Abrantes ironiza e questiona essas liderangas do Congo, pois tanto Kibenga como D.
Pedro IV sdo vistos como “oportunistas” na medida em que estdo mais preocupados
com seus projetos pessoais de poder do que propriamente com a populagdo congolesa.
Essa ¢ uma forma de criticar também os lideres da atualidade mostrando o quanto os
projetos de poder dos politicos estdo correlacionados aos seus interesses pessoais, € nao
as necessidades da populagao.

Na ultima cena da peca, ocorre um mondlogo do rei, uma atualizacdo do que
ocorreu depois. Ele conta que Hipdlita o deixou e foi se reunir ao tio Kibenga, que se
aliou aos capuchinhos, mas nunca rompeu com os antoninos. Comecou a atacar as
aldeias do aliado do Rei D. Pedro, mas perdeu quando atacou uma de suas pragas-fortes.
O texto menciona que, em 15 de dezembro de 1709, o rei deu seu assalto final. Antes

mesmo de a guerra comecgar, para alcancar a paz, prometeu perdoar a todos que se
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juntassem a ele. Quando o Kibenga se disp0s a acatar, foi morto a tiros por um soldado,
“por engano”. Sua cabeca e maos foram apresentadas ao rei como um troféu. O tom
final da peca ¢ de pessimismo, como demonstra a fala do proprio rei: “essa era uma
guerra santa. A ultima. Depois dela s6 podia ocorrer a reconciliagdo entre todos os
filhos do Reino do Congo... enganei-me” (ABRANTES, 2013, p. 93). Esse
surpreendente final humaniza a figura de D. Pedro I, que passa a ser visto pelo leitor ndo
mais como a figura pomposa que conseguiu finalmente reunificar o Congo, mas como
um ser humano contraditorio e conflituoso cujas agdes foram sendo executadas muito
mais em resposta as pressdes que propriamente em prol da populagdo congolesa.

Nessa peca, Mena Abrantes desarticula o discurso essencialista do colonizador
mais uma vez, demonstrando como jogos de interesses sdo decisivos para a vida da
populagcdo congolesa. Kimpa Vita ¢ sacrificada por mero jogo de interesses. Esse
sacrificio representa o sacrificio do povo congolés (e, se lermos mais universalmente, de
todos os povos colonizados).

Ao compararmos as pegas sobre Kimpa Vita, notamos que ha uma mudanga de
perspectiva. Em Tari-Yari, nao ha tanto destaque para a trajetéria de Kimpa Vita. A
peca retrata os jogos de poder que terminaram por levar o Rei D. Pedro IV a condena-la
a morte. Como a propria peca esclarece, a palavra “tari” significa misericordia, e “yari”,
poder. Essas duas palavras que ocupam o titulo sdo palavras-chave para a analise do
texto. O objetivo principal parece ser o de inserir Kimpa Vita em um cendrio de disputa
pelo poder e, nesse ambiente hostil, valores humanos, como a misericordia, foram
negligenciados.

Ja em A profetiza ardente, ha maior destaque para a trajetoria da personagem
Dona Beatriz Kimpa Vita, que atua em sete das quatorze cenas (enquanto em Tari-yari,
aparece apenas em cinco das vinte cenas, muito embora ela seja o assunto principal de
quase todas as outras). Isso me leva a pensar que, em A profetiza ardente, Kimpa Vita
ocupa lugar de sujeito. Suas a¢des determinam o desfecho da pega. Ja em Tari-Yari, a
personagem ocupa o lugar de objeto, pois aparece mais nos discursos das outras
personagens do que propriamente atuando. No desfecho — morte da personagem —
percebemos a maior autonomia da Kimpa Vita de A profetiza ardente, que, tendo
oportunidade de abjurar e renunciar a sua heresia e poupar a propria vida, decide nao

fazé-lo:
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PADRE: S6 estas a piorar a tua situagcdo, Dona Beatriz. Por que ndo
lhes dizes o que eles querem ouvir e renegas todos os disparates que
tens andado a fazer? Eu pedi-lhes para falar contigo a sos. Disse-lhes
que te conhego hd muito tempo e que te consegue convencer a
renunciar a toda essa agitagdo. Que sempre foste uma serva fiel a
Deus e a nossa igreja. Que deves ter sido apenas momentaneamente
tentada pelo demonio...

KIMPA VITA: Poupe o seu latim, padre, eu sei muito bem o que
estou a fazer. E fago-o por minha vontade, pela vontade de Santo
Antoénio e pela vontade de Deus (ABRANTES, 2013, p. 152).

Ja em Tari-Yari, a postura ¢ totalmente outra. Kimpa Vita ajoelha-se diante do
padre, o que demonstra uma subordinacdo ndo apresentada em A profetiza ardente.
Além disso, ela decide abjurar, o que significa quase uma renuncia ao seu ideal. S6 nao
€ uma renuncia completa porque, na realidade, Kimpa Vita cré que o seu grande pecado
¢ ter traido os antoninos por ter tido um filho: “Sei que pequei de maneira grave, padre.
Nao por causa da minha missao divina, mas porque engravidei e fugi de Sdo Salvador.
Essa traicao merece a morte” (ABRANTES, 2013, p. 184). A abjuragdo de Kimpa Vita,

portanto, da-se por arrependimento em relacao a sua falha pessoal:

PADRE LORENZO (visivelmente comovido). Entrega-te entdo nas
maos de Deus ¢ abjura diante de todos as mentiras que andaste a
espalhar. Pode ser que Ele, na sua infinita misericordia, te perdoe.
KIMPA VITA (chorando). Vou fazer o que me diz, padre. Sei que so
assim posso libertar todos os que acreditam nas minhas palavras da
lealdade que ainda possam sentir em relagdo a mim (ABRANTES,
2013, p. 185).

Essa mudanca de perspectiva das pecas ¢ interessante para refletir sobre
conceitos da metaficcao historiografica. Sabe-se que a historia depende muito do ponto
de vista de quem a conta. Em A profetiza ardente, Mena Abrantes d4 a Kimpa Vita
espaco suficiente para que ela expresse seus pontos de vista e se direcione ao desfecho
da peca com plena autonomia, ou seja, por escolha propria. Contudo, em 7ari-Yari o
ponto de vista predominante € o do rei, que vai se moldando em suas conversas com o
conselheiro e com o capuchinho Bernardo. O desfecho se d4 pela mudanga de
perspectiva do rei, que decide condenar Kimpa Vita — ainda que as intrigas dos
capuchinhos tenham sido as mais decisivas para a morte da heroina.

O fato ¢ que a mesma historia se modifica muito ao se mudar o angulo de que ¢
observada, ou melhor, ndo ha uma historia, ha varias. O que fica claro ¢ que a escolha

por uma perspectiva para se contar uma histéria depende dos interesses em jogo. E
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evidente que a histoéria contada pelo colonizador ¢ diferente da historia contada pelo
colonizado, e as duas pegas produzidas por Abrantes dio um exemplo interessante
disso. Se na primeira Kimpa Vita tem muito mais abertura para falar e agir, na segunda
o seu discurso se encontra coagido e, assim, o mito revela-se menos importante, ¢ a
figura humana prevalece a de lider espiritual dos antoninos.

Nao obstante, em A4 profetiza ardente, hd uma visdo mais acida da igreja, vista
como ambiciosa, materialista, preocupada em obter beneficios materiais no Congo, sem
preocupagdes espirituais verdadeiras, enquanto na segunda peca, embora a igreja
possuisse preocupagdes espirituais (manter a tradicao catdlica, permitir a abjuracdo de
Kimpa Vita, salvar a vida de seu filho inocente, batizar diversas criancas do Congo
etc.), os seus representantes mostram, por intermédio das figuras dos capuchinhos
italianos, que estao dispostos a tudo para manter o poder, mesmo que para isso precisem
se aliar aos governos ou mesmo quebrantar as regras da propria igreja. Assim, embora a
igreja mantivesse uma postura de neutralidade politica, influenciava profundamente as
decisdes do rei.

Cabe ressaltar que em Tari-Yari Mena Abrantes utiliza a obra de Thornton, e o
pesquisador norte-americano menciona que a maior parte da vasta documentagdo
existente sobre esse periodo ¢ praticamente toda baseada nos registros dos padres
italianos. Assim, ¢ necessario um cuidado criterioso para explorar esses documentos, ja
que tendem a apresentar uma visdo unilateral dos fatos. E claro que os padres italianos
preferiram manter o foco na missao da sagrada igreja em vez de discutir aspectos como
o afa materialista da instituicao.

Para finalizar, ¢ interessante ressaltar que o fato de escrever duas pecas bem
diferentes sobre um mesmo assunto abre a discussao: de quem ¢ a verdade? A quem ela
pertence? O fato de ndo podermos entrar em contato com a verdade revela que o
passado soO interessa em suas relacdes com o presente. Sdo aspectos ainda vigentes em
nossa realidade a intolerancia religiosa, a opressdo e o discurso de inferiorizacdo de
etnias diferentes, presentes no cotidiano das sociedades e, por isso, de importancia
fundamental.

O periodo mais intenso de trafico e no qual foram propagados os mais aviltantes
e preconceituosos discursos sobre os nativos escravizados ¢ o periodo expansionista,
retomado na peca Sem herdi nem reino. O cenario escolhido para a agdo ¢ um enorme

mercado de escravos, espago bastante significativo que atua como contestagdo ao



98

discurso oficial, repetido a exaustdo pelos governadores, juristas e padres jesuitas que se
colocavam a favor da escraviddo e viam nela uma possibilidade civilizatoria.

Com a dindmica dos mondlogos das personagens, a maneira como o dramaturgo
utiliza o tempo e o espago nessa trama torna-se significativa. A personagem Domingos
Abreu de Brito, por exemplo, compartilha o mesmo espaco da encenagdo, mas ndo se
encontra em Angola, e torna-se interessante a consciéncia da personagem ao dizer “eu
estou aqui um pouco que por acaso” (ABRANTES, 2013, p. 109). O leitor pode pensar
que a personagem esta em Angola, mas, ao final de seu mondlogo, ele afirma: “Feito o
relatorio, abalei de volta para o Brasil. Nao me culpem a mim pelo resto” (ABRANTES,
2013, p. 110). No momento em que ele enuncia a frase, portanto, ele se encontra ja no
Brasil.

Consciéncia semelhante apresenta Filipe 111 de Espafia logo no inicio do texto:
“yo soy Filipe III, Rei de Espaia y poco mas me toca decir en esta obra” (ABRANTES,
2013, p. 107), sinalizando, portanto, a especificidade de sua acdo enquanto personagem
e a consciéncia de que pertence a uma obra literaria. Além disso, a personagem nao
sente a necessidade de explicar-se porque € o rei, e isso basta para deixar claro de que
ele fala e qual o seu lugar nas relagdes de poder daquela sociedade.

Nzinga Mbandi também apresenta consciéncia semelhante ao dizer: “se nessa
altura soubesse o que esse homem de que estdo a falar andava a fazer, também teria
combatido contra ele”, e indaga-se: “vale a pena continuar a falar de um homem
assim?” (ABRANTES, 2013, p. 116). Essa fala ¢ interessante, pois parece que Nzinga
compreende o seu papel de personagem dentro de uma peca que relata a trajetoria de
Cerveira Pereira e, mesmo o seu inimigo sendo outro, ele ¢ intimada a dar sua versao
dos fatos.

A peca traz a versao de representantes do imperialismo e da resisténcia a ele: no
primeiro caso, Cerveira Pereira. Ele ecoa em seu discurso a visdo ocidental de mundo,
os preconceitos em relagdo a populagao nativa, a sede de poder ¢ a ansia de explorar ao
maximo a colonia. No segundo caso, temos Ngola Kiluanje e Nzinga Mbande, os herois
angolanos que resistiram ao maximo, utilizaram diversas estratégias para ndo se verem
rendidos ao poderio europeu.

O jurista Domingos de Abreu e Brito tem um papel pequeno, porém importante
no texto, mostrando como o judicidrio “resolvia” as contradi¢des do colonialismo. O
poder religioso, fundamental e decisivo, ¢ representado pelos padres jesuitas. O texto

constrdi-se por meio do relato das personagens a partir do qual ¢ possivel tracar
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aspectos dos seus perfis. Pode-se dizer que o objetivo principal da pega ¢ rever
criticamente a historia, notando a fragilidade dos discursos e captando as diferentes
visdes de mundo de personagens emblematicas para Angola. Parece-me importante,

portanto, retomar cada personagem separadamente, ja que:

O autor utiliza-se de personagens narradoras para situar a trama
historicamente, e faz justamente desse recurso um meio para mostrar
os diferentes pontos de vista e as contradigdes que existiam entre os
proprios colonizadores. O jogo cénico se estabelece a partir de
monodlogos apresentados em sequéncia, que estruturam a acdo em
breves quadros intercalados por cenas curtas de dialogo. A estrutura
textual ndo possui divisdo em cenas ou atos, seguindo uma linha de
desenvolvimento da agdo que encadeia os fatos através de relatos
intercalados por dialogos. Essa composicdo textual ¢ justificada pelo
autor em fungdo de que toda a acdo concentra-se num mesmo cenario,
apenas com alternancias do foco narrativo (EBOLI, 2006, p. 49).

A primeira personagem a manifestar-se € o rei Filipe III, em espanhol. Por sua
fala, apreendemos que o interesse econdmico para com Angola advém, em grande
propor¢ao, do comércio de escravos e da procura por minerais preciosos. A sua ultima
frase — “qué Dios lo ayude a ¢1” — indica a crenga que o Deus catdlico seria partidario

dos europeus. Isso se evidencia com a fala da proxima personagem, um padre jesuita:

PADRE JESUITA: [...] Mas eu pergunto: serd um escandalo os padres
de Angola pagarem as suas dividas em escravos? ... E respondo: ndo!

r

Porque assim como na Europa o dinheiro corrente ¢ ouro e prata
amoedada, e no Brasil o actcar, assim o sdo em Angola e reinos
vizinhos os escravos (ABRANTES, 2013, p. 108).

A primeira narradora-personagem e protagonista da peca, cujo titulo leva seu
nome, ¢ Manoel Cerveira Pereira. Foi um administrador colonial reconstruido na pega
como um homem intransigente e impulsivo, dvido pelo poder. Cerveira tinha a dificil
tarefa de desbaratar as for¢as do soba Cafuxe da Quissama e, assim o fez, ainda que
agindo de forma desleal. A peca mostra suas polémicas atitudes como governador. Ele ¢
acusado de aceitar troca de favores para obter beneficios pessoais.

Os bacharéis — que tinham a funcdo de investigar e relatar ao rei os
acontecimentos ocorridos em Luanda — decidem questionar as atitudes de Cerveira
Pereira. Ao ser questionado, ele se destempera exageradamente e parte para agressdes

fisicas. Resumidamente, Cerveira acaba preso devido as suas agdes impulsivas e
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duvidosas. E substituido por Manuel Ferreira Forjaz. Na peca, um funcionario 1& um

edital ficticio que elenca as razdes da prisao:

Neste ano de 1607, por ordem do senhor governador Manuel Pereira
Forjaz, ¢ mandado sob prisdo para o Reino o seu antecessor interino,
Manuel Cerveira Pereira. Este ¢ declarado culpado de suspender a
guerra contra as tribos de Ngola e outros potentados locais, a troco de
favores pagos em escravaria; de dar guarida a criminosos que estavam
sob a algada da justiga; de notificar para a guerra aqueles que sabia de
antemao que o iriam presentear generosamente para nio irem; de ...
(ABRANTES, 2013, p. 113).

O funcionario tem o seu relatério interrompido por Cerveira Pereira, que tenta se
justificar dirigindo-se ao publico. Tenta se defender atribuindo todos os seus infortunios
a inveja que sentiam dele, por ter se deitado com metade das mulheres brancas da
regido. Revela, por seu discurso, ndo somente sua frivolidade, mas também a sua
instabilidade emocional. A prisdo ¢ executada, mas Pereira consegue recuperar a
confianca do rei, prometendo encontrar ouro e prata em abundancia na regido de
Benguela. O rei lhe d4 o governo interino de Angola para que ele possa se preparar para
a missao maior, a conquista de Benguela e dos minérios.

O fato de ele ter obtido a absolvigao apesar de seus desmandos sugere ao leitor a
intricada rede de poder ao qual a colonia era submetida, sendo refém dos interesses do
rei e dos proprios de governantes cruéis, como Cerveira Pereira, representagdo mais fiel
do conquistador implacavel, corrupto, sanguinario, aquele que buscava sempre
satisfazer seus proprios interesses. A Africa é vista apenas como meio para isso, um
local que deveria ser explorado até as ultimas possibilidades.

Um momento em que ¢ possivel perceber sua conduta desleal e arbitraria ¢

quando narra a derrota do soba Cafuxe da Quissama:

Quando o vi derrotado e submisso, prometi que lhe poupava a vida, a
troco de quarenta “pecas” ou seja, quatro dezenas de escravos fortes e
saudaveis, mas acabei por lhe mandar cortar a cabeca. Porqué? Ora
essa... porque a tinha sobre os ombros. (ABRANTES, 2013, p.108).

A acdo frivola da personagem repete-se mais adiante, quando assassina um

capitdo por este supostamente ter ferido a sua honra ao insinuar-se a sua filha dentro de



101

sua propria casa. O governador mata-o diante da esposa e da filha, um ato exagerado e

descabido, como ¢ perceptivel na fala do padre africano:

PADRE AFRICANO: Nunca vi na vida um homem com tanta forca.
Nos éramos mais de uma duzia € quase ndo o conseguiamos segurar.
E havia no grupo militares ¢ degradados, que ndo sdo propriamente
fracos como nos, os religiosos, que passamos grande parte do nosso
tempo a orar e a meditar. Que brutalidade. Mas de fato ja estava a
passar das marcas. Onde ja se viu? O pobre do capitdo s6 esbogou um
gesto mais atrevido, pelo menos € o que dizem agora, € pagou por
todas as frustragdes e anglstias do capitdo-mor, que anda cada vez
mais isolado e enlouquecido por ndo encontrar a prata e o outro que
prometeu a Sua Majestade. SO uns vestigios de cobre e sal, muito sal,
que ¢ coisa que também ndo falta em Portugal e Espanha
(ABRANTES, 2013, p. 119).

A carga negativa da personagem vai sendo explorada durante a peca. Um
momento significativo € quando sua propria esposa passa a temé-lo, muito mais, alids,
do que teme a populacdo nativa, que na realidade ela admira. Ao final da cena, exposta
a seguir, a escuriddo parece remeter ao obscurantismo do pensamento de Cerveira
Pereira; em outras palavras, a nebulosidade de sua mente enlouquecida por sentimentos

de cobica, mesquinhez, 6dio e vinganca:

MULHER. Nao ¢ da terra nem das gentes que me queixo. Sois vos
quem me assustais.

CERVEIRA PEREIRA: Ora, senhora, deixai-vos de lérias e
lamurias!... (escuriddo) (ABRANTES, 2013, p. 109).

Na realidade, provavelmente, a morte do capitdo foi tdo arbitraria como a do
soba. Cerveira Pereira desconta neles a furia pelas frustragcdes incessantes por que vem
passando: os colonizadores ndao se acertam, ha oposigdes politicas internas e
contradigdes até mesmo na Companhia de Jesus. A autoridade do governador ¢ abalada
drasticamente por essas contradigdes. Ele reclama da impossibilidade em enfrentar a
resisténcia africana, e a frustragdo mais grave se da quando percebe que ndo conseguira
cumprir a promessa feita ao rei. A punicdo dada a Cerveira Pereira pela morte do
capitdo ¢ quase uma sentenga de morte. O governador ¢ deixado em um pequeno barco
em pleno oceano na companhia de um soldado. Na cena seguinte, ¢ possivel perceber a

inquietacdo doentia de Cerveira Pereira e sua enorme frustragao:
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CERVEIRA PEREIRA: (meio delirando) - Prata e ouro em
quantidades nunca vistas... Serras de prata a brilhar ao sol... Juro-lhe
Majestade... E até no mar... o mar esta cheio de ouro e prata... de
luzes... Ouro... prata... tudo s6 para Vossa Majestade... para mim...
para nos...

SOLDADO: Continue assim ¢ ainda cai de vez ao mar. Se ndo ¢ de
livre vontade, eu proprio lhe fago esse favor... Ora a minha vida!
CERVEIRA PEREIRA: Ninguém me rouba o que ¢ meu... Nem o
ouro nem a minha filhinha... (ergue-se aos gritos.) Malditos! Malditos
que ndo sabem com quem se metem!... El- Rei ha-de saber, El-Rei vai
ajudar-me a degolar esta corja de bandidos sem nome, que tem inveja
da minha grandeza...

SOLDADO: Pare ¢ de abanar tanto o barco, que isto mal aguenta com
os dois ¢ ja esta a meter dgua...

CERVEIRA PEREIRA: Cala-te, servo! Nunca ousarias falar-me nesse
tom se estivéssemos em terra firme, se me olhasses em todo o
esplendor da minha grandeza... Sua Majestade honrou-me com a
confianca de lhe construir um novo reino, o Reino de Benguela!...
(ABRANTES, 2013, p. 120).

Cerveira Pereira sobrevive a condenacdo e ¢ encontrado e recolhido pelos

jesuitas:

PADRE JESUITA (para o publico). Ficou 14 no convento até se
restabelecer, sempre ruminando vingangas e ameagando os seus
inimigos, principalmente o governador, com o apocalipse. Nos
proprios nos encarregamos que as cartas em que pedia refor¢os a Sua
Majestade chegassem ao seu destino. Deviamos-lhe muitos favores
(ABRANTES, 2013, p. 122).

As ultimas informagdes sobre Cerveira Pereira sabemos pela boca de Nzinga
Mbande e de um tchinganje (dangarino mascarado tipico de Benguela), que narra a
morte do fundador de Benguela aos risos. O bailarino conta que Cerveira nunca desistiu
da unido do governo de Angola e Benguela, mas nada conseguiu, pois a Coroa terminou
por julgar essa unido ndo rentavel: “Acabou por morrer cinco anos mais tarde, com a
guarnicdo de Benguela reduzida a dezesseis soldados. A partir dai o governador de
Luanda passou a participar na escolha do governador de Benguela... (ri-se
perdidamente)” (ABRANTES, 2013, p. 123).

O riso do dangarino indica o fracasso de Cerveira Pereira e a maneira como a
Coroa o descartou quando ndo era mais lucrativo. A participagdo do tchinganje na peca
demonstra a forca de uma cultura local resistente, sobrevivente a toda violéncia da

invasao colonial.
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A mulher de Cerveira Pereira e, também, a sua filha, que podem ser vistas
conjuntamente, sao personagens que se contrapdem a toda frieza de Cerveira e ao ponto
de vista unilateral do mesmo, representante dos ideais do colonizador europeu em geral.
As mulheres representam outra visao acerca da Africa e da convivéncia com os nativos.
A filha do governador ndo pronuncia nenhuma palavra na peca e s6 aparece em duas
ocasides, dangando em meio aos negros.

Entusiastas da terra, dos costumes e¢ da populagdo, revelam-se cada vez mais
ligadas ao ambiente. A esposa, mesmo contra a vontade de Pereira, decide segui-lo a
Angola e 14 permanecer. Ela e a filha adaptam-se facilmente a nova vida. Note-se que
nao era costume dos governadores levar a familia para o local explorado, mas a peca
indica que, por insisténcia da propria esposa, Cerveira Pereira decidiu fazé-lo, apesar de
considerar o local perigoso demais para elas.

A mulher de Cerveira Pereira rompe com o discurso oficial e alega temer muito
mais os degredados europeus do que os nativos, que a ela parecem “agraddveis,
simpaticos.... quase humanos” (ABRANTES, 2013, p. 117). A condi¢ao de ser humano
era negada aos africanos e, por isso, ndo ¢ de se estranhar que ela tenha proferido uma
fala assim, mesmo sentindo simpatia por eles. A ideia corrente propagada e
compartilhada pelos colonizadores compreendia os africanos como seres primitivos,
subumanos e, nesse sentido, o discurso dela ¢ de ruptura com o discurso oficial de seu
tempo € espaco.

Enquanto a pequena filha danga em meio aos negros, Cerveira e a mulher
dialogam. A danga da filha de Cerveira demonstra a forca da cultura local e a empatia
que foi capaz de provocar na mulher e na filha, o que ¢ confirmado pelas réplicas

seguintes:

CERVEIRA PEREIRA - Nao se deixe levar pelas aparéncias. Estou
farto de lidar com esses animais, ndo se pode confiar neles. E nao
entre em muitas intimidades, que eles em seguida abusam. Digo-lhe
isto para sua propria protecao e, sobretudo, da nossa filhinha, que anda
para ai sempre metida com essa gentalha.

MULHER - Sei l4. Toda essa terra ¢ tdo estranha. Sdo todos tdo
amaveis para ela...

CERVEIRA PEREIRA. - Depois ndo diga que ndo avisei... Ja estara
arrependida de ter vindo?

MULHER - Nao! Pelo contrario. Nunca vi uma luz assim... e este
sopro quente no ar... (inquieta, sem saber porqué) Abrace-me com
forca. Com muita, muita for¢a! (ABRANTES, 2013, p. 117).
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Logo em seguida, a mulher de Cerveira Pereira narra ao publico como foi
fundada, por seu marido, a cidade de Sao Filipe de Benguela, em homenagem a Filipe
III. Demonstra também uma visdo contraria a2 maioria das pessoas da época, que viam
nos africanos a maldade. Nao ¢ assim que a mulher de Pereira compreende a realidade

que a circunda:

MULHER - Eu por mim estava deslumbrada com tudo o que via,
apesar da secura da regido. Aquele mar tdo azul, aquela luz, como
podia haver maldade numa terra como aquela? E a maldade, comecei
a compreendé-lo muito tempo depois, comecava afinal dentro das
paredes da nossa propria casa... (ABRANTES, 2013, p. 118).

O autor aproveita a deixa e insinua que dessas mulheres provavelmente se
iniciaria a mesticagem em Angola. Uma fina ironia, se considerarmos que Cerveira
Pereira pode ter se tornado avo de uma crianga mulata, apesar do desprezo ferino que
nutria pela populagdo local. Note-se também ha quebra com a temporalidade, haja vista

que a mulher fala de um fato futuro, algo que ainda ndo ocorreu e que ela ndo teria

possibilidades de saber que um dia ocorreria:

Agora que o senhor meu esposo morreu, €u por mim vou continuar
por ca. Ja comego a estar velha para mais andangas. A minha filhinha
ha-de crescer, casar-se ¢ quica ter descendéncia nesta terra, a Unica
que ela conhece desde que despertou para a vida...quem sabe Deus, na
sua infinita misericordia, ndo a ajudard a parir no futuro a primeira
dessas...dessas...dessas tais famosas “mulatas de Benguela”.

(A4 animacdo na roda de escravos atinge o auge, com a filha de
Cerveira Pereira a demonstrar ser uma eximia bailarina)
(ABRANTES, 2013, p. 123).

Esse ¢ o final da peca, em tom alegre e otimista, e pode indicar que, apesar de
todos os prejuizos causados pela colonizacdo, ainda ha esperanga de ver algo novo e
positivo surgir. A mesticagem pode ser encarada como uma das poucas coisas boas que
surgiram a partir do choque cultural causado por tdo devastador empreendimento. Nessa
perspectiva, a filha de Cerveira representa, na peca, a unido dos povos apesar de ser
fruto direto da origem truculenta dessa relagao.

E perceptivel também, na fala de lideres africanos tornados personagens na pega,
as estratégias de revide dos nativos. A fala de Ngola Kalianje demonstra a sua

resisténcia inabalavel e as estratégias utilizadas para tentar frear os portugueses:
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Mais de dez anos antes fui eu o primeiro a ter a ideia de coligar num
sO exército os guerreiros do Ndongo, os jagas da Matamba e os
homens de NimiNeMpangu, do Congo. Juntos desbaratamos as forcas
portuguesas que ousaram penetrar nos nossos dominios ¢ obrigamos
0os poucos sobreviventes a fugir, deixando no terreno todas as
mercadorias com que pretendiam comprar os nossos irmaos e leva-los
para la do mar. Mas os jagas abandonaram-nos e emigraram para
Benguela e para o Sul, onde passaram a fazer escravos e a vendé-los
aos portugueses...quem ¢ que me vai julgar a mim? (ABRANTES,
2013, p. 109).

A personagem historica de Abrantes parece responder ironicamente ao discurso
historico que chama de “aliados” ou “colaboradores™ os lideres que, estrategicamente,
se aproximaram dos portugueses com o intuito de ganhar tempo. Outra personagem
fundamental para a pega ¢ Nzinga Mbandi. Ela aparece apenas duas vezes. Em ambas,
encontra-se em um ambiente irreal, provavelmente para preservar sua condi¢ao de mito.
A personagem relata a luta contra Luis Mendes de Vasconcelos'* e menciona que, se
soubesse dos ambiciosos planos de Cerveira Pereira, também lutaria contra ele. Na
segunda apari¢do, ela demonstra a estratégia que utilizou para ganhar tempo contra os

colonizadores:

[...] no ano seguinte, eu propria conduzi uma importante embaixada a
Luanda e fiz, em representacdo do meu irmdo Ngola Mbandi, um
‘pacto de amizade’ com os enviados especiais da coroa. Acabei por
me demorar quase um ano ¢ até fui baptizada com um nome
cristdo...Por que ndo, se os meus deuses continuaram a ser 0S mesmos
e se esse compasso de espera nos permitiu reorganizar a nossas forcas
para o futuro, para a criacdo de um reino maior que ndo poderia nunca
incluir her6is que nao fossem os nossos? Quem ¢ que me vai julgar a
mim? (ABRANTES, 2013, p. 122-123).

Note-se que a rainha ndo aceita verdadeiramente a fé cristd. Tanto ndo lhe da
valor que ndo cré que o batismo afetard sua relacdo com os verdadeiros deuses. A
aceitacdo do batismo se da apenas para distrair seus opositores e ganhar tempo para
reorganizar-se. Essas manifestacdes da rainha nos ajudam a compreender que ndo existe
o binarismo colonizador/ativo e colonizado/passivo, mas uma inevitavel complexidade

nas relagdes e jogos pelo poder.

4 Governador de Angola entre 1617 e 1621.



106

A tltima personagem a ser mencionada ¢ Domingos de Abreu e Brito, jurista de
profissdo. Segundo a pega, veio do Brasil em 1591 com o encargo de fazer um relatério
sobre a conquista do territorio de Angola. A personagem faz propostas a Coroa em prol
de uma efetiva ocupagdo do pais. O interessante das propostas da personagem ¢ a
proposta de uma alianga com os fidalgos angolanos “porque em Angola ha para cima de
mil fidalgos tdo ou mais importantes em riquezas que o maior senhor de Portugal...”
(ABRANTES, 2013, p. 109). Assim como Dona Ana Joaquina, da peca Ana, Zé e os
escravos, nao poucos angolanos beneficiavam-se dos lucros dos empreendimentos
colonialistas.

Em seu romance A sul. O sombreiro (2012), Pepetela também retoma a
personagem Cerveira Pereira. Abrantes publica, entdo, uma segunda versdao da peca
utilizando algumas passagens do livro na composi¢cdo dos didlogos. Essas falas estdo
destacadas em negrito. Interessante pensar que a peca de Mena Abrantes € anterior a de
Pepetela e se modifica apds entrar em contato com ela. Isso nos leva a uma série de
reflex0es, entre elas: como nascem as obras literarias? Podemos considerar os textos
releituras de textos anteriores? Eco (1983, p. 20) menciona: “Descobri o que os
escritores sempre souberam (e nos disseram muitas € muitas vezes): os livros sempre
falam sobre outros livros, e toda estoria conta uma estoria que ja foi contada” (apud
HUTCHEON, 1991, p. 167). O didlogo com Pepetela demonstra incessante dialogo com
a literatura angolana e, além disso, proporciona novas compreensoes do fenomeno da
intertextualidade, sempre amplo e aberto a novas experimentagdes. Para Leyla Perrone-
Moisés (1978, p. 59), o ato de escrever foi sempre um ato conjunto entre escritores do

presente e do passado:

Em todos os tempos, o texto literario surgiu relacionado com outros
textos anteriores ou contemporaneos, a literatura sempre nasceu da e
na literatura. Basta lembrar as relagcdes tematicas e formais de
inimeras grandes obras do passado com a Biblia, com os textos greco-
latinos, com as obras literarias imediatamente anteriores, que lhes
serviam de modelo estrutural e de fonte de “citacdes”, personagens e
situacdes (4 Divina Comédia, Os Lusiadas, Dom Quixote, etc.).

De acordo com Julia Kristeva (2005, p. 68), “todo texto se constroi como
mosaico de citagdes, todo texto € absorcdo e transformacdo de um outro texto”. Ao
absorver falas do romance de Pepetela, a peca de Abrantes se enriquece e se transforma,

e o leitor ¢ colocado diante de novas possibilidades de leitura das obras.
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J4

A autorreflexividade € caracteristica recorrente da arte moderna. ‘“No teatro,
muitos sdo os recursos reunidos sob o nome de metateatro, todos voltados para o efeito
de sentido de ruptura da ilusdo teatral e revelacdo da autoconsciéncia artistica da
producao dramatica” (PASCOLATI, 2008, p. 512). Em Mena Abrantes, a pe¢a consiste
na discussdo de como a peca deveria ser feita e de como o material histérico pode ser
abordado. Assim, o recurso metateatral visa levar o leitor ao reconhecimento do papel
do texto ficcional e do texto historico enquanto representacdo. O texto passa a revelar
também os detalhes de sua préopria construcdo e visa levar o impasse entre real e
ficcional as ultimas consequéncias. Ainda sobre esse aspecto, hd também o momento
em que a mae de Luis Lopes surge em cena e leva-o a uma viagem ao futuro. Eles vao
ao teatro onde sua vida estd sendo representada. Tudo € representacdo, decerto, tudo o
que se diga sobre o passado também o ¢é. O passado visto através do olhar

contemporaneo perde o seu estatuto de verdade e assume o de interpretacao:

ACTOR 3: Para mim ele suicidou-se, quis que a sua morte fosse
exemplar para as geragoes futuras.

LUIS LOPES. “ele”... 0 “homem”...0 “chefe militar”...sou eu?

MAE. Sim. Qual das versdes te parece a mais correcta?

LUIS LOPES: Nio sei ainda o que se vai passar até 14, mée... Mas
mae, se sdo eles que estdo a contar a nossa histéria, como ¢ que
estamos aqui a vé-los e ouvi-los?

MAE: Tens a certeza que so eles que estdo a contar a nossa historia?
Mais de trezentos anos depois?... o que eles podem saber de tudo o
que se passou? (ABRANTES, 2013, p. 93).

A mae, portanto, assumindo-se enquanto personagem ficcional, livra a ficgdo do
dever de contar verdades sobre a vida de Luis Lopes. Ao final, ela menciona que tudo

ndo saiu do ambito teatral:

A pedra magica juntou-nos a todos neste espaco sem tempo e sem
limites, sem hierarquias.

LUIS LOPES: A pedra magica? Mas que pedra ¢ essa que nos permite
existir mesmo depois da morte? ...onde € que ela esta? (apontando os
passaros). Eles nao a levaram?

MAE (mostrando pela primeira vez de modo claro o rosto em toda a
peca). Nao meu filho. A pedra magica nao existe, nunca existiu.

LUIS LOPES: E entio tudo o que se passou, tudo o que vivemos, a
minha morte, como foram possiveis tantos prodigios?

MAE (sorrindo docemente) o tnico prodigio, meu filho, o tinico que
verdadeiramente existe e nos faz existir, a mim, a ti, a todos eles...
esse prodigio ¢ ...o TEATRO! (ABRANTES, 2013, p. 104).
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Esse trecho recupera algumas ideias ja mencionadas. O verdadeiro prodigio s6 ¢
possivel pelo teatro, s6 essa manifestacdo artistica pode nos trazer de volta Luis Lopes,
ainda que somente no ambito da ficgdo. Pouco ou nada pode dizer do verdadeiro Luis
Lopes, aquele que existiu ha trezentos anos e cujos verdadeiros ideais sdo
completamente inacessiveis a nds. Sabe-se que ele venceu batalhas duras e dificeis, mas
nao ¢ possivel saber como, o que o motivou e como lidava com conflitos pessoais (se ¢
que os tinha). Contudo, o teatro e a literatura nos permitem refletir e redimensionar
figuras historicas que pertencem ao imaginario social e tém muito a revelar a
contemporaneidade.

Assim, a metafic¢ao historiografica ndo procura estabelecer novas verdades. Na
peca estudada, discute-se a possivel condigdo de Luis Lopes, que vivia uma realidade
historica conturbada, na qual as tradi¢des locais estavam ameacadas pelo colonialismo e
pelos objetivos imperiais. Além disso, Sequeira € um mestico. Quer prosperar no mundo
do pai, e prospera, mas ndo ¢ aceito devido a sua cor, ¢ apenas tolerado enquanto
exploram a sua forca de trabalho. O mundo da mae permanece nele, escancarado devido
a sua cor e mesticagem cultural. Assim, em sua ultima batalha, Sequeira hesita em
combater contra o povo da terra onde a mae nasceu. De um ponto de vista, parte de seu
sangue, o da mae escrava, era traido, o que leva alguns atores da pega a apostarem em

seu suicidio:

ACTOR 1: A mim também me parece que houve da parte dele o
proposito deliberado de anular todas as defesas para se deixar matar.
ACTOR 5 (em tom de gozo). Uma espécie de sacrificio voluntario,
como essas imolagdes pelo fogo ou esses hara-kiris que alguns
malucos fazem para chamar a atengdo para as causas que defendem?
ACTOR 3. E por que ndo? Percebeu que estava a servir aqueles que o
desprezavam, que estava a prejudicar o povo a que pertencia...
ACTOR 4. Qual povo nem meio povo! Isso sdo modernices
(ABRANTES, 2013, p. 78).

Enquanto alguns atores falam em suicidio, erro tragico, percep¢ao de que estava
do lado errado e sentimento de culpa ou vergonha, o ator 3 apresenta uma nocao
diferente, que acaba dando sentido ao argumento do texto, que questiona se Sequeira

sabia ou ndo que participava da criagdo de uma nova nagao:

S6 que esse suicidio ndo tem aquela dimensdo que a gente...
(corrigindo) que eu gostava que tivesse. Para mim o tipo destroi em
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menos de vinte anos os trés principais reinos de Angola por intuir que
a sua existéncia separada enfraquecia os angolanos ¢ os impedia de se
virem a constituir numa Unica na¢do. Ele era um visionario, daqueles
que aparecem uma vez em varios séculos (ABRANTES, 2013, p.
103).

Embora ndo seja possivel e nem o intuito da peca resolver esses enigmas, ja que
a metaficcdo historiografica coloca as varias perspectivas em didlogo contrastando-as, ¢
interessante refletir sobre as possibilidades levantadas. Cada ator vé em Luis Lopes
Sequeira uma possibilidade. A identidade das pessoas se estabelece em sua relagdo com
as outras. Cada ator coloca um pouco de si na sua maneira de interpretar o passado,
evidenciando a impossibilidade de textos neutros e imparciais. A metaficcio
historiografica desacredita, portanto, na neutralidade de um historiador, compreendendo
os textos sempre sob a perspectiva de um olhar humano, de um ponto de vista.

Em A4 orfa do rei também ha uma critica a visdo de mundo pautada em
binarismos, pois esta procura fixar o feminino e o masculino em categorias absolutas,
criando uma sociedade opressora de um dos sexos. Por razdes complexas, o mundo
patriarcal apropriou-se do mundo feminino, simbdlica e efetivamente. Muito semelhante
e complementar ¢ o mundo colonial, que se apropria das terras estrangeiras, das pessoas
que la vivem, cria um discurso que sustenta tal agdo e procura tornar-se dono do outro.
Nessa peca, por meio de um breve monologo de uma das 6rfas da Coroa Portuguesa,
Abrantes discute pontos fundamentais para o pods-colonialismo, analisando o
paralelismo que ha entre patriarcalismo e imperialismo: “Ha muita semelhanca entre a
experiéncia da mulher no patriarcalismo e a experiéncia do sujeito colonizado, contra os
quais o feminismo e o pos-colonialismo reagem” (BONNICI, 2005, p. 27).

Em Para ler o teatro contempordneo, Ryngaert (2010, p. 94) menciona que o
mondlogo ¢ uma espécie de “forma primeira do teatro” e que se encontra “em uma
espécie de limite da escrita dramatica”. O monodlogo ¢ tanto uma forma dramatica
especifica quanto um recurso dramatico presente em outras formas dramaticas (tragédia,
comédia, drama, farsa etc.). Quando se trata de fic¢do, as vezes, o0 monologo trabalha
sobre a memoria de uma personagem, como ¢ o caso de 4 orfa do Rei. Pavis (2008, p.
247) complementa que “o mondlogo ¢ um discurso que a personagem faz para si
mesma”. O estudioso também propde uma tipologia dos monodlogos conforme a fungao
dramaturgica e conforme a forma literaria: no primeiro caso, o texto estudado enquadra-

se na categoria de monologo lirico, “momento de reflexdo e de emoc¢do de uma
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personagem que se deixa levar por confidéncias” (PAVIS, 2008, p. 248), e, no segundo
caso, enquadra-se em mondlogo interior ou ‘“stream of consciousness”, no qual “o
recitante emite de qualquer maneira, sem preocupagdo com a légica ou censura, 0s
fragmentos de frases que lhe passam pela cabecga. A desordem emocional ou cognitiva
da consciéncia € o principal efeito buscado” (PAVIS, 2008, p. 248).

E este o efeito principal do referido mondlogo, que, embora tenha um
interlocutor, o rei, na realidade, acaba por ser uma explanacdo da personagem para si
mesma. Nao se pode ignorar que se trata de uma carta escrita ao rei, € que a mistura dos
géneros decorre da necessidade de falar sem que ninguém interrompa o fluxo de seu
pensamento. O que a personagem necessita ¢ expressar-se, falar de angustias, conflitos e
sentimentos que a atormentam. O discurso da orfa € um contradiscurso em relagdo ao
discurso instaurado. E um discurso de resisténcia tanto contra o sistema patriarcal como
ao colonial, afinal, ambos se complementam em seu intuito cruel de possuir.

Contudo, nem tudo ¢ passivel de posse. Existe um lugar de resisténcia
incontrolavel, um local que o invasor ndo consegue penetrar. Nem o seu discurso
poderosamente engendrado, nem a sua forg¢a bruta, nem a sua autoridade pautada em
discursos pseudocientificos “incontestaveis” podem imperar ali. Esse local inominavel e
nao localizado irrompe no discurso da 6rfa, invade seus sonhos e pensamentos. Assim,
por ter a necessidade de falar e ndo encontrar a quem, a jovem decide cometer uma

b

ousadia, escrever uma carta ao rei, a quem se dirige como “El-rei, meu senhor’
(ABRANTES, 2013, p. 63).

Nao ha uma sequéncia linear em seu discurso, e as distingdes entre vivéncias
reais ¢ sonhos sdao bastante sutis ou mesmo inexistentes. A linguagem poética leva o
leitor ao encantamento e a inquietacdo. A angustia e o tormento vividos pela
personagem sdo bastante intensos. Em poucas paginas, em um s6 folego, ela diz o que
necessitava dizer. O seu discurso demonstra a insatisfacdo e a compreensdo da sua
situacdo subalterna e consciéncia de que a vida que tinha ¢ a vida que a obrigavam a ter,
e ndo a que escolheria se pudesse fazé-lo.

O momento de confusdo vivido pela jovem € tdo conturbado que ela escreve ao
rei como quem escreve a Deus, pois, assim como a divindade, o monarca seria capaz de
modificar o seu destino, de protegé-la. Contudo, sendo o rei um dos representantes mais
poderosos do patriarcalismo e do colonialismo, ele ¢ dono de tudo, até mesmo das 6rfas,
e provavelmente as vé enquanto propriedade e com uma fungao social ja determinada, e

ndo como seres humanos passiveis de manifestar desejos.
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Nessa perspectiva, a atitude do rei reveste-se de uma aparéncia de protecao as
orfas, de uma “infinita generosidade” (ABRANTES, 2013, p. 63). Contudo, enviar as
orfas as colonias também era interessante a Coroa. A aparente generosidade e prote¢ao
do rei levava-as ao aprisionamento, ao sufocamento de seus sonhos, a privagao de
escolha do préprio destino. A personagem sabe, de antemao, que apenas o desespero a

faz escrever ao rei, mas que tal ato ndo passa de uma ilusdo:

Meu pai, eu gostava de o ter s6 para mim, bem pertinho, ¢ poder
contar-lhe tudo o que meu peito cala e anseia. Sei que isto ndo €
possivel, mas ndo consigo livrar-me desse desejo, como se o senhor,
meu pai, fosse aquele mar que no sonho me fugia (ABRANTES,
2013, p. 65).

Em outras palavras, a protecdo do rei custa-lhe demasiado caro. A liberdade se

torna o prego que ela paga por essa falsa seguranca:

Sei que estou talvez a abusar do vosso tempo ¢ da vossa paciéncia,
que sdao preciosos, mas prestai-me, por favor, um pouco mais de
atengdo. Eu estou confusa, ndo sei o que pensar dessas ilusdes que me
assaltam o espirito. Eu gostaria de ser como as minhas companheiras
que levam uma vida normal e se alegram mesmo com a perspectiva de
se casarem e iniciarem uma vida familiar em terras remotas, ao vosso
servigo (ABRANTES, 2013, p. 66).

Contudo, ela percebe que a sua condicdo ¢ demasiadamente tragica para ser
celebrada. A orfandade da jovem ja ¢ uma consequéncia nefasta daquele momento
historico. O seu pai embarcou em um grande navio € jamais retornou, € sua mae nao
suportou a auséncia do marido e morreu naquela mesma noite. O mar ¢ um elemento
importante para o texto e um tema proficuo na literatura de lingua portuguesa, sendo
que, na peca, apresenta uma multiplicidade de significados que ndo deve ser desprezada

pelo leitor:

Fonte de numerosas imagens, o mar tem lugar de destaque no discurso
literario, sobretudo no mundo de lingua portuguesa. Ai, por se
constituir na vida liquida por onde singravam as caravelas chegando
aos mais diversos portos, ele se tornou simbolo do alargamento dos
dominios portugueses, criando o fenomeno crucial do “ser portugués”:
o Império. Sob essa perspectiva, pode-se mesmo dizer que as aguas
salgadas foram o ponto privilegiado de onde a nag¢do mirou-se ao
voltar seu olhar ao Outro, engendrando, a partir da espessa palavra de
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representagdes elaboradas sobre os povos dos portos, uma imagem de
si propria (MACEDO, 2014, p. 49).

A intensa presenga do mar na vida da personagem remete a sua infincia, quando,
ao lado de sua mae, observa a partida do pai: “Ficamos, a minha mae e eu, de maos
dadas, a ver o barco a afastar-se. Passaram horas e nds ndo saimos da mesma posi¢do, a
olhar... j& nem sei para onde olhdvamos, porque ja 14 ndo estava nada, s6 o mar...”
(ABRANTES, 2013, p. 65). Ja ndo ha mais nada para ver, a ndo ser o mar, mas 1SS0 nao
¢ pouco. O mar ¢ capaz de levar as pessoas a outros lugares. O mar representa a
liberdade ou a prisdo, € o simbolo e a esperanga de uma nova vida a0 mesmo tempo que
pode aprisionar, impedindo as pessoas de atravessarem sua imensidao.

O mar também aparece em um sonho bastante emblematico que a personagem
conta ao confessor. Nesse sonho, ela corre nua em direcdo a um mar azul, que cada vez
se afasta mais. O mar nunca chega. Note-se que ela faz todos os esfor¢os para chegar ao
mar, mas o mar € que se recusa a chegar até ela: “eu corria, corria, € nunca mais
chegava ao mar... Comecei a ficar cansada, a assustar-me com aquela corrida louca em
direcgdo a um mar que me fugia...” (ABRANTES, 2013, p. 63). Essa busca pelo mar
pode relacionar-se ao fato de a personagem ter vontades, desejos e sonhos que nao pode
realizar devido aos impedimentos, as coer¢gdes do momento historico em que vive. O
mar, que parece acessivel, na verdade, afasta-se cada vez mais. A nudez de seu corpo
indica a liberdade que almeja, embora a coloque em uma posicao de vulnerabilidade.
Deseja estar livre de imposig¢des sociais e ser o sujeito de sua propria historia sem nada
que se sobreponha aos seus desejos, mas ao mesmo tempo ¢ colocada em uma condig¢ao
de fragilidade: “estava completamente nua... Nada... ndo tinha nada a tapar-me...”
(ABRANTES, 2013, p. 63). O confessor, contudo, ndo ¢ o tipo de ouvinte que ela
espera. Embora a ouga com muita atengdo, também ele estd demasiado preso aos
grilhdes de seu momento historico para que possa compreendé-la e para que
compreenda o proprio desejo pela mulher que lhe fala. Nao a ouve bem, tanto por ser

meio surdo como por sua evidente excitacao:

Ele ficou de repente muito atento, colava o ouvido a rede de
confessionario e eu sentia-o arfar e respirar com dificuldade, as
perguntas saiam-lhe numa voz estranha, cava, parecia um bicho a
querer romper as grades que o asfixiavam (ABRANTES, 2013, p. 63).
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O confessor se sente aprisionado por sua condi¢do religiosa e por estar diante de
mulher e de sua volipia incontida. Ela prossegue seu relato contando que corria cada
vez mais, porém, ndo conseguia chegar a lugar algum, e entdo ela diz “e tristemente,
inutilmente chorei...” (ABRANTES, 2013, p. 64). O seu choro representa a
impossibilidade de alcancar esse mar, que representa o anseio por uma nova histéria, a
possibilidade de um novo futuro. O choro da personagem ¢ um ato de resisténcia, ainda
que infrutifera.

Assim, uma pergunta se impde: como escapar dos grilhdes de seu tempo
historico? Qual seria a saida para quem toma consciéncia de si mesma e se vé submetida
a imposi¢des implacaveis?

Escrever ao rei ¢ um momento de alento ao seu desespero, porém,
possivelmente inutil. O rei faz parte do poder opressor masculino contra o qual ela se
rebela. E ele o seu “senhor” e, se ndo fosse ele, seria o seu pai. Nao fosse o pai, seria o
marido. Mas a quem recorrer? A personagem mostra altivez e coragem, mas o que tem
diante de si ¢ a impossibilidade de ser compreendida e salva, ¢ preciso salvar-se a si
mesma.

O mar, que anteriormente foi visto como alvo de desejo, anseio de liberdade,
contudo, também aparece como simbolo do medo, do desespero. Simbolicamente, ¢ o
mar quem “traga” o seu pai, ja que ela ndo sabe o que héa além do mar. O trecho a seguir
descreve um sonho delirante que ela tem com o seu futuro marido, repleto de violéncia e
de tristeza, no qual o mar aparece como figura negativa. A personagem esta em vigilia,
em uma cela escura, iluminada por uma vela e acompanhada apenas da imagem da
virgem, quando surge um homem desconhecido com uma vela na mao que “tinha um
olhar febril, como um animal com cio, e resfolgava pesadamente” (ABRANTES, 2013, p.
65):

Senti um enjoo terrivel e percebi que era eu que aquele homem
imundo desejava, com um esgar que pretendia ser um sorriso, sem
tirar os olhos de mim, ele soprou lubricamente a vela, com tanta forca
que pingos de cera quente me cairam sobre as coxas. SO entdo percebi
que estava nua, dentro de uma nau no alto mar, e que esse homem era
meu marido, a quem eu prometera diante de Deus entregar-me de
alma e corpo. Quando tudo aquilo acabou, ele adormeceu
pesadamente sobre mim. Mal me conseguia mover debaixo daquele
corpanzil peludo e malcheiroso. Parecia que tinham vomitado um
liquido viscoso e repugnante em pleno ventre. Eu sentia la fora a
tempestade a crescer, 0 mar vibrava diretamente dentro das minhas

veias e eu sO queria que o barco se desconjuntasse de vez e nos
arrastasse a todos para o fundo. Quando finalmente me consegui
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soltar, voltei a encolher-me no meu canto e chorei baixinho durante
muitas horas. Foi assim que as minhas companheiras me encontraram
na escuriddo da cela, diante da imagem apagada da Virgem. Tinha o
corpo todo dolorido € um liquido viscoso e repugnante escorria-me
pelas pernas abaixo (ABRANTES, 2013, p. 65).

A relagdo do marido com ela ¢ a de posse. Ele “possui” o corpo e a alma da
mulher. Seu corpo pesado cai sobre o dela ¢ a impede de se mover. Essa imagem
grotesca do corpo da mulher esmagado pelo corpanzil do homem remete ao sistema
patriarcal que oprime a mulher e a sufoca, impedindo sua agdo. O patriarcado instaura a
inferioridade da mulher no grupo social, o corpo da mulher se encontra “coberto” pelo
do homem. O poder masculino relega a mulher ao espaco privado, tornando-a mais uma
propriedade. A imagem da virgem no momento de “sacrificio da jovem”, quando o
homem a possui, remete a esséncia do cristianismo, importante vetor da logica patriarcal
de opressao a mulher. Os ideais cristaos caminhavam lado a lado aos ideais patriarcais e
coloniais, exigindo a passividade da mulher e sua reclusdo ao lar.

E preciso lembrar que, mesmo em sociedades ditas “civilizadas”, era possivel até
mesmo assassinar uma mulher e ndo receber puni¢do legal para tal ato, caso se
considerasse a acdo do homem legitima, como, por exemplo, em um caso de adultério.
O homem também poderia devolver a esposa a seu pai caso ela nao fosse virgem. A
condicao de propriedade suplantava a condi¢ao de ser humano, e o discurso oficial, as
leis, a religido serviam de alicerce a esse sistema perverso. Atualmente, ainda ha muita
opressao a mulher se analisarmos a situagdo feminina de forma global.

O momento em que a mulher se torna fértil ¢ um evento, portanto, de
importancia extrema em uma sociedade patriarcal. A partir desse momento, a mulher
esta pronta para cumprir o que foi a ela destinado: a maternidade. A maternidade ¢ vista
como a missdao de toda mulher. Elisabeth Badinter (1985), em seu livito Um amor
conquistado: o mito do amor materno, discute profundamente as questdes que
envolvem as mulheres e a maternidade, revelando, por meio de farta documentacio
histérica, que o instinto materno ndo ¢ uma capacidade inata das mulheres e esta
condicionado ao comportamento social de €épocas e culturas especificas.

Com a nossa personagem, a primeira menstruacdo ocorre quando ela cumpre
quinze anos, durante a missa, o que ndo ¢ gratuito e, nesse momento, a sua consciéncia

se expande, e ela consegue sentir-se unida a outras mulheres e pessoas como ela, como
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se as mesmas dores e sofrimentos fossem se repetindo infinitamente, sendo iguais ao

que eram no passado e voltando a ocorrer no futuro:

Numa subita e vertiginosa pulsacdo, todas as coisas eram elas
mesmas, nitidas e presentes, ¢ a0 mesmo tempo uma promessa,
repetida ao infinito, de outras imagens e sentires, como se um cadtico
jogo de espelhos se abrisse a imensiddo dos tempos passados ¢ talvez,
quem sabe? Aos tempos que estavam por vir, aos terriveis tempos que
ainda estavam por vir... (ABRANTES, 2013, p. 66).

A fertilidade ¢ um lago que une as mulheres, e o sangue as liga também a outras
pessoas que vivem oprimidas pela for¢a bruta. Nessa perspectiva, a personagem conta
novamente 0 momento em que ocorre a sua primeira menstruagdo, mas, dessa vez, as
coisas ocorrem de maneira distinta. Esse ¢ um momento brilhante e impactante da pega,
quando a personagem presencia o espancamento de uma mulher negra, certamente uma
escrava, e consegue identificar-se com ela a tal ponto de se tornarem uma s6 pessoa. A
mulher negra enfrenta trés homens com um olhar insolente e eles comegam a chicotea-
la sem piedade. Tudo se passa no atrio de uma igreja, o que certamente evidencia a

ligacao do cristianismo com a ideologia patriarcal e colonialista:

As primeiras pancadas fazem cair os panos garridos em que a mulher
se embrulhava. Ela esta nua e s6 na sua altivez. Ndo percebo o que ela
fez. Nao percebo porque lhe estdo a bater. Chicoteiam-na sem piedade
e o sangue corre das suas costas e peito, corre, corre, corre sem parar.
Ela olha e parece que ndo ¢ ela que esta ali. Sou eu que estou a ser
chicoteada sem saber porqué [...] Quando abri os olhos a vigilante do
asilo estava debrugada sobre mim, com um brilho mal de satisfacdo no
olhar. At¢ que enfim, disse ela. Estava a ver que nunca mais te
decidias. Agora ja estas prontinha para o casamento. Lava-te e trata de
comer. Perdeste muito sangue e vais ter de fazer em breve uma
viagem muito longa... (ABRANTES, 2013, p. 67)

A identificacdo das jovens, da negra e da branca, se d4 pela altivez de seu carater
e pela subordinagdo a que sdo obrigadas a viver, pela for¢ga. Ambas expelem sangue, € o
sangue para as duas representa a violéncia a qual aquela sociedade as submete. O
sangue da orfa indica que estd pronta a procriar, ja pode casar-se, 0 seu corpo ja se
transformou e com isso a aprisionou ao unico destino que lhe era permitido: ao da
maternidade. A sua condicdo de mulher € a sua escravidao, tal qual a jovem negra que é
vista como um produto, ndo como um ser humano. Ambos os destinos sdo tracados pela

logica patriarcal e colonial, e os destinos da branca e da negra, nesse sentido,
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aproximam-se, pois a sua condi¢do de inferioridade no mundo patriarcal ¢ bastante

semelhante, conforme assinala Engels (1987, p. 89):

Foi com a familia patriarcal e a familia individual, contemporaneas do
desenvolvimento da propriedade privada, que a direcdo do lar perdeu
0 seu carater publico e se transformou em 'servigo privado': a mulher
tornou-se uma primeira serva, desviada da participacdo na produgdo
social... e a familia individual moderna fundou-se no escravagismo
doméstico, reconhecido ou dissimulado da mulher.

Quando se inteira da viagem que a levaria para as terras distantes da Africa, a
personagem comega a inquietar-se € imaginar um reencontro com o seu pai. Mesmo que
nunca o encontrasse, unir-se-ia a ele pela transposi¢do do mar, por “enfrentar os
monstros € os perigos que povoavam a imaginagdo dos que ficavam” (ABRANTES,
2013, p. 67). A excitacdo ndo a deixa dormir. Ela sente a0 mesmo tempo medo do
desconhecido e uma va esperanca do reencontro com o pai ou do encontro com o
marido e a nova vida que se iniciaria ali. Porém, a esperanga e a fé da personagem sao
expelidas de dentro de si: “numa lucida alucinagdo, vi surgir das minhas estranhas um
ser disforme e ja sem vida, de pele castanhamente ressequida, com a cabega inchada e
uns membros superiores que quase lhe chegavam aos pés” (ABRANTES, 2013, p. 68).
E como se o encontro com o outro, com o desconhecido que estd além do mar — tanto
seu marido como a nova vida que teria — a incomodassem de tal maneira que precisasse
ser expulso de dentro de si, para que entdo ela pudesse olhar com lucidez ao “outro”,
isenta dos medos e também isenta das esperangas ilusorias que lhe acometiam o
espirito. O feto abortado destr6i o medo do outro, o medo recorrente que sentia ao
imaginar aquelas regides “povoadas de seres incultos e de instintos barbaros”
(ABRANTES, 2013, p. 68) aonde o rei enviava as suas Orfds para que ajudassem a
ampliar com os seus filhos a presenca da “raca” branca. O feto disforme ¢ a expulsdao do
medo e também da esperanca, afinal, de certa maneira ela percebe que sua sociedade ¢
tdo barbara quanto imaginava que seriam aqueles povos ‘“temerosos” que se
encontravam além mar. O aborto também remete ao resultado desse encontro
racial/étnico e cultural for¢ado, contrario a vida.

A pega leva, portanto, a um questionamento acerca da complexa realidade
historica e social da humanidade, que interliga todos os homens e mulheres subjugados.
Sdo semelhantes os processos coercivos que consolidam a dominagdo tanto de género

como de “ra¢a”. Nao ha binarismos absolutos, podemos mais uma vez romper com eles,
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pois ndo dao conta de explicar toda a complexidade da questdo. Nao hd uma clara
divisdo dos beneficidrios de tal sistema perverso: pode-se dizer que esse sistema
privilegia ao homem branco, enquanto os homens e mulheres, negros e brancos, vivem
a opressdo, embora existam, em todas as €pocas, situacdes distintas, pois hd uma forma
de escapar da coercdo: principalmente pelo dinheiro e pelo poder que ele proporciona,
como ¢ o caso de dona Ana Joaquina, da pega Ana, Zé e os escravos. Nao obstante, o
dinheiro ¢ capaz de dar aos oprimidos alguns privilégios, mas ndo é capaz de obliterar o
discurso de inferioridade perpetuado durante séculos e respaldado por discursos
monopolizantes e pelo circulo vicioso que € gerado e mantém, ao longo de geragdes, a
situacdo de inferioridade das pessoas subjugadas.

Nessa linha de raciocinio, € possivel interpretar o olhar da 6rfa portuguesa que
se cruza com o olhar do homem negro que esta preso a um poste em uma praga.
Algumas criangas curiosas o observam, outros passantes riam-se dele, ameagam,
provocam e até lhe cospem sobre o corpo nu. A orfa observa de longe, sem ousar

aproximar-se, mas sem conseguir se retirar dali:

Havia alguma coisa que me retinha ¢ me tolhia a vontade. Senti os
seus olhos fixos nos meus. Eu ndo podia confirmar, mas sabia que a
praca estava a desaparecer e que nao havia ali mais ninguém e nao ser
nés os dois, amarrados pelo olhar ¢ por uma for¢ca magica que fazia
vibrar 0 meu ventre ¢ me for¢cava a movimentos lascivos e obscenos
como eu nunca supus que poderiam nascer do interior do meu corpo.
Eu dangava sem poder parar, um fogo nunca antes sentido ardia-me
bem no fundo do meu tutero e eu escutava ritmos frenéticos e
obsessivos que me levavam a certeza blasfema de que o inferno ¢ de
longe mais gratificante que o céu (ABRANTES, 2013, p. 69).

Nesse momento, hd muito mais do que excitagdo sexual, a personagem rompe
definitivamente com todo o discurso ideologico de seu contexto histdrico: ja ndo lhe
interessa mais o céu prometido por sua religido por meio do sacrificio de sua condicao
humana. O homem ali amarrado, visto como um animal ¢ como ela, sacrificado em
nome de uma religido que promete, apds a morte, um paraiso, uma religido que respalda
o sistema colonial e patriarcal. Para a personagem, ¢ preferivel o inferno, e o inferno
representa a plenitude, a possibilidade de sentir prazer e poder entregar-se aos anseios
do corpo, que sdo também anseios da alma.

O final da personagem ¢ tragico. No argumento da peca, o autor da as pistas de

que nossa heroina talvez nunca tivesse chegado a pisar em Angola. A libertagdo que o
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mar propicia ¢ a unica possivel no momento: a morte. A morte pode ser considerada um
ato radical de resisténcia, um simbolo da redengdo de todas as outras mulheres.

Por fim, a Orfd do Rei simula a escrita de uma carta ao rei. A forma como ¢
escrita, de maneira breve, porém intensa, ¢ a insuficiéncia de elementos que permitam
ao leitor/espectador diferenciar em que momentos se trata de sonho € em que momentos
se trata de realidade transformam o texto em uma experiéncia singular e inquietante ao
leitor/espectador, que vivencia, em um curto periodo de tempo, uma crise existencial de
uma mulher em um momento de extrema lucidez (e delirio).

Em Ana, Zé e os escravos, a postura das personagens permite a Mena Abrantes
uma critica profunda a histéria em seus vazios e suas distor¢des. Pouco se fala e se
conhece sobre os traficantes de escravos angolanos, homens e mulheres que se
beneficiavam com o empreendimento colonial e a escravatura. Esses traficantes
transitam entre o poder e a subordinagdo, entre o papel de oprimidos e opressores, de
colonizados e colonizadores. Simultaneamente, homens como Z¢é do Telhado ficam
perpetuados no imaginario social como herois, mesmo tendo sido tiranos na Africa.

Ja a angolana, D. Ana, vivia luxuosamente e cercada de regalias enquanto
explorava os proprios conterraneos. E preciso lembrar que trafico de escravos era visto
como um negdcio como qualquer outro, portanto, ¢ improvavel que D. Ana se visse
como uma tirana. Nao obstante, ironia ¢ a hipocrisia sdo marcantes na fala e na
personalidade da D. Ana recriada por Abrantes. Um dos momentos marcantes ocorre no
momento em que comerciantes e militares se revoltam devido a aboli¢do da escravatura,
D. Ana se mostra tranquila e diz rindo-se “conhegam, se de tanto sdo capazes e se 0s
calos dos vicios ainda ndo vos embotaram a sensibilidade que os homens em sociedade
nao se escravizam. Eu, por mim, tenho a consciéncia tranquila... (sai a rir-se, deixando
todos consternados e boquiabertos.)” (ABRANTES, 2013, p. 24). Mena Abrantes
menciona em nota de rodapé que essa frase estava presente em uma carta que D. Ana
enviou ao Bardo de Santa Comba, o que torna a passagem ainda mais interessante. O
discurso de D. Ana ¢ hipocrita e sadico, mas, a0 mesmo tempo que ela mostra a sua face
manipuladora, a peca também permite o contato com uma D. Ana conflituosa, em seus
momentos de fragilidade e de angustia. Nesse aspecto, ha o intento em humaniza-la.

D. Ana teme a ruina, chora por sua filha. Quando o governador propde
casamento a filha de D. Ana no mesmo dia em que seu marido ¢ enterrado, ela se ofende
e considera a proposta uma afronta. Nessa passagem, ocupa papel de destaque a carta

que ela escreveu ao Bardo de Santa Comba:
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Ilustrissimo ¢ Excelentissimo Bardo de Santa Comba Dio... eu sou
uma viava, nao tenho Pai, nem filhos, nem irmaos; a fraqueza do meu
sexo me nao permite o que a honra me tem ditado, mas para uma
afronta ha um punhal. O homem que no meio das suas impunidades...
D. ANA (sorrindo)

... imunidades...

AMA “O homem que no meio das suas imunidades, se declara
verdugo dos seus semelhantes, ¢ servil e cobarde nas adversidades...
(D. Ana recorda com ela o final)... Conhego em Vossa Exceléncia
estas belissimas qualidades, e acompanha-me o desgosto de ndo ser
varonil, para vingar o ultraje, que me fez, e fazer-lhe conhecer que o
ter a cinta uma espada ndo lhe valeria a imunidade!...

D. ANA... impunidade, minha ama! (ABRANTES, 2013, p. 25, grifo
Nnosso).

A personagem revela a sua personalidade conflituosa na mencionada carta e
também demonstra o seu carater hipdcrita. Mostra compreender que os homens
covardes se aproveitam de sua situacdo de poder para tornarem-se verdugos de seus
semelhantes. D. Ana demonstra consciéncia do que isso significa moralmente, pois
acusa outra pessoa de agir exatamente como ela faz com seus compatriotas. At€ mesmo
a mencdo a “fraqueza” do seu sexo torna-se ambigua, pois esta fragilidade ndo a
representa. A carta também proporciona ao leitor um momento intimo e cotidiano de D.
Ana no qual ela sorri e trata com delicadeza a ama. Além disso, as réplicas da Ama e a
confusdo das palavras “imunidade/impunidade” dao um tom humoristico ao texto ao
mesmo tempo que revelam a humildade e carinho de mulheres que passavam a vida a
servir os senhores e senhoras e, ainda assim, lhe tinham carinho e até admiragao.

O fato de recorrer a um documento veridico (uma carta) nao s6 ajuda Abrantes a
compor sua personagem como estabelece um vinculo mais profundo com a figura
historica, da qual nos restam tao poucas evidéncias, e a impossibilidade de conhecé-la a
nao ser por resquicios documentais que ndao permitem que tenhamos uma visdo da
figura humana. A ficcionalizacdo da carta nos leva a refletir sobre a fungdo magica da
literatura em recriar a realidade, insuflando-a de fantasia e permitindo a0 homem nao s6
conhecer a “verdade” dos fatos, mas imagina-la, sonha-la e revivé-la por meio da arte.

Outro momento de intertextualidade ocorre na cena metateatral adaptada de uma
lenda narrada por Oscar Ribas (1952) em Ecos da minha terra. Essa passagem ¢
bastante interessante para um aprofundamento do significado da personagem na peca. A

cena mostra uma situagdo em que um Soba'’ vinga-se de uma negra chamada Damba

®Autoridade regional tradicional de Angola.
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Maria que havia traido a sua propria comunidade. Ao ser comprada por um comerciante
branco e, posteriormente, tornada sua mulher, Damba Maria passa a desprezar os negros
como ela, acreditando que eles fossem realmente inferiores ao esposo. Um dia, na
auséncia do marido, um soba pede-lhe 4gua, e ela nega servi-la em um copo de vidro,
alegando que pertencia ao branco. Ela propde, entdo, que o soba beba no chapéu ou em
uma lata qualquer. Humilhado, o soba jamais esquece a traicdo. Um dia, arruinado, o
esposo decide revender Damba Maria no mercado de escravos, o que demonstra o
quanto a fidelidade da mulher fora inutil, ja que ele apenas a usava enquanto objeto.
Para se vingar, o soba compra Damba Maria, pde-na de joelhos € mata-a com um
punhal. Esta cena narra a historia de milhares de africanas, escravas desde a infancia,
vendidas pela propria familia. Dentro de tal estrutura social, ndo restava outro
comportamento que ndo a submissdo ao amo que as comprava ¢ mesmo dedicagdo,
lealdade, carinho para aqueles a quem servia. Sao mulheres que vivem uma vida muito
diferente da de D. Ana.

D. Ana participa da recriacdo desse episddio ocorrido com Damba Maria. Nesse
teatro dentro do teatro, um escravo pede a D. Ana Joaquina o lengo que esta amarrado
em seu pescogo € entrega-o ao ator que interpreta o comerciante branco. O ultimo, no
momento em que compra Damba Maria, coloca o lengo em seu pescoco e torna-a sua
mulher. D. Ana Joaquina irrita-se e, ao receber de volta o lengo, atira-o longe. O soba o
recolhe e coloca novamente no pescoco de Damba Maria antes de assassina-la com o
punhal. O lengo ¢ simbolo da traicdo e insinua que Damba Maria ¢ D. Ana Joaquina
estao ligadas uma a outra por essa condi¢ao de traidoras de seu povo.

A outra personagem principal da pega, Z¢ do Telhado, ndo apresenta nenhuma
familiaridade com o mundo de Ana a ndo ser pelo fato de ambos viverem, de certa
forma, aproveitando-se do sistema colonial. Para caracteriza-lo de acordo com a sua
atuacdo na pega, retomo a nona cena — que se passa em 1855 em um saldo de baile de D.
Ana — na qual Z¢ do Telhado ¢ mencionado pela primeira vez. Apesar de nunca se
encontrarem na peca € nem terem seus destinos cruzados, nesta cena ha uma ligacao
simbolica entre D. Ana e Z¢ do Telhado. A esposa de um militar, irritada com a falta de
seguranga de seu pais, Portugal, menciona que ¢ preferivel viver na colonia a arriscar-se

a encontrar Z¢ do Telhado:

Nao hé seguranca nenhuma. E o pior que anda por la ¢ um tal Z¢ do
Telhado, um antigo militar que dirige uma quadrilha enorme e ndo ha
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maneira de o prenderem, ¢ um monstro. E depois ha quem diga que
distribui parte do dinheiro que rouba pelos pobres, veja 14. Miseravel
tudo para os voltar ainda mais contra nés e o protegerem a ele
(ABRANTES, 2013, p. 29).

Um de seus companheiros apaixona-se pela taberneira, mulher que Z¢ do
Telhado rejeitou. O casal se une e revolve delata-lo as autoridades como forma de
vinganga. Assim, o bandido ¢ enviado a Angola. Como colono, Z¢ do Telhado alia-se ao
governador em troca de sua liberdade. Este pede-lhe para conter a resisténcia dos
nativos do Bembe. Z¢ aceita de imediato cumprir o seu “dever” de soldado e treinar os
degradados para ajudarem na missdo. O “Massacre na Aldeia” ¢ um momento singular
do texto, no qual ha a desconstrugdao do herdi Z¢é do Telhado. Embora hesite em atacar,
pois ndo v€ os bandidos de que lhe falaram, mas sim “velhos, mulheres e criangas”.
Cumpre o que prometera ao governador arrasando a aldeia, poupando apenas uma
pessoa e levando-a como prisioneiro: “Arrasdmos tudo, como nos ordenou. S6 que na
minha opinido eles ndo pareciam assim tao perigosos...” (ABRANTES, 2013, p. 43).
Essa passagem choca-se com a fala da personagem, que, ao manifestar a sua postura
ideologica, apresenta-se como homem justo, que ndo derramaria sangue inocente em

hipdtese nenhuma:

Eu ndo gosto de derramar sangue. Quem o fizer sem motivo
justificado, acabara as minhas maos... As mulheres serdo respeitadas.
Ai de quem as maltrate!... Eu ndo quero ser rico. Os pobres terao
sempre uma quinta parte do produto dos nossos roubos... Serei justo e
imparcial com qualquer de vocés. Quem nao cumprir com escrupulosa
exatidao as minhas ordens, fuzilo-o sem dar tempo a rezar o ato de
contricdo. Eis as minhas idéias e sentimentos. Quem nao aceitar este
Evangelho, pode desligar-se. Juro pela minha antiga honra que
observarei e farei observar quanto disse (ABRANTES, 2013, p. 34).

Percebe-se aqui que os seus ideais de ndo derramamento de sangue inocente ndo
se aplicam aos africanos (inclusive mulheres e criangas). Mesmo percebendo as
ambiguidades da empreitada colonial, Z¢ do Telhado decide continuar atendendo aos
interesses do governador e se dispde a assassinar Nembamba, o soba que continua
resistindo a invasdo. A personagem de Abrantes, de acordo com a ideologia da época,
nao considera o negro um “igual”. O comandante diz que, caso Z¢é do Telhado nao
venca e seja morto, vingardo sua morte, ao que este responde: “Nao lhe darei esse
trabalho, meu comandante. Teria que ver, depois de ter encarado de frente tanto branco,

amedrontar-me um preto, por mais retinto que seja” (ABRANTES, 2013, p. 44). Ao
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chegar a seu destino, Z¢ do Telhado encara o novo soba, j4 que o anterior havia

falecido:

Manda-me aqui o comandante da coluna que marcha sobre essa
povoagdo dizer que tens de prestar vassalagem ao rei de
Portugal...Consentir que se levantem presidios onde ele quiser... Pagar
a multa de trezentos bois...Entregar metade da borracha e outros
produtos do mato que estiverem em teu poder... (ABRANTES, 2013,
p. 45).

Esse discurso novamente entra em desacordo com a “ideologia” da personagem.

A desconstrug¢do da fama de “bandido social” pautado na justiga cada vez se fragiliza

mais no texto:

Quando escolhi a vida de salteador, foi porque a miséria me levou a
isso... Perseguiam-me por ter combatido como sargento ao servi¢o do
exército dos  “patuleias”, dos “pés-descalgos”, contra a
ditadura...afinal, andei apenas a servir de mogo de carga para encher
de riquezas aqueles que nunca arriscaram na pele na luta... Depois de
nos darem na tromba, resolvemos continuar a guerra por outros meios
(ABRANTES, 2013, p. 34).

Como ¢ evidente, o que a personagem fala e faz, na peca, desconstroi a sua

imagem de her6i dos oprimidos. Ao menos nao o ¢ na Africa, onde retorna a ser um

“mocgo de carga” e a combater a favor dos ricos, os mesmos que ele combatia quando

nao era colono. Assim, a pe¢a insinua que Z¢ do Telhado seja reaciondrio com as

coldnias e progressivo com a Metropole.

Na conversa entre militares, percebe-se que Z¢ do Telhado ¢ apenas uma

marionete em maos poderosas. O governador, ao saber das proezas do bandido, decide

mandar prometer-lhe — sem saber se poderdo cumprir — o perddo aos seus crimes caso

aceite abrir caminho pela mata em dire¢do a provincia de Mogambique. Ha alguns

versos irdnicos a respeito da travessia:

Cagando pacagas e bufalos

Ao pontapé e a facada

Z¢ do Telhado desbravava

A mata e os trilhos da fama.
Grosso e desempenado

Com as barbas a esvoagar

Z¢ do Telhado abria

Caminho ao comércio e ndo so
Sempre valente e ousado

Com o empacasseiro ao seu pé
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Z¢ do Telhado espalhava
A civilizacdo e a f¢ (ABRANTES, 2013, p. 46-47).

E notével a alusdo aos métodos utilizados por Zé do Telhado, “pontapé e
facadas” conjuntamente a ideia ironica de que ele levava “a civilizacao e a f&¢” por onde
passava. Nao tarda muito para que o bandido seja traido: “as ordens do novo governador

de Angola ¢ que Z¢ do Telhado retorne a prisdo; nesse momento, o empacasseiro diz:

Eu sou preto e preto ndo pode falar onde esta branco. Mas se preto
pudesse falar diria ao branco: o novo “mueni” ndo é boa pessoa.
Querer meter-te outra vez na prisao depois de tudo quanto fizeste, ndo
¢ justica nem de branco nem de preto... Vem para minha terra, para
Malanje. Nao te faltara 14 carne e milho para comer, marfim para
vender, mulheres para cozinharem e para o resto, homens para te
servirem. Es um grande chefe. Depressa os sobas mais poderosos vio
obedecer-te. Eu serei teu escravo (ABRANTES, 2013, p. 47).

Traido, Z¢ do Telhado decide ndo obedecer as ordens e seguir o empacasseiro a
sua terra. Age, como a maioria dos seres humanos, em beneficio proprio. Como nao
consegue sua liberdade cedendo aos interesses dos governadores, decide ser soba em
terra de pretos: “Desde este instante s6 pertengo a mim mesmo. (4o Empacasseiro). Nao
disseste que na tua terra hd muita caga? Vamos sair daqui. A partir de hoje ndo quero ver
mais brancos ao pé de mim” (ABRANTES, 2013, p. 48). Na situacdo intitulada
“mitologia”, Z¢ do Telhado aparece altivo entre os negros. E chamado de “Zambi, o
Deus das Barbas”. O povo diz que “ele ¢ tdo poderoso como o raio”; “¢é um homem
terrivel quando se zanga. Mata seja quem for como se fosse um macaco!”
(ABRANTES, 2013, p. 48). Dirige a nova terra da qual se apossou com extremo
autoritarismo. Menciona-se que, se um empregado ¢ chamado e tarda um pouco mais do
que o esperado, ¢ assassinado com uma bala na cabega. Contudo, “isso ndo deve ser
bem assim. O cozinheiro espalha esses boatos de proposito para terem ainda mais
respeito a0 amo do que o que tém ja” (ABRANTES, 2013, p. 49), defende uma
personagem. Nestsa passagem, Mena Abrantes abre espago para a reflexdo a respeito de
como o imagindrio popular cria mitos a respeito de figuras emblematicas como Z¢ do
Telhado, ou mesmo como Dona Ana Joaquina, personagens extremamente
contraditérias em suas ideologias, ambiguas em seus propOsitos e misteriosas a
contemporaneidade. Na penultima cena, Z¢é do Telhado falece repentinamente “Leva a

mado ao peito, inclina-se para o lado e morre” (ABRANTES, 2013, p. 50). Z¢ do
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Telhado se torna uma lenda. O empacasseiro conta: “Ah, senhor, fui moleque do grande
e bom rei branco. Nao deixou de socorrer a pobreza e proteger os fracos” (ABRANTES,
2013, p. 51). A peca ndo se interessa pelo que € verdade ou mentira a respeito da vida
verdadeira de José Teixeira da Silva, mais conhecido como Z¢ do Telhado, pois tudo o
que se diz a respeito estd marcado pelo imaginario popular, e a imagem mais
perpetuada, que Abrantes procurou abalar, ¢ a de bandido justo, que rouba dos ricos para
dar aos pobres. A desconstrucdo ¢ realizada para questionar as relagdes da colonia com a
Metropole e insinuar os perigos de se cristalizar imagens de pessoas historicas tao
complexas em um periodo tdo ambiguo. Também se sugere que “preto” era aquele que
nao tinha dinheiro: esse sim era inferiorizado e massacrado pelo empreendimento
colonial, e pessoas com a mesma cor (e eram pouquissimas, ¢ verdade) dividiam os
mesmos privilégios das elites brancas e agiam contra seus proprios conterraneos em
prol de interesses pessoais. Assim, tanto D. Ana Joaquina quanto Z¢ do Telhado
transitam entre as lacunas deixadas pelas controvérsias do empreendimento capitalista, e

dele tiram o proveito que podem em beneficio proprio.
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4 RESISTENCIA: RUPTURA COM O DISCURSO COLONIAL E
QUESTIONAMENTO DOS BINARISMOS

Pode-se definir resisténcia, em um primeiro momento, como o revide do sujeito
colonizado diante das a¢des de dominio e posse do colonizador. Existem diferentes
formas de resisténcia, conscientes e inconscientes, pacificas e violentas. Nessa
perspectiva, Ashcroft (2001, p. 20) indaga o leitor a respeito da existéncia — ou ndo — de

uma resisténcia isenta de violéncia:

Uma questdo que se impde: ¢é possivel "resistir" sem violéncia? Pode
alguém realmente resistir sem uma "oposi¢ao" veemente? A resposta
para isso ¢, obviamente, "sim!". A "resisténcia passiva" de Gandhi ao
Raj britanico ¢ um exemplo famoso ¢ eficaz. Mas a caracteristica mais
fascinante das sociedades pods-coloniais é a "resisténcia" que se
manifesta como uma recusa a ser absorvido, um tipo de resisténcia
que se apresenta de forma diferente, considerando o conjunto de
influéncias exercidas pelo poder dominante, e alterando-as em
ferramentas para expressar um sentido profundamente arraigado de
identidade e de pertencimento cultural. Esta tem sido a forma mais
difundida, mais influente e mais cotidiana da '"resisténcia" em
sociedades pos-coloniais. '

Assim, resistir ¢ recusar submeter-se a cultura do invasor, ¢ apropriar-se dos
instrumentos do colonizador em prol da libertacdo da colonia. Resistir ¢ também acatar,
para posteriormente, obter os meios de transformar uma realidade adversa.

O sujeito colonial, tornado objeto pelo colonizador, resiste para reassumir sua
autonomia, para voltar a ser. Em Kimpa Vita, fica bastante evidente que, para assegurar

seus direitos, o colonizado pode resistir com armas ou com palavras. Na pega, ha varios

%One question this raises is: can one ‘resist’ without violence? Can one even resist without obviously
‘opposing’? The answer to this is obviously ‘yes!” Gandhi’s ‘passive resistance’ to the British Raj is a
famous and effective example. But the most fascinating feature of post-colonial societies is a ‘resistance’
that manifests itself as a refusal to be absorbed, a resistance which engages that which is resisted in a
different way, taking the array of influences exerted by the dominating power, and altering them into
tools for expressing a deeply held sense of identity and cultural being. This has been the most widespread,
most influential and most quotidian form of ‘resistance’ in post-colonial societies (ASHCROFT, 2001, p.
20).
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exemplos de resisténcia, como o movimento liderado por Kimpa Vita que resistia
simultaneamente pela ideologia e pela forca. Além dos discursos inflamados que
impeliam a populacdo a negar a autoridade do colonizador, havia também os momentos
em que a heroina convidava a populagdo a reagir violentamente, queimando objetos dos
portugueses e procurando expulsa-los dos dominios africanos pela forga fisica.

Nessa perspectiva, uma ambigua personagem merece andlise. Trata-se do
“Acolito”. E um “aprendiz” dos europeus. Era comum levar jovens congoleses a
Portugal para serem doutrinados pelos portugueses, ou enviar padres para fazé-lo em
terras congolesas. A personagem ¢ exemplo da crise de identidade sofrida pelo sujeito
colonizado. Representa o desligamento cultural almejado pelos colonizadores: sem
nome, sem idade, sem ideias proprias, ele € apenas o Acdélito do padre, arrancado de sua
cultura em troca da aprendizagem de outra a qual nunca podera pertencer. O acolito
compreende a seu modo as palavras do padre: ele abandona a tradicdo de seus
antepassados porque deseja “aprender a ser outra pessoa, para poder ser levado para o
paraiso por estes anjos tao branquinhos aqui na paredes da igreja” (ABRANTES, 2013,
p. 130). Em outras palavras, a personagem se fascina por essa nova realidade que lhe ¢
oferecida, tdo “branca”, tdo luminosa, tdo boa, em detrimento de sua antiga cultura, tao
primitiva e bestial. Ele cai na armadilha do colonizador.

Nao obstante, nas conversas entre o Padre e o Acolito, percebe-se que hd um
embate. Quando o religioso menciona que Deus ndo o abandonou em terras tao
inospitas, o Acolito percebe a contradicao e rebate que as terras onde vive “Nao sdo
assim tao... i-nospitas, senhor padre. Os meus pais e seus antepassados sempre viveram
aqui e ndo se sentiam assim tao isolados nem atrasados...” (ABRANTES, 2013, p. 129).
Mena Abrantes ironiza as proposigdes do padre por meio da inocéncia do Acolito,
afinal, s6 se pode dizer que um local ¢ distante ou indspito se o colocarmos em
perspectiva com outro lugar. Nesse sentido, na perspectiva do nativo, ¢ a Europa que ¢
distante da Africa.

Mesmo disposto a aprender sobre a cultura portuguesa, o Acolito ndo ignora as
contradi¢gdes do discurso do Padre, mas, por julgar estar diante da “salvacdo”, procura
resignar-se a religido dos europeus, embora ndo consiga estabelecer com ela uma
ligagdo espiritual genuina. Aqui se manifesta a fragilidade e tragicidade do ser que ndo
mais pode pertencer inteiramente a sua cultura e tampouco pode sentir-se a vontade na

cultura imposta.
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Ha também a resisténcia passiva do tio expressa ao Acélito, no momento em que
eles discutem sobre a presenga dos europeus no Congo e, principalmente, a adesdo da
populacdo congolesa ao catolicismo. Enquanto o Acdlito aceita os ensinamentos do
Padre, o tio resiste veementemente a qualquer aproximag¢ao com a cultura do invasor. O
Acélito, entdo, quer saber por que o tio ndo apoia Kimpa Vita em sua tentativa de
expulsar os europeus do Congo: “por que € que nunca fazes nada e estds sempre a
espera que as tuas mulheres te tragam o que precisas? Por que ndo lutaste como eles?”

(ABRANTES, 2013, p. 156). A resposta do tio € instigante:

Porque eu ndo nasci para ser lenha, miido. Eu sou daquele que vai
viver mais de cem anos, que se vai tornar um “século”. Se ndo fosse
assim, quem ¢é que ia contar aos outros o que se esta a passar? Uns
lutam, outros contam a luta, para que outros mais tarde continuem a
luta, que outros por sua vez irdo contar, até tudo acabar (ABRANTES,
2013, p. 156).

Essa fala nos leva a pensar que resistir ndo ¢ apenas lutar com a forga fisica ou
atuar em guerras. Resistir, € como diz o tio, também “contar a historia”, ou seja, lutar
por intermédio da palavra falada ou escrita. As vezes, é preciso que a lingua se cale,
embora a alma, ndo.

A resisténcia pacifica, portanto, foi e ainda ¢ fundamental para as sociedades
poOs-coloniais. Bonnici (2009, p. 15) explica que a resisténcia surge junto com o
colonialismo, pois “as revoltas violentas ou discursivas, nascem do colonialismo e
podem ser encontradas em qualquer fase do seu desenvolvimento”. Ao invadir,
transformar e tentar obliterar a identidade dos sujeitos coloniais, a resisténcia ¢ uma
resposta imediata.

Contrariando o pressuposto de que a supressdo de um povo sobre o outro ¢
comum a histéria da humanidade, Bonicci (2009) ressalta a gritante diferenca entre a
colonizagdo antiga e a “moderna”, que provocou uma ruptura devastando a cultura dos
paises colonizados, bem como reestruturou suas economias de um modo violento. Em
outras palavras, ndo bastava ao colonizador moderno retirar riquezas do local, pois
almejava o dominio completo, até mesmo minar a identidade do nativo, afastando-o de
tudo o que lhe revelasse o seu poder. De acordo com Loomba (1998, p. 2-3, traducdo

nossa).
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O colonialismo moderno fez mais do que extrair tributo, bens e
riquezas dos paises que conquistou — reestruturou as economias
destes, atraindo-os para uma relagcdo complexa com a sua propria, para
que houvesse um fluxo de recursos humanos e naturais entre
colonizados e paises coloniais. Este fluxo trabalhou em ambos os
sentidos — escravos e trabalhadores contratados, bem como matérias-
primas foram transportados para a fabricacdo de mercadorias na
metropole, ou em outros locais de consumo metropolitano. Mas as
colonias também forneceram mercados cativos para os produtos
europeus. Assim, os escravos eram movidos da Africa para as
Américas e nas plantagdes do Oeste da India produziu-se aglicar para
consumo europeu, e algoddo bruto foi transferido para a India para
que se produzisse tecido manufaturada para a Inglaterra. Em seguida,
o produto era vendido novamente a india para a sua prépria produgdo

de roupas. Entre direcionamentos humanos e materiais transportados,

os lucros sempre voltavam para a chamada “pétria-mie”."”

Como ¢ perceptivel tanto na citacdo acima quanto nos ensinamentos da pega, o
colonizador foi além no impeto de conquistar: quis possuir a totalidade, as terras, os
corpos e até as almas.

A terra foi partilhada a bel-prazer entre os invasores, € 0s corpos transformados
em mercadoria rentavel. As almas destrocadas por meio da despersonalizagao cultural
imposta e da desvalorizagdo do patriménio cultural do colonizado. O colonizador
desejava desligar o colonizado de seu passado, eis a razao da troca de nomes no
momento do batismo catédlico. Kimpa Vita, por exemplo, passa a ser Dona Beatriz.

O que restava aos africanos a nao ser a resisténcia? Resistir ¢ negar-se a perder a
“alma”, a exemplo dos nativos escravizados que incorporaram sua cultura e religido a
tradi¢ao do Brasil.

Para a Africa, foi preciso resistir como Kimpa Vita o fez, primeiro aprendendo o
maximo possivel com os invasores e, depois, percebendo as contradi¢des e utilizando os
conhecimentos em defesa da propria nacdo. Na referida peca, ¢ um tradicional Santo
Catolico (Santo Antonio), quem deseja a unido do Reino do Congo. Esse mesmo santo,
segundo o mito, instrui Kimpa Vita e lhe d4 capacidade de discursar e atrair milhares

atrds de si. Trata-se, portanto, da subversdo do discurso colonial, uma alteracio

17 “Modern colonialism did more than extract tribute, goods and wealth from the countries that it
conquered — it restructured the economies of the latter, drawing them into a complex relationship with
their own, so that there was a flow of human and natural resources between colonized and colonial
countries. This flow worked in both directions — slaves and indentured labour as well as raw materials
were transported to manufacture goods in the metropolis, or in other locations for metropolitan
consumption. But the colonies also provided captive markets for European goods. Thus slaves were
moved from Africa to the Americas and in the West Indians plantation they produced sugar for
consumption in Europe, and raw cotton was moved to India to be manufactured into cloth in England and
then sold back to India whose own cloth production suffered as a result. In direction human beings and

5 9

material traveled, the profits always flowed back into the so called ‘mother country’.
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significativa de seus ensinamentos. Todo esse novo aprendizado torna-se uma
ferramenta a mais para o nativo na sua reconquista.

Nesta perspectiva ¢ possivel dizer que a dramaturgia de Abrantes pode ser
considerada literatura de resisténcia por questionar os padrdoes homogeneizantes
europeus e, principalmente, por lancar outro olhar a histéria. Também ¢é notavel o
questionamento a concepgdo binaria de mundo. De acordo com Derrida (1967), se a
l6gica operar por meio de binarismos, fixara ideias ou sujeitos como norma, sempre em
oposi¢do ao outro. O termo inicial, portanto, seria a norma (o centro), € o seu oposto, o
outro (a periferia). A norma serd sustentada pelo discurso hegemodnico e sera
considerada superior, enquanto o outro ocupard um lugar periférico, sempre a margem.
Os binarismos procurardo, portanto, descrever conceitos fixos, fechados. Os binarismos
podem ser vistos como a mais solida estratégia discursiva do colonizador.

Desse modo, Procuro problematizar os binarismos colonizador/colonizado,
tradicdo/modernidade, heréi/vildo (bem e mal) e oprimido/opressor de acordo com a
analise das pegas de Abrantes. Nao se trata de negar, subverter, reverter ou anular os
binarismos, apenas desloca-los de modo a propiciar uma reflexdo menos rigida e
engessada dos valores perpetuados pelo imperialismo e que ainda estdo presentes na

nossa realidade.

4.1 COLONIZADOR/COLONIZADO

Colonizador e colonizado se relacionam de forma indiscutivelmente desigual,
ndo sendo possivel uma comparacdo justa quando se trata de explorar as nuances dessa
relagdo, até porque esse relacionamento foi permeado pela dominagdo de um e pela
subjugacdo do outro, sem didlogo aparente. Assim, quando sdo definidos papéis fixos
para o colonizador e para o colonizado, acaba-se por fixar as identidades dos sujeitos.
Da fixagdo de identidades binarias (colonizador/superior, colonizado/inferior), nasce o
racismo.

Em Gramatologia, Derrida (1973) critica a visdo estruturalista reducionista:
fendmenos particulares sdo vistos por meio de oposigdes. O conceito de signo proposto
por Saussure ¢ todo ele baseado em oposigdes (dicotomias saussurianas): “Saussure cria
a noc¢do de valor. Com ela, da-se uma defini¢do negativa do signo: um signo ¢ o que os

outros ndo sdo. [...] A significacdo ¢, entdo uma diferenca entre um signo e outro signo,
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pois o que existe na lingua sdo a producdo e a interpretacdo de diferengas” (FIORIN,
2002, p. 58-59). Derrida propde a desconstrug¢do da ideia do mundo construida a partir
da diferenga. Os limites entre os pares opostos sdo eliminados.

Segundo Stuart Hall (2011, p. 98), o colonialismo defende e anseia pelo retorno
“a uma politica bem definida de oposi¢des binarias, onde se possa ‘tracar linhas claras
na areia’ que separem os bonzinhos dos malvados”. O que Hall e Derrida nos ajudam a
pensar ¢ na simplificagdo que o pensamento ocidental imputa a conceitos tdo
complexos, como colonizador e colonizado. Essa simplificagdo acaba forjando
identidades e lancga o colonizado ao papel de subalterno, a0 mesmo tempo que garante
ao colonizador a manuten¢ao de sua autoridade.

O discurso colonial pauta-se na imutabilidade, na manuten¢cdo de conceitos
negativos em relacdo ao colonizado, com o claro objetivo de isentar o Império de
questionamentos € manter o outro em um patamar de inferioridade e, pior ainda, de
invisibilidade. A construcao ideoldgica do Outro/outro ¢ o principal alicerce do mundo
colonial. O outro se torna objeto, coisa. “Esse processo de objetificagdo consiste na
negacao da individualidade e da subjetividade do colonizado, fazendo com que seja
percebido como um ser genérico, que possa ser substituido por qualquer outro
colonizado” (SOUZA, 1994, p. 63). A “invengao” desse “outro” colonizado tem muitas
consequéncias negativas, entre elas, o racismo. E interessante retomar a peca O mulato
dos prodigios, que discute o conflito identitario da personagem Luis Lopes Sequeira.
Em varios momentos, a sua condi¢gdo de mulato ¢ trazida a tona com o intuito de
inferioriza-lo ou com o objetivo de refletir sobre a situacdo do mulato na sociedade
colonial. Um exemplo disso da-se quando a atriz 2 menciona: “Ainda por cima era
mulato. Devem ter sido mais exigentes e rigorosos com ele” (ABRANTES, 2013, p.
81). Segundo Fanon (2008), em Pele negra, mdscaras brancas, o homem negro carrega
em sua pele o elemento da discriminacdo. Basta a sua apari¢do para ser julgado, ele s
precisa ser visto para que, instantaneamente, lhe atribuam uma série de caracteristicas
preconceituosas. Ndo ha como passar despercebido. E o caso de Sequeira: a sua
condi¢do de mulato o colocava em posi¢do inferior aos portugueses, embora ele fosse
bastante necessario para a conquista portuguesa e lutasse ao lado dos europeus.

O proéprio pai o inferioriza devido a sua cor. Quando ele menciona que gostaria
de seguir a carreira do pai, a de oficial, obtém a seguinte resposta: “Com essa cor de

“macaco pardo”? S se for para limpares os tachos ou para te enfeitarem com as flechas
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dos indigenas. Pergunto-me para onde terd ido parar o meu sangue na hora de misturas
com aquela mulher...” (ABRANTES, 2013, p. 82).

Os oficiais também se referem a cor de Sequeira e lamentam que, apesar de ter
se tornado um homem importante devido aos seus feitos prodigiosos, “logo por azar o
tipo foi nascer mulato e ainda por cima filho de uma escrava” (ABRANTES, 2013, p.
80); mais adiante, mencionam: “e desde quando mulatos tem quereres?” (ABRANTES,
2013, p. 87). Isso indica a condi¢do de inferioridade que Sequeira ocupava tanto em sua
vida privada quanto social. Fanon (2008) discute que, seja qual for o posto que o negro
assuma, mesmo que ele seja reconhecido e admirado, estard sempre em uma situagao

instavel. O primeiro erro € suficiente para destruir a carreira de um profissional negro:

Era o professor negro, o médico negro; eu, que comegava a fraquejar,
tremia ao menor alarme. Sabia, por exemplo, que se um médico negro
cometesse um erro, era o seu fim e o dos outros que o seguiriam. Na
verdade, o que é que se pode esperar de um médico preto? Desde que
tudo corresse bem, punham-no nas nuvens, mas aten¢do, nada de
bobagens, por prego nenhum! O médico negro ndo sabera jamais a que
ponto sua posicao esta proxima do descrédito (FANON, 2008, p. 109).

A cor da pele, caracteristica que ndo pode ser oculta, acaba “denunciando”
imediatamente quem ¢ o sujeito e forjando a sua imagem. Ele ¢ o “outro”, o seu
fenotipo nao deixa duvidas. Nesse contexto, o sujeito negro ¢ imediatamente
outremizado. Mesmo que ndo se saiba nada sobre ele, sabe-se algo: ele ndo ¢ branco. A
marginalizagdo do sujeito da-se no momento de sua aparicao. A questdo da identidade,
como nao poderia deixar de ser, torna-se crucial para esse sujeito.

Hall (2000, p. 112) considera que as identidades sdo construidas por meio da
diferenca, compreendendo-as como “pontos de apego temporario as posi¢des-de-sujeito
que as praticas discursivas constroem para nos”’. Segundo o estudioso, elas sdo
formadas via comparagdo com outras identidades, e relacionadas as diferengas. A partir
dessas constatacdes, ¢ facil pensar o quanto o sujeito colonial vive, literalmente falando,
uma crise de identidade ja que desde o nascimento, ele comega a perceber-se a si
mesmo € a ver como os outros o percebem. A constru¢do da identidade, segundo Silva
(2000, p. 80) ¢ inseparavel da diferenca, e se “a linguagem vacila”, “a identidade e a
diferenca ndo podem deixar de ser marcadas, também, pela indetermina¢do e pela

instabilidade”. O estudioso complementa:
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As afirmacgdes sobre diferenga também dependem de uma cadeia, em
geral oculta, de declaragdes negativas sobre (outras) identidades.
Assim como a identidade depende da diferenga, a diferenga depende
da identidade. Identidade e diferenca sdo, pois, inseparaveis (SILVA,
2000, p. 75).

Identidade também esta inevitavelmente relacionada a cultura a que pertence o
sujeito. A identidade humana ¢ indissociavel de sua cultura, de suas tradi¢cdes e de seus
mitos. Gusford (1970) ressalta a necessidade que se reconheg¢a na consciéncia mitica
uma estrutura inaliendvel do ser humano, pois este carrega consigo o sentido da
existéncia humana e de suas origens. Somos quem somos de acordo com a realidade na
qual estamos inseridos. A identidade humana molda-se, assim, em consonancia com a

consciéncia mitica, conforme argumenta Crippa (1975, p. 48-49):

A consciéncia que o homem vai constituindo acerca de si mesmo, do
seu eu, da sua personalidade, da realidade do mundo, da historia e de
todas as realidades intra-historicas sdo desdobramentos de sentidos e
intuicdes estabelecidos primordialmente e recolhido na consciéncia
mitica.

Adolpho Crippa adverte que, para a compreensao da cultura de um povo, ¢ vital
observar suas origens e perceber a importancia dos seus mitos na preservagao da
identidade cultural e no sentido da realidade dos acontecimentos historicos: “a cultura,
em sentido primeiro, ¢ constituida por uma mundividéncia que define e fixa, de maneira
insuperavel, as possibilidades historiaveis de um povo” (CRIPPA, 1975, p. 15). Ao
retirar do sujeito colonizado a sua cultura, ¢ inevitavel que haja uma crise de identidade.

Retomo o caso de Luis Lopes Sequeira, personalidade historica recriada por
Abrantes. Trata-se, antes de tudo, de um mestico cultural. Embora as identidades
possam ser estabelecidas pela diferenga, quando ha uma desestabilizagao constante ou
uma separacao brusca de determinado grupo étnico, da-se uma crise identitaria e cria-se
um conflito em busca de uma pressuposta identidade perdida. Na peca, o conflito
identitario comeca pelo fato de a personagem estar simultaneamente situada em dois
mundos diferentes, o materno e o paterno. Nao pertence, exclusivamente, a nenhum
deles, a0 mesmo tempo que faz parte dos dois. Retirado da mae ainda crianga, Luis
Lopes cresceu e viveu com os brancos, formou-se com os jesuitas, lutou pela causa
europeia, contudo, a ligacdo com a mae ¢ intensa na peg¢a. Embora cada pais do
continente africano tenha vivido a colonizacdo de modo distinto, ¢ possivel mencionar

que, em todos os casos nos quais houve imposi¢do cultural, ocorreu uma perda de
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referéncia bastante prejudicial a vida dos nativos. Vejamos o que argumenta Silva

(1995, p. 37):

[...] na constru¢do da identidade, € necessaria a preservacdo da
memoria coletiva dos varios grupos. A memoria coletiva daqueles,
cuja cultura ndo ¢ dominante, serd o agente catalisador da afirmagdo
da identidade étnica. A busca desta identidade implica o cultivo das
tradigdes culturais do grupo dominado ¢ a releitura de sua historia. A
religido, os mitos, as lendas, a ideologia serdo necessarios a este
processo de identificacdo cultural. Em sociedades multi-raciais, o
impedimento destas manifestagdes inferioriza o grupo dominado,
criando-lhe um distarbio de identidade.

Por que Luis Lopes, mesmo sendo criado por colonizadores, ainda ¢ ligado a
cultura tradicional? Naquele contexto era natural que pessoas, de diferentes niveis
sociais, apelassem aos elementos culturais africanos em momentos de desespero, assim
como fazia Luis Lopes. As identidades, portanto, também se tornam “mesticas”, ou
melhor, sdo “enriquecidas” pelos contatos culturais. No entanto, devido as imposi¢des
culturais e todo o discurso estereotipado propagado, parece ser essencial ao africano
buscar mais de si mesmo, fortalecer a sua identidade, sem desprezar os elementos que,
por forca da colonizagdo, acabaram por fazer parte dela. O que ocorre ¢ que a identidade
¢ um construto discursivo. Assim, fixa-la enquanto norma ¢ uma forma de
hierarquizacao das diferengas e faz parte da estratégia colonial, ou seja, € interessante ao
imperialismo que os colonizados se sintam inferiores ¢ assumam a identidade da forma
binaria como ¢ proposta pelo colonizador: se 0 modelo de homem perfeito € o europeu,
civilizado, racional etc., ¢ importantissimo que o colonizado se sinta imperfeito,

primitivo, bestial...

Contudo, a identidade nao ¢ passivel de ser fixada:

A identidade ndo ¢ esséncia; ndo ¢ um dado ou fato — seja da natureza,
seja da cultura. A identidade ndo ¢ fixa, estavel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tdo pouco ¢ homogénea, definitiva, acabada,
idéntica, transcendental. A identidade ¢ uma construgdo, um efeito,
um processo de produgdo, uma relagdo, um ato performativo. A
identidade ¢ instavel, contraditoria, fragmentada, inconsistente,
inacabada. O outro € o outro género, outra cor diferente, outra
sexualidade, outra raca, outra nacionalidade, outro corpo diferente
(SILVA, 2000, p. 97).

Trazendo a questdo da identidade para o nosso contexto histérico, no qual ela

vem sendo muito discutida, Hall (2011, p. 7) considera que “as velhas identidades, que
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por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado”. O fato é que as novas configuracdes sociais, ao final do século XX,
fragmentaram o sujeito, abalando sélidas convicgdes. Em Angola, ¢ possivel reconhecer
um movimento de constru¢do de sua identidade, atravessado por inumeros desafios que
perpassam todo o periodo de colonizacdo e guerras de libertacdo e chega, finalmente, ao
mundo globalizado, que torna a identidade algo imprevisivel, inacabado e em constante
movimento (BAUMAN, 2005).

Assim, uma delimitacdo absoluta entre as identidades de colonizador e
colonizado ndo parece ser facilmente tragcada. Portanto, nao ¢ justificavel restringir-se a
categorias binarias como a de bom e mau quando se atribui valor a colonizador e
colonizado, e esta nocdo nao ¢ unilateral, ou seja, ela se aplica aos dois eixos da
discussdo. Em Ana, Zé e os escravos € possivel perceber um desmoronamento no que
tange aos binarismos que delimitam papéis estanques para definir o europeu enquanto
colonizador opressor, € o africano enquanto colonizado e oprimido. As relagdes
ambiguas entre colonizador e colonizado sdo exploradas na peca e fica evidente que a
realidade extrapola uma visao de mundo binaria e desafia os estereotipos. Para Bhabha
(2010, p. 117), o esteredtipo “E uma simplificagdo porque ¢ uma forma presa, fixa, de
representacao”. O autor explana que o discurso colonial depende “do conceito de
‘fixidez’ na construcao ideoldgica da alteridade” (BHABHA, 2010, p. 105).

E evidente que o binarismo n3o pode ser descartado, mas obviamente existem
outras questoes a serem pensadas. Onde se encaixa Dona Ana nesse dualismo? E Z¢ do
Telhado, que, apesar de desconstruido na pega, foi mitificado como defensor dos
escravos, apesar de ser europeu, branco e colono? Os esteredtipos nao resistem a uma
visdo mais aprofundada de um momento historico: sucumbem. Nessa perspectiva,

menciona Bhabha (2010, p. 106):

Minha leitura do discurso colonial sugere que o ponto de intervencao
deveria ser deslocado do imediato reconhecimento das imagens como
positivas ou negativas para uma compreensdo dos processos de
subjetivagdo tornados possiveis (e plausiveis) através do discurso do
esteredtipo.

Logo, no argumento, ¢ notdvel a utilizacdo da palavra que designa a
nacionalidade, utilizada duas vezes na mesma frase “comerciante angolana de escravos

angolanos”, que cumpre a fun¢do de indicar diferentes nuances em ser angolano.
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Enquanto o comerciante estd em conjuncdo com o poder, sentido ressaltado pela
preposicao “de”, que sugere “propriedade”, os escravos angolanos estdo, a principio, em
condi¢do de absoluta submissdo e despersonalizagdo, ocupando o status de mercadoria.
Mesmo compartilhando a mesma nacionalidade, “comerciante” e “escravos” transitam
em eixos ambivalentes de poder. A igualdade pressuposta no conceito de nacionalidade
¢ quebrada, mostrando profunda dissociacdo entre um tipo de angolano e o outro,
privado do exercicio de sua humanidade. Tal nogdo corrdéi o sentido bindrio de
colonizador e colonizado por acentuar diferentes relagdes de poder entre os que seriam
simplificadoramente chamados de colonizados.

Ja o “portugués” Z¢ do Telhado torna-se “colono” pela forca das circunstancias”,
ou seja, ndo o faz, nesse caso, por desejo ou vontade propria, mas sim porque o periodo
historico assim exige e por conveniéncia. Sua relagdo com a Metrdpole — seu pais — €
tensa e conflituosa, e ele age em favor de si e dos oprimidos. Preso por seus crimes, €
instigado a agir agora como opressor, devido a promessa de que se ajudasse a Metropole
seria perdoado.

A historia de D. Ana Joaquina, contraposta a figura do bandido social Jos¢ do
Telhado, propicia reflexdes interessantes. Menciona Abrantes (2014, s.p.) em entrevista

para Agnaldo Cristovao:

Ao escrever Ana, Zé¢ e os Escravos pretendi mostrar que nem sempre
as coisas sdo tdo claras como parecem e como em pleno século XIX
um degredado como o Z¢é do Telhado, portugués e branco, foi quase
deificado como defensor dos escravos pelas populagdes da area em
que se estabeleceu, quando, quase na mesma regido e pouco anos
antes da sua chegada ao pais, uma angolana mestica como D. Ana
Joaquina se dedicava despudoradamente ao comércio desses mesmos
€scravos.

Uma das grandes beneficiarias do sistema escravagista na Angola do século XIX
¢ uma mulher mesti¢a, o que representaria, de acordo com uma visao superficial, um
dos mais baixos estagios no escaldo de poder colonial. Contudo, a complexidade das
relagdes sociais ultrapassa a fixidez dos esteredtipos. E que D. Ana fazia parte da elite
angolana, e essa condicdo social a retira do rol dos oprimidos; na realidade, ela era
tratada como uma ‘“igual”, pois naquele periodo ndo havia distingdo entre ricos e
poderosos negros ou brancos, o que indica o cariter altamente capitalista do
empreendimento colonial.

Ana Joaquina dos Santos Silva era tratada por “dona’ por africanos e por
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europeus. Tratar uma mulher por dona, no mundo luso, significava um modo singular e
prestigioso de tratamento. Diferenciava os nobres dos plebeus. Nas Américas e na
Africa, esse tratamento ganhou novas conotagdes devido a separacdo da sociedade por

”18 ¢ também por classe. O pronome de tratamento dona, muito embora fosse

“ragas
comumente utilizado para se dirigir a mulheres brancas e ricas sofreu uma alteragao,
conforme explica Pantoja (2004), em seu artigo “Género e comércio: as traficantes de
escravos na regido de Angola”, pois poucas donas angolanas sdo realmente brancas.
Essas mulheres utilizavam tal pronome de tratamento devido ao poder que tinham para
lidar com problemas de grande importancia para o pais. A utilizagdo do pronome de
tratamento “dona” se relaciona, portanto, a grande concentracao de poder em maos de
uma mulher. Tal atuacdo das donas angolanas acaba criando papéis singulares na
fronteira do mundo dividido entre colonizador e colonizado, conforme discuto neste
trabalho. O mundo escravocrata tem sido visto como exclusivamente masculino, mas
existiram, ainda que em ntimero menor, mulheres que se envolveram com esse tipo de
comércio e que tiveram grande importincia para sua consolidacdo. Geralmente sdo
vitvas ou beneficiarias de grandes herancas.

D. Ana fazia parte da elite luandense, avida por lucros e poder. Em Luanda, tudo
girava em torno do comércio de escravos. Era o grande negocio da época, no qual
grande parte da populacdo estava parcialmente envolvida. Na busca incansavel pelo
poder, ndo hd “raca” nem “género”, hd um sistema estranhamente “democratico”, pois
quem possuisse dinheiro, independentemente de sua cor ou sexo, poderia entrar no jogo
perverso de possuir e revender escravos.

Vejamos a a¢do ocorrida situagdao 2. O ano ja ¢ 1836, ou seja, teoricamente, ja
nao ha mais escravatura. A cena se inicia com o chicoteamento de um escravo por dois
servidores. Logo, surge em cena a personagem principal, D. Ana, e ordena que parem
com aquilo, pois a escravatura ja havia acabado, mas logo depois, ironicamente, ela
afirma que nao acabou para os escravos de D. Ana Joaquina, ¢ ela propria chicoteia um
deles, que havia ousado sustentar o olhar em direcdo a ela. Rompe-se o binarismo de
homem como representante da forca e mulher como fragilidade.

D. Ana também confunde as nog¢des de superioridade e inferioridade racial,
utilizadas pelo colonialismo para sustentar a ideologia da invasdo, e mostra o carater

exclusivamente mercadologico do colonialismo: D. Ana pode chicotear um escravo

8 Em desuso, a palavra raga so sera utilizada neste trabalho quando a historicidade assim o exigir.
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negro, mesmo sendo negra, porque sua condigdo econdmica permite que ela assim o
faca.

Em resumo, o fator determinante da condi¢cdo degradante vivida pelos nativos de
paises colonizados tem muito pouco a ver com questdes de “raca” (muito embora
preconceitos raciais tenham se perpetuado no imaginario ocidental). O colonialismo era
pautado no lucro e na obten¢do de poder e, para isso, ndo houve preocupagdo em

preservar a individualidade e a dignidade humana, de negros e brancos.

4.2 TRADICAO/MODERNIDADE

Em Kimpa Vita, a profetiza ardente e também em Tari-yari: misericordia e
poder no reino do congo, o embate entre tradicdo e modernidade — enquanto categorias
separadas e estanques — perde sentido ao considerarmos as religides tradicionais em
embate com a religido trazida pelo europeu. Por tradicao, entende-se um conjunto de
simbolos passados de geracdo em geragdo, com carater repetitivo. Contudo, a tradicao
nao ¢ imutavel, conforme observam Hobsbawm e Ranger (1997). Os estudiosos nos
lembram de que toda tradicao ¢ uma invencao que surgiu em algum lugar do passado, e
ha a possibilidade de que seja alterada em algum lugar do futuro. J& a modernidade ¢
encarada como o elemento novo, avassalador e transformador das tradi¢oes.

Tradicdo e modernidade, compreendidos por uma légica bindria, passam a ser

0posi¢ao e a constituir

[...] dois aspectos aparentemente opostos. Conforme se consideram
seus “invariantes”, seus fatores de transformacgdo, suas mudancas
estruturais, € possivel construir imagens dela muito diferentes e, em
parte, nao fiéis, tanto umas quanto outras. Essas maneiras de encarar a
realidade social conduzem, em suas expressdes extremas, a reintegrar
toda a sociedade em sua tradicdo, ou, ao contrario, a considerar,
principalmente, os processos determinantes de sua modificacao e que
provocam, afinal, uma revolu¢do ou uma mutagdo (BALANDIER,
1976, p. 94).

Nao ¢ possivel, portanto, acreditar que toda tradicdo seja continuidade, e toda
modernidade represente mudanga. A tradicdo ndo ¢ imutivel, ela também opera
modificacdes, e a dita modernidade contém em si elementos de estagnacdo. Ainda mais
em um contexto como o colonial, no qual se impunha uma nova cultura com o objetivo

de estagnar a cultura nativa.
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Com a leitura de 4 profetiza ardente, é possivel perceber claramente a quebra do
binarismo tradicdo/modernidade por intermédio da ag¢do de Kimpa Vita e de sua
releitura do catolicismo por meio de valores tradicionais. Nessa perspectiva, Santo
Antdnio representa um elemento de transformagdo, de modernidade e de resisténcia, e
simultancamente apela para que Kimpa Vita retome a tradicdo e reassuma a sua
identidade africana: “Bem sei que o batismo transforma as pessoas, mas acho que tu,
mesmo mudando de nome e passando a acreditar no tinico Deus verdadeiro ndo deixaste
de ser quem eras” (ABRANTES, 2013, p. 143). Santo Antonio lhe confia uma missao:
“a missdo sagrada de desmascarar os falsos servidores do Deus verdadeiro e de
reestabelecer a unidade e a justi¢a aqui no Congo. Foi por isso que eu vim te ajudar”
(ABRANTES, 2013, p. 143).

Santo Antonio instrui Kimpa Vita a garantir o culto de seus antepassados, entrar
em aliangca com outros chefes de linhagem, apaziguar conflitos de modo a unir o reino
do Congo. Nessa perspectiva, o elemento transformador mostra sua face de
continuidade ao apelar para o retorno e respeito as tradigdes, € o que ¢ tradigdo mostra
sua for¢a de mudanga ao adotar conceitos advindos do catolicismo. Um terceiro espaco
se abre, e ndo ¢ mais possivel falar em tradicdo ou modernidade, mas sim nessa nova
realidade advinda do encontro das duas.

Balandier (1969, p. 166) aponta a complexidade das relacdes entre tradi¢dao e
modernidade e traz uma visdo que contraria as “teorias banais do dualismo
sociologico”, que compreende a sociedade como “dualista”, uma sociedade na qual o
homem “organiza a sua existéncia situando-se alternativamente em face de dois setores
separados e regidos um pela tradicdo, outro pela modernidade”. Analisando essas
sociedades, de acordo com Balandier (1969, p. 166), nota-se uma dialética que opera
entre o sistema tradicional e o moderno, fazendo surgir “um terceiro tipo de sistema
socio-cultural, instavel cuja origem esté ligada a defrontacao dos dois primeiros”.

Nao existem fronteiras facilmente identificaveis que indiquem onde comecam e
terminam tradicdo e modernidade, o que existe ¢ a ambivaléncia e, por isso, torna-se
perfeitamente possivel, no imaginario hibrido advindo de um choque cultural, que um
santo catolico possua uma mulher africana tal qual um orix4 e lhe dé como missdo
libertar o Congo dos proprios catdlicos. Tal efeito € profundo, perturbador e torna
polémica qualquer tentativa de dividir o mundo entre tradicional e moderno. Essas

categorias estanques perdem o seu sentido, pois revelam
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[...] que o homem das sociedades chamadas dualistas ndo organiza sua
existéncia situando-se alternativamente em face de dois setores,
separados e regidos, um pela tradigdo, o outro pela modernidade.
Permite apreender, a partir da experiéncia de vida, a dialética que
opera entre um sistema tradicional (degradado) e um sistema moderno
(imposto do exterior); faz surgir um terceiro tipo de sistema socio-
cultural, instavel, cuja origem estad ligada a defrontacdo dos dois
primeiros. A interpretacdo desses fenomenos contraria as teorias
banais do dualismo sociologico (BALANDIER, 1969, p. 164).

O movimento Antoniano, portanto, ¢ um movimento subversivo que contesta o
europeu e questiona a demonizagdo de suas religides tradicionais, sem abandonar os
conhecimentos advindos do contato entre as civilizagdes. E interessante retomarmos a
no¢ao de mimica postulada por Bhabha: por ser compreendida como um acordo ironico,
“a mimica colonial ¢ o desejo de um Outro reformado, reconhecivel como sujeito de
uma diferenca que ¢ quase a mesma, mas ndo exatamente” (BHABHA, 2010, p. 130).
Assim, ao apropriar-se do catolicismo, o congolés ndo abandonou suas antigas crencas,
abrindo um terceiro espago hibrido.

Kimpa Vita relata o que sente quando Santo Antdnio se aproxima: “ele me
possui e entra dentro de mim” (ABRANTES, 2013, p. 136). Ao ser questionada acerca
da possibilidade da possessao por parte de um santo, reflete: “Se os espiritos podem, por
que ¢ que um santo nao ha de poder?” (ABRANTES, 2013, p. 136). A possessdo de
Kimpa Vita ¢ um dos fatos mais interessantes da peca. Santo Antdnio, um dos santos
catolicos mais venerados no Reino do Congo no século XVI, possui Kimpa Vita para
ajudé-la a salvar o Congo. Ele a instrui a combater o catolicismo pregado pelos
missiondrios (vistos como diabos) e os portugueses, compreendidos como
desestabilizadores da paz do Congo, e que por essa razdo deviam ser banidos. Essa ¢
uma forma de converter a situagcao em prol dos africanos.

Paradiso (2014, p. 163) explica de que a possessdo pode ser estratégica, o que

parece condizer com o tipo de possessdo atribuido a Kimpa Vita:

O sincretismo e a invocagdo de seres do além (possessdo intencional)
tornam-se apenas convocacdes de “mais um” para a guerra. E, nesta
“guerra”, o individuo duplicado (dois em um) sai ganhando frente ao
invasor. A possessdo ¢ um fendmeno subversivo que altera o discurso
de alteridade, ferindo as identidades e anulando as supostas imagens
pré-determinadas do “quem é quem no mundo colonial”.

Acredito ser possivel interpretar a possessdo de Kimpa Vita como uma forma de
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sincretismo religioso, que ¢ baseado na ideia da mistura, do amalgama entre elementos

diferentes:

O sincretismo, como ¢ comumente entendido e como a propria
etimologia da palavra mostra, representa a fusdo de elementos de dois
ou mais sistemas religiosos, podendo significar uma alteracao
significativa da estrutura basica de um dos sistemas ou de ambos
(MAGALHAES, 1998, p. 57).

A maneira como os congoleses vivenciavam a religido ja& propiciava o
amalgama. Quando Kimpa Vita inicia 0 movimento Antoniano, isso se intensifica. Para
o colonizador, a religiosidade tradicional africana ndo era encarada como estando em pé
de igualdade com a catolica e, por isso, Kimpa Vita retoma alguns elementos
tradicionais para compor os principios do movimento. Como menciona Gongalves

(2008, p. 113),

Nessas circunstancias historicas, o encontro ndo se da sem confronto,
mesmo que pacificamente. A interferéncia mostra-se desigual na
medida em que os missiondrios se esforcavam para mudar habitos
tidos como inadequados, colocando-se como detentor da verdade e de
inteligéncia superior.

A pergunta que se impde: seria o Antonismo uma religido? Crista ou tradicional?
Primeiro, ¢ preciso considerar que talvez ndo seja possivel transferir uma religido de
uma cultura para a outra, como queriam os missionarios, sem sincretiza-la, afinal,
mesmo o Congo tendo se convertido ao catolicismo com relativa facilidade, serd que
realmente pode se dizer que os congoleses eram catdlicos assim como os europeus o
eram?

H4 uma discussdo importante e complexa acerca de como os congoleses
encaravam o catolicismo. Historiadores e antrop6logos discutem até mesmo se o que foi
praticado no Congo pode ser chamado de catolicismo. Uma das vertentes, composta
pelas obras de John Thornton (1988) e Wyatt Macgaftey (1977), defende a ideia de um
“catolicismo africano”.

Afinal, os congoleses compreendiam e aceitavam a fé cristd da mesma forma
que os europeus, mesmo tendo vivéncias completamente diferentes? E possivel
interpretar simbolos de uma cultura da mesma forma que o fazem os nativos? Nao cabe
a este trabalho responder a tais questdes, mas, ao trazé-las a tona, abre-se a

possibilidade de pensar a religiosidade de Kimpa Vita como uma mescla entre tradi¢oes
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que ndo foram desfeitas, mesmo com quase trés séculos de cristianismo em voga. E fato
que os reis do Congo aceitaram de bom grado a conversdo (talvez por estratégia
politica), mas ndo se pode afirmar que toda populagio tenha feito o mesmo. E sabido
que, mesmo aceitando o catolicismo, a populagdo o mesclou com conceitos da
religiosidade tradicional.

Para a populagdo, contudo, o Mani Congo (ou rei) era uma ligacdo com os
antepassados, um intermedidrio entre o0 mundo visivel e o invisivel e, assim sendo, era
natural seguir o que dizia. Mas, provavelmente, muitos aspectos do catolicismo foram
interpretados a luz da vivéncia de mundo do africano. A religido de Kimpa Vita seria,
portanto, “nem uma coisa nem outra”, sincrética, hibrida e, por essa razdo, a meu ver,
ela extrapola a nocdo binaria de tradicdo e modernidade, porque se apropria
simultaneamente de ambas, desafiando a separagdo comumente aceita entre tais
oposigoes.

Assim, as religides tradicionais ja ndo servem para explicar a nova realidade
advinda do contato com o europeu, € 0 que surge sdo complexas releituras, tanto do
catolicismo como da tradigdo nativa. No caso especifico de Kimpa Vita, hd uma
releitura africanizada da religido catolica. A personagem serve de exemplo de quebra do
dualismo tradicdo e modernidade por meio do sincretismo religioso, fazendo-nos
reconsiderar a visdo binaria propagada e aceita pelo colonialismo: o nativo ndo
necessariamente acata a religido do dominador, ele a transforma em algo util para si
mesmo.

O fato ¢ que Kimpa Vita desafia a cultura pré-colonial ao apropriar-se de alguns
dos seus conceitos e de suas estratégias. A religido foi uma das armas mais eficientes
para a efetiva invasdo e para a resisténcia também. A catolizacdo do Congo foi exemplo
disso: inicialmente, a religido foi utilizada como forma de poder. Posteriormente, o
movimento de Kimpa Vita mostra como ela foi utilizada para libertagao.

Também se deve atentar para o fato de o nativo compreender a religido europeia
a sua maneira, lancando, assim, outro olhar sobre ela, interpretando-a a luz de
conhecimentos e experiéncias de vida particulares. E provavel que se possa dizer que o

hibridismo religioso intensifica-se a partir desse momento:

A religido crista foi vista como um fato efémero na estrutura religiosa
do Kongo, tendo sido africanizada — um traslado para a cosmogonia
Kongo das categorias cristds. Um forte estimulo para essa tendéncia
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foi o fato de os padres europeus utilizarem nos seus textos religiosos
termos chave na lingua kikongo (PANTOJA, 2001, p. 82-33).

A maneira que a religido cristd foi trasladada ao Reino do Congo intensificou

hibridismo e sincretismo. A interpretacdo que os congoleses faziam da nova religido era

baseada em sua visao de mundo. Eis a reinterpretagdo de cristianismo por Kimpa Vita e

a apropriagdo das figuras emblematicas do cristianismo:

pois

Cristo ndo nasceu em Belém, mas aqui em Mbanza Congo... ¢ foi
batizado no Nsundi, ndo na Nazaré. E a mie dele, Nossa Senhora,
nasceu de uma escrava do rei Nzinga Mpangu. E foi também aqui que
Deus amassou o barro para criar o homem com as suas proprias maos
(ABRANTES, 2013, p. 137).

Kimpa Vita se identifica com o sofrimento de Cristo e afirma que ele € negro,

s6 um negro pode sofrer o que ele sofreu, e além do mais, a imagem
do Cristo conforme o Ocidente desenhou é s6 uma imagem. Feita
pelos brancos, ¢ claro. Se fossemos nos a fazé-la, ia ser preta. Dessa
nossa madeira escura, dura como o ferro. Deus de certeza que ¢ negro
(ABRANTES, 2013, p. 137).

Kimpa Vita apropria-se, portanto, da imagem do Cristo ¢ a adapta a sua

realidade, transformando-o em um her6i de sua gente, com elementos de sua terra. Ela

recria o Cristo segundo a sua vivéncia. Vejamos a noc¢do de traducdo conforme

compreendida por Bhabha (2010, p. 62):

Os fundamentos da certeza evangélica sdo contraditos ndao pela
simples assercdo de uma tradi¢do cultural antagonica. O processo de
traducdo € a abertura de um outro lugar cultural e politico de
enfrentamento no cerne da representacdo colonial. Aqui a palavra da
autoridade divina ¢ profundamente afetada pela asser¢do do signo
nativo e, na propria pratica da dominacao, a linguagem do senhor se
hibridiza — nem uma coisa, nem outra (BHABHA, 2010, p. 62).

Este outro lugar cultural aberto no processo de traducdo, cria-se a realidade

hibrida contemplada pela peca. Kimpa Vita questiona elementos da tradi¢do de sua

cultura, que considera autoritdrios, e resiste as opressdes perpetuadas pelos “mais

velhos”, subvertendo os valores tradicionais, como € perceptivel na resposta que da ao
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tio quando ele critica o seu abandono em relagdo aos ensinamentos dos mais velhos; em

outras palavras, Kimpa Vita renega a obediéncia acritica a tradig¢do:

KIMPA VITA: E quem lhe garante que esses mais velhos ndo
inventaram essas historias, s6 para o senhor ndo fazer muitas
perguntas. S6 para ficar ai sempre parado, com as suas mulheres e as
suas lavras, sem pensar nos outros.

TIO: Para pensar nos outros, ja bastas tu. Vai la para ao pé das tuas
amigas da igreja, agora que abandonaste o culto em que cresceste.
Mais valia que trabalhassem em casa e nos campos, para os homens
delas ndo estarem sempre a queixar-se.

KIMPA VITA: o Gnico que ndo se queixa ¢ o senhor. E as suas
mulheres sdo as Unicas que s6 sabem obedecer (ABRANTES, 2013, p.
133).

Quando o tio critica o fato de que o cristianismo sugere a existéncia de um Deus
que “sdo trés pessoas em uma s6” (ABRANTES, 2013, p. 132), Kimpa Vita indaga: “e
qual é o problema? Aqui também ndo hé Lukankansi, deus supremo do céu, o Nzambi,
deus da terra, e o Kalunga, deus das 4guas e das coisas escondidas...” (ABRANTES,
2013, p. 132). Essa resposta demonstra uma tentativa de Kimpa de ler e compreender a
perspectiva cristd por meio de sua visdo de mundo africana. No processo de
hibridizagdo, a religido tornar-se-a “nem uma coisa, nem outra”, algo que agrega o
velho e o0 novo e deixa de pertencer a ambos. Nessa perspectiva, ¢ interessante refletir
sobre a mistura que Mafuta faz dos valores tradicionais com as novidades trazidas pelos
contatos com os portugueses. Isso explica porque ela queimava as cruzes catolicas: nao
por falta de fé, mas por resisténcia: “a cruz foi o martirio de Cristo e esta agora a ser
usada para aumentar a ambigdo, a inveja e a traicdo dos homens da nossa terra. Para
atrasar a paz” (ABRANTES 2013, p. 166). Nega-se a pureza hierarquica das trocas
culturais; portanto, o hibridismo aparece fortemente revelando os momentos em que as
culturas coabitam. Por intermédio da apropria¢ao de elementos culturais do colonizador,
o colonizado nega a hegemonia cultural que sustenta o discurso colonial. Pode-se dizer,
entdo, que Mafuta e Kimpa Vita comegam a ruir o colonialismo no momento em que

Iniciam o movimento.

4.3 HEROI/VILAO OU BEM/MAL

Bem versus mal talvez seja o mais complexo binarismo do mundo ocidental,

pois pressupde uma separacdo entre o que ¢ indubitavelmente insepardvel. As categorias
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de vildao ou heroi, se vistas historicamente, sao de dificil definicdo. Um herdi de um
povo ¢ simultaneamente vildo do povo conquistado, e assim por diante. Ser herdi ou
vildo dependerd, exclusivamente, de um ponto de vista. Por essa razdo, em Ana, Zé e os
escravos Abrantes trabalha com a quebra o dualismo herdi/vildo refletindo sobre a
impossibilidade de se beneficiar a todos em um mundo cujo sistema politico e social é
profundamente desigual.

Duas personagens ocupam simultaneamente o espago de herdi e vildo. Z¢é do
Telhado e Luis Lopes Sequeira. Em relagdo a Z¢ do Telhado, € interessante ressaltar que
ele transita por duas posi¢cdes bem diferentes: a de bandido e a de heroi, e estas
posi¢des, no imaginario popular, transformam sua biografia em um misto de ficcdo e
realidade, instdncias que ndo sdo separadas na pega, pois 0 que interessa ¢ revelar a
multiplicidade do discurso historico. Nao se consideram mais os fatos enquanto
verdades, mas sim enquanto versoes.

Um “bandido social” ' por si s6, ja desestrutura uma visio dualista de mundo. A
figura ¢ ambigua por natureza, descrita como um ladrdo (mas um ladrdo bom). Essa
figura relativiza a nocdo de crime e de justica, questionando o ato heroico, ¢ Mena
Abrantes aproveita-se dessa ambiguidade para criar uma personagem de dificil
classificacao de acordo com uma logica binaria.

Mena Abrantes coloca em evidéncia outra face da personagem, descaracterizada,
retirada de sua capa de honra e justica em sua atuagdo na Africa. A personagem é até
hoje cantada no norte de Portugal por suas faganhas e, na Africa, por ser defensor dos
africanos escravizados. De um lado, Ana, exploradora cruel de nativos escravizados; de
outro, Z¢, conhecido como “defensor” dos escravos, e, em meio a esses discursos
permeados de hipocrisias, o dramaturgo mostra um painel mais realista daquela
sociedade: todos, de alguma forma, se beneficiaram do sistema escravocrata.

Mena Abrantes desconstroéi o mito e insinua que Z¢ do Telhado tenha sido um
opressor na Africa e tenha traido seus proprios ideais quando viveu entre os negros.
Derramou muito sangue inocente, por conveniéncia — por exemplo, quando o
governador lhe prometeu o perdao de seus crimes, e também por intransigéncia, por nao
julgar os sobas angolanos autoridades e crer que deveriam obedecé-lo em todas as

circunstancias.

Y HOBSBAWN (2010) em Bandidos traz o conceito de bandido social ao qual nos referimos.
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Em Sequeira, Luis Lopes, hd também a quebra do binarismo her6i/vildo e os
questionamentos acerca do estatuto de herdi. Afinal, Sequeira combateu contra etnias
angolanas, destruiu reinos que se opunham a colonizacdo portuguesa. A pega insinua
que ele tenha combatido com seus descendentes, j4 que sua mde era uma escrava
pertencente a uma das etnias destruidas. No entanto, Angola acabou ganhando
contornos de nagdo devido as batalhas de Luis Lopes. A pergunta que se impde €: trata-
se de um her6i ou de um vilao?

Para refletir sobre essa questdo, € preciso responder a seguinte pergunta: heroi
do ponto de vista de quem? Como se sabe, Angola €, nesse contexto retomado pela peca
(século XVII), um mosaico de diferentes grupos €tnicos e tipos humanos que, antes da
penetracdo europeia, tinham diferentes estruturas de organizacdo politica, cultural e
social. Nao existia, portanto, uma visao de povo semelhante a que temos hoje ou uma
unido dos “africanos”: a Africa, enquanto continente, ¢ uma criacao ocidental. Por isso,
¢ extremamente complicado compreender esse periodo buscando uma irmandade entre
os povos africanos. Entre os povos tradicionais, muitos nao se viam como irmaos.
Associar-se aos portugueses, em muitos aspectos, nao era trair o seu povo, pois muitas
vezes se fazia com o intuito de vencer outro povo africano que representava, segundo o
ponto de vista de determinada etnia, um perigo maior. Tomemos como exemplo a
batalha de Ambuila, na qual participaram os portugueses e os Jagas (Imbangala), e que
terminou com a derrota politico-militar ¢ a morte do rei do Congo. Essa batalha deu-se
principalmente pelas rivalidades entre o Congo € o Ndongo, € os portugueses
exploravam tais rivalidades com o intuito de perseguir objetivos imperialistas
(THORNTON, 1983).

Os binarismos foram propagados pelo colonialismo com o claro intuito de
outremizar o nativo, inferiorizando-o, afastando-o de sua humanidade com o intuito de
domind-lo e possui-lo. Os ocidentais, no geral, possuem uma visao binaria de mundo e,
durante a discussdo dos atores na pega isso se evidencia. No metateatro, os atores
discutem e procuram compreender trajetoria de Luis Lopes como a de herdi ou de vilao,
associando-a a luta entre o bem e o mal. O fato ¢ que a acdo de Sequeira possibilitou a
existéncia de Angola enquanto nagdo. Pelos olhos de hoje, ele poderia ser considerado
um heroi, afinal, ndo fosse Angola ter se reconhecido como nagdo, jamais teria obtido
independéncia de Portugal. Em sua época, contudo, provavelmente ndo foi visto assim,
pelo menos ndo do ponto de vista dos reinos que ajudou a destruir. Contudo, essa nao ¢é

apenas uma questdo temporal, haja vista estar diretamente relacionada a diferentes
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perspectivas, como, por exemplo, as lutas de classe e de poder, e também os valores e
padrdes que definem a condicdo de heroi.

O fato de um mestigo, filho de escrava, ter auxiliado a combater os reinos
contrarios a colonizagdo, além de ter contribuido, sem saber, para a criagdo de uma
nagdo, propicia reflexdes que ferem a visdo bindria ocidental. Sequeira ndo ¢ um
homem dividido entre dois mundos, mas sim o resultado do choque entre esses dois
mundos. Ele ndo ¢ apenas um heroi e, tampouco, reduz-se a condicao de vilao. Ocupa

simultaneamente as duas categorias. Tudo depende do angulo pelo qual se olha.

4.4 OPRIMIDO/OPRESSOR

As pecas de Mena Abrantes sugerem variagdes quando se trata da opressdo
causada pelo sistema colonial. A ambicao desmedida de acumular cada vez mais riqueza
e prestigio atingia tanto europeus quanto africanos e, por isso, ndo € possivel se ater a
um julgamento categorico, embora seja também bastante justificavel que isso nao retire
a responsabilidade europeia desse empreendimento. Ao discutir oprimido e opressor, a
intengdo nao ¢ diminuir, de forma alguma, a responsabilidade do europeu nesse quadro
de horror, mas sim repensar um sistema que perde o seu sentido se for visto de forma
dual, afinal, uma das estratégias do colonialismo foi aproveitar-se da instabilidade dos
reinos africanos e coloca-los uns contra os outros para conseguir o minimo possivel de
coesdo social, sendo mais facil agir contra grupos pequenos: o colonialismo ¢ multiplo,
complexo e precisa ser compreendido em tal complexidade para que o seu legado possa
ser superado.

Muitas disparidades ajudam a explicar as diferengas de poder entre opressor e
oprimido, mas ndo ¢ possivel restringir-se apenas a dualismos. Nao ¢ apenas uma
subjugagdo do Oriente pelo Ocidente, do negro pelo branco, da mulher pelo homem: ¢
uma opressdo generalizada a tudo o que seja mais fraco ou que sirva ao proposito
imperialista. Nessa perspectiva, Said (2011, p. 281), em Orientalismo, afirma que os
orientais “eram analisados ndo como cidaddos nem como povo, mas como problemas a
serem resolvidos, ou confinados, ou — posto que as poténcias ocidentais cobigcavam
abertamente o territorio deles — conquistados”. O ser humano perde a sua condigdo de
humano porque se torna um empecilho para a conquista do territorio. A opressao dos

povos consiste, portanto, em uma tentativa de livrar-se do problema.
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Na mesma linha de raciocinio, podemos pensar na situagdo da mulher, que nio ¢é
empecilho para essa sociedade capitalista e patriarcal, desde que ndo queira ser livre,
restrinja-se ao espacgo privado e cumpra a fungdo de procriadora. Na peca A orfa do rei,
a condi¢do feminina é discutida nesses termos: as Orfas que sdo ocidentais, brancas e
europeias ndo sao beneficiadas pelo sistema; pelo contrario, sdo punidas pela cruel
necessidade de possuir corpos e almas que caracterizam a ideologia patriarcal, colonial
e capitalista. A peca ressalta que a mulher é, portanto, duplamente colonizada: sofre os

efeitos da colonizagdo e do sistema patriarcal, como aponta Bonnici (2005, p. 229):

O termo homem e seus derivados incluiam o homem e a mulher; o
mesmo privilégio ndo era dado ao termo mulher. A ideologia
subjacente consistia, portanto, na jungdo das nog¢des metropole e
patriarcalismo, que estavam empenhadas em impor a civilizagdo
européia ao resto do mundo.

A mulher, portanto, colocada nesse contexto de imposicdo da civilizagdo
europeia termina por ocupar, na maioria das vezes, o papel de oprimida, condi¢do ainda
nao totalmente superada. Nesse contexto, ela estd muito mais proxima da condicdo de
escrava que da de cidada. Assim, associar o imperialismo, o colonialismo e o
patriarcalismo ao seu correlato, o capitalismo, ndo ¢ nenhuma grande novidade. O
dinheiro foi essencial para construir grandes impérios, que, para se sustentarem,
precisaram apelar para colonizacao e a escravidao. Basta lembrar-se da busca incansavel
de Cristovao Colombo por alguém que financiasse seu lucrativo empreendimento. Said

(2011, p. 39) menciona:

Tudo na histéria humana tem as suas raizes na terra, o que significa
que devemos pensar sobre a habitacdo, mas significa também que as
pessoas pensaram em fer mais territorios, e, portanto precisaram fazer
algo em relagdo aos habitantes nativos. Num nivel muito basico, o
imperialismo significa pensar, colonizar, controlar terras que nao sao
nossas, que estdo distantes, que sdo possuidas e habitadas por outros.
Por inumeras razdes, elas atraem algumas pessoas e muitas vezes
trazem uma miséria indescritivel para outras.

Foi inevitavel ao ideal imperialista a domina¢do dos povos que habitavam as
terras cobicadas e também da mulher, devido ao seu dom de procriar e garantir a
descendéncia, fator que a tornou alicerce da propriedade privada. Como o ditame do
imperialismo ¢ o dinheiro ou o poder, fatores financeiros determinardo muito mais essa

relacdo dos que o de raca ou género. No entanto, a concepg¢do bindria de mundo levara
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“a tensdo entre o termo privilegiado (o centro) e o termo ndo privilegiado (a periferia)”
(BONNICI, 2005, p. 16). Para que o colonizador possa estabelecer o seu poder e o seu
dominio, serdo colocados a margem da sociedade aqueles que ndo correspondam ao
centro: o negro, a mulher, o nativo, o colonizado ocupardo o local desprestigiado e, por
essa razdo, ndo se pode relativizar o peso dilacerante das categorias de opressor e
oprimido, bem como as consequéncias sociais da opressao.

Outro aspecto importante de ser repensado quando se discute a opressao dos
povos colonizados ¢ a postura da igreja catdlica na época da colonizagdo/escravidao.
Nesta perspectiva, as pecas fazem criticas ao discurso catdlico propagado durante o
colonialismo. Em Tari-Yari, ha um tom bastante irOnico em relacdo a intromissao da
Igreja catolica nos assuntos do Reino do Congo. Os capuchinhos, imiscuidos no poder,
participavam ativamente da vida politica do Congo. Os primeiros movimentos do Padre
Bernardo indicam que quer manter uma posicao de superioridade perante o rei. Este, por
sua vez, se quisesse uma boa relacdo com o clero, deveria ser catdlico exemplar,
participar de missas nos horarios corretos, ficar em pé como todos os outros fiéis
durante as leituras, a fim de deixar claro que o rei ndo ¢ especial perante Deus. No
entanto, o objetivo principal disso ¢ engrandecer o poder do padre, que diz ser “a
propria igreja de Roma” (ABRANTES, 2013, p. 168). E necessario lembrar, contudo,
que a propria igreja tinha conflitos ideoldgicos internos. No Congo, os capuchinhos
mostraram-se mais atentos as necessidades do rei do que os jesuitas, acentuando-se,
assim, a rivalidade entre essas ordens religiosas.

O rei, contudo, precisa do apoio do frade para ajudar controlar a populacao local,
um padre que seja “incansavel na luta contra os ‘ngangas’ € contra os que pregam a
favor dos falsos idolos” (ABRANTES, 2013, p. 162). A preocupagdo do rei, na pega,
inicialmente, ndo ¢ exatamente a de um fervoroso catolico, o que o preocupa nao ¢ que
se adorem outros deuses, mas sim a consequéncia disto: a adesdo ao movimento de
Mafuta e Kimpa Vita acabaria por lhe enfraquecer politicamente.

Ha também outro aspecto a ser mencionado, a intolerancia religiosa dos padres
catdlicos e o preconceito intenso em relagdo a populagdo congolesa. No episédio em
que o Padre Bernardo pergunta a Kimpa Vita, momentaneamente possuida por Santo
Antdnio, se por acaso ha negros no céu e, caso existam, se continuam ou nao pretos,
notamos o profundo desprezo em relacdo a populag¢do africana e a inferiorizagdo da
populagdo de cor negra (a cultura negra, as tradigdes, religides etc.). A resposta de

Kimpa Vita irrita-o profundamente: “H4 pretos aqui do Congo no céu, uns pequenos
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que foram baptizados e outros adultos que observaram as leis de Deus na terra. Mas eles
ndo sdo pretos nem brancos, porque no céu ninguém tem cor” (ABRANTES, 2013, p.
171).

Na fala do padre, ha ainda outro aspecto a comentar: a falta de postura da Igreja

catblica, ora apoiando a invasdo e a escraviddo, ora negando que o faga:

Eu ja tenho falado com os capuchinhos italianos, que sdo os que mais
facilmente circulam por essas terras. E eles estdo muito activos a
combater o0 movimento dela, mas preferem que seja o rei a assumir a
responsabilidade de a mandar prender. Nao querem envolver muito a
igreja nessa historia (ABRANTES, 2013, p. 146).

Na peca Ana, Zé e os escravos, ha inimeras passagens marcantes a respeito do
tema. Logo em seguida ao chicoteamento de um escravo — momento de grotesca
violéncia contra o ser humano — menciona-se que se deve tocar um canto religioso e dar
inicio ao discurso do padre na missa. A relacdo entre o massacre fisico e moral dos
homens e mulheres escravizados e a igreja € posta em evidéncia.

O discurso do padre ¢ intertextual, adaptado de declaragdes do bispo D. Antdnio
Tomas da Silva Leitdo e Castro, clérigo portugués participante da colonizagao
portuguesa em Africa. Optar por adaptar um discurso realmente proferido acentua a
forte critica a Igreja catodlica exercida pela pega, sem contar que os vacilos e titubeios
presentes na fala do padre representam, artisticamente, a forma instavel e débil como a
Igreja catolica agiu durante a escravidao, indo e vindo sem assumir claramente o apoio

ao empreendimento, modificando o discurso de acordo com as circunstancias:

PADRE (falando em cima de um dos cubos). O cristianismo, primeira
religido que proclamou todos os homens irmaos, teve de lutar durante
séculos contra a for¢a das tradi¢des, dos codigos, dos interesses e da
vaidade animal, para impor a eliminacdo da injustissima distingdo
entre senhores e escravos... Hoje sentimo-nos recompensados por tais
esforcos, nem sempre muito bem compreendidos... Sofrendo aqui,
contemporizando acold, impondo-se e ordenando mais além - como
naturalmente aconselhava a tactica da razdo, em ordem a um fim
necessario que so6 pela caridade podia conseguir-se -, assistimos neste
momento a justa e cristd decisdo de abolir de uma vez por todas o
odioso trafico da escravatura... Neste momento em que as nossas
almas rejubilam, ndo podemos deixar de humildemente sublinhar qual
o papel da Santa Madre Igreja de Jesus Cristo na extingdo desse
flagelo atrocissimo como institui¢do europeia e colonial... Abengoado
seja para sempre o nome do Senhor! (ABRANTES, 2013, p. 22-23).
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A transcricdo integral do discurso do padre cumpre a fungdo de descortinar
algumas das suas afirmacdes. Na realidade, a Igreja catolica foi sempre uma aliada da
colonizagdo, beneficiando-se dela e ajudando a propagar as “verdades cristas” que
desmoralizavam as religides africanas, além de gerar um clima de benevoléncia ao
afirmar que as almas dos africanos, antes condenadas ao inferno, agora poderiam ser
salvas. Na pega, essa critica se dd por meio das ironias de D. Ana, que, imediatamente
apos o inflamado discurso do padre, surge em cena fazendo brincadeiras e questionando
a veracidade das palavras dele, ao mesmo tempo em que lhe revela os seus negdcios

sujos:

D. ANA: Acredita no que acaba de dizer, padre?

PADRE: Acreditar, acredito apenas naquilo que um dos meus colegas
no Brasil chamou “a pregagdo com a espada e a vara de ferro”...
(Agarra na cruz como se fosse uma espada.), mas € preciso estarmos
com o tempo. As coisas mudam para tudo poder ficar na mesma. A
propdsito, como vao os negocios? (ABRANTES, 2013, p. 23).

Uma frase do discurso do padre seria capaz de resumir a estratégia da absolvi¢ao
dos escravos naquele periodo: “as coisas mudam para tudo poder ficar na mesma”.
Como se sabe, a lei ndo alterou a dindmica do imperialismo e da escravatura. D. Ana
continuou comercializando seres humanos, e a escravidio continuou sendo
imensamente lucrativa para o Império. Quando o padre pergunta pelos negdcios de D.
Ana, ela afirma, sem delongas, que “com esta lei da aboli¢ao do trafico, a procura com
certeza vai aumentar” (ABRANTES, 2013, p. 23). E de fato, com a lei de aboli¢ao, os
negocios escravocratas realmente se intensificaram e continuaram a ser praticados por
anos. O padre diz estar aliviado que, embora a lei ndo permita, as almas continuem em
contato com a religido por meio da escraviddo ilegal, o que demonstra a hipocrisia
latente da posicao dubia que a Igreja mantinha no periodo.

D. Ana leva o padre a uma “visita aos subterrdneos” para que ele veja com os
proprios olhos como ela continua vendendo escravos para o Brasil apds seis anos da
aboli¢do (a agdo dramatica se passa em 1842). Note-se também que palavra
“subterraneos” também remete a vida oculta (mas nem tdo oculta assim) de D. Ana
Joaquina.

Na realidade, com receio de que a fonte seque, compra-se ainda mais escravos, e D.

Ana orgulha-se dos lucros cada vez mais expressivos de seu negdcio ilegal:
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Venha ver, padre. Sem medo... Nao lhe tinha dito? Passaram-se ja seis
anos desde a abolicdo do trafico e nunca deu tanto lucro embarcar
estas ‘cabegas de alcatrdo’ para o Brasil. Com receio que a fonte se
esgote, até os mais timidos se meteram no negdcio. Nao ha como uma
boa proibigdo para espevitar a iniciativa criadora dos comerciantes
(ABRANTES, 2013, p. 26).

D. Ana revela ao padre o esquema que utiliza para ndo ser pega: “D. ANA (ao
padre). V& estes tuneis? Levam diretamente aos pordes dos meus navios que partem
para o Brasil... (apontando os escravos). S6 aqui estdo duzentos... 0 que vem a dar... ai
uns 150 contos de reis. Depois, o resto ¢ com o capitdo, que € pessoa discreta”

(ABRANTES, 2013, p. 27). O padre esboga preocupagdo em relagdo as questoes legais:

D. ANA: E quanto ao problema legal... Adivinhe quem vem ca jantar
esta noite?

PADRE: OH, D. Ana! Outra vez o governador em sua casa?... olhe
que ja se comenta na igreja...

D.ANA. Invejas, Padre. O que lhes roi € eu estar de bem com o novo
governador. Mas venha também jantar, padre. E uma ceia quase
intima...

PADRE: Como ndao, D. Ana. A propodsito, ainda tem daquela
aguardentezinha da sua fazenda?...

(D. Ana ri-se e acena que sim.) (ABRANTES, 2013, p. 27).

E interessante a fala do padre, pois demonstra que ndo se preocupa
primeiramente com questdes espirituais. Salienta-se a hipocrisia de alguns religiosos do
periodo e também a alianga com os governadores, o que permitia a D. Ana continuar
explorando seus conterraneos. Ao dizer que serd uma ceia quase intima, reforca-se a
ideia da alianga entre D. Ana e os poderes instituidos.

O titulo da oitava cena indica que esses atos ilegais durardo por bastante tempo
ainda: “Jantar(es) com o(s) governador(es)”. O autor indica que no cendrio deve haver
uma grande mesa posta sobre a grade debaixo da qual estdo os escravos. A imagem que
o espectador tera ¢ a de quatro pessoas jantando luxuosa e intimamente enquanto muitas
outras estdo confinadas a um espago pequeno. D. Ana, o governador, o padre e o capitdo
representam os maiores poderes da época: o ambito politico, o religioso, o militar € o
comercial. H4 um conluio entre esses poderes para obter do comércio de pessoas o
maior lucro e beneficios possiveis. Embora nem o governador nem o padre apoiem a
escravidao diretamente, estdo ali sentados, coniventes com a situagdo e obtendo

vantagens: desde o banquete até a “aguardentezinha” que o padre esta ansioso para
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’

provar. E a comercializagdo de pessoas que permite que esses poderosos comam e
bebam do melhor enquanto milhares de pessoas padecem. O espago joga com o0s
significados das oposi¢des superior/superficie e inferior/subterraneo para evidenciar a
desigualdade latente do periodo historico retomado ¢ a posigdo hierarquica dos
membros daquela sociedade. Enquanto uns poucos ocupam um largo espago situado na
parte superior do cenario, na parte inferior hd uma grande quantidade de pessoas
confinadas e apertadas. Elas sustentam a mesa: os escravos, sob a mesa, representam o
sacrificio humano de muitos para que alguns poucos vivam vidas luxuosas, pressuposto
capitalista de todos os tempos.

O governador da-se por satisfeito por D. Ana dedicar-se a outros negocios que
ndo a escravatura. Ela tem um “negocio de fachada” com agricultura, e a peca indica
que, durante muitos anos, esse negocio serviu para esconder seus verdadeiros e ilicitos

meios de ganhar dinheiro.

Toda essa cena se repete mais duas vezes, com ligeiras variantes, que
insinuem que houve mudanga do governador. No fim de cada jantar,
os actores sobem para o banco onde estdo sentados, deixando que os
escravos que estdo debaixo da grande-mesa passem debaixo do banco
€ comecem a amontoar-se numa estrutura, ao fundo da cena, que vai
ser 0 navio negreiro. Enquanto dura toda a cena seguinte o navio vai-
se deslocando pelo palco até ganhar o primeiro plano (ABRANTES,
2013, p. 28).

A ironia chega ao auge quando D. Ana pergunta ao padre: “Absolve-me entdao de
eu ter maltratado pessoalmente um dos meus escravos?”’, ao que o padre responde: “Por
Deus, D. Ana! Cada um ¢ livre de celebrar a sua maneira o decreto da abolicao da
escravatura” (ABRANTES, 2013, p. 23).

E interessante notar que a expressdo “por Deus”, quando saida da boca de um
padre, ndo pode ser ignorada. Pode indicar toda a banalizacdo da fé e dos proprios
principios do cristianismo praticados por tais sacerdotes. Na peca, o padre ¢ designado
apenas Padre, ndo possui nome. E provavel que, com tal generalizagio, Abrantes tenha
a intencdo de criticar a atuacdo dos padres catdlicos nesse periodo.

Mas, para ndo propagar mais um esteredtipo, € necessario afirmar que nem todos
os cristdos possuiam interesses mundanos, existindo aqueles que verdadeiramente criam
na missdo de catequizar os nativos e leva-los ao conhecimento da “verdadeira” religido.

Davis (2001) aponta que a jun¢do das tradigdes pro-escraviddo ao pensamento

escolastico cristdo transformava a escraviddo em algo natural, que ndo contradizia em
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nada a visdo da sociedade como corpo social, onde cada qual deveria desempenhar o
seu papel, e a alguns cabia o papel de subalterno.

Assim, institucionalmente, a Igreja catélica se relacionava com o Estado e cabia
a ela legitimar, moralmente falando, a escraviddo. Por isso, historicamente, o discurso
do Padre na peca falseia a visdo da igreja ao dizer que esta sempre fora contra a
escraviddo. Segundo Boxer (1981), a Dum Diversas, bula papal publicada pelo Papa
Nicolau V em 1452 e dirigida ao Rei Afonso V de Portugal, ¢ compreendida por muitos
como um documento de inauguragdo do comércio de escravos africanos. Em dita bula, o
Sumo Pontifice autorizava a conquista, a submissao e a usurpacao de bens e territorios,
bem como a submissdo dos nativos (inimigos de Cristo) a escravidao. Os negros eram
considerados os legitimos descendentes de Cam, filho de Noé que teria sido
amaldi¢oado apds ter zombado de sua nudez. Como Noé representava a honestidade em
um mundo corrupto, Cam e seus descendentes foram relacionados a negatividade ética e
a tentagdo diabdlica de destruir o plano divino (OLIVEIRA, 2002). Na Idade Média,
paulatinamente, a Etiopia passa a ser associada a Cuxe, terra aonde Cam teria migrado e

constituido sua descendéncia e, posteriormente, toda a Africa negra.

A superposi¢do de termos ¢ as imbricacdes desta nova geografia do
sagrado, a partir da Epoca Moderna, ndo deixavam duvidas quanto a
funcdo dos africanos e seus descendentes nas sociedades que se
formavam no Novo Mundo. Herdeiros do pecado de Cam, sua posi¢ao
social estava, previamente determinada, segundo a vontade do criador.
O cativeiro africano, portanto, era tomando como pedra basilar para o
funcionamento harmonico do corpo social (OLIVEIRA, 2007, p. 7).

Ainda em Ana, Zé e os escravos, no didlogo a seguir conversam o padre € o
capitdo. Além da recorrente inferiorizagdo do negro ou mesmo negagdo de sua condicao

humana, hd a mencao de outro aspecto importante, a renuncia ao batismo dos negros:

PADRE (receoso): Antes pelo menos iam baptizados. Eram almas que
se salvavam...

CAPITAO: Qual almas nem meio almas, padre. Aquelas carcagas nem
cérebro tem, quanto mais alma...

PADRE: Nao blasfeme, capitdo. Somos todos filhos do mesmo Deus...
CAPITAO: Nio queria ofendé-lo, padre, mas se o seu Deus ¢ pai
daquela escumalha, antes prefiro ser filho do cavador que me pds na
terra. Com licenga, sim?... (afasta-se) (ABRANTES, 2013, p. 29).

Quando renuncia ao batismo, o empreendimento escravagista mostra o seu
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carater exclusivamente capitalista. J4 ndo se trata mais do duvidoso argumento de
“salvar” almas para Cristo, mas sim do lucro desmedido que, na realidade, parece ter

sido a logica mais mascarada e a mais concreta da colonizagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procurei realizar uma leitura das pecas de cunho histoérico do
angolano José Mena Abrantes por meio do arcabouco tedrico do pds-colonialismo. A
hipotese discutida foi a de que os discursos ocidentais que justificavam a experiéncia
colonialista/imperialista eram marcados por binarismos, ou seja, oposi¢cdes implacaveis
entre termos: branco/ negro, homem/mulher, civilizado/primitivo, entre outros. A
consequéncia € que tais dicotomias acabaram por criar uma hierarquizagdo dos termos,
colocando-os ndao s6 em oposi¢do, mas em condicdo de superioridade/inferioridade.
Assim, ao se colocar o termo “branco” no centro e privilegia-lo, acaba-se por deturpar
todo o conceito de “negro”, que ndo ¢ mais visto em sua especificidade, mas somente
como o contrario de branco. Consequentemente, se um dos termos da oposicdo ¢
negado, resta apenas um como oposto do outro, perdendo seu significado, afastando-se
de seu “ser”. Nessa perspectiva, se o branco ¢ considerado superior, belo, civilizado,
racional, ao negro resta ser o contrario de tudo isso. Em termos mais claros, ser negro €
nao ser branco, € como o branco ¢ o modelo de homem perfeito, ser negro significa ser
nada. Nega-se, portanto, a individualidade do sujeito. Por consequéncia, nega-se e se
oblitera toda a legitimidade de sua cultura.

E evidente que esse discurso maniqueista do Ocidente foi respaldado pelos
discursos de poder — politicos, religiosos, pseudocientificos — criando uma realidade de
exclusdo para os povos colonizados. No discurso colonialista, hd uma clara divisdo
entre o mundo dos colonizadores (o centro), € o mundo dos colonizados (a margem).
Nega-se que existam outros parametros, outras formas de viver. Mede-se tudo com a
régua europeia, € o que ndo pode ser medido ¢ descartado. A Europa imperialista
desejava que o resto do mundo passasse a ser a sua fonte inesgotdvel de riquezas, o
local que poderia ser explorado até as ultimas consequéncias. Assim, as evidéncias
indicam que o estabelecimento de provincias ultramarinas nunca teve como objetivo
principal civilizar, mas, sim, explorar: “Tanto a partilha como a ocupacdo efetiva foram
impulsionadas pela concorréncia entre varias economias industriais, buscando obter e
preservar mercados e pela pressio econdmica de 1880 que desencadeou o
expansionismo europeu” (HERNANDEZ, 2005, p. 72).

Nao obstante, o discurso imperialista, para se justificar, pautava-se na ideia de
que era preciso salvar o outro. O outro era um subumano, incompleto, isento de dominio

sobre si mesmo. Poderia, ao menos, ser levado ao cristianismo e, assim, salvo do
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inferno. O discurso imperialista afirmava que o africano sé poderia escapar do inferno
caso entrasse em contato com a verdadeira fé. Nessa perspectiva, ¢ um ato nobre
“resgatar” essas almas, ainda que os corpos fossem maltratados, chicoteados e
aniquilados. A premissa ¢ a de que o rigor da escraviddo e a comercializa¢ao de pessoas
ndo significa nada ao Deus Altissimo, que sé se interessa pela salvagdo das almas.
Durante muito tempo, visdo semelhante foi difundida e aceita, a despeito de sua
sordidez, sustentando o regime colonial.

As palavras do padre na pega A profetiza ardente evidenciam a demonizagdo do
outro e a associagdo das religides tradicionais com o pecado. Ele diz a um nativo que a

sua unica possibilidade de salvagdo era converter-se ao cristianismo, porém,

Isso s6 vai ser possivel se o peso dos teus pecados ndo te arrastar para
o inferno, onde vao arder esses tocadores de tambores e aqueles que se
atraem para essas dangas lascivas a volta das fogueiras... (Com
énfase.). Da falta delas é que ndo se poderdo queixar, quando la

chegarem (ABRANTES, 2013, p. 20).

Todas as manifestagdes religiosas e os ritos sagrados dos povos africanos

acabaram condenados pelo colonialismo, sendo todos considerados

“cultos pagdos” execrados pelas autoridades da igreja e perseguidos
sem trégua pelas autoridades coloniais. Outras confissdes religiosas,
mesmo ndo sendo “pagds” e inclusive professando um monoteismo de
longa data, também foram repudiadas. Nao faltaram, por exemplo,
objecdes papais aos rituais secularmente endossados pela igreja Copta
da Etiopia e Eritreia, adepta de uma modalidade propria do
cristianismo, que manteve, por exemplo, muitas praticas judaicas
(SERRANO, 2010, p. 96).

O mundo do nativo ¢ considerado cadtico, como bem expressa o padre da
referida peca, “um mundo feito de ignordncia e de bestialidade, de costumes
desregrados” (ABRANTES, 2013, p. 153). O nativo ¢ visto como incapaz de gerir a
propria vida. O padre prossegue mencionando os beneficios de sua adesdo a cultura
invasora: “Vocés tinham a alma mais escura do que a propria pele. Nos trouxemo-vos
nao s6 a palavra do verdadeiro Deus, mas também os beneficios de uma vida mais

propria de gente educada e decente” (ABRANTES, 2013, p. 153).
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A Santa Igreja propagava a ideia de que a escraviddo era benéfica aos escravos,
e que a forma mais eficiente de converter um negro era vendé-lo para as plantacdes da
América, onde melhor poderia ser introduzido na cristandade. A fala do jesuita na pega
Sem heroi nem reino evidencia esse aspecto historico e permite a Abrantes criticar a

hipocrisia do sistema:

Sim, porque desde que baptizado e integrado no seio da igreja ndo ha
mal algum em fazer de um negro um escravo, pois desse modo ele
pode conquistar a redengdo. E esta a verdade da Santa Madre Igreja e
da nossa companhia, a Companhia de Jesus. A escravizagdo ¢ justa,
pois através dela se trabalha em prol da organizagdo, se civiliza.
Ficam os negros cobertos pelo nosso manto protetor (ABRANTES,
2013, p. 108).

Contudo, o discurso do jesuita ¢ contraposto a realidade do mercado de escravos.
Em uma cena de negocia¢ao — que, tudo indica, deveria ser cotidiana —, compradores e
vendedores negociam o preco das “mercadorias” sem o minimo escrupulo. A
benevoléncia para com 0s povos nativos presente na fala do jesuita ¢ desmascarada. Nao
ha qualquer possibilidade de civilizar ou proteger as pessoas em meio a balburdia
existente nos mercados de escravos. Na passagem a seguir, esses aspectos se
evidenciam. O comprador acusa o vendedor de tentar ludibria-lo com uma mercadoria

defeituosa que nao suportaria trabalhar do amanhecer até o por do sol:

VENDEDOR: Mas vossa senhoria deseja o escravo para cortar cana
ou para o fazer correr pelo canavial afora? Estou a dizer-lhe que este
“molecdo” tem a robustez suficiente para lhe render servigos por
muito e muitos anos. E até¢ lhe fagco uma reducao no prego se acaso
quiser levar a fémea dele, esta magnifica “molecona de peito atacado”,
mais a “cria de peito” dos dois. “Fica com a familia completa.”
(ABRANTES, 2013, p. 112).

O comprador duvida da “qualidade” da mercadoria. Além do mais, alega que
comprar bebés ndo ¢ muito rentavel porque quase nunca aguentam a longa viagem. Nao
ha preocupag¢do com a morte da crianga, a ndo ser do ponto de vista financeiro. Nao ha
qualquer men¢do aos sentimentos dos homens e mulheres escravizados. Para fechar o
negdcio, o vendedor decide contabilizar a made e a cria como uma s6 cabega, proposta

aceita pelo comprador.
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Antes de embarcar, centenas de escravos sdo batizados coletivamente. A forma
trivial com que o batismo ocorre pode indicar a superficialidade do catolicismo na vida
dos africanos, principalmente dos da didspora. De acordo com o historiador James
Sweet (2003), esses batismos coletivos indicam que o catolicismo ndo passava de
fachada e, por essa razdo, o discurso do padre mostrado anteriormente cai por terra, pois
¢ bem dificil acreditar que esse batismo realizado as pressas e de forma caética levasse
realmente a algum encontro com a espiritualidade. O tom do discurso do padre, mais
disciplinar do que religioso, afasta-se do sentido real do batismo catélico: a purificacdo
do pecado original e a conversao da criatura em filha de Deus. Nenhum desses aspectos

aparece na fala do padre:

PADRE: Considerai-vos agora filhos de Deus. Ides partir para o pais
dos portugueses, onde aprendereis as coisas da fé. Deixai de pensar na
vossa terra de origem. Nao comais nem cées, nem ratos, nem cavalos.
Sede felizes e embarcai de forma organizada. (os escravos sdo levados
aos empurrdes para a plataforma do navio, o padre grita.)
organizados!.. eu disse organizados... (ABRANTES, 2013, p. 113).

Aime Césaire (1950), em seu livro Discurso sobre o colonialismo, lista inimeros
exemplos das atrocidades cometidas pelo empreendimento colonial e afirma que a
colonizagdo equipara-se a coisificacdo. Isso se evidencia durante a leitura da peca,
principalmente na mencionada conversa entre os negociadores de escravos. Os homens,
mulheres e criancas escravizadas sao tratados como “coisas” isentas de sentimentos ou
vontades, bem distantes da condi¢do de ser humano. A animaliza¢do do africano foi
uma estratégia utilizada pelos portugueses para respaldar seus objetivos coloniais.
Afastar a humanidade do colonizado e aproxima-lo da condigdo animalesca servia aos
interesses coloniais, afinal, os negros poderiam possuir “proprietdrios”, eram castigados
por razdes banais e colocados para trabalhar forcadamente sem receber nada por isso.

A peca deixa claro que os jesuitas tinham forga para intervir nos jogos de poder
da colonia de maneira quase irrestrita, inclusive protegendo, apoiando e aliando-se a
colonizadores. E o que ocorre com Manuel Cerqueira Pereira. Ndo ¢ de se espantar que
a juncdo da forca bruta com a forca doutrindria imposta aos “novos cristaos”
intensificasse a submissdo dos povos colonizados. E importante notar que, para obter a
sucessdo, Cerveira precisou do apoio do padre Jorge Pereira, e isso porque os conluios

da igreja com a politica eram recorrentes na época.
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A fala do jesuita também leva a refletir sobre o que seria consagrado,
principalmente a partir do século XIX, como o “fardo” do homem branco. Ao
mencionar que os negros deveriam ficar sob “o manto protetor” dos brancos, insinua-se

que eles ndo seriam capazes de governar-se a si mesmos.

Nessa perspectiva, o continente negro passa a se visto como de fato
deveria ser entendido: um continente simplesmente carente de
civilizagdo. Por isso, a estigmatizacdo da Africa pelos “obstaculos
naturais”, pela natureza em “estado bruto”, pelas “doencas endémicas”
e, particularmente, pelo “atraso econdmico”, que caberia ao europeu
ultrapassar, colocando imensos recursos africanos a servigo do
progresso e do desenvolvimento da humanidade (SERRANO, 2010, p.
31).

Contudo, tal modo de ver as coisas ndo sobrevive a uma analise menos unilateral
dos fatos: os reinos africanos sobreviveram por séculos sem qualquer “interferéncia”
ocidental. Todavia, ndo se deve acreditar que viviam “isolados”, visto que mantinham
relacdes comerciais com outros povos (SERRANO, 2010). O fato € que esses
preconceitos ¢ generalizagdes foram bastante danosos para a Africa, manchando a
imagem do continente para o resto do mundo. Nenhum continente foi tdo vilipendiado
quanto a Africa: “nesse particular, o continente africano foi, inegavelmente, o mais
desqualificado pelo pensamento ocidental” (SERRANO, 2010, p. 24).

Para os defensores do imperialismo, o empreendimento ia além de lucros,
vantagens ou poder. Tratava-se de algo maior, uma missao civilizatéria, que incumbia o
homem branco do dever — que eles diziam ser uma missao exigida por Deus — de salvar
o mundo. Esse “fardo” a ser carregado a duras penas era o sacrificio necessario para
libertar os “outros” da maldi¢ao de ndo serem ocidentais — e cristdos. O homem branco
precisava libertar os barbaros de sua ignorancia, submetendo-os caso fosse necessario,
tudo em prol de algo grandioso. Uma leitura interessante nesse sentido ¢ o poema de
Rudyard Kipling “The White man’s burden”, que parte em defesa das acgdes
imperialistas estadunidenses e europeias. Em seu afa laudatorio, revela nas entrelinhas o
teor hipocrita do imperialismo, embora negue sua sede de poder. Ao contrario, de
acordo com esse pensamento, os homens brancos nada fazem em seu beneficio, agem
em prol da humanidade. O poema, nas entrelinhas, revela o mundo contraditério do
imperialismo, as intengdes veladas do discurso do empreendimento.

Assim, o Unico ponto de vista considerado valido era o “do homem europeu,

culto, cristdo, superior na civilizagdo de que se fazia representante” (CHAVES, 2005, p.
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47). As agdes empreendidas também beneficiavam apenas os proprios ocidentais. O
legado dos colonizados seria apenas a miséria social e moral.

E evidente que esse “salvamento” pautava-se em uma ideia de superioridade dos
brancos sobre o resto do mundo, afinal, s6 se pode civilizar aqueles que sao
considerados ndo civilizados. Atente-se também a ideia de passividade inerente ao ato
de “civilizar”. Espera-se que os colonizados sejam como tabulas rasas prontas a serem
preenchidas. Insinua-se que ndo contenham nada proveitoso € que ndo saibam nada
importante. Tudo o que ha de bom devera ser aprendido com o homem branco.

Nessa perspectiva, Portugal e outros impérios sentiam que tinham todo o direito
de invadir e submeter reinos inteiros. Tal discurso do salvamento, contudo, nao resiste a
realidade dos colonizados. A vida de privacdes imposta pelos colonizadores, as terriveis
viagens nos navios negreiros, nada disso correspondia a visao de salvamento propagada
pelos defensores do imperialismo, e esse aspecto torna-se marcante nas pecas de
Abrantes.

Em A profetiza ardente, o discurso de inferioridade, propagado pelo
colonialismo, fica evidente no discurso do padre. As palavras que ele utiliza, durante a
peca, para referir-se a Africa e ao africano demonizam a cultura e a religido africana.
Ele se refere a regido como sendo “longe do Reino; Indspita, atrasada” (ABRANTES,
2013, p. 18); e refere-se aos africanos como “cabega dura”, “degenerado”, “selvagens”,
“animais” (ABRANTES, 2013, p. 19); “nunca hao de ser ninguém” (ABRANTES,
2013, p. 20); assim, a peca mostra que para o colonizador hd uma clara divisao entre o
que ¢ verdadeiro, o Deus unico, a cultura correta e o outro, que esta errado e s6 podera
se salvar na conversao ao catolicismo.

Kimpa Vita representa a resisténcia do nativo. Ela rebela-se contra o discurso do

invasor e subverte-o:

Eu nunca realizei sacrificios humanos, padre, nem agora nem antes.
Os culpados dos tnicos sacrificios humanos que aqui se fazem sdo
vocés mesmos, quando matam, torturam ou escravizam os homens,
mulheres e criangas da nossa terra...e se as cruzes foram queimadas
foi porque, para além de serem o lugar do martirio de Cristo, passaram
a ser mais uma arma em vossas maos (ABRANTES, 2013, p. 153).

Kimpa Vita percebe a “deformacdo do discurso” do invasor e como os padres

utilizam a religido para manipular a populacdo. Na peca Ana, Zé e os escravos, ha
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igualmente uma critica de Abrantes a estratégia do discurso colonial de inferiorizar os
nativos para melhor exercer o dominio sobre os territorios e as riquezas. Com o objetivo
de associar a escravatura ao capitalismo, Mena Abrantes coloca em cena os
comerciantes. Eles recebem a lei do fim da escravatura com indignagdo. Sentem-se
traidos, injusticados e anunciam que se aproxima o fim da civilizagdo: “O que sera de
nds nesse ambiente hostil? Quem nos vai trazer a cera, a borracha ¢ o marfim do
interior? Quem nos vai buscar a agua ¢ a lenha? Quem carregara as nossas mochilas?
Quem despejara a merda das nossas casas nas marinhas? Quem?” (ABRANTES, 2013,
p- 23).

Os comerciantes justificam que a escravidao nao pode ter fim porque o branco
nao suporta o trabalho pesado, e, além disso, trabalhos considerados degradantes como
“despejar a merda” s6 poderia ser tarefa de negros. Nessa perspectiva, ndo se
considerava que os negros merecessem a liberdade, ou melhor, ndo era conveniente. Os
africanos sdo descritos como seres “barbaros, assassinos, bébados e ladrdes”; também
nao devem sair da tutela dos brancos por serem “preguicosos e... venais. Se agora,
apesar da nossa autoridade, passam a vida a mandriar ¢ a tocar marimba, o que fardo
amanha com os seus instintos desregrados?” (ABRANTES, 2013, p. 23). O tom de falsa
moralidade invade os discursos daqueles que se beneficiavam financeiramente do
sistema escravocrata.

E interessante pensar que esses adjetivos que o comerciante utiliza para
descrever os africanos servem perfeitamente para descrever o colonizador: quem
invadiu por meio da violéncia, matando muitas pessoas? Quem agiu de forma barbara?
Quem roubou a terra dos nativos? Quem agiu sem qualquer moralidade? O colonizador,
contudo, sente-se dono, cré que tem o direito de dominar e, por isso, ndo se considera o
vildo da historia. O discurso vai sendo construido de acordo com quem detém o poder.
O discurso ¢ o poder.

Para a personagem que representa o militar, a despeito da imensa diversidade
étnica da Africa, todos os negros podem ser considerados “povos pagaos” e, além disso,
nao merecem respeito, pois “ndo sdo governados nem obedecem por amor, mas somente
pela forca bruta” (ABRANTES, 2013, p. 23). Mesmo o degredado, a escéria entre os
homens brancos, considera que, apesar de todos os crimes que cometeu, ndo deve ser
comparado a “essa gente bestial”, que jamais deve ter “uma condig¢do igual a nossa na
escala humana” (ABRANTES, 2013, p. 23). Essas visdes expostas na pega representam

o repertdrio de injustos discursos propagados e aceitos pelos europeus na época em que
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a escraviddo era um dos maiores negdcios praticados. Em outras palavras, o objetivo
primeiro do colonialismo foi indubitavelmente financeiro. Para justificar o
empreendimento, foram propagados discursos deformados sobre os nativos, logo
tornando-os “colonizados” e fixados em um papel subalterno.

Uma das mais pérfidas estratégias colonialistas consistia em aniquilar o passado

do sujeito:

[...] o colonialismo ndo se contenta com impor a sua lei ao presente e
ao futuro do dominado. O colonialismo ndo se contenta com encerrar
0 povo nas suas redes, com esvaziar a cabega do colonizado de
qualquer forma e de qualquer contetido. Por uma espécie de perversao
da ldgica, orienta-se para o passado do povo oprimido, distorce-o,
desfigura-o, e aniquila-o. Essa empresa de desvalorizagdo da histdria

\

anterior a coloniza¢do assume hoje o seu significado dialético
(FANON, 2005, p. 244).

Assim, € inevitavel ao africano a procura por outro paradigma que nao o
colonial. Nesse momento, ¢ preciso buscar a si mesmo e encontrar o elo com a cultura
perdida, aquela defraudada pela colonizagdo, ou seja, a tradicao que ainda faga sentido.
Note-se, nao se fala em retorno as origens, ja que a partir dai ¢ impossivel se desfazer de

todo o legado colonial:

A luta contra o colonialismo constituiu-se em nega¢do da submissdo
secularizada e introjetada no espirito do colonizado. Assume, em
virtude disso, o carater de luta contra todos os valores de que o
colonizador ¢ portador e defensor. Por outras palavras, o combate
configura a necessidade da busca de valores que afirmem o colonizado
e neguem o colonizador. A ruptura pressupde a recuperacao da propria
historia (SILVA, 1996, p. 69).

Também a literatura coube o papel de resgatar esse passado perdido, de
questionar a historia legada pelo colonialismo. A dramaturgia de Abrantes ¢ um
exemplo dessa tomada de voz do sujeito africano e de seu intento de reaver a propria
historicidade.

A resisténcia sempre esteve presente na vida do colonizado, seja na luta armada,
seja na recusa de aceitar o mundo colonial enquanto verdade. A resisténcia surge na
literatura quando os sujeitos se negam a aceitar a verdade do colonizador e rejeitam

ocupar o lado negativo que lhes cabe quando inseridos na logica binaria do invasor. A
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literatura passa a ser o vetor dessa recusa. A dramaturgia de Abrantes ¢, assim,
questionadora desse mundo bindario criado pelo discurso imperialista na medida em que
cria personagens que extrapolam os limites impostos pelo colonizador em relagdo ao
colonizado. Em outras palavras, as personagens ndo se limitam a fixidez dos
estereotipos advindos da légica colonial.

Em pleno século XIX, hé o registro histérico de uma mulher chamada D. Ana
Joaquina, que teria sido uma das maiores comerciantes de escravos de sua época. Em
qual esteredtipo se encaixa essa mulher? Sendo ela angolana, foi algoz de outros
angolanos, tal qual o invasor. Aliou-se ao poder imperialista, ndo se limitou a condi¢ao
imposta as mulheres negras de seu tempo. E interessante pensar que ela ndo foi a Gnica
mulher comerciante de escravos da época.

Por outro lado, a condigdo da personagem de A4 orfa do rei ¢ muito proxima a
dos escravos, mesmo sendo ela europeia. Ela ¢ igualmente uma vitima do sistema
imperialista, que, em seu afa de expandir cada vez mais seu poder, ndo se importou em
sacrificar grande parte da propria populacao. Na peca, o destino das jovens era tragado
pela ideologia patriarcal e colonialista, a qual era respaldada pelo cristianismo, que
ajudava a impor um plano de vida para a mulher que a impedia de escolher: sua missao
era servir ao lar e cumprir a fungdo imposta, a maternidade. A personagem de Abrantes
representa, portanto, as mulheres oprimidas pelo patriarcalismo/colonialismo que
resistiram, questionaram o sistema, além de possibilitar que o colonialismo seja visto de
outra perspectiva, na qual ndo sé os africanos foram esmagados pelo sistema, mas todos
aqueles que eram mais fracos e cujas vidas eram utilizadas em prol do empreendimento.
Interesses econdmicos, portanto, levaram os paises colonizados a degradagao moral e
material e propagaram um discurso preconceituoso ainda vivo no imagindrio social.

Um dos aspectos mais marcantes desta pesquisa foi dar-se conta de que o mundo
dominado por binarismos, ou seja, por divisdes implacdveis e por categorias absolutas,
criou uma realidade de exclusdo que continua vigente atualmente, na forma de um
racismo velado, por vezes inconfessavel, mas bem acentuado no cotidiano de paises
como Brasil ou Angola. A cada dia, novas manifestagdes de racismo e segregacio
surgem mundo afora. O discurso colonialista de inferiorizagdo dos povos nativos,
utilizado para justificar um empreendimento que, historicamente falando, ja se findou,
impregnou-se no imaginario social. As desigualdades, nunca sanadas, intensificaram-se
e ddo um ar de verdade ao discurso do preconceito. Somente a conscientizagdo de todo

o processo historico do imperialismo e a diminui¢ao das desigualdades sociais poderdo
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desconstruir o legado colonial. A literatura, cuja funcdo ¢ a de humanizar o homem
(CANDIDO, 1972), certamente ¢ uma aliada nessa tomada de consciéncia pela qual

ainda se espera.
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