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RESUMO

As narrativas politicas e sociais contidas nas canc¢des do rock brasileiro a partir de
1990 séo objeto desta reflexdo. As bandas selecionadas sdo Chico Science & Nacao
Zumbi, O Rappa, e Planet Hemp, pois, além de alcancar grande sucesso de publico,
sao identificadas como “criticas”. O rock se torna um elemento incomodativo para
andlise em vista da singularidade de seu sentido: contestacdo, inconformismo,
vontade de mudanca. Critico, politico, contestador, alienado, reacionario ou
mantenedor da ordem, esse simbolo de rebeldia marcou e marca a identidade de
diversas geracdes. Predominou na década de 1980 e é a trilha sonora da abertura e
dos primeiros anos da Nova Republica. Uma vez que a andlise das particularidades
brasileiras e de seus processos histéricos ndo se faz unicamente a luz de elementos
objetivos, as cancdes se tornam documento historico e de interpretagdo de um
contexto. Aqui, busca-se analisar de que modo expressam relacdo com o0s
acontecimentos, acdes, procedimentos e praticas politicas voltadas para as
(im)possibilidades da construcdo da democracia no Brasil no periodo entre 1990-
2002. O que cantam as cancdes sobre esse periodo? Poderiam as cancgdes
contribuir para o desenvolvimento de uma sensibilidade democratica? Em que
sentido? Quais seriam as possibilidades e limites? O método adotado é a
Hermenéutica de Profundidade proposta por John B. Thompson, um processo
interpretativo que combina andlise interna (narrativas) e externa (sécio-histérica). A
analise do contexto d& subsidios para a compreenséo da produ¢cdo documental, pois
0 que se decide registrar esta relacionado ao contexto, refletindo e construindo a
realidade. O fim da transicdo, marcada pela elaboracdo da Constituicdo (1988) e
pelas eleicbes diretas (1989), prometia a efetivacdo de um Estado Democrético de
Direito. As cang¢fes analisadas demostram capacidade critica reflexiva acerca da
violacdo dos direitos humanos por meio da acdo e dos procedimentos racistas e
classistas adotados pela policia, por exemplo, mas ndo somente por ela. Podem ser
pensadas a luz do contexto politico e musical, como formas de contestacdo e de
acdo comunicativa, ndo sé denunciando problemas sociais, como fazendo da arte
uma forma de enfrentamento das desigualdades via resisténcia muscial. Por outro
lado, também carregam em seus discursos aspectos desabonadores da construcéo
de uma sensibilidade democréatica, na medida em que apresentam discursos
fatalistas, e também esteriotipados, minando disposi¢cdes para agir em prol da
mudanca. Ademais, consideradas as condigbes de acesso a cultura, educagéo e
lazer no Brasil, bem como a compreensao das mensagens, marcadas por relacdes
de consumo e entretenimento, esse alcance formador pode ser reduzido. As
analises apresentadas sao reinterpretadas a luz do contexto e de referénciais
teoricos.

Palavras-chave: Narrativas musicais. Rock brasileiro. Democracia. Hermenéutica
de Profundidade. Mudanca social.
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ABSTRACT

The political and social narratives contained in brazilian rock songs since 1990 are
the object of this reflection. The bands selected are Chico Science & Nag&o Zumbi,
O Rappa, and Planet Hemp, because, besides achieving great public success, they
are identified as “critical”. Rock becomes an annoying element for analysis in view of
the uniqueness of its meaning: contestation, nonconformity, the will to change.
Critical, political, contestant, alienated, reactionary or maintainer of order, this symbol
of rebellion marked and marks the identity of several generations. Predominated in
the 1980s and is the soundtrack of the opening and the early years of the New
Republic. Since the analysis of Brazilian particularities and their historical processes
is not solely based on objective elements, the songs become a historical document
and interpretation of a context. Here, we seek to analyze how they express a
relationship with the events, actions, procedures and political practices aimed at the
(im)possibilities of the construction of democracy in Brazil in the period between
1990-2002. What do the songs sing about this period? Could the songs contribute to
the development of a democratic sensibility? In what sense? What would be the
possibilities and limits? The method adopted is the Depth Hermeneutics proposed by
John B. Thompson, an interpretive process that combines internal (narrative) and
external (sociohistorical) analysis. The context analysis gives subsidies for the
comprehension of the documentary production, because what decides to register is
related to the context, reflecting and constructing the reality. The end of the
transition, marked by the drafting of the Constitution (1988) and the direct elections
(1989), promised the realization of a Democratic Rule of Law. The songs analyzed
demonstrate reflexive critical capacity about the violation of human rights through the
action of a racist and classist procedures adopted by the police, for example, but not
only by her. It can be thought under the light of political and musical context, as forms
of contestation and communicative action, not only denouncing social problems, as
making of art a way of facing with inequalities through musical resistance. On the
other hand, they also carry in their speeches debunking aspects of the construction
of a democratic sensibility. As they present fatalistic as well as stereotypical
discourses to spoil dispositions to act for changing. Moreover, considering the
conditions of access to culture, education and leisure in Brazil, as well as the
understanding of the messages, marked by consumer relations and entertainment,
this formative reach may be even smaller. The analyzes presented are reinterpreted
under the light of context and theoretical references.

Keywords: Musical narratives. Brazilian rock. Democracy. Depth Hermeneutics.
Social change.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como objetivo investigar de que modo o
desenvolvimento da democracia no periodo denominado Nova Republica aparece
em algumas cancdes. O objeto de estudo sdo as narrativas politicas e sociais que
constam nas cangOes do género musical rock brasileiro de determinadas bandas
gque ganharam espaco no campo musical durante a década de 1990, por
expressarem um conteddo mais critico. Dentre elas, especificamente, as bandas O
Rappa, Planet Hemp e Chico Science & Nacgdo Zumbi'. Ao considerar as cancdes
como fonte documental, analisar-se-a de que modo expressam, explicita ou
implicitamente, uma relacdo com o0s acontecimentos, acfes, procedimentos e
praticas politicas voltados para as (im)possibilidades da construcdo de uma
sociedade democratica no Brasil.

Em vista deste objeto, levantam-se o0s seguintes problemas
sociologicos: as narrativas musicais indicam que tipo de entendimento sobre
democracia e sobre mudanca social e politica democratica no Brasil naquele
momento histoérico, ou seja, logo apds a promulgacdo da Carta Constitucional de
19887 Quais eram as acles e as praticas politicas sugeridas nas cancées e como
elas indicavam possibilidades e impossibilidades de aprofundamento da democracia
no pais? Considerando a relacdo dialética entre arte e sociedade, as cancdes
constroem narrativas que pretendem gerar, nos grupos sociais atingidos por eles,
uma sensibilidade favoravel ao processo democratico em curso durante o periodo
entre 1990 a 20027

O periodo delimitado se d4 em razdo de se averiguar o0 modo como
a tematica da mudanca politica, vivenciada naquele momento, pds Constituicdo de
1988, aparece nas cancdes e que tipo de praticas e acdes democraticas elas
sugerem. Serdo analisadas as canc¢Oes lancadas entre 1994-2002, periodo que

corresponde ao langamento dos primeiros discos até o final do segundo mandato de

' A banda inicialmente se chamava Chico Science e Nacéo Zumbi, passando para Nag&do Zumbi
apos a morte de Chico Science em 1997.
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Fernando Henrique Cardoso (PSDB), quando se encerra um ciclo politico-
econdmico neoliberal no pais.

A relacdo rock e democracia foi estabelecida historicamente na
década de 1980, quando esse género liderava a audiéncia, criava um mercado de
consumo cultural juvenil e tecia diversas criticas sociais e politicas, antecipando
expectativas normativas positivadas na Constituicdo de 1988. Isso nédo significa
afirmar que todo o rock era politizado, engajado, nem que essa atitude tenha
permanecido nas décadas subsequentes, ou mesmo acompanhado a historia do
rock.

Esse recorte, dentre muitos outros possiveis, gira em torno da
indagacdo de como o rock exerceu papel relevante na formacdo da identidade
juvenil por geracdes (no Brasil e no mundo); como seus significados de
transgressdo, subversdo e contestacdo se transformam nas relagbes espaco-
temporais; pelo fato de tecer criticas expressivas ao cenario sécio-politico nacional,
principalmente na década de 1980, periodo de grandes expectativas relativas as
transformacdes politicas, sociais e econdmicas; e pela sua transformacdo e perda
da audiéncia nas décadas 1990 em diante. O rock deixa de ser o simbolo para a
juventude das geracdes subsequentes, mas ndo desaparece e se reinventa.

As bandas selecionadas representam a reinvengdo do rock
mainstream nos anos 1990, se diferenciando dos grupos da década anterior. Para
além do conteudo critico, as bandas possuem mais trés caracteristicas em comum
que justificam sua escolha: ndo representam “a classe média branca”, como as
bandas dos anos 1980, mas falam sobre, falam por e falam como grupos excluidos
(negros, marginalizados e pobres, principalmente) a partir de suas andlises do
mundo e de suas vivéncias; porque suas cancdes sao classificadas como rock,
género que marcara a década anterior e narrava o inicio da “Nova” Republica, mas
em declinio em 1990, sendo compostas por diversas influéncias, mescladas por
elementos globais, regionais e marcadamente brasileiros; e por reconectar (parcela)
(d)o jovem a esse género musical.

A analise narrativa investigara de que forma se constroem esses
discursos no que diz respeito aos personagens e eventos destacados. A partir disso,
diversas perguntas podem ser elaboradas: quais elementos essas bandas utilizam

bY

para passar uma mensagem politizadora? O que sugerem quanto a participagao
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politica, as formas de representacdo e de resisténcia? De que maneira retratam as
estratificacbes sociais e a corrupgdo politica? Demonstram crenca nas instituicées?
Valorizam as praticas democraticas?

Foram selecionadas cancdes a partir de suas datas de lancamentos
(1994-2002), e que possuem um conteudo voltado a formular questionamentos
sociais e politicos. A andlise dessas narrativas questionadoras serd feita a partir dos
aspectos culturais, estéticos e dos significados politicos das cancdes. Esse ponto de
partida pressupfe uma constatacdo prévia da existéncia dessas tematicas nas
cancles desse género, numa busca pelo entendimento do que somos nds, como,
por exemplo, diante do racismo, violéncia policial, desemprego, ma distribuicdo de
renda, corrupcao, e também a relacdo com a midia, que assume papel essencial nas
democracias contemporaneas (seja para emancipar, seja para dominar).

A construcdo do objeto se d& por meio do entendimento de que a
natureza dos problemas sociais e suas transformagdes envolvem uma multiplicidade
de elementos econbmicos, politicos, sociais e culturais, em uma configuracao
especifica derivada da acdo de mdltiplos agentes em uma conjuntura. Busca-se
relacionar elementos micro e macro, local e global, subjetivos e objetivos, numa
reflexdo que tem como pano de fundo a construgcdo da democracia substancial,
buscando identificar, via manifestagdes musicais, ideias e ideais que contribuam ou
nao para esse processo. Desde ja, € importante salientar que as perspectivas
utilizadas aqui para refletir acerca dos processos de mudanca ndo adotam uma linha
evolutiva ou linear, mas que tomam as transformacfes sociais como processos
histéricos permeados de avancos e recuos, de conquistas e retrocessos que se dao
simultaneamente.

Por democracia substancial entende-se aquela que € capaz de, no
seu funcionamento, distribuir poder, resolvendo conflitos por meio da concesséo de
direitos e atendimento das reinvindicagdes dos diferentes grupos, o que implica num
importar-se com o outro. Nesse sentido, deve-se considerar a relacdo entre
individuo e sociedade por meio da interdependéncia dessas partes no sentido de

formar configuracbes que levem, em menor ou maior parte, para acoes
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transformadoras no sentido de promover a diminuicdo das desigualdades
(REZENDE, 2012a, 2012b)?.

A década de 1980 é marcada por grandes transformacdes nacionais
e internacionais. Aqui, o fim da ditadura civil-militar (1985) e a elaboracdo e
promulgacdo de uma nova Carta Constitucional (1988) traziam direitos civis e
politicos entdo suspensos, bem como prometia a efetivagdo de direitos sociais até
entdo ndo assumidos como responsabilidades do Estado, ampliando, na lei, a
protecdo social e a possibilidade das exigéncias do cumprimento dessas garantias
pelo poder publico. A nova Carta trazia consigo, portanto, expectativas de melhorias.
Embora ainda haja um abismo entre a letra da lei e a realidade, a Constituicdo de
1988 representou tanto uma responsabilizacdo, do Estado, pelos problemas sociais
guanto uma busca por solu¢des das mazelas nacionais. Isto estava calcado em um
ideal fundado na defesa, ainda que retérica, da dignidade humana.

No cenério internacional, o colapso do socialismo e a queda do Muro
de Berlim (1989) possibilitou que diversas vozes passassem a considerar, de modo
explicito ou implicito, que o capitalismo era a Unica saida, aquela que promoveria a
riqueza no mundo e que diminuiria as fronteiras em vista dos avangos cada vez mais
intensos nos meios de transporte e na comunicacdo. A comunicacdo via satélite
permitiu a primeira transmissao televisionada, ao vivo, de uma guerra, a Guerra do
Golfo (1991), alterando significativamente o processo comunicacional e as
interacfes mediadas pela tecnologia.

O ano de 1985 pode ser tomado como um marco tanto para a
historia politica nacional, quanto para o rock no Brasil. Nesse ano da-se a transicao
do governo militar (1964-1985) para um governo civil, num processo “lento, gradual
e seguro”, marcado por artificialismo e permanéncias®, numa manobra
conservadora para que o pais ndo se renovasse. No entanto, as mudancas no

ambito politico e dos direitos civis sédo inegaveis (ainda que a qualidade e efetividade

% Essa discussdo sera retomada a partir da reconstrugéo das condicdes em que se deram o processo
de transicdo e desenvolvimento da redemocratizacdo no Brasil a partir de 1985, discutidas no capitulo
les3.

A Expressao “lenta, gradual e segura” era utilizada, pelos militares que conduziam e controlavam a
Abertura Politica (1980-1985). Ver sobre isto: (REZENDE, 2013).

* Ver sobre isso: (REZENDE, 2005, 2009, 2010; VELHO, 1994; TAVARES, 1994; PERALVA, 2000;
PINHEIRO, 1996; KINZO, 2001; CODATO, 2005).
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dessa participacéo devam ser discutidas): o surgimento de novos atores sociais, fim
da censura, ampliacdo da participagdo via partidos e movimentos sociais, levando a
frente a discussao e elaboracdo de uma nova carta constitucional.

Para o rock brasileiro, 1985 foi marcante com o primeiro Rock in Rio,
grande evento de musica que reuniu cantores do rock nacional, internacional e
nomes da MPB e que transforma a forma de se fazer rock (ou musica) no Brasil. Se
a maior parte das bandas tinha uma heranca punk, caracterizadas até esse
momento por um estilo faca vocé mesmo, simples e por vezes “tosco” ou “cru”, sem
grandes refinamentos estilisticos e tecnoldgicos, tocando para publicos menores em
casas de shows, o Rock in Rio trouxe a necessidade de profissionalizacdo das
bandas, pelo menos daquelas que queriam fazer sucesso, e agora com publicos
maiores. No mesmo ano foi criada a 89 FM: a Radio Rock. As relacdes entre a
producdo, transmisséo e recep¢do mudavam, e mudariam ainda mais nas décadas
seguintes em vista tanto das transformacdes politicas e sociais, quanto pela criacao
de diversos recursos tecnoldgicos que facilitaram e baratearam o acesso aos bens
culturais.

O rock foi o estilo que predominou durante a década de 1980. Se a
MPB ¢é considerada a “trilha sonora” da Abertura Politica, o rock pode ser
considerado a trilha da transicdo e dos primeiros anos da Nova Republica
(NAPOLITANO, 2010, p. 390). No entanto, a década de 1990 apontava para outro
cenario cultural, embalado por outros ritmos, fazendo do rock, e, principalmente, de
suas cangdes mais criticas, algo voltado para um publico mais especifico, ndo mais
podendo ser pensado como uma “massa” (aqui entendido enquanto quantidade), ou
mainstream, mas como um nicho, com um publico mais restrito. O sertanejo, 0
pagode e o axé invadem radios e televisdo e ganham maior espaco como estilos
considerados mais comerciais.

A construcdo de uma sociedade democratica envolve elementos
objetivos e subjetivos, perpassa a construcdo de politicas no a&mbito do Estado, mas
também da transformacéo das atitudes no ambito da sociedade. No caso brasileiro,
as dificuldades sdo imensas devido a cristalizacdo histérica de atitudes como o
autoritarismo, o clientelismo, o artificialismo, o patriarcalismo, o personalismo, a

corrupgéo, a demagogia, somados a uma boa dose de apatia, a formas brutais de
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exclusdo e de descrenca em relacdo a capacidade de mudancas positivas por parte
do Estado e da sociedade.

Diversos estudos apontam que a realizacdo de uma sociedade mais
democratica no Brasil depende, para além das mudancas estruturais, de uma
mudanc¢a de mentalidade, capaz de romper com o personalismo, de fazer com que
se cumpram as leis e que ndo sejam violadas e manipuladas em favor de poucos.
Para citar cinco nomes que abarcam todo o século XX, embora ndo os Unicos para
essa reflexdo: Maria Isaura Pereira de Queiroz, Sérgio Buarque de Holanda,
Fernando de Azevedo, Celso Furtado e Raymundo Faoro. Suas analises séo
profundas e tratam da relagdo entre Estado e sociedade no Brasil. Todos
problematizam aspectos culturais numa perspectiva histérica.

Esses pensadores guardam afinidades no pensamento e
fundamentam a reflexdo sobre a democracia brasileira deste trabalho. Ademais,
suas trajetérias sdo marcadas pela atuacao pratica no ambito de institui¢cdes, aliando
teoria e pratica na busca por mudancas substanciais. Para eles, a maneira como o
Estado brasileiro orientou sua conduta, na maior parte do tempo e dos governos que
constituiram o periodo republicano, esteve voltada para a permanéncia das
desigualdades gritantes e do autoritarismo.

Os pensadores brasileiros sdo chave para a compreensdo do
processo de constru¢cdo da democracia no Brasil, mas um conceito de democracia
gue vem somar é o de Norbert Elias. Ndo se trata de vesti-lo na nossa realidade,
transpondo sua teoria, desenvolvida em outro contexto, sem as necessarias
adequacdes. Mas de criar relagcdes por considerar que seus conceitos trazem
grande contribuicdo para essa reflexao.

O pensamento de Elias nos leva ao entendimento de que a
democracia esta além das instituicdes tradicionais, e que € fruto de transformacdes
do campo da politica, da cultura e da economia, geradoras de individuos capazes de
lutarem por interesses mais amplos, criando processos de novas distribuicbes de
poder e abrindo espacos para a colocagdo de demandas de grupos com menor
poder. A ideia de democracia implica, dessa maneira, na distribuicdo de poder entre
diferentes segmentos sociais.

A consciéncia de sermos seres sociais € fundamental para a

constituicdo da democracia. Essa consciéncia deve levar os individuos a agirem de
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modo a considerar o outro, no sentido de desenvolver empatia pelo proximo,
ampliando as causas e pautas politicas para conquistas mais amplas e coletivas.
Elias considera que a construcdo democratica exige uma transformacao global na
sociedade e na personalidade dos individuos (REZENDE, 2012a, p.4). Nesse
sentido, aproxima-se das discussoes realizadas pelos pensadores brasileiros acerca
da mudanca de mentalidade para a construgao da democracia.

Para compreender os fatores destacados até aqui, € necessario
estudar a relacdo arte e sociedade, o que pressupfe investigar duas areas — a
estética e a sociologia — ambas multidisciplinares. Partindo desse principio, pode-se
falar em campo social e cultural ligados a modelos de comunicagédo que expressam
sociabilidade, revelando a “dimensao social da arte ou o lugar da arte na sociedade”
(BARROSO, 2004, p.79). No campo de investigacao da sociologia da arte, a musica
pode ser um elemento instigante porque as fruicbes musicais ligam-se diversas
praticas, valores e representacdes sociais (CAMPOS, 2007, p.72). Tomada numa
relacdo dialética, as transformacdes sociais e politicas influem na producédo das
cang0des, tanto em sua forma, como em seu conteudo.

O ponto de partida é tomar a arte como um elemento da cultura,
entendida como um sistema simbdlico — passivel de descricdo, mas também de
interpretacdo (a arte, por exemplo, € uma interpretacdo de uma interpretacdo, na
medida em que o objeto artistico ja representa uma maneira que o artista se utiliza
para expressar sua maneira de ver o mundo). Sendo essa representacao ligada a
um contexto histérico, aponta para a maneira como Se organizam e agem
determinados grupos, revelando, portanto, elementos sociais e politicos, ndo com a
forca de uma teoria, mas como um dado da realidade que pode ser estudada,
analisado, compreendido, interpretado.

A Hermenéutica de Profundidade (HP), proposta por John B.
Thompson (1995), constitui ferramenta teodrico-metodologica para a analise de
fendmenos culturais e é adotada nessa pesquisa. A HP combina diversas formas de
analise num processo interpretativo: analise sécio-histérica, analise formal ou
discursiva e a reinterpretacdo. Trata-se de propor sentidos e verdades possiveis,
nao isentas de conflitos. Na analise discursiva, adota-se a proposta de Paul Ricoeur

(1994, 1996, 2013) para analise narrativa, que busca explorar a relacdo entre
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linguagem (narragéo) e tempo vivido, entre consciéncia e experiéncia, a partir do
carater temporal da vivéncia humana.

Partindo dessas discussfes, a analise inicial das can¢cfes permitiu
identificar a persisténcia de problemas sociais, econdmicos e politicos nao
solucionados com a Nova Republica, como o racismo, a violéncia, o abuso de
autoridade, a corrupcdo, a exclusdo. Em seguida, foram analisadas as narrativas
musicais internamente e externamente a luz das interpretacfes séciohistéricas sobre
cultura e politica brasileira. Esta analise externalista estara em busca das condicdes
da situacao politica do pais em vista das mudancas que se processavam (ou nao)
quanto a construcdo de procedimentos democraticos e da condicdo de cidadania.
Por fim, o processo de reinterpretacdo representa uma sintese dessas analises,
dialogando com as premissas democraticas para pensar sobre as (im)possibilidades
de mudanca no Brasil a partir das a¢fes e praticas sugeridas nas cancoes.

E importante destacar que a énfase da andlise esta nos textos, nas
letras das cancfes. No entanto, € impossivel considera-las isoladamente, sem tomar
a musica como parte fundamental da geracdo de sociabilidade e sensibilidade.
Desse modo, o sentido e significado do rock enquanto género musical compdem e
sentido e o significado das letras, ainda que os elementos musicais ndo tenham
assumido centralidade na analise.

A construcdo da democracia envolve diversos fatores. Refletir sobre
eles exige que se extrapole a dimensdes puramente institucionais e politicas, no
ambito exclusivo do Estado, mas que se pense na maneira como o0s diversos grupos
se organizam na sociedade.

Porque as instituicbes ndo sao meras abstracdes e entes
metafisicos, mas compostas por pessoas reais, € que pensar nas condi¢cdes do
desenvolvimento de préticas e vivéncias formativas da mentalidade democratica se
torna fundamental. Uma vez que os governantes surgem da mesma sociedade que
governam, uma analise de elementos subjetivos enriquece a andlise obijetiva,
pensada a luz das singularidades histéricas, das necessidades, das possibilidades e
da acao de multiplos agentes.

Somadas a analise do Estado brasileiro e das dificuldades de
construir uma democracia substancial, que rompa com 0 anacronismo, com O

divércio existente entre a sociedade e o Estado, as cancgbes, por meio das
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mensagens transmitidas, podem indicar tanto se h4 capacidade de refletir sobre os
problemas sociais, quanto sobre a disposicao dos individuos para agir em prol do
coletivo, para romper com o autoritarismo e com o individualismo. As cancdes
servem ainda para contestar a disseminacdo de violéncias e o afastamento do
individuo de sua condicao de ser social. Sobretudo nas bandas estudadas, as letras
se revestem de um teor de denlncia das mazelas sociais.

No que diz respeito a disposicdo para agir, porque a arte pode ser
considerada como uma forma de acdo no mundo, aqui é possivel considerar ndo so
0 compositor da cangéo, suas ideias, mas a banda como um todo, por se tratar de
um grupo que responde como tal, a partir do modo como constroem suas
mensagens. Individuos dispostos a agir em prol do outro, ou ndo, também a arte
pode ser interpretada a partir daquilo que as cancfes comunicam acerca da
sociedade civil e/ou do Estado, e do modo como sao produzidas, transmitidas e
recebidas essas cancdes. As disposi¢cdes para agir serdo pensadas no que tange a
sociedade e ao Estado, no modo como sao retratadas nas cancfes, e as proprias
cancdes a partir do modo como comunicam e como encaram o papel da arte.

Ainda que esse estudo ndo seja sobre recepcéo, ela é um elemento
que compde o processo de explicacdo e compreensdo. O publico, ao ser audiéncia,
gosta e considera, minimamente, importante o conteldo das mensagens. Deve-se
ter em conta que o tamanho do publico, bem como seu carater heterogéneo e
difuso, leva a muitas interpretacfes a respeito das mensagens das cancées. Embora
heterogéneo, o artista e o publico estdo unidos por afinidades, numa interacédo
comunicacional de ideias e ideais, em maior ou menor grau. No processo de
reinterpretacdo, ha de se considerar as especificidades da relacdo producéo,
distribuicdo e recepcdo da musica contemporanea, sua relacdo com o consumo e
com uma escuta desatenta que a marca, assim como as caracteristicas singulares

da sociedade brasileira quanto a capacidade de compreensao das mensagens.
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2 A RELAGCAO ARTE E SOCIEDADE: “ROQUE ENROW”, HIBRIDISMO E
DENUNCIAS NO GENERO ROCK BRASILEIRO A PARTIR DE 1990

O campo da arte e da cultura no Brasil foi movimentado e muito rico
no século XX. As manifestacdes culturais sdo aspectos importantes para o
entendimento da vida social. Com capacidade de emancipar e conscientizar, ou de
alienar e reificar, é fato que as formas simbolicas pautam a sociabilidade. Estudar a
relagdo musica e politica é frutifera na busca de uma compreensdo mais acurada e
pormenorizada da sociedade.

A relacdo proposta entre rock e democracia parte de um significado
comum a esses dois elementos: a mudanca e a ndo passividade. O rock carrega em
sua origem e sua histéria a contestacdo social e politica. E, assim como a
democracia, exige um ethos contestador de estruturas de poder desiguais para que
se realize.

O recorte temporal proposto destaca transformacfes no campo do
rock e da politica brasileira, buscando estabelecer possiveis relacdes entre a
producdo musical e 0os acontecimentos sociais e politicos, bem como questiona se
haveria possibilidades de o rock contribuir para a geracdo de uma sensibilidade
democratica por meio da comunicacao e dos significados estabelecidos via cancdes.

Por sensibilidade democratica® se entende a possibilidade da
criacdo de uma consciéncia, de uma atitude que possa ser despertada via
comunicagcdo musical para o olhar e acdes mais solidaria e sensivel diante das
desigualdades, no sentido de perceber o outro, de se importar com. Essa
possibilidade est4 nas denuncias feitas pelas can¢des quanto aos problemas que
impactam na constru¢do da democracia, como, por exemplo, racismo, violéncia,

by

fome, miséria, corrupcdo. A ideia de sensibilidade da operacionalidade a acéo

® Essa sensibilidade seria algo a contribuir para o desenvolvimento da mudanca de mentalidade
citada acima. Aqui ndo se aborda o termo mentalidade porque demandaria outras leituras e
encaminhamentos tedricos, perpassa pela analise de outras intera¢cdes e instituicées que ndo da para
alcancar somente com as cancgdes. A possibilidade desta sensibilidade esta guardada na relagdo com
a arte e com a comunicac¢do, com a forma e o conteldo das canc¢des, a partir de seus aspectos
simbdlicos, mas contextualizadas historicamente, para néo reduzir a interpretagédo ao internalismo.
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empética, estabelecendo uma relacdo que serd construida ao longo do texto entre
musica (rock) e politica (democracia), a partir da forma, do contetdo e do contexto.

O conceito de democracia utilizado é o de Norbert Elias, que a
entende como um processo de distribuicdo de poder que envolve para além das
mudancgas nas instituicdes, ou para que elas acontecam, uma transformacao global
na sociedade e na personalidade dos individuos (REZENDE, 2012a). Trata-se de
uma mudanca de mentalidade, fruto de transformacfes no campo da politica, da
cultura e da economia, geradoras de individuos capazes de lutarem por interesses
mais amplos, criando processos de novas distribuicdes de poder e abrindo espagos
para a colocacdo de demandas de grupos com menor poder. A consciéncia de
sermos seres sociais é fundamental para a constituicdo da democracia. Essa
consciéncia deve levar os individuos a agirem de modo a considerar o outro, no
sentido de desenvolver empatia pelo préximo, ampliando as causas e pautas
politicas para conquistas mais amplas e coletivas.

Os temas, que aparecem nas cancfes, denunciam situacdes de
desigualdade e séo articulados pela categoria analitica principal, a democracia.
Entendida como distribuicdo de poder, o processo democratico em curso revelava
seus limites e empecilhos em vista da miséria, do desemprego, da fome e da
violéncia que marcou o inicio da “Nova” Republica e a década de 1990.

A musica € um grande agente gerador de sensibilidades,
sociabilidades, fomentando significados, reconhecimento e estabelecendo marcas
na memoria, bem como um registro oral sensivel de historicidade. Trata-se de um
género que lida ainda com um texto escrito e gestualidade (LUCENA, 2017).

Ela também adquiriu usos politicos em sociedades hierarquizadas,
como forma de dominagao, criando distingbes e identidade de classe; e “como
contestacao destas e/ou como motivacao para agdes que visam a transformacéo da
sociedade e também como forma de identidade e resisténcia, ou, ainda, apenas
para o desvelamento da realidade” (YKEDA, 2001, p. 23).

A musica, sobretudo a chamada “musica popular’, ocupa no Brasil
um lugar privilegiado na historia sociocultural, lugar de mediacoes,
fusbes, encontros de diversas etnias, classes e regides que formam
0 nosso grande mosaico nacional. Além disso, a musica tem sido, ao
menos em boa parte do século XX, a tradutora dos nossos dilemas
nacionais e veiculo de nossas utopias sociais. Para completar, ela
conseguiu, ao menos nos Ultimos quarenta anos, atingir um grau de
reconhecimento cultural que encontra poucos paralelos no mundo
ocidental. Portanto, arrisco dizer que o Brasil, sem ddvida uma das
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grandes usinas sonoras do planeta, € um lugar privilegiado nédo
apenas para ouvir musica, mas também para pensar a musica
(NAPOLITANO, 2002b, p. 7).

No Brasil, a relagdo rock e democracia apresenta uma
particularidade histérica. Uma vez que a MPB foi a trilha sonora da abertura
democratica, o BRock® foi a trilha sonora da transicdo (NAPOLITANO, 2010), e
cantou o primeiro governo da Nova Republica ou do que ficou conhecido como o
periodo de Redemocratizacdo. Assim, se na literatura especializada, e no senso
comum, a década de 1980 marcou o auge e o declinio do rock brasileiro, nos
concentraremos neste trabalho em saber o que acontecia com o rock brasileiro no
periodo de liberalizagdo democratica. E 0 que acontecia com a democracia brasileira
que despontava naquele periodo, guiada por um novo conjunto de direitos
estabelecido pela CF88?

Os estudos da sociologia do rock sdo inumeros e desenvolvidos a
partir de diferentes metodologias, mas apontam para a singularidade da relagéao rock
e sociedade, que deve ser estudada se quisermos compreender a sociedade a partir
da segunda metade do século XX até hoje. De acordo com Cesar Beras (2015, p.
12)

O rock tem relevancia como objeto de estudo social, pois tem
autonomia enquanto objeto de estudo, com caracteristicas proprias e
tempos préprios. Postulamos que o rock nasce de determinadas
condigbes, vindo a modificar comportamentos sociais e tornar-se
logo como um marco societario, ou seja, um fendmeno estruturado e
estruturante que configura uma atitude determinada e diferenciada
dos individuos perante a sociedade.

A partir da andlise contextualizada das cancfes, busca-se entender
gual mudanca estava posta tanto para a politica, quanto para o rock. O que era esse
tal de “roque enrow’” que nascia (ou morria) com a democracia? Que democracia

era aquela que estava em curso? O que cantavam a respeito desse momento?

® O termo BRock foi criado por Artur Dapieve para referir-se ao rock brasileiro da década de 1980.

7 Z x : o X 9 T » A
Esse tal de roque enrow (1975) é cancdo de Rita Lee, a “mée” e/ou “rainha” do rock brasileiro.

Significativo o modo de escrever rock and roll abrasileirando o termo, numa relagdo dialdgica

entrelobal e local, de valorizagcdo da lingua, e de dialogo com o mundial. Essa citacdo € meramente

uma mencdo a quem nao podia ficar de fora, utilizando-a para caracterizacdo das bandas

selecionadas.
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Poderia o rock contribuir para a formacédo de uma sensibilidade democréatica? Como
e por qué? Essas perguntas delineiam o percurso percorrido nesse trabalho.

2.1 A ARTE NA SOCIEDADE, A SOCIEDADE NA ARTE

Tomando as cancgdes do rock brasileiro como fonte documental,
entende-se aqui a arte como um elemento da cultura, e a masica, portanto, como
uma manifestacdo artistico-cultural. A abordagem sociolégica das manifestacdes
artisticas deve partir de algumas considerac¢des iniciais, como pressupor que Sao
feitas em determinados contextos, a partir de condi¢bes especificas e que, portanto,
ndo devem ser pensadas unicamente a luz de uma criacdo individual ou como
expressdo de um génio criador (personalismo), mas numa interacao entre a arte e a
sociedade. Nessa concepcao, o artista é visto como pertencente a um grupo social
especifico, sujeito “a acdo de numerosas forgas sociais (familia, estado, igreja, grupo
social, etc.)” (VELHO, 1967, p.10), sem descartar a personalidade e o talento do
artista no modo de representar sua realidade.

A arte como tema formador de objetos de estudos € aqui concebida
a partir de seu material (muasica-forma-rock), como fator técnico (e todas as suas
implicacBes tecnoldgicas), e como atividade mental (contetdo das canc¢fes) dotada
de reflexividade. Ela €, portanto, uma atividade material e simbdlica associada as
muitas formas de agir, ndo podendo ser reduzida ao personalismo nem ao
simbolismo (andlise da obra isolada) (VELHO, 1967; FRANCASTEL, 1967), e como
sendo provida de capacidade “criadora, ao mesmo tempo, de técnicas, de
representacoes e de instituicdes” (FRANCASTEL, 1967, p. 20).

Interessa ao socidlogo apreender as especificidades estruturais do
grupo que se pretende estudar e suas relacdes entre os diferentes tipos de arte e de
agrupamentos, “nunca a ligagao puramente filosofica entre arte e povo. (...) o artista
s6 pode criar quando, de alguma maneira, se encontra possuido de entusiasmo e da
fé coletiva. (...) as obras de arte em geral (...) s6 sdo possiveis e sO vivem através
das representagdes coletivas” (BASTIDE, 1979, p. 12-13).
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Charles Lalo, considerado o fundador da estética socioldgica, propde
a andlise a partir da distincado entre fatos estéticos (cores, linhas, equilibrio, etc.) e
fatos anestésicos (interferéncia da familia, da politica, da organizacdo do trabalho
sobre as producdes artisticas) (LALO, 1912 apud BASTIDE, 1979, p. 26). Lalo
constata a complexidade da estética sociolégica marcada pelo fato de que a arte
pode ser “a expressdo da sociedade, uma técnica para esquecer, muito
frequentemente uma reacédo contra a sociedade, quase sempre, enfim, um jogo a
sua margem” (LALO, 1912 apud BASTIDE, 1979, p. 26).

Seu esquema estaria dividido em trés capitulos: a influéncia da
sociedade sobre a arte (como expressdo da sociedade e como técnica para
esquecé-la — fuga para o imaginario); o estudo da arte em si mesma, com suas
regras especificas; e, por fim, a influéncia da arte sobre a sociedade. Para Bastide
(1967, p. 45) esse caminho proposto por Lalo tem validade, mas € problematico
porque elaborado a partir de uma ideia de autonomia da arte perante a sociedade
(quase sempre “um jogo a sua margem”).

Se a arte pode surgir como reacdo a sociedade, deve-se considerar
0S grupos heterogéneos que a compde. Essa rebeldia “é reflexo de uma sociedade
mal adaptada, em luta contra si mesma” (BASTIDE, 1967, p. 45). Como fuga,
também responde as coacdes coletivas e 0 modo como constréi sua resposta €
moldada pela sociedade a partir de sua cadéncia e de suas regras. Mesmo a arte
pela arte surge em momento especifico, apos surgimento de grupos de lazer e do
desejo de distingdo entre as classes. Bastide (1967, p. 43) ressalta ainda que na
Ameérica do Sul a arte “serve as populagdes mesticas para mostrar por intermédio de
seus escritores suas caracteristicas intelectuais contra as elites brancas”. Esses
elementos demonstram que a analise da arte sempre leva a sociedade.

Na busca da superagéo dos problemas levantados pelos estudiosos
anteriores, Bastide (1967) define como tarefa da sociologia estética a investigacao
da correlacdo entre formas sociais e formas estéticas. Considerando ser a
sociedade composta por grupos heterogéneos, renovadores e conservadores, ainda
mais levando em conta o processo de globalizacdo, os contatos -culturais
ultrapassam limites geograficos, dando-se entre 0s mais variados grupos
(dominantes, dominados, rural, urbano, etc.), nas mais diversas combinacdes. Para

Francastel (1967, p. 34), a arte seria esse lugar de reencontro, de ligacdo entre
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pessoas separadas no espago-tempo, “‘um instrumento excepcionalmente preciso
para reconstruir tipos de relacdes, ligagdes de fatos distintos daqueles que atingimos
por outros meios”.

A mudanca de grupo provoca uma transformacao no significado ou
na matéria da arte, criando um novo sentido. Cada grupamento cumpre uma fungéo
estética, “de conservacdo ou de propagacgéao, de inovacéo ou de degradagao. A arte
nao plana no espaco, vive num certo meio social e esta sempre subordinada a um
conjunto de forcas que tendem a manté-la ou modifica-la, a propiciar sua difusdo ou
restringi-la a certos limites” (BASTIDE, 1967, p.48).

Existem grupos conservadores, pela manutencdo das formas,
técnicas ou conceito de beleza; e grupos inovadores, como os masculinos (por
pertencerem a uma multiplicidade de instituicdes) e jovens (por contraporem-se a
geracdo anterior). Esse elemento chama atencédo uma vez que o rock sempre foi
predominantemente masculino (e até machista, como algumas bandas — Velhas
Virgens, por exemplo), branco e também produzido ou voltado para o publico juvenil.

Quanto a inovacao, ha ainda uma consideracédo acerca das classes
dirigentes (dominantes), consideradas por Bastide como inovadoras na medida em
gue buscam se diferenciar das classes populares, alterando seus padrdes culturais.
Se isso poderia ser pensado quando seus estudos foram produzidos (1960), as
transformacdes sociais, tecnoldgicas e culturais poderiam relativizar essa premissa
guanto a producdo artistica, haja visto que percebe-se uma capacidade criadora e
inovadora também nas classes mais baixas, assim como capacidade de refletir
sobre suas condi¢cdes de classe e elaborar questionamentos, como ele proprio
destacou sobre as populacées da América do Sul.

Ademais, as novas configuracfes quanto a producdo, transmissao e
recepcao criadas a partir das novas tecnologias, midias e internet criaram um novo
espaco. No entanto, ha que se considerar que a producao envolve outros agentes e
relacdes, ligados a valorizacdo das formas simbdlicas, a interesses econémicos e
politicos, entre outros, e a classe dominante assume de fato papel relevante na
medida em que patrocina, fomenta ou desvaloriza determinadas expressoes
artisticas.

Partindo dessas consideracbes, entender a sociedade pela arte

pode ser um caminho promissor. Numa analise histérico-hermenéutica, toma-se a
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arte como uma linguagem, em relagdo dialética onde a arte surge como produto da
sociedade, mas também impacta sobre ela. Esta linguagem comunica uma
mensagem e pode representar uma forma de acdo no mundo (que pode ser de
manutencao ou mudanca).

A questdo da acédo da arte sobre a sociedade é proposta por Bastide
(1967) por meio da ideia de estilo de vida. Esse conceito indica que a arte cria nos
espiritos uma visdo de mundo que se realiza na maneira como as pessoas vivem,

penetrando no humano para modificar o social

a arte transforma, pois, 0 meio material e até nosso proprio corpo:
suscita num cenéario maravilhoso e faz de nossa pessoa fisica um
elemento desse cenéario. Mas, como nosso estilo de vida inteiro,
nossos sonhos de prazer, nossa maneira de sofrer ou amar, nossas
festas e até nossa maneira de estar sO, nossa galanteria e nossa
brutalidade, enfim, todas as nossas maneiras de agir se realizam de
acordo com certas regras, retém um pouco da arte da época, nao
sera apenas 0 meio material que se amoldara segundo os céanones
da estética, mas também o meio social (BASTIDE, 1979, p. 198).

Francastel considera que a arte, por possuir bases socioldgicas, se
torna documento e técnica privilegiada de analise, auxiliando o socidlogo a
desvendar elementos escondidos da sociedade, relacionados a maneira como 0s
individuos se sugestionam, criam necessidades e lagos de convivéncia “sobre os
quais repousam a compreensdo das forcas e dos governos dos homens”
(FRANCASTEL, 1940-48 apud BASTIDE, 1979, p.33).

Segundo Bastide (1979), essa perspectiva sobre a sociologia da

arte, fundamentada por Francastel, entende que

a arte age efetivamente sobre a sociedade e a modela, mas
inversamente a obra de arte nos possibilita atingir o social, tanto
como a economia, a religido ou a politica. Ela nos da acesso a
setores que o sociblogo interessado pelas instituicbes ndo consegue
atingir: as metamorfoses da sensibilidade coletiva, os sonhos do
imaginario histérico, as variacdes dos sistemas de classificacédo,
enfim as visdes do mundo dos diversos grupos sociais que
constituem a sociedade global e suas hierarquias (BASTIDE, 1979,
p. 200).

A arte, sendo uma linguagem, opera com um conjunto de sinais que
confere significado as coisas. Ela nao “inventa” arbitrariamente os sinais para
significar as coisas, mas lida “com as proprias coisas tomadas como imagem, signos

e simbolos” (GULLAR, 1999, p. 30). Esse viés aproxima-se da fenomenologia ao
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conceber a arte como uma forma especifica do imaginario humano de expressar
visbes de mundo compartilhadas entre artistas e publico, valorizando aspectos
subjetivos. Nessa perspectiva, segundo Costa (2004, p. 19), para essa linha de

pensamento,

a arte ndo esta no objeto artistico, mas no encontro que este objeto
promove entre duas subjetividades e no compartihamento da
emocao poética. Trata-se do que Gaston Bachelard chama de
ressonancias - a possibilidade de um gesto poético atingir as
profundezas do ser do poeta e do seu ouvinte. Por outo lado, esse
compartilhar da poesia que € a arte sO é possivel através da cultura,
da linguagem e do meio social em que o autor e ouvinte se inserem e
gue engendram sua sensibilidade.

A intencéo dos artistas, para além de transmitir mensagens, também
€ provocar uma emocao estética (independentemente se seu carater € utilitario ou
livre e desinteressado de relacdes econémicas), seja de admiracdo, prazer, medo,
tensdo, etc. Essa capacidade ndo estd somente no objeto em si, nem exatamente no
tema, mas também na capacidade e talentos recursivos dos artistas. Forma,
conteudo, talento e criatividade como acdo compdem a obra.

Ainda que a emocéo estética ou o efeito produzido pela obra seja
Unico em cada pessoa, uma vez que cada um a vivencia de maneira singular, a arte
permanece social porque deriva “das interagdes humanas, que, ao mesmo tempo,
criam uma série de conceitos, de ideias, de sentimentos coletivos nos quais o artista
necessariamente se inspira, pois se deles se afasta, sua obra torna-se vazia de
interesse e ndo pode despertar qualquer emogao” (MENDIETA Y NUNEZ, 1967, p.
70). Nao s6 a obra desperta emocédo, como é ela expressdo de uma emocao, que
desaparece como tal, mas que foi preservada, materializada na obra (RICOEUR,
1996).

Porque expressam valores, ideias, formas de pensamento, visoes de
mundo, versam sobre contextos especificos, estdo socialmente condicionados.
Aquilo que é belo ou engragcado em um determinado grupo pode ndo ser no outro.
Ao mudar de grupo, as obras podem ser ressignificadas. A emocéo estética é fruto
de uma combinagdo de fatores, mas, fundamentalmente, da ‘“influéncia da
sociedade, um elemento pessoal irredutivel e o génio do artista criados” (MENDIETA
Y NUNEZ, 1967, p. 72).

Nesse encontro entre subjetividades, o aspecto sensorial, da

sensibilidade e da emocéo devem ser levados em conta porque as experiéncias e as
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emocdes podem influenciar o individuo. Se considerarmos que aquilo que
chamamos de consciéncia ndo se desenvolve somente pela inteligéncia racional,
mas também por aquilo em que o individuo é tocado (ou nado), entdo, razdo e
emocao sdo componentes dessa consciéncia. Assim, busca-se compreender os
elementos objetivos e subjetivos, a maneira como se relacionam na construgcéo dos
significados, de modos de pensar e de possiveis modos de agir.

Estimulante pensar que cada obra cria uma disposicdo, que seria
seu humor. A musica desperta uma sequéncia de tonalidades, relacionados as

disposicbes e humores. Nas palavras de Ricoeur,

E a musica que se responsabiliza pela concretizacdo sonora da
disposicdo que cada peca possui: um certo humor, e & neste
contexto que ela instaura em ndés o humor ou a tonalidade
correspondente. A madsica inaugura em ndés uma regido onde vao
poder ser figurados sentimentos inéditos e ser expresso 0 N0Sso ser
afetado. Como realcei em A Critica e a convic¢do, a musica cria-nos
um sentimento que ndo tém nome; estende 0 NOSSO espaco
emocional, abre em nés uma regido onde védo poder figurar
sentimentos absolutamente inéditos. Quando escutamos tal musica,
entramos numa regido da alma que néo pode ser explorada de outra
forma que ndo seja pela audicdo desta peca. Cada obra é
autenticamente uma modalidade da alma, uma modulacdo da alma
(RICOEUR, 1996, p. 6).

Essa capacidade de emocionar e sensibilizar, de “figurar
sentimentos inéditos” é dada por uma potencialidade sensorial, e ndo exatamente
racional do ponto de vista da recepcdo. Mais do que o conteldo, esta capacidade
encontra-se na forma e no modo como as emocdes sao acionadas. Se as obras de
arte possuem e despertam um humor especifico, que tipo de humor ou de
disposicéo poderia despertar esse roque enrow dos anos 1990? Essa questdo sera

reconsiderada no capitulo 4.

2.2 O SURGIMENTO DO ROCK E SEUS SIGNIFICADOS

O rock ndo nasce do Brasil, mas expande-se para todo o mundo e,
em cada lugar e periodo, guarda singularidades. Partindo da necessidade de

algumas defini¢des iniciais, a primeira €: 0 que é rock? Essa explicacdo exige uma
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breve retomada histérica®, ainda que uma histéria linear e uma definicdo fechada
para o rock pareca impossivel.

Rock é som, mdusica, danca, movimento, interacdo, mudanca,
atitude; rock é quente, € liberdade, é acdo. Rock é sensacéo, é emocao. E também
mercadoria e consumo (CHACON, 1983). Ele n&o tem comeco ou fim. “O que ha séo
rios de criatividade, fluindo, se misturando, gerando novos sons e estilos. Blues,
jazz, folk, gospel, pop, rock, heavy metal, rap, house, grime, dubstep — e o que mais
vier” (HEWITT, 2013, p. 6).

Outra definicdo € apresentada por Marguénaud (2011, p. 1 apud
SCHWARTZ, 2014, p.40) e caracteriza o rock por seis aspectos: rebelido contra a
ordem estabelecida e os valores reacionarios; rudeza, ou pela auséncia de
suavidade; subversdo; sensualidade; provocacdo e escandalo. Ademais, o rock
marca o surgimento de um novo segmento cultural, politico e consumidor: o jovem.

A palavra rock engloba na verdade uma variedade de formas
musicais, que vao desde o berro gutural e a batida primitiva do
folclore até os sons eletrénicos mais depurados e abstratos. Como
saber entdo o que é rock? Talvez seja mais facil dizer que certas
proposi¢cdes musicais sdo mais rock do que outras, isto €, preenchem
um numero maior de caracteristicas (MUGGIATI, 1981, p. 8).

Parece impossivel uma Unica definicdo e a reivindicacdo de um
purismo para o rock. E sempre um conjunto de influéncias e uma sintese criativa,
gue contesta e se adapta, sobrevive, e que cria diversas ramificacdes e tendéncias.

Muggiati (1981, p. 8) apresenta uma explicacdo um tanto
romantizada para o surgimento do rock, que teria nascido do grito do primeiro
africano a pisar na América. O que o autor parece querer destacar é o aspecto de
contestacéo, de protesto e do elemento negro como essencial. Esse grito seria parte
de uma comunicacao expressiva entre 0s negros, que transformada na convivéncia
com a harmonia® da cultura europeia, gerou o blues. Suas caracteristicas principais
sao os blues notes, que soam tristes, melancdlicas, representam “uma resisténcia
cultural, de uma ‘inadequacao’ do negro, incapaz de aderir completamente a

tonalidade europeia” (MUGGIATI, 1981, p. 9). Taxadas de rebeldes e consideradas

® Nao se pretende fazer uma histéria do rock, mas historicizar alguns elementos que marcam as
singularidades desse género, bem como 0 modo como se desenvolveu no Brasil.
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notas sujas, causavam grande agitacdo nos corpos jovens. Essa seria uma das
influéncias no rock.

De acordo com Carl Belz (1972, apud CHACON, 1983 p.10), o rock
and roll teria trés fontes principais: o pop music'®, o rhythm and blues™ e a country
and western*?>. Como produto dessas trés influéncias, desenvolveu um estilo préprio,
conquistando o publico jovem, até entdo inexistente. Mas, das trés influéncias,
considera que sua origem é marcada pela musica negra.

Predominantemente foi o rock influenciado pelo rhythm and blues,
que se propunha denunciar as relacbes de desigualdade entre negros e branco.
Mesmo quando suas letras ndo possuiam nenhum contetdo politico, a sua forma e
sua danca eram simbolo de rebeldia, liberdade e questionamento de uma sociedade
conservadora, com um ritmo novo e eletrizante, pautado pelo movimento. O som da
guitarra elétrica como simbolo desse género, cujo emblema permanece negro, com
Jimmy Hendrix, marca essa energia que influenciou geracoes.

Nesse sentido, desde seu surgimento, o rock esteve ligado a
subverséo dos valores e dos costumes, a contestacdo. Oportuno destacar que sua

historia revela relacdes de poder ao verificar que sé se torna um fendmeno musical e

° Harmonia enquanto conceito musical, como combinacdo de sons e acordes que produz som
agradavel.

10 “‘Representava a heranga da musica branca, conservadora, adulta e kitsch dos anos 40. Refletia
uma proposta de vida que defendia o status quo, se autoglorificava pela vitéria da Il Guerra e
reproduzia valores do american way of life. Estatica, a pop music se apoiava no que sobrava das
grandes bandas e nos “heréis jovens” que nada mais eram do que reprodutores dos padrées adultos,
mas que se tornaram as Unicas opg¢des de canalizagdo da libido juvenil até meados dos anos 50”
(CHACON, 1983, p.9). representantes: Perry Como, Eddie Fisher, Kay Starr, Frank Sinatra e Ray
Connif — lugar ocupado por Roberto Carlos aqui nos anos 1970.

1 O rhythm and blues é apontado por Chacon (1983, p. 10) como a “vertente negra do rock”. Ali
estariam as origens corpdreas do rock: reprimidos da sociedade branca, protestante e anlgo-saxa, a
danca era uma forma de reflgio e protesto, haja vista que outras formas convencionais de
participagdo estavam bloqueadas aos negros. A crise moral pds Il Guerra diante do holocausto,
aprofundada pela Guerra da Coréia (1950-53), leva a questionamentos, tornando a voz rouca, a
sensualidade e o som pesado produzidos pelos negros mais atraente aos jovens, primeiro nos EUA e
depois no mundo todo, “que pareciam procurar seu proéprio estilo de vida”. (idem)

12 Maior influéncia no interior dos EUA, pouco penetravel pelos outros dois estilos. E considerada a
“versdo branca para o sofrimento dos pequenos camponeses” (CHACON, 1983, p.10). Ainda que
considerada como conservadora, trata-se de uma manifestacdo popular de lamento e resisténcia
passiva, com representantes mais criticos e com tons de protesto como Woody Guthrie, de onde
bebe Bob Dylan. (idem)
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de midia ao passar por um “branqueamento™?

, trocando o nome para rock and roll.
Assim, o rock também sempre esteve ligado ao surgimento da industria cultural e a
expansdo dos meios de técnicos de comunicacao. Se o surgimento do rock tem um
significado contestador, esse sentido nem sempre o acompanhou.

Atribuida a paternidade do rock’n’roll para Bill Haley and his Comets,
o modismo s6 se transformou em revolugdo com a imagem jovem e atraente de Elvis
Presley, ou Elvis the pelvis**, (CHACON, 1983, p. 10). N&o é possivel mencionar
todos os nomes que “abalaram a estrutura do Establishment com seu ritmo
selvagem” (MUGGIATI, 1981, p. 7), mas alguns sdo indispensaveis, como Chuck
Berry, Little Richard, Bill Haley, Jerry Lee Lewis.

A revolucdo da década de 1950 esteve mais na forma do que no
contetdo propriamente dito das can¢des. Mas o rock (s6 rock, diferente do and roll,
embora as vezes ainda chamado pela influéncia) é fruto dessa revolugédo. Ele é
negro em sua origem, mas também branco. E a musica urbana que surge no inicio
dos anos 1960 nos Estados Unidos, com Bob Dylan, e na Inglaterra, com The
Beatles, exclusivamente para jovens. A cangcao Sargent Pepper’s (abril de 1967),
The Beatles, universaliza o rock (MUGGIATI, 1981, p. 7), possivel em vista do
incremento dos meios de comunicacdo. Esse ritmo marca as revolugbes
comportamentais da juventude a partir da década de 1960.

No plano ideoldgico, as letras do blues, como as letras do rock,
cultivam o que Stearns chama ‘um ceticismo enxuto que penetra na
fachada florida de nossa cultura como uma faca’. (...) o blues olhava
para o mundo sem ilusdes, como a coisa complexa que é. (...)
manifestavam a sua consciéncia de separac¢do do resto da sociedade
americana (MUGGIATI, 1981, p. 11).

Os movimentos hippie (EUA) e punk (ING) marcaram, de diferentes
modos, o0 protagonismo juvenil na sociedade e na arte quanto ao desejo por
inovacao e transformacado social. Fizeram isso tanto na forma quanto no conteudo.
Criticaram valores vigentes e propuseram novas sociabilidades, ambas pautadas na

liberdade. O primeiro marcante por suas criticas a Guerra do Vietna, valorizava uma

3 Esse processo se deu a partir da constatacdo por Alan Freed, disc-jéquei de Cleveland, Ohio, que
a mausica negra era um segmento consumivel por brancos, mas que precisava descaracterizar seu
nome.

' Elvis foi censurado ndo podendo ser filmado da cintura para baixo. Seu rebolado causava tremenda
euforia.
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cultura de paz, emancipagdo feminina e defesa do meio ambiente, entre outros;
ligado ao rock progressivo. O segundo, guiado pelo faca vocé mesmo, pregou uma
independéncia frente as gravadoras e na necessidade de saber bem um
instrumento, criando masicas mais simples no tocar, com vocais e atitudes rebeldes
e alto volume (MOREIRA, 2006). Nesse sentido, também foi democratico ao permitir
0 surgimento de um maior numero de artistas.

Essas mudancas estéticas, assim como as inovacdes técnicas,
promoveram uma fragmentacdo cada vez maior do rock, processo que sera
verificado nos anos 1980, e mais intensamente nos anos 1990. Ligados a
guestionamentos de padrdes comportamentais, desde as influéncias do blues note,
até sua explosdo midiatica nos anos 1950 e 1960, e a divisdo em subgéneros, o rock
se configurou “como um dos vetores da democracia porque esta intimamente ligado
a defesa das liberdades individuais” (TOURNEPICHE apud SCHWARTZ, 2014,
p.43).

Essa breve reconstrucao histérica do rock e a delimitacdo conceitual
importam porque elas demarcam uma parte da construcdo de sentido estabelecido
pela comunicacédo das cancgdes, tanto na producdo quanto na recepc¢éo. De acordo
com Janotti Jr (2003, p.2) “catalogacao por géneros esta presente nao sé nos modos
que a industria fonografica utiliza para direcionar certos produtos para o consumidor
potencial, como € parte essencial dos julgamentos de valor que perpassam o
consumo musical’. Se o sentido do rock esta, em parte, tanto pela sua histéria, como
pelo significado que carrega, as analises de casos e contextos revelaram que nem
sempre ele atuou de modo a contestar as estruturas de poder (ficou famoso quando
embrangueceu, por exemplo).

Para pensar no sentido de resisténcia, que acompanhou o rock, é
importante entender que esse conceito adquiri hoje um carater camalebnico, com
definicdbes bastante elasticas, diversos debates e nos teodricos e metodologicos.
Referem-se a atitudes individuais, coletivas, institucionais, bem como a diferentes
lugares (entretenimento massivo, partidos politicos, rua, local de trabalho, etc). Essa
definicdo de camalebnico, dada por Freire Filho (2007), vai aléem da estrutura e do

controle social, mas também abarca
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manifestacbes de agenciamento — capacidade mediada
socioculturalmente de agir de modo propositado (e, por vezes,
criativo) diante de imposi¢cbes coercitivas e estados de dominacéo,
impedindo, fortalecendo ou catalisando mudancas em normas,
sangbes e hierarquias sociais e culturais (FREIRE FILHO, 2007,
p.13).

Aqui usaremos resisténcia para designar uma postura de
enfrentamento, de questionamento, de encarar as dificuldades, persistir diante das
adversidades e de buscar por alternativas a elas. Partindo de um entendimento
alargado de resisténcia, ela ndo se coloca somente contra a sociedade, mas se
torna também uma resisténcia para existir, para ser incluso, para haver
reconhecimento das diferencas, caracteristicas de um mundo plural que se conecta
via meios de comunicacao, criando novas tensdes, agentes e modos de expresséo e

reinvindicacao.

2.3 “ESSE TAL DE ROQUE ENROW”: SINGULARIDADES BRASILEIRAS E A
RELACAO ROCK E POLITICA

No Brasil, o rock and roll d& sinais no final dos anos 1940'°. Mas foi
com Nora Ney (cantora de samba-cang¢ao) gravando “Rock around the clock”, de Bill
Haley & His Comets (trilha do filme Sementes da violéncia) que o rock’n’roll chega.
Ao longo da década de 1950 as cancdes eram versfes dos sucessos internacionais.
Os primeiros idolos foram Tony e Celly Campelo. Em 1959, Tony grava singles e um
disco, enquanto Cely estoura com “Estupido Cupido”. Surgem programas na radio e
tv voltados para a juventude como Crush em Hi-Fi (Rede Record), Ritmos para a
juventude (Ré&divertente o Nacional — SP), Clube do Rock (Radio Tupi — RJ) e Ald
Brotos! (Tv Tupi). Era a “rock ingénuo”, sem rebeldia, sentimentalista, com letras
simples e de facil audicdo (GROPPO, 1996, p. 171).

> O primeiro disco de rock brasileiro foi gravado por Gilberto Alves, com destaque para a cangdo “E
bonitdo”, de Marino Pinto e Mario Rossi com letra registrada em 1949. Outro exemplo é a cangao
“Dizem que sou um mau rapaz’, composta por Custdédio Mesquita gravada por Francisco Alves em
1941. LAST FM. Wiki. Disponivel em: <https://www.last.fm/pt/tag/rock+brasileiro/wiki>. Acesso em: 07

fev. 2019.
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Aqui o rock ganha um “rei” na década de 1960'°, Roberto Carlos.
Com sucessos emplacados em 1963 e 1964, cria-se um programa de televisdo na
Rede Record, o Jovem Guarda, apresentado em companhia de Erasmo Carlos e
Wanderleia. O programa, que sai do ar em 1968, rendeu produtos e muitos fas, mas
também protestos.

O rock da Jovem Guarda (1964-1968) estava mais ligado ao pop
music, retomando o0 esquema proposto por Bells descrito acima. Suas cancoes
exaltavam a classe média, a figura masculina branca, tinham no automoével um
simbolo de rebeldia, aventura e de consumo. Acusados de alienados por seus
contemporaneos e pelos movimentos seguintes, e sem diminuir a importancia desse
movimento e de seus artistas para a musica nacional, a Jovem Guarda pouco tem a
ver com a contestacado daquele rock oriundo dos negros. Se no conteudo e na forma
reproduziam estrangeirismos e musicas bem comerciais, na produgdo artistica,
estética foram significativas. A introducéo da guitarra elétrica, simbolo roqueiro, ficou
marcada.

Uma singularidade da chegada do rock no Brasil € seu publico. Se
fora do pais este era composto pela “classe média branca” e “intelectualizada”, aqui
a Jovem Guarda “teve como telespectadores e consumidores especialmente setores
ndo privilegiados da juventude — jA que os universitarios preferiam bossa nova e
MPB” (GROPPO, 1996, p. 173). Aqui, esses setores também ndo eram da periferia,
mas uma “classe média branca conservadora” e “nao intelectualizada”.

Concomitante a Jovem Guarda, desenvolvia-se no Brasil uma
musica que se pretendia genuinamente brasileira, em busca de uma identidade
nacional, que também se torna universal: a Bossa Nova e a MPB. Para esse publico
consumidor, havia O Fino da Bossa. Havia um clima de rivalidade alimentado pela
TV Record, que detinha o monopodlio dos programas musicais, entdo o principal
produtor, divulgador e criador de tendéncias. A disputa entre MPB engajada

(incluindo as cancdes de protesto) e o ié-ié-ié alienado culminou na Passeata contra

'® Nesse periodo destacam-se ainda Renato e seus Blue Caps, Golden Boys, Jerry Adriani, Eduardo
Araujo e Ronnie Von, que se inspiravam no rock primitivo e nos Beatles. Esse género foi apelidado de
ie-ié-ié.
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a guitarra elétrica (1968), ficando proibida nos festivais a partir em 1969. Para
Groppo (1996, p. 173),

mais do que uma disputa estética ou até de mercados, 0 que havia
era uma questdo sociocultural: enquanto a juventude de classe
média engajada investia no que considerava uma musica popular
auténtica, as classes populares preferiam as formas populares de
cancdo e, contradicdo suprema, amplos setores da juventude das
classes populares urbanas preferiam o ié-ié-ié da jovem Guarda.

Numa fusdo entre a Bossa Nova, rock, psicodelia, baido, ié-ié-ié,
regionalismos, surge o Tropicalismo®’. Encabecado por Caetano Veloso e Gilberto
Gil, o ndcleo tropicalista ainda incluia Os Mutantes (Rita Lee, Arnaldo Baptista e
Sérgio Dias),Tom Zé, Gal Costa, Nara Ledo, os poetas Torquato Neto e Capinam, o
maestro Rogério Duprat, além de serem influenciados e influenciarem o cinema
(Cinema Novo, de Glauber Rocha), as artes plasticas (Hélio Oiticica) e a poesia
concreta. O movimento teve curta duracdo, interrompido pelo exilio de artistas
quando deflagrado o Al-5 em 1968, mesmo ano de lancamento do disco-manifesto
Tropicdlia ou Panis et Circenses.

O movimento causou bastante controvérsia entre o0s artistas
engajados®® ao propor uma “geleia geral” de manifestagées locais e globais, numa
proposta antropofagica que mesclava cultura erudita, popular e de massa. Mais do
que uma ruptura estética, 0 movimento teve um impacto politico ao questionar, a
partir de sua forma e conteldo, valores vigentes na cultura e na sociedade. E
importante lembrar que o Tropicalismo ndo foi um movimento coeso no que tange 0s
valores politicos e estéticos. Para Marcos Napolitano, “o que se conhece atualmente
por Tropicalismo oculta, na verdade, um conjunto de opc¢les estéticas e ideoldgicas
bastante heterogéneo” (NAPOLITANO, 2017, p. 68).

0 Tropicalismo foi um movimento artistico cultural englobando musica, teatro e cinema. O termo
Tropicalia surge nas artes plasticas, especificamente por Hélio Oiticica, que buscava uma sintese
entre a s vanguardas com a tradigdo popular brasileira. Os artistas “procuravam aposta na emocéo e
numa certa desvalorizacdo da arte, como procedimento de critica da instituicdo-arte que a burguesia
cultivava e como desmitificacdo do artista como arauto de um projeto intelectual e ideolégico coerente
que deveria educar o sentido das massas”. (NAPOLITANO, 2017, p. 66). Nao faltaram criticas ao
movimento feitas por artistas e intelectuais ligados a esquerda nacionalista. O compositor Sidney
Miller, o diretor teatral Augusto Boal, o critico musical Francisco de Assis e o critico literario Roberto
Schwarz fizeram analises do movimento, criticando o carater comercial, burgués, que nao chocava a
burguesia, apenas divertia, e que o teatro de Jose Celso, para Schwarz, com a estética da
agressividade e deboche “traduzia, na verdade a agonia politica e existencial da pequena burguesia
que se achava esquerda, mas que no fundo era individualista e egoista” (NAPOLITANO, 2017. p. 70).
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Para Calado (1997), a conexdo entre a Jovem Guarda e a musica
pop internacional garantiu o sucesso da Tropicalia, que, visando “combater o
aristocratismo musical da época”, ainda se aproxima de Chacrinha, figura que
exemplificava como alcancar diferentes classes sociais.

Diferente da Bossa Nova, do qual eram discipulos assumidos, 0s
tropicalistas tinham pouco a ver com a criacdo de novas formas
musicais. Utilizando estilos e formas ja existentes no repertério da
musica popular brasileira, 0 movimento estava mais interessado em
expor e implantar uma atitude nova. Antes de tudo, sua intervencao
era critica (CALADO, 1997, p.297).

Duas consideracdes criticas acerca do paragrafo acima sé&o
importantes. Primeiro, a Jovem Guarda e o pop internacional estavam ligados a uma
postura mais alienada, e a Tropicdlia era o polo “popular’ das propostas da
vanguarda erudita. Dai a importancia de Rogério Duprat. Talvez essa conexao
possa ser estabelecida considerando mais o carater midiatico. A segunda
consideracao refere-se a citacdo acima de Calado de que a Tropicélia esteve mais
proxima de uma postura critica do que inovadora na arte. Essa ideia exige cautela,
uma vez que foi por meio dos experimentalismos na musica que o tropicalismo
expressou essa nova atitude ou uma intervencao critica®®.

O movimento deixou um legado antropofagico para a musica da
década de 1970, mesclando o som eletrificado com regionalismos, abrindo novos
espacos e inspirando diversos grupos e artistas como Clube da Esquina, Novos
Baianos, Jards Macalé, Waly Salomao, Luis Melodia, Walter Franco, Ney
Matogrosso, dentre outros intérpretes e compositores beneficiados pelas conquistas
da Tropicélia. (CALADO, 1997, p. 299).

O ano de 1968 entra para a histéria da musica, da politica e da
televisdo. O principal produto passa a ser o tempo livre, disponivel entre as
programacdes, agora postos a venda para anunciantes. A Rede Globo, apoiada pelo
regime militar e por multinacionais, garante sua hegemonia na década de 1970

'8 Sobre esse assunto, ver: (NAPOLITANO, 2001).
' Sobre essa discussao, ver: (CAMPOS, 1974).
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(NAPOLITANO, 2017, p. 75). As telenovelas passam a ser o grande produto,
inclusive sendo consideradas um produto de exportagao cultural.

7

A industria cultural brasileira € parte integrante dos sistemas
econdmico, politico e cultural, ndo apenas como instancia difusora de
estratégias de marketing, de vendas e de imagens publicas, mas
também como um grupo dotado de interesses que tem se mostrado
capaz de ampliar seu espaco, seu potencial de fogo politico e sua
influéncia cultural, seja no interior da classe dirigente seja no
conjunto da sociedade brasileira (MICELI, 1994, p. 54).

A década de 1970%° sofre diversas transformagées culturais em vista
do aumento da repressio e censura pés Al-5. E o periodo mais violento do regime.
Setores culturais mais criticos ou de esquerda passam a ser reprimidos, presos,
exilados e mortos. O momento era de “milagre econdmico”, que fomentou o
consumo da classe média oferecendo créditos a juros baixos e endividamento
financeiro, dando uma relativa legitimidade ao regime, apoiado pelos “cidadédos de
bem”. Censura e aumento do consumo geraram “um mercado cultural marcado pela
difusdo de produtos de entretenimento facil, sobretudo na musica popular e na
televisdo” (NAPOLITANO, 2017, p. 78). Nessa década, a maioria dos bens culturais
dirigia-se aos jovens, e o carro se torna o grande simbolo.

Os meios de comunicagéo passavam a criar uma imagem do jovem,
oferecendo “um corpo integrado de simbolos e representagdes do que é ser jovem”
(MADEIRA, 1986, p.29) o que implicava em adquirir bens de consumo. Vale a
ressalva de que havia um esforgo em se criar uma imagem integradora em uma
realidade tdo desigual, onde os jovens se encontram em situa¢des muito distintas.

Estudo divulgado em 1986 por Madeira analisou as relacdes entre o
jovem e as transformacdes estruturais na década de 1970. Essas transformacdes
estiveram ligadas a ampliacdo do jovem no mercado de trabalho, do acesso a
educacao, dos avancos nas telecomunicacoes e da difusdo do sistema financeiro de
crédito. Porque muitos ainda estavam amparados pelas familias, conseguiram uma
autonomia financeira relativa, mas passam a marcar uma condicao intermediaria,
“temporario, de tolerdncia de um certo grau de irresponsabilidade porque ‘nem
crianga, nem adulto” (MADEIRA, 1986, p.30). Juventude vai deixando de ser uma

categoria etaria, e passa a ser um estilo de vida.
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Entre 1968 e 1974 a MPB se consolidava como um “complexo
cultural” que sofre um processo de institucionalizacdo, marcado por ambiguidades,
numa relagao intrincada com a reorganizagao da industria cultura, “a qual agiu como
fator estruturante da grande importancia no processo como um todo, e ndo apenas
como um elemento externo ao campo musical que ‘cooptou’ e ‘deturpou’ a cultura
musical do pais” (NAPOLITANO, 2002, p. 3). A repressao acabou por fazer da MPB
um espaco de resisténcia cultural e politica, redimindo os Tropicalistas,
considerados “alienados”.

Paradoxalmente, o fechamento completo do espaco publico para os
atores da oposicao civil, consolidou os espacos galvanizados pela
arte, como formas alternativas de participacdo, nos quais a musica
era um elemento de troca de mensagens e afirmacdo de valores,
onde a palavra, mesmo sobre forte coergcdo, conseguia circular
(NAPOLIATANO, 2002, p. 3).

Dessa efervescéncia social, econbmica e politica surgiram as
cancbes de protesto, como espaco para reivindicacbes por liberdade politica e
individual, fazendo da MPB a “trilha sonora da abertura politica (1975/1982)"
(NAPOLITANO, 2010). Ao final da década de 1970, além da MPB, o samba e o rock
ganhavam espaco, prestigio e reconhecimento, com novos compositores e

intérpretes. Esses trés géneros

acabaram formando uma espécie de frente ampla contra a ditadura,
cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e crénica social
gue forneciam referencias para a ideia de resisténcia cultural. A MPB
com suas letras engajadas e elaboradas, o samba com sua
capacidade de expressar uma vertente da cultura popular urbana
ameacada pela modernizacdo conservadora capitalista e o rock com
seu apelo a novos comportamentos e liberdades para o jovem das
grandes cidades. N&o foi por acaso que ocorreram muitas parcerias,
de shows, discos, entre os artistas dos trés géneros (NAPOLITANO,
2017, p. 112).

A MPB, transformada em sin6nimo de bom gosto, teve relagbes de
aproximacdo e distanciamento” do rock, como apontado com relacdo ao

Tropicalismo. N&o faltaram ataques de ambos os lados quando o rock comecgou a

% Sobre essa década, ver também: (BAHIANA, 1980).
?! para saber mais sobre essas disputas, consultar: (ALONSO, 2015).
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despontar na virada de 1970 para 1980. No texto de divulgagao do primeiro show de

Renato Russo, as disputas entre rock e MPB ficam evidentes. Sobre o rock ele

afirma ser

um movimento original e anarquico que pretende acabar com o0s
falsos modismos. E a moda levada ao extremo: antimoda,
antiestética, antitudo. Mas aqui € bem mais facil controlar a juventude
oferecendo valvula de escape ideal e ndo uma mdusica que faca
todos pensarem e questionarem as hipocrisias construtivas de uma
sociedade falsa, a beira da autodestruicdo atémica. (...) E a MPB
parece estar mais preocupada com cama e mesa e a sensacao das
cordilheiras. E o pessoal que faz letras espertas ndo gosta de tocar
rock no Brasil. O que fazer? Ser& que estéo todos satisfeitos? Rock é
uma atitude, ndo é moda. (DAPIEVE, 1995, p. 63)

O rock surge da contestacdo e consagra-se como veiculo de

comunicacgdo jovem para expressdo de seus inconformismos e angustias gerados

por choques geracionais cada vez mais intensos. Os acontecimentos sociais e

politicos ao redor do mundo a partir da década de 1960, como guerras, ditaduras,

luta por direitos, canalizaram no rock o sonho de liberdade e igualdade. Durante as

décadas de 1970 e 1980 o rock se politizou e

possibilitou retirar parte da critica social do gueto académico e dos
espacos sofisticados de construcdo da vanguarda intelectual. A partir
do final da década de 1960, nos paises ocidentais, 0 rock assumira
um papel fundamental na desconstrucdo dos valores morais que
edificaram e consolidaram a violéncia como principal meio de
legitimagé@o dos poderes. Assim como nos discursos académicos de
vanguarda, na linguagem viva do rock, neste instante ja qualificado
como musica popular, encontramos a denuncia das inimeras formas
de violéncia (re)produzidas na e pela cultura ocidental: a violéncia da
marginalizacdo imposta pela estrutura politico-econémica do
capitalismo industrial e, posteriormente, financeiro; a violéncia da
seletividade genocida dos aparelhos repressivos do Estado; a
violéncia de género trazida pela ordem patriarcal; a violéncia
homofdbica refletida na racionalidade heteronormativa; a violéncia
racial que se institui na presentificacdo cotidiana do preconceito; a
violéncia ambiental decorrente da adocdo de um estilo de vida
altamente consumista e pouco sustentavel. Enfim, violéncias que s&o
praticadas dia a dia, ininterruptamente, contra pessoas e grupos
vulneraveis (CARVALHO, 2014, p.8).

Figura indispensavel para reflexdo acerca da politizagdo do rock no

Brasil é Raul Seixas. Se Rita Lee?? é a “mae” do rock brasileiro, Raul é o “pai”.

*? Rita Lee pode ser considerada um exemplo de um rock menos critico, mais “existencialista”.
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Polémico, divertido e excéntrico, além de projetar o Nordeste no género rock (ainda
em tempo, Belchior também como um representante, mas com menor projecao que
Raul), traz no contetdo de suas can¢des quase sempre um ataque bem-humorado a
sociedade e aos seus valores. Outro importante roqueiro foi Marcelo Nova (Camisa
de Vénus)®, que se aproxima de Raul a partir de 1984, saem juntos na turné
Anestesia (1988-89), e gravam o album Panela do Diabo** (1989)%°. O disco teve
grande repercussao, vendeu 150 mil cépias e rendeu um disco de ouro. Relevante
destacar que, segundo Mairon Machado (2012), a importancia desses dois roqueiros
esta na tentativa de levar para a sociedade uma postura critica sobre o pais e a
politica.

A passagem da cancdo N&o fosse Cabral (1983)%°, nos leva a

importantes reflexdes que sdo retomadas pelas bandas estudadas.

Tudo aqui me falta,

A taxa é muito alta,

dane-se quem nao gostar!
Miséria é supérfluo,

O resto é gue ta certo,
assovia que € pra disfarcar...
Falta de cultura,

ninguém chega a sua altura!
O, Deus!

N&o fosse o Cabral!

(...

Da-lhe ignorancia

em toda circunstancia.

N&o tenho de que me orgulhar...
Ndés ndo temos historia,

» No ano de 2018 a banda fez uma turné intitulada Toca Raul. BRUNETI, Itaci. Marcelo Nova
relembra turné com Raul Seixas: ‘fomos do descrédito ao sucesso’. 26 set. 2018. Disponivel em:
<http://www.virgula.com.br/musica/marcelo-nova-relembra-turne-com-raul-seixas-fomos-do-
descredito-ao-sucesso/>. Acesso em: 15 fev. 2019.

** Sobre o imaginario do diabo no rock ver; CAMASSETO. Muito além da encruzilhada: uma
abordagem sociolégica sobre o imaginario do diabo no rock n’roll. In;: BERAS, Cesar; FEIL, Gabriel S.
gorgs.). Sociologia do Rock. Jundiai: Paco Editorial, 2015.

® Mais informacdes sobre o album: MUSICAS DO NORDESTE. Raul Seixas & Marcelo Nova - A
Panela Do Diabo (1989). 14 ago. 2018. Disponivel em:
<http://www.musicasdonordeste.com/2018/08/raul-seixas-marcelo-nova-panela-do.html>. acesso em:
19 fev. 2019.

A cancao é uma versao feita por Raul Seixas, que foi censurada no langamento do album em 1983.
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sdo uma vida sem vitérias,
duvido que isso vai mudar...
Falta de cultura

Pra cuspir na estrutura e...
Que culpa tem Cabral?

A cancdo aponta para aspectos da cultura politica brasileira,
sugerindo que o modo como se deu a colonizacdo brasileira, bem como seus
desdobramentos posteriores, pensando na posicdo que 0 pais ocupa nas relacdes
com outros paises, fez do Brasil uma nacdo sem identidade cultural, sem
participacdo politica, como se forjada numa mentalidade colonizada que se distancia
das nossas particularidades e das nossas necessidades. O reflexo desse processo
seria uma sociedade apdtica, pouco participativa, como consequéncia do modo de
atuacdo do Estado. Mais ao final da cancéo, Raul seixas termina com “que culpa
tem Cabral?”, o que sugere que, passados tantos anos, poderiamos ter superado
nossas mazelas, alimentadas ndo somente pela heranca colonial, mas por escolhas
adotadas por governos subsequentes com o insuficiente investimento em politicas
publicas efetivas. Ademais, a manutencdo das estruturas desiguais € também
reforcada pela sociedade miseravel, ignorante e ignorada. Vale a ressalva que o
valor e impacto de Raul Seixas ndo esteve guardado em suas letras, mas também
na sonoridade da musica e de sua performance roqueira e rebelde. Ainda que esta
pesquisa nao faca uma analise mais atenta do som, da musica, é ela que compde e
integra o sentido e o significado do rock enquanto resisténcia.

Na década de 1980, o rock atinge o auge, ndo sem dificuldades. As
bandas entram para as grandes gravadoras, programas de tv, radio, lotam as casas
de shows, configurando-se na linguagem que revela as angustias, expectativas,
frustracbes com relacdo ao mundo. E importante lembrar que as cancbes de
protesto ficaram amplamente conhecidas na década anterior e, possivelmente,
influenciaram essa geracao quanto ao conteudo contestador.

Pode-se dizer que o rock da década de 1980 era diferente da atitude
estética proposta pelo tropicalismo, com uma origem mais punk, composi¢cdes mais
simples, linguagem clara e direta, do estilo faga vocé mesmo, bandas de garagem,
inspiragdes gringas, som mais “tosco” e centralidade no eixo Brasilia-Rio-S&o Paulo.
Tocavam em casas de shows ou eventos menores. No inicio da década, nédo

faltaram acusacoes de ser o rock alienado, massificado, vazio, retomando o debate
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sobre o imperialismo cultural no Brasil (critica tecida também ao Tropicalismo e a
Jovem Guarda) (ALONSO, 2015).

Segundo Bruno Viveiros (2019), em vista de nascerem e crescerem
sob uma ditadura militar, havia uma expectativa de 0s jovens serem mais
“alienados”, “apoliticos”, ainda mais por terem crescido sob censura. Na verdade,
ocorreu o oposto e esta geragdo cresce com rango, ‘com sangue no olho”
(VIVEIRQOS, 2019) do momento anterior, e com coragem e rebeldia. Considerando o
contexto em que cresceram, fazem do rock a linguagem para expressar o ponto de
vista dos “novos cidadaos”. “O rock foi capaz de colocar a politica na boca do povo
[e promoveu] a democratizagdo do debate politico” (VIVEIROS, 2019). Ainda para
ele, a cangao “Pro dia nascer feliz’ de Cazuza (entdo na banda Barao Vermelho) se
torna um hino do governo civil inaugurado em 1985, traduzindo um sentimento de
esperanca e otimismo, ainda que cercados de incertezas. A cancao ldeologia (1988)
mostrava que as incertezas tinham razao de ser, revelando na letra uma grande
desilusdo frente as transformacdes reais: “meus herdis morreram de overdose, /
meus inimigos estao no poder / ideologia, eu quero uma pra viver”.

O Brock teve um papel fundamental na captura das expectativas e
na expressao de uma geracao, nao sé desta, 1980, mas de um processo histérico
no qual arte, politica e consumo estiveram ligados, podendo ser considerado
movimento musical. O ano de 1985 foi marcante para o rock e para a politica. Se a
transicdo de um governo militar para um civil abriu para novos atores sociais, 0
maior evento até entdo de rock abriu para outros espacos na musica: o Rock in Rio.
Esses dois eventos transformam a maneira de operar tanto a politica (nem tanto),
guanto a producdao, transmissao e recep¢ao musical.

O Rock In Rio (1985) levou a uma profissionalizacdo maior das
bandas, a uma sofisticagdo na producdo, que agora contaria com muito mais
recursos técnicos. Comecgam a surgir megaeventos. Os shows passaram a ser cada
vez mais uma integracdo de elementos para além da musica: performances,
figurinos, projecfes de luzes, imagens, etc, criando uma explosdo de experiéncias
sensoriais huma mistura de linguagens e suportes. Esse festival teria promovido a
aproximacéo entre o rock e a MPB, além de sacramentar que o rock também era

resisténcia e politizagdo (ALONSO, 2015, p.10-11). Desde o primeiro Rock in Rio, 0
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evento foi marcado por performances contestatorias e criticas as figuras politicas
nacionais®’.

As criticas no RIR nédo foram somente aos politicos, mas também ao
préoprio modo de organizar o festival que, desde o inicio, privilegiou as bandas
internacionais, colocando as nacionais para abertura de grandes shows, e em
alguns casos sequer com a possibilidade de passarem o som. Esse privilégio aos
estrangeiros foi questionado pelos artistas nacionais na terceira edicdo do evento
em 2001 acarretando num boicote liderado pelo OR, mas que contou com mais
cinco bandas: Raimundos, CBJR, Cidade Negra, Skank e Jota Quest®. E possivel
interpretar essa acdo ndo s6 como uma disputa por visibilidade e fama, mas como
uma pressdo pela valorizacdo da cultura nacional, das suas producdes e de seus
artistas.

Embora o RIR tenha surgido junto com a “democracia”, e seja um
marco na historia brasileira, o festival contou com atitudes nada democréticas,
também por parte do publico e que revelaram grande desrespeito aos artistas
nacionais ao vaiarem as apresentacfes de Erasmo Carlos e Ney Matogrosso (1985),
e, para além das vaias, atirarem objetos em Lob&o (1991) e Carlinhos Brown
(2001)®. As agressdes a esses artistas podem ser reveladoras, ja que, com algumas
excecOes, as vaias destinaram-se a artistas em pouco ou nenhum transito com o
rock. Vale lembrar que o RIR, desde o seu surgimento, nunca foi um festival
exclusivamente de rock, gerando descontentamentos entre o publico roqueiro. No
entanto, ndo d& para ignorar a dimensao desse festival na Industria Cultural e no

mercado da musica.

" Exemplos dessas atuacdes podem ser vistas em: CUTRIM, John. Dinho do Capital Inicial

esculacha com Sarney no Rock In Rio. Jornal Pequeno, 25 set. 2009. Disponivel em: <
http://jornalpequeno.blog.br/johncutrim/dinho-do-capital-inicial-esculacha-sarney-no-rock-in-rio/>.
Acesso em 07 fev. 2019.

UOL. "Vocés matam gente", diz Samuel Rosa a politicos no principal palco do RiR. UOL, 16 set.
2017. Disponivel em <https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/16/voces-matam-gente-diz-
samuel-rosa-a-politicos-no-principal-palco-do-rir.htm>. Acesso em: 11 jan. 2019.

8 ARAUJO, Marcelo. Rock In Rio: o boicote das bandas brasileiras na edicdo de 2001. O ogro do
metal. Disponivel em: <https://whiplash.net/materias/curiosidades/215012-raimundos.html>. Acesso
em: 03 jan. 2019.

? REVISTA VEJA. As vaias que entraram para a histéria do Rock in Rio. Veja, 13 set. 2013.
Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/entretenimento/as-vaias-que-entraram-para-a-historia-do-
rock-in-rio/>. Acesso em: 03 fev. 2019.


http://jornalpequeno.blog.br/johncutrim/dinho-do-capital-inicial-esculacha-sarney-no-rock-in-rio/
file:///C:/Users/Lina/Dropbox/UP%20Serviços%20Acadêmicos/19_Março/UOL.%20%22Vocês%20matam%20gente%22,%20diz%20Samuel%20Rosa%20a%20políticos%20no%20principal%20palco%20do%20RiR.%20UOL,%2016%20set.%202017.%20Disponível%20em%20%3chttps:/musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/16/voces-matam-gente-diz-samuel-rosa-a-politicos-no-principal-palco-do-rir.htm
file:///C:/Users/Lina/Dropbox/UP%20Serviços%20Acadêmicos/19_Março/UOL.%20%22Vocês%20matam%20gente%22,%20diz%20Samuel%20Rosa%20a%20políticos%20no%20principal%20palco%20do%20RiR.%20UOL,%2016%20set.%202017.%20Disponível%20em%20%3chttps:/musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/16/voces-matam-gente-diz-samuel-rosa-a-politicos-no-principal-palco-do-rir.htm
file:///C:/Users/Lina/Dropbox/UP%20Serviços%20Acadêmicos/19_Março/UOL.%20%22Vocês%20matam%20gente%22,%20diz%20Samuel%20Rosa%20a%20políticos%20no%20principal%20palco%20do%20RiR.%20UOL,%2016%20set.%202017.%20Disponível%20em%20%3chttps:/musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/16/voces-matam-gente-diz-samuel-rosa-a-politicos-no-principal-palco-do-rir.htm
https://whiplash.net/materias/curiosidades/215012-raimundos.html
https://veja.abril.com.br/entretenimento/as-vaias-que-entraram-para-a-historia-do-rock-in-rio/
https://veja.abril.com.br/entretenimento/as-vaias-que-entraram-para-a-historia-do-rock-in-rio/
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Germano Schwartz (2014)* em Direito e Rock, faz um histérico do
rock brasileiro relacionando-o a democracia, a sua capacidade comunicacional, a
seu carater subversivo e gregario nos anos 1960-80, com énfase na década de
1980, tendo a Constituicdo como um marco referencial. De acordo com o autor, 0
rock teria antecipado algumas das expectativas normativas positivadas na CF88.
Afirma ter findado essa postura subversiva no rock brasileiro (sinais indicados logo
ap0s a promulgacdo da Constituicdo) posterior a 2013 (marco para as
Manifestacbes de Junho de 2013 e as cancles selecionadas para suas analises).
Para ele,

sdo poucas as musicas e os artistas de rock, em termos de
guantidade. E, como ja dito, essas musicas nao sdo subversivas. Ao
contrario. Reforcam o estado atual do ambiente dos demais
subsistemas sociais brasileiros. Elas ndo estao direcionadas para a
perturbagdo e sim para a estabilidade (SCHWARTZ, 2014, p. 124).

As bandas do Brock® sdo classificadas por Germano Schwartz
como subversivas porque mantiveram o sentido rock, enquanto identidade musical,
enquanto atitude de contestacdo a ordem estabelecida; elas temporalizaram o
ambiente. Em resposta as geracdes anteriores, cantavam a abertura democratica;
mas também expressam o0s desejos de mudanca que a Constituicdo positivou em
1988. A partir do seu levantamento, considera como o auge do Brock os anos 1985-
1987, em termos de sucesso e de comunicag¢do musical subversiva. No entanto, um
ano apés a CF88, o rock comeca a declinar das listas das 100 mais, e as cancdes
do Brock que perduram n&o tinham conteudo subversivo (SCHWARTZ, 2014, p.59).

Curioso pensar que a politizacdo presente na musica e na midia vai,
de fato, desaparecendo. Embora os jovens da geracdo 1960-80 estivessem

identificados com certo engajamento, a partir da década de 1990 parece ser o final

% A contribuicdo do livro de Germano Schwartz para essa pesquisa limita-se a tematica, e ndo é
metodolédgica. A relacdo que estabelece entre rock e democracia, as tematicas das cancdes, bem
como 0s apontamentos sobre as transformagbes do rock brasileiro servem de elementos
motivadores. No entanto, este trabalho visa estudar a década de 1990 e 2000 (periodo que
representa a lacuna da sua proposta — analisa a década de 1980 e a de 2010), partindo da analise de
cangdes de outros grupos e por outro referencial tedrico-metodologico. Essa nota se faz importante
na medida em que Germano se utiliza da Teoria dos Sistema de Luhmann e aqui adota-se a
Hermenéutica de Profundidade de John B. Thompson, referenciais que se repelem inteiramente, mas
que representam, igualmente, possibilidades de interpretacdo dos fendmenos sociais.
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de uma transicdo, restando as cancdes de criticas politicas ao cenario mais
independente e/ou para um publico menor.

A leitura do Ilivro de Germano Schwartz (2014) reforcou
guestionamentos iniciais: as bandas selecionadas para a presente pesquisa sdo
classificadas pelo publico em geral, e por criticos e jornalistas de musica, como
dotadas de um forte senso critico, algumas como “engajadas”. Se 0 rock exerceu
importante papel no processo de democratizacdo posto em curso na década de
1980, ao trazer a politica para a “boca do povo”, diante de um contexto formalmente
mais aberto, formalmente sem censura, com garantias constitucionais
estabelecendo um Estado Democrético de Direito (CF88), seria possivel esperar do
rock uma ampliacdo desse papel politizador? O carater subversivo, no sentido de
perturbar a ordem, estaria presente nas trés bandas selecionadas, considerando o
periodo de 1994-20027? Suas criticas, dendncias e reclamagfes estao direcionadas
a perturbacdo ou para a estabilidade? Teria esse roque enrow da década de 1990 a
capacidade de contribuir para a construcdo de atitudes favoraveis a democracia?
Esses questionamentos poderéo ser problematizados no capitulo 4, no processo de
reinterpretacdo apos as andlises internalistas das letras das cang¢fes selecionadas,
e externalistas (contexto social-politico e da producéo das cancoes).

Uma ultima consideracao encerra esse topico, mas ainda dialogando
com estudo mencionado acima. O Brock cantou mudancas que precisavam ser
feitas pelo Estado e que foram positivadas na CF88. e foram assumidas pelo Estado
no novo documento, positivadas. As bandas e o recorte temporal aqui analisados
tem essa nova ordem democratica instituida formalmente como referéncia, mas que
ndo se efetivava na préatica. Assim, o carater subversivo das bandas selecionadas
para este estudo ndo esta relacionada a elaboracdo de um novo direito de juri
(mudangas constitucionais), como no Brock, mas aos direitos de fato, agora formais,

porém nédo reais (reducédo das desigualdades). Tratava-se, em 1990, de subverter

31 As cancdes e bandas analisadas pela pesquisa de Germano Schwartz dividem-se em Brock e pds
2010. Brock: Plebe Rude, RPM, Titds, Cazuza, Legido Urbana, Ira, Capital Inicial, Ultraje a Rigor,
Paralamas do Sucesso. P6s 2010: NX Zero, Restart, Fresno, CPM22 e Strike.
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uma ordem dada pelas estruturas desiguais, e nao pela lei, ou seja, de se fazer
cumprir a nova lei, a CF88.

2.3.1 Breve Panorama do Rock Brasileiro na Década de 1990

A década de 1990 é marcada ndo s6 por transformacdes no rock e
na politica, mas na industria fonografica como um todo. As transformacdes nos
meios técnicos alteraram a producao, transmissao e recepcdo musical. A abertura
comercial trouxe novos equipamentos, tornando a producdo mais acessivel, ndo
somente pelo preco ou acesso aos equipamentos, mas pelo que essas tecnologias
podiam agora produzir, ou reproduzir. Os DJs com suas aparelhagens de som
reproduzem uma infinidade de combinacbes sonoras, que podem ser gravadas,
regravadas e manipuladas, sem a presenca de diversos masicos e instrumentos.

As musicas gravadas em LPs e K7s seriam agora comercializadas
em CDs. Mais tarde, principalmente a partir da década de 2000, a musica vai se
tornando cada vez digitalizada, virtual, do que propriamente material. Se antes o
sucesso e o dinheiro eram feitos com a venda de albuns, essas relacdes comerciais
estavam se alterando rapidamente. Outros canais e outras relacdes estavam se
formando.

De inicio é importante destacar que havia um processo de
fragmentacao dos géneros em muitos subgéneros ja em curso, e que esse processo
se intensifica na década de 1990. H4 uma pulverizacdo de géneros, estilos, e
também um didlogo intenso entre eles. Essas fronteiras fluidas s@o caracteristica
desse periodo. Surgiram selos independentes, embora ainda dentro das grandes
gravadoras, e varios festivais alternativos, dando espaco para bandas novas.

As bandas da década de 1990 trazem uma mistura de estilos e o
surgimento de novas bandas que alcancaram grande sucesso. Se o rock brasileiro
estava morrendo, pelo menos enquanto presenca no mainstream, ele dava seu
altimo suspiro. Como ja dito, o rock brasileiro foi uma constante convivéncia entre
engajamento e alienagéo, entre rebeldia e acomodacéo.

A década de 1990 tem seu primeiro ano marcado pelo falecimento

de Cazuza, um icone para o rock, para a poesia e para a critica social. Em 1996 foi
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a despedida de Renato Russo, cantor e compositor da banda Legido Urbana. No
mesmo ano o grupo anuncia sem fim, e retorna aos palcos quase 20 anos apés, em
2015, ainda em atividade até o momento.

Paralamas do Sucesso, Legido Urbana, Titas, Plebe Rude, Ira, RPM,
Capital Inicial, Gang 90 & As Absurdettes (precursora da Blitz), Engenheiros do
Hawaii, Kid Abelha, Bardo Vermelho, Lulu Santos, Blitz foram bandas que fizeram
sucesso na década de 1980. Diversos grupos permaneceram unidos ao longo da
década de 1990 e ainda na ativa. No entanto, sua comunicacao deixaria de ser
subversiva, critica (SCHWARTZ, 2014). Lobao e Ultraje a Rigor sdo exemplos de
roqueiros que marcaram a musica e o rock dos anos 1980 no periodo da abertura e
foram considerados reacionarios pelas posturas e posicionamentos politicos
conservadores que adotaram, principalmente, ao longo da década de 2010.

Sao exemplos femininos do rock nessa década a incomparavel
performance de Céssia Eller*?e o trabalho auténtico da banda Pato Fu, com
Fernanda Takai no vocal. Ambas cantoras, compositoras e multi-instrumentistas.
Cassia Eller faleceu repentinamente em 2001, no auge de sua carreira, em
decorréncia de problemas cardiacos. Representou uma revolugdo na muasica com
suas interpretacdes Unicas carregadas de forca, emocéo e beleza. Pato Fu segue
carreira sélida em um nicho menor, com trabalho mais autoral e independente, com
relacdo as formulas do mercado, de qualidade reconhecida. Pitty comecava nessa
década uma carreira promissora e hoje assume o posto de “rainha” (ou princesa) do
rock, e € a mulher roqueira com a atuacdo mais expressiva no cenario nacional. A
julgar pelas poucas mulheres famosas no rock (ndo sem antes mencionar Paula
Toler, do Kid Abelha), embora haja diversas bandas e artistas femininas menos
conhecidas, releva-se haver pouco espaco ou mudanca quanto a relacdo rock e
mulher (dominado majoritariamente por homens). E possivel afirmar que esse
cenario mudou um pouco em vista das proprias transformacdes técnicas que
impactaram na diversificacdo dos géneros. As mulheres buscaram e buscam seu

espacgo também no rock.

%2 para saber mais: biografia de Cassia Eller: FOLHA ONLINE. Leia a biografia de Cassia Eller. 29
dez. 2001. Folha de Séo Paulo. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u20137.shtml>. Acesso em: 15 dez 2018.


https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u20137.shtml
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A banda brasiliense Raimundos talvez tenha sido a dona de um som
mais pesado e que primeiro fez sucesso na década de 1990. Formada em 1987, a
banda lanca seu primeiro album em 1994 o que deu a ela o primeiro disco de ouro
dos selos independentes. O sucesso abriu as portas para a Warner. Influenciada por
Ramones, no som e no nome (que seria uma homenagem ou versao abrasileirada),
misturou rock (punk, hardcore, metal alternativo) com ritmos nordestinos, criando um
“forrocore” e tinha uma cara mais irreverente. Suas tematicas ndo eram politizadas
como o Brock, suas letras falavam de sexo, situacdes cotidianas e utilizavam
bastante palavroes. Com altos e baixos, a banda segue firme e se tornou uma
referéncia no rock brasileiro.

Na levada da irreveréncia, Mamonas Assassinas surge em 1994,
lanca seu primeiro album em 1995 e vira sucesso imediatamente. Com musicas
engracadas, debochadas e uma performance comica, a banda misturava pop rock,
heavy metal, com brega, sertanejo, forrd, misica mexicana e portuguesa. Agradava
um publico de diversas faixas etarias, mas principalmente as criancas. A banda teve
um final tragico em 1996 quando um acidente de avido matou todos os integrantes,
criando comocao nacional.

Aquele escracho chamou a atencdo de algumas gravadoras
grandes. Avidos por novidade, EMI, Natasha Records e PolyGram investiram no rock
onanista, isto €, que tem como tema a “automasturbagdo manual masculina”
(PAIVA, 1996). Bandas como Lagoa, Os Ostras, Baba Cosmica, Maria do Relento,
entre outras, faziam “rock sem compromisso e com diversdo” como afirmou Tadeu
Patola, do Lagoa. Para Carlos Eduardo Miranda, diretor do selo Excelente Discos,
de Os Ostras, a gravadora procurava originalidade, uma banda com “tarimba e que
queria fazer sucesso. Quero gente a favor, ndo contra” (MIRANDA apud PAIVA,
1996).

Outras bandas que surgiram nessa década e estdo na ativa sao
Skank e Jota Quest, também com fusdo de ritmos. Podem ser mais consideradas
pop do que exatamente rock. Pop rock. O veio de critica social ndo é o forte das
bandas, ainda que Skank tenha diversas can¢cfes que tecem criticas sociais. Los
Hermanos misturou indie rock com MBP e Bossa Nova. Ainda é importante destacar
0 metal, que tem como representante 0s mineiros Sepultura, qgue cantam em inglés,

fundem vocal agressivo com ritmos indigenas e africanos. Angra também surge em
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Sao Paulo misturando power metal, musica classica com ritmos brasileiros. Essas
duas bandas, em especial, fizeram grande sucesso fora do Brasil.

Mas as misturas sonoras mais politizadas aproximam-se do rap e do
reggae, dois géneros associados aos protestos sociais e politicos, e também a
cultura popular. As bandas selecionadas sdo exemplos dessa juncdo. Ha ainda que
se mencionar dois nomes essenciais para esse periodo que fizeram e fazem
historia: Gabriel O Pensador e Charlie Brown Jr, que se torna uma referéncia no
skate-rock. Nessa esteira, oscilando entre mais e menos politizado, mais e menos
conhecidas pelo grande publico, vieram Detonautas, CPM 22, Cachorro Grande,
Matanza, Tihuana entre outras.

A banda Charlie Brown Jr merece um destaque por alguns fatores.
Ela conquista um grande namero de fas, incluindo as novas geragdes, tem cancdes
em playlists nos streamings de musica e termina com um final tragico: a morte do
compositor e vocalista Chordo em mar¢o de 2013, vitima de overdose, e o suicidio
de Champignon seis meses depois. A plataforma Deezer divulgou em 2015 ser
Charlie Brown Jr a segunda banda de rock brasileira mais ouvida no exterior, depois
de Sepultura.

A musica, de modo geral, volta a televisao, ndo mais pelos festivais,
mas pela MTV, que abre espacgo para novos artistas e se torna o principal canal para
o rock brasileiro e para as bandas em questdo. E também um dos principais canais
com o jovem, categoria do mercado consumidor de musica consolidado pelo Brock
na década de 1980.

2.4  ALGUNS ASPECTOS DO ROCK BRASILEIRO A PARTIR DA DECADA DE
1990: TEMATICAS POLITICAS NO PROCESSO DE DEMOCRATIZACAO

A musica brasileira, em especifico, sempre esteve ligada a sua
histéria politica, em diferentes momentos, embalada por diferentes ritmos, numa
relacdo entre identidade, contestacéo, legitimacao, consumo e entretenimento. Com
o rock nao foi diferente. Marcado por ambiguidades, entre o alienado e contestador,
copia do internacional e busca por inovacdes, entre o underground e 0 mainstream,

o rock brasileiro “cantava” o fim do regime militar e a transigéo para o governo civil.
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Embalados pelas guitarras, baixos e baterias, entre outras brasilidades, iniciava-se a
“Nova Republica”.

A década de 1990 se inicia com 0 seguinte questionamento para o
rock: O rock morreu?

Essa pergunta divide opinides e ainda hoje ela esta posta e é motivo
de discordia entre musicos, produtores e publico roqueiro. Esse questionamento se
da ndo s6 pelo suposto fim da rebeldia®*® e da contestacdo nas musicas, mas
também pelo fato de o rock ter saido da cena massiva (radio e televisdo) e
aparentemente produzir pouca coisa nova (ALEXANDRE, 2013). Haveria uma
decadéncia quantitativa e qualitativa. Nao se pretende aqui levantar todas as
discussbes, muito menos dar uma resposta definitiva a essa pergunta, mas
problematizar alguns elementos a partir das singularidades do objeto.

Algumas bandas ligadas ao rock fizeram grande sucesso nas
décadas de 1990 e 2000 e mantiveram em seu repertério letras de conteudos
criticos, contestatérios, mais proximos as cangdes de protesto, ou até mesmo “fieis”
as origens punks ou ao hard core. Para além das selecionadas, Pavilhdo 9
representa uma banda importante nesse sentido.

Outra critica ao rock a partir dos 1990 é que ele se descaracteriza,
perde sua autenticidade, seu purismo. E bem verdade que as bandas selecionadas
para essa pesquisa sao ndo s6 dotadas, mas caracterizadas por uma pluralidade de
influéncias. Nesse sentido, o entendimento dessa caracteristica deve ser pensado
tanto a luz das particularidades da producédo cultural brasileira, como das influéncias
internacionais e das transformacgfes dos meios técnicos. Nao parece haver sentido
reivindicar purismos, nem no rock, nem no Brasil. A identidade de ambos se da
justamente pela miscigenacao, acrescida da influéncia internacional que sempre nos
acompanhou.

O primeiro ponto € o fim da rebeldia. Nao sé porque inumeras
bandas passaram a fazer musicas de amor e conflitos existéncias, mas também
porque o rock teria se tornado conservador e acomodado. “Desde o fim dos anos 90,

0 que se percebe é que um género que representava movimento de resisténcia

* REVISTA VEJA. O rock perdeu a rebeldia. Veja, 30 maio 1990, edi¢do 1135.
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cultural, de contestacdo, foi se transformando cada vez mais em refugio de
conservadorismo e acomodacéo” (MALDONADO, 2017, s/p). As bandas, ja no inicio
de 1990, mas principalmente perto dos anos 2000, ndo trouxeram inovacdes
estéticas e passariam a viver de cover de bandas famosas ou de saudosismos.

No entanto, é importante considerar que inUmeras transformacdes
passam a acontecer de modo acelerado a partir de 1990 que impactaram n&o s6 na
producdo musical, mas nos processos interacionais no mundo todo. As
transformacdes sociais, politicas, tecnolégicas, bem como o desenvolvimento dos
meios de comunicacdo, como tv e internet, também influenciaram nas
transformacdes do rock.

De acordo com Alonso (2015), foi na década de 1990 que o rock se
institucionalizou e se aproximou de vez da MPB. Teria ocorrido uma MPBzacéo do
rock, aproximando-o da estética MPB. “O rock se torna cada vez mais ‘limpo’, sem
ruido, ‘claro’. As distorgdes e o canto gutural, embora ndo tenham desaparecido por
completo, tornam-se cada vez mais irrelevantes. A lirica e 0os arranjos deixavam
gradualmente de ser agressivos” (ALONSO, 2015, p. 21). Exemplo desse processo
de mpbzacéo do rock estaria nos albuns Acustico MTV.

Nessa década, o rock deixa de ser uma oposicdo a MPB e
aproxima-se da sua estética. Essa aproximacao rendeu ganhos e perdas. Ganhos
guanto a valorizacdo simbdlica, perdas quanto a submissdo aos parametros de
avaliacao da MPB. “Os critérios de avaliagao do rock passaram a ser a politizagao, o
flerte com o som nacional de tradicdo musical brasileira e a qualidade das letras”
(ALONSO, 2015, p. 21). Os critérios de valoracdo do rock se modificaram, e isso
teria sido “a morte do rock nacional” (ALONSO, 2015, p.22).

O rock deixa de ser o grande simbolo da juventude dessa década no
Brasil, e as radios séo invadidas pelos géneros axé, pagode e sertanejo. Mas vale
lembrar que, embora outros géneros tenham invadido as radios, as bandas
selecionadas estouraram também nas radios, incluindo Planet Hemp, considerada a
mais polémica de todas em vista da questdo da maconha, assim como Pavilhdo 9 e
Racionais Mc que traziam um discurso acido e mais agressivo de critica ao sistema.
Também adentram a cena musical o sertanejo, 0 axé, o funk e o rap, e mais recente
um retorno ao samba pelo rap rock. Talvez seja possivel afirmar que o elemento de

contestacdo hoje estd mais presente nesses dois estilos, no rap e no samba, ainda
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que também tenham sido pasteurizados e convivam com expressdes meramente
comerciais relacionadas ao entretenimento.

No cenério internacional, na década de 1990, o rock crescia com o
movimento grunge e bandas como Nirvana, Pearl Jam, Alice in Chains, Stone
Templo Pilots, com a energia e questionamento feitos pelo Rage Against the
Machine ou System of a Down, e mais uma enxurrada de novas bandas. No entanto,
também perdia espaco para o pop.

Na década de 1990, além do trio bateria, guitarra e baixo, novos
elementos sdo acrescentados as musicas: aparelhos eletrénicos e ritmos variados
(rock, reggae, rap, ritmos nordestinos), como fizeram os Tropicalistas. Surgem
bandas cantando em inglés com projecdo internacional (Sepultura € o principal
exemplo, projecdo que o BRock nao atingiu, e mesmo Planet Hemp gravou algumas
cancdes em inglés). Para Calado (1997), as possibilidades de surgimento de um
movimento renovador como a Tropicalia nos anos 1990 era quase nula em vista dos
acordos comerciais, que teriam transformado “as programacgdes das radios e TVs
em um jogo de cartas marcadas, no qual geralmente sé faz sucesso o artista que
estiver amparado por um macigo investimento financeiro” (CALADO, 1997, p. 300).

As inovacdes quanto as possibilidades de gravacao e reproducéo de
sons fez da musica um produto do mundo industrializado. As novas tecnologias
promoveram um barateamento no acesso a musica e outras formas de arte. “A
multiplicacdo do acesso a esses meios permitiu que o volume da producdo, antes
filtrado quase sempre exclusivamente por gravadoras, radios e televisdo, se
multiplicasse em ndmeros impressionantes e a revelia de qualquer imperialismo
fonografico” (BURNETT, 2011, p.172). O punk rock brasileiro € um exemplo de
género que se favoreceu e s6 cresceu com essas mudancgas.

A questdo da tecnologia barateou a producdo e diversificou a
transmissdo. Mas a distribuicdo da musica, a valorizacdo de determinados
segmentos, ainda estava com as grandes gravadoras. Havia os selos dentro das
grandes gravadoras e os selos independentes. O selo Chaos, da Sony Music, langou
Chico Science & Nagédo Zumbi, Gabriel O Pensador, Skank; o selo Plug, da RCA,
lanca os gauchos Engenheiros do Hawaii e Nenhum de NOs.

Se inicialmente esteve atrelada as grandes gravadoras, a

segmentagdo do mercado e acesso as tecnologias intensificaram esse processo nas
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décadas seguintes. A lista de 21 selos brasileiros independentes divulgada pelo site
Tenho mais discos que amigos em 2017 mostra um crescimento e diversificacdo que
garante ao rock feito por brasileiros sua autonomia e autenticidade**, ainda que para
publicos reduzidos.

Surgem novos agentes e processos e a criagcdo de outros espacos
fora da grande cultura massiva midiatica, e mesmo dentro dela. No Brasil, a
televisdo aberta, que até entdo havia sido a grande promotora da cultura, ganha
Novos canais pagos e tematicos, como o especifico de masica MTV, que teve papel
fundamental na consolidacdo da musica para o mercado juvenil, principalmente para
o rock, embora o canal tenha perdido por completo suas caracteristicas iniciais.

Com relacédo a producao técnica e a distribuicdo da musica, parece
que o rock se torna underground no mainstream na década de 1990, e a partir de
2000 essa independéncia se da de forma mais acentuada. “A mudanca acontece
guando, no comeco dos anos 2000, tudo passa a soar estranho aos ouvidos das
grandes gravadoras, e artistas que antes teriam casa num grande selo passam a
apostar na independéncia” (COSTA, 2015). O préprio mercado e o papel das
gravadoras mudam a partir da internet, que chega para o uso doméstico em 1995,
utilizada cada vez mais como forma de divulgacao e distribuicdo das musicas.

Mas, ao considerar a mudanca com as gravadoras e selos
independentes, a expansao da internet e a reconfiguracdo do mercado em vista das
musicas para download (como continuar ganhando se as musicas passam a hao ser
pagas? Se nao se vende mais cd?), o rock ndo sai de cena, mas recria sua cena. O
cenario independente e o barateamento da producdo musical em vista das
tecnologias de producdo e transmissao favoreceram o crescimento do rock
brasileiro, inclusive abrindo portas para o mundo e para novos mercados. Para além
das canc¢bes e bandas, uma infinidade de blogs, eventos, revistas especializadas

surgiram.

% O que acontece com artistas no Brasil é que muitos se dedicam a arte, mas ndo conseguem
sobreviver dela. Vivem para e nao vivem da. Trabalham em outras areas para seu sustento, e fazem
arte por amor. Isso Ihes garante ainda mais independéncia frente aos padrées do mercado. Mas torna
cada vez mais dificil, sendo impossivel, um sucesso para publicos maiores. Ainda que tenha surgido
inmeras possibilidades para a diversificacdo da arte, ndo ha como negar que ocorre, a0 mesmo
tempo, uma padronizagao promovida pela inddstria cultural, a exemplo do sertanejo no Brasil.
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Em 2017, no dia “mundial” do rock, o blog Bilesky Discos® lancou
uma enquete: “Cite 3 bandas brasileiras que devemos conhecer”. O resultado foi
uma lista com 107 bandas de rock brasileiro, respondendo a pergunta “o rock
morreu?”. Diante desse numero, respondeu-se que ndo. Mas se transformou e se
transforma porque a mudanga e 0 movimento o caracterizam, assim como a
resisténcia (embora muitos roqueiros tenham se tornado reacionarios). No mesmo
ano, o site “roqueiro” Tenho mais discos que amigos divulgou uma lista com 21 selos
independentes que produzem musicas também em inglés. Parece haver um
movimento de declinio acentuado em quantidade de bandas e do carater
contestatoério ao longo da década de 2000, mas do surgimento de um novo mercado,
independente, formado por nichos menores.

Por esses critérios, o rock ndo morreu. Mesmo porque se ainda ha
fds, entdo a cultura esta viva. Ademais, com a quantidade de shows, espacos e
eventos disponiveis hoje, ainda que no underground, ou publicos segmentados,
apontam para sua sobrevivéncia. O que esses apontamentos anteriores indicam é
uma transformacdo no rock (mas também em outros géneros), impactada pelas
mudancas do mercado e pelas mudancas sociais, também influenciada por
situacdes politicas e sociais nacionais e internacionais. Esse fato é comentado por
Doze, vocalista da banda Pavilhdo 9, que langou em 2017 novo disco depois de uma
pausa de 11 anos.

Essa parada se deu por conta de mudanca do mercado e ficamos
observando o mercado durante esse tempo. Resolvemos voltar
agora porque vimos uma lacuna a ser preenchida. Nossas paginas
na internet também ajudaram, tinhamos ali em torno de 10 mil
pessoas e a pagina ndo tinha nenhuma movimentagdo nossa,
enquanto as pessoas solicitavam nossa volta (DOZE, 2017).

Talvez a lacuna comentada por Doze esteja num ponto importante
para a morte ou sobrevivéncia do rock: a contestacdo, no conteddo e ndo sé na
forma, uma vez que a banda Pavilhdo 9 € conhecida por essa postura, e porque o

publico se mantém “fiel” a ela. Essa lacuna pode estar no fato do elemento

% BILESKY DISCOS. Bandas Brasileiras de Rock Que Vocé Deve Conhecer! Bilesky Discos Blog.
19 jul. 2017. Disponivel em: <http://bileskydiscos.com.br/blog/2017/07/19/107-bandas-brasileiras-de-
rock-que-voce-deve-conhecer/>. Acesso em: 24 set 2018.


http://bileskydiscos.com.br/blog/2017/07/19/107-bandas-brasileiras-de-rock-que-voce-deve-conhecer/
http://bileskydiscos.com.br/blog/2017/07/19/107-bandas-brasileiras-de-rock-que-voce-deve-conhecer/
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contestatorio ter diminuido ao longo dos anos 2000, fato observado pela fala dos
musicos e pela fidelidade do publico.

Na relacdo entre musica e politica, busca-se o0s sentidos
mobilizados. Analisando a década de 1990, e as bandas em questéo, o rock trouxe
quatro elementos novos para aquele contexto especifico: o negro, o nordestino, a
periferia e regionalismos e/ou a valorizagdo de aspectos da cultura brasileira.

Ao considerar que a forma da arte também compde o significado,
esse rock brasileiro das bandas selecionadas produzem um cenario mais
diversificado se relacionado aos anos 1980, e diretamente ligado a cultura de rua.
Se as bandas de 1980 se aproximavam do punk por uma producdo sonora mais
ruidosa e pela contestacdo politica, as do 1990 se aproximaram do punk, mas
também do hard core, do rap, do samba, do reggae e da MPB, recriando formas
musicais hibridas. No entanto, o ruido vai ficando cada vez mais limpo, em vista das
tecnologias que promoveram mudancas em todo o mercado fonografico (ndo sé no
rock).

Ademais, €é possivel considerar uma influéncia tropicalista,
antropofagica, ao ressignificar expressdes globais (rock) com elementos locais, tanto
na forma quanto no conteldo das cangdes selecionadas. Talvez essas bandas
sejam verdadeiras bandas de roque enrow, utilizando essa expressdo como
caracterizacao do rock brasileiro e suas singularidades.

Outro fator a ser considerado é a quantidade de bandas novas,
casas de shows, (mega) eventos® que surgiram a partir dessas novas
configuragbes. De um jeito ou de outro, o rock esta vivo. Alguns festivais de rock,
como o Rock in Rio, misturam diversos estilos, bem como artistas nacionais e
internacionais.

Ha ainda festivais como o Jodo Rock (Ribeirdo Preto — SP), somente
com atracOes nacionais; e o Abril pro Rock (Recife — PE), festival independente que
tem inicio em 1993 e mantém sua programacdo mais voltada para o metal, o

hardcore e sons mais pesados, com bandas nacionais e internacionais. Em um

% Intmeros festivais surgiram desde entdo, para além dos citados acima, como Hollywood Rock,
Poréo do Rock, Oxigénio Festival, Demo Sul, entre iniUmeros outros que fomentam néo sé as bandas
consagradas, como também bandas novas e independentes.
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mundo predominantemente masculino, as mulheres foram conquistando espacos e
no ano de 2019 o festival trouxe um dia exclusivo para elas. Segundo Paulo André
Moraes, curador do evento, “foi uma opgéo politica do festival. Acreditamos que é
preciso reforcar o protagonismo feminino em tempos de conservadorismo e
retrocesso nos costumes” (MORAES, 2019, s/p).

Ainda que explorados comercialmente, as novas bandas e eventos
podem ser pensados como um indicativo de novos espacos, criados por uma timida
diversificacdo politica, e mais intensa na cultura, nas tecnologias e meios de
comunicacdo. A década de 1990 trouxe avangos quanto a algumas liberdades, mas
veio acompanhada de uma violéncia extrema e crescimento das desigualdades,
temas que assumem centralidade nas bandas e no periodo selecionados.
Comparadas as bandas de 1980, as de 1990 em diante expressam, de modo geral,
uma postura mais acomodada, distanciando-se das tematicas politicas (no que as
bandas selecionadas se diferenciavam), pelo menos até 2002, aproximando-as de
tematicas politicas. Embora as condi¢cdes objetivas indicassem dificuldades para a
construcdo da democracia, mudancas institucionais permitiram novos arranjos
sociais, culturais e politicos.

Duas consideragbes sobre essa “diversificacdo” e “abertura” para
novos atores no rock. O fato histérico que marcou as bandas foi a mudanca da
ditadura militar para a democracia supostamente liberal, fundada no Estado
Democrético de Direito. Formalmente se ampliavam direitos, mas que convivia com
resquicios da ditadura, gerados pela transicdo transada (MARENCO, 2007), como
as praticas autoritarias, violentas, ndo transparentes por parte dos agentes do
Estado e suas forcas repressivas.

A primeira consideracdo € que a diversificacdo caracterizou-se pela
aproximacdo com o rap, com 0 negro e o carater de denuncia, que fazia das bandas
selecionadas para esta pesquisa exceg¢bes na década de 1990. Suas letras
apontavam para o0s problemas das cidades, permeadas pelas desigualdades e
violéncias de todas as ordens, com énfase na questdo de raca e classe social,
destacando a violéncia policial como modus operandi na manutencdo do
autoritarismo.

Mas as criticas ndo se dirigem somente a hipocrisia do Estado, as

suas instituicbes e seus agentes, mas a passividade do povo brasileiro (também
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alimentada pelo Estado e outros grupos ligados a ele), a auséncia de cultura
(enquanto identidade, valorizacdo do nacional, acesso a educacdo e lazer), ao
conservadorismo presente também na sociedade ao rechacar os mais pobres. O
individualismo e o0 egoismo que caracterizam a sociedade atual se mostram
presentes nesses apontamentos.

O papel e atuacdo da midia também aparece em diversas letras,
assim como a propria producdo musical como meio de emancipacdo e autonomia,
ou de alienacdo. Nesse sentido, a cancdo popular teria papel significativo para a
democratiza¢do do pais, com uma atuac¢do de denudncia politica e social desde a
década de 1960.

Em 1980 e 90, a cancdo popular ndo perdeu seu mote. Continua
atenta para as coisas que acontecem aqui. Apenas 0 contexto
politico é outro e o pais democratizou-se. Assim, o discurso ndao pode
ser o mesmo dos anos 1960 e 1970, passa a ser outro. Nesse
sentido é que se torna possivel uma leitura sociopolitica do pais, por
meio dos textos poéticos da cancédo popular (CALDAS, 2005, p. 205).

Em segundo lugar, a abertura a novos atores e as tematicas
politizadas neste género podem representar, de fato, uma conscientizacdo maior,
em vista da ampliacdo do acesso a informacdo, bem como abertura para a
visibilidade dos problemas vividos por minorias, assim como traz o negro, O
nordestino para o sul e sudeste, e a periferia como protagonista, como donos da
voz. Esse fator € relevante porque a heranca cultural escravocrata deixara no Brasil
uma sequela de preconceito que comecava a ganhar outros contornos da década de
1990 com a visibilidade de artistas negros e da atuagéo cada vez mais intensa de
movimentos sociais. Essa influéncia, a da escravidao, trouxe uma carga simbélica
de valorizacdo desigual dos seres humanos (VELHO, 1994). Esse processo foi
acompanhado de uma intensa naturalizacdo da violéncia, ndo s6 com 0S negros,
mas também com mulheres, criancgas, jovens, pobres, indios, principalmente apds a
Constituicao, todo esse processo passa a ser questionado.

Mano Brown (2018), um dos principais rappers brasileiros, numa
entrevista®’ faz um balanco das mudancas sociais e culturais desde 1980. Em seu

relato, a musica era uma forma de lutar contra o sistema. Falar era uma forma de
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expressar a indignagcdo com a violéncia e exclusdao nas favelas. A influéncia
estadunidense aqui, com a invaséo do rap nos anos 1980 e 1990 via MTV e outros
agentes, deu visibilidade a beleza negra. Ainda que isso tenha sido uma percepc¢ao
de que esse grupo era um filao do mercado, porque “beleza vende”, a exposi¢cdo dos
artistas melhorou a autoestima desse grupo. “As pessoas ndao gostavam de si,
tinham vergonha do cabelo, dos costumes mais antigos, ligados ao passado (...)
hoje em dia eu vejo 0 negro muito mais ligado no futuro do que ao passado; na
verdade vejo mais o negro ligado ao presente” (BROWN, 2018, s/p).

Ainda longe do ideal, é inegavel que houve conquistas para diversos
grupos, embora restritas. A fala acima ilustra as lutas por reconhecimento e a
importancia da visibilidade como forma de valorizacdo da identidade na construcao
da autoestima da juventude negra. No entanto, a fala de Mano Brown chama a
atencdo: a luta ndo parece ser contra o sistema, mas por estar fora do sistema. A
abertura do mercado para esse “filao”, beleza/beleza negra, teria trazido aspectos
positivos, introduzindo-os no sistema. Posicdo semelhante se encontrara nas
bandas selecionadas.

A década de 1990 trouxe talvez o ultimo movimento musical (até
entdo) ligado ao rock de contestacdo, o Manguebeat. Para além das condi¢cbes de
desigualdade denunciadas nas canc¢des, 0 movimento trouxe inovacdes estéticas e
voltou ao olhar para a producéo do rock nordestino, entdo excluido nos anos 1980.
Dessa regido vieram importantes contribuicbes para toda a musica nacional e
também para o rock na década de 1970 (que misturava psicodelia, samba, soul e
outras influéncias), menos influentes na década de 1980. Nomes como Raul Seixas,
Marcelo Nova, Novos Baianos, Alceu Valenca e hoje a principal mulher rogueira,
Pitty.

%" Mano Brown, rapper e compositor dos Racionais MCs, em entrevista ao Le Monde Diplomatique,
analisa as mudancas sociais e culturais no Brasil nos ultimos trinta anos.
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O Manguebeat® foi um movimento contracultural surgido em Recife-
PE em 1991 que reuniu diversas bandas pernambucanas®. A “personificacdo” do
movimento, enquanto figura reconhecida, se deu em Chico Science, embora nao
fosse o unico. O Movimento funde o maracatu, ritmo regional, com rock, hip hop,
funk e musica eletronica.

N&o s6 no conteudo, mas na forma a musica também faz politica.
Levar a musica do nordeste para o sul e sudeste, era uma possibilidade de diminuir
alguns preconceitos regionais. Ademais, para Ricardo Cruz*°, “ele [Chico Science]
pegou a historia brasileira e deu uma nova roupagem para ela, colocou um jeito
urbano em uma coisa completamente do mato, do estado de onde veio. Isso foi uma
grande novidade. A partir dai, houve um processo de valorizacdo da cultura
brasileira” (CRUZ apud PICCOLI, 2008, p. 159).

O movimento Mangue, além de ser um exemplo do exercicio de
trasnculturalidade, uma das peculiaridades da cultura contemporanea
forjada pela globalizacdo, ofereceu a sociedade pernambucana uma
proposta de pos-modernidade, traduzida em um novo estilo de vida,
em uma forma de encarar o mundo e as interrelacdes sociais.
(MARKMAN, 2007, p.16)

“Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama” (ZERO
QUATRO, 1992). Oficialmente inaugurado com o Manifesto Mangue - Caranguejos
com cérebro, publicado em julho de 1992 pelo jornalista e musico (Mundo Livre S/A)
Fred Zero Quatro, o0 movimento denuncia a estagnacdo econdmica e a miséria
crescente na “metropole” do nordeste, e aponta para a diversidade e fertilidade do
ecossistema mangue, em uma metafora relacionada as intengcdes do movimento.
Diretamente relacionado a identidade nordestina, o movimento tinha por objetivo unir

local e global, rompendo com o tradicionalismo e incentivando a diversidade. Pode

% Inicialmente grafado Mangue Bit, o movimento altera 0 nome depois de um erro de grafia da
imprensa, que associou 0 grupo a beat generation, que inspirara a rebeldia juvenil no século XX.
Adotar-se-a a grafia mais utilizada hoje.

¥ As bandas icones desse movimento s&o Chico Science e Nacédo Zumbi e Mundo Livre S/A; outros
artistas também conhecidos sdo Eddie, Mombojé, Comadre Florzinha, Mestre Ambrésio, Siba, DJ
Dolores, dentre tantos. Para mais informagfes: LAST.FM. Artistas de Manguebeat. Disponivel em:
<https://www.last.fm/pt/tag/manguebeat/artists>. Acesso em: 08 mar 2019.

CARVALHO, Jodo Paulo; VIEIRA, Renato. Manguebeat, 20 anos. O Estad&o. Disponivel em:
<http://infograficos.estadao.com.br/especiais/20-anos-manguebeat/>. Acesso em: 05 mar 2019.

% Ricardo Cruz é jornalista e trabalhou em diversos veiculos de comunicacéo ligados a musica e a
cultura pop, atuando como editor chefe das revistas MTV e Rolling Stones brasileiras.


https://www.last.fm/pt/tag/manguebeat/artists
http://infograficos.estadao.com.br/especiais/20-anos-manguebeat/
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ser considerado uma releitura do modernismo pernambucano, que teve suas ideias
registradas no Manifesto Regionalista (1926), mostrando, com seu “maracatu
atdémico”, que nao é apenas o eixo Rio-Sao Paulo que € urbano e moderno.

Esse movimento, junto com os rappers paulistanos e com as galeras
do funk no Rio, integravam o circuito underground de espirito mais libertario que
havia surgido nos anos 1970, agora migrado para as periferias (NAPOLITANO,
2017, p. 128). Fundamental destacar uma das principais influéncias do Movimento
presente no manifesto, e talvez para as pioneiras CSNZ e Mundo Livre S/A: o
soci6logo Josué de Castro*’. Um dos mais importantes pensadores sociais, Josué
de Castro se sobressaiu, dentre outras coisas, por revelar a fome no Brasil, sempre
ocultada, e coloca-la na agenda politica, como sendo um processo de desigualdades
absolutas, alimentadas pela acdo humana. A fome ndo seria entdo escassez de
alimentos, mas um problema humano e politico que deveria ser superado com maior
urgéncia. Nao haveria possibilidades do pais se desenvolver sem resolver esse
dilema.

Outro exemplo dos didlogos entre a masica, politica e a sociedade
(globalizada), bem como a mobilizagdo de sentidos, € o caso do trio de meninas
muculmanas na Indonésia que formam uma banda de heavy metal, a Voice of
Baceprot (2014). Inspiradas em Slipknot, Lamb of God e Rage Against The Machine,
guebram estereotipos de género fazendo letras de protesto pelo meio ambiente e

contra o sistema educacional*?

. Defendem a liberdade de poderem tocar, afirmando
ser a religido a sua identidade, e o heavy metal uma forma de expressarem-se.

Segundo a visdo de mundo delas, ndo ha nenhuma incompatibilidade entre esses

“ Suas obras mais relevantes nesse aspecto sdo Geografia da Fome (1946) e Homens e

Caranguejos (1968). Sobre quem foi e as principais ideias de Josué de Castro, ver. (ANDRADE,
1997). JOSUE DE CASTRO — CIDADAO DO MUNDO (1994). Documentario. (51min.). Postado pelo
Canal Catarina Troiano. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fQrwW1sjHyl. Acesso em:
05 mar 2019.

2 para mais informacées: PAIVA, Vitor. Trio de minas muculmanas que usa o metal para desafiar
padrdes de género. Hypeness. 2017. Disponivel em: https://www.hypeness.com.br/2017/09/trio-de-
minas-muculmanas-que-usa-o-metal-para-desafiar-padroes-de-genero/. Acesso em: 10 dez 2018.
PEREZ-SOLERO, Ricardo. Jovens mugulmanas quebram estereétipos com banda de heavy metal na
Indonésia. Estadao. 19 jan. 2018. Disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,jovens-muculmanas-quebram-estereotipos-com-
banda-de-heavy-metal-na-indonesia,70002157161>. Acesso em: 10 dez 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=fQrwW1sjHyI
https://www.hypeness.com.br/2017/09/trio-de-minas-muculmanas-que-usa-o-metal-para-desafiar-padroes-de-genero/
https://www.hypeness.com.br/2017/09/trio-de-minas-muculmanas-que-usa-o-metal-para-desafiar-padroes-de-genero/
https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,jovens-muculmanas-quebram-estereotipos-com-banda-de-heavy-metal-na-indonesia,70002157161
https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,jovens-muculmanas-quebram-estereotipos-com-banda-de-heavy-metal-na-indonesia,70002157161
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dois mundos, ainda que haja reacdo dos setores mais conservadores. A existéncia
da diferenca seria, para elas, a possibilidade da geracéo da tolerancia®.

O rock também se aproxima do &dio, constituindo-se num meio de
propagacdo de ideias neofascistas (no plural) em diversos lugares do mundo,
inclusive no Brasil. Oliveira (2014, 2017a, 2017b**) analisa nos anos de 1990 e 2010
o White Rock® (bandas do sul e sudeste contra nordestinos), uma vertente do Hate
Rock, bem como sua historia e contornos atuais em torno dos skinheads. O autor
cita as bandas Confronto 72, Bandeira de Combate, Corrosdo, Comando Blindado,
Brigada NS. Esse movimento tem &dio contra judeus, negros, gays, nordestinos,
comunistas, liberais, ou qualquer outro inimigo. Segundo Oliveira (2014), as musicas
sdo um canal de comunicacgao, “buscando incentivar a adesao, garantir a difusdo do
seu pensamento e, enfim, violentar seus inimigos” (OLIVEIRA, 2014, p. 57). Essas
cancgbes trariam novos “culpados” para qualquer problema, atribuindo “a esses
‘culpados’, minorias, em grande parte, caracteristicas vilanescas que buscam torna-
los opressores, enquanto neofascistas se posicionam convenientemente como
vitimas” (OLIVEIRA, 2017a, p. 76).

3 530 Paulo também tem uma muculmana do heavy metal, Gisele Rocha. Ela é guitarrista da banda
Eden Seeds, que, segunda ela, € composta por uma mugulmana, um umbandista, um espirita e um
catélico. DEL, Felipe. Gisele Rocha, a guitarrista brasileira muculmana, esta de banda nova. Noisey.
29 jun. 2016. Disponivel em: <https://noisey.vice.com/pt_br/article/rznagy/gisele-rocha-guitarrista-
brasileira-muculmana-eden-seeds>. Acesso em 10 dez 2018. SANCHEZ, Giovana. Mugulmana vira
guitarrista de banda de heavy metal em Sdo Paulo. G1. 24 maio 2013. Disponivel em:
<http://g1l.globo.com/musica/noticia/2013/05/muculmana-vira-guitarrista-de-banda-de-heavy-metal-
em-sao-paulo.html>. Acesso em 10 dez 2018. Se o0 exemplo acima representa uma possibilidade de
didlogo e convivéncia tolerante com as diferencas, durante as pesquisas foram encontradas diversas
matérias falando da aproximacédo de grupos do metal com o0 nazismo ou grupos de 6dio, 0 que nédo
quer dizer que toda contestacdo seja rumo a mais direitos.

“0 artigo comenta sobre a “Dezembrada”, evento marcado para 12 dez 2015, em Curitiba-PR,
organizado pela “Radio Combate”, apoiado pelo Partido Renovador Trabalhista Brasileiro (PRTB),
gue objetivava ser congresso de fundagdo da Frente Nacionalista. Frente a inUmeras manifestacdes e
pressodes contrarias ao evento, ele foi adiado e o PRTB, depois das polémicas, disse ndo ter apoiado
0 evento.

% “O White Rock é uma das vertentes da hate music. Ele é formado por bandas skinheads de
extrema-direita que aliam o pensamento e praticas fascistas e supremacistas ao rock. Embora tenha
sido criado na Europa no final dos anos 1970, o subgénero ganhou o0 mundo nas décadas seguintes.
No Brasil, ele assumiu uma cara propria, voltada ao contexto do pais e exerceu a propaganda de
ideias radicais como a adesdo ao Nacional-Socialismo. Trata-se de um género musical de rapida
execugdo, com musicas curtas, que na maioria das vezes sdo producgdes caseiras, de baixo custo e
gravagOes ruidosas. A agressividade do som € consoante as letras, que ditam ideais fascistas e, na
grande maioria das vezes, incentivam a intolerAncia aos que n&o compactuam com estes
pensamentos ou, simplesmente, ndo se encaixam no ideal de sociedade que almejam.” (OLIVEIRA,
2014, p. 54)


https://noisey.vice.com/pt_br/article/rznagy/gisele-rocha-guitarrista-brasileira-muculmana-eden-seeds
https://noisey.vice.com/pt_br/article/rznagy/gisele-rocha-guitarrista-brasileira-muculmana-eden-seeds
http://g1.globo.com/musica/noticia/2013/05/muculmana-vira-guitarrista-de-banda-de-heavy-metal-em-sao-paulo.html
http://g1.globo.com/musica/noticia/2013/05/muculmana-vira-guitarrista-de-banda-de-heavy-metal-em-sao-paulo.html
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Num sentido oposto, o Festival Jodo Rock, que acontece desde
2002 em Ribeirdo Preto-SP, apoia, respeita e fortalece “a cena do rock brasileiro, em
um mundo de musica, paz e diversdo”*°. A importancia desse festival esta no fato de
ser grande, talvez o maior do pais (em 2018 reuniu cerca de 60 mil pessoas*’),
porque opera na valorizagdo e promogao do rock nacional e dos valores de uma
cultura de paz.

Durante o Jodo Rock de 2018, o Palco Brasil comemorou 50 anos
de Tropicalia com Os Mutantes, Tom Zé, Refavela 40 e Ofertério. No palco principal
Pitty, Planet Hemp, Criolo, Gabriel O Pensador, entre outros, pronunciaram
discursos de paz e criticas a situacdo politica e social brasileira. Durante as
apresentacoes, CSNZ e CBJR foram representadas tendo suas musicas tocadas
como forma de tributo. Também foi um show com diversas manifestacdes criticas
dos artistas a figuras do poder a as condi¢fes politicas e sociais do pais, e a reacado
do publico foi predominantemente ao encontro das criticas dos artistas*.

Embora fora do periodo proposto pela marcacdo temporal, Gustavo
da Lua (2016), integrante da NZ e da Senzala Hi Tech faz uma fala (2:12) para os
Jornalistas Livres em 16/04/2016 que merece atencao; por ser integrante da banda
estudada e por revelar seu entendimento sobre a democracia. Era 0 momento em
que de dava o impeachment da presidenta Dilma Rousseff (PT). Para ele, o
impeachment da presidenta foi um golpe tramado por um grupo fascista, o
julgamento se deu por pessoas que sao réus de crimes, que lesaram a nacdo com
imensos roubos, “descarados”. A democracia ainda estaria em uma fase inicial,
como se estivesse engatinhando (expressdo minha), mas ja repleta de vicios e,
naquele momento, marcada por um forte discurso [falso] moralista, hipdcrita e

mentiroso. Em suas palavras: “eu luto pela cidadania, pelo ndo preconceito, seja ele

© JOAO ROCK. O JR. Disponivel em: <https://www.joaorock.com.br/o-jr>. Acesso em: 12 dez. 2018.
“" TERRA. Jodo Rock 2018 celebra a Tropicalia para 60 mil pessoas. 11 jun. 2018. Disponivel em:
https://lwww.terra.com.br/diversao/musica/joao-rock-2018-celebra-a-tropicalia-com-60-mil-
pessoas,2fd4c2745a8cf4982bd74368dcf2e904xvkc88ol.html. Acesso em: 13 jan. 2019.

8 Utilizo a liberdade de falar em primeira pessoa nessa nota por ndo haver outra maneira. Essas
observagfes com relacéo as reagdes do publico foram feitas in loco, pois estava presente no festival,
e ainda que ndo de modo sistematizado em caderno de campo, fiz diversas observacbes dessa
natureza ao longo do trabalho, ou seja, observando a atuacédo dos artistas e do publico. Ademais,
pesquisei em diversos jornais, blogs sobre situacdes de vaias e rejeicdo do publico as posicbes e
criticas dos artistas nesse Festival Jodo Rock, como ja ocorreu em diversos shows (Rock in Rio e na
turné do Roger Waters no Brasil em 2018), mas nada foi encontrado.


https://www.joaorock.com.br/o-jr
https://www.terra.com.br/diversao/musica/joao-rock-2018-celebra-a-tropicalia-com-60-mil-pessoas,2fd4c2745a8cf4982bd74368dcf2e904xvkc88ol.html
https://www.terra.com.br/diversao/musica/joao-rock-2018-celebra-a-tropicalia-com-60-mil-pessoas,2fd4c2745a8cf4982bd74368dcf2e904xvkc88ol.html
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homofdbico, xenofdbico, de que espécie for’. O caminho para a superagao estaria
numa renovacao politica, eleger a juventude, com pessoas que quisessem trabalhar
pela cidadania, em prol do povo. “Vai ai meu salve, minha reivindicagéo. O Brasil,
quem faz o Brasil € o povo. Nao existe cultura sem democracia” (DA LUA, 2016).

De acordo com Carvalho (2014), a compreenséo do “ethos critico do
rock” perpassa pelo entendimento de dois pontos: a profunda crise do pensamento
critico nas décadas de 1980 e 1990, inaugurando o “fim das utopias”; e a
fragmentacao do rock em movimentos descontinuos.

Como todo movimento na globalizagéo parece estar acompanhando
de um paradoxo, com o rock brasileiro néo foi diferente. Mas o elemento de critica e
engajamento que une as bandas pode ser revelado nas continuas denuncias das
desigualdades alimentadas por um padrdo excludente que se acomoda as
transformacdes politicas e sociais. Ademais, tratam sobre situagdes vivenciadas
direta e indiretamente pelos integrantes, mas partilhadas por milhdes de pessoas,
fazendo da musica uma forma de dar visibilidade e publicizar situacfes de violagdes
aos direitos humanos no Brasil, que muitas vezes ndo sao noticiados pela midia, ou
nao recebem a merecida atencao da sociedade. E do Estado.

Essa mudanca no rock refletia as mudancas sociais e politicas local,
nacional, mas também globais; era fruto de transforma¢fes dos meios técnicos de
producdo e transmissdo musical, de incremento e modificacdo da industria cultural
gue impactaram no modo de se produzir e receber a arte, e a musica em especifico.
Trata-se de um momento de mundializagdo da cultura.

Duas consideracbes. A primeira estd em que durante décadas
discutiu-se no Brasil sobre a influéncia de fora sobre nossa producao cultural, ou
seja, sobre os imperialismos. Aqui temos 0 movimento também inverso, de se tornar
o Brasil um exportador de cultura. Dai a segunda consideracao.

Essa década é marcada pela mundializacéo da industria fonografica
e por transformacdes nas relacdes producdo-transmissao-recepgéo, que ndo estao
diretamente relacionadas ao conteudo artistico, mas as relagcbes de mercado. Nos
anos de 1994 e 1995 o mercado fonografico brasileiro registrou um crescimento de
69% comparado aos ultimos 5 anos, impulsionados pelas trilhas de novela, pelo

sertanejo e pelo pagode (DIAS, 2008).
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Em tempos de mundializagéo, nunca se consumiu tantos produtos da
musica brasileira. Mas esse alto consumo, com propriedade, néo
expressa o0 dinamismo e a intensificacdo de praticas culturais, nem
tampouco aponta para a ocorréncia de um movimento cultural e dota
0 cenario de efervescéncia e criatividade musicais, ou ainda, para a
flexibilizacdo das condicGes de competicdo no mercado. Ao reiterar e
repetir, insistentemente, as férmulas consagradas, o ritmo que
embala os movimentos globais parece definir uma trilha sonora para
esse final de século em que os mudltiplos sons, estilos, géneros,
agentes, lugares e autores parecem entoar, na realidade, uma Unica
cancao (DIAS, 2008, P.174).

As consideracbes de Dias indicam para o fato de que, ainda que
incialmente tenha havido uma “democratizacéo” quanto a producéo e ao acesso da
musica e da cultura, de forma geral, permitida pelos equipamentos tecnolégicos, as
relacbes mercadolégicas dadas pela mundializagdo teriam promovido uma
padronizacdo do gosto e um esvaziamento do elemento critico do cenéario
maisntream, que historicamente esteve presente no Brasil, marcando a
singularidade da Induastria Cultural tupiniquin, ainda que oscilando ou convivendo
com a acomodacao e a exaltacao de valores dominantes.

Se até os anos 1980 essa industria tinha singularidades quanto ao carater
integrador, massificante e alienante da cultura de massa como proposto por Adorno
(1984), os anos 1990 indicam que esse processo chegava pra valer, com o
sertanejo, 0 axé, e posteriormente com o funk carioca, exilando da grande midia
todo e qualquer conteddo contestador, ndo s6 no conteudo das canc¢des, mas
também na simbolizacdo do género — como o rock significa(va), sentido que passa a
se aproximar do rap e do samba.

O cenério musical indicava que quanto mais (tempo de) democracia, mais
o debate publico pautado pelas cangdes se esvaziava. Se enquanto formador da
sociabilidade juvenil o rock cresceu nos anos 1970, teve seu auge nos 1980, e
declinava das paradas de sucesso nos anos 1990 com as bandas selecionadas para
esse estudo (ainda que n&do fossem as unicas). Isso ndo significava a morte do rock,
nem necessariamente seu papel contestador, mas sua transformacdo quanto ao
lugar que ocupa na sociedade.

Essa impressao € demonstrada também por Digédo (2018), hoje vocalista
da banda Raimundos. Para ele, seria ignorancia achar que o rock brasileiro acabou.

Em suas palavras,
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‘eles” estdo tentando ‘matar’ o rock ha anos. E o rock nao
morreu. O que acontece € que sempre aparecem estes ritmos,
as modas, fazendo com que o rock volte para onde é a sua
esséncia: o underground. O som esta ali, rolando a todo
momento. Prova disso é o Rock in Rio, por exemplo. Quais séo
as datas (do festival) em que os ingressos esgotam primeiro? E
a do rock. Essa historia de que o rock morreu € algo que
tentam colocar na cabeca da galera, mas o estilo esta vivo
porque é contestador e bota o dedo na ferida. Isso € algo que
0os "comandantes" ndo querem, uma musica contestadora,
porque querem todos alienados. E s6 uma questdo de tempo.
Quem esta mal é o Brasil, ndo o rock (DIGAO, 2018).

2.5 AS BANDAS SELECIONADAS PARA A ANALISE DAS LETRAS

As bandas selecionadas sao Planet Hemp (PH), Chico Science e
Nacao Zumbi (CSNZ, posterior a 2000 passa a ser Nacao Zumbi - NZ), e O Rappa
(OR). As trés bandas surgem na década de 1990, momento em que o rock brasileiro
deixava de ser o grande icone jovem, e reposicionam o rock no mainstream entre as
décadas del990, 2000 e 2010. A selecdo das bandas se da em funcédo de
elementos comuns e, sem duvida, singularidades. Inicialmente pontuaremos o0s
elementos comuns e, posteriormente, apresentar-se-a uma brevissima trajetoria e
singularidades de cada uma.

Diversas justificativas podem ser apresentadas para a escolha
dessas bandas. Sdo elas: emplacam suas musicas e carreiras, tornando-as solidas,
entre altos e baixos, resistindo as variacdes e transformacdes do mercado rock, e
continuam fazendo mdusica; possuem uma sonoridade original, miscigenada, plural,
hibrida; destacam-se por uma postura critica®®; e por representarem novos atores no

rock brasileiro (e de certa forma na politica brasileira). Nas diversas leituras e videos

* Aqui o foco sdo as cangdes voltadas as questdes politicas e sociais, e a escolha dessas bandas se
deve justamente a esse fato. Nao se trata de considerar que toda a arte deva ser politica, engajada, e
gue é uma bobagem falar de amor. A arte é também para esquecer, ndo no sentido de alienar e
dominar, mas no de poder “viajar’, de escapar da realidade, remeter a outros mundos possiveis, de
ser leveza, beleza, liberdade, um fazer emotivo, tudo isso. Como a expressédo genial de Friedrich
Nietzsche “temos a arte a fim de ndo morrer de verdade”, com todas as interpretagdes que ela possa
suscitar. Talvez falar de amor em tempos de ddio seja 0 maior ato politico, e essa ideia esta presente
no trabalho solo de Marcelo D2, Amar é para os fortes (2018).
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gue atravessaram essa pesquisa, notou-se que as bandas se influenciaram
reciprocamente, e que tinham uns aos outros como referéncias musicais.

O periodo de analise historica corresponde ao inicio da Nova
Republica (1985) até 2002, com a instauracdo de um novo regime politico, a
promulgacéao da CF88, desenrolar-se por trés mandatos presidenciais eleitos a partir
de 1989. No entanto, as primeiras canc¢des analisadas datam de 1994, ano em que
sao lancados os primeiros albuns de CSNZ e OR, até 2002, ano em que se encerra
o periodo histérico em questdo. O que essas bandas, consideradas criticas,
cantavam sobre a sociedade, tendo em vista as propostas de transformacgéo politica
e social em curso no pais?

"0 as bandas escolhidas ndo

Para além do conteudo “critico
expressam “a classe média branca”, como as bandas dos anos 1980, mas falam
sobre, falam por e falam como grupos excluidos (negros, trabalhadores,
marginalizados e pobres, principalmente) vivendo nas grandes cidades (Recife e Rio
de Janeiro), compondo cancbes a partir de suas analises do mundo e de suas
vivéncias. Essa visibilidade, dada a segmentos marginalizados, pode ser
interpretada como uma forma de disputa pela memdria desses grupos, tanto no
campo da midia, com relacdo aos problemas noticiados, quanto num contexto onde
a musica comercial se torna cada vez mais décil e conformista, ressaltando valores
hedonistas e de consumo.

Esses elementos constroem uma identidade partilhada por esses
grupos, tanto na forma, hibrida, miscigenada e plural de se fazer rock; como no
contetdo de suas letras, nesse periodo em questdo (1994-2002), unindo-os em
torno de uma fala dos excluidos, marginalizados, subalternos no mainstream. Essa
identidade € importante na medida em que contribui para a legitimidade dos
discursos e das mensagens contidas nas cancoes.

Elucidar a identidade do autor possibilita, portanto, avaliar melhor a
credibilidade de um texto, a interpretacdo que é dada de alguns
fatos, a tomada de posicdo transparece de uma descricdo, as

%0 “Critico” entre aspas pelo cuidado conceitual. As bandas s&o conhecidas popularmente por terem
essa caracteristica de contestacdo, de critica as desigualdades, aos valores, de representarem um
certo engajamento, um ativismo com suas musicas. No entanto, se partir da ideia de critica como
subversédo, entdo as aspas se explicam por um carater introdutério, que devera ser revelado nas
andlises que seguem, considerando forma e contetido, uma vez que o modo como sao produzidas as
cancBes deve ser analisado.
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deformacdes que puderem sobrevir na reconstituicdo de um
acontecimento. (...) é preciso, entéo, poder ler nas entrelinhas, para
poder compreender o que 0S outros viviam, sendo nossas
interpretagdes correm o risco de ser, grosseiramente, falseadas”
(CELLARD, 2012, p. 300).

Essa identidade das bandas também se faz pelo enquadramento em
um género musical que, como citado acima, segundo Janotti Jr (2003), direciona 0s
produtos a potenciais consumidores por meio de julgamentos que permeiam esse
consumo, construindo o sentido estabelecido via can¢des. Em qualquer busca feita
na internet em blogs ou sites de musica, as bandas selecionadas séo classificadas
em um ou mais subgéneros rock, mas sem duvida como referéncias do rock dos
anos 1990.

Ao digitar o nome das bandas em um buscador, o primeiro link que
aparece € da Wikipédia. A tendéncia € que as pessoas 0 acessem. E curiosamente
€ onde encontrardo a maior quantidade de informacdes reunidas a respeito das
bandas, com histéria, discografia etc. Mais até do que nos sites oficiais das
bandas®'. Ainda que ndo seja considerada referéncia académica, grande parte das
pessoas que buscam informacdes da banda tendem a iniciar por ali, e ali (mas nao
s6) as bandas sao todas classificadas como rock, ou como aqui foi adotado, como
roque enrow, género hibrido e brasileiro que as caracteriza.

A titulo de ilustracdo (em italico o termo pesquisado): Chico Science:
Manguebeat, rap rock, funk rock, funk metal, metal alternativo; Nacdo Zumbi:
manguebeat e art rock (psicodelia, eletrbnico); Manguebeat: Origens estilisticas:
Rock alternativo, Maracatu Nacao, Frevo, Coco, Forré, Funk, Hip-hop, Eletrdnica; O
Rappa: Reggae fusion, Rap rock, Samba-rock, Funk rock, Hip hop alternativo: Planet
hemp: Rap rock, Funk rock, Ragga, Samba-rock.

Com o afirma Planet Hemp na cancdo Contexto (2000) acontecia

uma “revolucéo no rap, revolucdo no rock®?”, fruto dessa miscelanea de influéncias e

°! Esse dado é curioso porque, embora as bandas tenham perfis em diversas redes sociais, como
Facebook, Instagram e canal do Youtube, relnem pouca ou nenhuma informac@o sobre suas
trajetdrias, o que fica a cargo dos diversos sites e artigos divulgados na grande imprensa e nas
especializadas. Outro dado é o fato de paradoxalmente, ndo ter conseguido fazer contato com as
bandas. Foram enviadas mensagens nos perfis, e-mails para as produtoras, mas ndo houve resposta.
Diz-se um paradoxo porque na era da informacdo e da comunicacdo pressupde-se que esses
contatos sejam mais faceis e acessiveis, o que ndo ocorreu.

%2 Contexto. PH, 2000.
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um produto também hibrido: raprockandrollpsicodeliahardcoreeragga. Esse é o
roque enrow, o rock brasileiro dos anos 1990. A mistura, portanto, € a marca de
autenticidade do rock brasileiro, desde o final de 1960, com o0 processo de
mpbzacdo que ditava um critério de qualidade. Como a maioria das bandas dos
anos 1990 vinham do circuito alternativo, utilizaram estratégias de circulagdo desse
meio, mesclando seus ritmos a outros menos comerciais ou mesmo regionais e
folcloricos, como o maracatu, o rap, ritmos caribenhos, embolada, que, ainda que
alguns nado sejam brasileiros, “ndo sao considerados exoticos por sua heranca
africana” (DANTAS, 2007, p.146).

Embora ndo compreendam um movimento, as bandas estavam
ligadas umas as outras. Juntas fizeram shows, parcerias em discos como intérpretes
e como compositores. Era comum tocarem as masicas uns dos outros em shows,
como acontece ainda hoje, ndo s6, mas principalmente na forma de tributo®® a Chico
Science.

Essa unido entre as bandas remete ao modo como se da a
valorizacdo das formas simbdlicas nos campos de interacdo. O modo como atuam
juntos, cantando as musicas dos outros, fazendo parceiras em albuns ou em shows
pode ser pensado a partir da capacidade recursiva dos artistas a partir de uma
estratégia de valorizacdo simbdlica e econémica, ndo s6 enquanto fortalecimento do
rock e da musica, mas dos préprios grupos e dos significados simbdlicos que
pretendiam construir em torno da identidade enquanto relacdo do local com o global.
O sentido e o valor dessa musica se dao pela interacdo entre cancdo e ouvinte,

definidas por aspectos contextuais.

*% Seriam inGmeras referéncias para mostrar. E facil encontrar essas referéncias em shows. Uma
banda importante de mencionar é Charlie Brown Jr, que também surge nessa década, considerada
“critica” pelo publico, e era “parceira” das bandas selecionadas. Ela estoura em 1999 e é uma das
bandas de rock nacional mais lembradas até hoje. Dois exemplos: em fev. 2014 O Rappa cantou
duas musicas do Charlie Brown Jr, Zéio de Lula e Céu azul. MULTISHOW. Com homenagem ao
Charlie Brown Jr., O Rappa levanta o Planeta com show curto e certeiro. 02 fev. 2014.
Disponivel em: <http://multishow.globo.com/especiais/planeta-atlantida/materias/fotos-com-
homenagem-ao-charlie-brown-jr-o-rappa-levanta-o-planeta-com-show-curto-e-

certeiro.htm#galeria_1390=0>. Acesso em: 02 dez. 2018. No Jodo Rock 2018 ambos foram
representados em apresentacdo do Planet Hemp, tocando Samba Makossa, composta por Chico
Science. Uma versédo dessa cangéo foi gravada pelo PH em 1998 e também estd no album Acustico
MTV — Charlie Brown Jr (2003) gravada com Marcelo D2. Respectivamente: PLANET HEMP -
Samba Makossa. 4:56 min. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=glsGu4-UUUs>.


http://multishow.globo.com/especiais/planeta-atlantida/materias/fotos-com-homenagem-ao-charlie-brown-jr-o-rappa-levanta-o-planeta-com-show-curto-e-certeiro.htm#galeria_1390=0
http://multishow.globo.com/especiais/planeta-atlantida/materias/fotos-com-homenagem-ao-charlie-brown-jr-o-rappa-levanta-o-planeta-com-show-curto-e-certeiro.htm#galeria_1390=0
http://multishow.globo.com/especiais/planeta-atlantida/materias/fotos-com-homenagem-ao-charlie-brown-jr-o-rappa-levanta-o-planeta-com-show-curto-e-certeiro.htm#galeria_1390=0
https://www.youtube.com/watch?v=gIsGu4-UUUs
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em termos virtuais, 0s géneros e suas configuracdes nas cancoes,
descrevem ndo somente quem sao 0s consumidores, mas também a
possibilidade de significacdo de um determinado tipo de musica para
um determinado publico, na rotulagdo, esta presente um certo modo
de partilhar a experiéncia e o conhecimento musical (JANOTTI, 2006,

p.9).
Essa consideracdo se faz relevante na medida em que a relacao
entre arte e poder perpassa pelas tutelas artisticas, que historicamente tiveram a
dupla funcdo de habilitar e constranger, censurar e inovar (CONDE, 2009, p. 8). No
entanto, essas relacdbes devem ser pensadas hoje a partir de um mercado
globalizado, sem um centro regulador, mas a partir de um “xadrez complexo de
atores” e poderes, donde o mercado permanece primordial,

mas é um mercado segmentado e hierarquizado por geografias de
poder que restringem a lideranga artistica internacional a poucos
paises, (...) que assim contraria o proprio conceito de globalizacéo,
pelo menos na vertente comercial das artes. (...) as relagbes entre
arte e poder inscrevem-se, hoje, num cenario multilateral de
governance em varias escalas, da local a global, que articula Estado
e politicas culturais com varios agentes da sociedade civil, e um
terceiro setor hibrido, combinadamente privado e publico. Um setor
com rearranjos institucionais, bem como economias mistas, que
também pluralizam os poderes intermédios e as esferas/légicas de
legitimidade politica, econémica, cultural (CONDE, 2009, p.10-11).

De acordo com Conde (2009), o poder®®, ou poderes, séo relacdes
sociais estabelecidas entre atores e acdes, a partir da troca e dos recursos
assimétricos disponiveis pelo contexto e, a partir do seu exercicio, é que a realidade
e eficacia dos poderes sdo dadas, traduzindo a assimetria de recursos em acao
social. Nesse sentido, o poder “é instrumental, porque orientado por finalidades,

projetos e objetivos, e € cooperativo, com a possibilidade, mas nédo inevitabilidade de

Acesso em: 02 dez. 2018. CHARLIE BROWM JR E MARCELO D2 - Makossa. 4:26 min. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=q8IvPRt1C10>. Acesso em: 02 dez. 2018.

> |dalina Conde (2009) apresenta em nota de rodapé n. 32 a definicdo de poder proposta por Erhard
Friedberg, em O Poder e a Regra: Dindmicas da Acdo Organizada (1995, p.120) que norteia suas
reflexdes. “O poder pode e deve ser definido como a capacidade de um actor estruturar processos de
troca mais ou menos duraveis a seu favor, explorando constrangimentos e oportunidades da situacéo
para impor os termos de troca favoraveis aos seus interesses. E uma troca negociada de
comportamentos estruturada de tal sorte que todos os participantes dela retiram qualquer coisa,


https://www.youtube.com/watch?v=q8lvPRt1C10
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conflito no elo da (inter)dependéncia que mostra a ‘natureza pelo menos bilateral e o
mais das vezes multilateral do poder” (CONDE, 2009, p.12).

A cancdo Malungo (1998) foi composta e interpretada em
homenagem a Chico Science por um grupo de artistas para além da NZ, incluindo
nomes como Marcelo D2 (PH), Falcdo (OR) e Jorge Ben Jor. Malungo significa
companheiro, parceiro. Nesse sentido, pode revelar a centralidade da figura de
Chico Science para esse momento e para os artistas aqui selecionados. A cancéo
chama a atencdo também para 0s elementos regionais (expressos por batuque,
maracatu, lamacal, ciranda, mangue, mar), para os globais (bits, vibrations) e para o
modo de fazer musica, “uma rajada de notas viradas, /equilibradas, partidas”, e
relne para sua interpretacdo os vocalistas das bandas aqui estudadas. A arte de
Chico Science esta na cancdo como uma heranca, um legado de criatividade e
desse carater hibrido, ou tropicalista, ou antropofagico, mas talvez genuinamente
brasileiro de produzir a partir da juncdo de muitas influéncias. O proprio nome
>,

artistico Chico Science representa relacdo local-globa Sobre ele, diz-se na

cancao:

A ciéncia conseguiu juntar

O mangue com o0 mundo

E de |4 saiu

Um Mangue boy Malungo
Antenado, camarada, Malungo
Sangue bom

Francisco de Assis,

Malungo sangue bom

permitindo ao mesmo tempo que algum (ou alguns) dela retirem mais do que os outros” (CONDE,
20009, p.11).

°° Ariano Suassuna era um dos principais criticos do movimento por considerar ser necessario a nao
fus@o com esses elementos globais na valorizacdo da cultura local. Para ele, Chico Science deveria
adotar a palavra Ciéncia, no portugués. CARTA CAPITAL. O grito do mangue ainda ecoa em Chico
Science. Carta Capital, 11 mar. 2016. Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-
grito-do-mangue-ainda-ecoa-em-chico-science/>. Acesso em: 10 fev. 2019.



70

Arrisca-se, assim, uma relagcdo a partir da contribuicdo de Maria
Isaura Pereira de Queiroz, ndo sem a devida cautela®, para analisar essa mudanca
na producdo do rock. Ela estuda a mudanca a partir dos grupos pobres e
dominados, e considera que todos, letrados e néo letrados, poderiam influir nos
acontecimentos. Sua hipotese é a de que os grupos dominados tém capacidade de
se organizar para melhorar suas condi¢des de vida.

Ao apostar nessa hipétese, a autora inverte a crenga comum de que
agueles grupos sao incapazes de acao em beneficio préprio uma vez
gue se acredita que estejam naturalmente presos ao imobilismo, a
espera de um movimento que os retire das duras condicdes em que
vivem, iluminando suas mentes (VILLAS BOAS, 2010, p. 38).

Com relacdo as mudancas do rock, pode-se pensar: o rock brasileiro
sempre foi predominantemente branco, elitizado, mainstream, se politizou,
consagrou-se em 1980 e entra em declinio ja no final desta década. Surgem as
bandas selecionadas na década de 1990, representando 0s negros e marginalizados
(jovens da periferia, mas também a classe média, skatistas, “maconheiros”) com
discursos diretamente das ruas, mantém-se por mais de duas décadas, em sua
maioria no mainstream, acompanham as transformacdes do mercado em vista das
tecnologias.

Diante dessas consideracdes e da ideia de mudanca®’, proposta por
Maria Isaura Pereira Queiroz, esse rock das 3 bandas pode ser analisado como
grupo “dominado”, dos negros e/ou da periferia, dotado de consciéncia e capacidade
de mobilizar-se em prol da melhoria de seu grupo (enquanto banda e enquanto
cidaddo, pelo menos intencionalmente via cangdes). No caso das bandas, esse

% A definicdo de processo de Queiroz “visa ao que se passa no admbito das estruturas e das
organizagdes sociais, e ndo o que tem lugar interindividualmente, ou culturalmente. (...) a sociedade
porém € um todo que ora se modifica ora se mantém, segundo a acdo interna e externa dos
processos sociais; tanto sua permanéncia quanto sua transformacéo dependem destes” (QUEIROZ,
1976 apud VILLAS BOAS, 2010, p. 38). Suas analises em nada se assemelham ao modo como esta
sendo utilizada aqui, para pensar em uma banda e um género musical como “os de baixo”, por isso
se trata de uma aproximacao cautelosa.

*" De acordo com Villas Boas (2010), a nogao de tempo e histéria em Queiroz é de que ha um
continuo processo, com fluxo e refluxo, definido por interpretacdes, acomodacdes, desaparecimentos,
inovacbes. Nesse sentido, Queiroz ndo se pauta em um modelo ideal, mas afasta dessas
explicagdes, uma vez que as singularidades devem ser pensadas também a luz das escolhas e
liberdade dos individuos ou grupos. Essas escolhas podem ser consideradas limitadas em
determinados contextos, mas a autora confere aos mesmos capacidade de compreensao,
discernimento e acéo.
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“‘correr atras” aparece em diversas cancdes que relatam as dificuldades do
trabalhador brasileiro, as condi¢bes precarias de vida da popula¢do, mas também o
impacto da falta de cultura no pais, aqui entendida como acesso ao conhecimento
formal, historico e a manifestacbes de carater formador de identidade e de uma
consciéncia social.

Outro elemento é a critica que tecem em relacdo a midia e sua
atuacao junto a setores econdémicos e politicos na promog¢ao de um “apagamento da
cultura” que alimenta a apatia, a descrenga e a corrupgao. A questdo da midia se
torna essencial para a democracia, que pressupde um governo transparente e uma
populacdo informada para que possa participar, cobrar os governantes. Ademais
apontam para a cancdo como uma arma, uma forma de agir politicamente na
sociedade. Qual seria, entdo, o sentido dessa acao?

Ainda de acordo com Queiroz (1976), sua ideia de mudanca
buscava compreender o modo de agir dos grupos em favor de mudancas, que serve
para refletir sobre as transformacgdes no rock e no surgimento dessas bandas, bem
como para refletir sobre os acontecimentos politicos. Segundo Villas Béas (2010, p.

40-1), interessava a Maria Isaura

saber se as agfes e movimentos sociais provinham da insatisfacédo
de individuos e grupos pela precariedade de suas condi¢des de vida
imposta por um sistema de dominagdo ou se resultavam da quebra
das regras que organizam a vida social de uma coletividade; ou,
ainda, se, aquelas a¢Ges e movimentos tinham origem em uma crise
provocada pelo entrecruzamento de diferentes maneiras de agir,
sentir e pensar existentes no interior de um grupo social ou
sociedade global. A socidloga indagava se as mudancas eram
conservadoras, reformistas ou revolucionérias (VILLAS BOAS, 2010,
p. 40-1).

Considerando que as bandas aqui analisadas tomam a arte, a
musica, como um ato de reflexdo e acdo no mundo, suas composi¢cdes parecem
revelar as insatisfacdes e precariedades, apontando para as mudancas na politica
como conservadoras. O rock dessas bandas também foi resultado de uma “quebra
de regras” no modo de organizar a politica (transi¢do e redemocratizagédo, e sua
influéncia na muasica como o fim da censura — discursos diretos, uso de palavrdes) e
a musica (novas tecnologias, transformacbes no mercado, internet; selos e

independentes; novas estéticas).
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O terceiro elemento da citacdo acima, “crise provocada pelo
entrecruzamento de diferentes maneiras de agir, sentir e pensar existentes no
interior de um grupo social ou sociedade global” (VILLAS BOAS, 2010, p. 41), n&o
deixa de estar presente nesse contexto considerando as transformacdes na cultura e
NOS processos interacionais em vista das novas tecnologias de comunicacéo, assim
como as questdes politicas e econdmicas globais, neoliberais, que trazem uma nova
acomodacéo de grupos poderosos.

Quanto a forma, as bandas sao consideradas rock, misturam
diversos géneros musicais, criando uma linguagem singular em cada uma. A
valorizacdo do nacional e do regional também entra na questdo da disputa pelo
campo da memaoria como forma de resgate e valorizacdo da identidade e resisténcia,
em vista dos processos homogeneizantes também presentes na globalizacdo e na
industria cultural. E no que cantam e a maneira como cantam que a musica e a
politica se encontram.

O modo de produzir o rock dessas bandas é autenticamente
brasileiro. Antropofagico. Pega o que vem de fora, soma o que estd dentro,
experimenta novas linguagens, busca novas experiéncias, reflete sobre a realidade
em seus aspectos negativos e positivos, busca valorizar elementos locais em busca
de uma identidade, plural e miscigenada do comeco ao fim e exporta essa musica. E
rock e rap, e hip-hop, e maracatu, e samba, e psicodelia, e, e, somando, nao
excluindo. E por essa especificidade que se referiu a ele, no tépico 2.3, como roque
enrow, o rock brasileiro.

Ainda que se possa dizer, em vista desse ecletismo, que as bandas
identificam dentro desse género, sempre considerando ndo um purismo, mas a
grande pulverizacao de subgéneros que o marcam.

As bandas causaram um grande impacto, mesclando uma certa
agressividade caracteristica do rock, com outras influéncias globais, nacionais e
regionais; eruditas, populares e de massa. A performance se tornou um elemento
importante ndo somente pelos shows, mas pela chegada da MTV no Brasil. Alias,
talvez tenha sido esse o canal privilegiado de espaco para as bandas,
especialmente para o rock, durante a década de 1990, alimentando-o.

Acrescentava-se 0 elemento videoclipe, ampliando os campos de interacdes da
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producao, transmissao e recep¢ao musical, bem como as revistas especializadas e
posteriormente, com a internet, os blogs e sites.

As bandas selecionadas sempre tiveram contratos com as grandes
gravadoras, com uma excecdo, Nacdo Zumbi. Planet Hemp gravou 5 discos®® pela
Sony (3 com inéditas); Chico Science e Nacdo Zumbi 3 albuns®® pela Sony; e
continuando ao longo dos anos 2000 com gravadoras menores e independentes; O
Rappa com todos os 13 pela Warner (sem contar os singles e dvds).

O fato de serem muito conhecidas € um dado relevante, na medida
em que ampliam sua capacidade de comunicag&éo. Embora néo se trate de estudar a
recepcao das musicas, olhar para o publico € importante pois dimensiona o alcance
possivel de suas mensagens. Desde j& se atenta para o fato de que a recepgéo nao
se da de modo homogéneo, e cada pessoa ou grupo pode ter uma interpretacao
diferente. No entanto, dependendo da clareza e amplitude da mensagem, assim
como o fato de gostar do artista, pressupbe um possivel partilhar de visdes de
mundo, de opinides.

As transformacdes no mercado musical nessa década deram espaco
a novos artistas, como as bandas selecionadas. Apresentam um som mais eclético,
com diversas nuances locais e globais, e conquistam espaco entdo inexistente na
musica e na midia. S&o fruto de uma historia de rock resisténcia, mas também de
reflexdes estéticas. Buscam aliar forma, conteado e mercado.

As trés bandas passam por transformacfes internas a partir de
2000. NZ e OR perdem seus principais compositores e ‘lideres” das bandas,
alterando, junto as transformacdes externas, parte de sua forma e conteudo. PH tem
seu ultimo album de inéditas em 2000, para em 2001, voltam pouco a pouco a partir
de 2010, definitivamente em 2015, e anunciam disco novo para 2019, quase 20 anos
depois. Embora ja tivessem anunciado em 2015 a possibilidade de novas cangdes, a
justificativa para esse retorno estaria (ndo somente na aceitacdo do publico desde a

volta) na atual conjuntura politica e social brasileira.

*% 1995 Usuario; 1996 Hemp New Year; 1997 Os Cédes Ladram Mas a Caravana Nao Para; 2000 A
Invasdo do Sagaz Homem Fumaga e 2001 MTV Ao Vivo Planet Hemp.

%1994 Da lama ao caos, 1996 Afrociberdelia, 1998 C.S.N.Z, composto por dois albuns, cantados por
Chico Science e por Jorge Du Peixe, que assume o vocal ap6s a morte de Chico em 1997.
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No entanto, embora a andlise dessa pesquisa néo va percorrer toda
a producdo das bandas, esse percurso foi feito no processo de delimitagdo do
objeto. Ndo se pbéde deixar de perceber que, a partir dos anos 2000, o discurso
“critico” se torna cada vez mais pasteurizado, as palavras mais suaves e indiretas, e
se a NZ continua mais coesa, com um proposito mais bem definido, ainda que com
cangbes cada vez mais universais, a histéria de OR foi repleta de desavencas,
dando a impressdo de que o elo de permanéncia do grupo seria mais comercial
(principalmente na década de 2010 em diante), perdendo o carater de engajamento
politico-cultural que tinha no inicio na fase Yuka (década de 1990).

O surgimento dessas bandas representa novos atores,
reconhecimento e abertura para grupos minoritarios até entdo excluidos dessas
relacbes do rock e da politica (no Brasil). Mas também representa a ldgica de
cooptacdo da revolta e da critica a da capacidade constante da inddstria cultural, e
que perpassa toda a historia do rock, de transformar rebeldia em acomodacao, de
pasteurizar discursos como forma de lancar novos produtos. Assim foi com o
movimento hippie, com o punk, todos eles ligados diretamente ao rock em suas
diferentes vertentes.

As bandas selecionadas estiveram sempre no meio do caminho.
Mainstream demais para os undergrounds, embora todas tenham se originado dele.
Essas denominacdes marcam tanto a relacdo com o publico e as gravadoras,
guanto a qualidade e autenticidade da musica. Esse debate acompanha a relacao
musica e politica no Brasil. Inclusive no rock.

E possivel afirmar que, de modo geral, na década de 1990, ainda
gue as bandas estivessem nas grandes gravadoras, conseguiram manter relativa
autonomia, produzindo trabalhos autorais, mais independentes das férmulas de
mercado. As estratégias de divulgacdo entdo utilizadas pelas gravadoras eram
mescladas, entre grande publico e nichos. Mas é fato que as canc¢des mais criticas
estavam cada vez mais fora do ar.

Isso se modifica rapidamente nas décadas de 2000 e 2010, fazendo
do mainstream brasileiro uma sequéncia de mais do mesmo. Com relacdo as
bandas aqui estudadas, somente OR permanece nas grandes gravadoras, com

cangbes cada vez mais distantes do trabalho produzido na década de 1990 com
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Yuka. PH para de tocar (integrantes com carreiras independentes) e NZ migra de
vez para o underground.

Mas independente das trajetérias a partir de 2002, marco
estabelecido nesta pesquisa, essas bandas foram escolhidas porque marcaram uma
geracdo do rock critico, e original, auténtico, denunciando as dificuldades da
democracia brasileira naquele periodo; porque conseguiram inovar esteticamente e

se comunicar com ampla parcela da sociedade.

2.5.1 A banda Chico Science & Nacgao Zumbi (CSNZ)

A banda CSNZ ganha destaque pelo papel importante que exerceu
durante as décadas de 1990 e 2000 no cendrio nacional ao recolocar o nordeste de
volta ao circuito roqueiro e, principalmente, pelo engajamento artistico-politico via
movimento Manguebeat. Direto de Recife, capital de Pernambuco, composta por
Chico Science (vocal), Jorge du Peixe (tambor), Lucio Maia (guitarra), Dengue
(baixo), Gilmar Bola 8 (tambor), Toca Ogam (percusséo), Gira (tambor), Marquinho
(tambor) e Canhoto (caixa), substituido depois por Pupilo, a banda lanca seu
primeiro alboum em 1994, numa carreira metedrica do underground ao mainstream,
alcancando sucesso internacional.

De acordo com o site oficial, “o segundo disco Afrociberdelia marcou
0 encontro entre as musicas brasileira e africana, o rock, o rap e as revolucdes
digitais que deram nova cara ao mundo nos anos 1990” (NACAO ZUMBI, 2019). A
banda mesclava “cultura popular nordestina e rock com vigora percussao” (PICCOLI,
2008, p.141). Fazendo referéncia a Zumbi dos Palmares, o0 nome ja sugere uma
postura de resisténcia e da voz “dos de baixo”, bem como uma ideia de coletivo
trazida pela palavra nacéo.

A morte prematura de Chico Science em um acidente de carro
(02/02/1997) sem duvida afetou a banda, que passa por diversas transformacoes
nao s6 nas cancdes, mas também com relacdo as produtoras. Apos o ultimo disco
lancado com Chico Science (em 1998, postumamente, que contém cancdes
gravadas ao vivo com ele e que traz Jorge du Peixe no vocal), a banda passa a se

chamar Nacdo Zumbi e parte para produtoras menores, acompanhando o
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movimento de transformag&o no rock em vista dos novos recursos tecnologicos de
producao e transmissao musical.

A banda segue sem Chico, e parece perder aquele carater mais
regionalista nas letras, as referéncias locais mais diretas e com relacdo aos
problemas sociais, perceptivel no vocabulério escolhido. A partir da década de 2000,
assume uma linguagem mais universal, sem deixar a fusdo dos batuques com a
guitarra, e adotando uma critica mais sutil (como na cancdo Nunca te vi, album
Nacao Zumbi, 2014). Esses elementos se tornaram perceptiveis quando da analise
da trajetéria para a escolha das can¢des que percorreu toda a producéo das bandas.
A banda passa por transformac¢des na forma musical que sdo préprias a sua
concepcao de musica, mantendo a juncdo entre o regional, o nacional e o global,
expressos na forma e no conteddo. Em movimento, fundindo sons, ritmos e
contextos, “atravessando os agoras, dancando as novas auroras”®, a banda
permanece em atividade até o momento (2019).

Fato importante para destacar é que o Manguebeat conviveu na
década de 1990 com o Movimento Armorial, fundado por Ariano Suassuna em 1970,
que buscava a preservagdo da cultura popular. Esse movimento teceu criticas ao
Tropicalismo, antropofagico e desiludido (BEZERRA, 2009), como também ao
Manguebeat pela mesma relagdo antropofagica com o que vem “de fora”. Embora
criticasse a cultura de massa, Suassuna reconheceu a possibilidade de a televisao
exigir bons programas, como suas obras que foram adaptadas. Segundo Bezerra
(2009), para Suassuna, isso dependeria “de uma rigida postura politica do intelectual
e do artista que, lutando contra o vetor massificante, teria como missao defender os
valores ligados a sua arte e ao que ele considera a arte de seu povo” (BEZERRA,
2009, p.9).

Fora das radios e da televisdo aberta, como quase todo o rock
nacional, e com o ultimo album de inéditas lancado em 2014 (intitulado Nacao
Zumbi), a banda segue fazendo shows resistindo as transformac¢cdes do mercado ao
longo dos anos 2000 produzindo musicas de qualidade, em busca da valorizagdo da

cultura nacional.

® Musica Novas auroras, Nacédo Zumbi, 2014.



77

2.5.2 A Banda O Rappa (OR)

A banda O Rappa surgiu em 1993 no Rio de Janeiro de uma
maneira bem peculiar. Um grupo de musicos profissionais foi chamado para
acompanhar a turné pelo Brasil do cantor jamaicano Papa Winnie. A experiéncia
levou-os a formar uma banda, que, sem vocalista, foi recrutada por um aviso no
jornal O Globo. Com Marcelo Yuka na bateria, Xandao na guitarra, Nelson Meireles
no contrabaixo, Marcelo Lobato no teclado e, posteriormente, Falcdo na voz, surgia
O Rappa. Em 1994 Nelson Meireles abandona a banda, assumindo Lauro Farias.

O nome da banda faz referéncia a figura do policial que intercepta os
camelds. Relaciona-se com a voz das ruas, com o cotidiano das grandes cidades. O
primeiro album O Rappa (1994) ndo teve tanta repercussédo, diferente o Rappa
Mundi (1996), que emplacou diversos sucessos como A Feira, Pescador de llusdes
e Hey Joe. O album Lado B Lado A (1999) consagra a banda com diversas cancdes
criticando a violacdo dos direitos humanos baseados em casos reais (Vigario Geral,
Caso favela Naval), e com videoclipes que impactaram a sociedade.

O engajamento da banda esteve mais ligado a figura de Marcelo
Yuka, principal letrista e “lider” da banda, ativista social que buscava por meio da
arte comunicar e sensibilizar as pessoas para os problemas que impactavam a
sociedade brasileira, com énfase nas desigualdades e violéncia.

A violéncia denunciada pela banda fez de Yuka uma vitima. Baleado
em 2000, ficou paraplégico e sua funcao de baterista foi assumida por Lobato. Em
2000, o &lbum Instinto Coletivo é lancado com trés inéditas, ainda com a
participacdo de Yuka, que deixa o grupo em 2001, expulso pelos demais integrantes
por discordar dos rumos que a banda entdo seguia.

A banda seguiu até 2018, quando fez seu ultimo show (do album
lancado em 2016 AcUstico Oficina Francisco Brennand®), encerrando uma carreira

de 25 anos. Com altos e baixos, idas e vindas e diversas desavencas entre 0s

®" Tomo a liberdade de falar em primeira pessoa nessa nota por ndo haver outra maneira de fazer
esse relato. Em show realizado em Londrina-PR no dia 11/11/2017, estive presente nos bastidores e
a banda nao se falou. Chegaram em carros separados, minutos antes de entrar no palco, e durante a
apresentacéo o clima ndo era animador. Falcdo cantou diversas musicas sentado e a expressao dos
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integrantes, o conteldo das cancdes sem Yuka ficaram mais suavizadas, menos
diretas, sem perder a capacidade de emocionar o publico, mas sem a capacidade de
fazé-lo de fato questionar. O som continua envolvente e levantando plateias ao
longo dessa trajetdria, entretendo, embora um pouco repetitivo.

O ultimo show da banda foi em 14/04/2018. Em 15/04/2018 foi
divulgado um comunicado oficial na pagina do Facebook assinado por Lauro, Lobato
e Xandao anunciando o fim da carreira de 25 anos. Agradecendo ao carinho e
respeito do publico, disseram (sem mencionar o nome) que as diferencas entre os
integrantes da banda estavam inviabilizando a sua continuidade em vista das
atitudes antiprofissionais do vocalista Marcelo Falcdo. Atrasos nos shows e ofensas
proferidas aos muasicos e empresarios publicamente sdo atitudes que, segundo 0s
demais musicos, “ndao condizem com as nossas letras, postura e modo de vida.
RESPEITO, HUMILDADE, AMIZADE e FAMILIA s&o palavras que tém que ser
praticadas diariamente com todos e ndo apenas escritas em letras de musica” (O
RAPPA, 2018).

Em 19/01/2019 Marcelo Yuka faleceu. A comocéao dos fas e colegas
foi grande, revelando o legado do trabalho dele. BNegéo, também vocalista do PH,
publicou em seu Instagram: “Seguiremos na missdo, meu irméo. E em cada pessoa
que estiver em acdo fisica, mental, ou espiritualmente, em favor do COLETIVO, sua
presenca se fara sentir, se fara presente. Em cada luta. ‘Familia ndo é sangue,
familia é sintonia” (BNEGAO, 2019).

2.5.3 A Banda Planet Hemp (PH)

Planet Hemp, ou Planeta Maconha. A primeira coisa ao pensar no

titulo: um nome em inglés, que soa realmente mais atraente, global, e um tema tabu

na sociedade. Fundada em 1993, a banda lanca seu primeiro album Usuéario em

artistas era de tédio e descontentamento. Era um ano de clima politico tenso, diversas bandas se
posicionaram politicamente, mas nenhum comentario relacionado ao entdo contexto politico foi feito.
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1995, 10 anos apos o inicio da “Nova” Republica, e dedica-se, aparentemente, ao
tema da maconha. Pertinente observar que, mais do que falar sobre maconha, tabu,
trata-se da liberdade de expressdo, um direito constitucional e fundamental a
democracia, apontada pela banda como “propaganda enganosa’®®. Ao falar de
maconha®, problematiza o acesso as liberdades individuais, questdes relacionadas
a violéncia policial e ao crescimento da criminalidade, & manutencéo histérica das
desigualdades que entravam as mudancas efetivas.

A banda nasce da amizade entre Marcelo D2 e Skunk® e teve mais
de 18 formacbes ao longo da sua trajetdria. Estourou quando surgiu e causou
grandes polémicas. Foram acusados e presos de fazerem apologia as drogas,
tiveram diversos shows cancelados pela justica, produtos apreendidos, mas
pautaram o debate publico acerca do fracasso do combate as drogas e ao trafico no
pais, da violéncia policial, e da falta de liberdade de expressao, abrindo um espaco
publico para se falar sobre formas alternativas de contencdo da violéncia, como a
legalizacao.

A maconha seria um simbolo de questionamento da hipocrisia da
sociedade brasileira diante da crescente violéncia e desigualdade. Outro tema
central nesse album é o modo de atuar da policia, considerada violenta, racista e
classista.

A banda nunca anunciou seu fim, mas o ultimo disco de inéditas
produzido foi em 2000 e apds Acustico MTV (2001) parou por motivo de
desentendimentos. Seus integrantes seguiram carreiras independentes, o0s
vocalistas D2 em solo, e BNeg&o0® com a banda Seletores de Frequéncia. Em 2010

a banda se retine para um show de 20 anos da MTV®®, em 2012 para celebrar os 30

%2 Nao compre plante. Usuario 1995.

% A dissertacdo de mestrado de Pedro Santos Mundim (UFMG, 2004) se dedicou a analisar o
discurso de legalizacdo nas cancdes da banda, fazendo um amplo levantamento de documentos
jornalisticas para pensar nho modo como a atuac¢do da banda pauta o debate na esfera publica. Em
seu trabalho, discute criticamente a relacdo entre falar de maconha como defesa das liberdades de
expressdo e do uso, ainda que a banda negue, sempre, que faca apologia ao uso, como foi acusada
e inclusive presa sob essa alegacéo.

% Skunk morre em 1994 vitima da Aids.

6s BNegéo entre na banda apo6s a morte de Skunk em 1994.

% G1. Planet Hemp volta aos palcos apds 10 anos. G1. 21 out. 2010. Pop e Arte. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/10/planet-hemp-volta-aos-palcos-apos-10-anos.htmi>.
Acesso em: 10 dez. 2018.


http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/10/planet-hemp-volta-aos-palcos-apos-10-anos.html
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anos do Circo Voador. O publico ficou euférico e a repercusséo nas redes sociais fez
a banda criar uma turné (se estende até julho de 2013) que ganha dvd®’ “Planet
Hemp — 10 anos depois”. Seguem nova turné em 2013 com o dvd O Ritmo e a
Raiva®. Em 2015 anunciam retorno definitivo, chama que acendera em 2012,
quando pensavam em novas musicas.

Em 18/10/2018 foi langado nos cinemas uma cinebiografia intitulada
Legalize Ja — Amizade nunca morre, que conta a histéria da amizade entre Marcelo
D2 e Skunk®. Nesse mesmo ano, em dezembro, foi lancada a biografia da banda
com o titulo Planet Hemp: Mantenha o respeito, escrita pelo jornalista Pedro de Luna
(editora Belas Letras).

O livro foi alvo de polémica que envolveu a produtora do PH, a Na
Moral Producdes, dirigida por Marcello Lobatto, que disse ser o livro “uma colcha de
retalhos de inverdades” e uma perda de tempo’®. De Luna e a editora Belas Letras
respondem, dizendo que a banda discorda da versdo da produtora, uma vez que
varios integrantes da banda o apoiaram e estiveram presentes em eventos do livro,
gue a histéria ndo pertence a ninguém, que essa reclamacdo vem de alguém que
nao gostou do papel que ocupou no livro e, talvez o mais importante, indica uma
grande contradicdo de uma banda e de uma produtora que sempre levantaram a
bandeira da liberdade de expresséao.

MIRANDA, Michele. Marcelo D2 fala sobre o retorno do Planet Hemp, que ndo faz shows ha quase
10 anos. O Globo. 20 ago. 2012. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/marcelo-d2-fala-
sobre-retorno-do-planet-hemp-que-nao-faz-shows-ha-quase-10-anos-5835221>. Acesso em: 10 dez.
2018.

® REDUTO DO ROCK. Planet Hemp: novo DVD e anuncio de retorno definitivo. 17 dez. 2015.
Disponivel em: <http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2015/12/17/planet-hemp-novo-dvd-e-
anuncio-de-retorno-definitivo-da-banda/>. Acesso em: 10 dez. 2018.

% REDUTO DO ROCK. Planet Hemp faz shows da turné “O Ritmo e A Raiva”, em dezembro. 14
nov. 2013. Disponivel em: <http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2013/11/14/planet-hemp-faz-
shows-da-turne-o-ritmo-e-a-raiva-em-dezembro/>. Acesso em: 10 dez 2018.

% Trailer oficial: LEGALIZE JA — O filme — Trailer oficial. 2018. (2min.). Postado pelo canal Imagens
Filmes. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZE_Ma-
1GdUc&list=PLQbLSvONP1VzFIkuR1YE1400mMgHIimKR-&index=2>. Acesso em: 10 dez 2018.

© HAHNE, Stephanie. Planet Hemp fala sobre biografia e afirma: “ndo perca seu tempo”. 28 dez.
2018. Disponivel em: < http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2018/12/28/planet-hemp-critica-
biografia/>. Acesso em: 10 dez 2018.



https://oglobo.globo.com/cultura/marcelo-d2-fala-sobre-retorno-do-planet-hemp-que-nao-faz-shows-ha-quase-10-anos-5835221
https://oglobo.globo.com/cultura/marcelo-d2-fala-sobre-retorno-do-planet-hemp-que-nao-faz-shows-ha-quase-10-anos-5835221
http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2015/12/17/planet-hemp-novo-dvd-e-anuncio-de-retorno-definitivo-da-banda/
http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2015/12/17/planet-hemp-novo-dvd-e-anuncio-de-retorno-definitivo-da-banda/
http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2013/11/14/planet-hemp-faz-shows-da-turne-o-ritmo-e-a-raiva-em-dezembro/
http://redutodorock.com.br/redutodorock/site/2013/11/14/planet-hemp-faz-shows-da-turne-o-ritmo-e-a-raiva-em-dezembro/
http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2018/12/28/planet-hemp-critica-biografia/
http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2018/12/28/planet-hemp-critica-biografia/

81

Em 19/07/2019 foi publicado no perfil oficial no facebook uma foto da
banda reunida em um estudio de gravacao. O novo album promete cancdes inéditas
de Skunk.

Um fato a considerar sobre as cancdes e atuacdo do Planet Hemp:
embora datem as producdes inéditas de 1995-2000, mostram-se muito atuais,
revelando uma persisténcia dos problemas apontados. Chama-se a atencdo para
essa banda, como para NZ, por atualmente se mostrarem atuantes e engajadas em
seus shows, entrevistas, fazendo de suas apresentacfes uma pauta para debates
em torno da violagdo dos direitos humanos, denunciando a violéncia e a falta de
liberdade de expressdo e as ameacas a democracia em curso no pais. A atuacao
das bandas se destaca entre a selecdo porque se coloca como resisténcia,
subversdo, denuncia, consciéncia, reafirmando o que diziam de ser a arte uma
ferramenta de luta e transformagao da realidade. “Esperem sentados a rendicéao,
nossa vitéria ndo seré por acidente”’*.

A banda sempre teve uma atuacdo politica com uma pauta mais
especifica: a legalizacdo da maconha. Mais do que a defesa da legalizacéo, trata-se
da defesa da liberdade de expressédo. No entanto, essa pauta mobiliza diversas
questdes problematicas, como a atuacdo da policia, o trafico de drogas, o
crescimento da criminalidade, a corrupcdo e a impunidade, que acabam por
alimentar a violéncia petrificando as multiplas desigualdades denunciadas nas
cancoes.

Outro lado é a questdo da banalizagcdo da maconha, que aparece
como algo que ndo pode prejudicar a saude, que promove maior consciéncia, como
se levasse as pessoas a serem mais inteligentes, o que ndo € necessariamente
verdadeiro.

Essa postura de “louco consciente” nao esta disponivel para todos,
inclusive sendo o uso prejudicial a diversas pessoas que podem desenvolver outros
transtornos quando pré-dispostas, e por envolver questdes de ilegalidade. Ademais,

a banalizacdo pode esvaziar o significado politico, tornando-se algo a mais para se

" Stab. PH, 2000.
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consumir na prateleira de produtos tdo variados a disposi¢cdo dos consumidores no
mundo de hoje.

No entanto, é inegavel a contribuicdo da banda ao abrir espaco para
a discussdo, o que tem levado, seja para o uso medicinal ou recreativo, a um
namero maior de pesquisas e a diminuicdo do preconceito, que ndo € somente com
relagdo a substancia e a sua eficacia em tratamentos médicos, mas um preconceito
gue historicamente acompanha a populacdo negra e pobre do pais. Por essa
perspectiva, a “banalizacdo”, enquanto tema recorrente, pode ser interpretada como
estratégica para popularizar e abrir para a tematica, rompendo barreiras e
preconceitos culturais ao desnaturalizar uma visdo estereotipada, questionando

valores.
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3 ANALISE DAS NARRATIVAS DAS CANCOES SELECIONADAS: EM
BUSCA DO SIGNIFICADO POLITICO E SOCIAL DAS LETRAS MUSICAIS

Numa perspectiva historico-documental, partindo do referencial
teodrico-metodologico da Hermenéutica de Profundidade proposta por John B.
Thompson (1995), a andlise das narrativas musicais busca refletir sobre aspectos
sociais e politicos que impactam na dificuldade de se construir a democracia no
Brasil. No texto que segue serdo abordados os aspectos epistemologicos e, em
seguida, a andlise das canc¢des como proposta por Paul Ricoeur em busca de seus
significados sociais e politicos.

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS - A HERMENEUTICA DE
PROFUNDIDADE (HP)

Dentre as inumeras possibilidades tedrico-metodolégicas para
investigagbes nas ciéncias sociais, a hermenéutica’® se apresenta como um
caminho para a andlise dessa pesquisa. A hermenéutica pode ser definida como um
processo de ‘“interpretacdo orientada para textos” (RICOEUR, 1976, p. 37) e
constitui um campo de diferentes teorias. Em sua origem, esta ligada aos debates
literarios da Grécia Classica e aos estudos de textos biblicos, mas transforma-se ao
longo da histéria.

Wilhelm Dilthey (1999) considera que a hermenéutica cientifica
ganha fundamentacdo com Friedrich Schleiermacher (1768-1834)"3, que
estabeleceu as regras da arte de interpretacdo ao considerd-la a partir da

interpretacdo gramatical e psicoldgica, “concebendo a compreensdo como uma

? N&o é objetivo revelar o amplo debate de aproximacdes e distanciamentos entre esses

hermeneutas, mas uma breve introducdo ao tema, ressaltando o carater interpretativo dos estudos
sobre cultura, atrelados a andlise do contexto, bem como as aproximagdes, como O proprio
Thompson faz, para aquilo que interessa a seus objetivos para a Hermenéutica de Profundidade.

® 0Os esforgcos anteriores teriam contribuido com as regras para a interpretagdo, mas mantiveram-se
fragmentadas quanto ao processo de andlise (histérica, gramatical, estético-retdrica e de contetdo).
Schleiermacher dedicou-se a pensar o significado de interpretar e compreender e empenhou-se em
desenvolver uma hermenéutica geral para ser aplicada em qualquer obra, contribuindo como
precursor desses estudos.
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possibilidade concreta de se conhecer todas dimensdes da vida humana’
(BENTIVOGLIO, 2007, p. 77). Segundo Dilthey, a primeira debruca-se sobre as

ligacdes do texto para estabelecer conexdes mais amplas. A segunda

parte da transposicdo do intérprete para o processo criativo interno
do autor e avanca até a forma externa e interna da obra, mas dela
segue adiante para a compreensédo da unidade das obras em relacao
a personalidade e ao desenvolvimento do seu autor. (...) O alvo final
do procedimento hermenéutico € compreender o autor melhor do que
ele mesmo se compreendeu (DILTHEY, 1999, p. 31).

Considerado por Ricouer (2013) como o principal tedrico
hermeneuta depois de Schleiermacher, Dilthey define compreensdao como “o
processo em que, a partir dos sinais dados pelos sentidos, nds reconhecemos uma
realidade psiquica da qual eles sdo expressao” (DILTHEY, 1999, p. 14). Essa
preocupacao pela subjetividade nas ciéncias sociais, bem como o modo de estuda-
las, rendeu inumeras divergéncias tedricas e metodolégicas e tentativas de
respostas que levassem a um melhor entendimento da sociedade.

Quando se trata da analise hermenéutica, e aqui pensando nas
cancdes selecionadas para esse estudo, a interpretacdo gramatical, embora
importante, por si s6 seria insuficiente, assim como ndo se prende ao aspecto
psicologizante, ou ndo se prende a intencionalidade do autor na busca de entendé-lo
melhor que a si mesmo. Todos esses elementos sdo considerados para a
construcdo do sentido e do significado, o que ocorre a partir da relacdo com o
contexto.

Essas ideias estabelecem uma relacdo de possivel (e parcial)
aproximagdo com a sociologia do conhecimento proposta por Karl Mannheim
(WELLER et al, 2002, p. 377-379). Na construcdo de um método interpretativo de
pesquisa, prop0s-se a repensar a maneira como se estudam os objetos culturais a
partir da analise documentéria de experiéncias ateoricas. Essas experiéncias (e aqui
especificamente o conteudo e/ou o sentido das cangdes) revelam visdes de mundo,
interpretacdes pré-tedricas do contexto social, construidas por agdes praticas (0
compor, 0 cantar, etc) a partir desse conhecimento atedrico. Por meio da
conceitualizacdo tedrica desse conhecimento ateorico, e da contextualizacdo, os

objetos culturais adquirem validade para a investigacéo cientifica.
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As manifestagBes culturais sdo passiveis de serem tomadas como
experiéncias pré-tedricas, sujeitas a varias operacdes de abstracao,
e formadas por diferentes pontos de vista tedricos. Entendemos que
a proépria maneira como o cientista aborda o objeto — isoladamente —
faz com que o objeto/produto cultural se apresente como atedrico.
Assim, o esforco de Mannheim consiste em considerar que todo
produto ou manifestacdo cultural deva ser compreendido em sua
totalidade, cujas experiéncias diarias, imediatas, ndo séo partes de
um todo claro/racional, mas sao constitutivos do real/racional
(WELLER et al, 2002, p. 382).

Essa possivel aproximacdo se da pelo fato dos objetos culturais
constituirem uma interpretacdo do mundo, produzidas em um contexto especifico,
portanto, um documento, passiveis de compreensao tedrica e metodologica, bem
como sao parte constitutivas do real. Ademais, a intencionalidade expressa nas
letras acerca do fazer artistico aponta para a musica como uma forma de acdo no
mundo, de exteriorizacdo de ideias. Segundo Susan Hekman (1990 apud WELLER,
2007, p. 6), Mannheim, embora ndo a chame de hermenéutica, desenvolve uma
teoria da interpretacdo que se aproxima de suas versdes contemporaneas,
principalmente de Gadamer’®, ao negar a ideia de verdade postulada nas ciéncias
naturais, bem como por reconhecer ser inevitavel os “preconceitos” por parte do
intérprete e do interpretado.

Mas a hermenéutica adotada aqui é a de Profundidade’, proposta

por John B. Thompson (1995). A Hermenéutica de Profundidade (HP) propde nao o

™ para Gadamer ha dificuldade de se alcancar uma objetividade pura pelo fato de estamos imersos
em uma cultura, o que nos faz pertencer a histéria e nos fornece uma grade de leitura do mundo. A
leitura acurada de um texto, leva o intérprete ndo s6 a ampliar seu conhecimento sobre determinado
assunto, mas também a reconhecer seus préprios preconceitos e predisposi¢cdes. Trata-se, nesse
momento, de uma fusdo de horizontes, algo como ler e ser lido pelo texto, levando a um
enriguecimento do intérprete. Na obra Verdade e Método (1997) Gadamer busca uma nova
compreensdo sobre a problemética filoséfica da verdade, ancorado em Heidegger, lembrando que
antes mesmo “de ser neutra, metédica ou verificavel, a verdade é um existencial fundamental do ser-
no-mundo, o pressuposto irrecusavel de que este parte (antecipacdo da perfeicdo), algo que, no
entanto, apenas se revela em situacdo ou de um modo mais concreto perante a experiencia da
fundamental caducidade de todo o existir” (SILVA, 1992) Nesse sentido, a tarefa da hermenéutica
seria mostrar a relagdo com a temporalidade do existir. Essa fusdo de horizontes estd além de um
“encontro isolado de mentes” (THOMPSON, 1995, p.360), mas se trata de evidenciar o carater
histérico da experiéncia humana. Essa ideia esta presente em Ricoeur: “O tempo devém tempo
humano na medida em que é articulado de modo narrativo, e os relatos adquirem sentido ao
tornarem-se as condi¢cdes da existéncia temporal” (RICOEUR, 2010, p.300) e em Thompson para

uem a contextualizacdo da producéo simbdlica é essencial para seu entendimento: texto e contexto.
> Na base tedrica do pensamento de Thompson destacam-se os filésofos hermeneutas Wilhelm
Dilthey (1833-1911), Martin Heidegger (1889-1976), Hans Georg Gadamer (1900-2002) e Paul
Ricoeur (1913-2005). No entanto, Thompson procura ir além, combinando métodos objetivantes e
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rompimento, mas o didlogo entre aspectos psicologicos, filoséficos, socioldgicos.
Aplica-se a analise cultural e a andlise da ideologia, ambas relacionadas a
construcdo de sentidos pelas formas simbdlicas, produzidas, transmitidas e
recebidas em contextos estruturados.

Essa metodologia vai ao encontro das problematicas propostas
pelos socidlogos da arte na medida em que busca analisar a relagdo arte e
sociedade considerando a obra, o conteudo, o contexto, bem como as condi¢cdes de
transmissao e recepcéo, as transformacdes nas interacfes e experiéncias modernas
fruto da presenca cada vez maior dos meios de comunicagédo de massa.

Quando os individuos usam os meios de comunicacdo (...) sdo
capazes de agir em favor de outros fisicamente ausentes, ou
responder a outros situados em locais distantes. De um modo
fundamental, o uso dos meios de comunicacdo transforma a
organizagao espacial e temporal da vida social, criando novas formas
de acdo e interagdo, e novas maneiras de exercer o poder, que ndo
estd mais ligado ao compartilhamento local comum (THOMPSON,
2002, p. 14).

Ao considerarmos a natureza das ciéncias sociais, destacam-se
duas grandes perspectivas, a objetivista e a subjetivista, que podem ser organizados

da seguinte maneira:

Figura 1 — Pressupostos sobre a natureza das ciéncias sociais

Pressupostos sobre a natureza das ciéncias sociais

Pressupostos metateoricos A perspectiva objetivista A perspectiva subjetivista

Ontologicos Concepgio realista Concepeio nominalista
Epistemologicos Concepgio positivista Concepeio antipositivista
De natureza humana Concepgio determinista Concepeio voluntarista
Metodologico Concepgdo nomotética Concepeio ideografica

Fonte: BURREL e MORGAN, 1979 apud LOPES e VASCONCELLOS, 2010. Quadro extraido na
integra da obra referida.

interpretativos, e busca escapar da “autonomia semantica do texto” proposta por Ricoeur
(THOMPSON, 1995, p.362) a partir da contextualizacdo. A relagdo texto e contexto assume
centralidade.
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Para Lopes e Vasconcelos (2010), a HP estaria, em partes, na
subjetivista. Partindo do quadro acima, em Thompson (1995) o pressuposto
ontolégico parte de uma concepcdo nominalista, na qual ao pesquisador cabe a
interpretacdo do mundo, e ndo a descoberta de verdades. Ao assumir essa postura,
Thompson ndo rompe inteiramente com a analise formal, estatistica e objetiva, mas
considera-a parcial para o entendimento das formas simbdlicas. Mas, sendo a
interpretacdo do mundo possivel em vista da analise do contexto, o que se busca é
uma combinacdo entre objetividade e subjetividade, e ndo uma exclusao, haja vista
que, combinadas, levam a um melhor entendimento dos fendmenos a serem
estudados.

Epistemologicamente, ndo se busca explicacdes causais, mas a
postura antipositivista procura entender as intencdes e significacdes das formas
simbdlicas. Nessa linha de raciocinio, a investigagdo hermenéutica tem como ponto
de partida que

0 objeto de nossas investigacdes €, ele mesmo, um territério pré-
interpretado. O mundo socio-histérico (...) ele € também um campo-

7

sujeito que é construido, em parte, por sujeitos que, no curso
rotineiro de suas vidas cotidianas, estdo constantemente
preocupados em compreender a si mesmo e aos outros, e em
interpretar as acdes, falas e acontecimentos que se dao ao seu redor
(THOMPSON, 1995, p. 358).

Como campo-sujeito-objeto, a hermenéutica toma 0s sujeitos como
“capazes de compreender, de refletir e de agir fundamentados nessa compreensao
e reflexdao” (THOMPSON, 1995, p. 359). Isso abre para a possibilidade da
incorporacao dos resultados das pesquisas sociais pelos sujeitos que constituem o
mundo social, porque agem e refletem, transformando-se no momento da
apropriacdo. Essa relacdo ndo € uma necessidade, mas uma possibilidade, e
constitui particularidade das ciéncias sociais e humanas.

Ao partir de uma concepg¢do voluntarista da natureza humana,
Thompson recusa a ideia determinista que toma as pessoas como “bitoladas
culturais”, ou concepgdes onde a estrutura exerce tamanha coercdo que nao ha
espacos para a acdo. Para Thompson, os “sujeitos que constituem parte do mundo
social estdo sempre inseridos em tradigbes histéricas” (1995, p.360), mas as
pessoas sdo participes, e ndo meras espectadoras do mundo. As tradicdes sao

transmitidas a cada geragcdo, novos elementos podem ser incorporados, e iSsO
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constitui 0 que as pessoas séo, formando em cada um uma grade de leitura para o
mundo.

Nesse sentido, toda experiéncia é histérica. A ideia de novidade
indica relacdo com algo passado, e a percepcao de algo como novo € a consciéncia
da historicidade. Esses residuos do passado, alerta Thompson (1995, p. 361),
podem servir para escamotear 0 presente e assegurar uma continuidade. O
processo analitico e interpretativo é que revelard os usos a que servem as formas
simbolicas.

De acordo com a proposta de Thompson, o estudo das formas
simbdlicas no contexto da comunicagdo de massa exige um “enfoque triplice”: a
producdo e transmissao, a construcdo de mensagens comunicativas e a recepgao
das mensagens da midia (THOMSPON, 1995, p.36). Isso quer dizer que, quando se
analisa a recepcao das mensagens da midia, ndo se pode supor que o publico é
absolutamente, ou em sua totalidade, passivo ou que seu efeito seja tao
homogéneo. A apropriacdo € ativa, envolve um esfor¢co de entender, atribuir sentido,
responder a elas e compartilha-las. Nesse processo, “as pessoas reformulam os
limites de suas experiéncias e revisam sua compreensao do mundo e de si mesmas”
(THOMPSON, 1995, p. 37). Participam, refletem, constituem, reproduzem e
transformam o mundo (THOMPSON, 1995, p. 40). A postura metodolégica
ideografica compreende “o0 mundo social através (...) dos sentidos que os agentes
sociais atribuem a si mesmos e ao mundo que os rodeia” (LOPES;
VASCONCELLOS, 2010, p.71)

O percurso analitico pode ser descrito pelo seguinte esquema:
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Figura 2 — Formas de investigagao hermenéutica

Hermenéutica da
. ———»  Interpretagio da D
Vida Quotidiana e abewE

Situages espago-temporais
Campos de interagio

4 Instituiges sociais

Estrutura social

Meios técnicos de transmiss&o

Analise
sdcio-histdrica

Referencial Analise semidtica
Metodologico da Andlise Formal Analise da conversagso
Hermenéutica de ou Discursive 4 Analise sintatica
Profundidade Analise narrativa

Analise argumentativa

Interpretagiod
Re-interpretagio

Foate: THOMPSON, 1995, p, 165

Fonte: THOMPSON, 1995, p. 365. Quadro extraido na integra.

O referencial metodolégico da HP parte da interpretacdo da doxa’®, da
vida cotidiana, da maneira como as formas simbolicas séo interpretadas por quem
as produz e as recebe. No entanto, essa fase € inicial e insuficiente, e o enfoque da
HP compreende 3 fases principais: analise sOcio-histérica, analise formal ou
discursiva e interpretacdo ou reinterpretacdo. Trata-se de propor sentidos e
verdades possiveis, ndo isentas de conflitos. Para a fase da andlise discursiva,
adotar-se-4 a analise narrativa proposta por Paul Ricoeur (1976, 1990, 1994, 1996,
2013, explicitada no item 2.1.2).

Esse referencial apresenta-se como um roteiro, ndo rigido, que
integra sistematicamente diferentes tipos de andlise. A combinacdo dos métodos
visa evitar o que Thompson denomina como falacia do reducionismo ou a faléacia do
internalismo. A primeira se da quando se estuda as formas simbdlicas
“exaustivamente em funcdo das condigdes sociohistoricas de sua producédo e

recepcao” (THOMPSON, 1995, p. 377) e a segunda quando se negligéncia o

® Entende-se aqui como possibilidade de pensar a doxa a partir das observacdes feitas ao longo do
trabalho, ainda que ndo sistematizadas, em bares, shows, comentéarios postados nas redes sociais,
nas matérias a respeito das bandas e shows, nas letras das canc¢des, bem como conversas informais
com pessoas que se denominam roqueiras, as que gostam, e 0s que nao gostam, sejam musicos ou
publico. Esses comentarios ajudaram a compor a compreensdo do modo como as can¢bes sdo
produzidas e recebidas pelo publico. No entanto, essas impressdes nao foram registradas em
caderno de campo em vista do foco da pesquisa ser outro, e ndo um estudo sobre recepcao. Como a
HP propde, é parte inicial, mas a pesquisa de fato se d4 com as outras etapas.
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contexto, explicando as caracteristicas e consequéncias das formas simbdlicas por
elas mesmas, exclusivamente pela estrutura e conteido das mensagens.

A andlise soécio-histérica visa a reconstrucdo das condicfes de
producdo, transmissdo e recepcdo das formas simbdlicas, haja vista que nao se
reproduzem no vacuo (THOMPSON, 1995). A reconstrucdo das situacdes espaco-
temporais, destacando os campos de interacdo, as instituicbes sociais e a estrutura
social buscam revelar assimetrias de poder e recursos a partir de temas como
classe, trabalho, género, politica. A identificacdo das regras que compdem e
sustentam as instituicbes, bem como a producdo e recepcdo em um contexto
especifico possibilitam fundamentar as implicacbes das formas simbdlicas
(VERONESE; GUARESCHI, 2006, p. 88).

Partindo dessas discussdes, a analise inicial das cancbes permite
identificar a persisténcia de problemas sociais, econémicos e politicos n&o
solucionados com a Nova Republica, como o racismo, violéncia, abuso de
autoridade, corrupcéo, exclusdo. Em seguida, sdo analisadas as narrativas musicais
internamente e externamente a luz das interpretacdes sociohistoricas sobre cultura e
politica brasileira. Esta analise externalista estard em busca das condi¢bes da
situacdo politica do pais em vista das mudancas que se processavam (ou nao)
quanto a construcdo de procedimentos democraticos e da condi¢cdo de cidadania.
Por fim, o processo de reinterpretacdo representa uma sintese dessas analises,
dialogando com as premissas democraticas para pensar sobre as (im)possibilidades
de mudanca no Brasil a partir das a¢cfes e praticas sugeridas nas cancdes, assim
como com a sociologia da arte e da cultura como forma de pensar o modo de agir no
mundo a partir da atuacdo e comunicacao estabelecida via canc¢ées.

Entende-se as letras das can¢Bes como produtos culturais que
estabelecem uma comunicacdo com o publico por partilharem de um universo
comum de significados. Constituem, dessa maneira, um testemunho do passado
(CELLARD, 2012, p. 296), do presente e, portanto, um documento historico (publico)
e uma interpretacdo de um contexto especifico. A andlise do contexto d& subsidios
para a compreensdo da producdo documental, uma vez que aquilo que se decide
registrar esta relacionado ao contexto. “(...) podem ser interessantes pelo que
deixam de fora, assim como pelo que contém. Eles néo refletem simplesmente, mas

constroem a realidade social e as versdes para os eventos” (MAY, 2004, p. 213).
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Os documentos sao ainda vistos como expressdes do poder social,
porque, como no caso das cangdes, sdo dotadas de intencionalidade, podem
também ser pensadas como tentativas de persuadir o publico com suas mensagens,
de forma mais ou menos consciente (tanto em sua producdo como em sua
recepcao).

O exame do contexto social global, no qual foi produzido o
documento e no qual mergulhava seu autor e aqueles a quem ele foi
destinado, € primordial, (...) o analista ndo poderia prescindir de
conhecer satisfatoriamente a conjuntura politica, econdmica social,
cultural, que propiciou a producdo de um documento determinado.
Tal conhecimento possibilita apreender os esquemas conceituais de
seu ou de seus autores, compreender sua reacgdo, identificar as
pessoas, grupos sociais, locais, fatos aos quais se faz aluséo, etc.
Pela andlise do contexto, o pesquisador se coloca em excelentes
condigbes até para compreender as particularidades da forma, da
organizagao (...) (CELLARD, 2012, p. 299-300)

3.1.1 Cultura e Ideologia: Conceitos Revistos

Sendo a musica a manifestacdo artistica que se pretende estudar,
especificamente o rock brasileiro, o termo mais apropriado para o tratamento do
objeto de estudo seria cangédo, juncao entre melodia e letra, musica e voz. “A cangao
popular brasileira sempre foi um dos principais indicativos e agentes
transformadores dos costumes e praticas sociais do pais” (BARROS e MASSENO,
2001, p. 2).

As canc¢des como documentos para analise sdo parte constitutivas
da cultura. Assim, o conceito de cultura se torna central. Thompson parte da
concepcado simbdlica proposta por Geertz definindo amplamente cultura como
“padrao de significados incorporados nas formas simbdlicas, que inclui acdes,
manifestacdes verbais e objetos significativos de varios tipos, em virtude dos quais
os individuos comunicam-se entre si e partilham suas experiéncias, concepcoes e
crengas” (THOMPSON, 1995, p.176).

No entanto, ele vai além, propondo uma concepcao estrutural de
cultura: os fendbmenos culturais “devem ser entendidos como formas simbdlicas em
contextos estruturados; e a analise cultural (...) deve ser vista como estudo da
constituicdo significativa e da contextualizagdo social das formas simbolicas”
(THOMPSON, 1995, p. 181).
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Por formas simbdlicas Thompson entende diversos fenémenos
significativos, “desde acgdes, gestos e rituais até manifestacbes verbais, textos,
programas de televisao e obras de arte” (THOMPSON, 1995, p. 183). O estudo das
formas simbdlicas € fundamentalmente e inevitavelmente um problema de
compreensdo e interpretacdo. Assim, sendo as formas simbolicas construcbes
significativas, podem ser compreendidas (THOMPSON, 1995, p. 357).

As formas simbdlicas de modo geral, e as cancfes selecionadas
para a pesquisa em particular, sdo tomados como relevantes para a compreensao
do momento historico em estudo por expressarem intencionalidades, expectativas,
motivacdes, perspectivas, visdbes de mundo, comunicadas via musica, hum processo
de interacdo mediada por tecnologias e multiplos agentes, e recebidas por um vasto
publico, eclético e heterogéneo.

As formas simbdlicas séo caracterizadas por Thompson (1995, p.
182-192) como sendo intencionais, convencionais, estruturais, referenciais e
contextuais’’. As quatro primeiras carateristicas relacionam-se ao significado, ao
sentido e a significagao.

O carater intencional refere-se ao fato de ser a expressdo de um
artista para sujeitos, que tenciona dizer algo, e que é percebida como tal pelos
sujeitos que a recebem. No entanto, seu significado pode n&o ser idéntico ao que
tencionou o produtor, ou seja, a construcdo do significado depende de diversos
fatores, ndo sendo exclusivamente um produto da intencao do artista (THOMPSON,
1995, p. 183-5).

O aspecto convencional significa que a producado e a interpretacao
por aqueles que a recebem dependem de processos relacionados a “aplicacéo de
regras, codigos ou convencdes de varios tipos”. (THOMPSON, 1995, p. 185). Essas
regras e convencdes, nem sempre utilizadas de forma consciente, geralmente
aplicam-se a situacbes praticas, estdo contidas na geracdo e interpretacdo das
formas simbdlicas e sédo parte do conhecimento que o individuo utiliza no seu

cotidiano, formando expressodes significativas e significando expressdes criadas por

" Para explicar as caracteristicas, leva-se em conta o produtor e o0s sujeitos que recebem essa forma
simbdlica. De modo a tornar a leitura mais fluida, e porque a forma simbdlica estudada aqui pertence
ao campo da arte, ao invés de usar produtor, utilizar-se-a a palavra artista.
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outros. As regras de codificacdo ligam-se a producao das formas simbdlicas e as de
decodificacdo a recepcdo das mesmas. Elas podem ndo coincidir uma vez que
podem ser aplicadas regras para a codificagdo e outras para a decodificagdo. “Uma
acado pode ser interpretada como um ato de resisténcia ou uma ameaca para a
ordem social, como um sinal de exaustdo ou um sintoma de doenga mental, mesmo
gue essa acéao tenha sido codificada de acordo com qualquer regra ou convencgao
particular” (THOMPSON, 1995, p. 187).

O carater estrutural remete ao fato de as formas simbdlicas serem
construgbes que exprimem uma estrutura articulada, numa inter-relacdo de
elementos. Essa estrutura pode ser formalmente analisada, apreendendo suas
expressdes verbais ou textuais. Thompson (1995, p. 187) ainda distingue a estrutura
das formas simbdlicas dos sistemas simbdlicos, que existem independentemente de
qualguer forma simbodlica, mas que se materializa em formas particulares. Essa
andlise é importante, mas insuficiente se descolada dos aspectos referenciais e
contextuais das formas simbdlicas, sendo necessaria uma interpretacao criativa que
busque explicacdes do que esta sendo dito para além dos elementos internos.

O elemento referencial liga-se ao fato de que as formas simbolicas
representam algo, ou dizem algo sobre alguma coisa (THOMPSON, 1995, p. 190).
Por fim, o aspecto contextual pressupde que as formas simbdlicas sdo produzidas,

transmitidas e recebidas em processos e contextos especificos.

O que essas formas simbodlicas sdo, a maneira como sao
construidas, circulam e sdo recebidas no mundo social, bem como o
sentido e o valor que elas tém para aqueles que as recebem, tudo
depende, em certa medida dos contextos e instituicbes que as
geram, medeiam e mantém. Assim, a maneira como um discurso é
interpretado por individuos particulares, sua percep¢cao como um
‘discurso’ e o peso a ele atribuido estdo condicionados ao fato de
gque essas palavras foram expressas por esse individuo, nessa
ocasido, nesse ambiente, e de que sdo transmitidas por esse meio
(um microfone, uma camera de televisdo, um satélite); mudando os
elementos desse ambiente (...), as mesmas palavras adquirirdo um
sentido e um valor diferente para aqueles que as recebem
(THOMPSON, 1995, p. 192).

A questdo fundamental € que a contextualizacdo das formas
simbdlicas leva a percebé-las como implicadas em relagbes de poder. As acdes
cotidianas ou manifestacdes mais elaboradas (rituais, obras de arte, etc.) se ddo em

circunstancias socio historicas singulares, por individuos dotados de diferentes
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recursos e graus de autoridade; como fenGbmenos significativos, sdo produzidos,
postos em circulacdo, recebidos e interpretados por outros individuos, também
inseridos em contextos singulares, dotados de certa capacidade recursiva que lhe

confere uma grade de leitura do sentido do fenbmeno em questéo.

Entendidos dessa maneira, os fendbmenos culturais podem ser vistos
como expressao das relacdes de poder, servindo, em circunstancias
especificas, para manter ou romper relagcbes de poder e estando
sujeitas a mdltiplas, talvez divergentes e conflitivas, interpretacbes
dos individuos que os recebem e os percebem no curso de suas
vidas cotidianas (THOMPSON, 1995, p. 180).

Se as formas simbdlicas estdo ligadas a relacdes de poder,
Thompson reelabora o conceito de ideologia para analisar esse entrecruzamento. O
conceito de ideologia serve a fase da reinterpretacdo: se o sentido “construido e
usados pelas formas simbdlicas, serve ou ndo para manter relagbes de poder
sistematicamente assimétricas” (THOMPSON, 1995, p. 16). Essa etapa, somada a
analise das narrativas musicais, poderdo apontar a qual sentido as cancdes servem:
contestacao, subversao, transformacao, ou imobilismo e manutencgéo.

Em suas palavras, “estudar a ideologia € estudar a maneira como o
sentido serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagao” (THOMPSON,
1995, p. 76). Uma forma simbdlica s6 pode ser caraterizada como ideolégica em
vista da relacdo com a producdo, circulagdo e recepcdo da mesma. Somente a
andlise das singularidades historicas revelardo o carater de dominagcdo ou de
contestacéo das formas simbdlicas.

Sado ideolégicas as formas simbdlicas que criam e sustentam
relacbes de dominacdo. Importante destacar que Thompson analisa a sociedade
tomando o conflito como intrinseco a vida social, e ao reformular o conceito de
ideologia, mantém seu aspecto negativo, mas ndo como algo necessariamente
ilusério e enganador; e extrapola a dominacdo como somente econdmica e de
classe, ampliando para outros tipos de dominagao que entrecruzam sentido e poder,
“tais como as relagdes sociais estruturadas entre homens e mulheres, entre um
grupo étnico e outro, ou entre estados-na¢do hegemonicos e outros estados-nacao
localizados a margem dos sistema global” (THOMPSON, 1995, p. 78).

As formas simbolicas podem ainda assumir um carater contestador,

ou especificamente formas incipientes da critica da ideologia. S&o intervencdes que
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desafiam o status quo, que pretendem transforma-lo, e que podem ser pensadas
como fruto da existéncia da ideologia. Trata-se da ndo aceitagdo das formas
ideologicas que sustentam a dominacdo. Segundo Thompson, essas pessoas
estariam “se engajando numa versao incipiente de uma forma de critica, que pode
ser levada a efeito de uma forma mais sistematica, dentro de um marco referencial
de uma metodologia interpretativo-compreensiva” (THOMPSON, 1995, p. 91).

Sendo que as formas simbodlicas ndo sao ideologicas ou
contestatérias em si mesmas, mas devem ser contextualizadas, “ela pode, por
exemplo, sustentar relagcdes de dominacdo de género ao mesmo tempo que mina
relagcbes de dominacgédo de classe” (LOPES, 2014). A construgdo do sentido para
além do texto, mas incluindo a forma rock, é importante para a compreensédo na
medida em que esses estilos globalizados sao apropriados e ressignificados. Nesse
sentido, a andlise das cancBes somadas a andlise sdcio-histérica revelard seu
significado. A reinterpretacdo feita pelo pesquisador pode divergir do significado
construido pelos sujeitos, abrindo espaco para discussfées e conflitos de
interpretacdes. Vale a ressalta que todo trabalho produzido a partir desse referencial
€ inédito, por ser uma interpretacao possivel, plausivel, com sua validade conferida

pelos processos tedrico-metodoldgicos.

3.1.2 As Narrativas Musicais e a Andlise a partir de Paul Ricoeur

Se geralmente as narrativas trabalhadas nas ciéncias sociais partem
de entrevistas biograficas, é possivel considerar as can¢des como narrativas porque
contam sobre um contexto especifico, ou ao menos sdo produzidas em um. Sdo
entendidas como praticas discursivas. Esses trabalhos tiveram inicio no século XX
como forma de obter impressdes sobre os fenbmenos que se queria estudar via
sujeitos que os vivenciam, aprofundando a compreensado dos mdultiplos aspectos da
realidade. “Contando histérias, os individuos organizam sua experiéncia de vida e
constroem sentido sobre si mesmos; analisando historias, podemos alcangar e
aprofundar inteligibilidades sobre o que acontece na vida social” (BASTOS; BIAR,
2015, p. 98).
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Corine Squire” (2014) apresenta uma definicdo ampla de narrativa
como

cadeia de signos com sentidos sociais, culturais efou historicos
particulares, e ndo gerais. (...) podem implicar conjuntos de signos
gque se movimentam temporalmente, casualmente ou de alguma
outra forma socioculturalmente reconhecivel e que, por operarem
com particularidade e ndo com generalidade, ndo séo reduziveis a
teorias. Nesta definicdo, a narrativa pode operar em varias midias
(SQUIRE, 2014, p.273) (...) € o fato de as narrativas estarem
arraigadas no particular que lhes permite trazer para a pesquisa
fendmenos que sé@o novos, ignorados ou recalcitrantes devido a sua
complexidade e opacidade. E essa particularidade arraigada que
permite a pesquisa das narrativas tornar-se mais ou diferentemente
transferivel, construir heuristicas melhores (SQUIRE, 2014, p.277).

Mas toda narrativa é valida como documento historico, no sentido de
contribuir para a compreensdo das singularidades do contexto? As relagdes entre
narrativa e realidade exigem do pesquisador um cuidado analitico e metodoldgico.
As narrativas constituem uma interpretacdo dos fendmenos, dotadas de uma
capacidade expressiva que deve ser considerada, mas que pode levar a distor¢des
da realidade. No entanto, “as proprias narrativas, mesmo quando produzem
distor¢édo, sao parte de um mundo de fatos; elas séo factuais como narrativas e
assim devem ser consideradas. Mesmo narracdes fantasticas sao exemplos disso”
(BAUER; JOVCHELOVITCH, 2002, p. 109).

Algumas consideracfes sdo relevantes: a narrativa relata a
experiéncia do narrador; ndo sdo cOpias da realidade, mas interpretacdes e
representacfes singulares; ndo cabem a elas o critério de verdadeiras ou falsas
porque expressam um ponto de vista circunscrito a um tempo-espaco; narrativas se
formulam em referéncia a um contexto socio-politico (BAUER; JOVCHELOVITCH,
2002, p. 110). Se nao informam fundamentalmente um “real”, sua contribui¢cdo esta

em relacionar-se a vivéncia cotidiana, “a construcio de sociabilidade, a conformacéao

® Se a temporalidade assume posicdo central para a maioria das abordagens de andlise de
narrativas, a proposta de Squire desloca essa centralidade para outros elementos como a
espacialidade, as progressdes conceituais e para as construcdes interpessoais. Cita Laura Mulvey
que considera para além de textos, imagens paradas ou em movimento como narrativas, que podem
ser lidas de forma fragmentada, aberta, em vista das tecnologias visuais contemporaneas que podem
levar a reconfiguracfes de significados (uma imagem em movimento pode ser pausada e editada,
etc.). (SQUIRE, 2014, p. 275)
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da experiéncia em padrbes publicos de aceitacdo e a construcdo de um sentido de
quem somos e do mundo que nos cerca” (BASTOS; BIAR, 2015, p.100).

E preciso atencdo a delimitacdo do sentido das palavras e dos
conceitos trazidos pelas cancdes uma vez que sao utilizados girias, regionalismos,
linguagem popular, etc. Igualmente os conceitos-chave do texto devem ser avaliados
a partir da sua importancia e sentido da comunicagéo que se pretende estabelecer,
da maneira como se desenvolve a argumentacao relacionado ao contexto em que foi
produzido. “Essa contextualizacdo pode ser, efetivamente, um precioso apoio,
quando, por exemplo, comparam-se varios documentos da mesma natureza’
(CELLARD, 2012, p. 303), como é o caso das canc¢fes. Ademais, pesquisas dessa
natureza analisam “praticas de linguagem que fundam os encontros sociais, onde se
constroem as definicdes da situacado e as negociagdes identitarias de toda a ordem”
(BASTOS; BIAR, 2013, p. 103).

Paul Ricoeur contribui para a analise narrativa ao explorar a relacédo
entre linguagem e tempo vivido, entre consciéncia e experiéncia, partindo de
conceitos interpretativos como distanciamento, apropriacdo, explicacdo e
compreensao. Tomando a hermenéutica como uma ferramenta para interpretacao

de texto, define texto como

as formas articuladas ou estruturadas do discurso capturado em um
suporte material e transmitido por uma cadeia de operacdes de
leitura. (...) Por seu carater estruturado em conjuntos significantes, os
sistemas simbdlicos apresentam uma forma (textura) comparavel a
um texto (RICOEUR, 2013, p.59;65).

A nocdo de texto, como fixacao da lingua falada em escrita, afasta-
se da intencdo do autor na medida em que pode produzir diferentes interpretacées.
Mais do que uma sequéncia frasal, o texto representa uma “totalidade estruturada
que pode ser construida de diversas maneiras” (RICOEUR, 2013, p. 63), fazendo da
pluralidade de interpretagcdes uma caracteristica da compreensao.

Esse distanciamento gera objetivacdo do texto oferecendo-lhe certa
autonomia, “mas no interior da historicidade da experiéncia humana” (RICOEUR,
1990, p. 11) considerando as possiveis interpretacdes para além das intengdes do
autor. O conceito de apropriacdo refere-se a atitude de tomar como préprio o
significado de um texto, de familiarizar-se (CAPRARA; VERAS, 2005). A tarefa nao
esta em decifrar a intencionalidade do autor, mas o que vale da apropriagdo “nada
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mais € do que o poder de desvelar um mundo, que constitui a referéncia do texto”
(RICOEUR, 1976, p. 104). Por fim, esse apropriar-se refere-se ao projeto de um
mundo, do ser no mundo, que o texto expde por meio de suas referéncias,
alargando a capacidade de autoprojecédo do leitor “ao receber do préprio texto um
novo modo de ser” (RICOEUR, 1976, p. 106). Nesse sentido, o texto é a mediagéo
para a interpretacdo de si mesmo e do mundo por meio de uma possivel
transferéncia de consciéncia, da apropriacdo de sentidos que leva a superacéo
temporal entre o leitor e o texto.

Ricoeur (2013, p. 60) define compreensao como um fené6meno de
transferéncia de consciéncia, algo que difere da minha, e que esta baseada em
marcas exteriores, enquanto a interpretacéo refere-se a compreensao aplicada dos
signos escritos. Compreensdo e explicacdo, que por tempo foi estabelecida uma
dicotomia, € superada no pensamento de Ricoeur, uma vez que a interpretacdo nao
pode prescindir de um momento explicativo, e a explicacdo ndo substitui o nucleo
irredutivel da compreensédo, cerne da interpretacdo textual (RICOEUR, 2013). “A
compreensao contém a explicacdo na medida em que a explicacdo desenvolve a
compreensao. Essa dupla relacdo pode ser resumida na expressdo que tenho o
prazer de citar com frequéncia: explicar mais para compreender melhor” (RICOEUR,
2013, p. 63). O processo interpretativo pode ser representado nas vivéncias
expressas por meio da linguagem, registradas nas letras das cancdes, mas nas
possibilidades que o texto abre. Nos fragmentos dos discursos encontram-se as
unidades de significacdo, expressas por meio de metaforas e recursos narrativos,
referéncias a eventos, situacdes e pessoas, numa relacdo entre particular e geral,
geral e particular (CAPRARA; VERAS, 2005).

3.2 AS CANCOES PRODUZIDAS ENTRE 1994-2002: EM BUSCA DO
SIGNIFICADO POLITICO DAS MENSAGENS CONTIDAS NAS LETRAS

Selecionar as can¢cfes em meio a uma producao intensa das bandas
nao foi um caminho facil. A dificuldade para a selecdo das mais significativas se deu
ndo s6 em vista do grande numero de canc¢des ao considerar as 3 bandas, mas pelo

namero de cancgdes relacionadas as categorias prévias. Esse dado é relevante para
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a compreensdo da producdo musical porque, se ha a queixa de que o rock perdeu
seu carater contestador, questionador, esses elementos se mostraram presentes
nas bandas, com particularidades e oscilagdes, indicando que, nesse sentido, o rock
nao morreu, embora tenham se transformado (mas sua caracteristica basica nao é a
mudancga, o0 movimento?). Ademais, diante de um contexto de perda de espago para
o rock no mainstream (ainda que estas bandas estivessem sempre 14), a
permanéncia das bandas indicava uma certa resisténcia do rock frente as
transformacdes no mercado musical, assim como atendia a industria fonografica
quanto & necessidade por novidades.

O contexto historico compreende o inicio da Nova Republica (1985)
até o final do mandato de Fernando Henrique Cardoso (01/01/2003), mas o0s
documentos (cancdes) analisados datam de 1994-2002. A opc¢do do retorno
histérico, discutidos nos tépicos 4.2.1 e 4.2.2 adiante, comparado a data das letras
se justifica em reconstruir de que modo estavam se dando as mudangas para um
novo regime. Isto posto, as cancfes, compostas quase 10 anos apos o inicio do
novo periodo, poderiam indicar avancos e retrocessos.

As cancbes foram escolhidas partindo de uma categoria prévia de
andlise: a democracia. Desse modo, para averiguar o que cantam sobre esse
periodo, busca-se por nocdes de participacdo, de cidadania, de mudanca,
autoritarismo, inicialmente de modo mais explicito nos discursos, mas também de
modo mais implicito.

Democracia é pensada aqui a partir do conceito de Elias, como
distribuicdo de poder, pautada, portanto, no didlogo, na transparéncia, na tolerancia
e na consideracdo do outro. Por meio das analises histéricas e das cancfes como
fonte documental, é possivel averiguar de que modo se processavam as mudancas
anunciadas pelo regime democratico e pela CF88.

Foram escolhidas as cang¢des consideradas semanticamente mais
significativas, e ndo necessariamente as mais famosas. Inicialmente buscou-se por
um numero amostral de cangbes (10) para cada banda para considera-las
igualmente. No entanto, o processo de investigagdo e selecdo indicou

particularidades no modo de compor das trés bandas, 0o que tornou essa amostra



100

absolutamente igual dificil, tanto na quantidade de canc¢fes, como na quantidade de
versos’®. Ao todo, totalizaram 33 cancdes.

O racismo, as desigualdades em suas mdultiplas faces, a
miserabilidade, a violéncia, a criminalidade, o autoritarismo, a corrupcdo Ssao
tematicas recorrentes e marcantes, de diferentes modos, nas trés bandas. Essas
tematicas importam para a analise na medida em que revelam situagBes que
impactam na construcédo de um Estado Democratico de Direito, uma vez que indicam
a violacdo de direitos assegurados pela carta constitucional. Considerando a
distancia entre a lei e a realidade, as denuncias trazidas pelas canc¢des indicavam a
dificuldade dessa transposigao.

Outra tematica que permeia as cancdes € a arte, no caso a musica,
mais especificamente a cancdo, como uma ferramenta de conhecimento, reflexao e
intervencdo no mundo. Cantar como uma forma de participar politicamente,
construindo outros espacos de acdo também em vista de grande descrenca com as
instituicbes e formas politicas tradicionais. Vale relembrar que esse periodo, ainda
que timidamente, marca o surgimento de novos atores sociais na politica, mas
também em outros espacos, como é o caso das bandas no rock.

As cancdes foram retiradas dos albuns inéditos, desconsiderando
coletAneas, especiais etc. Buscou-se selecionar can¢bes de todos os albuns
referentes ao marco temporal, numa espécie de acompanhamento da trajetéria, para
perceber como as bandas cantavam a democracia e as mudancas propostas pela
CF88, e se mantinham o caréater contestador associado ao rock.

A década de 1990 passa a operar com uma confluéncia de
linguagens que compde o sentido para além das letras: videos, performances, artes
gréficas, parcerias em shows e discos, etc., também alimentadas pela chegada da
MTV ao Brasil. Os videoclipes somariam a construcédo dos sentidos e significados,
criando imagens e roteiros para as mensagens transmitidas nas canc¢oes, bem como

se tornaram uma estratégia de divulgacao.

79 P . ~ . soe N .

O conteudo das letras do PH eram predominantemente, sendo exclusivamente, de criticas a sociedade e ao
Estado. Apresentavam letras mais longas, num tom de ataque verbal, com criticas diretas a diversos elementos
numa mesma cangao. Isso fez de suas amostras textuais mais volumosas com relagdo as outras bandas.
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Considerando que as primeiras cangbes séo lancadas em 1994,
(CSNZ e OR), quase uma década apos o inicio da redemocratizacdo (1985), tem-se
um recorte na producdo musical de quase uma década (1994-2002). As cancbes
foram agrupadas de modo a investigar as no¢cdes cantadas referentes a democracia
naquele momento, sendo elas: contexto, direitos, participagao, instituicées. Outra
questdo de ordem prética e para fluéncia do texto, os fragmentos seréo
referenciados em notas de rodapé, indicando a qual cancao pertencem, e por vezes
utilizadas suas expressdes do corpo do texto (em italico) como fazem os artistas em
suas cancbes (sample). A tentativa do item seguinte é construir uma narrativa para
recriar a situacao do pais a partir das cancoes.

A escolha das palavras, dos temas, somados a questdo da forma
(rock) e seus significados, contextualizados, revelam (parcialmente) o mundo de
cada um desses grupos, possivelmente®® compartilhado pelos fas (pelo menos em
partes), em torno do entendimento sobre as (im)possibilidades da democracia a
partir da década de 1990.

A andlise das cancbes sobre o contexto parte de questdes
motivadoras formuladas a partir das categorias relacionadas a democracia: que
nocdo de pais mostravam? Que noc¢Bes de direitos aventavam? Que nog¢les de
participacdo apontavam? Que noc¢des de democracia discutiam? Que noc¢bes de
instituicbes demonstravam? Essas perguntas foram como guias a priori,
considerando que essas categorias podem aparecer ndo somente de modo explicito
e direto, mas também implicito e subjetivo.

De acordo com Joaquim Alves Aguiar, as décadas de 1970 e 1980
demostram uma regressao no rock quanto ao engajamento, revertido em “queixume,
onde desembocam tanto a nostalgia, francamente forjada e aproveitada pela midia,
cuja marca é a perda de utopias, dando na angustia e no dilaceramento sem
rebeldia. (...) no exterior, quando a mensagem falha, a forca da técnica supera a
cangao” (AGUIAR, 1994, p. 166).

% Em 2018 houve um caso que mostrou esse mundo em parte compartilhado entre fas e artista.
Durante o primeiro show da turné de Roger Waters em Sao Paulo, periodo que antecedia as elei¢des
presidenciais no Brasil, a artista fez uma critica a um dos candidatos, junto a outros lideres mundiais,
e foi vaiado pelo publico, que ficou dividido entre a aprovacao e a reprovacdo de seu protesto. Esse
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Mas o caso brasileiro mostrava singularidades. As décadas de 1970
e 1980 foram acompanhadas de politizagdo na musica, e no rock especificamente. A
forca da técnica, o aperfeicoamento das tecnologias chegaria na passagem de 1980
para 1990. “Onde a técnica € mais humilde, os musicos debatem, questionam a
etiqueta, procuram um caminho, querem algo mais, embora ndo consigam divisar
um projeto” (AGUIAR, 1994, P.166) (como parece ser o caso dos artistas e bandas
selecionados para a pesquisa). O Movimento Mangue talvez use a expressao
musical para discutir um projeto, por se propor um movimento.

Talvez aqui o esvaziamento do engajamento no rock visto fora do
pais, e até mesmo do queixume sem rebeldia, como mencionado acima por Aguiar
(1994), tenha ocorrido com maior intensidade na década de 1990. Queda na
qualidade e na gquantidade com a invasdo do axé e do sertanejo. E por esse
contexto as bandas se destacaram.

Na politica, a década se iniciava com o primeiro governo eleito
depois de décadas de promessas de modernizacdo do pais. Com uma imagem
jovem, inovadora, “porta-voz” da nova politica e da caga aos marajas, 0 novo
governo era a representacdo de uma elite conservadora que, aparelhando-se do
Estado, pretendia anula-lo. De novo néo tinha nada. Essas andlises, tecidas por
Faoro (Rezende, 2006a) durante aquele periodo, indicavam inovacbes, nédo
necessariamente mudancas. Inovar nao é reformar, nem mudar. “Quando se
desencadeiam inovacdes, o objetivo €, na verdade, manter as coisas como estao, e
nao as mudar. No caso do Governo Collor, tentavam-se algumas inovagdes, muitas
delas catastréficas e tragicas pelo que representavam enquanto ruptura
constitucional” (Rezende, 2006a, p.2019).

A cancdo abaixo, embora lancada em 2003, fugindo ao marco
estabelecido, deve ser mencionada pela importancia no cenario musical e por fazer

referéncia especifica ao governo Collor, cantada 10 anos apos o fim do seu governo.

fato revela que parte do publico, embora fa, desconhecia a trajetéria e atuacéo do artista, bem como
as mensagens transmitidas nas cancdes por ele cantadas.
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Trata-se de O Salto, de O Rappa. E o primeiro album sem Yuka como compositor

principal.

As ondas de vaidades
Inundaram os vilarejos

E minha casa se foi

Como fome em banquete
Entdo sentei sobre as ruinas

E as dores como o ferro

A brasa e a pele ardiam

Como o fogo dos novos tempos
Ardiam

Como o fogo dos novos tempos
E regaram as flores no deserto

E regaram as flores com chuva de insetos®*

A masica teve grande sucesso pelo impacto sonoro, letra, mas
especialmente pelo clipe. Fruto das transformacdes dos meios técnicos e das
relacbes de mercado da década de 1990, como a MTV, a muasica enquanto arte era
também mercadoria que se diversificava em todas as etapas: producado, transmissao
e recepcao e tipos de produtos. Transformacgdes que alteravam as interacdes e as
sensibilidades.

O clipe®” é impactante ao mostrar a histéria de um brasileiro que se
suicida saltando de um prédio com uma filha no colo, numa atitude desesperada
diante do colapso econdmico produzido pelos novos tempos anunciados pelas
modernizacdes de Collor. Desempregado, sem moradia e faminto, perde todas as
expectativas e se vé sem saida diante do contexto, gerado e alimentado pela

vaidade, pela ganancia. O refrdo “E regaram as flores no deserto / E regaram as

#1 0 salto. OR, 2003.

% Essa referéncia ao momento histérico especifico fica evidente no clipe ao mostrar o entdo presidente
Fernando Collor numa cena; e ndo na letra. Assim, o sucesso e sentido produzido por essa cangdo ndo estava
somente na letra e som, mas também no visual. Mas a letra ndo faz referéncia especifica, e poderia ser
encaixada em qualquer contexto onde as propostas de mudanga levaram a “piorias” para a populagao.
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flores com chuva de insetos” mostra que as poucas (deserto) possibilidades (flores)
de nascer algo novo e criar uma mudanca foram aniquiladas com as acodes
implementadas pelo Governo Collor.

A ideia de mudanca € uma caracteristica comum presente no rock e
na politica na década de 1990. Surgiram novos atores na sociedade e na musica,
expressando demandas das minorias — negros, periferia, nordeste, trabalhadores: as
bandas, como exemplo de novos atores e da mudanca no rock (perde em espaco e
surgem novas bandas); e na politica um sistema de governo com representantes
eleitos via sufrdgio universal, o que ampliava a participacdo politica (organizagcédo
sindical, pluripartidarismo, movimentos sociais, ongs, entre outras), bem como o
Estado assumia o compromisso com a promocéao e defesa das liberdades individuais
e direitos sociais como fixados na CF88.

Para pensar nas cancgoes, a busca por uma identidade e renovacao
musical que articula local (regional e nacional) e global, podem ser vistas em Da
lama ao caos, Mondlogo ao pé do ouvido, Malungo, Etnia e Enquanto o mundo
explode de CSNZ.

O sol queimou, queimou a lama do rio

Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um caranguejo andando pro sul

Saiu do mangue, virou gabiru®

Modernizar o passado é uma evolucdo musical®*
Cadé as notas que estavam aqui
N&o preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

A ciéncia conseguiu juntar
O mangue com o0 mundo

E de la saiu

% Da lama ao caos. CSNZ, 1994.
# Monologo ao pé do ouvido (vinheta) / Banditismo por uma questdo de classe. CSNZ, 1994.



105

Um Mangue boy Malungo®

Somos todos juntos uma miscigenacao
E ndo podemos fugir da nossa etnia
indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios

O seu e 0 meu séo iguais

Corre nas veias sem parar

Costumes, é folclore é tradicéo
Capoeira que rasga o chao

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada®

Um curupira ja tem seu ténis importado
N&o conseguimos acompanhar o motor da historia
Mas somos batizados pelo batuque

E apreciamos a agricultura celeste®’

Chié, aratu, caranguejo, mangue e o sotaque adotado na cancéo
sdo aspectos de valorizagcédo e representacdo da identidade local (Recife). Samba,
curupira, embolada, capoeira, a miscigenacdo e também o atraso representam os
aspectos singulares nacionais, ligados a elementos globais, como Mangue Boy,
ténis  importado. Como sugere o titulo da cancdo do PH,
Raprockandrollpsicodeliahardcoragga, um hibridismo caracterizava o trabalho dos

grupos. Para além do titulo, alguns fragmentos:

% Malungo. NZ, 1998. Nessa cancéo, ciéncia se refere a Chico Science.
% Etnia. CSNZ, 1996.
87 Enquanto o mundo explode. CSNZ, 1996.
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Sou cidadéo do mundo, e carioca com orgulho

é 0 novo estilo carioca invadindo o mundo®.

Cada qual com seu James Brown
Salve o samba, hip-hop, reggae ou carnaval
Cada qual com seu Jorge Ben

Salve o jazz, bai&o e os toques da macumba também®

(...) Velhos sonhos, novos nomes, velhos sonhos,
Novos nomes na avenida

O folclore é hardcore, e ataca 0 nosso momento
Abre a roda quem ta fora e quem ta dentro participa
O folclore é hardcore, instiga alegria

Em respeito do homem ao tambor

Do ritmo que domina com louvor

Do fato de estarmos juntos sem pavor

Pois o instinto é coletivo meu senhor

(...) O Rappa from Brazil

Third World posses on the Hill

O Rappa from Brazil

Essa danca ndo faz selegéo

Para o homem do samba, para o homem do funk,
para o homem do brangra

Baile da furacéo, Folia de Reis, Kuarup e o Boi Mamé&o

Nossa identidade é nosso lar®

As cancgdes apontam para um movimento dialético que ndo so

ressignifica as influéncias de outros paises aqui, isto €, ndo sé pega o que vem de

88 Phunky Buddha. PH, 1995. Esse trecho chamou a atengdo néo s6 pela relagao local-global, pela
projecdo do Brasil nas relagbes globalizantes, incluindo a dos artistas, mas porque “cidaddo do
mundo” foi a denominagao dada a Josué de Castro, que ganha um documentario com esse titulo
acerca de sua vida e obra, jA mencionado anteriormente.

% Brixton ou Bronx ou Baixada. OR, 1994.
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fora, mas também manda para fora, para outros paises. Essas bandas, em
especifico CSNZ desde o inicio da carreira, fizeram sucesso internacional.

A importancia do rock mainstream nesse cenario esta no fato de
esse género abrir um debate politico na década de 1980, ainda que pasteurizado, e
gque agora, sem a censura (formalmente), os discursos estariam livres para
reivindicagcdes mais diretas.

Competindo espaco com o0 sertanejo, 0 axé e as cancoes
internacionais, os grupos utilizaram de estratégias de valorizacdo e reforco matuo
para consolidacao das bandas e do rock nacional. Os atores, no caso os artistas das
bandas, pertencem ou estavam diretamente relacionados a periferia. Suas cancdes
refletem suas vivéncias, suas experiéncias, e retratam a vida e o cotidiano nas
grandes cidades.

Esse periodo, no entanto, indicava para algumas ndo mudancas, ou
persisténcias na sociedade e na politica, como o autoritarismo e as desigualdades.
O crescimento desordenado das cidades gerara situacfes cadticas e precarias para
uma grande quantidade de pessoas, como apontam as cancfes ao descrevé-las.
Ser cidaddo do mundo, viver nas cidades no mundo globalizado significava partilhar
de elementos comuns. A relagcéo entre pobreza e crescimento da criminalidade, por

exemplo, seria um desses elementos.

Mas o leite suado é tdo ingrato
Que as gangues vao ganhando cada dia mais espaco
Tudo, tudo, tudo, tudo igual

Brixton ou Bronx ou Baixada®*

Os trés lugares acima mencionados sdo bairros periféricos,
amplamente compostos por negros (nos dois primeiros destaques também para o0s

latinos), caracterizados pela diversidade cultural, pelo crescimento da populagao no

% Instinto coletivo. OR, 2001.
°1 Brixton, Bronx ou Baixada. OR, 1994.



108

periodo destacado, e pela pobreza e violéncia. Localizam-se, respectivamente em
Londres, Nova York e Rio de Janeiro.

Enquanto as canc¢des procuravam estabelecer um dialogo local-
global de modo a valorizar a cultura brasileira, as modernizacbes de Collor
desvalorizavam toda a poténcia da industria nacional, colocando a economia numa
posicdo ainda mais subalterna, o que pode ser visto a partir das privatizagoes
iniciadas por ele, e a abertura as montadoras internacionais, desvalorizando e néo
promovendo o investimento na industria nacional, chamando nossos carros de

“carrogas” *.

3.2.1 Que Pais Mostravam? Qual Seria o Futuro do Pais?

93n

“Politicos cruzam os bragos e o pais estd uma merda®”. Em meio a

uma profunda crise econdmica, com promessas de “progresso” anunciadas pelo
governo Collor, bem como as expectativas (frustradas) com relacdo aos direitos
garantidos na Constituicdo, iniciava-se a década de 1990. O horizonte estava
nebuloso e ainda trazia a heranca da Ditadura Militar, uma “sindrome da
estagnacgao”, que intensificava os problemas em Recife.

Bastaram pequenas mudancgas nos "ventos" da historia para que os
primeiros sinais de esclerose econémica se manifestassem no inicio
dos anos 60. Nos ultimos trinta anos a sindrome da estagnacéo,
aliada a permanéncia do mito da "metrépole”, s6 tem levado ao
agravamento acelerado do quadro de miséria e caos urbano. O
Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pais. Mais da
metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados. Segundo
um instituto de estudos populacionais de Washington, € hoje a quarta
pior cidade do mundo para se viver (ZERO QUATRO, 1992).

E fato que a cidade grande sempre atraiu pessoas de outros lugares

em busca de melhores condi¢fes, condi¢Bes estas por vezes ilusoria, construidas as

2.0 caso do Gurgel ilustra essa situagéo. “A década de 90, que tinha tudo para alavancar a Gurgel,
na verdade, teve efeito oposto. O governo do presidente Fernando Collor abriu 0 mercado e isentou
todos os carros com motor menos que 1.0 de IPI — e provocou a vinda de uma enxurrada de
fabricantes com modelos mais baratos que o BR800 e, claro com mais dinheiro para investir.” A
empresa fecha em 1993.

% A culpa é de quem. PH, 1995.
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custas da exploracdo do trabalhador suicida (ou seja, que se mata de trabalhar)

diante da ambicdo e ganancia dos mais poderosos, mas nao so deles.

O sol nasce e ilumina

As pedras evoluidas

Que cresceram com a forca
De pedreiros suicidas

E a cidade se apresenta
Centro das ambicgbes

Para mendigos ou ricos

E outras armacdes®

Se Recife estava entre as quatro piores cidades para se viver, onde
a situacdo estava “sempre mais ou menos, sempre um com mais, € outros com
menos”®, a situacéo do Rio de Janeiro (021) ndo estava melhor. Comparada a um
cenario de guerra, de desespero e de crescimento da criminalidade, a atuacdo da

policia passava a ser abertamente questionada.

Rio, cidade-desespero

A vida é boa mas s6 vive quem ndo tem medo
Olho aberto malandragem nao tem dé

Rio de Janeiro, cidade hardcore.

Arrastdo na praia ndo tem problema algum
Chacina de menores é aqui 021

Policia, cocaina, Comando Vermelho

Sarajevo € brincadeira, aqui € o Rio de Janeiro
(...) seguranca, é subjetiva

(...) Aqui fazem sua seguranca assassinando menor®®

% A cidade. CSNZ, 1994.
% A cidade. CSNZ, 1994.
% Zerovinteum. PH, 1997.
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A criminalidade é problematizada a partir das condi¢cdes miseraveis
e de injusticas sofridas pela populacdo. Sao denunciadas como reflexo das
desigualdades sociais, econdmicas e politicas, que levam os individuos a se
tornarem bandidos por necessidade. A referéncia a bandidos conhecidos em
Banditismo por necessidade de CSNZ, como Galeguinho do Coque, Biu do Olho
Verde®, remete a uma identidade e a probleméticas locais. Segundo matéria
divulgada no jornal Diario de Pernambuco (16/03/2015)%, as histérias dessas
personagens sao repletas de injusticas sociais e violacdo dos direitos humanos.

Nos versos abaixo ficam expostas as razfes pelas quais diversas

pessoas se envolviam com a criminalidade.

(...) E quem era inocente hoje ja virou bandido
Pra poder comer um pedaco de péo todo fudido
Banditismo por pura maldade

Banditismo por necessidade

Segundo a letra, ndo s6 por maldade, mas por necessidade, o crime
crescia. Numa antitese semantica, a fome alimentava o0 crescimento da

criminalidade e da violéncia, como apontam esses trechos abaixo:

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
la passando uma véia, pegou a minha cenoura
"Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia néo consigo dormir®

" “Bju do Olho Verde nao tinha medo da perna cabeluda”. Perna Cabiluda é uma lenda urbana que

ganhou habitou o imaginario popular do Recife na década de 1970. A histéria € contada no
documentéario A Perna Cabiluda (1997) que tem Chico Science, Fred 04 e Regina Casé no elenco. A
PERNA CABILUDA. 2015. (16min.) Postado pelo canal Acervo Chico Science. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Z2eRjCvL9k5Q>. Acesso em: 11 mar 2019.

% A matéria ainda traz outras personagens, anexados videos que contam suas histérias. Bandidos
famosos do estado inspiram producdes artisticas. DIARIO DE PERNAMBUCO. Bandidos famosos do
estado inspiram producfes artisticas. Diario de Pernambuco, 16 mar. 2015. Disponivel em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/03/16/internas_viver,566412/bandidos
-famosos-do-estado-inspiram-producoes-artisticas.shtml>. Acesso em: 11 mar 2019.

% Banditismo por uma questdo de classe. CSNZ, 1994.


https://www.youtube.com/watch?v=ZeRjCvL9k5Q
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/03/16/internas_viver,566412/bandidos-famosos-do-estado-inspiram-producoes-artisticas.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/03/16/internas_viver,566412/bandidos-famosos-do-estado-inspiram-producoes-artisticas.shtml
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(...) Acorda com tiro, dorme com tiro
Hey joe

O que o teu filho vai pensar

Quando a fumaca baixar

Fumaca de fumo

Fogo de revolver

E € assim que eu faco, eu faco a minha historia
Meu irméo, aqui estou por causa dele
E eu vou te dizer

Talvez eu néo tenha vida

Mas €é assim que vai ser

(...) Também morre quem atira*®

Esse trecho mostra o dialogo entre duas pessoas e a tentativa de
alertar sobre a “vida no crime”: também morre quem atira. A auséncia de
perspectivas e a necessidade de sustento da familia teria empurrado o personagem
para a criminalidade. A familia esta como elemento fundamental, mas em situacdes
diversas: a necessidade de ser um exemplo moral, e a necessidade préatica de se

fazer qualquer coisa para o sustento.

A fome €, um esperma

por entre as pernas

da violéncia

E o egoismo que excitou

as diferencas em que merece

um aborto imediato®°?,

Por meio da letra acima, a fome como esperma gera a violéncia e

alimenta a ignorancia e a apatia. O trecho acima ainda aponta para a necessidade,

100 Hey Joe. OR, 1996.
1ot Catequese do Medo. OR, 1994.
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fundamental a democracia, de romper com o0 egoismo que estimula as
desigualdades.

Se as criangas sao “a geragao do futuro”, qual futuro esperar em meio a pobreza?
Nessa década, a quantidade criancas abandonas que perambulavam pelas ruas

102»

chamava a atencdo. Esses “filhos bastardos da mesma nacao seriam reflexo de

um “pais que jamais repartiu”.

De dia a procura de comida

a noite um lugar pra dormir
carrega no corpo feridas

e ainda consegue sorrir

dizem que 0 nosso pais néo vai mal
porque o povo ainda faz carnaval
mas os pequenos e mal amados
nao compartilham da mesma visao
hé& tristeza no seu coracéo

vivem & margem do nosso pais
assaltando e ferindo quem passa
tentam gritar do seu jeito infeliz

Pobres, abandonadas pelo Estado, pessoas que nédo séao filhas da
patria (mae gentil?), também sofrem com a indiferenca da sociedade. Essa condi¢céo
empurra criangas marginalizadas para a criminalidade que, vitimizadas, passam a
vitimar a sociedade. As criancas sim sdo vitimas porque estdo vulneraveis e

incapazes de garantirem seu sustento e educacao.

Pelas esquinas e pracas estao
desleixados e até mal trapilhos
filhos bastardos da mesma nacéo

séo criancgas, porém néao sao filhos

192 Futuro do pais. PH, 1995.
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mas eu queria somente lembrar
gue milhdes de criancas sem lar
séo frutos de um mal que floriu

num pais que jamais repartiu

No Nordeste, a relagdo com o meio teria gerado o homem gabiru,
homens de baixa estatura, mirrados pela fome. Superada a fome, sendo o alimento
uma condicao vital basica, criar-se-ia possibilidades de refletir sobre suas proprias
condicdes e de buscar saidas. O castigo da fome e da pobreza é apontado como um
roubo, interpreta-se para além da fala, porque o alimento é abundante, ndo falta,
inclusive ha um imenso desperdicio. Todas essas condi¢des fazem dessa situacao
de privacdo um roubo. Quanto mais miséria, mas exploradores a espreita (urubus),
ndo s6 na manutenc¢do da privacdo, mas como esta pode ser revertida em situacdes
precarias das relagbes de trabalho, levando os individuos, sem escolha, a se
sujeitarem a qualquer condicdo que garanta minimamente sua existéncia. Essa ideia
parece ir ao encontro com as discussbes propostas por Josué de Castro,
mencionado na canc¢do, para quem a fome era um problema politico. A garantia do
direito basico ao alimento possibilita melhores condicdes para haver o
enfrentamento das dificuldades. A possibilidade de organizacéo social para propiciar
a desorganizacao de poderes estabelecidos fica sugerida na letra. No dltimo verso
indica que, embora submetidos a uma condicdo de privacdo, as pessoas Sao
capazes de perceberem sua condicdo e de refletirem sobre possibilidades de

mudanca, ou seja, explorados, mas nao enganados.

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca
(...) E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar
Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
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Um homem roubado nunca se engana'®®

Em Futuro do pais (PH, 1995), ao indicar o individualismo e
indiferenga presentes na sociedade (“diz que a culpa nao é sua”, “vocé pisa neles”,
“‘dar esmola”), defendem uma solugdo coletiva, que perpassa instituicbes
governamentais por meio de politicas publicas no combate a fome, de incentivo a
educacgdo, cultura, e ndo somente uma esmola. Aqui a critica é feita também a
sociedade, ao modo de agir das pessoas. A cultura e a educacdo seriam
possibilidades de romper a situacdo de pobreza e miséria (condicbes objetivas) e
fomentar a liberdade de pensamento e expressdo (condi¢cdes subjetivas) para
combate as estruturas conservadoras de poder. Isso exigiria politicas publicas,
portanto, a atuacdo do Estado. Mas nédo so dele. Na can¢éo, os cantores se colocam
como preocupados com a situagdo (“me da insénia”) que estaria nos levando ao
passado e/ou a morte do pais’®. Em 1995, o pais que jamais repartiu indicava que o

futuro era um pais sem futuro.

Pra poder comer eles te pedem dinheiro na rua

VOCE vira as costas

e diz que a culpa nado é sua

esse € o futuro do pais

vocé pisa neles hoje, amanha é a sua vida que esta por um triz
mas dar uma esmola ndo é a solucéo

eles precisam de cultura e boa alimentagéo

porque um povo sem cultura me da insénia

gualquer dia desses

voltaremos a ser colonial®

1% pa lama ao caos. CSNZ, 1994.

194 A musica comeca com um samba que canta a primeira estrofe, que se rompe com um som pesado
de guitarra e bateria, um vocal mais agressivo, rapido, e ao final da musica um ritmo acelerado, com
tom flnebre, sinos e uma explosao.

1% Futuro do pais. PH, 1995.
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A possibilidade superacdo das desigualdades e da violéncia por
meio da educacao e da cultura também ficam evidentes na cancéo Brixton, Bronx ou
Baixada (OR, 1994). Ao “regar os lirios”, ao dar oportunidades de acesso ao
conhecimento aos mais pobres (guetos), florescem talentos (“Beethoven negro”),
condicbes para superacdo. A comparacdo com a flor e Beethoven sugerem uma

valorizacéo da periferia e do negro, de sua capacidade, se sua poténcia.

E s6 regar os lirios do gueto
Que o Beethoven negro vem pra se mostrar
Mas o leite suado é téo ingrato

Que as gangues véo ganhando cada dia mais espaco *°°

Esse cenario de intensa violéncia instaurado nas grandes cidades,
de miséria, desemprego, fruto de um pais que nunca repartiu, cria uma situacéo de
apatia e medo que afasta as pessoas das esferas de decisbes politicas. As
condicBes precarias de moradia e desemprego indicavam a distancia entre um pais
formal, garantido na Constituicdo, e um pais real. Impunidade para politicos
corruptos, violéncia institucionalizada e crescimento da criminalidade apontavam
para as fragilidades do Poder Judiciario que deveria garantir o Estado Democratico
de Direito.

O ano de 1999 marcava uma década completa da CF88 que
idealizava um pais democratico, onde a atuacdo do Estado poderia e/ou deveria se
dar em direcdo a consolidacdo dos direitos garantidos pelo novo documento,
pautado na soberania popular. Era o inicio do segundo mandato do reeleito
presidente Fernando Henrique Cardoso. Na cancdo Tempo amarelo a cor amarelo
ndo remete a luz e alegria, mas ao desgaste causado pelo do tempo nas pessoas,

tempo que néo se altera mesmo transcorrendo tanto tempo.

Amarelo do papel que embrulha a viagem

Amarelo, amarelo, amarelo

198 Brixton, Bronx ou Baixada. OR, 1994.
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Amarelo como o canario do antigo império
Amarelo, amarelo

Amarelo do cabo da enxada

Vivendo no chéo ja cansado e antigo
De cara rachada

Do sorriso encardido

No rosto do povo fudido e sofrido
Com a carapacga cansada

(...) Amarelo que todos os dias
Fazem da poeira

O calo do tempo, em vao

Amarelo do fosfato

Que aduba a cana de agucar no chéo
Que até a cegueira enxerga

De longe ou de perto

No claro ou na escuridao

Amarelo, amarelo

Amarelo da Oxum

Amarelo da guia de Oxum™®’

Se inicialmente amarelo indicava desgaste e persisténcia de
arcaismos, a relacdo com Oxum surge como um apelo e/ou esperanca no futuro. Na
Umbanda e no Candomblé, Oxum €& orixdA da beleza, da prosperidade

108

(amarelo=ouro) Talvez haja uma relagdo com o0s acontecimentos politicos

daquele ano, que elegeria Luis Inacio Lula da Silva, lideranca ligada a classe
trabalhadora, que gerou grandes expectativas de mudancas para melhor em toda a
populacdo. Disputando as elei¢cdes presidenciais desde 1989, Lula fez em 2002 a
maior e mais cara campanha desde entdo: mudou seu discurso mais enfatico, e
adotou uma postura de “paz e amor”. O Lula da conciliagdo propunha dialogo com

diversos segmentos da sociedade, migrou mais ao centro no espectro ideoldgico e

7 Tempo amarelo. NZ, 2002.

198 https://www.raizesespirituais.com.br/orixas/oxum/ . Acesso em: 10 out. 2019.
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ganhou apoio de figurbes importantes, o que ajudou a garantir sua vitoria. “Lula € o
primeiro lider de um partido de esquerda eleito presidente e, no cargo, 0 primeiro
operario, o primeiro civil sem diploma universitario e o primeiro natural de
Pernambuco a exercé-lo como titular’ (FOLHA ONLINE, 2002). Naguele momento,
0S tempos pareciam indicar novas possibilidades ou uma pequena abertura no

poder. Os desdobramentos desse governo demandariam uma outra pesquisa.

3.2.2 Que Tipo de Direitos Poderiam Ser Aventandos?

Uma condicdo de ndo direitos e ndo cidadania, de violacdo aos
Direitos Humanos. Garantidos pela Constituicdo, as condicdes de miséria como a
fome e a moradia ndo foram resolvidas, mesmo com a relativa estabilidade
econOmica no controle da inflagéo trazida pelo Plano Real (fev. 1994).

As reformas econdmicas iniciadas por Collor e aprofundadas por
FHC falavam em progresso, modernizacdo, mas fizeram da economia brasileira
ainda mais submissa aos interesses internacionais e aos grupos mais poderosos
brasileiros. Como gerar desenvolvimento econdmico desatrelado do
desenvolvimento social? Como fazer a economia “girar’ incentivando um consumo
para quem nada pode comprar? Mesmo uma nocdo rasa de cidadania, a de

consumidores, se mostrava dificil, qguem dird a de direitos.

Ha um tempo atras se falava em bandidos
Ha& um tempo atras se falava em solucéo
Ha& um tempo atras se falava em progresso

H& um tempo atréas que eu via televisdo®

A resolucdo dos problemas, promessas feitas a partir da “Nova”
Republica e tdo expostas pela midia e por politicos, segundo o trecho acima, parece

ter sido esquecida - falava-se, h4 um tempo atras, ndo se fala mais. E a promessa

199 Banditismo por uma questéo de classe. CSNZ, 1994.



118

ndo foi cumprida. O que se viu ao longo da década de 1990 foi o crescimento da
precariedade, impactando nas dificuldades de garantia da dignidade humana.
Modernizacdo, progresso, crescimento sao sempre palavras adotadas em
campanhas, mas ndo se traduzem em politicas publicas eficientes, e/ou num
mercado nacional mais sustentavel.

A falta de dgua e saneamento basico acompanhou o crescimento
urbano. Em condic¢des precarias de vida, com pouca agua, com esgoto a céu aberto,

as pessoas estariam prontas para explodir a qualquer momento (homem bomba).

A comunidade n&o aguenta mais tanto tempo

tanto tempo sem agua**®

Requebrando a consciéncia

Na fumaca das vaidades

humilhadas envenena as conclusdes

COMO meu sangue nunca vai

nunca vai, vai virar vinho

no final do més se acende o pavio

entao

bum, bum, bum, o homem bomba

ataque

Essa pobreza é uma forma de violéncia que pode gerar formas
também violentas de sociabilidade e diversos tipos de reivindica¢des. Os tumultos
sao criados como forma de repercutir demandas e denuncias e ganhar visibilidade.
Uma situacdo de abuso cometido pela policia, que aparentemente mata o bandido
no caminho da delegacia, gera indignacéo e revolta, uma vez que a funcdo da

policia é prender e ndo julgar e sentenciar'*!, muito menos aplicar a pena de morte.

Panela batendo, toca fogo no pneu,

poe barricada

"% Tumulto. OR, 1996
! Relac&o com a cancéo Tribunal de rua. OR, 1999.
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velhos, senhoras e criangas

a molecada pula debocha e dé& risada
parece brincadeira, mas nao &

(..

tudo bem ele era o bicho,

mas saiu daqui inteiro

e até chegar no hospital

ganhou trés tiros no peito

e a galera daqui fez igual

fizeram em Vigério Geral

todo mundo pra rua aumentar o som

pra causar algum tipo de repercussdo™*?

Os versos “a molecada pula, debocha e da risada / parece
brincadeira, mas nao €” indicam a violéncia como um traco da sociabilidade

brasileira, assim como aparece em O homem bomba:

Em meio a salmos, alvos e contas

0 homem bomba se esconde como um terrorista
sem uma reivindicacao verbal

pronto para explodir ao menor sinal

entdo toca a buzina, toca baile funk,

toca o bumbo na garganta do

maracand, eh!

incendiando um coracéo impregnado

gue néo divide violéncia e diversao

violéncia e diversao, violéncia

Uma sociedade que nao divide violéncia e diversao reforca aspectos

culturais de desprezo pelo outro, alimentando a indiferenca e a tendéncia ao nao

M2 Tumulto. OR, 1996.
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didlogo. Parece também escapar dos enfrentamentos. E como quando se vé
atitudes agressivas e violentas e da-se a desculpa “é brincadeira”. Essa expressao
do senso comum mais 0s versos traduzem essa dificuldade, e parece ser possivel
associar ao carater cordial discutido por Holanda (1995), carater emotivo que
“‘bagunga” as relagdes publico-privado no Brasil, fazendo da democracia, diante das
(im)possibilidades de reformas (que ja seriam revoluciondrias diante de estruturas
oligarquicas), uma lamentavel mal-entendido.

A democracia, no conceito, no ideal e na pratica pressupde a
participacdo popular. Esta depende de diversos fatores para se realizar para que
deixe de ser um principio formal e se torne uma prética. Ainda que fundante da

CF88, mais de uma década transcorrida, colocava seus limites.

Eu acreditava que o mundo caminhasse rumo ao progresso,
positividade

Morpheus de Matrix me mostrou toda a verdade

Olhar de um cidad&o urbano, urbanoide, grandes cidades
acostumadas a conviver com a miséria, mas nunca com a maldade.
Corrupc¢éao, ganancia, violéncia, impunidade,

banalizacdo da cultura a tal falta de liberdade,

abandono da populacao, do mundo inteiro pelas autoridades,
manutencao do analfabetismo e do desemprego, desigualdade.

T& na hora de acordar, e manter a cabeca em pé

Vou sair pra trabalhar, receber o meu qualquer**® ...

3.2.3 Quais Noc¢des de Participacdo as Cancdes Apontam?

A liberdade de expressao, condi¢do para a participagdo, ndo estava
totalmente aberta, nem mesmo para a musica. A banda Planet Hemp considerava-a

uma propaganda enganosa, pois perseguida e proibida de fazer shows e vender

13 0 sagaz homem fumaca. PH, 2000.
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discos, incluindo uma prisdo em Brasilia’'*. O motivo: apologia as drogas. Fato
curioso que revela a hipocrisia das instituicées, especialmente do Judiciario nesse
caso, ocorre que, em 2013, o juiz que mandara prender PH e proibira circular
qualquer material da banda no Distrito Federal foi aposentado compulsoriamente, na
época, com salério de quase de R$ 29 mil, por suspeita de receber R$ 40 mil para
soltar um traficante (O GLOBO, 24/05/2013)'°. A prisdo da banda gerou
publicidade, e na semana que sairam da prisdo, o aloum Os cédes ladram e a
caravana nao para (1997) atinge a vendagem de 300 mil cépias™*®.

A liberdade de expresséo €, para o PH, simbolizada na maconha, no

direito de falar sobre o que quiser, ter acesso a informacdes e de fumar:

N&o faco apologia as drogas e nem quero fazer
Faca o que vocé quer e o que te d& prazer

E os que te censuram vocé manda se fuder
Todos tém o direito de pensar e acontecer

N&o seja escravo de si mesmo, seja vocé
Muitos néo vao gostar, outros vao criticar

Mas eu faco o que eu quero

Eu nao vou te prejudicar'!’

Utilizando uma linguagem direta, coloquial e das ruas, os palavrdes
dado énfase a revolta, ao questionamento. Mais do que 0 uso da substancia, a
maconha estava relacionada a uma atitude de romper barreiras, abrir a mente,
pensar por si mesmo, agir com autonomia. Estava ligado a um conflito de geracdes

e de costumes. E uma defesa de liberdades individuais e coletivas.

14 MELO, Fabiana. Planet Hemp é preso por apologia da droga. Folha de S&o Paulo, 10 nov. 1997.

Cotidiana. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/11/10/cotidiano/19.html.

11 0 GLOBO. Juiz gue mandou prender Planet Hemp é afastado por suspeita de receber propina de
traficante. O Globo, 25 maio 2013. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/juiz-que-mandou-
prender-planet-hemp-afastado-por-suspeita-de-receber-propina-de-traficante-8485309>. Acesso em:
11 mar 2019.

18 PLANET HEMP. Planet Hemp - A Vitéria N&o Vira por Acidente (Documentario). 2017. (5 min.).
Postado pelo canal PlanetHempVEVO. Disponivel em: <https://youtu.be/sXpqViDEYs8>. Acesso em:
11 mar. 2019.

"7 Phunky Buddha. PH, 1995.
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As manifestacdes pro legalizagdo pipocam no mundo, diversos
paises legalizam e a Marcha Para a Maconha acontece pela primeira vez no Brasil
em 2002. A cancdo Legalize J& (1995) virou o hino desse movimento e ajudou a
abrir uma agenda politica. As manifestacdes ndo foram isentas de confusdo com a
policia, que historicamente persegue ativistas das mais diversas causas. A polémica
chegou até o Supremo Tribunal Federal (2011), que decide estar dentro da
constitucionalidade, como direto de livre expressao artistica e de pensamento, tanto
a Marcha, como as letras.

Essa questéo é central na banda e pauta uma agenda politica sobre
a legalizacdo no pais. No ano da prisdo (1997), a Califérnia (EUA) comeca a
regulamentar a maconha medicinal. Mais do que 0 uso recreativo, entrava na cena
uma questdo de saude publica. O sucesso em tratamentos em iniUmeros casos
gravissimos de saude, ineficientes com outras drogas, exerceu pressao por meio de
diversos grupos para a regulamentacdo no pais, prometida pela Anvisa em 2018,
mas até o momento (2019) ndo regulamentada.

Para além dos direitos civis e do acesso a saude, a questdo ainda
toca uma ferida da sociedade: o trafico e a violéncia. O controle do trafico por
diferentes fac¢Oes fez disparar as estatisticas de mortes intencionais, principalmente
entre pobres, jovens e negros. A resposta do Estado foi mais violéncia. A heranca
racista e classista ndo superada, acrescentou-se o esteredtipo do “maconheiro
vagabundo”. Muitas pessoas foram presas por serem usuarias. Aqui, a questao nao
era tratada como de saude publica, mas como criminalizacdo do dependente, do
pobre e esteriotipacéo.

Na tentativa de romper com o estere6tipo de improdutivo,
vagabundo, burro, ou qualquer conotacdo pejorativa associada aos usuarios, PH fez
de seu primeiro album um convite para falar do assunto. Lembra-se que tratava de
um contexto recém-saido da censura. O album afrontava valores falando
abertamente sobre um tabu. O incomodo foi enorme. Em A culpa é de quem (PH),
falam como “maconheiros” e como “trabalhadores”, e questionam o privilégio de
politicos, que cometeriam crimes mais graves sem serem punidos. Criminalizacéo da

pobreza, abuso de autoridade e impunidade:



123

Trabalho oito horas sete dias por semana

So6 por fumar uma erva eu vou entrar em cana?
Deputados cheiram, bebem e ndo vao para prisao
Por que é ilegal?

Eles que lesam a pétria e sou eu o marginal‘*®

Ainda nessa cancdo, a defesa da liberdade de pensamento e
expressdo, bem como a manipulacdo midiatica por certos grupos estdo expressas

nos seguintes versos:

Eles pegam a palmatoria e vocé estende a méo
Desde pequeno vocé é induzido a fumar
Induzido a beber e vendo a tv falar

(...) O que vocé tem na cabeca?

Tudo que eles te falam vocé acha uma beleza
Aprenda a dizer nédo

Pense um pouco meu irmao

Vocé tem medo de quem?*

Dai o problema da cultura aparece. A falta de referéncia promovida
por um escamoteamento das singularidades leva as pessoas ao imobilismo,
acrescido pela ignorancia (precariedade na educacdo e no acesso ao lazer), pela
manipulagéo, pela obediéncia cega e pelo medo. Esses fatores ainda contribuem

para a impunidade e exclusao que se perpetuam na histéria brasileira.

A culpa é de quem?

Portugueses escravizaram e mataram nosso irmao
Militares torturam e nao foram pra prisao

Eu fumo minha erva e me chamam de ladréao

Os negros ja fumavam erva antes da Africa deixar

"8 A culpa é de quem. PH, 1995.
19 A culpa é de quem. PH, 1995.
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Mas os senhores proibiram por ndo querer nos libertar
E os senhores de hoje em dia estéo proibindo também
se o pobre comeca a pensar

Parece que incomoda alguém

Criancas crescem nas ruas ndo confiam em ninguém

escondem nossa cultura referéncia ninguém tem**

Esse trecho chama a atencao para a dominacao histérica e impune,
promovida desde os colonizadores até os militares, por meio da perseguicdo ao
negro e ao pobre, excluidos de processos educacionais e culturais que poderiam
representar uma forma de afronta aos poderes estabelecidos, expressos no
incomodo que o pobre causa ao deixar de assumir uma postura de submissédo, bem

como, mais uma vez, uma referéncia a liberdade de pensamento.

Por de tras de algo que se esconde
Héa sempre uma grande mina de conhecimentos

e sentimentos?!

A consciéncia do modo de operar da dominacdo contemporanea,
alicercada na fome e no medo, que culpabiliza o individuo por um problema

estrutural, aparece no refréo de Catequese do medo (OR, 1994).

Catequeses do medo

num buraco negro

no fim do terceiro mundo.

Um sorriso assustado.

Uma mae desesperada.

Um pai mal pago, operario e mudo.
Reunibes oficiais escurecendo

outras salas

129 A culpa é de quem. PH, 1995.
*?! Etnia. CSNZ, 1994.
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onde a tortura faz filho

na pele de um jovem afro-brasileiro

Na pele de um jovem fudido e sem dinheiro.
Podem falar o que for

gue eu sei que nao sou culpado.

A espetacularizacao da violéncia pela midia, a atuacao policial e dos
criminosos espalhavam medo e calavam as pessoas. Mesmo indignadas, prontas a
explodir, em condi¢cbes de vida precarias, se escondem “sem uma reivindicagao
verbal”*??, Haveria no Brasil uma “catequese do medo”, onde parece ser o 6dio e a
violéncia aprendidos de forma quase doutrinaria. O medo como um modo de fazer
censura.

(...) Um apartheid econémico

contamina, machuca

e ndo nos deixa gritar

quando o carro preto passa‘®

Essa percepcdo esth em A minha alma (a paz que eu ndo quero)
(OR, 1999). Paz sem voz € medo. E o medo que cala, que gera apatia e
passividade. A tentativa de ser feliz estaria ligada ao rompimento desta atitude, e a
conservacao de atitudes pacificas. A letra brinca com a palavra paz, ora indicando
pacifico, ora passivo, apatico. Imobilismo este alimentado pela grande midia,
representada pelos programas dominicais como drogas de aluguel, video coagido.
A construcdo de uma cultura de paz, do rompimento com a violéncia e de uma
disposicéo para agir fica evidente no ultimo verso. Ndo dava mais para admitir, para

consentir com a situagéo de violéncia. Era preciso agir.

A minha alma t4 armada
E apontada para a cara

Do sossego

122 Homem bomba. OR, 1996.
123 catequese do medo. OR, 1994.
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Pois paz sem voz, paz sem voz

N&o é paz é medo

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu néo quero

Conservar

Para tentar ser feliz

(...) Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas n&o me deixe sentar na poltrona no dia de domingo,
Domingo

Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

As cancdes indicam que os canais de participacdo ainda estavam

fechados. Mas “como ja dizia o0 Samuca do Patrulha na Cidade: ‘quem néo reage,
rasteja’l”.

De modo geral, esses canais estavam bloqueados pelas instituicdes
politicas, que relegam ao cidaddo a participacdo politica somente como a
obrigatoriedade ao sufragio, mantendo-o apatico, num modelo de democracia
representativa que, até o0 momento, nao havia criado representatividade de modo a
diminuir o fosso entre Estado e sociedade. E bloqueados pelas estruturais desiguais
gue impactam na formacdo de um pensamento livre, autbnomo, na criagcdo de uma
identidade que nos permita lutar causas coletivas. As referéncias revolucionarias na
cancao abaixo, e que permeiam o trabalho das trés bandas, indicam esse instinto
coletivo de luta contra as desigualdades. E que tem nos elementos regionais e

nacionais uma forma de incluir as pessoas, e néo as excluir.

E domingo e s6 temos uma opgao
As caixas sao grandes
O som tem que ser alto

Pra tocar a multidao



127

Essa danca nao faz selecao

Pro homem do samba, o homem do funk, o homem do branga
Baile da Furacao, Folia de Reis

Kuarup o Boi Mamao

Nossa identidade é nosso lar

E dentro de uma &rea de exclusdo

Comandante Marcos, Afrika Bambaata, padre Cicero e Lampido
Contra a mente de exclusdo, sempre souberam

Que o instinto é coletivo meu irmao

Eé

Eu represento o instinto coletivo'*

3.2.4 Quais Nocgdes de Instituicdes as Cangbes Apontam?

De acordo com as letras, diversos preconceitos presentes na

sociedade s&o alimentados pelas instituicbes de seguranga e justica.

S&o ensinados a proteger uma minoria rica

Da maioria pobre que paga com a vida

E se vocé é um trabalhador cé tem o padrao ideal

Pra cair na malha do esquadréao da morte oficial

(...) Na academia os ensinam como é o marginal padrédo

"E o favelado, é o paraiba, é o negdo™®

A figura de um “marginal padrdo” associado as questdes
geograficas, de raca e classe social aparecem de modo explicito. Esses elementos
impactam no grau de participacdo politica, de representatividade e de
impossibilidade, ao menos dificuldade, de se fazer respeitar a imparcialidade

necessaria a Justica. Sem ela, ndo ha igualdade perante a lei.

124 |nstinto Coletivo. OR, 2001.

125 porcos Fardados. PH, 1994.
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E como se independente da acéo, o individuo ja fosse culpado. Esse
modo estereotipado e seletivo de atuagdo da seguranga publica “escolhe sempre o
primeiro negro pra passar na revista”?®. Se a policia ¢ chamado por PH de “porcos
fardados”, na cangdo Todo camburdo em um pouco de navio negreiro de OR a
policia € comparada ao feitor “quem segurava com for¢a a chibata / agora usa farda

/ engatilha a macaca*?””

. A instituicdo “policia”, ou seja, o proprio Estado, perpetuaria
relacbes racistas e classistas. A atuacdo desproporcional e corrupta da policia

também aparece na letra abaixo:

Invadem sua casa sem um mandado oficial
Levam o pouco que vocé tem te chamam de marginal

(...) Vestem farda para conseguir propina*?®

A policia brasileira € uma das que mais mata, e também a que mais
morre no mundo. O sucateamento das instituicbes, a precariedade do preparo e do
trabalho do policial e os vicios petrificados nas estruturas brasileiras exigiriam,
segundo Garisto (2002) *2°, uma revolucéo na Policia Federal. Ndo faltaria poder,
mas cumprimento das atribui¢des legais. “No modelo atual, o juiz faz o que bem
entende, o delegado também faz o que bem entende. Enquanto isso, a Policia
Federal (PF) esta sem dinheiro para telefone, para gasolina. O sistema esta todo
errado porque propicia a corrupgao” (GARISTO, 2002).

Nessa mesma entrevista, Garisto comenta o “uso politico” da PF
durante aquele periodo, que coincide com o final do segundo mandato de FHC. Mas
este ndo seria somente um problema de governo, mas estrutural e estruturante das
relacbes de poder no Brasil. A relacdo entre politicagem e policia blindava algumas

pessoas, revelando uma logica de impunidade e naturalizacdo do abuso do poder.
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Todo camburéo tem um pouco de navio negreiro. OR, 1994,
Todo camburéo tem um pouco de navio negreiro. OR, 1994,
128 porcos Fardados. PH, 1994,
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O grande problema de tudo isso € o controle do Executivo sobre a
Policia Federal. A nossa estrutura de poderes é arcaica. As policias,
tanto a federal quanto a estadual — sdo imperiais. E mais um dos
bracos do governo. A policia militar, por exemplo, ndo € um 6rgao
gue se preocupa exclusivamente com a seguranca da populacao. Se
0 governador mandar a PM fazer tal coisa, eles vao la e fazem. Ja
houve varias denuncias de escandalos envolvendo o Executivo. Aqui
no Brasil, esse tipo de acusacdo ndo d4 em nada: o assunto €
tratado como se apenas mais um copo fosse quebrado. Se fosse em
outros paises, muita gente ja teria caido.

Abuso de poder e impunidade alimentam uma logica perversa de
que o crime compensa, para aqueles que estdo no poder (politico e econémico),
para aqueles que estdo envolvidos com atividades criminosas e até mesmo para o
cidaddo. A fragilidade das instituicbes e as relacbes capitalistas de aparéncia e
consumo impactam na subjetividade das pessoas, levando-as, algumas vezes, a
legitimar a ilegalidade (salario suspeito) e a impunidade como forma de se obter
‘respeito”. Essa situagao fica explicita na cang¢ao Tribunal de rua (OR, 1999), ao

cantar mais uma abordagem violenta:

A viatura foi chegando devagar

E de repente, de repente resolveu me parar
Um dos caras saiu de 14 de dentro

Ja dizendo, ai compadre, vocé perdeu

Se eu tiver que procurar voceé ta fudido

Acho melhor vocé ir deixando esse flagrante comigo
No inicio eram trés, depois vieram mais quatro
Agora eram sete samurais da extorsédo
Vasculhando meu carro

Metendo a méo no meu bolso

Cheirando a minha méo.

De geracao em geracgao

Todos no bairro ja conhecem essa licdo

O cano do fuzil, refletiu o lado ruim do Brasil
Nos olhos de quem quer

E me viu o unico civil rodeado de soldados

Como seu eu fosse o culpado
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No fundo querendo estar

A margem do seu pesadelo

Estar acima do biotipo suspeito

Nem que seja dentro de um carro importado
Com um salario suspeito

Endossando a impunidade & procura de respeito*°.

Mas a policia ndo atuava sozinha. O modo como as favelas sao
representadas na midia leva as pessoas a uma associacdo direta de pobreza com
crime, como se todos que fossem pobres, fossem criminosos. A espetacularizacao
da violéncia fomenta essa generalizacdo. Com o rosto coberto, pistola-metralhadora
e imaginario do senso comum (arabes) de “terroristas” impressionam. Geram medo
e imobilismo. Ainda segundo Garisto, criminosos estariam por toda a parte, nao

somente esses que aparecem nos jornais, mas nos trés poderes e nas empresas.

O espaco e o destaque dado pela midia a violéncia nos grandes
centros urbanos servem para acobertar as acbes da “alta cupula” do
crime. A violéncia sem medida € uma caracteristica da sociedade em
que vivemos. (GARISTO, 2002).

Em Jornal da morte (uma edicdo extra) (NZ, 2000) é feita uma critica
ao modo como a midia espetaculariza a violéncia. E tanta violéncia que se espremer

o0 jornal, sai sangue.

Vejam so6 este jornal
Verdadeiro hospital

Porta voz do bangue-bangue
Da policia central

Treslocada, semi-nua
Jogou-se do oitavo andar
Porgue o noivo ndo comprava

Maconha pra ela fumar

B9 Tribunal de rua. OR, 1999
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Um escandalo amoroso

Com retratos do casal

Um bicheiro assassinado

Em decubito dorsal

Cada péagina é um grito

Um homem caiu no mangue

So falta alguém espremer o jornal
Para sair

Sangue, sangue, sangue.

As “estatisticas” da cancado abaixo mostram uma realidade distinta
daquilo que a midia enfatizava com relacdo a populacdo mais pobre. A questéo é
que, embora nas periferias haja de fato violéncia, a estigmatizacdo piora a visao de
quem nao conhece, gerando um afastamento social, afetivo e simbdlico muito maior.

Isso alimenta o preconceito de todo o tipo na sociedade.

Menos de 5% dos caras do local,

S&o dedicados a alguma atividade marginal
E impressionam quando aparecem no jornal
Tapando a cara com trapos

Com uma uzi na mao

Parecendo arabes, arabes, arabes do caos
Sinto muito cumpadi

Mas € burrice pensar

Que esses caras

E que sdo os donos da biografia

Ja que a grande maioria

Daria um livro por dia

Sobre arte, honestidade e sacrificio
Sacrificio...

Arte, honestidade e sacrificio...
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A visibilidade de grupos marginalizados € importante porque o que
ndo é visto ndo é pautado como relevante. Mas devem ser vistos ndo de qualquer
modo. Por um lado, de modo negativo, esses grupos apareciam nos nhoticiarios
como arabes do caos. Por outro, as bandas tentavam reverter essa imagem por
meio das letras e dos conteudos abordados, e do que eles proprios representavam.

As instituicbes sao retratadas como corruptas, atrasadas, hipdcritas,
ineficientes e mantenedoras das desigualdades. Tém os grandes meios de
comunicacdo como aliadas e/ou instrumentos de dominacdo, por meio da
seletividade e da pouca transparéncia com que Sao0 expostos 0s problemas,
esvaziando os conteldos e alimentando cada vez mais uma alienagdo consumista
gue se deixa levar pela pouca capacidade de refletir sobre as coisas. O modo como
as instituicbes sdo retratadas diz sobre a pouca credibilidade de que dispunham
naquele momento.

Diferente do Brock, que antecipa direitos, essas bandas, umas em
maior ou menor gquantidade, denunciam a violacdo dos direitos estabelecidos ou
positivados na CF88 e o fracasso ou ineficiéncia das politicas implementadas desde
a abertura politica em 1985. Segundo essas bandas, também por meio dessas

mesmas politicas é que haveria possibilidades de mudanca.

Digo foda-se as leis e todas as regras

Eu ndo me agrego a nenhuma delas

(...) E por que néo legalizar ? e por que néo legalizar ?
Estdo ganhando dinheiro e vendo o povo se matar
(...) E mais que seguro, proibir que é um absurdo

Ai provoca um tréafico que te mata em um segundo

A policia de um lado e o usuario do outro

Me contem, me contem aonde eles se escondem
Atras de leis que nao favorecem vocés

Entdo por que nédo resolvem de uma vez
Ponham as cartas na mesa e discutam essas leis
Planet Hemp, meu irméo, 0s criminosos?

Porgue eu luto pelos direitos dos nossos, nao!
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Pessoas inocentes morrem e vao “pruma” gelada
Eu ouco " bang bang " e n&o vou fazer nada?

Tem que parar com isso acabar com essa matanca™®*

Mesmo que PH diga foda-se as leis e a todas as regras, o debate
sobre a legalizacéo, por exemplo, exige que se colocasse as cartas na mesa e se
discutisse as leis, como eles mesmo afirmam. Seguranca publica, saude, educacéao,
trabalho justo, oportunidades, justica imparcial, tudo isso envolvia e envolve o
debate da legalizagdo. Muito além das liberdades individuais e do direito de “ficar
chapado”, a maconha se tornou um signo da simbolizagédo da luta pela liberdade de
expressdo, da reducdo das desigualdades e da violéncia no pais por meio da
revisdo das instituices publicas, mas também da mentalidade dos individuos. Abrir
a mente ndo se consegue fumando, mas sim estudando, buscando conhecimento,
tendo acesso a cultura e lazer, aprendendo com as diferencas. Mais uma vez,
educacao, saude, lazer, seguranca sdo questdes politicas decididas no ambito das
instituicbes. De modo geral, a mesma ideia € encontrada em OR, que nado tem na

maconha uma pauta direta, mas sim no combate ao racismo e a violéncia.

3.2.5 Quais Nocdes de Democracia Cantam?

A valorizagdo do didlogo como caracteristico de um regime
democratico aparece de forma direta em Tribunal de rua (OR, 1999). A cancéo
aponta, mais uma vez, um conjunto de violéncias fisica, psicoldgica e simbdlica a
que estavam submetidos grupos periféricos. Ao dizer que os cavalos corredores
ainda estdo na banca indica que o modo de atuar da ditadura militar ainda estava
presente. A dura era resquicio de ditadura. O titulo ainda remete ao Poder Judiciario
(tribunal), a quem compete fazer o julgamento e sentenciar, de modo imparcial. A
critica estd no fato de ndo haver imparcialidade, responsabilidade nem julgamento,

mas a sentenca ja esta dada no momento, na rua, por alguém a quem ndo compete

B! Mantenha o respeito. PH, 1995.
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essa responsabilidade, mas que abusa do poder. O dialogo como forma de pautar
as relagcbes ainda estava, de fato, bloqueado, destacando o aspecto irracional e

emotivo de agir das instituicbes e dos responsaveis por elas no Brasil.

Eu ainda tentei argumentar

Mas tapa na cara pra me desmoralizar.

Tapa na cara pra mostrar quem € que manda
Pois os cavalos corredores ainda estdo na banca
Nesta cruzada de noite encruzilhada

Arriscando a palavra democrata

Como um santo graal

Na mao errada dos homens

Carregada de devocao'®

(...) Mas nesta hora s6 tem sangue quente

E quem tem costa quente

Pois nem sempre € inteligente peitar um fardado alucinado
Que te agride e ofende para te levar alguns trocados

Era s6 mais uma dura

Resquicio de ditadura

Mostrando a mentalidade

De quem se sente autoridade

Nesse tribunal de rua.

Como os problemas apontados nas cancfes até aqui impactam na
construcdo da democracia? Racismo, pobreza, violéncia, exclusdo, cultura
colonizada, baixa qualidade na educacédo, apatia, corrupgéo, violagdo dos direitos
humanos revelam a nao distribuicdo de poder, a persisténcia de uma mentalidade
conservadora e autoritaria que rechaga os mais pobres. Um pais que néo enfrenta

seus problemas estruturais.

B2 Tribunal de rua. OR, 1999.
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Qual é cumpade vamo por parte

A caravana nao para quando o cachorro late
Sangue escarlate ele quer, pele chocolate
Ele quer me sequelar, tirar de mané

So6 porque eu tenho os Dred

quer me tirar de lock os Dred lock**?

As tematicas cantadas estdo relacionadas diretamente ao contexto
em que foram produzidas, indicando as mazelas de uma transi¢ao lenta, gradual e
segura, permanéncias e entraves para a promocdo das mudancas formalmente
propostas. Mas ao cantar esses problemas mostram uma abertura no rock e na
politica, justamente por poder expressar mensagens explicitas, abertas, por serem
novos atores no rock e na politica. Um rock mais plural, eclético, que dialogava com
outros ritmos. Uma politica que também foi (minimamente) se abrindo para novas
formas de participacéo.

As canc0les selecionadas apontam um cendario de crise, estagnacao,
sendo regressdo, ndo s6 em termos de procedimentos, mas de mentalidade, de
educacdo da populacdo que ndo consegue discernir entre as melhores escolhas
para si. A eleicdo de Collor ja havia demostrado essa incoeréncia, e, ao que parece

segunda as cang¢des, FHC também.

Entra Fernando e sai Fernando e quem paga é o povo,
gue pela falta de cultura vota nele de novo.

E paga caro, com corpo e com a alma,

e entrega na mao de um pastor, pra ver se salva

Com a barriga vazia ndo conseguem pensar.

Eu peco protecdo a Deus e a Oxala. 3.

Isso ndo implica em menosprezar a capacidade de entendimento

das pessoas, ja que “um homem roubado nunca se engana”, mas de revelar um

133 Contexto. PH, 2000.
134 Stab. PH, 2000.
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esquema de operar das instituicbes que alimentam a ignorancia como um projeto

politico de manutenc&o do poder.

Brasileiros pés-ditadura

Ainda se encontram em estado de coma semi-profundo
E um dos sintomas mais visiveis € a falta de percepcéo
Acariciam um lobo

Achando que é o seu animal de estimacéo

Nao conseguem diferenciar

Banqueiros de bancarios

Mega traficantes de meros funcionarios

E assim permanecem estagnados

Quando nao regredindo, enquanto o Comando Delta

Tem cada vez mais motivos pra permanecer sorrindo™>>.

O Comando Delta citado acima seria mais do que um grupo, mas
uma forma de organizacdo do poder. Na cancao Procedéncia C.D. (PH) um trecho
resume parte da entrevista dada por Francisco Carlos Garisto em marco de 2000 a

6

revista Caros Amigos'®* explicando o que e quais grupos seriam parte desse

esquema.

De acordo com o Presidente da Associacdo Brasileira dos Agentes
da Policia Federal, uma entidade ndo-oficial denominada de
COMANDO DELTA, definida por ele proprio como “fabrica de
presidentes”, atua no controle total do sistema brasileiro, tendo
inclusive realizado uma reunido para a escolha de Fernando
Henrique Cardoso. Esta entidade € formada pelos homens mais
poderosos do pais, como donos de grandes redes de televiséo,

grandes jornais, instituicbes financeiras, industrias farmacéuticas,

%> Contexto. PH, 2000.
138 A entrevista esta disponivel em https://garisto.wordpress.com/revista-caros-amigos/. Acesso em 08
mai. 2018.
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empreiteiras, entre outras areas de influéncia, que se perguntados

sobre 0 assunto ironizardo e negardo até o fim a sua existéncia'®’.

Ao longo da década de 1990 a politica anunciava mudancas. No
entanto, a cancdo Raprockandrollpsicodeliahardcoregga (PH, 2000) mostrava um
comeco de século XX, 15 anos iniciado o periodo de redemocratiza¢do, que 0 povo
continuava fora do processo, sem apitar nada nesse esquema. As dificuldades de
acesso a bens e direitos, como participacdo politica e salario justo, mostram uma
estrutura que submete as pessoas a um sistema violento que persiste desde a

colonia, num eterno pacto entre as elites.

A Terra ja girou o suficiente pra fazer o sol nascer varias vezes
E vocé nao percebe que ndo apita nada nesse esquema

Se néo faz parte da solugéo, entdo faz parte do problema
Telefone sempre quebrado por falta de pagamento

Parabéns, pelo seu novo aumento salarial:

uma mariola e dois sacos de amendoim nakayama sem sal,

é cumpadi!

A riqueza de opc¢des que Ihe sdo dadas é impressionante

Uma variedade imensa de uma unidade

Se apaga ou te apagam, se adaptam ou te cagam pra fora da
panela

Monocultura é a maior sequela

Heranca Colonial, ndo entra nessa cartilha, d& processo criminal*®

Embora nédo a tratem da democracia de modo direto, mencionando o
conceito, cantam o momento em que ela se desenvolvia. Ou ndo. O racismo, a
violéncia e 0 Comando Delta indicavam uma democracia sequestrada, esvaziada de
atitudes e procedimentos mais amplos e efetivos. Isso nao significa que nada estava

sendo feito. Houve avanco nos direitos civis e politicos se comparados com o

37 procedéncia. PH, 2000.
138 Raprockandrollpsicodeliahardcoregga. PH, 2000.
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momento anterior. As considera¢fes tecidas até aqui se pautaram naquilo que as
cancdes trouxeram como leitura ou interpretacdo da realidade, do contexto que
vivenciavam. A julgar pelo modo como interpretam o papel da arte, pelo segmento a
que representam e pelo contelddo do que cantam, a nocdo de democracia das
bandas é a de que deve haver mudancas nas instituicbes de poder, que se faca
cumprir a lei e os direitos estabelecidos na CF88. Mas que isso exige também uma
mudanca de postura nas pessoas. Uma necessidade de romper a apatia e
ignorancia dos individuos por meio da educacdo e da cultura, do resgate e

valorizacéo da identidade nacional, identidade hibrida.
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4 MUSICA E POLITICA: INDICACOES ACERCA DAS DIFICULDADES DE
CONSTRUCAO DAS PRATICAS DEMOCRATICAS NO BRASIL

Esse capitulo se divide em dois momentos da pesquisa: uma analise
sécio-histérica da “Nova Republica” (4.1 e 4.2), e o da re-interpretagdo, como
proposto pela HP. A partir da analise socio-histérica e das narrativas, a
reinterpretacao propde uma “explicagao criativa do que é dito ou representado pela
forma simbdlica. Analisa a construgcdo significativa de um possivel significado”
(THOMPSON, 1995, p.34). Sujeitos (bandas) que formam um mundo sécio-histérico
(Nova Republica) elaboram interpretacbes (cancdes), que serdo agora

reinterpretadas.

4.1 O BRASIL E 0 PROCESSO DE DEMOCRATIZACAO

Os processos de mudancas politicas no Brasil sempre foram
marcados por avancos e recuos e pela persisténcia das desigualdades. O
autoritarismo e 0 conservadorismo sao marcas registradas da sociedade e dos
diversos governos desde a Proclamacdo da Republica (1889), oscilando entre
regimes civis e militares. Militares, aparentemente, sempre estiveram ligados ao
poder, ora nos bastidores, ora a frente do “espetaculo” (retornando em 2019 via
voto), mas sempre aliados a setores empresariais, industriais, midiaticos, ao capital
financeiro e a interesses estrangeiros.

A historia republicana brasileira, ainda que Republica signifique
coisa publica, onde o povo elege os representantes, comecou sem povo, e pode ser
considerada mais como uma acomodacao de interesses, do que propriamente uma
mudanca nas relacdes do poder. No mesmo dia em que foi proclamada, o jornalista
Aristides Lobo escreveu uma carta publicada em 18/11/1889 no Diario Popular

Eu quisera poder dar a esta data a denominacdo seguinte: 15 de
novembro, primeiro ano de Republica; mas ndo posso infelizmente
fazé-lo. O que se fez é um degrau, talvez nem tanto, para o advento
da grande era. (...) O povo assistiu aquilo bestializado, atonito,
surpreso, sem conhecer o que significava. Muitos acreditaram
seriamente estar vendo uma parada [militar]. (...). Mas voltemos ao
fato da acdo ou do papel governamental. Estamos em presenca de
um esboco, rude, incompleto, completamente amorfo (LOBO, 1889,

s/p).
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Essa situacdo mostrava de que modo surgia o Estado republicano:
divorciado da sociedade, que era caracterizada por uma apatia alimentada pela nao
formacao de espacos participativos e por atitudes repressoras do Estado quando
havia quaisquer participacoes e mobilizagcbes populares. Tais condicbes sao
persistentes ao longo da historia do Brasil. O modo como se configuravam as

139 a afirmar, em 1922, que “o Brasil ndo

relagdes “republicanas” leva Lima Barreto
tem povo, tem publico”'*°. Espetaculo e publico, poder exercido de cima a baixo,
excluindo a maior parcela da sociedade.

Segundo Ribeiro (2000), a republica é condicdo para a democracia
na medida em que em seu cerne estaria “uma disposigao ao sacrificio, proclamando
a supremacia do bem comum sobre qualquer desejo particular’ (RIBEIRO, 2000,
p.22). Ainda que se possa criticar inUmeras republicas reais, o ideal carrega a ideia
de dever, ou seja, quem manda também deve obedecer as leis, o que, de modo
geral, ainda ndo aconteceu na histéria brasileira.

Essa ideia pressupbe que para cada governo que se pretenda
construir € necessaria uma educacdo que forme os cidaddos, e também os
governantes. No caso de uma sociedade democratica, deve-se levar em conta além
das questdes tedricas e do devir, as condi¢des reais e singulares. No Brasil, um
governo republicano e democratico precisa superar 0s oligarquismos e as
desigualdades persistentes, uma vez que estes representam a destruicdo dos
principios republicanos e democraticos. Essa educacdo vai ainda além dos muros
escolares, e entende a criacdo de espacos onde se possa fomentar didlogos,
expressoes, ideias, envolvendo todos os aspectos culturais. Esses espagos seriam
formativos do cidadéo.

%9 Afonso Henrique de Lima Barreto (Rio de Janeiro, 13/05/1881 — 01/11/1922) foi um romancista,
cronista e jornalista, considerado um dos mais importantes escritores brasileiros. Autor do romance
Triste Fim de Policarpo Quaresma e de artigos e cronicas para periédicos, como Correio da Manha e
A Gazeta da Tarde. Sua obra foi redescoberta apds sua morte, com publicagdes péstumas como
Diario intimo e Cemitério dos Vivos. LIMA BARRETO (ESCRITOR). Mais informagées: ITAU
CULTURAL. Traga-Me a Cabeca de Lima Barreto. 24 nov. 2017. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/traga-me-a-cabeca-de-lima-barreto>. Acesso em: 24 out. 2018.

149 “Certa vez, referindo-se ao futebol da época, em artigo da revista Careta, em 3 de junho de 1922,
0 escritor opina, irénica e lucidamente” (SILVA, 2008, p. 11).
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Essa “educacido para a democracia” € assunto discutido por Maria
Victoria Benevides (1996), em texto com o mesmo titulo, e compreende duas
dimensdes:

a formacdo para os valores republicanos e democraticos e a
formacdo para a tomada de decisbes politicas em todos os niveis,
pois numa sociedade verdadeiramente democratica ninguém nasce
governante ou governado, mas pode vir a ser, alternativamente - e
mais de uma vez no curso da vida - um ou outro (BENEVIDES, 1996,

s/p).

A questdo da educacdo € essencial a democracia porque a
capacidade de exercer pressdo no governo por parte da sociedade vem da sua
capacidade de saber, entender e agir nesse sentido. Segundo Norberto Bobbio
(2000), mesmo uma definicdo minima de democracia**!, ndo basta atribuir a um
grande numero de cidadaos o direito a participacdo nas decisdes coletivas, nem o
procedimento da maioria, mas é “preciso que aqueles que sao chamados a decidir
ou eleger os que deverdo decidir sejam colocados diante de alternativas reais e
postos em condi¢cdo de escolher entre uma e outra” (BOBBIO, 2004, p.32).

A ideia de que ha uma separacao entre sociedade e Estado, onde as
decisfes sdo tomadas descoladas da sociedade (porque sem sua participacao e/ou
por acfes que nao representam suas necessidades) acompanhou todo o século XX,
permanece atual e serve para a problematizacéo das dificuldades e possibilidades
de haver participacdo popular. As condi¢cdes para essa participacdo envolvem a
formacdo de individuos capazes de agir em prol do outro, o que implica um processo
de educacdo que deve ser considerado em seus aspectos objetivos e subjetivos,
gue considerem a atuacao da sociedade e do Estado por meio da implementacéo,
administracé@o e aperfeicoamento de politicas publicas afinados com esses objetivos.

No entanto, as caracteristicas da atualidade nos mostram mais
entraves do que possibilidades. A maneira como se socializa para a competicao
constante, a ideologia do éxito e da autossuficiéncia, a condi¢cdo precaria do sistema
educacional e de saude, a grande desigualdade persistente, afasta os individuos de

causas coletivas, levando a uma concentracado cada vez maior de poder nas maos

1t Oposta a autocracia, caracteriza-se por um conjunto de regras que estabelece quem toma as

decisdes coletivas e quais procedimentos sdo adotados (BOBBIO, 2000, p.30).
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de pequenos grupos, e um afastamento cada vez maior de diversos segmentos da
populacao das esferas de poder e deciséo.

O processo desregulamentacdo, descentralizacdo e de
individualizagdo que caracterizam a “modernidade liquida”, de acordo com Bauman
(BAUMAN, 2001; PALLARES-BURKE, 2004), tem levado os individuos a se
culparem por problemas estruturais, buscando, sozinhos, a solu¢cdo para a sua
condicdo, distanciando-os cada vez mais dos centros de poder. Pensando no Brasil,
isso ocorre também pela grande descrenca nas instituicdes enquanto capazes de
promover mudancas positivas na superacao das imensas desigualdades, bem como
da alienacgao e ignorancia das pessoas alimentadas pelas estruturas de poder.

A superacdo do individualismo exacerbado e a valorizacdo da
pluralidade cultural, por meio de seu reconhecimento, do incentivo a busca de
solugdes pacificas e dialogadas, sdo aspectos essenciais na construcdo desse
individuo que participa e dessa sociedade que se pretende democrética. Aqui impde-
se, entdo, a necessidade da transposicdo da condicao de individuo para a condi¢cao
de cidaddo (BAUMAN, 2001). Nesse sentido, a democracia extrapola a nocdo de
regras e procedimentos, mas torna-se um valor que deve considerar a defesa dos
direitos civis, politicos e sociais porque, mesmo numa concepc¢do liberal de
democracia, ndo pode haver liberdade com miséria, ignorancia e medo.

A atuacdo dos meios de comunica¢do e das novas tecnologias é de
grande importancia haja vista o papel que passaram tais meios a assumir Nos jogos
de poder. Essa importancia se da na medida em que a construcdo de uma
sociedade democratica envolve individuos que participam, mas estes devem estar
postos em condicdes de saber e de participar. As liberdades civis como a liberdade
de imprensa, de expressao, de pensamento e de reunido séo condi¢cdes para que se
possa fomentar a participagdo democratica, uma vez que se constituem “vias
através das quais o cidaddao pode dirigir-se aos governantes para solicitar
vantagens, beneficios, facilidades, uma mais justa distribuicdo de recursos”
(BOBBIO, 2000, P.48). O modo como as ideias sao postas em circulagdo, como as
narrativas sdo construidas e quais elementos sdo mais valorizados sdo aspectos
que revelam as assimetrias de poder.

Outro aspecto fundamental é o singular desenvolvimento capitalista

gue ocorre no Brasil, atrelado aos paises desenvolvidos, especialmente aos Estados
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Unidos, onde economia, politica e cultura estdo entrelacadas numa relacdo de
dependéncia e subordinagdo que impacta sob o0s interesses nacionais e na
construcdo da nossa soberania. Essa subordinacdo é, em parte, amalgamada por
aspectos culturais, a partir de tendéncias globalizantes de homogeneizacdo e de
desvalorizagdo da cultura local tipicas desse processo, que ameagam “apagar
elementos distintivos de identidade e praticas locais em favor de um conjunto
hegemonico de praticas de consumo e maneiras de pensar a identidade” (FEIXA,
NILAN, 2009, p.15). No entanto, as singularidades nacionais devem ser
consideradas e serdo discutidas ao longo desse estudo.

Sérgio Buarque de Holanda apresenta uma importante discussao
histérica sobre democracia em Raizes do Brasil (1936) e o faz analisando os
aspectos politicos econdmicos e sociais do processo colonial, a constituicdo do
Estado nacional, bem como as chances do processo de industrializacdo e
urbanizagdo no inicio do século XX levarem a construcdo de uma democracia no
Brasil. Para ele, esse processo seria dificilimo em vista da maneira como esses
elementos apresentavam-se como desabonadores dessa possibilidade (HOLANDA,
1995).

Segundo Holanda (1995), as maiores dificuldades estdo ligadas a
persisténcia do autoritarismo manifesto nos governos, nos procedimentos, mas
também nas demais instituicdes e na cultura politica que nos envolve. Cultura esta
voltada para o ambito privado e pessoal, dificultando a impessoalidade nos
procedimentos relacionados a programas e projetos coletivos, que revigoram o
autoritarismo. A isso ele define como cordialidade, que em nada se assemelha a
gentiliza, mas a resolucdo de conflitos em ambito privado, criando uma suposta
afetividade entre grupos opostos para dissuadir os questionamentos, para que nao
aflorem conflitos e enfrentamentos, e que se faca a manutencdo do status quo
(HOLANDA, 1995).

Fernando de Azevedo (1962 apud REZENDE, 2008) buscou
compreender o padrdo de dominio patriarcalista por meio dos processos
interacionais que o sustentavam. Essas relacdes sdo complexas porque envolvem
elementos objetivos e subjetivos e seus conteudos sociais — valores, tradi¢des,
sentimentos, crencas que sedimentam essas interacdes. Pautado em ideias de

diferenciacéo social, porém, recusando uma evolucao linear e comum as diferentes
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sociedades, ele observou a organizagdo social, econdmica e politica na procura dos
impedimentos e de indicios da evolucdo dos individuos, dos grupos e das
instituicoes.

Indicativo de progresso (ou avangos) seria “‘uma classe dirigente
voltada para o atendimento dos interesses coletivos e nacionais” (REZENDE, 2008,
p.364). O processo brasileiro de industrializacdo e urbanizacdo trouxe uma
contraposicdo entre dois mundos: o rural e o urbano, representando uma quebra,
mas também a reproducdo de padrdes. Azevedo entendia a mudanca como um
processo continuo e descontinuo, e que nesse processo de diferenciacdo, estaria
guardada uma possibilidade do surgimento de novos agentes, de uma elite que
pudesse se tornar mais democratica em vista do enfrentamento de forcas plurais
agora presentes na vida urbana. Em 1962, Azevedo escreve A evolucédo politica das
elites brasileiras no Brasil contemporaneo e se diz absolutamente descrente dessa
transformacao da elite, que se renovou, mas perpetua a mentalidade oligarquica.
“Teria ocorrido uma expressiva heterogeneidade social, mas esta nao eliminou o
modo arcaico e personalista de um agir que despreza inteiramente 0s interesses
coletivos e nacionais” (REZENDE, 2006b, p.13).

Seguindo essa trilha, as elites se renovam, e embora possa haver
modificacdes, acabam por reproduzir uma mentalidade autoritaria, rechacando a
entrada de novos grupos e agentes sociais. Se entre 1930 e 1964 emergiram novas
forcas sociais, essa diversificacdo ndo teria promovido valores democraticos nas
elites, que “pareciam refratarias a quaisquer mudancgas tanto que nao hesitaram em
apoiar, a partir de 1964, a intransigéncia de uma regime que fechava todos os
canais de acao politica para diversos segmentos sociais” (REZENDE, 2008, p.373).

Essa apresentacdo sobre algumas caracteristicas politicas e sociais
brasileiras ilustra parte do né que precisava ser desatado em busca da democracia
no inicio do século XX e no decorrer do mesmo. O que se verificou ao longo dos
momentos de mudanca politica, econbmica e social, assim como na
redemocratizacdo, € que, ainda que surjam novos agentes sociais, ndo se abre
espaco para suas reinvindicagdes. A populacdo, o povo, hdo assume o poder, mas
se torna instrumento de dominacao (QUEIROZ, 1994 apud REZENDE, 2008).

Os processos de modernizagdo econOmica brasileira tém

singularidades temporais, mas guardam em comum a desvinculacdo da
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modernidade e a ndo redefinicdo da vida politica nacional ao manter oligarquismos
(REZENDE, 2006a, 2006b). Para Faoro (1989a, apud REZENDE, 2006a), esse fato
liga-se ao tipo de capitalismo que se desenvolveu aqui, politicamente orientado, que
mantém o divorcio entre a sociedade e o Estado, as relacbes patrimonialistas e a
indiferenca em relacdo aos mais pobres.

A ditadura civil-militar, que durou 25 anos (1964-1985), foi composta
por cinco governos militares. Diferente de muitas ditaduras no mundo, e mesmo
daquelas que ocorreram na América Latina, a brasileira foi exercida por um
estamento, o militar (embora ndo composto exclusivamente por eles), e nao
personificada em um lider. A alternancia de poder, via elei¢fes indiretas no mesmo
grupo, criava uma aparéncia democratica que contribuiu para a legitimidade do
regime. Esse periodo pode ser dividido em quatro momentos: 1. Constituicdo do
regime (Castello Branco e Costa e Silva, mar¢co de 1964 a dezembro de 1968); 2.
Consolidacdo (Médici: 1969-1974); 3. Transformacdo (Geisel: 1974-1979); 4.
Desagregacéo e transicao (Figueiredo: 1979-1985) (MARENCO, 2007).

O processo de liberalizacdo do regime esta ligado a alguns fatores
gque merecem atencdo. O primeiro ponto sdo as divisdes presentes dentro das
Forcas Armadas, entre aqueles que queriam a distensdo, e 0s que pediam a
permanéncia do regime. O segundo ponto € a legitimidade dada pela fase do
milagre econdémico (crescimento de 11% entre 1967-73), o que daria maior controle
do processo. O terceiro fator € a pouca oposicdo, consentida, além de fragilizada e
controlada com mecanismos anteriores**?. Em quarto lugar, a repressao focalizada
(diferente de outros lugares onde a repressao foi ainda mais brutal, como na
Argentina entre 1976-1983, com 30 mil desaparecidos politicos) permitia dialogo
com a oposicdo (MARENCO, 2007).

O segundo passo da transicdo (1974-85) foi o preparo para a
instauragdo de um governo civil. Esse momento foi pendular, ora com mais abertura,
ora com maior repressdo. O governo manipulou as regras do colégio eleitoral para
manter maioria, limitando um numero fixo (e ndo proporcional ao tamanho da

populacdo) de pessoas para eleicdo indireta do presidente, bem como essas

142 | ei Falcdo (1976) restringe propaganda eleitoral; o Pacote de Abril que altera diversas regras para

garantir maioria da Arena no Colégio Eleitoral.
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pessoas deveriam estar no partido majoritario. O fim do bipartidarismo (1979), mais
do que abrir espagos, representou uma forma de fragmentar a oposicao
(MARENCO, 2007).

O processo de abertura e transicdo do regime civil-militar para a
democratizacao foi, para usar uma expressao dos proprios militares, lento, gradual e
seguro, dando sinais de que diversas mudancas esperadas ficariam somente na
expectativa. E possivel pensar em duas grandes frustracdes iniciais: a Anistia geral
e irrestrita (1979)143 e as elei¢cdes indiretas.

Pelo carater geral e irrestrito, deixou livres os torturadores, para
além de outros crimes cometidos durante o regime ditatorial. Nao ha duvidas de que
a Anistia representou um avanco, uma mudanca necessaria para o inicio de uma
redemocratizacdo, que ndo existe sem liberdade de expressdo e sem direitos
politicos. Mas também foi um retrocesso porque ndo s6 os militares envolvidos com
0s abusos e torturas nao foram punidos, como muitos permaneceram em atividade,
atuando em diversos cargos. Ou seja, alguns militares que cometeram
arbitrariedades permaneceram no governo civil.

As elei¢des indiretas também desapontaram quanto aos rumos da
mudanca, ndo atendendo as manifestacdes de 1984, as Diretas Ja4. O povo foi as
ruas, mas nao foi ouvido. Inicia-se a democracia sem povo. A pressao popular, ainda
qgue tenha influenciado este processo, foi mais influente no ritmo do que no curso
dos acontecimentos (CODATO, 2005, p.83). Vale lembrar que havia uma certa
expectativa positiva, por parte da sociedade de forma geral e de setores politicos
progressistas, que girava em torno da figura de Tancredo Neves, pelo fato de ser um
civil apés 20 anos de ditadura militar. Nova frustracdo: Tancredo faleceu antes de

ser empossado presidente (Sao Paulo - SP, 21/04/1985).

1% A Lei da Anistia foi promulgada no governo do presidente Jodo Baptista Figueiredo para reverter

punicdes dadas aos brasileiros considerados criminosos politicos pela ditadura entre 1961 e 1979. A
lei garantia o retorno dos exilados, o restabelecimento dos direitos politicos e a volta ao servigo de
militares e funcionarios da administracdo publica. Em 2002 (Lei 10.559) os direitos dos anistiados
foram ampliados por uma nova lei, incluindo pessoas que entre 18/09/1946 até 05/10/1988 foram
impedidas ou punidas do exercicio de atividades politicas. BRASIL. Justica e Cidadania. Lei da
Anistia Politica reverteu punicdes da época da ditadura. 04 nov. 2009. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2009/11/lei-da-anistia-poltica-reverteu-punicoes-da-
epoca-da-ditadura>. Acesso em: 15 dez 2018. Sobre a Lei da Anistia ver também (KOERNER;
ASSUMPCAO, 2009)


http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2009/11/lei-da-anistia-poltica-reverteu-punicoes-da-epoca-da-ditadura
http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2009/11/lei-da-anistia-poltica-reverteu-punicoes-da-epoca-da-ditadura
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No ano de 1984, Maria Victéria Benevides escreve um artigo
intitulado A conversa mole da politica apontando para as palavras mais recorrentes
naquele momento: conciliagdo, consenso, negociacdo e entendimento. Ela coloca
que as palavras eram usadas de acordo com a conveniéncia e assumia um “sentido
magico”, e, assim, tenta esclarecer o significado que elas tinham no contexto. De
inicio, ela assinala que negociacdo e acordo ndo podem ser sinbnimos de
conformismo e domesticacdo, e que as instituicbes democraticas deveriam estar
aptas a resolucao dos conflitos, e ndo a negacao deles. A esperanca era de que a
transicdo traria, num futuro breve, a deliberacdo popular, pela forca de seus
representantes. A censura acabaria e entrariamos na era da transparéncia do
governo, visivel na opacidade da transicdo (BENEVIDES, 1984).

Falava-se de dialogo, embora o povo continuasse fora dele. “Se
elites negociam, se entendem, promovem 0 consenso, consolidam a conciliagao.
Pelo visto, o povo que se dane” (BENEVIDES, 1984, p.17). A fala da a entender que
essas palavras estavam vazias de significados democraticos, e que eram utilizadas
como uma forma de artificialismo.

O processo de democratizacao inicia-se com um governo civil eleito
indiretamente, assumindo o vice de Tancredo, José Sarney (1985-1989), visto com
desconfianca por ser parte de uma cisdo da Alianca Renovadora Nacional***, partido
dos militares. Essa configuracdo dava sinais de que seria “segura” para alguns e de
gue ndo seria nova. Quica teria alguns tracos de democrética. O fim do regime
militar também nao trouxe uma redefinicdo do capitalismo politicamente orientado,
“fundado nos controles do aparelhamento estatal, da dependéncia dos setores
capitalistas em relacdo a subsidios, créditos, isencdes e na busca de desmantelar
quaisquer conflitos entre as diversas forgas sociais” (REZENDE, 2006a, p. 229).

Somado ao pluripartidarismo que levou a uma grande fragmentacao
partidaria, sem descartar seus aspectos positivos quanto a ampliacdo de
representatividade, o que se observou quanto & organizagdo dos poderes foi que,

segundo Marenco (2007, p.101), houve uma maior concentragcdo no poder

14 A ARN muda o nome para Partido Democratico Social (PDS) em 1980, depois para Partido da

Frente Liberal (PFL), e atualmente se chama Democratas.
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Executivo®

e a sobrevivéncia de uma direita autoritaria, que se transferiu para
partidos de centro e esquerda como forma de manutencdo em cargos politicos, e
participou de todos os gabinetes presidenciais (MARENCO, 2007). “O novo ja nasce

velho”?

4.2 A“NOVA” REPUBLICA E A CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988

Partindo dos diversos autores elencados para refletir acerca dos
processos de mudanca, com divergéncias e aproximacdes, € importante ressaltar
gue nao se toma aqui a democracia como algo acabado, mas como um processo
continuo de construcdo, dotado de avancos e recuos. De modo geral, essa ideia
perpassa 0s autores que sao referéncias para essa pesquisa. O reestabelecimento
do governo civil deu abertura a novas organizacdes politicas, sindicatos,
movimentos sociais com ideologias distintas, bem como incorporou partidos de
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esquerda ™, fazendo do jogo partidario mais competitivo, 0 que pode ser

considerado como avancos. O surgimento do Partido dos Trabalhadores (PT)* é
significativo nesse sentido, assumindo uma identidade criada a partir de
trabalhadores e organiza¢des da sociedade civil (KINZO, 2004).

Uma “Nova” Republica que se pretendia democratica precisava de
uma nova Constituicdo Federal, com distintos ordenamentos, principios e praticas
para que de fato se construisse uma nova sociedade. No processo de elaboracéo,
realizado pela Assembleia Nacional Constituinte (ANC - 01/02/1987-22/09/1988),
participaram forcas progressistas e conservadoras. Segundo Fabio Sasaki (2018),
as forcas progressistas conseguiram incluir na Constituicdo importantes garantias de
direitos relacionadas as politicas sociais, deixando a redac¢éao final mais afinada com
essas ideias. No entanto, descontentes com os rumos da ANC, os setores

conservadores se reunem no denominado Centrdo, uma coalizdo suprapartidaria

%% 5obre esse assunto, ver também: (FIGUEIREDO; LIMONGI, 2012).

4% Eoram legalizados partidos antes considerados clandestinos como o PSB, o PCB e o PCdoB.

47 Esse partido ganha importancia ao governar o pais por quase 4 mandatos (2003-2016),
protagonizar diversos avancos sociais, mas também escéndalos de corrup¢do, alimentando uma
polarizagdo politica que se instaurou no pais de forma mais intensa a partir do Impeachment da
Presidenta Dilma Rousseff (2011-2016). No entanto, este trabalho limitar-se-a ao recorte temporal
gue finda com o primeiro mandato do presidente Luiz Inécio Lula da Silva (2003-2010).
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comandada pelo entdo presidente José Sarney, alterando o regimento interno, que
mantinha os poderes do Executivo, e atendendo as diversas reivindicacdes dos
militares, como a responsabilidade da manutencéo da lei e da ordem pelas Forcas
Armadas (SASAKI, 2018, p.21)8. Desde sua elaboracdo, a Constituicdo teve 994°
alteracOes feitas por meio das Emendas Constitucionais. Considerando o recorte
temporal desta pesquisa, durante 1992 e 2002 foram feitas 39 emendas**°, sendo 6
de revisdo (em 1994) (SASAKI, 2018, p.23), que podem refletir a incompletude da
Carta, o avanco de direitos, as transformacfes sociais e politicas, bem como
retrocessos institucionalizados em diferentes momentos.

A Constituicdo de 1988 inclui no inciso Il artigo 1° como
fundamento do Estado Democratico de Direito o principio da dignidade da pessoa
humana. Numa democracia, as leis sdo criadas pelo povo e para o povo. Essa
Constituicdo, conhecida como Constituicdo Cidadad, marca a luta contra o
autoritarismo e o militarismo e a busca por direitos individuais e coletivos no campo
social, econdmico e politico. Numa visdo ontologica, esse principio é inerente ao
individuo, mas também fruto de um processo social e histérico, anterior ao Direito ou
a sua expressao, cabendo ao Direito a promocao e concretizacdo da dignidade
(RIVABEM, 2005).

Ter como fundamento a defesa da dignidade implica afirmar que
cabe ao Estado a promocéao e preservacao dos direitos que garantem igualdade aos
cidadaos, ou seja, a finalidade do Estado € o ser humano, e ndo o mercado. A

dignidade humana est4 posta, entdo, como principio e regra. O conceito de

148 Essa reivindicacao teria sido atenuada, na apresentacao final do texto, mas contemplada no artigo

142 da CF, que segue: “Art. 142. As Forgas Armadas, constituidas pela Marinha, pelo Exército e pela
Aerondutica, sdo instituicbes nacionais permanentes e regulares, organizadas com base na
hierarquia e na disciplina, sob a autoridade suprema do Presidente da Republica, e destinam-se a
defesa da Patria, a garantia dos poderes constitucionais e, por iniciativa de qualquer destes, da lei e
da ordem” (BRASIL, 1988).

199 BRASIL, Casa Civil. Emenda constitucionais. BRASIL. Planalto. Quadro de Emendas.
Disponivel em: <http:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/quadro_emc.htm>.
Acesso em: 03 mar. 2019.

%9 A matéria divulgada em 05/10/2018 no jornal Nexo apresenta um histérico detalhado em gréficos
das mudancas constitucionais desde 1988 até 2017, apontando para os itens alterados em cada
tematica. ALMEIDA, Rodolfo; ZANLORENSSI. 30 anos: o quanto a Constituicdo preserva de seu
texto original. NEXO Jornal. 05 out. 2018. Disponivel em:
<https://www.nexojornal.com.br/grafico/2018/10/05/30-anos-o-quanto-a-Constituicdo-preserva-de-
seu-texto-original>. Acesso em: 03 jan. 2019.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/quadro_emc.htm
https://www.nexojornal.com.br/grafico/2018/10/05/30-anos-o-quanto-a-Constituição-preserva-de-seu-texto-original
https://www.nexojornal.com.br/grafico/2018/10/05/30-anos-o-quanto-a-Constituição-preserva-de-seu-texto-original
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dignidade humana é de dificil definicdo por ser aberto e ndo-taxativo, produzindo
diversos significados e efeitos, sendo necesséria a interpretacéo juridica, ndo s6 do
texto, mas do contexto (RIVABEM, 2005).

Ha que se considerar que, embora imperfeita, a Constituicdo tem
grande valor para a constru¢do democratica. Foram estabelecidos mecanismos para
a democracia representativa, incluindo plebiscito e referendo™? ligados a
democracia direta; maior liberdade para organizacdo politico partidaria; avancos em
direitos trabalhistas; modelos de protecdo social universalista; penalidades a
discriminagdes contra negros e mulheres, entre outros.

No entanto, 0 modo como se processou a reconstitucionalizacdo do
pais mostrava que, em diversos aspectos, o novo ja nascia velho. A questéo agréria,
por exemplo, teria permanecido praticamente intocada, e aos militares ficou a
prerrogativa de intervir, pelo chamado de um dos trés poderes, “na eventualidade de
uma grave crise politica” (KINZO, 2001, p.8). Talvez os reflexos dessas medidas
apareceriam apds 2010, com o crescimento de pedidos de intervencdo militar'®3,
pedido atendido em 2018 no caso do Rio de Janeiro.

Quando a Constituicéo foi promulgada (1988), o pais estava proximo
da hiperinflacdo. O conhecimento das quatro operacfes matematicas seria
suficiente, diz Faoro (1988a), para se prever o que estava por vir. “Seria possivel
dizer ao povo que ele tem uma Constituicdo, a maravilha das maravilhas, numa

mesa onde ha fome?” (FAORO, 1988a, p.25). Faltaram adjetivos para caracterizar a

%L A discussdo para elaboracdo da Constituicdo durou aproximadamente 20 meses, dividida em 8

comissdes e 24 subcomissodes.

152 por dois momentos foram utilizados esses mecanismos para definicdo de politicas nacionais, que
ficam a cargo do Legislativo se perguntam e o que perguntam a populacdo. O plebiscito em
21/04/1993 para definicdo entre presidencialismo e parlamentarismo, prevalecendo o primeiro; e o
referendo do desarmamento em 2005, quando ficou estabelecido a proibicdo da comercializacdo de
armas de fogo e munig¢des, restringindo seu acesso.

1% ALESSI, Gil et al. Manifestacdes contra Dilma voltam as ruas com menos folego que antes. El
pais. 16 dez. 2015. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/12/13/politica/1450031651_773967.html>. Acesso em: 18 out.
2018.

FOLHA DE SAO PAULO. Manifestac&o por intervenc&o militar bloqueia via em SP. 13 mar. 2017.
Poder. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/poder/2017/03/1866022-manifestacao-por-
intervencao-militar-bloqueia-via-em-sp.shtml>. Acesso em: 19 out. 2018.
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inflacdo do governo Sarney, de 17.903%, com uma média anual de 312,2%
(FAORO, 1988b). O Plano Verdo, mais uma manobra politica do que um plano
econdmico, revelava os problemas na nova Constituicdo e de sua aplicacéo.
Segundo Faoro (1988b), apos os infortunios de uma Constituicdo
amarrada dentro do Congresso Nacional, no texto quase final, os politicos pareciam
descobrir as vantagens de elogiad-la. Ela seria o remédio para as mazelas da
transicéo nas eleicdes de 1989. Nesse periodo, a esperanca dos politicos era reviver
1984, no sentido de mobilizar as pessoas. Mas, entre 0 povo e o0 poder, para o0 autor,
a opcao foi pelas mordomias. Temas como direitos individuais e trabalhistas
predominavam nos comicios como tentativa de “perdoar seus pecados”.

A eleicdo presidencial de 1989 teve 22 candidatos™*

no primeiro
turno, mas ficou polarizada entre Luiz Incio Lula da Silva (PT) e Fernando Collor de
Melo (PRN), figura praticamente desconhecida que surge com promessas de
“acabar com os marajas e privilégios”, explorando sua imagem jovem como reflexo
do novo momento, amplamente amparado por setores conservadores e midiaticos. A
presenca cada vez mais intensa da midia e dos meios de comunicacao faz das
campanhas eleitorais cada vez mais espetacularizadas e as tornam as mais caras
do mundo™®.

A importancia da midia nas elei¢cdes ficou clara em 1989, tendo a
Rede Globo como principal ator na definicdo do vencedor. A popularidade de Lula
passou a preocupar a equipe de Collor, que, na véspera, achou que perderia as

eleicdes™™ (SEREZA, 2009). Em 2011, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni,

** PERNAMBUCO. Tribunal Regional Eleitoral de Pernambuco. Candidatos das eleicdes 1989.
Disponivel em:  <http://www.tre-pe.jus.br/eleicoes/eleicoes-anteriores/eleicoes-1899/candidatos-
1989>. Acesso em: 09 fev. 2019.

%% O custo elevado das eleicbes brasileiras estaria relacionado ao modo de organizacéo do sistema
eleitoral, que obrigaria 0 candidato a uma disputa de votos numa &rea grande, bem como a
“fragilidade de boa parte do eleitorado, suscetivel a influéncia do poder econdmico e das maquinas
administrativas, combinada a instru¢ao formal e politica limitadas”. BRASIL. Senado noticias.
Eleicdes no Brasil séo as mais caras do mundo. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2014/09/15/eleiassaues-no-brasil-sapso-as-mais-
caras-do-mundo>. Acesso em: 05 fev. 2019.

No entanto, as eleicdes de 2018, em vista das novas interacdes promovidas pelas tecnologias,
alteraram a configuragdo das campanhas. Se a televisao era o principal meio formador de opiniéo e
de informacdo, o candidato eleito, Jair Bolsonaro, utilizou as redes sociais (Facebook e WhatsApp)
como meio para sua campanha, o que teria diminuido, em partes, o volume de recursos necessarios.
1% SEREZA, Haroldo Ceravolo. Relacdo com a Globo 'ajudou bastante', lembra Collor; senador diz ter
pensado, na véspera, que perderia a eleicdo. UOL Noticias, 15 nov. 2009. Especial Elei¢cdes de


http://www.tre-pe.jus.br/eleicoes/eleicoes-anteriores/eleicoes-1899/candidatos-1989
http://www.tre-pe.jus.br/eleicoes/eleicoes-anteriores/eleicoes-1899/candidatos-1989
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2014/09/15/eleiassaues-no-brasil-sapso-as-mais-caras-do-mundo
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2014/09/15/eleiassaues-no-brasil-sapso-as-mais-caras-do-mundo
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um dos maiores executivos das organizagdes Globo, admitiu a manipulagdo na
participacdo do candidato Collor & Presidéncia™’. Outro episddio que complementou
esse cenario foi o sequestro do empresario Abilio Diniz, as vésperas do 2° turno,
divulgado pela midia responsabilizando a militancia do PT**® (REMIGIO, 2015).

O momento historico analisado nesta pesquisa (1990-2002) é
denominado por Cavlak (2016) de neoliberal. Nesse periodo estiveram a frente do
executivo Fernando Collor de Melo, Itamar Franco (1993-1994, vice de Collor, que
assume apos aberto o processo de impeachment e a rendncia do presidente), e
Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) que governara por dois mandatos®®.

A década de 1990 se inicia com o primeiro presidente eleito
diretamente desde 1960. Esta década € marcada pela onda globalizante neoliberal,
que passa a cumprir as orientacbes do Consenso de Washington (1989),
coordenadas pelo FMI e pelo Bando Mundial, que “abre sua economia comercial e
financeiramente, provocando a desnacionalizagdo e nos faz retornar
economicamente aos anos 30” (ROMAO, 2003, p.3), relegando ao segundo plano as
politicas sociais.

Em 1990 foi criado o Programa Nacional de Desestatizacao (PND),
que inicialmente incluia 68 empresas pertencentes a setores considerados
estratégicos, e por isso estatais. Durante o processo, algumas empresas sairam da
lista, entraram outras, mas até janeiro de 2002 68 empresas haviam sido
privatizadas (LACERDA, 2005, p.215).

1989. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/especiais/eleicoes-
1989/ultnot/2009/11/15/ult9005u10.jhtm>. Acesso em: 28 jan. 2019.

" R7 Entretenimento. Maior diretor da Rede Globo confirma que houve manipulacdo nas eleicdes de
89. R7 Entretenimento, 04 dez. 2011. Disponivel em: <http://entretenimento.r7.com/famosos-e-
tv/noticias/maior-diretor-da-rede-globo-confirma-que-houve-manipulacao-nas-eleicoes-de-89-
20111204.html>. Acesso em: 28 jan. 2019.

158 REMIGIO, Marcelo. Sequestro do empresario Abilio Diniz agitou campanha presidencial em 1989.
O Globo, 31 mar. 2015. Capa. Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-
destaque/sequestro-do-empresario-abilio-diniz-agitou-campanha-presidencial-em-1989-15745169>.
Acesso em: 02 fev. 2019.

%% Foj durante o primeiro mandato de FHC, em 1997, que a Constituicdo foi alterada, incluindo a
possibilidade de reeleicdo para cargos do executivo (presidente, governadores e prefeitos).
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E com muitas dificuldades que o pais inicia essa década. Para além
dos numeros das pesquisas eleitorais, ficou expresso o carater irracional daquela
eleicdo. “Os mais pobres manifestavam a preferéncia por candidatos e programas
contrarios aos seus interesses” (FAORO, 1989b, p.31). O que estava a espera era a
decepcgdo de um governo irrealizavel, tragédia para toda a sociedade.

Na sequéncia, Collor persiste com o autoritarismo, rasgando a
recém Constituicdo, sequestrando o rendimento da populacdo, contando com o
Judiciario e com o Legislativo que passam a fazer a politica do governo. Para Faoro
(REZENDE, 2006a, 2006b) os procedimentos adotados por Sarney e Collor eram
muito parecidos com os da ditadura, uma vez que reproduziam padrdes de dominio
autoritarios. Sequer a direita teria se renovado, mas essas duas figuras
expressavam a velha direita, “curtidos” no coronelismo.

Uma nova direita poderia ser o inicio, segundo Faoro, de algumas
mudancas que iriam desafiar também a esquerda. Ele, certamente, estava pensado
na emergéncia de uma direita menos dependente do Estado, ou melhor, menos
parasitaria do Estado, que assumisse 0s riscos do mercado e possibilitasse que o
Estado fosse direcionado para aquilo que ele deveria fazer: politica para a
populacado, principalmente, para os mais necessitados. De acordo com Rezende
(2006¢c), Faoro estava sendo bastante otimista ao imaginar a possibilidade de
emergir no Brasil uma direita defensora de um Estado Democratico de Direito e
inclusivo.

Os entraves na década de 1990 eram muitos. N&o havia
substancialidade na democracia, mas a continuidade da conciliagdo, do
patrimonialismo, dos oligarquismos. Fica ainda evidente um grande problema posto
desde o nascimento do Estado nacional: o divércio entre Estado e sociedade. Havia
um abismo entre a formalidade da lei e a realidade. As mudancgas para diversos
segmentos sociais foram muito timidas, muitos direitos ndo se universalizaram, e
continuam restritos e insuficientes.

O conceito de patrimonialismo discutido por Faoro é um tipo de
dominio assentado no tradicionalismo, fruto de um tipo de capitalismo especifico,

politicamente orientado, desde a colonizagéo até os dias atuais, de maneira que

a comunidade politica conduz, comanda, supervisiona 0s negocios,
como negoécios privados seus, na origem, como negoécios publicos
depois, em linhas que se demarcam gradualmente. (...) a realidade
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historica brasileira demonstrou a persisténcia secular da estrutura
patrimonial, resistindo galhardamente, inviolavelmente, a repeticéo,
em fase progressiva, da experiéncia capitalista. Adotou do
capitalismo a técnica, as maquinas, as empresas, sem aceitar-lhe a
alma ansiosa de transmigrar (FAORO, 2001, p. 819, 822).

Caracteristica desse patrimonialismo seria a capacidade de se
adequar as transformacoes, sem que de fato se transforme as estruturas em uma
nova ordem de coisas, promovendo uma transformacdo de fachada, dotada de
artificialismos. A esse respeito, Faoro comenta:

Sobre a sociedade, acima das classes, o aparelhamento politico —
uma camada social, comunitaria embora nem sempre articulada,
amorfa muitas vezes — impera, rege e governa, em nome proprio,
num circulo impermeével de comando. Esta camada muda e se
renova, mas nao representa a nacéo, sendo que, forcada pela lei do
tempo, substitui mocos por velhos, aptos por inaptos, num processo
gue cunha e nobilita os recém-vindos, imprimindo-lhes seus valores
(FAORO, 2001, p. 824).

Nesse sentido, Faoro sugere que existe uma dificuldade enorme de
transformacdes substanciais dentro das instituicdes politicas devido ao fato de que
aqueles que se aproximam do poder acabam por se acomodar ao “esquema”, sendo
cooptados ou corrompidos de inUmeras formas. Assim, grande revolucao seria o
surgimento de uma classe politica menos dependente e parasitaria do Estado, um
grupo dirigente que nao ficasse “encastelado” no interior deste, gerando uma nova
politica. O que ndo ocorreu. Ao adotar essa linha de raciocinio, a denominacéo de
Cavlak (2016) para esse periodo como neoliberal pode ser repensado, uma vez que
as privatizagdes nao promoveram um “livre mercado”, mas ocorreram de modo a
beneficiar determinados grupos nacionais e internacionais a partir de uma estrutura
patrimonialista, que se mantinha.

De acordo com Rezende (2005), para Furtado era necessario
guebrar essa estrutura concentracionista por meio do enfrentamento dos diversos
setores da sociedade, em espagos criados como canais de comunicagao para
debater os interesses de cada grupo, e que se chegasse a entendimentos/saidas
por meio desse enfrentamento.

Estando a sociedade colonizada pelo Estado, orientada de acordo
com suas diretrizes e margens de acdo, ndo se criou canais expressivos de

comunicacdo entre essas partes. O Estado, assim, favorece o desenvolvimento
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econOmico, com rendimentos concentrados, sem necessariamente promover o
desenvolvimento social.

O Plano Real lancado em 1994 trouxe uma relativa estabilidade
econdmica controlando a inflacdo, e ampliando a politica de desregulamentacao da
economia e das financas. E nesse contexto em que séo implementadas as principais
medidas econOmicas propostas pelo Consenso de Washington, a citar:
responsabilidade fiscal, reducdo dos gastos publicos, reforma tributaria, juros e
cambio de mercado, abertura comercial, investimento estrangeiro direto, privatizacao
das estatais, afrouxamento das leis trabalhistas (BANDEIRA, 2003 apud CAVLAK,
2016, p. 335).

Esse Plano trouxe relativa estabilidade econdmica e deu forcas a
projecdo do entdo Ministro da Fazenda Fernando Henrique Cardoso as eleicbes
presidenciais daquele ano, sendo eleito com 34 milhdes de votos. Seu principal
oponente foi Lula, que obteve 17 milhdes de votos. Naquele momento, estavam
postos dois planos diferentes de Brasil, vencendo aquele ligado as novas exigéncias
do capitalismo. Professor universitario, vinculado a movimentos de esquerda que
lutaram pela democracia, FHC surpreende ao costurar “uma alianca com os
principais politicos conservadores do Brasil, com a velha e a nova direita e com o
conjunto das classes proprietarias. (...) [unindo] todos os interesses das elites
nacionais e internacionais” (CAVLAK, 2016, p. 335). “entra Fernando e sai Fernando
e quem paga € o povo, que pela falta de cultura vota nele de novo, e paga caro, com
0 corpo e com a alma (...)".

O titulo do texto escrito por Paulo Sérgio Pinheiro em 1995
(publicado em 1996) também vai ao encontro dessas ideias: 0 passado ndo esta
morto, nem passado é ainda. A democracia inaugura um processo formal, mas nédo
real porque, ainda que houvesse maior liberdade de se manifestar, havia uma
porcado de praticas arbitrarias que coibiam a autonomia da sociedade. As prisdes
politicas ndo aconteciam mais, no entanto a discriminagcdo as minorias, criangas,
jovens e idosos criavam uma situagdo de violagdo aos direitos humanos. A
sociedade possui importante papel na construcédo do Estado Demaocratico de Direito,
mas assegura-lo é papel do Estado nacional. O que se vé aqui € uma tolerancia a

violéncia por parte da omissdo, quando ndo da promog¢do, das instituicbes
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responsaveis pelo seu controle. A falta de controle da violéncia dificulta a
legitimidade do governo democratico e a promocédo da cidadania (PINHEIRO, 1996).

O que acompanhou a democratizacdo foi a violacdo dos direitos
humanos, o clientelismo, o coronelismo, a ndo transparéncia, a impunidade, o
autoritarismo das elites, somados a grandes disparidades de acesso a moradia,
saude, educacdo, renda, informacdo, participacdo e representacdo politica e a
justica. As instituicbes se “abriram”, mas ndo se democratizaram, uma vez que falar
em democracia € falar em direitos. Além do divorcio entre Estado e sociedade, esta
nao consegue se fortalecer para pressionar o governo para o atendimento de
demandas, quando nao é intimidada pela maneira de se organizar tanto da politica,
como da policia (PINHEIRO, 1996).

A imensa disparidade econ6mica e social, ainda que a década de
1980 tenha trazido um aumento na renda per capita de onze vezes, permanecia,
como destacado por Pinheiro na época: “em 1990, os 10% mais ricos detém 49,7%
da renda nacional e os 5% mais ricos, 35,5%” (PINHEIRO, 1996, p. 25). Esses
dados apontam para o baixo indice de desenvolvimento humano, enfraquecendo a
possibilidade de alteracdo dessa situagao “pois afeta as condi¢gdes de mobilizacéo e
de participacao capazes de construir a solidariedade entre os cidadaos” (PINHEIRO,
1996, p. 25).

Peralva (2000) também chama a atencédo para o fato de a abertura
vir acompanhada do crescimento da violéncia, gerando novas segregacfes e 0
combate da violéncia com mais violéncia. Uma questao relevante para a discussao
da violéncia e do modus operandi para sua contencédo € o fato da Constituicdo de
1988 inaugurar “a seguranga publica como um bem coletivo distinto da seguranca
nacional” (SAPORI et al, 2018, p. 102). S&o responsaveis pela seguranca publica as
policias civis e militares estaduais e federais. No entanto, de acordo com Sapori et
al. (2018, p.103-4), o sistema policial estabelecido pela CF nao trouxe inovagao
institucional, mantendo ndo soO intocadas as estruturas e atribuicbes do periodo

militar, como ratificando-as'®°. O reflexo disto é a incompatibilidade entre uma forma

160 O ARTIGO CITADO APRESENTA UM ESTUDO DETALHADO ACERCA DOS ORDENAMENTOS JURIDICOS QUE

ORIENTAM AS ATIVIDADES DE SEGURANGCA PUBLICA E NACIONAL, O CRESCIMENTO DA CRIMINALIDADE VIOLENTA
NO PERIODO POS CF88, ANALISANDO CRITICAMENTE AS PERMANENCIAS DAS PROBLEMATICAS DA SEGURANCA
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de operar a seguranca publica e um regime democratico que se pretendia construir.
“‘Em funcéo disso, o debate sobre seguranga publica acaba permeado por vieses
ideologicos que contribuem para inviabilizar consensos minimos na delimitacdo de
politicas eficientes para o controle da criminalidade” (SAPORI et al, 2018).

Ainda segundo a discusséo proposta pelo estudo acima citado, um
ponto que se apresenta como problemético ndo é o fato da policia apresentar-se
como auxiliar do Exército, mas o fato de manter sua estrutura militarizada para a
atividade de patrulhamento consagrada pela CF88, bem como constantes acfes das
Forcas Armadas na seguranca publica via Garantia da Lei e da Ordem (GLO), ndo
estarem deixando clara a distingdo entre seguranca publica e defesa nacional
(SAPORI et al, 2018).

A producéo e reproducdo de preconceitos também alimentam essa
l6gica excludente. Pesquisas revelam o grande nimero de homicidios da policia em
periferias, bem como o alto indice de negros que lotam as cadeias. Pobreza e cor da
pele aparecem como elementos “criminalizadores”, e portadores dessas
caracteristicas, criminalizados. As pessoas passam a ser suspeitas simplesmente
por morarem em determinadas regifes. Quando do julgamento juridico, a
desigualdade se estabelece por um viés racial ao atribuir sentengas, “extremamente
mais pesadas para os réus ndo brancos do que para os réus brancos”'®!
(PINHEIRO, 1996, p. 36).

Ademais, a década de 1990 ficou marcada por uma série de

2

acontecimentos violentos'®® envolvendo a policia e as forcas armadas, como as

PUBLICA NO PERIODO 1988-2018. O ESTUDO TAMBEM REVELA UM CRESCIMENTO NOS ESTUDOS ACADEMICOS
E NA FORMAGAO DE DIVERSOS ESPECIALISTAS NA AREA, EMBORA HAJA UM ABISMO QUE MUITAS VEZES SEPARA
O CONHECIMENTO PRODUZIDO PELOS ESPECIALISTAS E AS AGOES EMPREENDIDAS PELOS TOMADORES DE
DECISAO (SAPORI ET AL, 2018, p. 127).

181 pinheiro cita pesquisa realizada naquele contexto por Sergio Adorno.

%2 Nos links a seguir estdo noticias que revelam parte desses acontecimentos. BARRUCHO, Luis
Guilherme. SP: Chacinas ja matam mais do que em 2014 e acendem alerta. BBC Brasil, Londres, 16
ago. 2015. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/08/150815_chacina_mortos_sp_Igb>. Acesso em: 07
fev. 2019.

CARVALHO, Camilla; PONSO, Fabio. Chacinas que abalaram S&o Paulo: do Carandiru a matanca de
Osasco e Barueri O Globo, 19 dez. 2016. Destagues. Disponivel em:


https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/08/150815_chacina_mortos_sp_lgb
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chacinas, o conluio com o crime organizado (para além dos estudos académicos, tal
situacdo foi também denunciada por escritos diversos e filmes, tais como os Tropa
de Elite 1 e 2 e Cidade de Deus); bem como o modo imprevisivel e violento de
resolucdo de conflitos diante da ineficiéncia do Estado, como os linchamentos e a
formacdo de grupos de exterminio e justiceiros'®, situacbes agravadas pela
morosidade da justica e impunidade perante a diversos crimes (PINHEIRO, 1999).
Outro ponto a ser considerado € que a populacédo teria sido incentivada a se armar,
o que levou a indices alarmantes de violéncia (PINHEIRO, 1999). O questionamento
dessa situacéo leva a mobilizacdo de diversos setores da sociedade, que culminam
na proposta e no refendo do desarmamento (2005).

Essa situacéo de sociabilidade violenta adentra a década de 2000 e,
somada a uma desigualdade econbmica e social, elevam os indicadores de
criminalidade violenta a indices assustadores. A andlise das estéticas de Mortes
Violentas Intencionais (MVI) entre 1985 e 2016**no Brasil revela um crescimento de

<https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/chacinas-que-abalaram-sao-paulo-do-carandiru-
matanca-de-osasco-barueri-20672087>. Acesso em: 07 fev. 2019.

NOGUEIRA, italo. Chacina de Acari prescreve sem a identificacdo dos culpados. Folha de S&o
Paulo, Séo Paulo, 27 jul. 2010. Cotidiano. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2707201025.htm. Acesso em: 07 fev. 2019.

MANSO, Bruno Paes. Chacina e crack revelam apice da desordem nos anos 1990. O Estadao, 16
out. 2012. Disponivel em: <https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,chacina-e-crack-revelam-
apice-da-desordem-nos-anos-1990,946145>. Acesso em: 07 fev. 2019.

O GLOBO. Chacina de Vigario Geral deixou 21 mortos e chocou o Brasil na década de 90. O Globo,
04 jul. 2013. Rio de Historias. Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/rio-de-
historias/chacina-de-vigario-geral-deixou-21-mortose-chocou-brasil-na-decada-de-90-8916848>.
Acesso em: 07 fev. 2019.

JANSEN, Roberta. MP reinvestigara chacinas feitas policiais no Rio ha 23 anos. Terra, 10 jul. 2018.
Cidades. Disponivel em: <https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/mp-reabre-investigacoes-
de-chacinas-ocorridas-nos-anos-90-em-favela-do-
rio,87ba82698204d74d473f1b027773652au5821srh.html>. Acesso em: 07 fev. 2019.

%% 0O relatério traz uma série de estudos que revelam e discutem essa problematica. PINHEIRO,
Paulo Sérgio. Continuidade Autoritaria e Construgdo da Democracia. Sao Paulo: USP, 1999.
Disponivel em: <http://www.nevusp.org/downloads/down000.pdf>. Acesso em: 07 fev. 2019.

184 Os dados foram analisados pelo estudo ja citado de SAPORI et al, (2018) A seguranca publica no
Brasil a partir da Constituicdo federal de 1988, e séo retirados do Sistema de Informacdes sobre
Mortalidade/DATASUS e do Anuério Brasileiro de Seguranca Publica (2017). Os dados foram
coletados e organizados em gréficos a partir da média nacional e de cada regido do pais, permitindo
melhor compreenséo de como se deu o crescimento da violéncia em cada uma delas. No Anuario
estao disponiveis dados por Estado, detalhando o tipo de crime, a vitimizagéo e a letalidade policial,
bem como dados relacionados a género e raga. Revela ainda os gastos com seguranga publica e a
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https://d.docs.live.net/d98225166c0b3963/Documentos/Documents/MESTRADO/DISSERTAÇÃO/ESCRITA%20E%20CORREÇÕES%20da%20zz/MANSO,%20Bruno%20Paes.%20Chacina%20e%20crack%20revelam%20ápice%20da%20desordem%20nos%20anos%201990.%20O%20Estadão,%2016%20out.%202012.%20Disponível%20em:%20%3chttps:/sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,chacina-e-crack-revelam-apice-da-desordem-nos-anos-1990,946145
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guase 100% na criminalidade violenta — de 19.747 para 61.619 vitimas (SAPORI et
al, 2018). Compde a estatistica de MVI homicidios, latrocinios, lesbes corporais com
morte, e mortes derivadas de confrontos policiais.

Na década de 1990 o crescimento € mais acelerado, com uma
inflexdo entre 2003 a 2008, quando volta a crescer. Essa diminuicdo no ritmo de
crescimento da violéncia é atribuida a diminuicdo das MVI na regido sudeste,
especialmente a partir do estado de Sao Paulo, que reduziu em 60% sua taxa de
MVI entre 2001 e 2016. Em todas as demais regides, o crescimento foi continuo e
acentuado. Em agosto de 2018, a divulgacdo do 12° Anudrio Brasileiro de
Seguranca Publica revelou recorde de mortes violentas em 2017: 63.880, sete a
cada hora®® .

Esses dados e estudos sdo importantes para a composicdo da
pesquisa uma vez que as cancgles refletem sobre essa situacdo de violéncia, de
exclusdo e como o Estado responde a essas questdes, historicamente marcado por
atitudes autoritarias, que acabam por produzir ainda mais violéncia como resposta. A
violéncia, como um trago estruturante das relacfes sociais, politicas e econémicas
brasileiras, caracteriza as acdes do Estado contra 0os setores mais empobrecidos;
mas também atua como uma moralidade legitimadora da forca fisica na resolucéo

de conflitos do dia a dia.

apreensdo das armas de fogo. O estudo € muito instigante e 0 modo de apresentacdo dos dados
romove uma leitura dindmica e de fécil compreenséo.

®® Matéria divulgada pelo portal G1 em 09/08/2018 ainda destaca em sua manchete o crescimento
em 20% das mortes provocadas por policiais e a diminuicdo de 4,9% para o numero de policiais
mortos em 2017. ACAYBA; PAULO. Nimero de mortos pela policia aumenta 20,5% no Brasil em
2017; mortes de policiais caem 4,9%. G1 SP, 08 ago. 2018. Disponivel: <https://g1.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2018/08/09/numero-de-mortos-pela-policia-aumenta-205-no-brasil-em-2017-mortes-de-
policiais-caem-49.ghtml>. Acesso em: 30 jan. 2019.
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Para além do traco histérico e geral, nota-se que ha uma nitida
associacdo de mortes violentas, em especial os homicidios, com
processos de urbanizacdo desordenada, segregacdo espacial, e
exclusédo social. Além disso, ndo se deve ignorar o fato de que parte
relevante dos homicidios esta relacionada a conflitos engendrados
no mercado de drogas ilicitas. Jovens residentes um territério de
maior vulnerabilidade social, agrupados em gangues ou em faccoes
criminosas, tornaram-se protagonistas da violéncia resultante desse
mercado ilegal. E a tatica de confronto adotado pelas organizacdes
policiais para lidar com essa situagdo alimenta o ciclo vicioso da
violéncia. (SAPORI et al, 2018, p. 111)

Nesse sentido, ao se fazer um balanco dos 30 anos da CF88 quanto
a seguranca publica, pode-se afirmar que ela ndo se torna um bem coletivo.
‘Experimentamos nessas trés ultimas décadas um verdadeiro processo
descivilizador que afeta profundamente a qualidade da democracia e os valores que
a sustentam”. O medo da violéncia tende a gerar menor aprego pela democracia, na
medida em que a garantia da seguranca pessoal e patrimonial gera no senso
comum a ideia de que vale a pena renunciar as liberdades em nome de um governo
ditatorial (SAPORI et al, 2018).

A manutencdo da exclusao pela ineficiéncia de politicas publicas de
educacdo e cultura também €& visivel. Em muitos estados, por exemplo,
democratizou-se o0 acesso a educacdo, mas ndo ao conhecimento. Dessa maneira,
ndo se configura como possibilidade de mobilidade social, e seus “louros” sdo mais
discursivos do que praticos. O problema da educacdo é central porque é a
possibilidade de consciéncia e de conhecimento para a acdo, ou para a manutencgao
do imobilismo. E a possibilidade do desenvolvimento de criatividade e tecnologias
para superacdo do atraso. O que parece haver, no Brasil, € que a manutencéo do
privilégio ao conhecimento € um projeto politico de manutencao do status quo.

Com a reorganizacdo dos setores conservadores, contrarios aos
avancos propostos pela CF88, Gilberto Velho (1994) considerava que esses grupos

acenavam para um populismo de direita

gue atende a certas expectativas, a certas ansiedades, e a certos
buracos, a certas auséncias, e é extremamente assustador. (...) a
situacdo da sociedade brasileira pensada enquanto cultura, cultura
no sentido antropoldgico, é grave, porque ela ndo da indicios, ela ndo
da sinais, ela ndo da caminhos de viabilizar solugdes politico-
econdmicas (VELHO, 1994, p. 39-40).
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As expressOes artisticas conferem identidade um povo, a uma
nacéo. A possibilidade da constru¢cao de um projeto coletivo perpassa a identificagao
de um povo com sua cultura, produzindo e recriando formas de expresséao e reflexao
a respeito de suas vivéncias, expectativas para a vida, particularidades, fatores que
dao significados a existéncia para além da satisfacdo das necessidades mais
imediatas. E que inclusive refletem sobre elas. Isso ndo quer dizer pender para o
nacionalismo de modo a rechacar a diversidade, mas a cultura necessita do seu
oposto, com a valorizacao e o reconhecimento da pluralidade.

Essa discussdo se faz relevante na medida em que as
transformacdes econdmicas e politicas impactaram nos aspectos culturais. O
processo de abertura de mercados veio acompanhado da incorporacdo de novos
comportamentos, vinculados a disseminacdo em quantidade e velocidade dos
modos de viver e pensar tipicos da cultura estadunidense (predominantemente).
Associados a uma subordinagcdo econdmica que marca as relagées do Brasil com
outros paises, esse em patrticular, h4 que se considerar os efeitos desse processo
enquanto “apagamentos” da cultura local, legitimando grupos hegeménicos que em
nada se preocupam com as necessidades locais.

Deve-se considerar que muitas dessas questdes sobre excluséo,
pobreza, corrupcgao, violéncia, miserabilidade, preconceitos, discriminagdes diversas,
relacdes culturais, entre outras, foram abordadas pelas cancfes de diversas bandas
de rock. Pode-se notas que as letras eram utilizadas, muitas vezes, como meio de
denunciar um processo de transicdo politica e de liberalizagdo que tinha muita
dificuldade de avancar rumo a inclusdo social e politica da grande maioria da
populacao.

Mais uma vez, nossa posicdo no mundo globalizado importa. A
CF88 prometia um conjunto de direitos, atribuindo ao Estado responsabilidades no
tocante a promocdo da dignidade humana. Essa formalizacdo teve grande
importancia e obteve conquistas significativas, mas veio acompanhada de aspectos
politicos e econdmicos opostos.

A adocdo de uma agenda neoliberal (1990-2002) seria, de certo
modo, um entrave para a efetivagdo das propostas sociais prometidas para a “Nova”
Republica, mesmo para uma carta liberal, dada a posicdo que o Brasil ocupa na

producéo e economia global. O principal reflexo dessa assimetria de poder € a ndo
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superacédo das disparidades de renda e da pobreza disseminada ao longo do século
XX (CASTRO; CARVALHO, 2002, p.126).

Em declaracdo feita no ano 2000, em resposta ao baixo
desempenho do governo brasileiro na protecdo dos direitos humanos e promocéao da
justica social, em relatério publicado pelo governo estadunidense, FHC diz que
nossa condi¢cdo de vida e de emprego estavam diretamente ligadas as politicas
comerciais estadunidenses, que impunham tarifas sobre as importacdes de modo a
manter a precariedade e pobreza no pais (CASTRO; CARVALHO, 2002, p.109),
revelando uma situagéo de exploracao.

As propostas em curso desde 1990 dao sinais de radicalizagcdo no
momento presente, ampliando a perda de direitos trabalhistas e flexibilizac&o
aproximando, cada vez mais, os trabalhadores da informalidade (inseguranca socias
e econdmica); de criminalizacdo e perseguicdo a movimentos sociais;
sucateamento, esvaziamento e privatizacdo da educacao publica; recrudescimento
nas politicas de repressdo a criminalidade. Entre inUmeros outros problemas
anunciados como tentativa de superacdo dos problemas, o que parece estar
anunciado nesse final da década de 2010 € um imenso retrocesso, dificultando a
efetivacao dos direitos garantidos na CF88.

As artimanhas conservadoras se mostram, de tempos em tempos,
eficientes na manutencéo dos oligarquismos. A descrenca nas instituicdes politicas,
0 sentimento de néo representatividade gerou maior organizacdo de grupos sociais
em busca da satisfacdo de suas demandas. Acompanhados pela abertura, inUmeros
movimentos passaram a se organizar, no entanto, com uma tendéncia a
fragmentacdo dessas causas. Lutas pelo reconhecimento foram marcantes e
inimeras conquistas significativas efetivadas, mas ainda ha muito o que se fazer
dada a pouca abertura e direitos garantidos aos grupos minoritarios.

Houve uma relativa estabilidade econdmica promovida pelo Plano
Real em 1994, acompanhada da ampliacédo de politicas publicas e consumo durante
a década de 2000, e a ampliacdo de liberdades individuais. O acesso a bens de
consumo criou uma classe média “integrada” a padrdes internacionais, fendmeno
tipico da expanséo globalizante deste periodo.

As transformacdes nos processos interacionais promovidos pelas

novas tecnologias alteraram a correlacdo de forcas e criaram novas formas de
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participagdo e expressao que devem ser levadas em conta, bem como sua
capacidade em exercer pressao ou possibilidade de mudancas.

Ao mesmo tempo (e este € o paradoxo dos meios de comunicacéo),
essa condicdo, alimentada pelo individualismo e hedonismo, parece também
alimentar uma grande apatia e afastamento das causas coletivas. Em busca da
sobrevivéncia diante dos problemas estruturais e coletivos, as pessoas acabam por

buscar solugdes individuais.

4.3 CANTAR A LIBERDADE E ENFRENTAR AS DESIGUALDADES

Como registro historico, as canc¢des tém valor de informacéo e se
configuram num campo de disputa pela memadria. O que, quem e como se registram
0s acontecimentos em determinado momento aponta condi¢gdes sociais importantes,
seja no modo como de produz, se consome, seja no contetdo; seja por tecer criticas
ou nao; de nao criticar por impossibilidades (censura) ou opcdo. As cancdes de
protesto que foram censuradas durante o Regime Civil-Militar, por exemplo, se
utilizaram de um repertorio linguistico criativo para driblar a censura. As cancdes
analisadas estdo num outro contexto, sem um 6érgdo de censura e numa intensa
fragmentacao dos géneros musicais.

A relacdo entre a musica e a politica no periodo delimitado esta na
emergéncia de debates e atores num momento pés ditadura. Por sairem de um
periodo violento, os artistas pareciam querer romper com essas ideias, e satisfeitos
em falar de assuntos por vezes polémicos, tabus da sociedade, tecendo
guestionamentos abertos e diretos, indicando a defesa da liberdade de expresséo,
que é condicdo para a democracia. Havia uma expectativa em torno da cancao em
poder falar.

As tematicas cantadas estdo relacionadas diretamente a este
contexto, indicando as mazelas de uma transicdo lenta, gradual e segura,
permanéncias e entraves para a promoc¢ado das mudancas formalmente propostas.
O racismo foi um tema pungente, principalmente em PH e OR, bandas cariocas. Ao

cantar esses problemas, mostram uma abertura no rock e na politica, justamente por
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poder expressar mensagens explicitas, abertas, por serem novos atores no rock e
na politica.

Sendo a arte considerada uma forma de acdo no mundo, aqui
pensada em relacdo ao contexto social e politico no pais, qual é o significado politico
contido nas canc¢des? Conservadoras, reformistas ou revolucionarias? A insatisfacao
que as cancgdes apresentam, possivelmente partilhadas com o publico, motiva a
acao transformadora ou ao imobilismo? Indicam haver saidas ou solucfes para 0s
problemas denunciados? As bandas apelam para quais elementos para a
construcéo de suas narrativas? Que mudancas almejavam?

O que fazer para ndo afundar na depresséo crbnica que paralisa os
cidaddos? Como devolver o animo deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco da energia na
lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.
Em meados de 91 comecou a ser gerado e articulado em varios
pontos da cidade um nucleo de pesquisa e producgéo de ideias pop.
O objetivo é engendrar um "circuito energético", capaz de conectar
as boas vibragbes dos mangues com a rede mundial de circulagéo
de conceitos pop. Imagem simbolo, uma antena parabdlica enfiada
na lama (ZERO QUATRO, 1992).

Ndo sO0 as dendncias e referéncias diretas aos problemas da
sociedade se configuram num ato politico, mas também o modo como sugerem um
comportamento diante da vida, da miséria, dos preconceitos instituidos. Essas
condicBes acabam por trazer aos individuos, inevitavelmente, uma necessidade por
se rebelar um pouco.

Desemprego, fome, criminalidade, abusos de autoridade, violéncia
policial, falta de infraestrutura marcavam o cotidiano das cidades na década de
1990. Como sobreviver e viver diante dessas condi¢cdes? Ai a arte se torna uma
forma de resistir, existir e agir.

Os “novos” tempos trouxeram novos atores, convivendo com velhos
politicos e problemas. As tecnologias e a globalizacdo deram ainda mais poder a
midia e criaram novos processos interacionais, dando visibilidade a novas
demandas sociais e aumentando o acesso a informagao. “Nao é possivel pensar a
democracia moderna sem as redes midiaticas, na medida em que, através da midia,

a sociedade se V€, se reconhece e se processa”’ (STEFFEN, 2010, p.182).

Novos satélites nos aproximam mais e mais

Entdo a gente se vé nos telejornais
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Agora mesmo pedras estdo voando

Na direcéo certa®®

As pedras voando podem ser interpretadas como sendo as cancoes,
que denunciavam e estavam na midia. Essa afirmacgédo € possivel pelo traz o refréo:
“Confie nisso ‘véio’ / Ritmos, Acbdes e Manifestos”. O verbo confie no interativo
expressa uma certeza e uma forma de convencimento de que a acéo vale a pena,
individual ou coletiva, e que ritmos, agdes e manifestos sdo capazes de criar outra
mentalidade, necessaria a democracia. Essa forma de atuar poderia mudar as
pessoas, mudar a realidade local e estas mudam podem mudar o mundo, fazendo a

diferenca, urgente em vista do fascismo que crescia, de acordo com a letra.

Atirados em passeatas

Ou em casos solitarios

Como batuques diferentes

Numa mesma pulsagéo

Que néo vao mudar o mundo

Mas fazem diferenca

Ao fascismo gque cresce com a crise
Fazem nossa diferenca

Na maneira de encarar

Cidadania, ruas e microfones®®’

O Movimento Mangue, por exemplo, surge como parte da cultura de
periferia e do esforco em recriar uma situacdo criativa como alternativa ao caos
(desemprego, violéncia, fome) instaurado na cidade. Esse manifesto é o registro do
inicio de uma transformacao estética, social e politica, que deu voz e possibilidades
a jovens da periferia. A musica proposta por Chico Science e Na¢cdo Zumbi exerceu
uma influéncia sem precedentes no rock nacional, e de modo direto nas demais

bandas selecionadas aqui.

166 R.A.M. OR, 1994,
%7 R.A.M. OR, 1994,
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Chico Science tinha como principio em sua arte aliar diversao e
pensamento. Por que ndo aliar forma, conteddo e diversdo, como forma de
potencializar as possibilidades da arte e do pensamento? E como se as duas
dimensdes aliadas pudessem promover uma transformacdo por meio de uma
sensibilidade que nos leve a uma consciéncia critica, ao reconhecimento do que
somos, e a necessidade de recriar uma outra sociabilidade que rompa com o
conservadorismo e a violéncia latente na sociedade brasileira. A diversdo também
nos deixa mais feliz. Em busca desse projeto € que pareciam atuar essas bandas.

Possivel pensar na figura de Chico Science como determinante no
movimento, e sua morte prematura deixou um vacuo na historia, € um motivo para
manté-lo vivo (sempre homenageado em shows); vacuo que, no entanto, é
“preenchido” pelas bandas que permanecem ativas, e pelas muitas que ele e a NZ

continuam influenciando'®®, denominadas p6s-mangue.

O medo da origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar

O orgulho, a arrogancia, a gloria

Enche a imaginagdo de dominio

S&o demonios, os que destroem o poder bravio da humanidade
Viva Zapata! Viva Sandino! Viva Zumbi!

Antbénio Conselheiro!

Todos os Panteras Negras

Lampiéo, sua imagem e semelhanca

%8 Em 19/02/2002, matéria do Estaddo comenta: “O som de Science continua fazendo escola. Dez
anos depois de seu nascimento, o0 mangue beat cresceu, criou raizes profundas e hoje assiste ao
surgimento de uma surpreendente terceira geracdo de frutos musicais.” AGENCIA ESTADO. Nova
geracdo revitaliza o mangue beat. O Estaddo, 19 fev. 2002. Cultura. Disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,nova-geracao-revitaliza-o-mangue-
beat,20020219p3120>. Acesso em: 09 mar 2019.

Em 2016 a revista Arte Brasileira fez matéria com os principais albuns, construindo a trajetéria do
movimento, que se mantém até os dias atuais. REVISTA ARTE BRASILEIRA. Manguebeat: lista dos
mais marcantes &lbuns do movimento. Revista Arte Brasileira. 2 dez. 2016. Disponivel em:
<http://www.revistaartebrasileira.com.br/manguebeat-o-movimento-que-conquistou-o-brasil-completa-
25-anos/>. Acesso em: 09 mar 2019.

CAMPOS, Cynthia. Manguebeat. Fundacdo Joaquim Nabuco. Biblioteca Central Blanche Knopf
Disponivel em:


https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,nova-geracao-revitaliza-o-mangue-beat,20020219p3120
https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,nova-geracao-revitaliza-o-mangue-beat,20020219p3120
http://www.revistaartebrasileira.com.br/manguebeat-o-movimento-que-conquistou-o-brasil-completa-25-anos/
http://www.revistaartebrasileira.com.br/manguebeat-o-movimento-que-conquistou-o-brasil-completa-25-anos/
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Eu tenho certeza, eles também cantaram um dia'®®

O trecho acima € de Monodlogo ao pé do ouvido. Vinheta que abre o
disco e antecipa a faixa Banditismo por uma questdo de classe, liga-se as ideias
presentes no Manifesto Mangue acerca da necessidade de acdes para mudancas
sociais. Ao dizer “0 medo da origem ao mal / 0 homem coletivo sente a necessidade
de lutar”, indica uma inclinacdo para agir em prol do coletivo, portanto, de si e do
outro. Essa luta contra o mal seria a luta contra 0 medo, a opressao, a arrogancia
dos poderosos, a violéncia e a ignorancia que mantém as pessoas apdticas e
imoveis, destruindo o poder bravio da humanidade. Romper o medo teria como arma
a cancao, que poderia comunicar e sensibilizar para problemas e a¢oes.

Essa relacdo esta expressa nas figuras historicas revolucionarias
citadas com o ultimo verso, numa ideia entre lutar-cantar. Zapata, Zumbi, Antonio
Conselheiro, Lampido e Panteras Negras estéo ligados a resisténcia aos padrées de
dominio conservadores e ao questionamento das desigualdades, cada um com suas
especificidades, em tempos e espacos distintos. Essas ideias aparecem em outras
cancbes das trés bandas. Mandela, Malcon X somam-se as figuras acima no

enfrentamento politico pela expanséao de direitos.

Take 2, recomecou o0 ataque verbal,

de um mc com o controle total

Sofisticado como Tom Jobim

Revolucionario como Zumbi foi pra mim, fantastico
Como Mandela soube se impor, fantastico

Como Malcolm X foi preto, fantastico

Como Grande Otello, fantastico

Como Pelé jogando provou, que porra é essa

Que chega na presséao, 100% groove e atitude no solo, segura

<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=987:ma
nguebeat&catid=48:letra-m>. Acesso em: 09 mar 2019.


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=987:manguebeat&catid=48:letra-m
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=987:manguebeat&catid=48:letra-m
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Planet Hemp é o nome da minha quadrilha"

Eu tenho muita rima
Pra te xingar em estoque
Toco seu terror, Alfred Hitchcock

Revolucéo no rap, revolucéo no rock'™*

Cada qual com seu James Brown
Salve o samba, hip-hop, reggae ou carnaval
Cada qual com seu Jorge Ben

Salve 0 jazz, bai&o e os toques da macumba também?"2

O folclore é hardcore, e ataca 0 nosSso momento
Abre a roda quem ta fora e quem ta dentro participa

O folclore é hardcore, instiga alegria

Tom Jobim, Grande Otello, Pelé, Alfred Hitchcock, James Brown,
Jorge Ben sdo grandes nomes da cultura brasileira e da cultura mundial, dizendo,
desse modo, que a luta por direitos também se da pela cultura, assim como as
bandas buscam fazer por meio de seus trabalhos. Sempre como uma cultura
hibrida, miscigenada, valorizando o local e dialogando com o global; com a cultura
popular e erudita, ao fazerem inumeras referéncias e reflexdes histéricas. A
exaltacdo a negritude e a periferia também marcam o trabalho como formas de
visibilidade e resisténcia.

O rap teve papel importante na visibilidade do negro e dos
problemas da periferia, assim como as bandas selecionadas. De certo modo, o

modo de compor a narrativa nas trés bandas esteve muito proxima do hip-hop, em

1%9 Monélogo ao pé do ouvido. CSNZ, 1994,
170 Raprockandrollpsicodeliahardcoreragga. PH, 2000.
*"* Contexto. PH, 2000.
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algumas bandas e cancbBes mais, e em outras menos. Em PH ha uma
autodenominacdo como hip-hop, mas a referéncia direta ao considerado precursor
do movimento, Afrika Bambaataa, aparece nas cangdes Instinto coletivo (OR, 2001),
Zumbi X Zulu (NZ, 2014).

Essa juncédo rap-rock teve mais aceitacdo no rock, que tem na
mistura sua caracteristica, do que no rap, em vista da relacdo das bandas com o
mainstream. A oposicado entre underground e mainstream, entre autenticidade e
mercadoria estava presente na década de 1990. Ao que parece, da 6tica do hip-hop,
o rock era pop, e pop era alienagdo. Os versos abaixo mostram, no discurso, uma
autonomia frente as regras do mercado e suas férmulas, representados pelo pop,

criticando o efeito nocivo (“paranoia delirante”) dos artistas fabricados.

Represento o hip-hop pesadelo do pop

Eu quero mais é que se foda

N&o me importo com ibope

Querem me controlar, mas sao todos descontrolados

Vou te bombardear com rima por todos os lados

Eu rimo na esquerda, eu rimo na direita

A coisa certa “rapa” é que tem que ser feita

(...) Marcelo D2 sinbnimo subversao, de novo abalando geral

Com meu cumpadi B-negdo.*”

Com microfone na mao, eu faco a minha arte
Respeito os verdadeiros ndo-xerox de Mcs

Paranoias delirantes, como diz Denti X"

2 |nstinto coletivo. OR, 2001.
1% Contexto. PH, 2000.
7 £ isso que eu tenho no sangue. PH, 2000.
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A cancdo como arma contra os valores autoritarios, subversdo, para
a construcdo da liberdade de pensamento e expressédo e para a criagcdo de uma
outra sociabilidade, a favor da paz, atravessa a obra dessas bandas no periodo
analisado. Para bombardear os valores autoritarios e suas formas de controle, que
inclui a midia, rimava na esquerda e na direita, 0 que pressupde dialogo, mas, acima
de tudo, necessidade de fazer a coisa certa.

As referéncias a personalidades historicas de resisténcia,
conhecidas por lutarem contra as desigualdades e quase sempre ligados aos
negros, e o0 modo de compor com ritmos associados simbolicamente a protestos,
bem como as denuncias tecidas indicam uma postura das bandas que visa uma
sociabilidade calcada em valores de liberdade e de solidariedade. Indicam a
necessidade de agir, de nédo ficar parado nem calado, seja individual ou
coletivamente, e que essa luta era por efetivagao de direitos formalmente garantidos,
mas nado efetivados. A paz deve ser a construcdo de atitudes pacificas, e néo

passivas. Romper a passividade para a pacificacdo era uma urgéncia.

Neg0 pisou no topo do morro

Pegou sua viola e tocou pro povo

E o povo do crime

Foi chegando e colocando as suas armas
Devagar no chéo

O mesmo chao que guardou o sangue

O mesmo chéo de correrias

O mesmo chéo de tantas familias

Que hoje batucam ao mesmo som

Na palma da méo pra aliviar (refrao)

O neg0 brilhou e ajudou

Aguelas almas distorcidas pela guerra

S6 com a viola, sé com a voz

S0 com a viola e suas ideias

O négo falou e falou alto

E inspirou uma calma misteriosamente alegre

Sufocando pior que o bandido



E em troca deixou

Lagrimas nos olhos do artista

E em troca deixou

Lagrimas nos olhos do artista

Hoje, mesmo hoje, quando o barulho dos tiros
Sinaliza o que acontece la

O que acontece la

Uma comunicacao silenciosa se faz

Com a memoria das armas no chéo

Por algum momento ganhando outra missao
Uma comunicacao silenciosa se faz

Com a memoria das armas no chao

Por algum momento ganhando outra misséo
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Essa cancédo aparece na integra e expressa diversas ideias contidas

nao altera milagrosamente toda uma estrutura.

Sou Black Alien, sangue bom
Do Rio de Janeiro

Terra do samba, do reggae, do rap, do rock, do ragga e

do pandeiro
Eu canto o que eu falo,
Eu falo o que eu quero,

Qual é o problema?

Me contem, me contem, me contem, me contem

(...) Paz, pa-pa-Paz, Planet Hemp

' Na palma da mao. OR, 1999.

nesse trabalho. A capacidade de comunicacdo da arte para fomentar uma
sensibilidade democratica, que toque as almas distorcidas pela guerra e inspire
“uma calma misteriosamente alegre” promovendo a diminui¢do da violéncia. A

cancdo também indica os limites dessa acao sensivel, que dura um momento, e que
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Paz, pa-pa-Paz, The Funk Fuckers
Paz, pa-pa-Paz, O Rappa

Paz, pa-pa-Paz, Black Alien'"®

Cantavam a liberdade, que € uma ideia e um ideal que necessita de
condi¢cdes econbmicas, politicas sociais, culturais para se realizar, que naquele
momento pareciam dificeis.

Os elementos impedidores para a liberdade de pensamento e
superacao das desigualdades ndo estariam somente na violéncia e na atuagdo do
Estado, mas no modo como a midia operava como mecanismo de controle da
sociedade. Duas consideracdes a esse respeito.

A primeira € que a espetacularizacdo e a banalizagdo da violéncia
nos meios de comunicacdo, como aparece em Jornal da morte (NZ, 2000) e em
outras can¢Bes do OR e PH, considerando o papel que a midia tém em formar

opinides e pautar debates, pode gerar uma

comunicacgdo destrutiva, isto é, toda nova unidade informacéo
tem um efeito multiplicador de desorganizacdo social, gerando
temores, sensacdo de inseguranca e incerteza sem proporgao
com o fato em si (possivelmente o terrorismo seja o fenbmeno
extremo de comunicacdo destrutiva). Em todos os casos, a
sensacdo de descontrole e desprotecdo tende a prevalecer,
gerando uma ansiedade que favorece qualquer medida visando
por fim a situacdo existente, mesmo que implique em violar
direitos humanos normalmente considerados fundamentais
(SORJ, 2006, p.136).

Essa situacdo gera uma legitimacdo da atuacdo violenta da policia
por determinados grupos sociais, alimentando a ideia do “bandido bom é bandido
morto”. No entanto, a classificagdo desses bandidos tende, segundo as criticas, a
serem estereotipadas, reforcando preconceitos com as populacdes negras e
periféricas.

Uma segunda consideracdo a respeito da midia € o estimulo ao

consumismo. E possivel afirmar que o incessante estimulo ao consumo de bens
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supérfluos aumenta ainda mais as desigualdades, em seus aspectos objetivos e
subjetivos, distorcendo a percepcdo da realidade. O apelo emotivo € a ferramenta

das propagandas, sejam elas de produtos ou de politicos.

Comprando o que parece ser,

Procurando o que parece ser

O melhor pra vocé

Proteja-se do que vocé

Proteja-se do que vocé vai querer

Para as poses, lentes, espelhos, retrovisores
Vendo tudo reluzente

Como pingente da vaidade

Enchendo a vista, ardendo os olhos

O poder ainda viciando cofres

Revirando bolsos

Rendendo paraisos nada artificiais

Agitando a feira das vontades

E langando bombas de efeito imoral

Gas de pimenta para temperar a ordem

Gas de pimenta para temperar

(...) Como pode a propaganda ser a alma do negdcio
Se esse negdcio que engana ndo tem alma
Vendam, comprem

Vocé é a alma do negécio

Necessidades adquiridas na sessdo da tarde’’

Segundo a cancédo Propaganda (NZ, 2002), as necessidades das

pessoas vao sendo distorcidas por falsas promessas de felicidade, que transformam

7% Deisdazseis. PH, 1995
" propaganda. NZ, 2002.
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vontades em necessidades, alimentam a vaidade e o individualismo. Enquanto isso,
poderosos lucram, “revirando bolsos / rendendo paraisos nada artificiais”, numa
alianca entre capital econdmico e politico, utilizando-se das forgas repressivas como
aparato para exercicio do controle. O tempero da ordem com gas de pimenta sugere
0 modo autoritério e violento como se responde as manifestacdes populares. O
controle da ordem também seria exercido com apelo ao (falso) moralismo (“bombas
de efeito imoral”), tdo marcante em sociedades conservadoras como a brasileira.
Essas condi¢cOes alienam as pessoas, impedindo-as de perceberem
suas necessidades. As condi¢gOes para a transformacdo da sociedade (revolucéo)
estariam longe dessas propagandas, que mantém as pessoas presas a um
imediatismo, a um consumismo que nao as permite viver, mas somente sobreviver.
A cangdo mais uma vez aparece COmO uma arma contra essa situagdo, aqui
biolégica (virus), com uma grande capacidade de disperséo (talvez pelos canais de
comunicacdo disponiveis naquele momento), capaz de comunicar essa situacao e
conscientizar as pessoas da dominagao a que estariam submetidas (‘como nesse
instante, eu t6 tentando lhe dizer”). Ser “a favor da melo do cameld” sugere uma
aproximagcdo com as classes populares, que revelariam a real situacdo e

necessidade das pessoas.

A revolucao néo vai passar na tv, é verdade

Sou a favor da melé do cameld, ambulante

Mas 100% anti anancio alienante

Corro e lango um virus no ar

Sua propaganda nao vai me enganar

(...) Como nesse instante, eu td tentando lhe dizer
Que é melhor viver do que sobreviver

O tempo todo atento pro otario ndo ser vocé

Vocé é a alma do negdcio, a alma do negécio é vocé'™®

178 Propaganda. NZ, 2002.
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Que revolucéo € essa, entdo? Como fazé-la? A cancédo Stab (PH,
2000) parece resumir esse espirito revolucionario que perpassa as bandas no seu
modo de fazer artistico. Uma atuacdo combativa, ativa, expressa pelas seguintes

ideias:

Revolucao eu vou fazer de maneira diferente:

tiro o 6dio do coracao e tento usar mais a mente.

Botam barreiras no caminho mas sou persistente.

Posso cair, mas me levanto e sigo em frente.

(...) Revolugdo? Quem sabe faz na hora e fica antenado.

Nem tudo o que reluz € ouro, nem televisionado.

Eu t6 aqui de passagem, mas nao vim a passeio.

De ciclos em ciclos percorro 0 meu caminho sem receio.

O meu discurso tem recheio, acerto em cheio

e creio que o nosso destino final é estar em paz

no seio do universo, campo de visédo aberto.

Minha serenidade eu conservo com versos.

Converso com meus netos,

como preto velho que sou, sei da onde vim e sei pra onde vou.
Na moral! Com papel e caneta te forneco o material

pra feitura do seu alvara de soltura espiritual.

N&o cesse suas preces.

Pensamentos negativos sdo como fezes: infestam todo o lugar,
a procura de alguém que os considere, que 0s preze.

Por isso delete informacfes desse naipe do seu leque.

E siga para o alto, ao som hipnético do stab!*’®

O uso da palavra revolucdo indica a necessidade de uma
transformacdo profunda, de uma ruptura com os padrbes de dominio vigente na

sociedade, nas atitudes das pessoas, individuais e coletivas, e do Estado, que séo

179 Stab. PH, 2000.
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causa e consequéncia de uma educacdo ruim, da alienagdo, da exploracdo e
passividade da populacdo. “Gafanhotos nunca tomam de quem tem, / predadores,
senhores que mentem”. Conhecimento, serenidade, arte aparecem na can¢gao como
ferramentas para a transformacdo social em busca de uma sociedade menos

violenta e desigual. “Esperem sentados a rendigdo / Nossa vitéria ndo sera por

acidente”.

Varios irmaos se recolhem, vao em frente.

Varios também escravizam sua mente.

Eu sei bem, quebro a corrente, e onde passo planto a minha
semente.

Gafanhotos nunca tomam de quem tem,
predadores, senhores que mentem.

Esperem sentados a rendic¢ao.

Nossa vitéria ndo sera por acidente.

Represento o que sou, com quem ando, onde vou.

Traco bem meu caminho, Hip Hop Rio*®°.

As denuncias feitas pelas can¢bes impactam sobremaneira no
processo de construcdo da democracia. Ao revelar um pais muito desigual,
conservador e autoritario, apontar as mazelas sociais e buscar uma saida por meio
da valorizagcdo da cultura e da identidade, que voltem o olhar para os dilemas
nacionais (mas dialogando com elementos globais e “exportando” cultura), as
cancdes expressam um significado politico sendo revolucionario (dado as figuras
inspiradoras para que apelam e as vezes em que essa palavra € mencionada em
algumas canc¢bes), a0 menos progressista, indicando aspectos urgentes a serem
melhorados e numa postura de combate ao conservadorismo, expresso no desprezo
ao mais pobres, no Estado oligarquico e patrimonialista, defendendo as premissas

estabelecidas na CF88.

180 Stab. PH, 2000.
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4.3.1 Democracia a Brasileira: Um Lamentavel Mal Entendido?

A construcdo de uma sociedade democratica envolve elementos
objetivos e subjetivos, perpassa a construcdo de politicas no a&mbito do Estado, mas
também da transformacdo das atitudes no ambito da sociedade. Isso nos leva a
pensar que a existéncia de uma sociedade mais democratica no Brasil depende,
para além das mudancas estruturais, de uma mudanca de mentalidade, capaz de
romper com oligarquismos, de fazer com que se cumpram as leis e que nao sejam
violadas e manipuladas em favor de poucos, bem como um esforgo conjunto para
superar as imensas desigualdades que afetam a realidade brasileira.

Se partirmos do pressuposto que a historia € um processo aberto, os
atores e as agcdes ganham uma imensa importancia para refletir sobre a questédo da
mudanca social, porque fazem escolhas dentro de contextos especificos que
impactam nas estruturas, mudando-as (ainda que lentamente) ou mantendo-as. A
permanéncia das estruturas depende de manutencéo, o que implica também a acéo.
Mudanca e permanéncia, objetividade e subjetividade, poder, dominacdo e
resisténcia ocupam espaco central nos debates nas ciéncias sociais e permeiam as
discussbes propostas aqui.

Como os problemas apontados nas cancbes impactam na
construcdo da democracia? Esse momento da pesquisa incide na transposicdo do
individuo para a sociedade. Racismo, pobreza, violéncia, exclusdo, cultura
colonizada, baixa qualidade na educacéo, apatia, corrupcéo, violacdo dos direitos
humanos revelam a nao distribuicdo de poder, a persisténcia de uma mentalidade
conservadora e autoritaria que rechaca os mais pobres. Essas dificuldades estavam
no modo de agir do Estado, no ambito dos trés poderes, por meio da persisténcia de
procedimentos autoritarios, da manutencdo de oligarquismos e do patrimonialismo.
Mas também das pessoas, da sociedade como um todo.

O racismo e a pobreza foram temas pungentes no roque enrow em
1990. Heranca histérica que deixou um legado de preconceitos, de uma carga
simbdlica distinta aos negros e aos pobres que impactou em demasia a violéncia
nesse periodo. Falar desses grupos € essencial porque constituem parcela

significativa da populacao.
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A importancia do debate entre musica e politica para sensibilidade
democratica esta no fato de que o roque enrow gerava essa possibilidade reflexiva
sobre as problematicas nacionais, ainda que com inumeros limites. Como
interpretacdes da realidade, por estarem presentes no mainstream, a capacidade de
comunicar e envolver dessas cangdes aumenta as possibilidades de alertar para a
situacao, pautando debates fundamentais.

Se a democracia pressupfe que as pessoas estejam diante de
condicbes reais para fazer escolhas, essas condicbes demandam informacoes.
Diante de uma caracteristica histérica de ocultismo, de situacdo desfavoravel na
area da educacdo, da participacdo e da informacao, sabidamente manipulada em
favor de grupos de interesse, a possibilidade de as cancdes contribuirem para a
formacdo de uma sensibilidade democrética esta na capacidade de comunicagéo
das musicas e da socialidade pelo seu conteudo e forma.

Em vista das mudancgas politicas, sociais, tecnoldgicas, é possivel
pensar hoje em algumas manifestacées culturais como movimentos sociais e
culturais, ndo a luz das tematicas e praticas tradicionais (capital-trabalho,
sindicalismo), mas como forma de atuacdo em diferentes espacos publicos,
utilizando-se de diversas linguagens, problematizando, para além das questdes de
classe, temas ligados a diversidade sexual, género, religido, meio ambiente, etnia,
etc. “Os novos movimentos sociais e culturais defendem causas em torno do
reconhecimento de identidades, afirmacdo de cidadanias culturais, mudancas de
comportamento e de estilos de vida de grupos culturais juvenis” (SANTOS, 2017, p.
3).

Esses novos movimentos atuam por meio de performances e
comportamentos expressivos, para além dos arranjos institucionais do Estado
Moderno, trazendo a tona outras formas de poder, como o simbdlico. A questdo aqui
€ pensar numa relagdo de “saberes partilhados” (SANTOS, 2017, p. 3) entre arte,
sociedade e politica; pensar em outras formas de expressdo, acdo e participacdo
gue surgiram e/ou se transformaram ao longo do tempo.

Mas nem tudo s&o flores. As condicbes mercadoldgicas em que
estdo inseridas também reduzem o alcance “transformador e consciente” das
cancgles, que tem suas criticas pasteurizadas, dirigidas a um publico cada vez mais

segmentado, em relacbes de consumo supérfluo e entretenimento, mesclados a
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indices altissimos de analfabetismo funcional. Ademais, a experiéncia subjetiva de
cada individuo com a musica e com 0 contexto, para além das suas condi¢des de
géneros, raca, classe ou de identidade roqueira, mas também a partir delas, forma
uma lente pelo qual vemos, pensamos e agimos no mundo, criando multiplas
interpretacfes do(s) publico(s).

Em artigo intitulado Transformacfes da sensibilidade musical
contemporanea (1999), José Jorge de Carvalho enumera diversos dilemas para
pensar a musica popular comercial, a pensar: o surgimento de aparelhos eletrénicos
como o walkman, gerando uma escuta privatizada; musicos sem talentos as
habilidades musicais, desmusicalizando a musica, a partir da simplificacéo estilistica.
Suas andlises consideram que as tecnologias promoveram uma situacdo paradoxal,
de democratizacdo do acesso. e de um pluralismo, com poder para “expressar as
contradicbes ocasionadas pela globalizacdo cada vez mais crescente nas
comunicagoes e, consequentemente, das formas de arte, tradicionais e inovadoras”
(CARVALHO, 1999, p.86). Pode o ouvinte ressignificar sua experiéncia a partir de
uma cancdo comercial, ainda que empobrecida, a partir de uma fuséo de horizontes;
ou impactar de modo negativo na sensibilidade estética quando essa forma de arte é
a Unica a que se tem acesso, eivadas de acesso a educacao formal de qualidade ou
outras expressdes artisticas.

Ha também que se ponderar aspectos contidos nas can¢des como
desabonadores da construcdo de uma sensibilidade democratica. Em inumeras
cangles a relacdo entre pobreza e violéncia parece vitimizar a sociedade, gerando
uma situacdo de mao Unica, como se ndo houvesse outra saida. Para ilustrar, o
trecho de Porcos Fardados (PH, 1995). “Fodem tua mente, te tratam como
indigente” assim como de um tipo de mentalidade corrupta na policia que nao abre
espaco para nenhum outro modo de pensar e agir também ao estereotipa-la
(“homens da lei sdo todos marginais, matam pessoas inocentes e continuam em
paz’). Presos ao fatalismo e ao imobilismo, quais mudangas viriam? Poucas ou
nenhuma.

A atuacao policial por meio da esteriotipacdo do marginal padréo
inviabilizava qualquer possibilidade de democracia. Mas a esteriotipagéo do policial,
demonizando-o ou exaltando-o como herdi também era prejudicial (legitima a

violéncia direcionada a certos grupos), como ressalta Orlando Zaccone (2019, s/p).
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Na esteira da visibilidade dos problemas e das propostas pautada na agenda publica
a partir da década de 1990 sobre a questdo da seguranca e das drogas € que surgiu

o grupo Policiais Antifacismos*®*

e a Associacdo dos Agentes da Lei Contra a
Proibicdo (Leap Brasil), que defendem, entre outras coisas, a legalizacdo das
drogas, a desmilitarizacdo da policia e a humanizacéo de policiais e bandidos. E
Zaccone quem explica o grupo:

Seguimos a ideia de que o nosso inimigo é o fascismo.
Também tivemos o cuidado de ndo dar a entender que
estamos chamando os outros policiais de fascistas. A gente
ndo acredita nisso. Temos instituicbes policiais que
reproduzem o fascismo por conta de uma politica de Estado.
Essa grande quantidade pessoas mortas em operacoes
policiais € uma politica de Estado. Ndo é uma deciséo
daqueles que estdo na ponta. Se colocarmos anjos e querubins
na policia ndo vai mudar nada. Como politica existe toda uma
estratégia para fazer com que as policias atuam dessa forma.
Entdo... Policiais Antifascismo é um nome amplo que tenta
agregar ndo apenas pessoas de esquerda, mas todos aqueles
gue acreditam em uma policia garantidora de direitos. Em
especial os Direitos Humanos (ZACCONE, 2019).

Esses grupos consideram ser a letalidade policial uma pratica do
Estado, e ndo exatamente dos agentes, pois estes seguiriam um procedimento
padrdo. Aqui parece também haver um fatalismo, como se ndo houvesse escolha
por parte do individuo.

Nos dois casos, na relacdo entre pobreza e violéncia, e na policia e
violéncia, para além de uma interpretacéo fatalista, é possivel considerar o esforco
em dar visibilidade a um problema que merece discusséo coletiva. E nos dois casos,
0s artistas e esses grupos mostram saidas, individuais e coletivas, para o problema
da violéncia, cada um no seu campo, se organizando para discutir outras formas de
viver e conter a violéncia.

A elaboracdo de uma Constituicdo representa um projeto de nacgéao,

um ideal de sociedade, como também estabelece principios normativos para reger

181 Para maiores informacdes, consultar: http://policiaisantifascismo.blogspot.com/;
https://esquerdaonline.com.br/2018/10/30/policiais-antifascistas-nao-ha-qualquer-espaco-de-flerte-
com-o-conservadorismo/.; https://revistatrip.uol.com.br/trip/orlando-zaccone-um-delegado-hare-

krishna-favoravel-a-legalizacao-das-drogas-e-a-humanizacao-de-policias-e-bandidos Acesso em: 20
nov 2019.
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as acgOes do Estado e da sociedade em busca desse ideal. Embora haja um abismo
entre a cidadania formal e a real, a positivacdo dos direitos € uma conquista e um
avanco na construcdo da democracia em vista do reconhecimento institucional e
formal de um conjunto de direitos entdo excluidos das responsabilidades do Estado
e da sociedade. Pode-se afirmar que, pela primeira vez na histéria brasileira,
estavam previstos na Constituicdo direitos civis, politicos e sociais, como Direitos
Humanos.

No entanto, a garantia dos direitos sociais apresentava uma
dificuldade, sendo uma contradicdo: como conciliar a promoc¢ao da dignidade
humana, a expansao de direitos, com politicas econémicas globalizantes neoliberais,
com cortes de gastos sociais, privatizacdes (0 que retira fontes de riqueza do pais) e
direcionamento econdmico para salvaguardar o mercado? Como expandir direitos e
distribuir riqueza e poder em uma sociedade racista, muito desigual, conservadora,
gue rechaca os mais pobres?

A efetivacdo dos direitos humanos esta associada ao
desenvolvimento da economia e da democracia de modo a distribuir rigueza e
oportunidades de participagéo politica. Depende da superacao da pobreza, que deve
ser pensada sob dois aspectos: como violagcdo aos direitos econémicos e sociais
bésicos, conforme definido em acordos internacionais; e como reflexo da
marginalizacdo de pessoas gerando barreiras aos direitos civis e politicos, “na
medida em que as privacdes enfraguecem os lacos de solidariedade e a
marginalizacdo econbmica e social dificulta a participagdo politica” (PINHEIRO,
POPPOVIC, KAHN, 1994, p.194).

o0 que falta hoje ndo sdo alimentos ou recursos em nivel
planetario, mas a solidariedade entre todos que conseguiram
realizar a liberdade de opressdo da necessidade. O apartheid
entre aqueles que séo descartaveis e aqueles que tem sempre
tomado as decisGes sobre a vida precisa ser desmantelado
dentro das nacdes e entre elas. (PINHEIRO, POPPOVIC,
KAHN, 1994, p.208)

O crescimento dos movimentos sociais na década de 1990 por
redistribuicdo, mas principalmente por reconhecimento, mostram uma atuacédo da
“sociedade civil” no espago publico para além da economia e do Estado, e que

novas formas de fazer politica estavam surgindo. Por outro lado,
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o modelo de cidadania institucionalizado no Brasil (definido
mais pela autoridade do que pela solidariedade) e as
persistentes desigualdades da sua estrutura social parece estar
se mostrando potente o suficiente para manter a esfera publica
estreita e a participacdo democratica reduzida na atualidade. E
a participagdo civica é componente fundamental da
democracia, responsavel pela sua expansdo e consolidacao
(BOTELHO, 2012, p.58).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel afirmar que o Brasil € um pais fundado na diversidade e
na miscigenacao cultural, mas também na desigualdade e na violéncia, em razéo do
modelo de exploracdo que se implantou aqui desde a colonizacdo, com a
escravizacdo de indigenas e de africanos, até a especificidade do seu capitalismo,
marcado pelo subdesenvolvimento.

Embora haja inUmeros aspectos positivos dessa imensa mistura de
povos, a convivéncia entre os “diferentes” esteve pautada em uma distribuicdo muito
desigual de poder, ainda ndo superada, como demonstram 0s preconceitos de raga,
classe, género e religido marcantes na sociedade brasileira. Em 1994, ou seja,
guase 10 anos apo6s o inicio da Nova Republica, Velho (1994) dizia:

Impressiona muito na sociedade brasileira de hoje o fato de a
heterogeneidade e a complexidade, infelizmente, n&o se traduzirem,
necessariamente, em riqueza social e cultural, mas em,
eventualmente, fragmentagdo, dificuldade de entendimento,
dificuldade de estabelecer pactos, dificuldade de estabelecer
acordos, dificuldade de se ter um cédigo que permita a continuidade
dessa sociedade. (...) como é que uma sociedade continua, como &
gue uma sociedade tem estabilidade, se reproduz, quando existe
tanta fragmentacao e tanta diferencga, e que, no caso, ndo esta sendo
capitalizada para virar riqueza, mas estd sendo uma razdo para
empobrecimento. Que tipo de pacto politico-econdbmico pode ser
criado numa sociedade dessa natureza? (VELHO, 1994, p.38)

Os estudos sobre o Brasil se deparam com uma caracteristica
latente da nossa realidade: as mudltiplas faces da desigualdade. Entendé-las e
buscar caminhos de supera-las coloca-se como tarefa para as ciéncias sociais que,
nao obrigatoriamente, mas historicamente, estiveram ligadas a essas tematicas
desde sua origem.

A desigualdade social e politica € um fenbmeno que afeta todos os
paises, inclusive o Brasil, em diferentes propor¢des e com distintos desdobramentos
face as suas singularidades historicas. Essas desigualdades impactam nas
dificuldades de se construir um pais democratico, na légica da garantia real de
direitos fundamentais a seus cidadaos, distribuindo, além de bens, poder. Uma
definicdo geral de desigualdade parte da ma distribuicdo de riqueza e poder em uma
sociedade gerando concentracao de riquezas nas maos de poucos, e uma situacao

de excluséo e precariedade a muitas pessoas. Sua face mais visivel € a pobreza,
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criadora de uma infinidade de outras desigualdades que impactam sobre os direitos
(civis, sociais, politicos e humanos) e sobre a dignidade das pessoas.

Por outro lado, se pensada a partir da diversidade, formada pelo
carater miscigenado da cultura brasileira, e ndo somente pelas desigualdades e
conflitos, representa uma riqueza de estilos e criatividade que se expressa nas
manifestagbes culturais e na maneira como o brasileiro vivencia sua cultura, em
grande parte numa relacdo antropofagica, ressignificando simbolos culturais em face
das problematicas e situacdes locais.

As manifestagbes culturais podem ser entendidas como formas de
expressdo humana veiculadas por diferentes linguagens, fruto de um contexto
especifico, imbricadas em relacdes de poder. Elas representam uma importante
fonte de conhecimento acerca de nés mesmos e € tida por iniUmeros pensadores
como elemento central para o entendimento dos problemas sociais e da busca por
solugdes.

Nesse sentido, compreender o contexto de producdo das cancdes
foi importante, bem como a analise historica das transformacfes politicas em curso
para podermos interpretar seus possiveis sentidos e significados.

Por ser o objeto um campo ja interpretado, e diante dos inimeros
referenciais e metodologias que poderiam ter sido combinados para interpretar as
mesmas cancdes, essa pesquisa ndo se propds a certezas, mas a uma tentativa de
“elucidar as condicbes sob as quais podemos fazer juizos razoaveis sobre
plausibilidade, ou a implausibilidade, de uma intepretagcédo, ou sobre a legitimidade
ou ndo de uma instituigao” (THOMPSON, 1995, p.39). Sem duavida, as andlises
apresentadas aqui ndo se esgotam nas consideracdes tecidas.

Cada transformacdo da politica brasileira impactou em
transformacdes na muasica e nos meios técnicos de transmissdo. Esses fatores
alteraram as interacfes dentro do campo da producédo, transmisséo e recepc¢ao da
cancao.

Para pensar como a democracia aparecia nas letras, langou-se mao
de categorias previas relacionadas a democracia, como direitos, participacdo, assim
como de que modo percebiam aquele momento em que cantavam. Constatou-se
gue essas categorias ndo aparecem de modo explicito, referenciado por essas

palavras, nas indicam a condicdo em que se encontravam essas categorias teoricas
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na préatica. Os direitos aparecem na maneira como séo violados, denunciando as
condicdes precérias de vida da populagéo periférica das grandes cidades, condi¢éo
essa partilhada por outros seres humanos.

A Hermenéutica de Profundidade proposta por Thompson ofereceu
caminho para a construcdo plausivel da relagdo que se propds nessa pesquisa.
Buscar compreender os processos democraticos a partir da relacdo arte e
sociedade, cultura e politica permitiu tomar as can¢des sob duas perspectivas: como
documentos histéricos e como ag¢bes no mundo. Como documentos, sao
interpretacbes produzidas no contexto que denunciam diversos elementos que
dificultavam, sendo impossibilitavam, a construcdo da democracia, somadas as
analises do pensamento social brasileiro e ao conceito de Elias. Uma andlise das
narrativas, do conteudo, do contexto e das singularidades historicas.

Em vista do método adotado, a HP, e do conceito de cultura
proposto por Thompson, as cancdes sao definidas como formas simbdlicas e para
entender suas mensagens e seus significados possiveis, foi preciso reconstruir o
modo como sdo produzidas, transmitidas e recebidas. Por isso, contar um pouco
sobre rock e caracterizar o rock brasileiro. Forma, contelido e contexto constroem 0s
sentidos e os significados aqui propostos para a relacdo musica e politica, ou rock e
democracia.

Ao conjunto trés bandas pesquisadas, CSNZ, OR e PH, denominou-
se rogque enrow. Trouxeram uma renovagdo estética, tiveram um caréater
experimental, buscaram uma identidade local-global, mesclando diversos géneros,
mas ainda rock. Se a caracteristica critica das bandas estd também associada a
esse género, simbolicamente ligado a contestacdo, a aproximacdo com o rap reforca
esse carater. A influéncia do rap é significativa nas trés bandas, somando ao sentido
combativo das letras. Segundo Herschmann (2000) o rap é caracterizado pela
“verborragia’, uma espécie de derrame de palavras e frases ‘quase sempre
marcadas pelo tom de protesto, politicamente mais engajadas, dramaticas e
agressivas, explicitando uma indignagao™ (apud MUNDIM, p.54). Como mencionado
na caracterizacdo das bandas, € no que cantam e a maneira como cantam que a
musica e a politica se encontram.

Para além do rock e do rap, os demais géneros dos quais as bandas

se aproximam também sdo de contestacdo, de resisténcia, e da cultura negra. O
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samba, o reggae, o maracatu, a influéncia da religiosidade africana (mencionada em
diversas cancdes), e a valorizacdo da identidade local, revelam que esses grupos
tinham uma postura critica, criativa, indicando ndo s6 uma resisténcia contra as
estruturas desiguais, mas uma resisténcia para, uma busca por reconhecimento
ligada as micropoliticas , a uma forma de re-existir e refletir sobre as condi¢cbes de
vida de uma grande parcela da populacdo. Condicdes que impactam na
possibilidade de construir a democracia no Brasil.

E possivel afirmar proximidade com o Tropicalismo porque também
propéem uma cancao hibrida, numa proposta antropofagica que mesclava cultura
erudita, popular e de massa. Essa juncado musical esteve na base do embate politico
entre Caetano e Vandré'®® o primeiro considerando positivo, e 0 segundo n&o
(nacionalista). Outro aspecto que aproxima as bandas do Tropicalismo € a
influéncia de Jorge Ben. Referenciado em diversas cancfes acima, em Verdade
Tropical (p.146) Caetano comenta sobre sua importancia:

Jorge se tornou um simbolo, um mito e um mestre para nos.
Gil, que o amara irrestritamente desde o inicio, tomou seus
procedimentos musicais de entdo como uma das fontes
principais de inspiracdo para suas buscas no violdo e nos
arranjos; e eu, que desde aquela época repetidas vezes imitei
alguma coisa do seu jeito de fazer poesia e de cantar (tendo
gravado um bom ndamero de suas cancfes), uma vez escrevi
qgue, se nos, tropicalistas, tinhamos, em nosso afa de pbr as
entranhas do Brasil para fora, efetuado "uma descida aos
infernos”, "o artista Jorge Benjor € o homem que habita o pais
utopico transhistorico que temos o dever de construir e que
vive em n6s". (VELOSO, 1997, p.146)

Se no campo musical brasileiro um embate entre nacional e
internacional marcou toda sua trajetdria e estabeleceu critério de hierarquizacéo
(MORELLI, 2008), nos anos 1990 estava posta outra questdo: uma relacdo entre
local e global, ndo mais de oposi¢cdo, mas de complementariedade, de valorizagéao

182 Caetano Veloso narra em seu livro a desavenca entre eles num restaurante. Ao chegarem para

uma comemoragdo de cancao recém gravada por Gal Costa, Baby, com arranjo de Rogério Duprat,
Vandré, sentado na mesa ao lado, pede para que Gal cante. Ao ouvi-la, interrompe-a bruscamente e
diz “Isso € uma merda!’. Gal calou -se assustada e eu, indignado, disse a ele que saisse dali. Ele
ainda quis argumentar dizendo que nds estdvamos traindo a cultura nacional, mas ndo permiti que
ele concluisse o discurso e, gritando, exigi que nos deixasse (...)” (VELOSO, 1997, p.206).
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do nacional, do regional, mas também de ligar-se as influéncias globais, num
movimento de insercéo global de la pra c4, daqui pra la.

Pode-se afirmar que essa relacdo (no recorte temporal), no que se
refere as bandas aqui selecionadas, € dialética, e ndo de submisséo total a formulas.
Guardou-se uma relativa autonomia da producado frente aos ditames do mercado
global, autonomia conquistada pela legitimidade do publico de uma arte reconhecida
por ele como auténtica.

Embora dialoguem com o global, valorizam o local. Esse fator
interessa porque,

foi no contexto dos anos 1990 que finalmente se abandonou no
pais o projeto de construcdo de uma nacdo moderna, seja
porque a transi¢cdo democratica se completou com a eleicédo de
Fernando Henrique Cardoso para a presidéncia da Republica,
em 1994, apdés o percalco do impeachment do presidente
Collor, em 1992, seja porque o discurso politico e a pratica
administrativa inaugurados por esses dois presidentes,
corroborando a globalizagéo e a flexibilizacdo da economia em
curso, reiteraram a fragmentacao da unidade que se construia
anteriormente no Brasil em volta da ideia de nagdo (MORELLI,
2008, p.100).

Para Ferreira Gullar (1978), a arte deve ser engajada e ndo somente
uma busca estética da arte-pela-arte. Esse processo criativo das formas e materiais
€ essencial, mas o conteudo deve prevalecer sobre as formas. Para ele, a funcéo da
arte é fundamentalmente exprimir a realidade, sempre em busca de criatividade. Os
problemas da arte seriam, por exceléncia, os problemas humanos. “A verdadeira
vanguarda artistica, num pais subdesenvolvido, € aquela que, buscando o novo,
busca a libertagdo do homem, a partir da situacdo concreta, internacional e nacional”
(GULLAR, 1978, p. 24).

Outra forma de interpretar as cancdes é como acdo no mundo.
Nesse sentido, os artistas sdo agentes, de renovagdo ou manutencdo. Mas por seu
suporte ser a arte, ela guarda possibilidades que devem ser consideradas como a
capacidade de comunicacdo e de sensibilizacdo. As cangbes selecionadas
denunciavam uma porcéo de problemas para a democracia. E ao fazé-los, deram
visibilidade a segmentos excluidos, marginalizados, tratados pelo Estado e pela
sociedade de modo estereotipado, imagens construidas e divulgadas pela midia,

gue reforcavam os preconceitos de raga e classe.



188

As bandas representam novos atores no rock e na politica, dando
visibilidade ao negro e a periferia. Contribuiram de modo positivo na
representatividade do jovem negro (mas ndo somente desse grupo), para O
reconhecimento de sua identidade, engrossando o caldo da atuacdo dos diversos
movimentos negros nessa valorizacdo. Ademais, a musica pauta a sociabilidade
juvenil e o consumo também marca a identidade de grupos. Sendo negros cantores,
fazendo sucesso, deu uma visibilidade positiva enquanto chance de mobilidade; ao
denunciar o racismo presente na sociedade brasileira, podendo, inclusive, falar com
propriedade de quem os sofre, as canc¢des pautaram debates e mostravam
problemas que ainda h& esforcos em esconder, em negar. Esse racismo velado, de
gue falava Florestan Fernandes, precisa ser entendido, mostrado e combatido, uma
vez que penaliza um numero imenso de pessoas, que tém sua condicdo de
cidadania ainda mais fragilizada pela cor de sua pele.

Estar na midia é pautar debates no cotidiano das pessoas. Quando
se escolhe determinados assuntos, e 0 modo de aborda-los, indica uma acédo no
mundo, uma hierarquizacdo dos problemas (ou ndo) e do modo como podemos
supera-los (ou ndo). Essa forma de abordar importa. “O argumento de que a rebeldia
das minorias é facilmente absorvida pela sociedade de consumo ndo invalida as
lutas delas em se fazer ouvir, mesmo diante da mudez da maioria conformista”
(RONSINI, 2005, p.127).

Retomando questdo colocada no item 2.1, se as obras de arte
possuem e despertam um humor especifico, que tipo de humor ou de disposi¢édo
poderia despertar o roque enrow dos anos 1990?

As cancdes ndo esbocam um projeto social bem definido, mas ao
denunciarem a violéncia, cantavam a paz e faziam da cancdo uma forma de
participacdo politica. Revelam querer influir no processo histérico e construir um
outro mundo baseado na néo-violéncia. Ao reconhecerem-se como agentes,
reconhecem-se como seres sociais.

A contencdo da violéncia é parte do processo civilizacional como
proposto por Elias. A essencialidade da luta pela democracia é a contencdo da
violéncia. As bandas ndo davam uma receita, mas alimentavam uma outra forma de
pensar o0 mundo e a sociedade brasileira, fundado na liberdade e no respeito a

diversidade, expresso em seu carater hibrido de compor a musica e no contetdo
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das letras. Ter a capacidade de discutir, refletir € fundamental. Mais do que dar uma
receita, os artistas seriam atores em favor da democracia ao cantar a liberdade de
expressao e a reducao das desigualdades, por meio de uma sensibilidade que pode
brotar da arte. Comunicam que embora dificil, um outro mundo é possivel, desde
que, além do Estado, cada um faga a sua parte.

As denuncias feitas nas cang¢fes indicam as dificuldades de se
processar mudancas efetivas com relacdo ao racismo, por exemplo, que tem
praticas arraigadas no modo de agir das pessoas e das instituicbes que deveriam
promover a seguranca, a justica e o rompimento desse tipo de pratica e/ou
sentimento.

Somando as analises historicas, as cancdes e as possiveis
interpretacdes, o Brasil ndo apontava perspectivas de construcdo da democracia.
Esse espirito de resisténcia que aparece nas figuras historicas exaltadas pelas
bandas € o que parece alimenta-los, e possivelmente ao publico, de uma fagulha de
esperanca nhas possibilidades de mudancas, ainda que pequenas e lentas,
construindo subjetividades calcadas nos valores da paz e da diversidade, rompendo
com a mentalidade autoritaria que petrifica a ndo democracia no Brasil.

No entanto, € preciso cautela para ndo desconsiderar avancos que
ocorreram, ainda que minimos ou insuficientes. O ndo reconhecimento deles pode
levar ao desprezo e abandono de conquistas arduamente efetivadas, como uma
abertura a novos atores no cenario politico, econdémico e social, bem como a
formalizacdo e busca por efetivacao de direitos.

Muito intrigante esse movimento histérico da relagdo entre rock e
democracia. Parece que o periodo democratico foi gerando ainda mais apatia.
Possivelmente, alimentada pela escalada de violéncia, pelo medo, descrenca, pela
auséncia de canais de comunicacao e participacdo. Pela ignorancia, analfabetismo,
estruturas precarias de saude, habitacao, trabalho etc. mas também pela perda de
interesse das gravadoras, e dos grupos de poderosos que estéo por tras da midia.

Considerando as referéncias teoricas aqui adotadas, todas, de modo
geral, compartilham de uma visdo histérica processual, que comporta movimentos
de avancos e recuos, de conquistas e retrocessos, simultaneamente. Como
documento histérico, poder cantar e cantar as denuncias refletia mais liberdade. E

indicava uma postura politica progressista questionando estruturas de poder
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arraigadas, e por vezes veladas. Ao dar visibilidade aos problemas velados, as
canc¢Bes podem contribuir para a formagédo de uma sensibilidade democratica.

No entanto, ainda que as cancdes guardem essas possibilidades
guanto a geracao de uma sensibilidade democratica, quais 0s canais de participacao
abertos para que suas vozes sejam ouvidas? As condi¢cbes extremante desiguais
impactavam de modo veemente sobre o acesso aos direitos, fazendo da
democracia, enquanto distribuicdo de poder, naquele momento, cronicamente

inviavel.
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