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RESUMO

Esta pesquisa procurou verificar como trés documentarios sobre a Guerra da Siria utilizaram a
retérica e a linguagem da tragédia para criar efeitos de sentido em suas producdes e conduzir
0 espectador a determinados estados de comocdo ou posicionamentos partidarios. Os
documentérios selecionados para a andlise foram Diario da Siria (2012), de Anastasia
Popova, Siria em Fuga (2015), de Gabriel Chaim e Os Capacetes Brancos (2016) de Orlando
von Einsiedel. O objetivo principal é analisar os documentérios, confronta-los com as teorias
e compreender como 0s elementos utilizados por esses diretores podem interferir no universo
do espectador e determinar suas escolhas e até mesmo sua conduta. Os objetivos especificos
consistem em fazer um levantamento da contextualizagdo histérica da guerra da Siria,
apresentar as teorias sobre a linguagem e estética da tragédia, discutir a respeito da natureza
do género documentario, analisar as caracteristicas de cada documentario e analisar os
elementos de persuasdo utilizados por cada diretor, para a produgéo de sentido e conquista do
espectador. A pesquisa concluiu que existe uma ldgica que guia esses documentérios por
linguagens muito semelhantes, onde a exploracdo da tragédia e a articulagdo das imagens e
argumentos de intensidade nos documentarios riam condices para que o espectador fique
sujeito @ manipulagdo ou, no minimo, uma sensibilizagdo. Os principais autores que irdo
conduzir as teorias sdo René Girard (1990), Jean Baudrillard (1991), Anatol Rosenfeld
(1997), Belarmino Costa (1999), Ferndo Ramos (2002; 2008), Bill Nichols (2010), Reginaldo
Nasser (2012), José Farhat (2013; 2016; 2017) e Salem Nasser (2015).

Palavras-chave: Siria. Tragédia. Documentério. Retérica. Condugdo de sentido.
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ABSTRACT

This research sought to verify how three documentaries about the Syrian war used the rhetoric
and the language of tragedy language to create meaning’s effects in their productions and to
lead the spectator to certain states of commotion or partisan stances. The documentaries
selected for the analysis were Diary of Syria (2012), by Anastasia Popova, Syria on the run
(2015) by Gabriel Chaim and The White Helmets (2016) by Orlando von Einsiedel. The main
objective is to analyze the documentaries, confront them with the theories and understand
how the elements used by these directors can interfere in the universe of the viewer and
determine their choices and even their conduct. The specific objectives are to survey the
historical context of the Syrian war, present the theories about the language and aesthetics of
the tragedy, discuss the nature of the documentary genre, analyze the characteristics of each
documentary, and analyze the elements of persuasion used by each director for the production
of meaning and conquest of the viewer. The research concluded that there is a logic that
guides these documentaries by very similar languages, where the exploration of tragedy and
the articulation of the images and arguments of intensity in the documentaries would create
conditions for the spectator to be subject to manipulation or, at least, a sensitization. The main
authors who will lead the theories are Bill Nichols (2010), Ferndo Ramos (2002; 2008),
Anatol Rosenfeld (1997), René Girard (1990) ), Belarmino Costa (1999), José Farhat (2013;
2016; 2017), Reginaldo Nasser (2012), Salem Nasser (2015) and Jean Baudrillard (1991).

Keywords: Syria. Tragedy. Documentary. Rhetoric. Sense’s conduction.
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1 INTRODUCAO

No decorrer da historia e ainda na cultura contemporanea parece ser evidente a
constante presenca de representacfes imageéticas que traduzem o sofrimento, as vezes
revestido de tristeza, pobreza, doenca ou morte, e 0 constante consumo dessa categoria de
imagem ¢é inegavel. Ha4 quem, na posse do conhecimento desse consumo, saiba administrar as
imagens tragicas, que instigam a atracdo, para afirmar e fortalecer discursos. A imagem
tragica também é potencialmente uma arma da retorica, e uma arma de guerra e de longo
alcance, principalmente na era da supervalorizagcdo e supersaturagdo da imagem, em que,
como sustenta Edgar Morin (1999), todos os sentidos sdo subjugados pela visdo.

A Guerra Civil na Siria tem sido um parametro dessa supersaturacdo. Precisa haver
fatores consideravelmente exclusivos para que alguém ndo tenha visualizado ao menos uma
imagem, seja ela em video ou foto, de cenas de violéncia, morte, destruicdo ou miséria,
coletadas desse conflito. Diante disso, muitos se arriscam a tomar partido ou ao menos
construir um posicionamento a respeito da guerra e dos responsaveis por tais cenas e até
mesmo sugerir possiveis solugcdes. Ainda que distantes da Siria, essa guerra nos perturba, ndo
apenas como seres politicos, mas como seres humanos.

Essa pesquisa visa analisar e compreender como 0s detentores desse instrumento de
representacdo chamado documentario utilizaram retdricas sugestivas e imagens de carater
tragico para convencer e persuadir seu publico em potencial a serem convencidos por eles e, a
partir disso, estarem sujeitos a tomar partido. Além de sugerir uma légica sobre a estética da
tragédia e seus paralelismos com a Guerra na Siria, também houve a intengdo de apresentar a
existéncia de diferentes discursos a respeito desse mesmo momento historico e suscitar uma
discussao sobre a disputa de memdria e sobre o que se pode chamar de verdade.

A questdo que orienta essa pesquisa € que consiste no seu problema principal é:
Existe, no cinema documentario, uma apelacdo para a estética da tragédia como estratégia
retorica, para fins de argumentagéo politica? O pressuposto que se pretende confirmar é que a
composi¢do de um documentério depende da linguagem retérica para a consolidagdo de sua
VOz e que as imagens e depoimentos de carater tragico sensibilizam o espectador e preparam o
terreno emotivo para que os discursos politicos alcancem-no com menos resisténcia. Este
estudo, portanto, vai investigar se existe fundamento tedrico para esta hipotese e demonstrar
como ela se aplica aos documentéarios sobre a guerra civil da Siria.

Os documentéarios selecionados para a analise foram Os Capacetes Brancos, de
Orlando von Einsiedel (2016), Diario da Siria, de Anastasia Popova (2012), e Siria em Fuga,
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de Gabriel Chaim (2015). A escolha por trés documentarios ao invés de um Unico se deu
mediante a observacdo de discursos politicos diferentes em cada um, embora a técnica
retérica dos trés seja muito semelhante. E vélido reconhecer que também houve uma razio
particular pela escolha destes objetos de pesquisa, pois 0s trés despertaram uma comogéo
profunda pelas pessoas e suas historias, e que em determinadas cenas provocaram a catarse.

Para alcancar o objetivo geral, os objetivos especificos consistem em, primeiro, fazer
uma contextualizacdo histdrica da guerra na Siria, em seguida, apresentar as caracteristicas da
tragédia, fazer uma discussdo sobre a natureza do género documentario, apresentar uma
introdugdo sobre cada um dos documentarios e, por fim, investigar as maneiras como cada
documentério utilizou a retdrica e a estética da tragédia nas suas estratégias de persuasao.

E preciso salientar que existiram duas principais limitaces que interferiram no
potencial dessa pesquisa: A distancia geografica e cultural do objeto de pesquisa e o
desconhecimento da lingua arabe. Ndo € dificil acreditar que haja questionamentos em relacao
a escolha, pois as informacdes sobre a guerra ndo poderiam nem mesmo ser consultadas de
dentro da fonte, a ndo ser pelos registros feitos em Inglés e Portugués, o que reduz
consideravelmente as possibilidades. Portanto, julgou-se necessaria uma breve justificativa, e
para tal, apesar de ndo recomendado, sera utilizado, brevemente, o vocabulario na primeira
pessoa. Por que a guerra na Siria importa? Importa porque, de alguma forma, ela nos afeta.
Nos afeta na condicdo de espectadores, claro, pois, na medida em que a Siria € bombardeada
l4, n6s somos bombardeados aqui, pelas imagens que sdo registradas ndo s6 por cameras
profissionais, mas pelas caseiras inclusive, pois também é marca deste Século que a
disseminacéo de imagens deixou de ser atividade exclusiva das midias e, inclusive, 0 acesso
da populacdo aos suportes de fotografia e filmagem deixou estas na condi¢do de minoria. Mas
nos afeta, também, indubitavelmente, na condicdo de humanos, e isso ndo precisa de
justificativa.

N&o menos importante, vale ressaltar, também, que o Brasil possui uma comunidade
sirio-libanesa muito forte. Desde o Seculo XIX, quando houve o primeiro grande fluxo de
imigrantes arabes que partiram do Império Otomano — que diz respeito, principalmente, as
regides da Siria e do Libano — em direcdo ao Brasil, o pais continua recebendo imigrantes
dessa regido (PERRIN; GRAGNANI, 2017). Sem contar que os sirios, em 2016,
representaram o maior numero de refugiados que chegaram ao Brasil, com cerca de 326
sirios, ficando a frente de imigrantes do Congo (189), Paquistdo (98), Palestina (57) e Angola
(26) (VERDELIO, 2017). O numero total de refugiados sirios no Brasil, até fevereiro de
2017, era de 2.480 (MELO, 2017). O contato cada vez mais proximo entre brasileiros e sirios,
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portanto, ja consiste em uma razdo suficiente para querer conhecer sua histdria e sua cultura, o
que inclui conhecer as possiveis versdes dessa guerra e as condicdes em que ela é
apresentada.

A essa distancia em tantos sentidos, tentou-se minimizar pela ajuda de trabalhos
académicos e livros que abordaram a guerra. Esses materiais considerados mais formais, no
entanto, foram escassos, pois a guerra ainda € um assunto ndo encerrado, visto que apresentou
indicios de estar findando apenas em setembro de 2017 (PERRY; GOLUBKOVA, 2017), ou
seja, sua historia ainda esta sendo construida. Em algumas ocasifes, recorreu-se a reportagens
e noticias a respeito da guerra, mas apenas quando estas fontes ofereciam algum detalhe
importante que ndo foi encontrado em outra fonte mais formal. Outras fontes utilizadas foram
os depoimentos de refugiados sirios residentes no Brasil, que aceitaram colaborar, na medida
do possivel, com os questionamentos que foram se levantando na edificacdo da pesquisa,
dando testemunhos que auxiliaram significativamente na obtencdo de respostas ou, no
minimo, esclarecimentos sobre as provocacdes levantadas.

E de extrema relevancia considerar que os levantamentos de cunho histérico feitos
aqui foram baseados no acumulo de informacdes académicas e midiaticas coletadas ao longo
dos anos de 2016 e 2017, e que, portanto, sdo limitados pelos mesmos limites que a memoria
possui, 0 que inclui a imprecisao e relatividade dos fatos, tema que também sera abordado no
decorrer da pesquisa.

A principal razdo para entender este estudo como relevante é sua contribuicdo para a
reflexdo sobre o poder que a linguagem imagética da tragédia € capaz de exercer, 0 que
poderd interessar ndo somente a profissionais que trabalham com jornalismo ou cinema ou
que os estudam, como, também, aos profissionais das areas que possam ter afinidade, como
Literatura, Artes Visuais, Histdria, entre outras. Com isso, a pesquisa possibilitara, também,
uma interdisciplinaridade, compreendendo a impossibilidade de desprezar a interacdo entre
uma ou mais areas de conhecimento na busca pelas respostas as inquietacdes que este tema
instiga.

Por fim, para além de um trabalho cientifico, espera-se obter um resultado que
contribua para a reflexdo sobre as questées imagéticas que envolvem ndo sé a guerra civil da
Siria, como qualquer outra representacdo imagética que apela para imagens tragicas. Espera-
se construir um trabalho, que, ao final, desperte a sensibilidade dos leitores e espectadores
para essas questOes e, ainda, que possam fazer com que estes conhegcam melhor tanto as
estratégias dos documentarios como a si mesmas e, com isso, consigam dar mais sentido ao

ato de assistir.
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1.1 Metodologia

A metodologia desta pesquisa consiste em uma analise qualitativa e tedrica, que se
sustentard por meio de referencial bibliografico e analise de documentérios e discursos orais.
Com o auxilio do método comparativo a fim de permitir as articulagdes, contrastes e
semelhancas entre os elementos abordados. A linha de pesquisa seguida &€ Imagem e
Linguagens, considerando, como pressuposto, que a imagem também ¢é texto, e como texto
também pode ser lida, ou seja, possui uma linguagem.

A contextualizacdo historica sobre a Guerra serd contada de acordo com trabalhos
académicos em inglés e portugués que se dedicaram a esse trabalho, que vao dos anos de 1991
a 2015. Autores como Nisan (1991), Seale (1995), Seddon (2004), van Dam (2011), Joffé
(2011; 2012), Lesch (2012), Fildis (2012), Slim (2012), Qaddour (2013), Zahreddine (2013),
Beseny6 e Gomori (2014), Azinovi¢ e Jusi¢ (2015) contribuiram significativamente para tal
objetivo. Também foram consultados artigos e entrevistas de autores do portal do Instituto de
Cultura Arabe (ICarabe), com tradi¢o na pesquisa sobre os conflitos do Oriente Médio, como
Reginaldo Nasser (2012), Salem Nasser (2015) e José Farhat (2013; 2016; 2017).

O segundo objetivo especifico é apresentar as caracteristicas da tragédia desde a sua
origem, as suas motivacdes, 0s seus aspectos estéticos, sua linguagem, apresentar a logica que
permite que a guerra da Siria, assim como as representacdes dessa guerra, sejam considerados
tragicos. As teorias de Girard (1990), de Anatol Rosenfeld (1997) e de Steiner (2006) serdo
base para as leituras sobre a tragédia e a violéncia que ela representa. Também os autores
Baudrillard (1991), Branddo (1992), Romilly (1988) e Lesky (2001) servirdo como apoio
referencial para as constatacGes sobre a origem, evolucdo e caracteristicas de cada elemento
da tragédia.

Em seguida, apds compreendida a linguagem da tragédia, o préximo objetivo
especifico sera fazer alguns apontamentos sobre 0 documentario, com base nas teorias de Bill
Nichols (2010) e Ferndo Ramos (2008), em uma tentativa de identificar quais sdo as
caracteristicas principais de um documentario e o que o diferencia de outros géneros, a fim de
justificar por que as produgdes audiovisuais escolhidas estdo sendo analisadas na condigéo de
documentéario e ndo de reportagem, ja que essa duvida foi levantada no processo. Também
neste capitulo serd falado sobre as classes de retérica definidas por Aristoteles (2005) e
Nichols (2010). Apesar de mencionar outros autores da retorica classica e da nova retorica,
como o caso de Quintiliano (2015) e de Perelman (2005), o foco serd dado a retorica de

Aristoteles porque Bill Nichols aplica as teorias do autor especificamente dentro do género
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documentério. Ainda nesta secdo, sera discutido a respeito de como o género documentario,
na condicdo de mass media, e a estética da violéncia (no sentido simbdlico) podem causar
interferéncias no espectador, onde irdo contribuir autores como Belarmino Costa (1999) e
Adorno (1992). Em seguida, serdo utilizadas as contribuicGes de Pollak (1989; 1992), de
Costa (1999), de Halbwachs (1990) e Baudrillard (1991) sobre a memdria, para possibilitar
uma reflexdo sobre como a memoria individual ou coletiva podem se apoiar em registros
como o documentario para formular sua propria memdoria e sobre como o conceito de verdade
também pode ser condicionado pela memodria.

O objetivo especifico seguinte € o de apresentar uma introducao sobre cada um dos
documentérios analisados e pontuar suas informacdes bésicas, seus aspectos estéticos,
estilisticos, linguisticos, seus posicionamentos politicos, seus argumentos e suas tendéncias.
Esta sera uma primeira parte da analise, que a partir de entdo se estenderd nas proximas
secOes com seu conteddo mais dissecado, de acordo com cada caracteristica que 0s
documentérios apresentam, que serd parte da segunda parte da analise. A andlise dos
documentarios sera sustentada pela teoria do documentario de Bill Nichols (2010) e as teorias
de Ramos (2002; 2008), que ajudardo a entender como a imagem do documentario é utilizada
como retorica e que auxiliardo na compreensdo do género documentario, mas que também
irdo apoiar algumas conceituacfes que jogam luz as estratégias de convencimento do género
documentério.

Outro objetivo especifico € o de investigar as maneiras como cada documentario
utilizou a retorica e a estética da tragédia nas suas estratégias de persuasdo, analisando como a
linguagem e estética da tragédia permeiam os argumentos politicos de cada um e como isso
faz parte da retérica de cada um, especificando como tais recursos colaboram para o jogo
politico que caracteriza ndo s6 a guerra na Siria, mas qualquer guerra fisica, levando em
consideracdo as controvérsias apresentadas também pelas fontes externas aos documentarios,
como é o caso dos depoimentos dos refugiados entrevistados. As teorias de Ramos (2008) e
Nichols (2010) ainda serdo consideradas aqui, e mais uma vez a teoria de Baudrillard (1991),
sobre os recursos de simulacros e simulagdes utilizados em jogos politicos, sera utilizada
como base para analisar as estratégias de convencimento dos documentarios, assim como a
teoria de Wulf (2013), sobre a perda de referéncias. Para fins de comparacdo com 0s
posicionamentos de cada documentario, foram coletadas algumas entrevistas com refugiados
sirios que deram seu parecer em relacdo aos documentérios em questdo, e partes dessas
entrevistas também serdo mencionadas a fim de contribuir de maneira mais consistente para a

afirmacéo ou contestacéo das teorias aqui utilizadas.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DA GUERRA NA SIRIA

Ha consideraveis controvérsias a respeito da origem da guerra na Siria.
Superficialmente, foi divulgado que seu inicio se deu conseguinte as revolugdes da Primavera
Arabe, mas existem fatores historicos, culturais e econdmicos que ddo luz ao entendimento
deste e de demais conflitos que aconteceram no Oriente Médio, e que precisam ser
considerados para a compreensdo de que sua emersao ndo foi arbitraria.

Para o Professor do departamento de Relacgdes Internacionais da PUC Minas, Onofre
dos Santos Filho (2013), apesar de o governo sirio ser laico, sua populacdo ndo é secular, por
isso a relacdo entre o governo e a sociedade siria esta passivel de apresentar descompassos de
natureza religiosa. Encontrar a percepcdo, entre pesquisadores, de que ha razdes religiosas
para tais conflitos, ndo é dificil. Jomana Qaddour (2013), pesquisadora de Politica Estrangeira
e gerente de publica¢cdes em Washington, com énfase no conflito entre Palestina e Israel, Siria
e Relacdes Internacionais dos EUA, também concorda com a influéncia do combate religioso
entre alauitas e sunitas no desenrolar da guerra. Da mesma forma, o Professor Dr. do
Departamento de RelagGes Internacionais da PUC Minas e lider do Grupo de Estudos Oriente
Médio e Magreb (GEOMM), Danny Zahreddine (2013), também acredita que o conflito
religioso € um ponto relevante para entender os conflitos na Siria.

Por outro lado, de acordo com o diplomata veterano Nikolaos van Dam (2011),
especialista em Oriente Médio ha mais de 20 anos, ainda que o fator alauita seja um ponto
fraco do regime, os conflitos na siria sdo mais uma questdo manutencdo de poder do que de
religido. Inclusive ele defende que a questdo religiosa € um dos fatores menos relevantes. O
autor diz que as demandas pedem por uma “democracia” siria (que é o ideal mais associado a
palavra liberdade, tdo usada dos discursos da oposi¢do nessa guerra), mas essa democracia
dificilmente vai ser conquistada sem passar pela violéncia, pois, para o autor, os alauitas ndo
tém nenhuma garantia de que, abrindo as portas para uma democracia, eles ndo seriam
massacrados pela maioria sunita, assim como foram no passado, pois eles estariam em uma
posicdo muito vulnerdvel, mas ao mesmo tempo ele acredita que a ndo violéncia seria a
maneira ideal de ter sucesso na conquista dessa ambicéo.

Também existe a hipdtese de que essa guerra acabou sendo divulgada sob um aspecto
religioso para mascarar as motivagdes substanciais das na¢des que tém algo a lucrar com a
vitdria ou queda do presidente Bashar al-Assad. Ao entender que a Siria esta em um territdério
que foi historicamente fundamental nos processos de expansdo das principais civilizagoes

antigas e atuais poténcias, pois os grandes rios do mediterraneo oriental que a integram, suas
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terras férteis e sua posicdo geografica colaboraram para que as poténcias ocidentais
conseguissem ter dominio sobre a Asia (ZAHREDDINE, 2013). Além disso, ndo poderia ser
esquecido o fato de a Siria manter um relacionamento estavel de apoio a Palestina nos
conflitos com Israel, e que, portanto, a oposicdo dos Estados Unidos, Franca e Reino Unido
ao regime sirio pode ndo ser apenas um exercicio de empatia pelo povo sirio. Ja fica
praticamente evidente que ndo pode ser unicamente a religido que estd motivando a
interferéncia de tantos paises, inclusive europeus e ocidentais, no conflito em questao.

Se é uma guerra religiosa ou ndo, 0 que esta claro é que conhecer um pouco mais
sobre a historia e cultura dos conflitos que cercam o tema é essencial para compreender as
origens e alimentagdo da guerra em questdo, e € esse 0 objetivo desta secdo. Esses assuntos
vao ser colocados de maneira parcialmente hibrida, devido a dificuldade encontrada de

fragmenta-los em categorias isoladas sem considerar a influéncia de um departamento a outro.
2.1 Religido, geografia e politica

Qaddour (2013) sustenta é que muitos dos conflitos que aconteceram dentro do
territorio sirio durante a Guerra podem ser compreendidos se antes for entendida a antiga rixa
entre os sunitas e os alauitas, duas correntes do Islamismo que residem na Siria. Os alauitas
representavam, até 2011, cerca de 11% da populagdo siria, ou seja, sdo uma minoria (VAM
DAM, 2011). Até 1920, eram conhecidos como Nusayris ou como Ansaris. Foram 0s
franceses, enquanto colonizavam a Siria, que passaram a chama-los de alauitas, isso porque o
termo Nusayri apenas os diferenciavam do grupo islamita principal. Ja& alauita, que faz
referéncia a Ali, genro do profeta Muhammad, acentua sua semelhanca com os muculmanos
xiitas (FILDIS, 2012). A Siria, além de possuir minorias religiosas em contraposicdo a
maioria sunita, também possui minorias étnicas em contraposi¢do a maioria arabe, como € o
caso dos curdos e dos arménios (BESENYO; GOMORI, 2014).

De acordo com Batatu (1981 apud FILDIS, 2012), quando a Siria foi dominada pelo
Império Otomano, sunitas turcos abusaram dos alauitas e os insultaram, e frequentemente
escravizavam suas mulheres e criancas. Até o inicio do Século XX, os alauitas viviam
isolados nas montanhas da costa do Mediterraneo, que correspondem, hoje, as cidades de
Homs, Hama e Latakia, enquanto os sunitas viviam na area urbana que corresponde a Alepo e
de Damasco. Havia uma distin¢do geogréafica e socioeconémica bastante contrastante entre as
duas comunidades, distin¢do que ja havia comecado no Imperio Otomano, que corresponde ao

periodo de 1492 a 1918, e que, consequentemente, levou & marginalizagdo dos alauitas.
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Com o fim da Primeira Guerra Mundial, a Gré-Bretanha e a Franga, que foram os
aliados vitoriosos, fizeram uma divisao geogréafica das provincias &rabes do Império Otomano
de acordo com seus interesses. A Palestina, na regido sul, ficou sob dominio da Gra-Bretanha,
enquanto a Siria e o Libano, na regido norte, ficaram sob dominio da Franca. A Siria, por sua
vez, foi separada em cinco regifes: o Libano, a Siria, a regido montanhosa de Jabal al-Druze,
0 Sanjak de Latakia e 0 Sanjak de Alexandretta, este Gltimo, apesar de fazer parte da Siria em
teoria, tinha um governo mais autbnomo (ANTONIUS, 1934 apud FILDIS, 2012). Na época
da Grande Siria, Siria e Libano pertenciam ao mesmo territorio, e, quando houve a separacéo,
foi por meio de divisGes artificiais, mas as fronteiras praticamente eram inexistentes, pois
sempre foram nagGes muito proximas, proximidade que justifica, até hoje, a existéncia de um
comunidade nomeada sirio-libanesa. Também por isso, quando se fala em interferéncias da
Siria no Libano ou vice-versa, € importante ressaltar que eles ndo enxergam exatamente de
uma maneira invasiva (VAN DAM, 2011).

Durante o governo da Franca, que se deu no periodo de 1920 a 1946, houve uma
revolta liderada por Saleh al-Ali, um alauita que era contra sua ocupacdo na Siria. Com isso, a
Franca passou a mudar a maneira como tratava os alauitas e passou a dar maior autonomia a
eles e a incentiva-los a entrar no servigo militar (QADDOUR, 2013). Eles foram recrutados
para as Troupes Spéciales du Levant, uma forca militar formada em 1921 cujos objetivos
eram principalmente “manter a ordem e conter rebelides” (HUREWITZ, 1969 apud FILDIS,
2012, p. 01) e que posteriormente se tornariam as Forcas Armadas da Siria e do Libano. Por
serem de uma classe muito pobre, trabalhar nas Troupes parecia uma forma de sair da
condicdo de miséria, o que fez muitos alauitas se alistarem (WEULERSSE, 1940 apud
FILDIS, 2012). Os franceses, apesar de terem dado preferéncia as minorias, procuraram
dividir as tropas de forma que nenhuma comunidade pudesse estar tdo articulada a ponto de
colocar o dominio francés em perigo (FILDIS, 2012).

A Franga realizou conseguintes divisdes geogréaficas que fizeram com que, nos lugares
onde havia minorias religiosas, agora elas seriam maioria, e essas segmentacdes passaram a
sufocar a ideia de um nacionalismo arabe e os movimentos de independéncia nacional. Os
sunitas, que eram contra o dominio francés e a favor da causa nacionalista arabe por uma
“Siria Maior” e independente, se opuseram fortemente. Os franceses, assim como as minorias
religiosas como cristdos, alauitas, drusos e ismaelitas, encaravam esse nacionalismo &rabe
como uma ameaca, pois ele era um movimento desenvolvido principalmente por mugulmanos

sunitas, que eram uma maioria consideravel. O relacionamento amigavel da Franca com essas
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minorias era, portanto, uma estratégia para que eles ndo perdessem forca diante da oposicéo
(FILDIS, 2012).
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FIGURA 1: A divisdo da Siria durante o mandato francés. Fonte: Zahreddine (2013)

Durante grande parte do dominio da Franca, as divisOes estratégicas delimitaram a
atuacdo dos movimentos nacionalistas e impediram que eles invadissem o territorio das
minorias. Os nacionalistas arabes, apesar de considerarem a Franca importante para seu
processo de independéncia, sentiam que ela era uma nacdo colonial, cristd, ocidental e
antimuculmana, que constantemente ameacava sua cultura e sua lingua (CHAITANI, 2007
apud FILDIS, 2012). Intencionalmente, a Franca se negou a formar uma elite administrativa
gue mantivesse diplomaticamente as relacdes entre as diferentes comunidades. Apés a vitoria
do movimento arabe nacionalista, a Republica Arabe da Siria foi estabelecida em 1946, que
foi quando as ultimas tropas francesas se retiraram e a Siria se tornou independente. Apesar
de as varias provincias terem sido integradas a Siria, o regionalismo e as fac¢bes que a
separavam continuaram existindo, o que foi o principal atraso no desenvolvimento da Siria. A
Franca havia estipulado diferentes comunidades étnicas e religiosas para liderarem diferentes
instituicOes, portanto os alauitas eram extremamente representativos no exército, mas tinham
pouca representatividade na politica, enquanto os sunitas comandavam a politica, porém néo
eram bem representados no exército (FILDIS, 2012; QADDOUR, 2013).
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O padrdo estipulado durante o mandato francés e que seguiu durante a Siria
independente era a rejeicdo do nacionalismo &rabe, por isso aqueles que acreditavam em uma
unidade politica independente que agregasse todos os que compartilhavam a lingua arabe e o
mesmo patriménio cultural foram confrontados por ambicGes e preocupacdes locais. Assim, a
politica na Siria se caracterizou pelas varias rivalidades que existiam dentro da propria elite
politica (FILDIS, 2012). As aliancas locais impediam que as pautas de muitos movimentos
politicos, como os discursos pan-arabes e palestinos, fossem compromissos tanto politicos
como sociais. A identidade arabe superava a identidade siria, e as fronteiras s6 eram
respeitadas no papel, sem contar a auséncia de uma lealdade que fosse compartilhada, o que
fazia com que os conflitos politicos regionais fossem projetados na esfera politica nacional
(VAN DUSEN, 1972 apud FILDIS, 2012).

Como, depois da independéncia, a elite sunita herdou o governo sirio, que até entdo
estava sendo representada por veteranos de varias origens e interesses diferentes pelo Bloco
Nacional, o principal objetivo desse novo governo passou a ser a abolicdo gradual da
representacdo regional e comunitaria dentro do parlamento, o que atingiu principalmente as
minorias que tinham sido beneficiadas pelo governo francés. Porém essa aparente
desvantagem dos alauitas fez com que eles tivessem um engajamento politico maior, entdo
passaram a ascender (PIPES, 1989 apud FILDIS, 2012).

Apesar de estarem bem representados no exército, até 1963, os alauitas ainda
ocupavam apenas 0s cargos subalternos. Os sunitas ainda eram a elite militar. Eles
acreditavam que conseguiriam obter controle sobre os militares apenas obtendo as maiores
posicdes, porém, na medida em que almejavam os principais cargos, havia muita ambicdo e
competitividade entre eles. Os trés primeiros golpes militares que aconteceram na Siria foram
liderados por sunitas (VAN DAM, 2011 apud FILDIS, 2012). A rivalidade entre os principais
oficiais sunitas fez com que sua representatividade diminuisse, enquanto a das minorias
cresciam (PIPES, 1989 apud FILDIS, 2012).

Enquanto os sunitas lutavam para que o Isld fosse a ideologia fundamental de seu
nacionalismo, dois estudiosos chamados Michel Aflag e Salah al-Din Bitar criaram, em 1940,
o0 partido Baath, cujas medidas politicas nacionalistas eram mais inclusivas, 0 que era atrativo
para as minorias religiosas, inclusive os ndo mugulmanos. Estes mesmos estudiosos deram
origem ao jornal Al-Baath. Com uma ideologia socialista, seus principios eram baseados em
dois pensadores alauitas: Zaki Arsuzi e Wahid Al-Ghanim (DEVLIN, 1991 apud FILDIS,

2012). O partido Baath, que significa ressurrei¢ao, tinha o discurso de igualdade baseada em
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ser arabe, e ndo em ser mugulmano, o que era tido como uma provocagdo aos sunitas
(FILDIS, 2012).

Foi no periodo de unido entre Egito e Siria que houve um dominio da faccdo militar
dentro do partido Baath. Os oficiais que foram para o Egito durante essa alianca, que eram do
partido, porém ndo ocupavam nenhum cargo de lideranga no Baath, formaram uma
organizacao secreta cujo objetivo era restaurar o exército sirio para servir ao controle sirio.
Seus lideres eram um druso e trés alauitas, entre os alauitas, Hafez al-Assad (GALVANI,
1974 apud FILDIS, 2012).

Hafez estudou em uma escola militar em Homs, onde se engajou com o partido Baath.
Enquanto esteve no exército, naquele periodo de alianga entre Egito e Siria, ele foi enviado
para o Egito. Apesar de aparentar ser um primeiro passo em dire¢do ao objetivo de uma unido
arabe, ele percebeu que a Siria seria um parceiro secundario para a Republica Arabe Unida.
Essa unido representava um pesadelo logistico desde que os seus dois principais participantes,
Siria e Egito, foram divididos, e entre eles ficou o Estado de Israel. Os sirios se sentiram
desprezados por pensarem ndo estar sendo tratados com igualdade e a unido foi dissolvida
guando a junta militar tomou o poder na Siria, em 1961. Ainda que Hafez ndo tivesse
desempenhado nenhum papel de lideranga na intermediagdo entre os dois paises, por estar no
Egito quando isso aconteceu, ele foi preso por 44 dias. Ao retornar para a Siria, muita coisa
havia mudado. Os militares alauitas controlados dominaram o governo, e o partido Baath
estava crescendo (SEALE, 1995).

Em 1963, foi orquestrado um golpe de estado por um grupo de oficiais, entre eles o
Comité Militar. Dos 14 oficiais, cinco eram alauitas, que logo montaram uma estrutura em
que os alauitas eram a maioria e ocupavam 0S cargos mais importantes, enquanto os demais
foram colocados em posi¢des subalternas (VAN DAM, 2011 apud FILDIS, 2012). De acordo
com Qaddour, o golpe foi orquestrado pelo general Salah Jadid e pelo comandante Hafez al-
Assad, ambos pertencentes ao partido Baath. Hafez entrou na cabine presidencial com o cargo
de ministro da defesa, que, de acordo com Lesch (2012), foi uma recompensa por Seus
servicos prestados no exercito. Em 1971, Hafez chegou oficialmente a presidéncia, mas
apesar de ter alcangado essa posi¢do por meio de um golpe de Estado, da mesma forma que
muitos presidentes o fizeram depois do dominio francés, diferentemente dos demais, ele
conseguiu se manter no cargo até o ano de sua morte, em 2000, quando foi substituido por seu
filho, Bashar al-Assad. Logo de inicio este teve que lidar com as tensdes que implicavam sua
identidade alauita e a maioria sunita de seu pais, o nacionalismo arabe do seu partido e a
oposicao a Israel (NISAN, 1991). Logo, o antigo cenério se inverteu (QADDOUR, 2013), a
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niveis micro e macro-histdricos, pois a partir desse salto dos alauitas, aqueles camponeses e
descendentes de familias rurais menores, que sofreram segregacdo e preconceito
anteriormente, haviam se tornado as pessoas que ocuparam o poder e continuam no poder até
hoje na Siria (VAN DAM, 2011).

Em 1963, as rivalidades entre oficiais sunitas e oficiais de minoria, ambos do partido
Baath, findaram em uma chacina realizada pelos oficiais da minoria, e os alauitas acabaram
ficando com o controle da politica e do exército sirios. Até mesmo as fac¢des dos drusos e dos
ismaelitas, também minorias, foram prejudicadas pelos alauitas (FAKSH, 1984 apud FILDIS,
2012). Apesar desse historico, de acordo com Qaddour, a familia Assad procurou manter
relacbes amigaveis com o0s sunitas mais poderosos, para garantir seus lucros e demais
interesses. Muitas decisdes envolvendo a populacgéo siria teriam sido tomadas em conjunto
com 0s sunitas, também como estratégia para nao perder seus privilégios (QADDOUR,
2013), mas outras fontes parecem apresentar controvérsias sobre esse fato, como o professor
de Ciéncias Politicas da Universidade de Saravejo, Azinovi¢, e o te6logo e colunista Jusi¢
(2015) que afirmam que Hafez al-Assad continuou dando privilégios aos alauitas em
detrimento dos sunitas durante seu governo. Zahreddine (2013) também defende que Hafez
al-Assad ndo tratou os sunitas de maneira equilibrada em comparagdo com os alauitas, dando
sempre preferéncia a estes ultimos. Um fato ndo necessariamente anula o outro, pois isso
mostra que 0s sunitas podem, sim, ter recebido mais espaco na tomada de decisdes, sem que,
necessariamente, os alauitas fossem colocados em segundo plano.

Mas apesar de os conflitos internos na Siria terem contribuido para a ascensdo da
familia al-Assad ao poder, essa ascensdo s6 se solidificou com os conflitos acerca de Israel.
Em 1967, um conflito envolvendo a Siria, a Jordania e o Egito, com cerca de 200.000
soldados contra Israel, foi mais uma derrota para a Siria, pois Israel conseguiu expulsar as
tropas de dentro de seus limites geograficos e ainda triplicaram seu territorio com a invasao
dos espacos que ocupavam suas margens. Mas ainda assim, as na¢des arabes continuaram
recusando o reconhecimento de Israel, por mais que ele ja tivesse sido reconhecido como
Estado pelas Nagdes Unidas, e Israel, por sua vez, se recusou a abrir mdo dos territorios
conquistados por eles durante os conflitos. Neste conflito, as Colinas de Gola, que ficavam na
fronteira entre Siria e Libano, foram um dos territérios tomados por Israel e isso se tornou o
maior ponto de contencdo entre a Siria e Israel, mas Hafez ambicionava retomar o territorio
perdido, o que s6 conseguiria se fosse presidente (NISAN, 1991).

Em 1982, a Irmandade Mugulmana ganhou controle sobre a cidade de Hama, onde a

maioria € sunita, e executou oficiais que haviam sido instituidos pelos alauitas. Em resposta,
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Hafez al-Assad deu ordens para um combate a Irmandade Islamica. O cerco durou cerca de 27
dias e teria resultado na morte de cerca de 30.000 sunitas, o que acabou intimidando qualquer
outra rebelido contra o governo de Hafez al-Assad (SEDDON, 2004; AZINOVIC; JUSIC,
2015).

De acordo com Qaddour (2013), desde que a revolugdo na Siria teve inicio, em 2011,
os alauitas estdo sendo associados a todos os atos de Assad. Um dos ativistas que ela
menciona, Siba al-Khaddour, afirma que os alauitas, no entanto, ndo refutam os crimes
cometidos por temerem uma vinganca por parte dele caso se unam a oposicéo, entéo preferem
se manter omissos. Inclusive a familia e a elite que possuem alianga com o presidente
guardam siléncio diante dos ataques de seu exército. Slim (2012) afirma que, de alguma
forma, Assad conseguiu convencer a maioria dos alauitas de que sua sobrevivéncia fisica
dependia de sua sobrevivéncia politica. Ha até mesmo um provérbio alauita que afirma: “Se
vocé estd com Assad, estd com vocé mesmo!” (RICUPERO, 2012).

Existem, sim, casos de desertores da comunidade alauita que passaram para o lado da
oposicao, porém Qaddour (2013) conta que essas pessoas foram denunciadas e até mortas por
isso. De acordo com Vam Dam (2011), muitos alauitas sofrem até mais por causa do regime,
iSSO porque sdo vistos como ameaca tanto pela oposicdo quanto pelo préprio regime, pois
podem operar do lado de dentro do sistema. Ja houve, de acordo com o autor, uma outra
ocasido envolvendo a familia Assad que provou que pessoas unidas dentro do sistema podem
ser um risco para a lideranca. Foi o caso de Rifaat al-Assad, irmdo de Hafez al-Assad, que
quis usar suas tropas de confianca para assumir o poder, mas, de acordo com Talas e
Muhammed lbrahim al-Ali, Hafez conseguiu convencer os militares a desobedecer as ordens
de Rifaat e deixarem suas respectivas unidades, o que deixou todas as tropas sem poder agir, e
Rifaat ficou, de uma hora pra outra, sem apoio. Isso mostrou que distribuir cargos com base
em confianca pode ser uma estratégia vantajosa, ou, como nesse caso, pode derrubar uma
lideranca.

Muitas comunidades religiosas e étnicas como 0s sunitas, drusos, ortodoxos gregos,
armeénios e xiitas perderam nao s6 propriedades como também familiares e amigos durante a
guerra, e os alauitas consideram que eles podem ser alvo de vinganga dessas comunidades por
sua associagdo com o regime de al-Assad. Os Ismaelitas, que vivem predominantemente em
Salamiya, foram pioneiros em assumir um posicionamento contrario ao governo. Vale
ressaltar que também ndo sdo todos 0s sunitas que estdo contra Assad, como é o caso das
tribos Shawaya, que vivem no nordeste da Siria (NASSER, 2012). Qaddour (2013) acredita
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que Bashar al-Assad foi responsadvel para que a guerra abandonasse seu carater
exclusivamente politico para se tornar, também, uma guerra sectaria.

Os Sirios sabem que no Iraque, o processo de desbaathificacédo, que se deu a partir da
intervencdo dos Estados Unidos no pais, trouxe muito prejuizo para aqueles que pertenciam
ao partido, pois eles passaram a ser perseguidos pelo Estado Islamico (El) e chegaram a ser
proibidos de ocupar cargos publicos. Na Siria, existe um receio em relacdo a transicdo de
poder, pois temem que, se houver o mesmo processo de desbaathificacdo, os alauitas e
demais militantes do partido que ocupam alguma posi¢cdo importante possam ser destituidos
de seus cargos.

Manter um presidente baathista no governo, portanto, seria uma maneira de manter
seu proprio poder, porém, considerando todo o histérico das minorias na Siria, é valido pensar
que poderia ser, também, uma maneira de ndo voltar a condicdo de miséria e discriminacéo
que essas minorias sofreram anteriormente, mas Qaddour (2013) acredita que na Siria nao
existe o risco de acontecer o mesmo destino do Iraque. Ela ndo exclui a possibilidade de haver
uma perseguicdo sectaria dos mugculmanos mais extremistas aos grupos minoritarios, porém
afirma que ndo seria uma questdo politica, e sim religiosa, e que é apenas uma possibilidade
fundamentada em uma tendéncia que se limita apenas aos extremistas, mas ela afirma que,
apesar de existirem grupos religiosos que intencionam o estabelecimento de um governo
fundamentalista na Siria, como € o caso da Frente al-Nusra, a maior parte da populagdo siria é
composta de religiosos moderados, que concordam com um governo laico.

Qaddour (2013) também afirma que ainda que uma transicdo de governo acontecesse,
0 que € a ambicdo de boa parte da comunidade internacional, ndo existe uma instituicdo que
garanta a protecdo de todos os grupos ameacados pelas tensfes que essa guerra evocou.
Somente com essa garantia 0s grupos ameacados talvez se desprendessem de sua “lealdade” a

Bashar al-Assad.
2.2 Economia, politica e a primavera arabe

De acordo com Daniel Brumberg (2002 apud JOFFE, 2011), uma caracteristica dos
paises arabes € que eles sempre tiveram regimes autocraticos que faziam concessfes e
divulgavam regimes como sendo liberais e a favor dos interesses da populacéo, semelhante a
uma democracia, que, na verdade, se tratava apenas de uma liberalizacdo parcial, mas que
dependia dessa parcialidade para garantir sua sobrevivéncia no poder (JOFFE, 2011). Os

lideres desses paises, no entanto, acabaram abrindo brechas, por meio dessas concessdes
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parciais, para que movimentos sociais crescessem com autonomia o suficiente para se
voltarem com forca contra o regime no caso de algum interesse ser negligenciado. Algumas
poténcias externas ja haviam estimulado esse posicionamento social na regido para que tais
paises entrassem em um regime democratico efetivamente.

Foi exatamente esse ponto fraco do governo que fez com que os protestos de 2010 na
Tunisia alcangassem a repercussao que tiveram. Apds aumentos descomunais nos precos dos
alimentos naquele ano, a insatisfacdo popular ja estava impregnada em escalas mais leves,
porém, em dezembro de 2010, um jovem tunisiano decidiu se manifestar com a autoimolacao.
Ele ateou fogo em seu proprio corpo em protesto por ter sua banca de frutas e legumes
apreendida com a justificativa de ndo estar licenciado, ele estava desempregado e essa era sua
unica fonte de renda. Essa autoimolacdo, de acordo com Osvaldo Coggiola, colaborador do
Instituto da Cultura Arabe e também professor no departamento de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP, era o impulso trdgico que a populacdo precisava para protestar
contra 0s mais de 20 anos de um poder ditador e corrupto que estava culminando em uma
miséria social na Tunisia (STRAUBE, 2011).

Este foi considerado um ato simbdlico, que representava o impacto da crise econémica
na vida dos tunisianos, e logo as associacfes de advogados e jornalistas da Tunisia e a Unido
Geral dos Trabalhadores Tunisienses (UGTT) passaram exigir o afastamento de Ben Ali e seu
regime (JOFFE, 2011). A partir desse episodio, a identidade social da populacio
(trabalhadores e pobres) e a identidade cultural (arabe) ultrapassaram as fronteiras entre as
nacdes (STRAUBE, 2011). Como resultado, Ben Ali deixou o poder poucos dias ap0s o inicio
das manifestacOes e seu regime foi dissolvido no ano seguinte.

No Egito, também foi um acontecimento simbdlico que deu inicio as primeiras
manifestacdes, em 2010. O espancamento em publico de um jovem em Alexandria, por dois
policiais, que o levou a morte, gerou uma comogao popular, e uma marcha foi organizada por
Mohamed ElBaradei, ex-presidente da Agéncia Internacional da Energia Atomica (AIEA) e
ganhador do Nobel da Paz em 2015, quando aconteceu o primeiro grande protesto. A
populacéo j& estava insatisfeita com o aumento do preco dos alimentos e da energia, por isso a
saida do presidente da Tunisia inspirou 0s egipcios e 0 acontecimento em questdo 0s
despertou. O Exército, por ter sido descredibilizado pelo Presidente Hosni Mubarack por
varios anos e colocado de fora da vida politica para que ndo fosse uma ameaca ao governo,
decidiu que ndo serviria aos interesses do presidente, este ndo suportou a oposi¢do e

renunciou.
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Na Libia, j& havia grupos ressentidos quanto ao regime do coronel Kadhafi,
combinado a algumas expectativas que a populagéo criou quando, em 1999, o filho do coronel
Kadhafi, Saif al-Islam propds uma reforma interna na Libia que fosse mais proxima do que
garantia os direitos humanos, e seu pai mandou reunir um comité que se encarregasse dessa
reforma. O projeto nunca foi homologado, mas somente sua discussdo fez a populacdo
acreditar que o regime estava enfraquecendo. Quando os acontecimentos da Tunisia e do
Egito foram divulgados, o governo pressentiu que poderia haver protestos na Libia, e
repudiou os acontecimentos, além de deixar claro que ndo iria tolerar manifestacdes. Na
mesma época, coincidiu que um grupo de advogados que trabalhava em uma indenizacdo para
as familias das vitimas de um massacre na prisdo de 1996 foi descoberto pelo regime e o
advogado principal, Fathi Tarbel, e um escritor bastante conhecido, Idris al-Mismari, foram
presos. Assim como na Tunisia e no Egito, esse acontecimento simbolico fez com que a
populacdo, que ja estava insatisfeita, fosse as ruas manifestar, e aparentemente um grupo de
soldados que teriam sido chamados para conter os manifestantes, passou a apoia-los (JOFFE,
2011). Kadafi foi capturado e assassinado pelos manifestantes (ESEQUIEL, 2015).

Joffé (2011) argumenta, no entanto, que em todos esses casos, apesar de a populacao
ter sido considerada vitoriosa, ndo foram exatamente 0s protestos que asseguraram as
mudancas no governo, mas, também, pessoas que se aproveitaram da revolta popular e
entregaram seus lideres como sacrificio para se preservarem de alguma forma. A grande
diferenca entre estes trés paises € que, na Libia, ndo havia algo oculto a ser preservado,
porque o Estado explicitamente levava sua autopreservacgdo até as Ultimas consequéncias. Mas
vale ressaltar, como bem lembra Younes (2011), que na Libia houve interferéncia da OTAN e
da Unido Europeia, em apoio as a¢des dos rebeldes. Enquanto isso, na Tunisia, tudo foi
orquestrado pelo proprio partido para que o Presidente deixasse o0 cargo para a preservacdo do
poder do partido, 0 que posteriormente se mostrou uma tentativa fracassada, e no Egito, por
sua vez, o Presidente foi abandonado por seu Exército a fim de preservar os seus interesses.

Essas sucessivas manifestacfes contra os respectivos governos ficaram conhecidos em
todo 0 mundo como Primavera Arabe, em referéncia & Primavera dos Povos e & Primavera
de Praga. Até mesmo no Brasil houve protestos que se inspiraram nessa revolucéo
(NASSER, 2015). Além destes paises citados, o Iémen também iniciou uma revolucdo por
conta da Primavera Arabe e também conseguiu resultados.

O arabista, cientista politico e diretor de Rela¢Bes Internacionais do Instituto da
Cultura Arabe, José Farhat (2013c) julgou importante salientar que todas essas autoridades

removidas do poder em consequéncia da Primavera Arabe tém mais uma coisa em comum:
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foram, em primeiro lugar, colocados no poder por forcas imperialistas que atuavam sobre
estes paises. Nas palavras dele (FARHAT, 2013c, p. 01):

H& alguma duvida de que “os governos derrubados na regido eram amigos dos
Estados Unidos da Ameérica e do regime sionista”, como disse o iraniano autor do
artigo? Alguém acredita que Mubarak foi derrubado pelo egipcio por ser amigo de
seu préprio povo ou porque o privava de gas para uso doméstico enquanto o vendia
a prego vil para Israel, para citar uma sé entre suas faganhas? Schvartzman e
Ghivelder usam um argumento fraquissimo para comprovar que a Primavera Arabe
ndo teve em seu bojo “um movimento contra Israel e Estados Unidos™ pelo simples
“fato de que ndo houve, no Cairo, em Tripoli ou em Tunis, por ocasido das rebelides
populares, queima de bandeiras americanas ou israelenses”. Os articulistas estdo
esquecendo-se de algo mais grave que a queima de bandeiras estrangeiras. Eles
aparentemente ndo acompanham o0s acontecimentos no Egito: a embaixada de Israel
foi atacada, 0 embaixador fugiu e ndo mais deu as caras, 0 contrato de fornecimento
de gas foi revogado, as fronteiras com a Palestina (Ghaza) foram abertas, as forcas
armadas estdo se deslocando para o deserto do Negueb pisando por cima do Acordo
de Paz, o presidente egipcio demitiu os militares amigos dos Estados Unidos e
indiretamente de Israel, o presidente reatou com o Ird e tem tomado atitudes
favoraveis ao povo egipcio as quais invariavelmente contrariam as dos sionistas®. O
ataque a Embaixada de Israel no Cairo ndo foi, como mencionam Schvartzman e
Ghivelder “ataque cometido por um pequeno grupo de vandalos™ ele foi, isto sim,
uma manifestagdo popular contra um estado com o qual o regime mantinha relagdes
contrariando a vontade do proprio povo.

A Siria também foi influenciada pelas mobilizaces da Primavera Arabe. Na Siria, as
manifestacBes contra o presidente Bashar al-Assad tinham demandas por mais liberdade,
mudancas nos sistemas de governo e por politicas que amenizassem a crise econémica
(NASSER, 2015), a diferenca é que encontraram, ali, uma elite consideravelmente leal ao

Presidente.
2.3 A Guerra na Siria e as relac@es internacionais

Em um artigo em que falava das possibilidades de destino da Guerra na Siria,
Reginaldo Nasser (2012, p. 01) afirmou que também havia uma predisposi¢do para o inicio de

uma revolucdo na Siria:

Quase todos os classicos ingredientes para ocorrer uma revolucdo podem ser
notados na Siria: crescimento demogréafico, mobilizacdo social, estagnacdo do
desenvolvimento econdmico, déficit fiscal cronico, aumento da desigualdade social
e repressdo politica. Falta, entretanto, outro elemento necessario que abreviaria o
final do regime: diviséo das forcas armadas.

A exemplo dos outros paises anteriormente mencionados, a revolugédo na Siria também

comegou por conta de um acontecimento simbdlico. Em Dara, cidade siria de maioria sunita,

1 José Farhat (2013a, p. 01) caracteriza o sionismo como “um movimento que luta pelo ‘renascimento nacional
do povo judeu’ e seu ‘retorno’ para a terra da Palestina, no conceito sionista ‘uma terra sem povo, para um povo

995

sem terra’".
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um grupo de 12 criancgas, influenciadas pelos protestos, fizeram pichac¢bes hostilizando o
regime de Bashar al-Assad e acabaram presos. De acordo com algumas fontes jornalisticas,
como, por exemplo, a Al Jazeera (2017), eles teriam sido torturados pelos militares e um
deles, de treze anos, ido a Obito. As revoltas se intensificaram a partir dai, e para evitar que
tivesse 0 mesmo fim das autoridades ja citadas, al-Assad colocou o seu exército nas ruas para
conter os manifestantes, porém a “medida preventiva” resultou, em margo de 2011, em um
conflito violento, em que varios civis foram mortos por militares (ESEQUIEL, 2015).

O Comité Nacional de Coordenacdo para a Mudangca Democratica, movimento de
oposicdo ao governo atual da Siria, teria insistido em tentar negociar a democracia por meio
de um diélogo com o regime, porém foi considerado por muitos ativistas como uma tentativa
falha. Ap6s os bombardeios e assassinatos cometidos pelas forcas militares do regime,
principalmente nas cidades de Homs e Hama, a oposicdo foi as ruas, como uma forma de
desisténcia de ter apenas o didlogo como recurso (SLIM, 2012).

Essa € a afirmacdo de Slim, porém héa controvérsias, pois alguns discursos defendem
que desde o inicio 0 governo sirio esteve aberto a concessdes a fim de evitar o prolongamento
da guerra, porém sem sucesso. José Farhat (2013c), por exemplo, afirmou que, quando os
Estados Unidos procurou a Russia para negociar um acordo de paz em Genebra, em razdo da
previsdo de um grande prejuizo assim que a Siria declarou que havia recebido da Russia um
sistema de defesa de Ultima geracdo, em 2013, um dos autodenominados representantes da
oposicao siria se negou a fazer qualquer tipo de negociacdo enquanto o cerco a regido de
Quseir persistisse. O fato € que a regido de Quseir € considerada primordial para Israel e seu
posicionamento contra a Siria e contra o Hezbollah?, sendo uma batalha final para eles, o que
deu indicios de que essa oposicdo, na verdade, lutava em favor dos interesses de Israel. O
medo que Israel tinha, na ocasido, era de ndo mais poder invadir constantemente a regido do
Mediterraneo que pertence a Siria e ao Libano, por onde eles saqueavam petréleo e gas, caso
0 Hezbollah tivesse posse desse sistema de defesa.

A Siria ja guardava uma antiga rixa com Israel por conta da invasdo em territorio sirio,
ja mencionada. Israel, por sua vez, é inimiga numero um da Palestina. O conflito Palestina-
Israel é antigo: desde a Resolugédo da Partilha de 1947 e o reconhecimento do Estado de Israel
em 1948. A Resolucdo feita pela Assembleia Geral das Nacgdes Unidas determinou — ainda
que seu poder para determinar algo desse porte seja questionavel (FARHAT, 2013c) — que

52% do territdrio palestino fosse entregue a uma minoria judia, o que foi aceito mundialmente

2 Criado em 1982, o grupo tem o objetivo de combater Israel, banir as intervencdes ocidentais no Libano e em
todo o Oriente Médio, e destruir seus inimigos dentro do Libano (STANFORD, 2016).
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como um pedido de desculpas aos judeus pelo Holocausto; enquanto isso, 0s 48% restantes
ficariam a maioria arabe que ja vivia ali, isso porque a Gréd-Bretanha havia decidido, em 1917,
através da declaracdo Balfour, que a Palestina deveria ser, futuramente, um “lar nacional para
0 povo judeu”, e que todos os esforcos deveriam ir em direcdo a isso. Tanto a Franca, como a
Itdlia e os Estados Unidos aprovaram a medida, e a partir dai, uma administracdo sionista
independente cresceu dentro da Palestina. O detalhe é que essa mesma Gré-Bretanha ja havia
prometido um Estado Arabe enquanto precisou do apoio dos paises arabes contra o Califado
Isldamico e o Império Otomano, mas s6 cumpriu sua palavra com lIsrael. A partir da Resolucéo
da Partilha, Israel comecou a recrutar judeus de 17 a 25 anos para, pouco tempo depois,
decretar uma agdo militar com o objetivo de estender os assentamentos judeus para trés das
areas destinadas nessa Assembleia ao estado arabe da Palestina. Israel, a partir dai, fez
conseguintes ataques a comunidades palestinas, expulsando pessoas de suas casas, matando
até mesmo mulheres e criancas quando julgavam conveniente. Esse € um conflito que dura até
hoje e que, de acordo com Farhat (2013b), mesmo em pleno auge da guerra na Siria e outros
paises do Oriente Médio, ainda consiste no problema primordial da regido. A Palestina tinha a
Siria, Ird e 0 Libano, consequentemente o Hezbollah, como principais aliados. Para Israel, o
enfraquecimento do governo e do poder militar sirio representaria o enfraquecimento dos
paises arabes que lutam contra a sua insistente imposicdo e, consequentemente, 0
fortalecimento das acGes sionistas na guerra contra a Palestina, o que talvez represente um dos
motivos principais para a insisténcia dessa guerra.

A Turquia representa a influéncia da OTAN e pede a retirada de Bashar al-Assad,
enquanto Israel, aliada aos Estados Unidos, se opBe a atuacdo do Ird no conflito,
principalmente depois que, com o apoio do Libano e do Hezbollah passou a lutar ao lado do
Ird (STANFORD, 2017). O especialista em estudos do Oriente Médio, Assad Frangieh
(GANDINI, 2016) afirmou que a intervencdo da Turquia no norte da Siria foi responsavel
pela reativacdo politica da populacdo da etnia curda. Essa interferéncia acabou fazendo com
que a Siria se dividisse em trés: “Estamos falando de um territorio do tamanho da Franca”,
disse. Além disso, o especialista afirma que, se ndo fosse pela ocupagdo turca no norte do
pais, que se mantém por meio de apoio a alguns grupos, esse problema ja teria se extinguido
em questdo de semanas.

Outro movimento contrario ao governo de Assad que emergiu ainda no inicio da
guerra foi o Exército Livre da Siria (Free Syrian Army ou FSA), composto por soldados
desertores do Exército Sirio, a maioria sunita. Seu nascimento se deu porque a agressividade

do exército sirio contra os manifestantes que protestavam contra Assad fez com que membros
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das forgas armadas se desiludissem e se recusassem a atirar contra manifestantes desarmados,
passando, entfo, para o lado da oposicdo (BESENYO; GOMORI, 2014). A intencdo era
formar um grupo de oposicdo que respondesse ao Exército Sirio também armado. Seus
recursos vinham principalmente do mercado clandestino ou do apoio de pessoas e paises que
simpatizavam com sua causa. O problema desse movimento é que ele ndo possuia uma
identidade muito definida, e seus militantes pertenciam a grupos fragmentados, que se
desentendiam entre si. Percebeu-se que a falta de um comando centralizado ou recursos para
se organizarem seria um problema, entdo foi formado o Supremo Comando Militar, composto
por 30 membros de diferentes unidades sirias (AZINOVIC; JUSIC, 2015), mas que ndo
possuia vinculo de responsabilidade sobre o Exército Livre (SLIM, 2012).

O Conselho Nacional da Siria fez a mesma tentativa de unir a oposicdo dentro de um
mesmo grupo unificado, e apesar de ter originado como o mais bem estruturado, também néo
conseguiu a submissao de todos os outros movimentos ao seu comando, o que fez com que
perdesse credibilidade e influéncia na medida em que o conflito crescia com um aspecto cada
vez mais militarizado. Os curdos sirios, de acordo com a autora, ficaram bastante divididos,
pois guardavam desconfianca tanto de Assad, pois acreditam na queda do presidente como
uma oportunidade que criaria condi¢bes favoraveis para que finalmente eles conquistassem
seu proprio territorio e sua autonomia politica (AZINOVIC; JUSIC, 2015), como do Conselho
Nacional da Siria, pelo fato de este Gltimo manter uma dependéncia com a Turquia e do seu
envolvimento com a Irmandade Muculmana da Siria, que tem uma ideologia oposta a sua
demanda pelo federalismo. Logo em 2011 eles uniram dez partidos curdos para formar o
Conselho Nacional Curdo da Siria (SLIM, 2012). J& a comunidade empresarial desconfiava
que o presidente Assad pudesse garantir seguranca e estabilidade para seus neg6cios, embora
eles, na posicdo de uma oposicdo fragmentada, também ndo conseguissem esses mesmos
objetivos.

Emergiram diversos outros movimentos de oposi¢do independentes na Siria, 0 que
dificultou ainda mais o fortalecimento de uma oposi¢do unificada. De acordo com Wagner
(2014 apud BESENYO; GOMORI, 2014) ha cerca de 1.000 grupos independentes da
oposi¢do, e 0s quatro movimentos mais significativos entre eles sdo: o Exército Livre da
Siria/Supremo Comando Militar, a Frente Islamica Siria e a Frente Islamica de Libertagdo, a
Jabhat al-Nusra, o Estado Islamico (do Iraque e da Siria) e as Unidades de Protecdo do Povo
Curdo. Observou-se, no decorrer da guerra civil, que o Exército Livre, que havia iniciado com
forca, foi perdendo terreno para os movimentos islamicos da oposi¢do, como o Jabhat al-

Nusra, que possui ligacdo com a Al-Qaeda. Muitos dos préprios militantes do Exército Livre
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migraram para 0s movimentos islamicos. Esses movimentos sdo fundamentados na Sharia e
visam o estabelecimento de suas leis nos territorios ocupados por eles. Tanto do lado do
governo como do lado da oposicdo existe forte discurso de enfrentamento ao Estado Islamico
(BESENYO; GOMORI, 2014).

De acordo com Azinovi¢ e Jusi¢ (2015), também existe uma certa divisdo entre os
cristdos sirios, que correspondem a 10% da populacdo siria. Eles se dividem em trés
principais categorias: aqueles que lutam a favor do regime e do Exército Sirio, aqueles que
lutam a favor do Exército Livre contra o regime e aqueles que lutam pela autonomia das
provincias majoritariamente cristds. Besenyd e Gomori (2014) afirmam que esses cristdos
estdo mais preocupados em defender as areas habitadas por eles do que com quem vai assumir
ou deixar o poder na Siria. As areas de predominancia cristd passaram a ficar cada vez mais
militarizadas por conta de fiéis que temem ataques por parte da oposicdo sunita, que costuma
associar os cristdos aos defensores do regime, por conta da longa tradicdo de protecdo de
Assad a favor das minorias religiosas em detrimento da maioria. Outro risco a que 0s cristaos
estdo sujeitos, assim como outras minorias religiosas, de acordo com a Open Doors
International (2014 apud BESENYO; GOMORI, 2014) é o estupro das mulheres n&o sunitas,
que alguns religiosos muculmanos defendem expressamente. Reginaldo Nasser (2012) alegou
que os cristdos de Alepo e Damasco, em geral, defendem o governo de Bashar al-Assad, mas
em varias outras areas eles possuem uma simpatia pelos manifestantes.

Besenyd e Gomori (2014) também concordam, assim como Qaddour (2013), que a
guerra se iniciou com um carater politico e acabou se desenvolvendo para um carater
religioso. Todos esses movimentos que tentaram concentrar suas forcas contra Assad
falharam quando se tratou de alcangar as minorias, sejam elas cristdos, curdos, alauitas ou
empresarios. A desunido dessa oposicdo acabou por fortalecer os argumentos do regime
(SLIM, 2012).

Para além do conflito interno, os combates passaram a tomar propor¢Ges maiores,
envolvendo a comunidade internacional. Os apoios e ataques vieram de varios paises
diferentes. Os Estados Unidos e Unido Europeia tentaram aplicar sancdes, pela ONU, ao
governo sirio, enquanto China, que possui vinculo econdmico com a Siria, e Russia apoiavam
a Siria e vetavam qualquer tentativa de prejudicar Assad (AZINOVIC; JUSIC, 2015). A
Franca intensificou a venda de armas para a Arabia Saudita. Em uma entrevista ao portal
Brasileiros (2015), o também articulista do portal ICarabe, Salem Nasser, afirma que com

isso a Arébia Saudita tenha comprado a voz da Franga contra o regime de Bashar.
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A Franc¢a também assumiu uma postura de “protetora” dos cristdos sirios, visto que 0s
cristdos arabes possuem uma tradi¢do de afinidade com os franceses. Porém, com o apoio da
Franca aos rebeldes sirios, houve um descontentamento por parte dos cristaos, pois entre esses
rebeldes, como ja foi dito, ha religiosos fundamentalistas que representam uma ameaca as
minorias. Houve casos de ataques por parte dos sunitas as outras religides, como os relatos de
que grupos muculmanos radicais, como a al-Faroug em 2012 e o ISIS em 2014, teriam
exigido um imposto conhecido como jizya, que é pago por fiéis de religibes ndo sunitas como
uma punicdo por eles ndo seguirem as leis islamicas e uma “garantia” de que eles ndo serao
mortos por conta disso. Com isso, tanto a Franga como o Reino Unido, a Hungria e os Estados
Unidos decidiram tomar medidas contra o Estado Islamico e condenaram as ac¢des contra as
minorias religiosas, unindo for¢as com os militares curdos, pois estes também estavam do
lado da oposicao e também lutavam contra o Estado Islamico (BESENYO; GOMORI, 2014).

Durante o governo de Hafez al-Assad, a Siria estreitou o seu relacionamento com a
Unido Soviética, tanto por ter morado la por varios anos e ter relagdes pessoais com o pais
como por compartilhar dos mesmos ideais socialistas (ZAHREDDINE, 2013). Em razéo
disso, a Russia é o maior aliado de Bashar al-Assad e forneceu significativo apoio bélico
durante a guerra, sempre com o discurso de combate ao Estado Islamico. Seu presidente,
Vladimir Putin, afirmou em uma das reunides do G20 que ha 40 paises, inclusive paises do
G20, dando suporte ao El nesse conflito, entre eles os Estados Unidos, a Franca, a Arabia
Saudita, a Turquia, o Catar e a Jordania. De acordo com ele, esse financiamento chega tanto
direta como indiretamente, pois ainda que ndo seja um auxilio em dinheiro, se um pais joga
armas por paraquedas, financiou de alguma maneira. Se a Turquia permite que eles
ultrapassem a fronteira ou a Jordania permite que eles treinem em seu territério, também estéo
apoiando. Além disso, alguém estd comprando o petréleo que o Estado Islamico explora no
territorio sirio (NASSER, 2015).

A Arabia Saudita, alinhada com os Estados Unidos, se opde ao governo sirio por causa
da alianca de Assad com o Ird, de quem ¢é rival, pois enquanto o Ird tem uma postura
antiestadunidense e anti-imperialista, defendendo seu regime isldmico como parametro, além
de ter grande representatividade da comunidade xiita, a Ardbia Saudita tem uma postura
conservadora, que adere aos parametros ocidentais e que objetiva penetrar todo o Oriente
Médio por meio de seus recursos petroliferos ou o financiamento de madrassas®, além de ter

grande representatividade da comunidade sunita. Os embates de teor confessional acabam

3 Escolas destinadas ao ensino religioso islamico.
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conferindo mais violéncia ao conflito. A Arébia Saudita, com o apoio do Conselho de
Cooperagdo do Golfo, fornece auxilio monetéario e armas para toda a oposicdo ao governo
sirio, e o Ird, com o apoio do grupo libanés Hezbollah, fornece apoio bélico e militar ao
governo (ZAHREDDINE, 2013). Esse grupo € composto por Xiitas libaneses, o que acaba por
agravar a relacdo entre xiitas e sunitas, que ficam em polos diferentes (BESENYO; GOMORI,
2014).

A influéncia dos Estados Unidos nessa guerra tem sido significativa. Um exemplo foi
a ameaca que eles fizeram de apelar para sua forca, depois do ataque quimico de 2013, o que
fez com que muitos dos soldados de Assad o abandonassem. Foi quando admitiu-se pela
primeira vez que os Estados Unidos tinha algum poder para fazer algo pela atual situacdo da
Siria. Para Qaddour (2013), van Dam (2011) e Slim (2012), o que faltou para que a transicao
governamental na Siria acontecesse foi a presenca de uma lideranca forte e unificada na
oposicdo, que prezasse pelos interesses de toda a populagdo, sem distincdo de etnia ou
religido, a fim de dar abertura para uma democratizagédo e trazer a confianca que 0S grupos
ameacados precisassem para se unir a oposicdo. Mas é amplamente sustentado o discurso de
gue 0s americanos estavam apoiando até mesmo terroristas, como Farhat (2017), que acredita
que eles financiaram o Movimento Democratico Sirio, uma organizacdo da oposi¢do ao
governo sirio considerada como terrorista que fornece sustento financeiro, militar e
armamenticio para candidatos a combatentes, em troca de lucro monetério e até mesmo de
uma tolerancia a razzia* e ao assédio sexual.

O resultado da guerra na Siria também sera um fator relevante para a decisdo de quem
ird assumir a lideranga do movimento jihadista global, que por enquanto esta sendo disputado
tanto pelo Estado Islamico quanto pela Al-Qaeda. O Estado Islamico, que trabalha para se
impor como um Estado e ndo simplesmente como uma faccdo meramente ideoldgica, € quem
tem mais chances nessa disputa, pois possui um largo fundo monetério proveniente de
doacdes feitas por opositores do regime de Assad, além de uma estrutura consideravelmente
mais organizada do que a Al-Qaeda. Isso deixa claro que ambos tém interesses particulares
pela queda de Bashar al-Assad (AZINOVIC; JUSIC, 2015).

Um levantamento feito, em 2013, pelo International Centre for the Study of
Radicalization and Political Violence (ICSR), estimou que havia cerca de 11 mil estrangeiros,
de 74 paises diferentes, lutando dentro da Siria (STANFORD, 2017). Aparentemente,

seguindo a mesma ldgica da Primavera Arabe, as liderancas internacionais e até mesmo as

4 Termo usado no arabe para designar a invasdo de territério inimigo e os danos materiais assim como espirituais
a estes.
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poténcias ocidentais também se aproveitaram da revolta popular na Siria para defenderem
seus interesses ou lutarem contra seus rivais particulares dentro de um unico territorio, sob a
justificativa de estarem ou apoiando os manifestantes ou combatendo os radicalistas
religiosos. Mesmo Qaddour (2013), que parece defender a interferéncia externa para a
transicdo do governo sirio, admite que o poder de unir os sirios veio da oposi¢do a sua
presidéncia, e ndo do proprio povo sirio. A interferéncia de paises estrangeiros no pais indica
gue seu governo precisard nao apenas conter a insatisfacdo dos civis, mas amenizar os atritos
internacionais também, caso queira se manter. Para Assad Frangieh (GANDINI, 2016, p. 01):
“Aparentemente, parece uma diviséo religiosa (entre grupos), mas se puxa para o lado que lhe
interessa. [...] As vezes é mais facil grupos se entenderem em governos com a ideologia
religiosa do que em um governo laico como o da Siria”.

A guerra na Siria, portanto, se caracteriza pela polifonia incontestavel que existe
dentro e fora de suas fronteiras. Os espectadores dessa guerra, principalmente os que
acompanham a guerra do Ocidente, e, portanto, distantes dos testemunhos internos e
independentes, encontram dificuldade em assumir uma posicdo de apoio ou reprovacdo, e
aqueles que o fazem, quando ndo simplesmente assumem a mesma posic¢ao que as autoridades
de seu pais, o fazem por intermédio dos discursos que Ihe sdo apresentados por quem detém o
poder da informacéo, que apelam ndo apenas para a fala, mas, sobretudo, para as imagens.



33

3A REPRESENTA(;AO DA GUERRA NA SIRIA COMO TRAGEDIA
3.1 O género

A tragédia € um género. Isso significa que segue caracteristicas que permitem sua
definicdo e identificacdo entre os demais géneros. Anatol Rosenfeld (1997), autor do livro O
teatro epico afirma que género é tudo aquilo na qual se revela certa tendéncia. Ele explica que
0 género tragédia pertence & Dramatica, estando esta na condicéo de substantivo que designa
0 traco estilistico da obra, mas que se fala em drama também como adjetivo, e o termo pode
ser usado, também, para ocasifes extraliterarias. Pode se falar de um jogo dramaético, por
exemplo, o que significa que na “classificacdo dos trés géneros implica um significado maior
do que geralmente se tende a admitir’ (ROSENFELD, 1997, p. 19). Na Idade Média parece
ter havido uma interacdao entre os géneros dramatico e épico, mas ndo faltaram esforcos de
filosofos como Aristoteles para definir e separar definitivamente um género do outro, sem
considerar seu aspecto organico (ROSENFELD, 1997). Mas Anatol parece ndo ter muita
afinidade com nomenclaturas e definicbes. Ele afirma, categoricamente, que toda
conceituacdo cientifica é artificial. Essa resisténcia as limitacdes impostas pela definicdo nao
é exclusiva de Rosenfeld. Lesky (2001) também se recusa a acreditar numa definicdo absoluta
para o tragico ou para qualquer outra coisa, pois concorda com a visao de Benno von Wiese
de que ndo existe uma férmula infalivel de interpretacéo.

E claro que a palavra tragédia se tornou ambigua na medida em que houve um
afastamento da sua origem, mas essa ambiguidade ainda assim se apoia em algumas das
caracteristicas substanciais de sua progenitora. Por isso, compreender sua origem e a maneira
como o género se mantém hoje é fundamental para dar seguimento as demais compreensées
que dizem respeito ao objeto de estudo e ao tema aqui abordado. Além disso, € deveras
interessante notar que algumas das caracteristicas da tragédia coincidem com as préprias
caracteristicas das representagdes da guerra na Siria, incluindo os documentérios analisados.

Isso ndo significa, de maneira alguma, que as definicdes conceituais sdo pouco
importantes, apenas que as delimitacbes que separam a tragédia de outros géneros ndo sdo
fronteiras muito bem marcadas. Por exemplo, a tragédia foi inseparavel do verso por mais de
duzentos anos, o que constituia uma de suas caracteristicas mais marcantes, até que, em uma
adaptacdo considerada paradoxal, foi criada a tragédia em prosa. Vé-se que, em outro
momento, para espanto de muitos criticos, o trdgico e o comico tambem se uniram, e as

caracteristicas do tragico mais uma vez sofreram mutacdo. Também houve inlmeras
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execucdes de tragédias cristds, o que, da mesma forma, é considerado incoerente, ja que a
visdo crista é de que, no plano divino, sempre existe redencdo ao final, o que vai totalmente
de encontro aqueles ideais tragicos que se tentaram impor. Durante a historia da tragédia,
falou-se até mesmo da existéncia do género tragédia romantica ou romance tragico, juncéao
de dois géneros que, conceitualmente, se anulam. Em outra ocasido, a tragédia estava tao
associada a literatura, que até mesmo duvidou-se de que ela de fato teria sido feita para a
encenacdo no palco (STEINER, 2006).

Se foi possivel conceber tais caracteristicas da tragédia em algum momento, conceber
que um documentério ou qualquer outra narrativa visual que se manifeste fora do palco possa
ser tragico, ndo precisa, portanto, ser uma tarefa muito impraticavel. O proprio Lesky (2001)
afirma que a palavra tragico se desvinculou daquele formato exclusivamente artistico e
classicista e se converteu em um adjetivo adequado para designar destinos fatidicos. Mas a
associacdao da tragédia com a guerra na Siria e a maneira como ela foi representada nos
documentérios em questdo ndao foi uma associacdo meramente arbitraria. Mas a guerra da
Siria sera aqui trabalhada enquanto representacao.

Para fins deste estudo, a palavra tragédia, quando aqui mencionada, estara se referindo
ao conjunto de definigdes estéticas e discursivas que dizem respeito ao género artistico,
entretanto a mesma palavra também poderd se referir ambiguamente, em ocasifes que
somente o0 contexto podera revelar, ao substantivo que indica uma situacdo da qual fala
Romilly (1998, p. 152): “Diz-se que ela € tragica quando acontece uma espécie de recuo,
gracas ao qual ela aparece como uma prova dos sofrimentos que o0 homem pode vir a suportar,
sem solugédo e sem recurso”. Pode-se considerar que a definicdo dada por Romilly, por se
pautar nas convencdes sobre a tragédia enquanto género, é capaz de contemplar os dois

significados.
3.2 Historia e estética da tragédia

A comecar pelo mais objetivo, o local e o periodo de origem, ndo costuma haver
duvidas de que foi na era da Grécia Classica que se tem 0s primeiros registros desse género.
Em relagdo ao nome, Lesky (2001), entre outros autores como Branddo (1992) e Romilly
(1998), concordam que ndo existe um consenso absoluto sobre a definicdo de tragédia, mas
existem possibilidades. E comum a aceitacdo, no entanto, de que a palavra, de origem grega,
significa canto do bode; canto, porque era caracteristico do género teatral classico que

houvesse um coral participando das cenas. J& as razfes para a associagdo ao animal s&o
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principalmente duas. Nos recorrentes concursos teatrais, por exemplo, o prémio para o melhor
poeta tragico era um animal, para que fosse sacrificado em culto a Dionisio, e esse animal
seria um bode. Também existe a possibilidade, sendo essa a mais consensual, de que o bode
seria uma referéncia aos satiros, personagens do drama satirico que deu origem a tragédia, e
que costumavam se vestir semelhantemente a um bode, muitas vezes até chamados assim, em
homenagem as criaturas mitoldgicas que carregavam caracteristicas caprinas. Essas duas
possibilidades, no entanto, ndo escapam as controveérsias.

A guerra civil na Siria, apesar de bem mais proxima em tempo, também guarda
controveérsias em relacdo a sua origem, assim como a tragédia. Embora seja quase unanime a
afirmacdo de que seu inicio se deu a partir dos protestos contra 0 governo totalitarista de
Bashar al-Assad. Os depoimentos registrados nos documentarios analisados irdo mostrar que
h& quem acredite que se trata de um desdobramento das afrontas prévias que ja existiam por
conta das tens6es religiosas e politicas entre governo e populacdo, ha quem culpe o Exército
Sirio de ter iniciado os confrontos mais violentos e ha quem culpe os manifestantes que
objetivaram a democracia a qualquer custo, ainda que o0 preco a pagar seja a vida de outros
civis. Em todos esses casos ha variacdes. Mas o fato é que esse evento tem sido tratado dentro
da categoria de tragico e tem sido representado como tal.

Lessing (apud ROSENFELD, 1997, p. 64) afirma que era o efeito catartico o objetivo
fundamental da tragédia, e que até mesmo as regras formais estabelecidas por Aristételes
poderiam ser burladas em prol deste fim. A linguagem imposta para ser rigorosamente
seguida na composicao das tragedias parecia representar apenas uma tentativa de purificar o
género, e deixa-lo bem definido, de maneira positivista, 0 que em teoria canonizaria os poetas
que a obedecessem, por isso foi bastante exigida pelos movimentos neoclassicistas, porém foi
questionado por varios criticos subversivos que, assim como Lessing, acreditavam que limitar
0 género a determinadas regras poderia até mesmo ser um obstaculo a este objetivo maior.
Shakespeare, por exemplo, era considerado um modelo de exceléncia em compor tragédias,
porém nao exatamente seguiu as convencdes neoclassicistas.

Dimensionar quantitativamente se 0s documentarios analisados possuem este poder de
provocar catarse no espectador ndo constitui o0 objetivo deste estudo, mas apresentar as
coincidéncias entre algumas das caracteristicas estéticas particulares utilizadas no decorrer da
historia da tragédia, como recursos para provocar catarse em seu publico, se repetem nas
representacdes documentarias sobre a guerra na Siria.

Outra marca do nascimento da tragédia, de acordo com Romilly, é que por alguma

razdo ela esta sempre associada a existéncia de tirania, ou de um regime sustentado pelo povo
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que se posiciona contra a aristocracia (ROMILLY, 1988, p. 15). Nem é necessario gastar
muitas linhas para tragar um paralelo bastante equivalente entre este ponto e as representacfes
da guerra na Siria. Existe, portanto, uma relacdo umbilical entre a politica na historia da
tragédia. Quando Freud (1950, p. 111) da sua definicdo sobre a tragédia, afirma uma

tendéncia que envolve justamente o conflito politico:

O Heroi da tragédia deve sofrer; até hoje isso continua sendo a esséncia da tragédia.
Tem de conduzir o fardo daquilo que era conhecido como “culpa tragica”; o
fundamento dessa culpa é facil de descobrir, porque, a luz de nossa vida cotidiana,
muitas vezes ndo ha culpa alguma. Via de regra, reside na rebelido contra alguma
autoridade divina ou humana e o Coro acompanhava o Her6i com sentimentos de
comiseragdo, procurava reté-lo, adverti-lo e modera-lo, pranteando-o quando
encontrara o que Se sentia ser a puni¢cdo merecida por seu ousado empreendimento.

As caracteristicas dadas por Freud possuem elementos de facil analogia com a guerra
na Siria ou pelo menos com a forma como ela é representada. A comecar pela identificacdo da
rebelido contra uma autoridade como tema que ilustra o que ele chama de culpa tragica, que é
uma culpa diferente da que se identifica no cotidiano, porque, apesar de ser culpa, ela nunca é
punida na mesma medida da sua consequéncia, mas em uma medida muito mais cruel e
injusta, por isso suscita a compaixdo. A guerra na Siria comegou justamente com uma
rebelido a uma autoridade, mas os conflitos sanguinarios que dela se originaram parecem ser,
aos olhos do espectador, extremos que a populagdo ndo merecia (LESKY, 2001).

Portanto, ndo s6 em relacdo ao nascimento historico, mas no processo criativo que da
vida a tragédia, e por vezes até em seus temas, a presenca da revolta e das questdes politicas
encontra confirmacdo nas teorias deste género. Steiner (2006) sustenta que as raizes da
tragédia ndo sdo mais literarias do que politicas. Houve, na tragédia ocidental, uma tendéncia
aos temas politicos, dos quais Shakespeare foi um dos nomes mais notaveis (se ndo o nome
mais notavel). Corneille era um dramaturgo francés que sabia muito bem como a retérica
politica é capaz de confundir a razdo humana e demonstra isso em sua peca Horéacio.

A retorica € a linguagem utilizada, de acordo com Nichols (2010), para persuadir ou
convencer pessoas em relacdo a um assunto sobre o qual existem controvérsias. Para Chaim
Perelman (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005), existe diferenca entre os dois:
convencer, na retorica, € quando se usa razao na argumentacdo; persuadir € quando se usa a
emocao. A retdrica é a linguagem utilizada predominantemente na politica e ela utiliza os dois
recursos. Corneille afirma que a “politica é uma traducdo da retdrica para a acdo”. De acordo
com Steiner, a linguagem da politica muito se assemelha a da tragédia, pois a propria esséncia

da tragédia, de acordo com a concepcdo dos poetas gregos, € a ideia de que as forcas que
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determinam os caminhos da vida fogem a razdo e a justica e fazem o individuo seguir para o
seu destino persuadido pelas paixdes (STEINER, 2006) é, portanto, apresentar a condicdo
irracional do ser humano diante de suas escolhas passionais, e a retdrica politica objetiva
justamente driblar a razéo.

O mesmo autor afirma que é deveras adequado que a tragédia politica seja 0 género de
teatro em que a linguagem se sobrepde a acdo. Até mesmo as cenas violentas dessas tragédias,
principalmente nas de Corneille, no lugar de encenadas elas sdo muitas vezes descritas, com
uma intensidade nas palavras que permite, ainda que nenhuma brutalidade seja mostrada aos
olhos do espectador, que o acontecimento continue sendo percebido como violento. Nesse
caso, para o autor, deve-se ser ouvinte antes de espectador. Steiner (2006, p. 33) afirma,

ainda, ao descrever as tragédias de teor politico de Corneille, que

O pronunciamento formal (a tirade) conduz o pensamento a um rigor excessivo. As
palavras transportam-nos ao encontro de confrontos ideoldgicos dos quais ndo ha
volta. Essa € a raiz trdgica da politica. Slogans, clichés, abstragdes retoricas,
antiteses falsas chegam a possuir a mente. [...] A conduta politica ndo é mais
espontdnea nem responsiva a realidade. Congela-se em torno de um ndcleo de
retérica morta. [...] Em vez de nos tornarmos mestres da linguagem, nos tornamos
seus servos. Essa é a danagdo da politica.

Como ¢ perceptivel nesta fala de Steiner, a politica faz uso de uma retérica repleta de
clichés e palavras abstratas para atingir o objetivo de despertar a confusdo racional em seu
ouvinte ou espectador. Acontece, de certa forma, de acordo com as palavras de Romilly, uma
espécie de atuacdo na politica, que se subentende quando ela fala da auséncia de
espontaneidade e de responsividade em relagdo a realidade na conduta politica. Sera abordado
posteriormente como, na pratica, isso se relaciona com o jogo politico das representacdes da
guerra na Siria.

O coro ao qual Freud se refere, desempenha um papel importante na tragédia. Romilly
(1998) lembra que eram selecionados para representar no coro somente os mais privilegiados,
que ndo eram escolhidos pelo poeta autor da tragédia, mas por magistrados, também
pertencentes a uma elite. No teatro, entretanto, 0 coro atuava representando pessoas
consideradas por eles impotentes, como idosos e mulheres, e que, por serem “incapazes”, ndo
podiam interferir na historia (ROMILLY, 1998).

Os documentarios analisados, assim como todos os outros recursos midiaticos que
fizeram registros sobre a guerra na Siria, ou seja, representacdes dela, foram, da mesma
forma, produzidos por uma elite — considerando que séo privilegiados por serem detentores de

um monopdlio do instrumento de representacdo — que selecionou episédios, pessoas e recortes
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que reforcaram seus respectivos posicionamentos sobre a guerra, ainda que esses
posicionamentos fossem na direcdo de aparentar uma imparcialidade, ou pelo menos
tentassem. N&o raro, as vozes que aparecem na midia para se referir a essa guerra, fazem uso
despreocupado da imagem desses que sdo considerados 0s “incapazes” personagens do coro

da tragédia:

T
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FIGURA 2: Embaixadora americana na ONU Nikki Haley exibe fotos de vitimas de ataque quimico na
Siria. Na ocasido, Estados Unidos, Franca e Reino Unido pediam investigagdo dos recursos do governo

sirio ao Conselho de Seguranca. Foto: Bebeto Matthews — AP

Os trés documentarios analisados ndo foram exce¢fes. Notou-se uma certa apelacao
pelas imagens de idosos, mulheres e criancas (vale considerar que a aceitacdo da crianca
como agentes na sociedade é ainda muito recente), ou seja, cidaddos “impotentes”, porque
certamente eles sé@o os que melhor representam a condigdo de inocentes. Pessoas que estdo
dentro da guerra, mas que aparentam nao possuir nenhum tipo de influéncia sobre ela. A
tragédia da guerra, portanto, também tem um “coro”.

Outro ponto em relagédo ao coro é que, ao considerar as palavras de Anatol Rosenfield
(1997), por meio do coro o autor do teatro terminava por se manifestar de alguma forma. E
dificil medir o quanto as subjetividades do autor interferem na peca teatral, assim como é
improvavel medir quanto ha de pessoalidade do autor em cada documentério produzido sobre
a guerra na Siria, mas no caso dos documentarios analisados, € notorio que cada autor parece
absorver o posicionamento politico de sua nagdo (entenda-se nacdo como metonimia) e

manifesta-lo em sua obra.
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Os temas tragicos, como ja evidenciado por Freud, costumam girar em torno de uma
culpa tragica. Albin Lesky, ao mencionar o conceito de culpa tragica, que € diferente de culpa
moral, diz respeito a peca tragica como o cenario onde vivem-se as paixdes em desmedida e
paga-se por isso, como uma forma de admoestar quem o faz fora dos palcos. Outra maneira de
admoestar era, pelo contrério, na figura do herdi que contém todas as virtudes e provoca
admiracdo. Lesky (2001) lembra que Aristoteles também concorda com o fato de a queda, na
tragédia eficaz, se dar por conta de uma falha, mas nunca € uma falha de cunho moral, pois 0
protagonista deve ter um carater “médio”, ou seja, ndao essencialmente bom, mas também néo
essencialmente mau, a fim de permitir uma identificacdo por parte do espectador. A culpa
tragica, portanto, é por conta de um erro ndo digno de toda a desgraca que 0 personagem
sofre. Justamente por ser um infortinio imerecido é que pode haver compaixdo. Seria a falta
de compreensdo intelectual do que € ou ndo correto. Uma ignorancia em relacdo a
complexidade da vida. Assim, Edipo teria cometido parricidio e incesto porque néo sabia que
se tratavam de seu pai e sua méde. Mas vale ressaltar que isso ndo significa que nunca vai
haver acontecimentos de culpa moral em uma tragédia.

Por conta desse carater admoestador, discutiu-se muito, e com bastante contraste, a
questdo da funcdo educadora do poeta tragico. Lessing (apud LESKY, 2001) achava um
absurdo ainda ter que argumentar algo tdo 6bvio como a funcdo de educador moral do poeta.
Em um dialogo entre Esquilo, Baco e Euripedes, em que a missio do poeta é questionada, os
trés parecem concordar que o poeta tem a funcdo de “tornar os cidaddos melhores”
(BRANDAO, 1992). Mas existe muita resisténcia em observar a tragédia como uma estratégia
educativa, por parte de Goethe e de Grillparzer, por exemplo. Eles acham que a arte ndo deve
servir a um propdsito educativo ou a qualquer tipo de doutrinacdo. O artista ndo tem, para
esses autores, funcdo de educador e nem sequer isso deve ser exigido deles. Hoffman (apud
LESKY, 2001) afirmou que o teatro entrou em decadéncia a partir do momento em que fez
disso sua principal tarefa.

Em relacdo a isso, tanto Brandao (1992) como Lesky (2001) concordam que, apesar de
0 teatro grego ndo ser nenhuma espécie de catequese, isso ndo anula sua tendéncia educativa,
nem a tendéncia educativa de qualquer obra de arte, caso contrario ndo seria possivel falar de
educacdo por meio de obras literarias. Os dois acham importante diferenciar efeito educativo
de tendéncia educativa. Um diz respeito a sua finalidade; outro diz respeito a uma possivel
causa.

Apesar de faltar recursos para afirmar que as producdes analisadas tiveram, sem

duvida, um propdsito doutrinador, seria ingenuidade acreditar que ndo houve nenhum
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proposito ao fazer, por meio delas, uma distingdo maniqueista entre quem € vitima e quem é
cumplice do banho de sangue que foi esta guerra até 0 momento. Além disso, € improvéavel

que se possa falar em narracdo sem considerar a producéao de sentido.
3.3 Violéncia, sacrificio e guerra

Em A violéncia e o sagrado, René Girard (1990) busca encontrar uma motivacéo
comum a todas as manifestacGes de violéncia. Embora sua teoria va muito além do que foi
explorado nesta pesquisa, € possivel dizer que ele acredita que a violéncia esteja sustentada
por um sistema que na verdade estaria, de acordo com ele, por trds de todas as relagdes
sociais: o sacrificio (ele ndo é o Unico, George Bataille também sustenta essa assertiva em A
parte maldita). E interessante que ele utiliza, como recurso para falar desse sistema,
justamente a tragédia grega. Basicamente, ele evidencia um elemento comum entre o
sacrificio, a violéncia e a tragédia grega, que € a catarse.

Os sacrificios nas religiGes primitivas, segundo Girard (1990), sempre serviram, de
alguma forma, a uma fungdo purificadora ou pacificadora. Ele afirma que sacrificar um
animal ou, em algumas vezes, até pessoas, era uma Violéncia necessaria para evitar uma
violéncia ainda maior. Ha aldeias em que somente o sacrificio de um de seus membros coloca
fim nas brigas entre os demais membros. Usando um exemplo da mitologia cristd, ele cita
Caim e Abel. Abel se utilizou da violéncia para sacrificar um cordeiro e oferecer a Deus,
enquanto Caim ofereceu apenas aquilo que ele colheu em sua plantagcdo. Caim foi tomado
pela célera quando percebeu que apenas o sacrificio de Abel foi aceito, e se precipitou contra
0 proprio irmdo, o matando. Segundo o autor, foi por ter se privado daquela primeira
violéncia, aceitavel, que Caim a utilizou, agora, de maneira néo aceitvel. Quando a violéncia
ndo € saciada, segundo Girard, ela sempre faz uma busca até encontrar outra alternativa de
vitima. A violéncia sacrificial teria, portanto, essa funcédo de sublimacao, possivel por meio da
catarse.

Em relacdo a tragédia grega néo é diferente. O proprio Aristoteles, em sua Poética
(2004), ao definir a tragédia, afirma que, ao suscitar a compaixao e o terror simultaneamente,
ela tem o efeito de purgacdo das emocGes. A mesma purgagdo que teria o sacrificio. Lesky
(2001) também afirma que a bandeira da tragédia grega era a culpa e a expiagéo.

Girard (1990) argumenta que a tragédia € violenta ndo s6 porque aborda as mais
variadas espécies de violéncia fisica, mas é violenta também porque qualquer possivel

polarizacdo era dissolvida. A tragédia grega era sempre baseada em um mito, mas ndo era o
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mito em si. Girard sustenta que o poeta tragico era responsavel por dissolver o mito de
maneira que, na tragédia, ndo se distinguia culpado de inocente. Outros autores também
concordam com a presenca dessa espécie de “equilibrio”, nesse sentido, na tragédia, como é o
caso de Aristoteles, Romilly e Lesky.

Mas por que essa indistincdo de polos é violenta? Girard, além das varias outras
justificativas, utiliza a mitologia dos irmaos gémeos para ilustrar. Em determinadas aldeias, €
uma tradicdo, quando nascem irmdos gémeos, que os dois sejam sacrificados. Isso se da
porque existe uma crenca de que um dos gémeos encarna o mal e o outro o bem, mas
justamente por ndo ser possivel distingui-los, a ameaca deve ser contida com o sacrificio.
Repete-se a ldgica de que uma violéncia menor é necessaria para que uma maior nao venha a
acontecer. Jean Baudrillard (1991), em Simulacros e simulacfes, também trata da indistingéo
como violéncia, inclusive se referindo ao rito dos gémeos, e aplica a questdo politica. Para ele,
qualquer tentativa de neutralidade é violenta, porque insinua pacificacdo quando ndo é e
também porque pode estar escondendo a fonte da violéncia.

Outro argumento que faz da tragédia violenta, para Girard, sdo 0s combates verbais
gue nele acontecem. Inclusive Girard afirma categoricamente que a tragédia, se tivesse que
ser definida em uma frase, seria a “oposi¢do de elementos simétricos”, quer dizer, na mesma
medida em que ndo se distingue herdi de um criminoso, também os “golpes” verbais entre um
personagem e outro sdo equilibrados. O autor critica a mania dos criticos contemporaneos de
analisar a arte tragica sob a influéncia de nosso tempo, e nisso excluir a singularidade da arte
tragica, cuja simetria permitia que, a0 mesmo tempo em que eram distribuidas as falas e os
“golpes” igualitariamente, utilizando o recurso da parcialidade, a fim de evitar a vantagem de
um personagem sobre o outro, também se trabalhava a sutileza de ndo impedir o publico de
tomar partido mantendo o equilibrio da simetria. Para Steiner (2006), a ocasido onde ndo vai
haver equilibrio em uma tragédia é na relacdo erro-punicdo, pois a puni¢do sempre sera
desmedidamente mais severa do que o erro do heroi, e € justamente 0 que evoca 0 sentimento
de piedade.

Na guerra da Siria enquanto representacdo, é possivel notar que existem condi¢oes
para que os fatos sejam apresentados de maneira equilibrada. Isso porque os ataques e as
defesas parecem acontecer de todos os lados. Se por um lado defende-se veementemente que
0 autor dessa barbarie é o Exército Sirio, com sua resposta sanguinaria a oposic¢éo de Bashar
al-Assad e exalta-se toda a atividade de resisténcia a esse “governo autoritario”, por outro
lado ndo sdo poupados esforgos para defender, patrioticamente, 0s interesses governamentais

e, inclusive, a imagem do presidente, e ha consideraveis esfor¢os para apontar, como 0s
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verdadeiros culpados, os rebeldes, o que envolveria o Exército Livre e toda a oposi¢do ao
governo sirio, e para provar, com imagens e depoimentos, que estdo lutando, ao lado da
oposicao, religiosos extremistas dos mais diversos movimentos radicais Islamicos, estes que
ja carregam, ao menos no ocidente, uma bagagem de esteredtipo consideravelmente negativa.

Observa-se, portanto, que a guerra da Siria ndo é violenta apenas fisicamente, mas
também é violenta pela perspectiva da teoria da tragédia. Ndo existe apenas uma ou outra
razdo para comparar a guerra na Siria com a tragédia por meio de analogia, mas sdo varias as
possiveis associacdes metaforicas que aproximam os dois fendmenos e permitem chamar esta
guerra de tragédia, ainda que apenas no campo da representacao.

Supondo que as produgdes imagéticas em analise ndo tenham nenhuma intengédo ou
comprometimento com o espirito tragico, ainda assim, ao compreender melhor o contexto
historico da guerra da Siria, prevalece um sentimento de injustica, ndo sé porque € visivel a
dor e o sofrimento daqueles que estdo dentro das areas de conflito ou que ja presenciaram
eventos traumatizantes, mas porque em ambos os documentarios analisados observa-se que
algo estd sendo escondido. O herdi e o0 monstro em Diario da Siria sdo respectivamente o
monstro e o her6i em Os Capacetes Brancos. E até quando houve a tentativa de apresentar
imparcialidade, como foi o caso de Siria em Fuga, nota-se que nédo existiu equilibrio e acabou
pendendo-se para um dos lados. Um deles estd enganado e enganando, ou os trés estdo.
Aparentemente isso foge por completo daquilo que acredita-se ser substancial a tragédia,
contudo, paradoxalmente, ainda assim essa confusdo € tipica daquela violéncia tragica
descrita por Girard e Baudrillard. Girard (1990, p. 189), quando fala desse aspecto da
tragédia, acaba por explicar que o contraste se da por conta de um abandono do espirito
tragico para dar lugar ao espirito romantico:

Se Edipo é opressor em Edipo Rei, ele é oprimido em Edipo em Colono. Se Creonte
é oprimido em Edipo Rei, ele é opressor em Antigona. Em suma, ninguém encarna a
esséncia do opressor ou a esséncia do oprimido; as interpretacdes ideoldgicas de
nosso tempo representam uma suprema traicao ao espirito tragico, sua metamorfose
pura e simples em drama romantico ou em western americano. O maniqueismo
imdvel dos bons e dos maus, a rigidez de um ressentimento que nao quer largar sua
vitima quando a agarra, substitui completamente as oposi¢Bes intercambiaveis da
tragédia, suas perpétuas reviravoltas.

N&o ha a intencéo de, com tal discusséo, querer ditar se a maneira correta ou equivoca
de se contar uma histéria seja a tragica ou a romantica. Compreende-se que a cada periodo
pertence suas personalidades e trata-se das caracteristicas identificativas de cada fase. Uma
ndo diminui a relevancia historica da outra. Apenas € interessante pensar em tal constatagcdo

como outra marca deste Século e refletir sobre como ela atua no espectador.
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Com todas essas aproximacdes, é possivel considerar que as representacdes da guerra
na Siria apresentam-na como tragédia. Se nao for tragédia pelas coincidéncias com o género,
no caso de esta metodologia ser julgada insatisfatoria, pelo menos nédo é possivel negar que
seja tragédia por sua definicdo contemporanea. Romilly (1998, p. 137) afirma, em relacéo a
natureza do tragico e sua concepc¢ao atual, que, por mais que a visdo de mundo se alterasse e
com ela 0s gostos, 0s tons, 0s meios literarios, entre outros elementos, uma espécie de espirito

tragico permaneceu, e com ele, a forma literaria da tragédia também se manteve:

E este espirito revelou-se bastante caracteristico para que, a partir dai, todo o teatro
que bebesse da mesma fonte de inspiracdo fosse chamado ‘tragico’, e também para
que toda desgraca ou situacdo que apresentasse alguma analogia com os fatos
daquelas pecas fosse igualmente qualificada como “tragica”. O bode, que emprestou
0 seu nome a tragédia grega, acabou por invadir, de maneira um tanto quanto
inesperada, o vocabulario moderno da emocéo.

E por isso que se pode dizer, ainda que com certo recuo, que a tragédia ainda esta
viva. Até mesmo Steiner, em seu livro de sugestivo titulo A morte da tragédia (2006)
procurou apresentar como a tragédia ndo resistiu as mudancas historicas, termina o livro de

maneira inconclusiva, considerando, inclusive, que pode estar enganado.
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4 CONSIDERACOES SOBRE O GENERO DOCUMENTARIO

O documentario nasceu pelo desejo de cineastas e escritores de “compreender como as
coisas chegaram ao ponto em que estdo hoje” (NICHOLS, 2010, p. 116). Nao havia a
intencdo de inventar o documentario ou criar uma tradicdo documentéria, apenas de explorar
novos estilos e possibilidades dentro do cinema. Foi a continuidade dessas experimentacgdes
que acabaram por dar inicio a tradicdo documentaria e permitiu que esse se mantivesse um
género de muito vigor. Mas até mesmo nos primeiros filmes dos irméos Lumiere era possivel
encontrar tracos daquilo que futuramente se chamaria documentério. Foi Vertov o primeiro a
promover algo como o documentario, mas o fez sem esse propésito, ndo conseguiu unir
outros cineastas com 0s mesmos objetivos e nem teve uma base sélida para tal. Foi com
Grierson, no final da década de 1920, que o género ganhou um nome e uma identidade estavel
(NICHOLS, 2010).

A imagem pode ter aparéncia de documento quando apresenta fidelidade no registro
feito pela cdmera, servindo de comprovacdo daquilo que ela presenciou e, por consequéncia,
“servindo de janela para o mundo histérico” (NICHOLS, 2010, p. 117). O documentario
encontrou pureza expressiva a partir de uma relagdo harmonica entre o registro apaixonado do
real e o suporte que faz o registro. A habilidade de providenciar uma comprovacao sélida e
precisa, ainda que apenas aparentemente, da circunstancia que esta frente a camera foi o que
impulsionou os pioneiros do documentéario e também o que fascinou seu publico.

Ramos afirma que o documentario foi a maneira que os britanicos encontraram de ser
financiados pelo Estado e corresponder, em troca, as expectativas deste. O Estado britanico
subsidiava a producdo de obras que exaltassem as suas realizacGes e que se destinasse a
educar os civis para o voto universal e a democracia liberal. Grierson (apud RAMQOS, 2008),
que foi assumidamente o precursor do documentério, dizia que o género deveria cumprir a
funcdo de pulpito, onde se enunciasse assertivamente a possibilidade desse liberalismo de
massa e se propagandeassem o Estado, a indUstria e os produtos britanicos. Nascia, filha do
imperialismo britanico, a tradicdo documentaria, sob forte influéncia do pensamento norte-
americano de 1920 a respeito das novas tecnologias de comunicacdo de massa e sua funcdo na
opinido publica. As primeiras producdes foram sediadas, sugestivamente, pelo Emperial
Marketing Board (EMB), um departamento do Estado britanico.

Bill Nichols (2010, p. 18) afirma que é praticamente improvavel definir o documentario
sem que a definicdo seja contestada. Para ele, é tdo dificil definir o que é o documentario

quanto é definir o que € amor. Se o documentario, de fato, estd neste mesmo nivel de



45

indefinicdo, pode-se afirmar categoricamente que ndo sera neste estudo que suas
classificacGes serdo plenamente determinadas. Mas apesar argumentar que ndo é possivel
dizer ao certo 0 que € um documentario, o autor afirma que é possivel falar sobre o que ele
ndo é. Para ele, “[...] A defini¢do de ‘documentario’ é sempre relativa ou comparativa” (2005,
p. 47). Por ter fronteiras flexiveis, outros géneros frequentemente se confundem com o
documentario, como é o caso da ficcéo e da reportagem.

Ferndo Ramos, em seu livro Mas afinal, o que é mesmo documentario? (2008)
também procura definir o que é documentario, e faz isso por meio do método do contraste.
Ele diz que, apesar de as barreiras entre 0 documentario e outros géneros ndo serem fixas e
estarem repletas de excec@es, ndo significa que elas ndo existam, mas que é comum perguntar
se € possivel se falar em fronteiras do documentario se este género esta tdo aberto aos
hibridismos.

Ao selecionar as trés producdes audiovisuais que procuraram representar a guerra na
Siria para utilizar neste estudo, foi inevitavel deparar-se com a indagacéo: a qual género elas
pertencem? Isso porque ha fortes tendéncias de reportagem nas trés, mas também ha
elementos caracteristicos do documentario em todas elas. Quando ha tantos hibridismos, qual
deve ser o fator determinante para a sua classificagdo? A classificagdo, nesse caso, néo se trata
de mera formalidade, mas é essencial para que os paralelos que serdo tracados aqui tenham
fundamentos mais aprofundados do que somente se essas produgdes fossem mantidas na
grande area da producdo audiovisual ou simplesmente dos mass media. Ferndo Ramos e Bill
Nichols sdo distintos em suas abordagens sobre a natureza do documentario, porém

claramente dialogam entre si.

4.1 A identidade pela diferenca na definicdo de documentario

Bill Nichols (2010), ao afirmar que o documentario nao ¢ ficcdo, joga o leitor para o
seu lado oposto, em que pode crer que, se ndo é ficcdo, sé pode ser realidade. Mas a assertiva
é logo negada pelo proprio autor, que diz que, por mais que existam diferengas entre os dois
géneros, elas ndo impedem que os dois géneros dialoguem entre si. Ele também afirma que
ndo existe separacdo absoluta entre os dois e por vezes eles até mesmo se confundem. Assim
como a fic¢do, diz o autor, o documentério “ndo é uma reproducdo da realidade, é uma
representacdo do mundo” (2010, p. 48). Nichols afirma, ainda, que o espectador costuma
esperar mais da representacdo do que da reproducdo. E que a representacdo ndo vale menos

do que a reproducéo: “Uma cena pode, e deve, ser representada fielmente, mas alguns artistas
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conseguem ver e representar mais verdades, e verdades maiores, do que qualquer transeunte
conseguiria observar” (NICHOLS, 2010, p. 48).

Ferndo Ramos, também ao distinguir a ficcdo do documentario, afirma que o
documentério nasceu beirando a narrativa da ficcdo, mas também da propaganda e do
jornalismo. Ele questiona, retoricamente, se 0 documentério fala, de fato, sobre a realidade,
pois a verdade é um conceito muito ambiguo. Dificilmente, para o autor, o documentério vai
falar de uma verdade que é verdade para todos, € nem por isso deixa de ser um documentario.
Ele afirma (RAMOQOS, 2005, p. 30) que,

Se vincularmos a definicdo de documentério & qualidade de verdade da assercéo que
estabelece, estaremos reduzidos & seguinte definicdo de documentario: narrativa
através de imagens-camera sonoras que estabelece asserc¢des sobre o mundo com as
quais concordo. Trata-se certamente de uma defini¢do fragil, que oscila dentro da
singularidade da crenga de cada um.

Ainda falando sobre a nocdo de verdade, Ramos (2008) diz que aquilo que
denominamos verdade é muito proximo da nocdo que se tem do que é a interpretacdo.
Enquanto nas ciéncias exatas e na vida o significado de verdade est4 bastante definido, nos
estudos histéricos, com quem o documentario vai se relacionar amplamente, e nos estudos
sociais, ndo se pode usar a mesma metodologia de abordagem que aqueles. Para ele, a verdade
engloba uma validade, estd fundamentado em um terreno que oscila, e é de acordo com o0s
fatos que sdo internalizados por cada individuo que havera a interacdo entre a interpretacao
deste e aquilo que Ihe é apresentado.

Ramos (2008), para ilustrar a fragilidade das barreiras entre realidade e ficgdo, cita O
sanduiche e No lies, obras que seguem toda bagagem que acredita-se que um documentario
deva carregar, mas que rompem com as barreiras do documentéario. Em O sanduiche, o que
parece ser uma obra de ficcdo logo se revela ser apenas um ensaio para uma peca, e
sucessivamente, a partir de uma narrativa em abismo, outras revelacfes de novas realidades
vao surgindo até que, ao final, o espectador se depara com a ultima realidade: uma peca sendo
encenada ao vivo e um entrevistador colhendo a opinido do publico sobre aquela pega: um
documentario.

Em No Lies, investiga-se sobre a realidade em relacdo a um estupro. O espectador é
levado a se comover com a vitima e a se incomodar com a maneira invasiva e pouco sensivel
com a qual o entrevistador tenta arrancar a verdade dela. Os créditos finais revelam ao
espectador que tudo se tratou de uma atuacdo e que o documentério foi inteiro encenado.

Esses dois exemplos que exploram a metalinguagem e que Ramos chama de “ornitorrincos do
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cinema”, seriam provas concretas de que as fronteiras entre documentério e ficcdo néo
existem, “na medida em que podem ser manipuladas” (RAMOQOS, 2008, p. 29).

Ja em relacdo a sua diferenca com relagédo a reportagem, € ainda mais dificil fazer o
contraste, o que foi motivo de maior preocupacao na identificacdo dos objetos desta pesquisa,
Grierson (apud RAMOS, 2008, p. 55) define documentério como “tratamento criativo das
atualidades”. Por vezes, a palavra atualidades foi substituida por realidades, o que ndo foge
muito do significado original da primeira palavra, porém é valido considerar que atualidades
remete a ocorréncia, diferentemente de realidade.

O género documentario, em sua origem, interagia com 0 universo artistico. Foram
contratados por Grierson os artistas mais importantes de sua época, que acabaram abrindo
espaco para novas propostas da arte vanguardista e da tradicdo documentaria. Vale lembrar
que a definicdo que Grierson da para 0 género € o tratamento criativo das atualidades, em
que o termo criativo contempla as artes, inclusive o proprio cinema. E claro que as tensoes
entre o Vviés artistico e o doutrinador desencadearam significativas polémicas (RAMOS,
2008). Por outro lado, o conceito griersoniano também carrega o termo atualidades. No
Brasil, a producéo de atualidades acontecia basicamente pelos cinejornais, que foi o sustento
de boa parte dos cineastas e uma fonte segura de recursos. O governo de Getulio, nos anos
1930, investiu consideravelmente no cinejornal brasileiro, criou até mesmo um Orgédo
homonimo para seu regime (RAMOS, 2008).

Mas o molde do documentario diverge historicamente do molde das atualidades. O
documentarismo inglés fez esforcos para manter um carater artistico por meio das imagens e
sons. Apesar de ter nascido da mesma matéria-prima, o tratamento criativo vai diferenciar, em
um primeiro momento, o documentario das atualidades e dos travelogues. Ja hoje, também de
acordo com Ramos (2008), a questdo artistica foi colocada em segundo plano ou
simplesmente deixada para tras. Ndo se discute tanto, da mesma maneira insistente como era
discutido no século XX, se determinada manifestacdo é ou deixa de ser arte (as discussdes que
ainda acontecem parecem ter mais preocupacdo com questdes morais do que realmente
artisticas).

Reportagem é o nome contemporaneo para atualidades. Ramos (2008), apesar de
evidenciar as fronteiras embacadas, procurou pontuar as distingOes estéticas e discursivas
entre os dois géneros. No documentario, para ele, parece haver mais liberdade autoral,
enguanto a reportagem esta mais condicionada aos interesses particulares de uma emissora ou

de outros responsaveis pela circulagdo. Dentro dessa liberdade autoral, o autor inclui a
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participacdo de equipes especializadas e equipadas com imagem e som, que trabalham para
uma articulacdo discursiva mais trabalhada, explorando seus recursos de maneira mais detida.

Outra distincdo é que o documentario costuma ter uma narrativa mais fluida, que se
apresenta como “unidade de uma extensdo temporal determinada” (RAMOS, 2008, p. 58).
Isso significa que as vozes que participam do documentério formam um conjunto orgénico, a
narrativa, que se assemelha muito a narrativa filmica, pois também é enunciada numa duragéo
variavel de tempo e apresentada ao espectador como uma unidade. Em outras palavras, o
documentario € um filme, se considerar a maneira como veicula e articula suas assercoes.

A reportagem, no entanto, em nada se assemelha ao filme, a comegar por ser
articulado dentro de uma estrutura pré-formada: o programa, que é feito, por sua vez, para ser
veiculado na televisdo, embora, mais recentemente, também tenha encontrado espaco na
internet. Os enunciados da reportagem sao veiculados dentro do programa de telejornal, que
também ja tem uma moldura especifica. E caracteristico desse molde a interacdo entre
reporter e ancora(s) ou jornalista(s) apresentadores do programa, que sao figuras ausentes no
documentario. A forma como esse reporter interage com o espectador também é distinta. E
comum o olhar-camera nesse género. O telejornal € dividido em blocos de diferentes
enunciados, que podem ou ndo estar vinculados com imagens. Cada noticia possui uma
unidade em si e s6 se liga ao proximo bloco pela intervencdo do ancora, sem seguir
necessariamente uma narrativa que articule todas as unidades. Ao contrario da reportagem, o
documentério ndo costuma se vincular aos acontecimentos cotidianos na mesma dimensao
daquilo que denomina-se noticia (RAMOS, 2008).

No entanto, Ramos afirma que existem excecdes. Por exemplo, em alguns filmes do
cinema verdade foram feitos paralelos entre a figura do repérter e do documentarista.
Também ha casos em que reportagens mais distantes da cobertura cotidiana e mais amplas
acabam sendo mais proximos da narrativa documentaria, mas sao divididos em episédios e
eventualmente exibidos em algum programa ou telejornal. Para estes casos 0 autor sugere que
as caracteristicas estéticas figuem subalternas as condi¢cdes em que essas narrativas foram
apresentadas ao publico, pois por mais parecida que a narrativa seja com um documentario, se
foi produzida para ser veiculada em um telejornal, interagindo com as falas do apresentador
ou ancora, € isso que vai determinar qual é o género. Ainda assim Ramos afirma que pode ser
que documentarios sejam exibidos em programas de reportagem e da mesma forma pode ser
gue reportagens sejam feitas com a estrutura de um documentario, ou seja, ndo ha consenso

universal e inquestionavel sobre estes conceitos (RAMOS, 2008).
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4.1.1 A identidade do documentério por Ferndo Ramos

Para além destes elementos de diferenca, que ajudam a contrastar o documentario de
outros géneros, existem outros elementos de identidade, proprios do documentério, que
também podem ajudar a reconhecé-lo. E claro que estes elementos por vezes vao ser
utilizados em outros géneros, mas Ramos procura descrevé-los como artificios e
caracteristicas do documentario para evitar conceituacdes exageradamente vagas e melhor
possibilitar a analise do documentario.

Um dos elementos aos quais Ramos sugere prestar atencdo para a identificacdo do
documentério, e que é consideravelmente relevante para analisar os objetos de estudo em

questdo, é sua indexacdo. Ele (RAMOS, 2008, p. 26) afirma que:

Em 99% dos casos voce ja estd informado da indexacéo do filme a que assiste como
espectador. E na mesma propor¢do dos casos vocé estd certo. [..] Em geral, a
narrativa documentaria chega ja classificada ao espectador, seguindo a inten¢do do
autor. A intengdo documentéria do autor/cineasta, ou da produgdo do filme, é
indexada através de mecanismos sociais diversos, direcionando a recepgdo. Em
termos tautoldgicos, poderiamos dizer que o documentario pode ser definido pela
intencdo de seu autor em fazer um documentario, na medida em que essa intengdo
cabe em nosso entendimento do que ela se propGe.

O autor também declara que, quando sabemos que a narrativa filmica é documentéria,
nos preparamos para ela com base em suposi¢des que permitem que ndo a recebamos como a
um filme de ficcdo ou reportagem, por exemplo. “Podemos dizer que a definicdo de
documentério se sustenta sobre duas pernas: estilo e inten¢do” (RAMOS, 2008, p. 27).

A tomada € outro elemento da identidade de um documentério, segundo o autor, €
marcada pela presenca de um sujeito que sustenta a cdmera ou um gravador, de maneira que
deixe tracos de forma e volume, por meio de um suporte, seja uma pelicula, um video, entre
outros. Existem estilos diferentes de tomada. A do cinema direto ou cinema verdade, por
exemplo, sua dimensdo é realcada, e existe um nimero maior de tomadas, 0 que exige uma
melhor sele¢do no processo de montagem, mas essa selegéo e articulacdo de tomadas, para o
autor, ndo deve ser motivo de preocupacdo obsessiva, pois trata-se somente de mais um
elemento da analise filmica. Nessa estrutura, o discurso pode ser construido e articulado de
maneira que possibilite a manipulacdo. As tomadas, para o autor, também sdo capazes de
contar mentiras, mas a maior parte das assergcdes possiveis por meio do recurso da imagem-
camera procura ser razoavel, ou seja, ndo contar mentiras, por mais que estejam sujeitas a

interpretacdes diversas, mas isso ndo é exclusivo do documentario (RAMOS, 2008).
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Ramos (2008) fala, também, da férma-camera, que, segundo ele, diz respeito ao
molde de tudo o que passa pelas lentes da imagem-camera e deixa a marca de sua presenga no
suporte. Essa forma se aparenta com a imagem reflexa, mas ndo é a imagem reflexa em si.
Nessa aparéncia reflexa da imagem-camera, a esséncia da imagem perspectiva permanece
inalterada, por mais que variem a iluminacdo, angulacdo, profundidade de campo, entre outros
elementos visuais. Isso significa que o espectador ndo vai se deparar com uma imagem
cubista ao final de uma tomada, por exemplo, mas uma imagem identificavel. E claro que a
camera pode produzir outras formas de imagem, mas o autor explica que isso nao acontece
socialmente. Com a criacdo da imagem digital, feita por meio de pixels e ndo mais de maneira
analdgica, muito se discutiu sobre as portas que se abriram para a manipulacdo, mas o autor
afirma que isso pouco importa, pois a manipulacdo é possivel em qualquer formato, mesmo
analogico. Foi para e pela tomada que a imagem-camera foi feita, e se esse percurso for feito
de maneira positiva, cria condi¢Oes para a inibi¢do da reflexdo critica.

A férma perspectiva é capaz de potencializar a intensidade da relacdo entre o
espectador e a circunstancia da tomada, eles sdo, portanto, complementares. O documentario
sempre se serviu desses elementos, 0 que se chama de tradicdo documentaria, para o autor,
nada mais é do que a histéria de como a camera, por meio de diferentes estilos e
determinaces éticas e tecnoldgicas, conseguiu utilizar a forma e a dimensdo de tomada para
enunciar asser¢des sobre 0 mundo. O aproveitamento da férma-camera se da principalmente
por conta da relacdo ancestral que o homem tem com o reflexo de si mesmo e do mundo,
apesar de se tratar, nesse caso, de um reflexo estruturalmente diferente (RAMOS, 2008).

Outro elemento identificador do qual o autor fala é a montagem da narrativa. A
narrativa de um documentario é composta por diversas vozes: pode ser a voz da testemunha, a
voz do diretor, a voz dos dialogos, dos arquivos, voz over, voz em primeira pessoa, até mesmo
a voz da mdasica, entre outras. A férma-camera, como capta figuras em movimento, exige a

melodia, e em relacdo a isso, Ramos (2008, p. 86) destaca duas considera¢fes importantes:

1) A relacdo entre movimento/transcorrer e melodia/transcorrer, em sua disposi¢do
no eixo temporal conforme surge para a percepcdo; 2) o configurar abstrato de
estados emocionais a que a musica induz e que sdo aproveitados pela trama
dramatica, tanto no cinema de ficcdo como no documentario. No caso do
documentario, muitas vezes, a musica qualifica diferencialmente as emogGes que a
narrativa quer agregar as asser¢des enunciadas. A muisica possui na tradi¢do
documentaria uma dimensdo que nao fica aquém daquela do cinema de ficcéo, e que
ainda devera ser estudada.

Na articulacdo da narrativa existe, entretanto, algo além de uma simples voz, o que

Ramos chama de mado oculta, que é um elemento encantador para 0 pensamento



o1

desconstrutivo contemporaneo, cuja maneira como interage com o sujeito da cAmera e com a
tomada pode ser determinante na fruicdo do espectador. Essa méo oculta, em outras palavras,
é a montagem. S&o elementos também presentes na narrativa da ficgdo. “Montagem paralela,
raccords de movimento e espaco, planos de pontos de vista”, sdo elementos comumente
presentes na narrativa documentéria. “A continuidade espago-temporal que vemos no
documentério obedece, portanto, a procedimentos de montagem que tém sua ancora na
unidade-plano fundada pela tomada” (RAMOS, 2008, p. 86). Ao trabalhar com as tomadas,
que sdo blocos unitarios de continuidade, é inevitavel que aconteca a articulacdo entre
diferentes planos. Ramos evidencia que a ideologia dominante na analise filmica
contemporanea chama essas articulagfes de construcao, o que normalmente é visto como algo
negativo, a ndo ser que as construcdes estabelecidas permitam que o espectador exerca sua
posicdo de sujeito diante daquela representacdo, de maneira ndo alienada. Sem essa
possibilidade, o espectador é manipulado pelo discurso.

Nichols chama essas articulacbes de montagem de evidéncia, que tem o poder de
organizar os cortes para dar a impressao de que ha uma argumento bem fundamentado, que
segue uma ldgica convincente. “Em todos os casos, a montagem tem uma funcdo
comprobatéria. Ela ndo s6 aprofunda nosso envolvimento com a histéria que se desenrola no
filme como sustenta os tipos de alegacdo ou afirmacdo que o filme faz sobre o mundo”
(NICHOLS, 2010, p. 58). Ramos afirma que esse poder que a montagem de evidéncia tem se
sobrepde até mesmo a montagem de exploracdo do espaco fora de campo ou que explora a
simultaneidade/paralelismo da acéo.

O espectador também é um “elemento” que auxilia na identificacdo do documentario,
assim como para Nichols, que sera visto adiante. Para Ramos, a comutacgdo entre espectador e
sujeito da camera € o cerne da fruicdo documentaria e € o que possibilita a narrativa assertiva.
Ja foi falado que o sujeito da camera é a experiéncia de uma permuta subjetiva entre o
espectador e aquele que suporta a camera, que resulta da disposicdo das tomadas em
sequéncias articuladas para tal finalidade. O autor afirma que o prazer do espectador se
encontra em ver e ouvir as afirmac6es sobre 0 mundo e em experimentar, simultaneamente, a
intensidade da presenca que a representacdo e narrativa documentéria pode proporcionar. O
espectador também pode ser determinante para entender o documentario porque, como ja foi
dito, que diante de uma narrativa que faz assercdes sobre o mundo utilizando os elementos
tipicos do género, ele percebe que esta diante de um documentario.

Por fim, talvez o elemento mais complexo citado por Ramos (portanto sera dada maior

énfase nele aqui) é o sujeito da camera, aquele que sustenta a cdmera, que, para Ramos
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(2008), ndo é somente um corpo fisico, mas possui uma subjetividade que, por meio da
tomada, é fundida no espectador, uma subjetividade que se define pela fruicdo do espectador.
O sujeito da camera, no documentario, “cobre com uma manta de presenca a acao na tomada”
(RAMOS, 2008, p. 83). Quando o mundo e seu som deixam sua marca no suporte da camera,
que é sempre sensivel aos aspectos materiais deste mundo e de seu som, o sujeito da camera
se faz conjunto da equipe de bastidores no momento da tomada. O sujeito da cAmera passa a
existir pelo corpo do espectador, que chega até ele pelo olhar e pela audicdo. Por meio dele, o
espectador consegue transcender a figura na imagem e tocar a situacdo mostrada pela tomada.

Jacques Aumont, em O olho interminavel (2007), se baseia na ideia de Merleau-Ponty
para afirmar que o cinema proporcionou ao homem a experiéncia mitologica divina de ser
onividente e onipresente, ou seja, 0 homem do cinema pode ver todas as coisas e estar em
todos os lugares, mas, para Aumont, trata-se apenas de uma ilusdo de liberdade, pois o
espectador continua preso, para ndo dizer imével, ja que o cinema nem sempre foi ambiente
propicio para a estabilidade conhecida hoje, como no caso do cinema primitivo: os
Nickelodeons sO reservavam assentos nas primeiras fileiras, mas havia espaco na retaguarda
para os espectadores assistirem aos filmes em pé, portanto havia circulacdo e mobilidade. A
ideia de perda de consciéncia do préprio corpo, portanto, para Aumont, estid ligada a
imobilidade do olhar e do corpo. Essa postura estatica foi diminuida com a popularizacdo dos
aparelhos portateis; no entanto, a liberdade continua sendo apenas aparente, ja que o homem
continua preso ao dispositivo, que de certa forma ainda vai exigir dele uma imobilidade, seja
no olhar, na postura fisica ou nas interaces presenciais.

Essa nocdo de perda da consciéncia do proprio corpo remete a experiéncia do
espectador na posicdo de sujeito da camera que Ramos salienta, pois isso s6 vai ser possivel
se houver uma imersdo do espectador na circunstancia da tomada. Entre 0s recursos que
Aumont cita, que podem proporcionar essa ilusdo, estd o da cAmera em primeira pessoa,
também chamada de primeiro plano ou, no caso mais recente de jogos com a perspectiva em
primeira pessoa, € chamada de first person shooter (atirador em primeira pessoa). Nessa
perspectiva, a cdmera simula o olhar do espectador para criar a ilusdo de que ele esta presente
na acdo, curiosamente um recurso diversas vezes utilizado pelo Estado Islamico para atrair o
publico jovem a transcender a violéncia virtual e se alistar pelas causas islamicas.

S&o quatro maneiras de o sujeito da cAmera se manifestar em um documentario, para
0s quais Ramos (2008) criou uma tipologia: o0 sujeito da camera recuado (a ocultacéo); o
sujeito da camera agindo (a acd@o); o sujeito da cadmera encenando (a interpretacdo); o

sujeito da camera exibicionista (a afetacdo/afeccdo). O espectador, por meio do sujeito da
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camera, consegue experimentar a presenga na tomada. O autor diz que tdo importante quanto
saber se aquilo que o documentario afirma realmente aconteceu, se o documentario foi
construido, encenado ou se fala a verdade, € importante também analisar a posicao do sujeito
da camera para poder estabelecer uma critica mais dindmica ao documentario e sua historia.

A categoria de sujeito da camera recuado (ou a ocultacdo) é dividida em duas
naturezas: o sujeito da camera recuado do tipo esvaziado ou chapado e o sujeito da camera
recuado do tipo acidental. O sujeito da camera recuado, em si, diz respeito a um estilo
caracteristico do cinema direto, onde ha interacdo entre o sujeito e 0 campo da percepg¢édo
daquele que esta sendo figurado pela cdmera. O termo ocultacdo diz respeito a um recuo
radical feito pelo sujeito da cdmera, onde ele se instala, tensa ou relaxadamente, nas bordas da
onda do transcorrer, e de acordo com 0s acontecimentos esse sujeito vai agindo se
aproveitando dos movimentos desses acontecimentos.

O sujeito da camera recuado do tipo esvaziado ou chapado é aquele que explora a
imagem fria na tomada. A imagem fria é aquela que ndo passa dos limites da imagem-
qualquer, sempre técnico. O termo esvaziado é por ele se negar a interagir com o mundo,
posicao tipica desse sujeito. O termo chapado se refere a limitacdo desse sujeito em trabalhar
com uma estilistica minima, dentro do limite da imagem simplesmente maquinica, esse
sujeito, no entanto, pode chegar a utilizar essas banais imagens-quaisquer para trabalhar um
estilo particular com elas (RAMOQOS, 2008).

O sujeito da camera recuado do tipo acidental j& interage com o mundo, mas de
maneira acidental, na tentativa de se forjar no movimento dos acontecimentos essa interacao
acaba acontecendo involuntariamente, mas sem contestagdo. Ele sai do grau zero do eixo
qualquer em direcdo ao lado oposto da linha do eixo, onde fica a intensidade, o que pode
acontecer de maneira gradual, mas também de maneira bruta, mas é essencial que essa
alteracdo ndo ocorra por interferéncia do sujeito da camera, ou seja, acontece por conta de um
elemento surpresa, casual. O resultado é que o espectador pode experimentar tanto a graca do
comico como a angustia do horror. O género videocassetadas se encaixa bem na ocasido em
que o elemento surpresa quebra a expectativa da filmagem e causa uma alteragdo no curso
original dela, sem a mediacdo do sujeito da cAmera, levando o espectador a reagir ao comico.
“Freud nos diz que, na economia psicanalitica dos afetos, a poupanca do investimento afetivo
(a figuracdo da tragédia antevista e depois negada) provoca o riso como alivio. A expectativa
é muito grande, o efeito final foi banal, e o riso é a resposta da decalagem” (RAMOS, 2008, p.
96).
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Do outro lado esta o acontecimento surpresa que desemboca em horror ou tragédia. Ao
se deparar de maneira escancarada com a indeterminac¢do ou o abismo do nada na posigéo de
sujeito da camera, a emocdo gerada € a angustia. “O que € a transmissdo ao vivo (pela
imagem-camera na circunstancia da tomada) de um evento esportivo como o futebol sendo a
experiéncia angustiante da indeterminacdo da franja do acontecer, racionalizada em regras
aceitas pelos pares?” (RAMOS, 2008, p. 97).

E comum o uso de imagens intensas acidentais na narrativa documentéria, que
acontecem em sua maioria em forma de material de arquivo. Os documentaristas mais
renomados do cinema direto/verdade, tiveram muita destreza em se adaptar as ondas do
acontecer e potencializar o indeterminado. Na tradicdo documentaria, os documentarios que
tiveram o sujeito da camera na posicdo de ocultacdo e exploraram a versatilidade do acontecer
foram os que tiveram as produc¢des mais consistentes. Mas a ideologia dominante nos anos 80
e 90 criticou com insisténcia essa espécie de sujeito da camera, pois a demanda era pela acdo
do sujeito da cémera intervencionista. O discurso deste Ultimo despreza os ideais de
politicamente correto, como a imparcialidade, ambiguidade, engajamento e liberdade do
espectador, e com o tempo esse género perdeu a predominancia (RAMOS, 2008).

A segunda categoria de sujeito da camera da qual fala Ramos (2008) é o sujeito da
camera agindo ou a acdo. Nela, o sujeito interfere e determina o decorrer dos acontecimentos,
deixando sempre a cicatriz de suas intervencOes para o espectador. Com isso, passa para o
primeiro plano a questdo ética da intervencdo no mundo. Essa categoria defende o
documentario participativo/verdade e se opde ao observativo/direto, com o argumento de que
a intervencado vai acontecer inevitavelmente, ainda que em recuo. Além disso, argumenta que
ndo existe ambiguidade no enunciar de um discurso, pois a intencdo do sujeito € intrinseca,
portanto a resolucdo mais ética € ser transparente com o espectador e ndo esconder as
intencdes. Sdo documentarios que seguem esse estilo que foram denominados cinema
direto/verdade.

A presenca do sujeito da camera e da tomada oscilam entre a imagem-qualquer e a
imagem-intensa. A forma da presenga, para Ramos, é a intensidade. As imagens-quaisquer,
para 0 autor, sdo aquelas do cotidiano, como uma camera de vigilancia, que possuem, na
estrutura proposta pelo autor, intensidade em grau zero. As imagens-intensas estdo no eixo
oposto, que em seu ponto mais forte € denominado imagem obscena, podendo ser a imagem
de morte ou de sexo real. A midia contemporanea faz uso constante dessas imagens, como no
caso das imagens do ataque as torres do World Trade Center. Ramos desenvolveu o conceito

de imagem-intensa-paradigmatica para essa categoria de imagem (2008). Talvez o conceito
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de imagem-intensa seja a chave para a compreensdo de como os documentérios analisados
podem utilizar a imagem para exercer influéncia sobre o espectador, como sera visto na
analise. Dentro dessa categoria ha cinco subdivisfes: o sujeito da camera agindo ameacado;
0 sujeito da camera agindo e intervindo; o sujeito da camera tentando agir, mas impotente; o
sujeito da camera agindo profissionalmente; o sujeito da camera agindo com crueldade.

O sujeito da camera agindo ameacado é tipico da imagem-intensa. Nessa categoria, 0
sujeito da cdmera tem seu corpo e integridade ameacados pelo que é exterior. Com isso ha
uma posicao de risco a ser encarada. O sujeito da camera acaba em um estado de tensdo. Este
nunca estd oculto; pelo contrario, expde-se por inteiro, por isso o termo agindo. Em um caso
desse, preza-se para manter a integridade desse corpo, pois € 0 mesmo que sustenta a cAmera
e 0 mesmo que esta anexado subjetivamente ao corpo do espectador e que carrega a percepcao
do mundo. A ameaca encarna realmente a imagem da morte, por isso é imagem-intensa.
Nessa tomada, duas naturezas de morte podem acontecer: ou o cruel sujeito da cAmera cobre a
morte de outra pessoa diante dele, de acordo com a sua abertura e para a fruicdo do espectador
ou ele mesmo morre, pois apesar de ser a presenca subjetiva do espectador, ele também é um
corpo fisico. O sujeito da camera ameacado reside neste ultimo caso. Ele é um corpo que
caminha para 0 momento de seu fim, e simultaneamente terminam a figuracdo na tela negra, o
plano e a vida: um blackout.

J& o sujeito da camera agindo e intervindo é participativo e intervencionista, este
evidencia seu corpo fisico no mundo. Ramos (2008) destaca que as formas normalmente
utilizadas por esse sujeito sdo o plano-sequéncia, a imagem trémula, a camera na mao e a
entrevista. Esse sujeito da cdmera se posiciona, muitas vezes, proximo do que se conhece
como exibicionista, se tornando a figura central da narrativa. O cineasta, em boa parte das
vezes, fica em primeiro plano, e a historia do filme se confunde com uma parte da histéria do
préprio cineasta. A modalidade interventiva a daquele sujeito que provoca, a fim de conseguir
uma reacdo. Normalmente é esse mesmo sujeito que faz as asser¢fes sobre o mundo na
condicdo de personagem do documentario. Esse sujeito segue uma ética particular, pois ele
devera se responsabilizar pelas reaces que suas intervengdes poderdo ocasionar. E uma ética
gue predomina no documentario contemporaneo, nas modalidades ndo institucionais.

O sujeito da camera tentando agir, mas impotente, € uma derivacdo do sujeito da
camera oculto. Mas essa ocultacdo é para que possa fazer uma denlncia ou para protecao
propria. Ele se diferencia do sujeito da camera ameacado porque este abre mdo da sua
intervengdo na acdo para que possa manter a sua posicao integra, pois sua revelacdo ao mundo

significaria o encerramento da ac¢do. A sua impoténcia tambem pode ser justificada por razdes
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profissionais ou simplesmente por ser incapaz de interferir no transcorrer do acontecimento.
Esse sujeito é impotente, também, em ocasifes em que as tomadas registram eventos intensos
ou tragicos em que ndo caberia fazer qualquer intervencdo, como foi o caso das filmagens que
captaram pessoas se jogando do alto do World Trade Center (RAMOQOS, 2008).

O sujeito da camera agindo profissionalmente é uma categoria singular, pois € base de
um posicionamento comum por parte do espectador. As agdes desse sujeito no mundo sé&o
baseadas em valores diferenciados. O sujeito da cAmera age em razdo de um consenso social
que estabelece um valor profissional a intervencao dele na circunstancia. Para Ramos (2008),
da mesma forma que concebemos que um médico mutile um corpo em ocasides especificas e
da mesma forma que admitimos que em determinadas circunstancias um militar possa atirar
em um cidaddo, também é admissivel que o fotografo, o jornalista e o cineasta tenham uma
licenca ética para interferir na acdo da tomada em situacfes especiais, para que a situacao
esteja acessivel ao espectador. Essa categoria de acdo recebe o nome de acdo jornalistica ou
acdo de reportagem. Na narrativa documentéria, ainda que o sujeito da camera ndo esteja
necessariamente vinculado a programas jornalisticos, ele pode se cobrir com o0 manto
jornalistico, mas a ética jornalistica, bastante detalhada, possui uma resisténcia quando é
estendida ao campo documentario. O sujeito em questdo possui algumas permisses
peculiares, como a de presenciar a morte de alguém sem que seja considerado sujeito da
camera cruel. Ele pode, inclusive, negar ajuda a alguém que esta definhando, em uma acéo
que coloca a posicao do sujeito da cdmera como prioridade em detrimento da acdo humanista.
E claro que é uma ac&o polémica, mas é esta que é considerada profissional.

O sujeito da camera agindo com crueldade diz respeito a uma modalidade
intervencionista sadica, no qual o espectador, na condi¢do de sujeito da camera, obtém prazer
em causar o sofrimento alheio, o que se torna um campo delicado para se falar em ética
enquanto espectador. Nessa categoria, a imagem-intensa é exigida. E na juncdo das
experiéncias do prazer e da dor que surge a posicdo do sujeito da camera cruel. Nao existe
uma posicdo humanista nesta posicdo, que inspire a compaixdo. E na distancia entre aquele
gue é/assiste 0 sujeito da camera e 0 outro que estd sofrendo diante desse sujeito que essa
posicdo de deleite em ver a miséria daquele a quem ndo pode alcancar fisicamente, é
configurada. Entre os autores que Ramos destaca para a melhor compreensdo destas
caracteristicas, 0 autor sugere Susan Sontag, que em Diante da dor dos outros (2003) aborda
as peculiaridades da abordagem ética e administracdo da imagem da dor do outro para a
fruicdo do espectador. Bazin também é um autor que desenhou uma ética especifica para lidar

com a posicédo desse sujeito cruel, a fim de evitar o que ele chama de obscenidade da imagem.
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Jacques Rivette (apud RAMOS, 2008) também cria uma expressao denominada travelling de
Kapo para se referir a eminéncia desse campo obsceno quando o sujeito da camera encara 0
sofrimento alheio. Todos esses autores acreditam na exigéncia de um pudor tanto estilistico
quanto moral para essa categoria de imagem intensa. E no distanciamento cruel e
paradoxalmente por meio da aproximagao que se instaura por meio da encarnagdo no sujeito
da cadmera, que se funda a fruicdo do espectador na representacdo da tortura e da morte. A
obscenidade, para Ramos (2008), vai se sobrepor a empatia quando se trata desse sujeito.

Mas Ramos (2008) também vai falar da posicdo humanista na imagem intensa que
expressa a dor do outro. A expressdao de compaixao vai unir aquela presenga subjetiva do
sujeito da cadmera com aquele outro a quem a morte progressivamente se achega. As imagens-
cameras cruéis se proliferaram com a maior acessibilidade a internet, e o autor acredita que
precisa existir um trabalho com paradigmas éticos. A alteracdo da midia em que essa imagem
é vinculada ndo costuma representar em alteracdo significativa na intensidade da imagem.

A terceira grande categoria de sujeito da cdmera apontada por Ramos (2008) é a do
sujeito da camera encenando ou a interpretacdo. Na encenacdo, o sujeito da camera € atraido
pelo olhar do espectador, que € quem vai determinar a intencdo da acdo, ja que nessa
categoria ela nem sempre esta clara. O sujeito da camera prepara sua presenca na tomada
inteiramente pelo e para o olhar do espectador. Esse olhar, para o sujeito que suporta a
camera, se sobrepbe, em prioridade, ao contetdo da tomada. Mas trata-se de um estilo ideal,
porque acaba ndo sendo atingido em sua plenitude.

O sujeito da camera encenando no estddio/cenario ou na locacdo/cenario ou a
encenagao construida/locacgao) trata-se de uma modalidade em que o mundo ndo tem espaco
para falar ou se manifestar. No caso da encenacdo construida no estidio/cenario, o espago
desse mundo é recortado. No caso da encenacgdo-locacdo, é feito um isolamento do espaco em
que sera feita a tomada. Essa narrativa documentaria € marcada pelas asser¢bes que ficam
mais densas por meio da voz que sai da boca daqueles que encenam ou das vozes sem boca,
que sdo os casos das enunciagBes em voz over. E facil confundir o sujeito que encena no
estadio com o sujeito da cAmera que sustenta a ficcdo, mas essa categoria € comum dentro das
narrativas documentarias. Costuma-se estabelecer denominagcfes vagas para 0s casos de
encenagdo no estddio ou na locacdo, como documentario ficcional ou ficgédo
documentarisante, quando se trata de um estilo tipicamente documentario. O mundo pode ou
ndo ser 0 cendrio desse sujeito. Quando &, esse espaco é chamado de locacdo. Neste caso ndo
existe uma ruptura de enquadramento entre a circunstancia de mundo e o espago delimitado

para a tomada. Quando a tomada se fecha para a interacdo com o0 mundo e concentra toda
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acdo em um espaco delimitado, para obter, entdo, a concentragdo do olhar do espectador para
aquelas pessoas que encenam dentro daquele espaco, é a encenagdo construida/locagdo. Nem
sempre a encenacdo € percebida pelos olhos do espectador, que pode acreditar que €
simplesmente uma agdo, mas existe uma interseccdo entre a a¢do e encenacdo, que 0 autor
chama de encen-agéo.

Essa é a proxima modalidade da qual fala o autor: quando o ser encenado para o
sujeito-da-camera ndo é encenacdo mas encen-acdo. N&o raro os criticos afirmam que
qualquer acdo diante do sujeito da camera é encenada, mas ndo exclusivamente na frente dela,

pois a encenacdo faz parte do cotidiano do individuo. Nas palavras de Ramos (2008, p. 109):

Encenamos (interpretamos uma agdo em funcdo da imagem do ser de outrem em
mim, que sou eu) para os nossos filhos, nossos chefes, nossos inimigos, Nossos
desconhecidos, etc. Encenamos, ou interpretamos, uma persona-mim para o padeiro
da esquina, para o guarda de transito, para o professor e (por que seria diferente?)
para o sujeito da camera.

Em suma, a acdo dentro da tomada no minimo vai se tratar de uma encen-acao.
Diferentemente da encenacdo, esta aberta para a interacdo com o mundo, fora de limites
espaciais. O cinema direto se utilizou predominantemente desse hibridismo. A interpretacdo
do ator estd presente na tradicdo documentaria apenas de maneira marginal, enquanto a
brutalidade e resisténcia do mundo ou do outro na presenca do sujeito da cdmera € a esséncia
da tradicdo documentaria. “A encen-acdo pega a médo do espectador e corre livre no mundo,
vivendo a dor e a delicia da intensidade do transcorrer, distendendo-se na angustia e na graca
de sua indeterminacdo” (RAMOQOS, 2008, p. 111).

O dltimo sujeito abordado pelo autor é o sujeito da camera exibicionista ou a
afetacdo. Nesta categoria, € 0 mundo que age para o sujeito da camera. E um estado de animo
gque Ramos caracteriza como narcisista, pois o sujeito se maravilha ao retornar sobre si na
curva daquele que é para o sujeito da camera, por isso trata-se de um afeto enquanto
intensidade emotiva. Mas ela ndo é necessariamente encenada, mas é uma agdo mergulhada
na intensidade de afeto em direcdo ao sujeito da camera. Essa exibi¢do que o mundo faz para
0 sujeito € uma expressao, ndo uma acéo. O sujeito da cdmera exibicionista vé um mundo que
se exibe para ele, 0o que faz com que ele se apresente de maneira afetada, no sentido de
exagero de expressao do afeto. Quando a afeccdo se mostra na fisionomia, o sujeito da camera
se abre mais satisfeito para a exibicdo. Esse sujeito guarda uma gula pelo efeito. Para este, a
imagem obscena é seu castigo. “A exibicdo consiste em estar para a cAmera em um tom

nitidamente acima do estar no mundo sem a camara” (RAMOS, 2008, p. 112). A expressao
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“tom acima” se refere a uma camada que se sobrepfe de afeto, 0 que vai ser responsavel por
determinar a afetagéo exibicionista. Essa intensidade afetiva vai se manifestar tanto por meio
dos tracos fisiondmicos ou por gestos feitos para a camera de maneira acentuada. A depender
do tom, esse sujeito da cAmera pode ser uma qualidade ou pode originar um conflito ético que
pode terminar na imagem obscena, que naturalmente ja se exibe, por isso é obsceno exibi-la.

Em documentérios com viés mais intervencionistas, ou seja, de cortes mais ativos, o
sujeito da camera adquire uma fisionomia carregada de expressdo. O sujeito dessa categoria
também pode ser envergonhado, como nos casos em que eles sdo apontados como sujeitos
exibidos e acabam transparecendo constrangimento. A presenca da cadmera provoca uma
alteracdo ndo muito sutil na acdo deste sujeito. Se ele exibisse apenas o que é tipico de si
mesmo, ndo se poderia chamar encenacdo, mas o sujeito fica afetado diante da camera. Por
outro lado, ndo se trata de uma acdo previamente preparada, 0 que também impede que se
afirme ser uma encenacgéo. Por essas razoes, diz-se que este sujeito caminha nos limites da
encenacdo. Mas ndo ha exibido sem a presenca do sujeito da camera exibido, pois sera este
guem vai proporcionar o nivel de afetacdo do exibido. Pode haver oscilagcdo de intensidade do
contetido exibicionista no decorrer do documentario.

Ramos afirma que, na construcdo narrativa de um documentério, a montagem é
articulada de forma que permita que o espectador experimente sensacdes, que podem ser de
repadio ou de entusiasmo. O que se passa em uma cena ou tomada diz respeito a vida, € a vida
oscila em torno da intensidade. Na construcdo do campo ético do documentario, a experiéncia
da intensidade da tomada/vida pelo espectador é substancial. Isso significa que a intensidade
da tomada é capaz de determinar a fruicdo e a posicao ética do espectador diante da imagem e
das afirmacdes. Para André Bazin (apud RAMOS, 2008), quanto mais singular € uma imagem
entre as imagens-quaisquer, mais intensa sera a experiéncia vivida pelo sujeito da camera.

No topo das experiéncias de intensidade esta a experiéncia por exceléncia mais
singular: a da morte. Se considerar o pensamento dos pré-socraticos, que diziam que ndo se
passa pelo mesmo rio duas vezes, toda experiéncia € singular. Nas palavras do autor
(RAMOS, 2008, p. 91):

Se determinamos a duracdo de modo absoluto, e ndo pela experiéncia de quem a
vive, definimos uma escala no vazio. Mas, se introduzimos a dimensdo da
experiéncia do sujeito-da-camera, atravessar 0 mesmo rio é sempre outra coisa, por
nés e pela 4gua que passa. Mas, entre agua e nds, o que sobra € o momento
diferencial da enchente ou da morte, e ndo o passo atravessando o escorrer lento, e
qualquer, da &gua que corre no leito do rio.
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Para Ramos (2008) sdo as nuances entre o sujeito da cAmera se exibindo, agindo e
encenando que ddo forma a esséncia e as particularidades da tradicdo documentaria em sua

diversidade.

4.1.2 A identidade do documentério por Bill Nichols

J& Nichols, sobre a classificacdo de documentario, sugere outros métodos possiveis,
mas, por vezes, parecem ser 0s mesmos que Ramos, com nomes diferentes (o que ndo é uma
surpresa, ja que Ramos fez aproveitamento das teorias de Bill Nichols na sua prépria). Ele
afirma, no entanto, que essa questdo de género apenas evidencia a organicidade desse género.
Para ele, se um género prevalece sobre o outro, isso significa simplesmente que existe uma
inter-relacdo entre mundo histérico e documentario que vai além das classificacfes inatas
desse género.

Um dos métodos é a observacdo do corpus textual. Para ele, “A logica que organiza
um documentério sustenta um argumento, uma afirmacdo ou uma alega¢do fundamental sobre
o0 mundo histérico, o que d& ao género sua particularidade” (2005, p. 55). Pode-se supor, para
0 autor, que aquilo que é obtido por meio da continuidade na ficcdo é obtido por meio da
histéria no documentario. A montagem no documentario costuma demonstrar as ligacdes
reais, histéricas. “A demonstracdo pode ser convincente ou implausivel, precisa ou distorcida,
mas ocorre em relagéo a situagdes e acontecimentos com os quais estamos familiarizados, ou
para os quais podemos encontrar outras fontes de informac&o” (NICHOLS, 2010, p. 56).

Para definir o que é o documentario, Nichols também observa a comunidade de
profissionais que trabalham com o género. Ele afirma que esses profissionais falam a mesma
linguagem, com vocabularios e expressdes proprias, que acabam por se estender as suas
obras, seja na escolha da pelicula, nas técnicas de gravacdo de som, na ética de observacgdo do
outro ou na escolha de distribuidores, entre outras particularidades. Apesar de compartilhar
problemas diferentes, segundo o autor, sdo problemas comuns entre eles, e isso acaba
distinguindo-o0s de outros cineastas, pois gera neles a sensacao de estarem compartilhando dos
mesmos propositos, apesar de estarem competindo pelos mesmos distribuidores e
patrocinadores, e isso, para Nichols (2010), contribui para que o contorno abstrato do
documentario se torne mais distinguivel. Na medida em que a compreensdo dos
documentaristas sobre o seu trabalho muda, a do espectador também muda. Sendo assim, séo
“0s proprios profissionais que, em seu compromisso com institui¢bes, criticos, temas e

publicos, geram esse sentimento de mudanca dindmica” (NICHOLS, 2010, p. 54).
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O autor também se baseia na estrutura institucional para a definicdo do documentario.
O documentério, para ele, é “aquilo que fazem as organizagdes e instituicbes que o
produzem” (2005, p. 49). Considerando o patrocinador, € possivel ndo apenas fazer
suposicdes sobre o status de documentario de um filme como também de seu grau de
credibilidade, confiabilidade e objetividade. Pode-se supor, por exemplo, que o filme se trata
de uma referéncia a um mundo historico, e ndo um mundo que o cineasta imaginou. A
estrutura institucional também impd&e um conjunto de normas para o cineasta e também para o
espectador, ou seja, uma forma institucional de falar e ver. Quando ha uma estrutura
institucional, o documentarista assume um poder instrumental. O que ele decide ou diz pode
interferir no curso das ocorréncias e levar a consequéncias. O poder pode atravessar as
maneiras de falar e ver, mas também de fazer e atuar. Os discursos sempre possuem um ar de
sobriedade, pois normalmente eles ndo cedem a fantasia ou mundos imaginarios, a ndo ser em
casos em que eles sirvam de simulagdes Uteis ao mundo real, como no caso dos simuladores
de voo. “Eles sdo veiculos de acdo e intervencdo, poder e conhecimento, desejo e vontade,
dirigidos ao mundo que fisicamente habitamos e compartilhamos” (NICHOLS, 2010, p. 69).

Uma outra sugestdo de Nichols para definir o documentario é olhando para o seu
publico. O publico espera ser capaz de crer no vinculo entre o que se V& e 0 que ocorreu em
frente & camera. De acordo com o autor, o espectador normalmente entende que o
documentério é um tratamento criativo da realidade e ndo uma descricdo fiel da realidade.
Enquanto os documentarios utilizam provas para construir seu proprio discurso narrado sobre
0 mundo, o publico espera que ocorra uma transformacdo a partir dessas provas e se
decepciona se isso ndo acontece. O espectador do documentério também espera ser capaz de
construir um comentario ou ponto de vista a partir de sua avaliacdo dos recursos poéticos e
retoricos utilizados no filme. Ele é capaz de reconhecer a oscilacdo entre uma realidade
histérica e uma representacdo sobre ela. 1sso ajuda a distinguir o seu envolvimento com o
documentério do envolvimento com os demais géneros filmicos e, diante disso, pode
desenvolver o que o autor chama de discursos de sobriedade (NICHOLS, 2010).

Os documentérios, com frequéncia, seguem a ideia de aula de histéria. As provas, as
quais recorrem, ndo raro sdo utilizadas para determinar que “isto é assim”, vinculada a um
sutil “ndo é mesmo?”. E por meio da retorica e demais recursos de persuasdo da representacio

que essas determinagdes acontecem. Nas palavras de Nichols (2010, p. 69):

A Batalha de San Pietro, por exemplo, defende que “a guerra é o inferno” e
convence-nos disso com provas como uma série de soldados mortos em primeiro
plano, em vez de usar, digamos, um Unico plano geral do campo de batalha, o que
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diminuiria o horror e talvez aumentasse a nobreza da luta. A forca de uma viséo
como essa, em primeiro plano, tem um impacto, ou uma “maldi¢cdo indexadora”,
bastante diferente das mortes encenadas em filmes de ficcdo como Além da linha
vermelha (Terrence Mallick, 1998) ou O resgate do soldado Ryan (Steven
Spielberg, 1998), que também ponderam o custo humano da guerra. As
representagdes podem ser semelhantes, mas o impacto emocional das imagens de
mortos e moribundos em primeiro plano muda consideravelmente quando sabemos
que ndo ha ponto em que o diretor possa dizer “Corta!” e as vidas possam ser
recuperadas.

Ainda falando dos aspectos do documentario que o diferenciam dos demais géneros,
Nichols afirma que ha uma interacéo tripolar no documentério, entre cineasta, tema ou atores
(o que inclui, obviamente, pessoas reais, chamadas por ele de atores sociais) e publico ou
espectadores. Essa relacdo pode ser mais bem compreendida ao considerar a formulagédo
verbal “eu falo deles para vocé”, que é a forma mais classica de documentario.

O eu diz respeito ao cineasta ou um substituto que tipicamente é o narrador em voz
over, ou voz de Deus, ou seja, que ndo é visto, apenas ouvido. Voz over é o nome dado ao
locutor do documentério. Essa voz costuma inspirar autoridade (NICHOLS, 2010, p. 40-41).
O cineasta também pode ser um personagem de seu proprio documentario, quando decide
aparecer ou narrar em voz over.

O falar de diz respeito a marca do cineasta de representar outras pessoas, 0 que
confere um carater de importancia civica ao documentario. O falar de alguma coisa inclui,
nas palavras do autor, a “construcdo de uma narrativa”, a “narracdo de uma historia”, a
“criacdo de um estado de animo poético”, mas também diz respeito a “um desejo voltado para
o0 contetdo, um desejo de transmitir informacéo, basear-se em fatos e expressar opinides sobre
0 mundo que compartilhamos” (NICHOLS, 2010, p. 41-42).

O eles implica, por ser um pronome na terceira pessoa, uma distincao entre o que fala
e 0 de quem se fala. Os outros podem ser apresentados como individuos plenos, de
psicologias complexas, que é uma caracteristica frequente nos documentérios, mas enquanto
publico, se tem a sensacdo de que elas estdo 1& para edificacdo do espectador (NICHOLS,
2010).

O vocé também sugere uma distingdo, nesse caso, entre o cineasta (aquele que fala) e o
espectador (aquele que Vvé). Isso confere ao documentario uma estrutura institucional. Os
documentaristas, portadores de um conhecimento especializado, se dirigem ao espectador
como membros de um publico geral ou como algum elemento que remeta a esse publico. O
publico esta tipicamente apartado do tema representado, assim como do ato da representacéo.
Esse vocé pode ser despertado nas ocasifes em que 0 cineasta se dirige ao publico, dando a

impressdo de que aquele realmente estd dialogando com este. Se ndo houver essa sensacao, o
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filme néo atinge o espectador. Todos 0s cineastas tém esse desafio de ativar a percepgdo que o
espectador possui de si mesmo, e é por meio da retdrica que isso é buscado no documentério
(NICHOLS, 2010).

Outra possibilidade de carater do documentario que pode ser resumida a uma
formulacdo verbal seria “ele fala deles — ou de alguma coisa — para n6s”, o que d& a ideia de
uma separacgéo, para nao dizer alienacdo, entre aquele que fala e aquele que vé. A fonte desse
filme dirigido ao espectador aparenta ser carente de individualidade. Essa formulacdo é
caracterizada pelo discurso institucional, em que alguma informacdo sobre o mundo €
apresentada de uma forma impessoal, porém, fidedigna, e isso é frequentemente feito por
meio de comentarios em voz over. Essa estrutura passa a aparéncia de estar se dirigindo
diretamente ao espectador quando, na verdade, esta se dirigindo, na maioria das vezes, ao um
publico sem distin¢do. E normalmente a estrutura utilizada em comerciais ou trailers de
filmes. Essas obras costumam atribuir valores, instigar acGes, além de transmitir informacGes
que sd@o um convite ao espectador para buscar um senso de comunidade, recorrendo a uma
estrutura que pode ser meramente fatual ou emocionalmente carregada, mas que em raras
ocasifes é organizada para superar as concepgoes estatisticas, abstratas e genéricas de quem é
0 espectador (NICHOLS, 2010, p. 45).

A Ultima formulacdo da qual Nichols fala é o carater “eu falo — ou nds falamos — de
noés para vocé€”. Os documentarios que seguem tal formulacdo tendem a deslocar o cineasta
para uma posicdo de igualdade para com o vocé, ou seja, 0 espectador. No cinema
antropoldgico essa tendéncia ganhou o nome de autoetnografia. Normalmente é um senso de
unidade que se formula na representacdo da familia. Quando o cineasta esta incluso no nés,
essas obras conseguem alcancar um grau de intimidade que permite que a experiéncia com o
filme seja comovente (NICHOLS, 2010).

Também sobre a identidade do documentario, o autor fala de seis modos de se
estruturar um documentario: 0 modo poético, 0 modo expositivo, 0 modo observativo, 0 modo
participativo, 0 modo reflexivo e 0 modo performatico.

O modo poético é o que da énfase as associagdes visuais, a organizacdo formal, aos
ritmos e tons e a descri¢es. O cinema experimental, pessoal e de vanguarda beberam muito
dessa fonte poética. Essa modalidade escapa as convengbes de continuidade ao expor
argumentos de maneiras alternativas as tradicionais. As acdes de persuasao estdo subalternas
as que enfatizam estados de animos, afetos e tons. Nele hd fragmentacdo, ambiguidades,
incoeréncias, associa¢fes vagas e subjetividades. A particularidade desse modo € a estética

peculiar com a qual o cineasta trabalha, que se manifesta em diferentes aspectos.
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O modo expositivo da énfase a logica argumentativa e aos comentarios mais formais.
Quando se fala em documentério, esse costuma ser o molde ao qual mais se associa. Nele, 0s
fragmentos histéricos sdo expostos com um cardter mais argumentativo e mais retorico,
direcionado objetivamente ao espectador. Os comentarios com voz de Deus sdo adotados com
frequéncia nesse modo. A informag&o verbal é mais importante, aqui, do que as imagens, que
acabam sendo usadas apenas como ilustragdo ao que esta sendo veiculado. Diferencia-se do
modo poético porque nele a continuidade na montagem é fundamental para a argumentacao,
que € o que Nichols (2010) chama de montagem evidéncia. Esse género pode, sim, sacrificar a
continuidade para inserir imagens que quebrem-na, mas apenas se isso servir para reforcar seu
ponto de vista. A credibilidade e objetividade sdo alcangados, nesse modo, pelos recursos de
distanciamento, indiferenca, neutralidade e onisciéncia, o que facilita na generalizacdo. Essa
representacdo é baseada no bom senso.

O modo observativo, como 0 nome sugere, observa, com uma camera presente, porém
discreta, o cotidiano das pessoas, com o qual o cineasta é diretamente engajado, e que
representa o seu tema. O cineasta ndo esta ali para intervir explicitamente nos acontecimentos,
apenas capta o que acontece diante da cdmera. A principio, ndo havia comentarios, efeitos
sonoros, entrevistas ou recursos complementares nesse modo, justamente porque a intengédo
era mostrar a vivéncia cotidiana real, e esses artificios soariam como “enfeites” ao real. Os
atores sociais ignoram o cineasta e interagem entre si, 0 que possibilita que as cenas revelem
caracteristicas particulares desses atores sociais. Com o0 cineasta agindo passivamente, 0
espectador acaba tendo um papel mais ativo, no sentido de determinar a relevancia dos
acontecimentos que ele assiste, por isso Nichols (2010, p. 148) fala que ele olha na posicao de
quem espia “pelo buraco da fechadura™, posicdo que pode ser desconfortavel dependendo do
guanto se conhece aquele que € filmado ou da ciéncia de que essa pessoa ndo tem nocao de
estar sendo observada.

H& muita discussao sobre a natureza observativa desse modo, pois o fato de haver uma
camera no ambiente ja é considerado uma intervencdo, mas € uma intromissdo indireta, ou
ndo admitida. E comum se perguntar até onde deve ir o cineasta ou até que ponto ele deve se
manter passivo. Uma das perguntas possiveis que ele menciona é “Deve um operador de
camera filmar a imolacdo de um monge vietnamita que, sabendo que ha cameras presentes
para gravar o acontecimento, ateia fogo no préprio corpo, para protestar contra a guerra?”
(NICHOLS, 2010, p. 149). Esses filmes tém o potencial de causar a impressdo de duracao real
dos acontecimentos. Por ter uma cdmera presente no acontecimento, ela recebe um atestado

de presenca histdrica. Consequentemente ela também transmite a impressao de fidelidade em
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relacdo ao que acontece, quando na verdade o que aconteceu foi construido para que assim
aparentasse. Um exemplo acontece na chamada entrevista mascarada, em que 0 cineasta
estabelece o tema de uma cena e em seguida a filma em uma posicdo observativa. Também
existem os acontecimentos filmados que sdo encenados para serem incluidos no registro
historico. A cadmera pode sugerir essa encenagao, ou seja, a propria presenca da camera pode
significar um imperativo para a encenagdo, o que é paradoxal a premissa basica desse género,
de mostrar a vida exatamente como ela é quando a camera ndo esta l4. E por isso que esse
género também é conhecido como a mosca na parede. Ela esta ali, incomodando de alguma
forma, mas néo interferindo diretamente, pelo menos ndo diante da camera.

O modo participativo: da énfase na interagdo entre o cineasta e seu tema. O
envolvimento direto é feito por meio de entrevistas ou outros formatos que permitam esse
engajamento. Com frequéncia se recorre as imagens de arquivo para levantar questdes
historicas. Os documentaristas vdo a campo, assim como 0 pesquisador de campo, com
propositos diferentes, mas com uma mesma linguagem retorica, tipica das ciéncias sociais,
mas essa ndo é uma pratica paradigmatica no cinema. Este se difere do modo observativo
porque enquanto aquele tenta camuflar a persuasédo, para dar a impressdo de realidade nua e
crua, neste existe a intencdo de expor como é estar dentro de uma situagcdo em que o cineasta
esta presente e como o ambiente se altera com sua presenca. E quando a mosca na parede se
torna a mosca na sopa, pois o cineasta faz questdo de interferir e incomodar. Ainda que ele
ndo apareca na cena, ele é parte dela na medida em que interroga, critica, colabora ou
provoca. Em alguns casos o cineasta se distancia da posi¢éo de investigador a fim de assumir
uma posicdo de receptividade e reflexdo sobre os acontecimentos, o que é recorrente nos
géneros diario e testemunho pessoal. As entrevistas, por vezes, podem ter um carater
terapéutico, que apresentam um entrelacamento historico e pessoal entre o participante e o
cineasta, que desemboca na representacdo do mundo histérico (NICHOLS, 2010).

O modo reflexivo atenta para as convencdes que cercam o documentario, ele quer
expor ao espectador essas convencdes a fim de despertar nele a consciéncia para a natureza da
construcdo da representacéo da realidade. S&o os processos de negociagao entre o cineasta e 0
participante que interessam ao modo reflexivo. Nele, ndo apenas o mundo histérico é
acompanhado pelo espectador, mas o relacionamento do cineasta com ele e também os
problemas de representagdo. O documentério passa a ser percebido como ele é: uma
construcdo, ao inveés de apresentar o0 mundo por meio dele. Para chegar a tal efeito, ele vai
depender do descaso do espectador para com a realidade da situagdo quando mostrada na tela,

que faz com que ele acredite que apenas o acontecimento deva ser interpretado, e ndo o
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documentério. Esse modo vai criticar justamente essa caracteristica do documentéario de ser
valorado somente pelo carater convincente de seu contetdo. O realismo também é tema para
esse género. O documentario reflexivo vai utilizar técnicas de estrutura narrativa, de
desenvolvimento do personagem, montagem de evidéncia ou continuidade, a fim de ficar com
um aspecto de realismo psicologico, fisico e emocional, quebrando, assim, os protocolos
tradicionais do documentério. Trata-se, portanto, do modo que mais se autocritica e que mais
possui consciéncia de si. Ele convida o espectador a repensar o documentario e suas
expectativas em relacdo a ele, admitindo que é uma construcdo, o que vai alterar seu grau de
percepcdo (NICHOLS, 2010).

O modo performético questiona o que se chama de conhecimento e da énfase a
subjetividade e expressividade da prépria interacdo engajada entre o cineasta e 0 tema em
questdo, e também se atenta a receptividade do publico a esse engajamento. Ele vai se
fundamentar nas peculiaridades da retdrica, da tradicdo poética, da literatura e da experiéncia
pessoal para afirmar que o conhecimento é algo sélido. Ele vai se opor ao uso de artificios
objetivos, a fim de evocar reacOes e afetos especificos. Normalmente os filmes de modo
performatico fazem uso de recursos tipicos também do cinema experimental, pessoal e de
vanguarda, a diferenca est& no vigor por atingir o publico social e emocionalmente. Os modos
descritos por Nichols estdo sujeitos a sobreposicdo e mistura entre si.

Com base no pressuposto de que imagens diferentes sdo recebidas com significados
diferentes a pessoas diferentes, a consequéncia vai ser um fenémeno cheio de afetos, com
elementos subjetivos, e é assim que ele vai apresentar o qudo complexo € significar o
conhecimento de mundo. Contemplar a licenca poética, nesse género, € mais importante do
que realizar uma representacéo realista. A sensibilidade do espectador pode se envolver com a
do cineasta. A autoetnografia utiliza esse modo para estabelecer um equilibrio em relacdo aos
documentarios da categoria “n6s falamos sobre ele para nés”, se envolvendo, por sua vez, em
categorias em que “nos falamos sobre nos para vocés” ou “nos falamos sobre nés para nés”. O
modo performatico atenta o espectador para o fato de que o mundo ndo pode ser reduzido as
evidéncias visiveis que supomos dele.

E relevante, ainda, considerar o elemento voz e como se concebe o conceito de voz no
género. A voz de um documentario pode se referir ndo apenas a uma voz literal, audivel, mas
a uma légica informativa dentro da qual o documentario foi organizado. Portanto, a voz se
refere @ maneira como um posicionamento, um argumento ou uma outra ldgica sdo
transmitidos ao espectador, ou seja, uma perspectiva. A perspectiva é o resultado da

administracdo dos sons, das imagens e da selecdo de tomadas e aquilo que esse conjunto
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transmite. A voz da perspectiva, implicitamente e tacitamente, formula um argumento. Cabe
ao espectador inferir qual é esse ponto de vista. Trata-se mais de um “veja por si mesmo” do
que um “veja isto desta forma”. Mesmo convidados a ver o mundo por si mesmo e a ler as
entrelinhas, a lente ndo pertence ao espectador. Como ja foi dito, ndo se trata de mera
reproducdo do mundo, e sim uma perspectiva especifica de representacdo dele, que carrega
certos valores. E essa ideia de perspectiva que separa o documentario de uma mera filmagem
ou de registros fotograficos, onde a perspectiva é significativamente reduzida. Ainda que a
voz do documentario pareca ser objetiva ou desinteressada, imparcial ou acritica, ela mantém,
sim, uma posi¢do sobre o mundo. A descricdo sobre esse posicionamento significa, pelo
menos, que existe uma preocupacdo sobre a responsabilidade de ser preciso e razoavel a
respeito das assercdes sobre o0 mundo (NICHOLS, 2010).

Com frequéncia, essa voz do documentario coincide com a voz do orador. A voz do
cineasta tende a assumir e convencer acerca de um posicionamento para o qual o
documentério pende. A narrativa dessa voz costuma considerar questdes de valor, julgamento,
interpretacdo e compreensao que requerem uma linguagem particular: a tradicao retorica. Essa
linguagem consegue contemplar tanto narrativa quanto razdo, tanto poesia como evocacao,
mas tudo com a finalidade de conquistar a confianca do espectador sobre uma questdo
controversa.

Independentemente da subdivisdo, o discurso retérico contém duas caracteristicas
predominantes: A primeira é a alternancia de argumentos favoraveis e contrarios a
determinada postura, 0 que pode acabar apresentando op¢Ges maniqueistas, 0 que consiste em
uma particularidade da abordagem problema/solucdo ou mesmo a convencao de equilibrio,
prépria do jornalismo, que procura analisar “os dois lados da moeda”, ndo estdo imunes a
ceder espaco para as nocdes de bom e mau, certo ou errado. A segunda é que todas as
subdivisbes ddo énfase a uma intercalacdo entre “recursos a prova e recursos ao publico,
recursos ao fato e recursos a emoc¢do” (NICHOLS, 2010, p. 88). Ja que 0s assuntos aos quais
compete a retorica vdo sempre rodear questdes subjetivas, de crencas e valores, assim como
questdes objetivas como fatos e provas, faz sentido que haja essa alternancia, pois ela
possibilita que a voz do documentério localize os argumentos em um dominio mais concreto,
adicionando matéria aos fatos, ao invés de permanecer em um terreno abstrato. E na
capacidade que o documentario tem de unir emocdo e prova na disposi¢do das partes do
documentério que reside o interesse de governos e instituicdes nessa narrativa. Aristoteles
(2005) fala de trés divisbes da retdrica: legislativa ou deliberativa, judicial ou histérica e

cerimonial ou panegirica.
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A legislativa ou deliberativa se esforca para um encorajamento ou desencorajamento a
algum posicionamento. E proprio de situagdes como a guerra, que levanta questdes politicas
sociais. E comum que os documentarios que se utilizam dessa retdrica sigam a estrutura
problema/solucdo, pois tal estrutura vai lancar um olhar para o futuro e propor resolucdes para
0 problema em quest&o, criando condic¢des para um julgamento sobre a conveniéncia, ou falta
de, em relacdo a determinada escolha.

A retdrica judicial ou historica vai se concentrar em julgar acontecimentos prévios,
em que o orador juridico vai levantar perguntas como “o que de fato aconteceu?”. Nessa
modalidade, perante a lei sdo colocadas em xeque questfes de inocéncia e culpa, enquanto
perante a historia sdo colocadas em xeque questdes de falsidade e verdade. Ela segue a
retorica deliberativa no aspecto de apelo as questbes de valor e moral, onde a verdade
absoluta ndo € uma garantia. O objetivo € ver a justica cumprida. Os argumentos e indicios
utilizados nessa retdérica ndo costumam ser de teor cientifico, pois se assim fosse, ndo seria
necessario recorrer aos juizos de valor e moralidade. Com isso, 0 espectador tende a se
sensibilizar com os seus pares em detrimento da decisdo de peritos e pessoas especializadas, 0
que diz muito sobre as incertezas do individuo em relacdo ao passado, assim como o fato de
considerar mais de um relato antes de formar opinido também o faz.

A retorica cerimonial ou panegirica é a que se centra em censurar ou elogiar um polo
especifico. Simultaneamente ela estabelece a¢des, tomando como fundamento as acdes das
pessoas e apresenta quais sdo as qualidades. Ela é complementar as demais, pois também
recorre a valores e argumentos de peso moral. O orador dessa retdrica intercala entre o
passado e 0 presente para estabelecer méritos ou deméritos. Mas diferentemente da retérica
deliberativa, esta possui regras mais maleaveis quanto a argumentacdo. N&o existe,
necessariamente, a reveréncia a justica e imparcialidade.

O discurso retdrico exige trés principios: ser verossimil, convincente e comovente. O
uso da metafora e da metonimia sdo elementos que ndo possuem comprovacao cientifica e
nem preenchem plenamente as formas l6gicas necessarias a comprovagdo, mas elas nem
sequer precisam ser verdadeiras. O fato de nem sempre 0s repérteres presentes na cena do
acontecimento estarem falando a verdade ndo diminui seus poderes de convencimento. A
ironia, a metafora e a metonimia sdo recursos de linguagem que contemplam todo esse
esforgo de convencimento pela palavra acima da razéo. Nichols (2010) nomeia cinco divisdes
do pensamento retdrico:

A retorica da invengdo diz respeito a evidenciagdo de provas ou indicios que dao

fundamento a um argumento. Para o autor, ndo sdo metodologias cientificas que atestam o
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que é ou deixa de ser uma prova, e sim, convencgdes sociais. Aristoteles (2005) sugeriu duas
espécies de provas: as inartisticas ou nao artificiais e as artisticas ou artificiais que s&o,
respectivamente, as que envolvem recursos fatuais ou indicios inquestionaveis (que incluem
documentos, confissdes, amostras de sangue, impressdes digitais, testemunhas) e as que
recorrem aos sentimentos do publico se utilizando da criatividade do orador para dar uma
impressdo de comprovacgao. Enquanto a primeira categoria ndo permite flexdo, embora esteja
sujeita a interpretacGes distintas, a segunda depende disso para se sustentar (NICHOLS,
2010).

As provas artisticas, por sua vez, sdo divididas em trés categorias, todas empenhadas
na conquista da confianca do outro para a validagdo de um argumento. A ética é a que recorre
a aparéncia de bom carater moral, que inspira credibilidade. A emocional, como o nome
sugere, recorre as emocdes do publico para produzir a reacdo esperada, em favor de
determinado posicionamento. A demonstrativa utiliza uma mescla de raciocinio com
demonstragéo, que pode ser aparente ou real. O intercalar de demonstragdes consistentes com
aquelas que sdo apenas aparentes ou de fato enganadoras resulta na impressdo de que uma
questdo esta sendo comprovada, e isso € recorrente em toda tradicdo retorica. Isso pode ser
considerado uma falha ou uma solugdo Unica e necesséria para 0s casos em que os indicios
sdo insuficientes ou inexistentes. Questdes mais subjetivas como valores, tradicdes e crengas
pesam muito mais do que a razdo nessa linguagem (NICHOLS, 2010). Os tratados classicos
reconhecem como finalidade da retérica a juncdo do docere, do delectare e do movere que
dizem respeito as regras de eloquéncia, sendo que, respectivamente, um recorre a0 ensino
expondo os argumentos, outro recorre a captacdo do agrado de forma a atingir o seu publico e
o ultimo recorre & comogao, em um esforgo para tocar os sentimentos do publico. E nessa
unido entre emocao e razao que reside o potencial do orador.

A retdrica da disposicao € a que organiza as partes de um discurso retorico, ou de um
documentério, em um trabalho com a “semaéntica” da imagem. Nichols (2010, p. 87) salienta
que os oradores classicos recomendam, por exemplo, que uma narrativa convincente

contenha:

Uma abertura que capte a atencdo do publico; um esclarecimento do que ja se
reconhece como fato e do que continua controverso, ou uma declaracdo ou
elaboracédo da propria questdo; um argumento direto em favor de uma causa, de um
ponto de vista especifico; uma refutacdo que rejeite objecdes ja esperadas ou
argumentos contrarios e uma recapitulacdo do caso que agite o publico e o
predisponha a um determinado procedimento.
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A retorica da elocucdo vai explorar diferentes recursos linguisticos e codigos
gramaticais para atingir o tom desejado. E por meio de elementos como a camera, a
representacdo, a montagem, o som, entre outros recursos imagéticos, com o tempero das
formas, como o0 ensaio e o diario, e com a sustentacdo dos modos, sejam expositivos,
reflexivos, performaticos, poéticos, observativos ou participativos, que essa elocucdo sera
montada (NICHOLS, 2010).

A retorica da memoria considera dois pontos: por um lado é possivel se memorizar um
discurso pela forca de vontade ou, por outro, pode ser desenvolvido o que Nichols (2010)
chama de teatro da memdria para este mesmo fim. O termo teatro diz respeito ao espago onde
se localiza a criatividade dos elementos de um discurso que se diferencia de um espaco
familiar, como a casa do orador, por exemplo. A imagem mental do espaco imaginado vai
facilitar o encontro com os componentes do discurso de acordo com o movimento do orador,
que recolhe os argumentos ali depositados, dentro desse espacgo. Para o autor, o filme é um
substituto artificial para a memoria organica, que da a impressdo de que ele mesmo
experimentou determinado acontecimento em tempo e lugar também determinados. A
memoria também interfere significativamente na interpretacdo, porque € a partir da memoria
que o espectador se serve do que ele ja viu como paradigma para reagir ao que ele esta vendo.
Intercalar as memorias anteriores para estabelecer uma ligagdo com o presente € determinante
para a interpretacdo de um filme, assim como a memdria é determinante na estruturacdo de
um argumento convincente. Vale ressaltar, inclusive, que Quintiliano, em sua Instituicdo
Oratoria (QUINTILIANO, 2015), considera a memoria entre as partes do discurso retorico.

A retdrica da pronunciacdo é o que originalmente se chamava de voz e gesto, que se
aproxima bastante do que se compreende como comentario e perspectiva na condi¢cdo de
formas de manifestar um posicionamento. O gesto diz respeito a uma comunicacdo ndo
verbal, e é uma caracteristica substancial na performance ou estilo. O decoro e a eloquéncia
também sdo caracteristicas fundamentais da pronunciacdo. O autor chama de decoro a
eficiéncia de uma estratégia de argumentacao para um espectador ou espacgo determinado e de
eloguéncia ele nomeia o nivel de esclarecimento de um argumento e de seu apelo emocional
(NICHOLS, 2010).

Todo documentario, para Nichols (2010), faz um entrelagamento entre pelo menos trés
historias: a histéria do cineasta, a histéria do filme e a historia do puablico. Durante o
documentario, a consciéncia do espectador de que essas historias encontram origem em
alguém ou em algum lugar € formada. O texto também carrega uma historia, e ndo menos

importante ha o espectador com sua bagagem. Suas motivacdes e seu ponto de vista vdo ser
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determinados pelas experiéncias prévias. O espectador possui uma inclinagdo para se
interessar pelas historias que confirmem com seus pressupostos, e é isso que o faz ser atraido
pelo documentario. Basta conhecer 0 seu espectador que o cineasta consegue conduzi-lo as
reacOes que lhe convém. S&o as representagdes convincentes, verossimeis, que cumprem com
a tarefa do documentério de conduzir o espectador a tomar um partido determinado.

Os documentarios falam de questBes e conceitos ndo palpaveis. O documentario tem
seu valor na medida em que consegue representar, por meio de imagens e sons, conceitos
invisiveis e inaudiveis. Imagens e sons nao sdo capazes de fornecer conceitos, apenas
exemplos, por isso o0 recurso dos comentarios sdo bastante utilizados na conducdo do
espectador & interpretacdo que é mais conveniente ao autor. E comum existir uma tensdo entre
0 geral e o especifico na narrativa documentaria, pois se fossem somente generalizacdes,
seriam abstratos demais, e se as generalizacdes ndo existissem, sO haveria registros de
circunstancias especificas. Quando consegue-se obter um equilibrio entre essas duas
linguagens, para Nichols (2010), o documentario obtém um efeito de poder e fascinio sobre o
seu publico.

“O todo € maior do que a soma das partes”, diz Nichols (2010, p. 100). O
documentério € a soma de vérias partes, é o agrupamento de planos e cenas em gestalts ou
categorias mais amplas, as quais se nomeia conceitos. Quando existem dois ou mais ideais em

conflito, abre-se margem para a competi¢cdo. Segundo o autor (2010, p. 101),

Os valores dominantes, para permanecerem dominantes, precisam lutar, enquanto 0s
valores alternativos, os undergrounds, precisam lutar para garantir sua legitimidade.
E ai que se entra num espaco onde esses valores competem ambicionando a nossa
lealdade. N&o € por métodos coercitivos que essa competicdo acontece, e sim em
uma arena ideolégica, pela persuasdo, e ndo pela forca.

Ao género documentario esté reservado, para o autor, o desafio da persuasdo. Ele fala
de trés grandes categorias da linguagem falada e escrita, que sdo a poética e a narrativa, a
I6gica e a retdrica. A linguagem poética e narrativa servem para a contacao de histérias e
evocacdo de animos. A ldgica serve a assuntos que trabalham com o espirito investigativo da
ciéncia e a retorica é Util para a criacdo de consenso ou estabelecimento de acordos sobre
assuntos que ainda se encontram abertos para debates, o que acaba sendo a linguagem mais
conveniente aos objetivos do documentario. Sdo géneros excludentes entre si (0 que ndo
significa que ndo possam coexistir). O documentério é um esforgo para o convencimento de

ideais que recorre mais a retorica do que a sensibilidade estética. Para Nichols (2010), a
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percepcao estética é ativada no documentario também, mas ele guarda um compromisso com
a consciéncia social antes da estetica.

Nichols (2010) diz que, guardadas as devidas proporcdes, essa retorica também
poderia ser denominada poética, biografica ou ensaistica, pois nesse esforco de se apresentar
com uma linguagem afetiva, esses aspectos acabam sendo trabalhados, tanto para apresentar
pessoas com aspectos generosos como desagradaveis. Em determinados momentos, pode
haver um estranhamento diante de descricdes mais detalhadas, que parecem fugir aos
objetivos de desenrolar a trama, embora em outros essas descricbes aparentem ser
fundamentais para que a trama tenha uma ressonancia ou textura maiores, por isso chega a ser
uma descricdo semelhante a da narrativa. Esse género de retorica pode acrescentar mais vida
as demais, mas também pode atuar sozinha. Ela ndo tem responsabilidade de manter uma
cronologia dos acontecimentos, e nisso ela se diferencia de uma biografia prosaica. O autor
também afirma que essa retdrica apresenta as pessoas com aspectos angelicais ou demoniacos,
que se faz necessario quando ndo existe um paradigma universal de valores, e que confunde o
espectador quando se trata do outro.

Um outro recurso de linguagem tipico do documentario, evidenciado por Nichols
(2010) é a metafora. A metafora consegue alcancar os lugares onde as definicdes de
dicionario ndo chegam, e enriquecer a compreensdo de determinados temas, dando a eles uma
face moral, social e politica. E um recurso bastante Gtil & retdrica, pois com ela é possivel
interpretar questdes fundamentadas ao que elas aparentam ser. Ndo & apenas a imagem, mas a
sua composi¢do com 0s sons e sua disposicdo também é capaz de compor a metafora. Sdo
elementos que, inclusive, podem propiciar a evocagdo sensorial no espectador. O poder
retérico e estilistico de um documentério é determinante na reacdo de aceitacdo ou rejeicao do
espectador sobre o argumento apresentado. Quando se cria condicdes para que uma
representacdo seja apresentada como metafora em direcdo a uma orientacdo de determinada
questdo, é possivel haver a oscilacdo entre o especifico e o geral no documentario.

Outro recurso ao qual se apela para a condugédo de um assunto de um documentario é a
fundamentacéo na identidade pessoal, intimidade sexual ou a pertencga social. Um personagem
de um documentario pode estar representando uma coletividade, assim como uma
representacdo especifica pode estar representando uma tendéncia geral. Segundo Nichols
(2010, p. 114), essas trés inclinacGes guiam assuntos como “a biografia e a autobiografia,
familia e relagBes intimas, sexo e sexualidade, trabalho e classe social, violéncia e guerra,

poder e hierarquia, nacionalidade, economia, justica, raga, cultura e historia”.
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Na base dos parametros cientificos, que estdo rigidamente embasados no carater
indexador da fotografia, estd a habilidade de gerar réplicas idénticas ao objeto original. A voz
da ciéncia exige siléncio por parte do documentarista, assim da& espaco para que a voz do
préprio documentario se manifeste. Nao é a busca frenética pelas provas ou documentagdes
visuais que faz essa voz aparecer; pelo contrario, isso pode acabar abafando-a. O
documentério ndo consiste em uma garantia da autenticidade inquestionavel, e sim uma
impressdo adequada que se utiliza de imagens. Ele pode ser adulterado, assim como a
fotografia (e por que ndo o texto?). Quando ndo ha evidéncia concreta valida, se torna uma
questdo de fetichismo ou de fé. A funcdo do cineasta é, também, afastar a possivel
incredulidade, e faz isso por meios que sdo mais retoricos do que cientificos. Ja a orientacdo
de espetaculo diz respeito a uma caracteristica do cinema primitivo, que apoiou 0 USO
cientifico das imagens, mas também deu margem para o que posteriormente foi chamado pelo
historiador de cinema Tom Gunning de cinema de atragdes, que remete as atracdes de circo e
sua tendéncia em expor fenbmenos impares. Mas era um exibicionismo mais comum ao
cinema do que do documentario em si (NICHOLS, 2010).

O documentario enquanto cinema de atracfes ndo explorou o seu potencial poético,
mas, por influéncia de movimentos vanguardistas do século XX, que sugeriram um estilo
divergente aquele de tendéncia ficticia e exibicionista, deram-se 0s primeiros passos poéticos
dentro do género, o que contribuiu muito para a defini¢cdo da voz documentaria. As imagens
cotidianas eram centrais em um primeiro momento dessa tendéncia, e ndo tardou a surgirem
preocupacles com questdes estéticas, como a fotogenia, a montagem entre outros recursos
que terminaram por levar a voz do cineasta para o primeiro plano (NICHOLS, 2010).

Com a estruturacdo da voz poética, a voz narrativa também foi acionada, que até entdo
ndo fazia parte do cinema exibicionista, nem da observacao cientifica. A abordagem por meio
de contacdo de historias, mesmo que ainda com um aspecto formal, podia se aplicar ao mundo
histérico tanto quanto ao mundo imaginario. Foi com a adesdo a narrativa no documentario
que as tecnicas de montagem se desenvolveram e se completaram com as técnicas de
composicao, continuidade e iluminagdo, que estabeleciam uma relagdo coerente entre as cenas
(NICHOLS, 2010).

No documentario, o termo realismo possui trés faces: o realismo fotografico, também
chamado de realismo fisico, o realismo psicologico e o realismo emocional. O primeiro tem
base tanto nas técnicas de montagem em continuidade quanto na filmagem direta e na
fotografia de locacdo, em um esforco para dar identidade a um realismo de tempo e de lugar.

O segundo refere-se ao ato de convencer sobre a realidade dos estados de animo dos
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personagens. O terceiro diz respeito a conducdo de um estado emocional especifico ao
espectador, que se da pela busca de elementos familiares ao espectador para evocar uma
identificacdo com ele. Tais artificios sdo capazes de despertar, por exemplo, a empatia e a
humanidade do espectador (NICHOLS, 2010).

Para Nichols, as obras que utilizam a oratoria retérica vinculam uma narrativa
coerente com 0 agrupamento de planos organizados para que toda a composicdo valide os
argumentos do cineasta. Os acontecimentos fragmentados eram rearranjados na montagem, e
era recorrente que planos aparentemente nao sequenciais fossem sobrepostos e quebrassem a
naturalidade da cena, resultando em estranhamento e a necessidade de estabelecer a l6gica
entre os dois fragmentos. “Na oratdria retérica 0 mesmo documentarista € exibidor de
atracdes, contador de historias e poeta da fotogenia” (NICHOLS, 2010, p. 134).

Nichols acredita que o publico procura pelos documentarios porque acreditam que
terdo o desejo de conhecer mais sobre 0 mundo satisfeito no decorrer da obra. Existe até
mesmo um nome para este desejo de saber, que é a epistefilia. O documentério estimula esse
desejo. Ele acredita que esse desejo de saber trata-se de uma ocupacdo comum, em que aquele
que sabe compartilha o saber com aquele que deseja saber. O espectador também pode
assumir a posicdo daquele que sabe. “Eles falam sobre eles para nds e nds obtemos prazer,
satisfagdo e conhecimento como resultado” (NICHOLS, 2010, p. 70).

H& documentéarios que se engajam em um esforgo para apresentar aspectos do mundo,
sugerir solucdes para problemas evidenciados por eles mesmos, tornar questdes historicas
acessiveis a compreensdo do espectador e também levar este para o partido que lhe for
conveniente, ha documentarios que sdo um convite a reflexdo sobre tais aspectos, a se atentar
aos detalhes e descricOes, levantando duvidas e eliminando certezas, a fim de proporcionar
uma experiéncia mais transparente com esse género. O documentario auxilia o espectador a
tomar decisdes, porque ele mesmo fornece as explicacBes necessarias. E somente a partir do
momento que se conhece a causa de um problema que ele podera ser extinguido. E necessario,
também, sem desconsiderar sensibilidade e empatia, compreender sobre as consequéncias
dessas decisbes, pois a base delas sé&o os valores, e valores sdo sempre sujeitos a
guestionamentos. Atores sociais sdo mais do que elementos de um documentéario, sdo pessoas,
sdo vidas em risco e, tradicionalmente, esse € o ponto que os documentarios costumam
abordar, ainda que por vezes esse objetivo seja frustrado. A tradicdo documentaria continua

em construgao.
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4.2 Os objetos de pesquisa e 0 problema da defini¢ao

E importante esclarecer, antes de qualquer argumentagdo, que nio existia problema
algum em aceitar que os objetos de estudo desta pesquisa pertencessem a diferentes naturezas
dentro do campo audiovisual. A intengdo, a principio, nem mesmo era trabalhar com um
género em especial, pois, neste caso particular, ndo foi a pesquisa que motivou a selecdo dos
objetos, mas o fato de as producdes se destacarem entre todas as outras que ja havia visto
sobre 0 mesmo tema, porque provocaram uma comogdo particular e que precisava de
explicacBes, 0 que posteriormente acabou se desenvolvendo para além disso. Como o préprio
titulo da pesquisa ja evidencia, foram encontradas justificativas suficientes para que as trés
producdes fossem classificadas como documentario, por razbes que serdo aqui descritas.

Das trés producdes analisadas, o que menos apresentou problemas de defini¢édo foi Os
Capacetes Brancos. E indubitavel que se trata de um documentério. Primeiro, porque o
suporte para o qual foi feito, a Netflix, o classificou como documentario, e foi na condicdo de
documentario que ele foi candidato e vencedor de prémios voltados ao cinema. Depois porque
0 seu realizador é cineasta, e ndo repdrter como nos outros dois casos (0 que ndo deve ser
levado tanto em consideracdo, pois quantos documentaristas consagrados foram reporteres
antes de se lancar no mundo do cinema?). Mas, também, porque sua estética & mais parecida
com o género filme do que o género reportagem. N&o encontrou-se, portanto, nenhuma
resisténcia a aceitar a indexacdo desta obra como documentario, e por essa razao nao sera
dada muita atengdo para ele nesta secdo, pois isso ja sera feito posteriormente, nos capitulos
que cabem a anélise.

Ja o documentario Didrio da Siria apresentou problemas importantes de identificacéo.
A comecar pelo canal televisivo que divulgou e patrocinou sua realizacdo, o que Ramos
afirma ser um ponto importante na definicdo de reportagem, pois esta é feita ja sob medida
para caber em determinados moldes. O mesmo problema foi encontrado em relacéo ao Siria
em Fuga. Esse também foi divulgado em um canal de televisdo, mas um canal exclusivamente
jornalistico, 0 que aumenta o atrito da linha que o conecta ao género documentario. Outra
dificuldade foi que os profissionais que ajudaram na edi¢do e composi¢cdo de Siria em Fuga
sdo profissionais da area de reportagem, 0 que ndo é uma questdo simples quando se quer
fazer uma distingdo nitida entre os dois géneros, mas ja ajuda lembrar que essa nitidez, tanto
para Ramos como para Nichols, estad sempre passivel de ser questionada.

O primeiro ponto a ser argumentado é sobre a indexagdo. Como ja foi visto, Ramos

afirmou que a intengdo do autor € um dos pilares na qual o documentario esté sustentado, e
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quanto a isso ndo fica ddvida: tanto em Diério da Siria como em Siria em Fuga os autores
claramente definem seus trabalhos como documentarios. A midia os divulgou também dessa
forma. O documentario de Chaim foi divulgado pela sua propria patrocinadora, a Globo
News, como documentario, além de ter sido indicado a prémios na condi¢cdo de documentario
e inclusive ganhado um deles. Mas ainda poderia ser levantada a questdo da identidade
estrutural. Afinal, se alguém filma um video aleatério e diz que é documentario, algo nessa
classificacdo parece insuficiente.

O segundo ponto a ser levado em consideracdo € a estrutura formal dos
documentérios. O documentério tem uma particularidade, jA& mencionada, que a difere
claramente da reportagem, que ¢ a disposi¢cdo das imagens para que todas as tomadas formem
um corpo completo, organico, de maneira que, mesmo se tratando de fragmentos rearranjados,
se tenha a impressdo de que é uma unidade coerente, que segue de maneira fluida. A
reportagem pode até ser estruturada de maneira organica e com disposi¢des de imagens e
tomadas que possam se conectar entre si e, como foi falado anteriormente, pode até ter uma
linguagem semelhante a documentéaria, mas existe um diferencial importante: essas partes vao
sempre ser introduzidas ou interrompidas pela voz de um ancora ou jornalista que apresenta
um determinado programa ou telejornal, dificultando olhar para ela como um todo, mas
apenas como blocos.

O documentario Diario da Siria, assim como o Siria em Fuga obedecem a essas
caracteristicas documentarias. A principio, nem sequer houve davidas a respeito de sua
natureza, pelo simples fato de haver uma familiaridade com a narrativa documentaria, que fez
com que as duas obras fossem lidas dessa forma. O préprio Nichols fala que uma das
maneiras de identificar se uma obra é documentaria ou ndo, é olhando para o seu publico, que
normalmente ja sabe distingui-lo de outro género, e Ramos diz algo parecido quando afirma
que o espectador se prepara para receber o documentario de uma maneira diferente de como
vai receber outro género, o que significa que ele ja sabe basicamente o que esperar de um
documentario.

Outra caracteristica de Diario da Siria que o aproxima da classificagdo de
documentario e que inclusive Nichols afirma que é a forma mais classica de documentério, é
que ele segue a formulagdo “eu falo deles para vocés”. Enunciada pelo modo participativo,
pois Popova foi a campo e se fez presente em voz e em corpo no documentério, mas que
também guarda caracteristicas do modo observativo, na medida em que ela ndo faz
provocacdes as testemunhas, ndo tenta esconder suas intencdes e tenta mostrar a verdade nua

e crua, embora, para tal, faca uso de muitas referéncias externas, ou seja, evidéncias filmadas
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de outras cameras, e ndo necessariamente da sua. Mas é pela voz da perspectiva que ela
argumenta. VAo ser encontrados no documentario, tanto momentos que convidem o
espectador a ver por si mesmo e tirar suas proprias conclusdes, como momentos em que ela
apresenta evidéncias que tornam desnecessario 0 exercicio de tentar interpretar.

Enquanto isso, em Siria em Fuga, que também segue a formulacdo “eu falo deles para
vocés”, a enunciacdo é feita pelo modo expositivo, pois Nichols fala que nesse modo os
fragmentos historicos em forma de comentarios sdo direcionados ao espectador, normalmente
pela voz over, que da um ar de mais sobriedade ao modo, que é justamente o que acontece no
documentério de Chaim. Também € dada mais importancia a informacgdo verbal do que a
imagética, mesmo porque, no documentario de Chaim, as imagens mostram apenas rastros do
que aconteceu no passado, e ndo necessariamente provam quem o fez e por que o fez. S&o os
depoimentos gue ele colhe que vado dar mais pistas disso. Chaim também explora bastante a
neutralidade e a objetividade, ndo demonstrando emocdes diante daquilo que se revela e
dando afirmacdes generalizadas em voz over, com um tom de onisciéncia, mas sem alteracdes
na voz, mantendo uma sensatez e uma constancia que aparentam indiferenca (o que nao
significa que seja), e essa € uma linguagem propria do modo expositivo para alcancar um
aspecto que inspire credibilidade. Nichols também diz que, quando se fala em documentario,
esse € 0 modo que costuma vir a mente.

Mas o documentério de Chaim também guarda caracteristicas do modo participativo,
pois aqui o diretor também interage com o0s personagens do documentério. Faz perguntas,
aparece, comenta 0 que vai ser feito em seguida e o que pretende com isso, muitas vezes até
provoca para tentar conseguir uma informagé@o mais conveniente, como quando seu assistente
esta desabafando sobre ndo ter fugido a Turquia mesmo com os apelos desesperados de sua
mée, pois ele acredita que ndo se pode prever quando vocé vai morrer, e Chaim o surpreende
com a afirmativa “Mas talvez seja mais facil morrer aqui do que l&. Muito mais”. E
instantaneamente ele parece mudar de ideia, pois responde “Sim. Sim, a Siria € uma maquina
mortifera”. Em outro caso, uma terceira pessoa estd 0 guiando por algumas das casas que
foram bombardeadas quando ela afirma “Mataram todos que moravam aqui” e Chaim se
aproveita do comentario para perguntar “Quem matou?”, mas a resposta parece ndo ser
exatamente a que ele esperava: “Uma bomba do tipo barril”. Essa resposta ficou vaga, Chaim
queria nomes, mas de certa forma conseguiu 0 que queria, pois quem esta atento ao
documentario desde o inicio ja ouviu quando foi dito que os ataques aéreos sdo feitos pelos

aliados de Bashar al-Assad.
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Outro ponto que classifica essas obras como documentarios € que a linguagem
predominante neles é a retorica. Existem vérias categorias de retorica que eles utilizam. No
caso de Siria em Fuga, de acordo com as classificacGes de Aristoteles (2005), recorre-se a
retorica da invencdo, que fez uso tanto de provas inartisticas como as artisticas e, dentro das
artisticas, recorreu as provas éticas, emocionais e demonstrativas, ou seja, as pessoas que ddo
depoimento vdo sempre se basear em valores e moralismos para defender seus argumentos, e
0 cineasta vai fazer perguntas e trazer relatos comoventes, explorando melodias, efeitos de
imagem e o texto escrito (legendas), a fim de evocar emogdes no espectador. Ja a prova
artistica demonstrativa vai se mostrar de maneira mais sutil, pois Chaim nédo carrega o tom de
guem estd em um julgamento, e sim de quem quer mostrar como esta a Siria em guerra. Mas
ele utiliza as vozes das testemunhas oculares, que sdo legitimas, apesar de ndo haver nenhuma
prova concreta de que sdo verdadeiras, e elas, sim, possuem um posicionamento de
julgamento e utilizam de suas retéricas para dar a seus depoimentos um carater
comprobatdrio.

Ja Popova recorre com mais clareza as provas artisticas categorizadas por Aristételes
(2005): a ética porque também vai trazer e pronunciar discursos que carregam gquestes
morais e de valores, a emocional porque as imagens e depoimentos tragicos vao ser usados
para suscitar uma reagdo emocional no espectador para facilitar sua postura em favor do
argumento proposto, e a demonstrativa porque intercala demonstracfes concretas (filmagens
de confissdes de terroristas, videos de massacres feitos pela oposi¢do), e também as
demonstracdes aparentes (depoimentos orais sobre o terrorismo da oposi¢do, sé que sem a
sustentagéo pelas imagens).

Além da retorica da invengdo, j& mencionada, em Siria em Fuga, foram localizados
aspectos significativos do que ele chama de retérica da disposicdo, que é a selecdo e
organizacdo de um discurso a fim de sustentar um ponto de vista, a retdrica da elocucéo, que
explora diferentes recursos de linguagem e de montagem para se chegar ao objetivo, a retdrica
da memodria, pois o0s depoimentos, legendas, imagens e lugares vdo ser usados para
estabelecer uma relacdo com o passado e contar historias, como em uma aula de historia, € a
retorica da pronunciacdo, pois séo utilizados gestos nao verbais, eloquéncia e decoro para sua
argumentagao.

Também na obra de Anastasia Popova foram encontrados aspectos da retorica da
disposicao, ja que ela vai utilizar montagem de evidéncias, que € a distribuicdo das cenas para
que elas aparentem dar mais solidez aos argumentos, da retorica da elocugdo, j& que vai

trabalhar também com a montagem da narrativa, que é 0 uso de recursos de linguagem e de
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efeitos de som para induzir o espectador a um estado emotivo ou para criar um efeito de
sentido especifico, da retérica da memoria, pois ela se serve de imagens histéricas, tiradas de
fontes diferentes das da equipe, para evidenciar a credibilidade de seus argumentos, e da
retorica da pronunciacdo, porque ela também vai utilizar gestos ndo verbais, decoro e
eloguéncia para esclarecer seu ponto de vista e fazer apelos emocionais aos espectadores.

Em relagdo, agora, as classificacdes de retorica de Aristoteles (2005), também foram
identificadas nos dois. No documentario de Popova, encontrou-se aspectos da retorica
legislativa/deliberativa, pois seus argumentos levantaram questfes politicas sociais e todos 0s
esforcos foram para encorajar o espectador a defender os soldados do Exército Sirio e a
desencoraja-los a se unir aos ideais dos combatentes da oposi¢cdo. Também encontrou-se
aspectos da retorica judicial/histérica, pois as questdes em xeque eram sempre reduzidas ao
julgamento inocente-culpado e de falsidade-verdade, para qual recorria-se muito aos ideais de
justica. A diferenca é que, aqui, ainda que as imagens que eles utilizam aparentem ser a
propria evidéncia, eles ainda apelam para as frases de efeito e juizos de valor a fim de
sensibilizar o espectador. Por fim também encontrou-se aspectos da retdrica
cerimonial/panegirica, pois um polo foi exaltado enquanto o outro foi demonizado, fazendo,
também, o uso de regras mais flexiveis do que as pautadas em um julgamento mais formal,
como no caso de achismos.

A retorica legislativa/deliberativa foi encontrada em Siria em Fuga na medida em que
foram reforcados os argumentos a favor da oposicdo que luta contra o regime e até mesmo
feito um apelo para que os sirios se unam a causa. Também foi encontrada a retdrica
judicial/historica, porque, ja que as imagens filmadas pelo cdmera ndo diziam muito sobre
guem era inocente ou culpado, ele se baseou principalmente nos discursos para tal, que véo
sempre falar de acontecimentos de um passado recente. Da retdrica panegirica/cerimonial s6
foi possivel identificar porque Chaim intercala, em poucos momentos, 0s depoimentos sobre a
crueldade do inimigo com uma histéria exemplar de alguém.

Outra importante justificativa para tratar essas obras como documentarias € considerar
0 que Nichols disse sobre o corpus textual que é uma particularidade do documentario, que,
de acordo com ele, diz respeito a como a composi¢do de todos os elementos é capaz de
sustentar um argumento, a voz, do documentario. Esse corpus textual recorre a histéria para a
elaboracdo de sua voz, de maneira a criar uma ligacdo familiar com o espectador. Por se tratar
de documentérios sobre a guerra na Siria, ndo € preciso muito para afirmar que os dois
documentérios recorrem a esse aspecto historico. Ja sobre a sustentacdo do argumento, cada

um sustenta um posicionamento diferente sobre a mesma guerra.
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O argumento de Diario da Siria, neste documentério, é de um discurso partidario
nitido, que faz parte da argumentac&o retorica, transparente (no sentido de ndo tentar camuflar
0s aspectos tendenciosos, mas deixa-lo explicito), enquanto, na reportagem, o
comprometimento com a imparcialidade exigiria pelo menos que essa tendenciosidade fosse
mascarada. Algumas tomadas do documentério sdo reservadas aos proprios bastidores, pois,
como equipe de correspondentes de guerra, eles se posicionam como testemunhas oculares
dos conflitos, narram o0 que passaram enquanto as imagens destes momentos de conflitos sdo
colocadas na tela para comprovar que € real. Essa equipe faz declaragdes como: “eu acredito
que qualquer um que quiser deve vir para a Siria e ver por si proprio como é calmo onde 0
exército esta” ou “olhe para estes clipes, vocés gostariam que esses democratas governassem
seu pais?”. Esse argumento vai ser sustentado em toda a retorica.

Ja o documentario Siria em Fuga tem um discurso majoritariamente, mas nao
exclusivamente, partidario. Mas esse partidarismo é quebrado em alguns momentos em que as
vozes de seus personagens, que até entdo estavam sendo retratadas como vitimas, parecem
dizer coisas tdo desumanas que toda imagem de vitimismo é rompida para dar lugar a uma
imagem de crueldade. Em outro caso, conta-se que aquele que era tratado até entdo como
inimigo foi assassinado por aqueles que até entdo eram tratados como vitimas. Essas duas
cenas criam a sensacdo de que ndo € um partidarismo, mas os dois lados da moeda estdo
sendo mostrados. Essa também é uma estratégia do discurso retorico. Como disse Nichols, e
ndo serdo fechados os olhos para isso a favor de uma conveniéncia, € na linguagem
jornalistica que se procura apresentar esse discurso com um aspecto mais imparcial.

Mas enquanto o documentario de Popova se aproxima mais da linguagem
documentéria nesse ponto, ha outras caracteristicas documentarias em Siria em Fuga que nao
aparecem em Didario da Siria, como, por exemplo, a exploracdo de uma linguagem visual
mais poética a imagem, as vezes mais informal (como quando ele formula frases sem seguir
um roteiro, e eventualmente acaba gaguejando ou se perde procurando as palavras, o que na
reportagem seria considerado um erro e seria filmado novamente ou editado, mas no
documentério essas marcas da oralidade permanecem), sem aquele excesso de informacdes,
respeitando mais os siléncios reflexivos, contemplativos e autoexplicativos. Na reportagem, o
siléncio ndo é tdo respeitado assim por parte do entrevistador ou repérter. Quando néo é o
reporter que estd afirmando coisas, sd0 0s entrevistados que estdo. A reportagem parece
necessitar das palavras, das enuncia¢fes. As asser¢des sdo sempre verbais, com informagdes

ja mastigadas para chegarem prontas ao espectador, ndo sdo lancadas perguntas reflexivas ao
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espectador de uma reportagem, quanto menos momentos de siléncio reflexivo, onde somente
a imagem “fala”.

No documentario de Popova, esses siléncios sdo quase ausentes, porque ha uma
preocupacdo obsessiva por apresentar as informacgdes e 0s argumentos, tdo obsessiva que em
alguns momentos as imagens parecem estar la apenas como background para as vozes que
afirmam, mas isso ndo é predominante, pois, por outro lado, hA momentos em que as imagens
parecem ser essenciais, porque estdo comprovando e reafirmando o que as vozes dos
depoimentos dizem, e isso acaba até sendo um elemento que aproxima a obra do género
documentério, pois mostra que, de fato, a Guerra € um assunto ainda ndo encerrado, e que a
retdrica € a maneira de lidar com essas indeterminagdes no campo da linguagem.

Vale destacar um ponto importante que Ramos salienta: as caracteristicas estéticas sao
subalternas as condi¢des em que a obra foi veiculada. Ndo foram encontradas informacdes,
em portugués, inglés e até mesmo algumas tentativas em russo, em relacdo a quando e como o
documentério Diario da Siria foi apresentado ao publico. Ndo foram encontrados, também,
vinculo entre o documentario e algum programa jornalistico, apenas um canal russo, o Russia-
1, que parece ter algum vinculo e a mesma identidade visual do Russia-24, disponibilizou o
documentério em sua plataforma online. As informacgdes encontradas afirmavam que,
enquanto esteve na Siria, Popova realizou vérios trabalhos de reportagem para o canal em que
trabalha, RUssia-24, porém o documentério Diario da Siria foi um trabalho paralelo. Vale
ressaltar que Ramos afirma que é possivel que documentarios sejam veiculados em canais
jornalisticos. E o apoio de um canal jornalistico ndo é um fator determinante para que uma
producdo seja classificada como reportagem, pois o proprio documentario Os Capacetes
Brancos também recebeu apoio do canal Al Jazeera, e nem por isso se questiona se ele €
documentario ou reportagem.

Esse foi 0 caso de Siria em Fuga, que foi veiculado na Globo News, mas em um
espaco reservado para documentarios. Enquanto esteve na Siria, Chaim também realizou
reportagens para jornais e programas da Globo, inclusive para programas como Fantastico, e
percebeu-se que ele utilizou algumas das imagens de suas reportagens no documentario, entao
o Siria em Fuga vai, sim, conter trechos de reportagens. Mas Nichols defende que o todo é
mais importante do que as partes. O todo é documentério. O fato de haver partes de um
conteudo reaproveitado de um programa jornalistico ndo é suficiente para que a classificacdo
de documentario seja rejeitada, pois a obra possui caracteristicas de documentario e aparece,
em todos os veiculos encontrados, sem a intermediacdo de um programa de TV ou telejornal,

que € condigdo para que uma reportagem seja considerada reportagem.
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Apesar de estar sendo patrocinada por um canal jornalistico, vale ressaltar que
Anastasia Popova afirma, em uma de suas entrevistas, que o documentario ndo foi
encomendado pelo canal ao qual ela prestava servicos, ou seja, ndo foi o canal que determinou
0s moldes do documentario. Segundo a diretora (TURQUET, 2013, p. 01),

A decisdo original de me enviar para a Siria foi feita pelos meus superiores, mas,
naturalmente, durante o meu trabalho, fiz amigos, muitos dos quais foram
posteriormente mortos. Fui para a Siria para relatar fatos, mas com o tempo percebi
que as pessoas nao sdo fatos — sdo pessoas, e senti sua dor no meu préprio coracao.
Este filme foi minha iniciativa pessoal. Foi uma resposta emocional aos eventos que
eu estava relatando. Eu fiz isso para honrar meus amigos caidos e 0s povos da Siria,
que ndo se importam com a politica e que querem apenas viver em paz. Felizmente,
meu trabalho me oferece uma saida para chegar a este ponto para muitas pessoas, €
aproveitei essa oportunidade, embora o fato de meus superiores aprovarem esse
filme no ser tdo facil.

Como Ramos afirmou, a reportagem costuma estar pré-moldada, obedecendo a um
formato estabelecido pelo préprio jornal ou programa, que ndo costuma variar muito,
enquanto o documentario explora, com mais liberdade, os limites de sua linguagem, de sua
ética e de sua estética. 1sso ndo quer dizer que um documentario ndo possa ser encomendado e
limitado a seguir certas regras, mas 0 ponto é que essa caracteristica de limitacdo é substancial
a reportagem e a diretora afirma ter recebido uma liberdade autoral para trabalhar esse
documentario (e até mesmo sua fala sobre 0 medo da reacdo dos seus superiores da indicio
disso), liberdade que ndo é tdo simples quando se trata de uma reportagem, que é sempre
“encomendada” pelo programa ou jornal e possui, no minimo, um limite de duracao.

Com base nas contribuigdes de Ramos (2008) e de Nichols (2010), portanto, foi
possivel chegar a conclusdo de que, por mais que haja elementos de reportagem nas trés
producdes analisadas, as trés se encaixam melhor na condicdo de documentario. O fato de
seus respectivos diretores os intitularem como documentario deve ser respeitado, mas se ndo
o fosse, ainda haveria razGes para defender essa classificacdo olhando para a estética, a
estrutura e linguagem de cada um. Nas descricdes e definicdes de Nichols e Ramos,
constatou-se elementos que puderam ser encontrados nas trés produgdes. O uso da retorica
para argumentacdo sobre a realidade de outros, a unidade filmica sem interrupcdes, a
aproximacgdo com as caracteristicas de uma aula de histéria, essas e outras caracteristicas
apontadas pelos dois autores sdo predominantes nas obras analisadas, mais do que o0s
elementos de reportagem. Na sequéncia da andlise, outros elementos de documentério

também serdo destacados.
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4.3 A linguagem e poder dos mass media e a estética da violéncia

A linguagem imagética, nestes documentarios, estd sempre vinculada a linguagem
verbal. Mas ndo € por conter linguagem verbal que deixa de ser linguagem visual, pois é uma
vertente cinematogréafica, ou seja, € um género essencialmente visual. Os trés, por terem sido
produzidos para as grandes massas, se enquadram na categoria de mass media, ou seja, fazem
parte de um conjunto de meios de comunicacdo que foram feitos para serem exibidos para
uma quantidade imensurdvel e indefinida de espectadores, e ndo somente para um niumero
limitado e selecionado. Falar da linguagem do mass media, portanto, é inevitavel antes de
entender a linguagem desses documentarios.

Belarmino, em seu livro Estética da violéncia: jornalismo e producdo de sentido
(1999), afirma que a comunicagdo midiatica é artificial, e a distancia, somado aos efeitos da
linguagem dos mass medias e das tecnologias mais inovadoras, que é caracteristico do século
XXI, criou pré-condicdes sensoriais, alterando nocdes de memdria, experiéncia e vivéncia
(COSTA, 1999, p. 07).

Por interferéncia dessas condicdes, as formas de representagéo e reconstituigéo do real
por meio das imagens, movimentos e sons tiveram seu imaginério alterado, com sua
linguagem instrumentalizada e racionalizada, que estd diretamente relacionado a extrema
velocidade das transformac@es sensoriais diante das tecnologias e das substitui¢cbes simbolicas
gue admitem que as mercadorias se tornaram desgastadas, descartaveis e sensacionalizadas. A
indUstria cultural conseguiu encontrar maneiras de falsear o real (COSTA, 1999). Edgar
Morin, em Cultura das Massas no Século XX: Neurose (1990, p. 37), diz que existe um duplo
movimento dentro da cultura de massa: o “imaginario arremedando o real e do real pegando
as cores do imaginario”.

Adorno e Benjamin, adeptos da escola de Frankfurt, argumentam que, por conta dessa
racionalidade instrumental a qual o progresso estd submetido e sua administracdo como
estratégia de controle cultural e social, constituem ndo apenas em regressdes estéticas, mas
também regressGes da memoria, da experiéncia, 0 que alerta para a ndo concretizagdo da
existéncia de uma sociedade mais esclarecida e, consequentemente, mais humana, o0 que se
esperava com 0 progresso. A sensacionalizacdo, portanto, ndo é capaz de conduzir,
necessariamente, o espectador ao esclarecimento e superacdo do fato, mas a um publico
sedento “por espetaculos que coloquem na arena romana moderna: a simulagdo, 0 jogo, as
aberragfes” (COSTA, 1999, p. 24).



84

Merton e Lazarsfeld (apud COSTA, 1999) afirmam que os mass media estdo
onipresentes nos espagos cotidianos, o que confere a essa categoria um poder quase magico. E
por meio dessa presenca insistente de tais meios de comunicagdo que se cria condigdes para
que haja formas indiretas de controle, que sdo suportadas por linguagens abstratas,
subliminares, e que acabam por criar modelos de personalidade dentro das técnicas de
persuasdo massiva.

Existe uma enorme contradicdo em conceber que foi nos horizontes do lluminismo,
que tinha entre seus propositos a cientificacdo da realidade, que até entdo s6 era conhecida
pela experiéncia mitica, que se deu o nascimento dos meios de comunicacdo de massa, que
abriu caminho para a criagdo de novas categorias de encantamento e de opressdo dentro do
espaco das producdes culturais (COSTA, 1999).

McLuhan (1996) defende a ideia de que os meios de comunica¢do massiva tém a
funcdo de extensdo da sensorialidade humana. Isso significa que o espectador da imagem,
ainda que distante, por meio de mecanismos artificiais, tem o olhar estendido pela lente da
camera e por meio dela se aproxima, ou se tem a nocao de proximidade, daquilo que a camera
mostra. Tambeém consiste em uma caracteristica dessa cultura midiatica de massas a ideia de
que essas extensdes sdo capazes de prolongar os sentidos humanos, 0 que resulta em uma
definicdo do padrdo estético e do conteldo que os veiculos de entretenimento, lazer e
informacdo emitem (COSTA, 1999).

Por falar em padrdo, uma experiéncia feita por Schaff (1991 apud COSTA, 1999, p.
27) sobre o “impacto comum que as informacgfes exercem sobre a inteligéncia humana”
demonstrou que quando uma informagdo é transmitida continua e regularmente, ela tem o
poder de modelar as tendéncias da opinido publica. O autor declara que, em todos os paises,
guem tem controle sobre estes canais de informacéo consegue modelar também, para além da
opinido publica, os padrdes de personalidade e carater dessa populacgéo.

Costa (1999) também alerta sobre 0 uso que esses centros de veicula¢do de informacao
dos mass media fazem de recortes mais periféricos, que servem antes a um espetaculo para
depois a uma contextualizagdo histérico-cultural, e afirma que “a repeticdo de uma cena
tragica, a partir de um detalhe mais excitante, ndo resulta em esclarecimento, e sim em
espetaculo que move a imaginacgéo e a curiosidade” (COSTA, 1991, p. 62). N&o costuma-se
distinguir informacéo central de informacdo periférica quando estd em jogo uma audiéncia.
Costa até mesmo da a entender que o receptor tem que lidar com géneros diferentes quando
encontra, em um mesmo espago, o satirico, o trdgico, o romanesco e a informacdo séria, e

acredita, com base em Baudelaire, que a narrativa foi substituida pela linguagem informativa
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que, por sua vez, ja foi substituida pela sensacdo. E mais relevante que o contetdo seja
sentido do que simplesmente narrado ou notificado.

Lins da Silva (1985 apud COSTA, 1991) argumenta que 0 espectador s consegue
perceber a existéncia de contradi¢Ges, a ocultacdo de informacdes e a manipulagdo presente
nessas mensagens feitas para uma massa quando eles também tém condic¢des de conhecer 0s
fatos por outras fontes. No caso dos documentarios em questdo, se ndo houvesse
confrontamento de informacGes entre uma fonte e outra, ndo seria possivel identificar que
existe uma supressao de informacGes em ambas. Mas Lins também acrescenta que o nome
indUstria cultural, que diz respeito a toda a produc¢do de conteido para as massas, carrega esse
tom negativo talvez porque, o conceito, tecido tanto por Adorno como por Horkheimer, foi
concebido em pleno uso do cinema, radio e jornais pelos nazistas, e com resultados bastante
eficientes em termos de manipulacdo. Consequentemente, todos os fendmenos ligados aos
meios de comunicagdo em massa eram trabalhados sob um olhar extremamente pessimista e
sem possibilidade de transformac&o. E um conceito que ja nasceu condenado e, por conta
disso, segundo Lins (1985 apud COSTA, 1999, p. 72),

[...] quase todos que a utilizam o fazem como se os meios de comunicagdo de massa
fossem instrumentos de controle e manipulacdo do pensamento coletivo que
representam monoliticamente a ideologia dominante absorvida de forma passiva e
ordeira por uma ignara massa de espectadores alienados.

Os padr@es seguidos por poucos centros de producdo desses conteldos em contraste
com um publico grande e disperso foi condicionado pela necessidade desse publico e é por
isso, para 0 autor, que a recepcdo desses conteddos ndo encontra muita resisténcia. A
insisténcia em expor tudo aquilo que se relaciona a morte e 0 consumo de tudo isso que é
exposto, para Coelho (1991, p. 43), € resultado de um “imaginario dominado por um principio
de morte”.

Quando Costa (1999) fala de uma estética da violéncia, ele esta falando, inspirado em
Adorno, deste aspecto: na estrutura das maquinas moram os genes da violéncia, que acontece,
nesse caso, quando a sensibilidade é contida em um aspecto conformado e reduz a agdo do
individuo a uma condicdo de adestramento. A violéncia acontece, portanto, quando ndo ha
reacdo, quando se permanece estagnado diante daquilo que se assiste e se substitui a
experiéncia real por aquilo que da a sensacdo da experiéncia real, e isso é garantido pela
industria da cultura. A estética da violéncia depende do monopdlio dos meios de
comunicagdo, depende da montagem dos elementos para favorecimento dos sentidos

convenientes e da velocidade frenética com que esses conteddos sdo veiculados, o que
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dificulta a contencdo destes contetdos pelo espectador. Segundo o autor (COSTA, 1999, p.
123),

A estética da violéncia estd entranhada na natureza dos mass media, como uma
condicdo inerente, ou seja, a discussdo sobre a ideologizacdo da mensagem néo recai
apenas na narrativa e nos propositos discursivos de evidenciar determinados
aspectos da realidade. A maneira como as informagdes sdo condicionadas a natureza
dos veiculos, a separagdo entre autonomia e heterodeterminacao cultural, a politica
de adequar a programacdo as estatisticas de audiéncia, ampliando o espectro de
receptores em detrimento da qualidade estética, conteudistica, no seu conjunto,
dizem muito da violéncia simbolica presente na inddstria cultural.

A formacéo da sensibilidade, para o autor, fica comprometida conforme a compulsao
por explorar a curiosidade, o grotesco e também a novidade informativa é condicionada a
velocidade e repetitividade presente nessa categoria. Quando progressiva e cumulativamente o
tragico lhe é apresentado, esse receptor fica calejado, incapaz de se sensibilizar por tal miséria
e dor. “A repeticdo continuada da violéncia amortiza a indignacdo e age no sentido de sua
banalizagdo” (COSTA, 1999, p. 124).

A linguagem é um dos condutores de sentido bastante utilizados por esses
instrumentos quando se quer evocar a atracdo do espectador ou amenizar um determinado fato
tragico. O exemplo dado pelo autor € o enfoque quantitativo. Quanto maior a quantidade de
mortos em um acidente aéreo, mais aquele fato envolve o receptor. Se alguém diz que
“somente” metade dos judeus morreu nos campos de concentracdo, vai ser diferente de dizer
que se tratava de dez milhdes de judeus. A qualidade estética fica em segundo plano quando
se segue essa logica (COSTA, 1999).

Adorno (1992) defende o papel social da escola como preservadora da memoria.
Manter na memoria as barbaries e fascismos do passado &, para ele, uma estratégia para
identificar as barbéaries e fascismos do presente. Aqueles que cometem injusticas sdo 0s mais
interessados no esquecimento e estes tendem a tratar a barbarie de maneira eufemistica,
racionalizando-a, contabilizando culpas e minimizando atrocidades. Ele defende, para tal,
uma educacdo pautada na dissolucdo, analise, estudo e desvelamento daquilo que ¢é
transmitido pelos mass media, 0 que poderia ser uma forma de amenizar os efeitos que a

estética da violéncia causa na sociedade.
4.4 O poder do documentario na interferéncia na memdéria

Nichols (2010, p. 90) sustenta que “o filme alivia o fardo de confiar sequéncia e

detalhe a memoria. O filme pode se converter numa fonte de ‘memoria popular’, dando-nos a
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sensacdo vivida de como alguma coisa aconteceu num determinado tempo e lugar”. De
maneira parecida, Costa (1999) sustenta que, com o desenvolvimento revolucionario dos
meios técnicos, aconteceram aproximacoes: a intersec¢do entre culturas € uma delas, por
exemplo, mas, por outro lado, as regressées também podem ser pontuadas, como a indistin¢édo
entre uma representacdo estilizada e o prdprio real e, ndo menos importante, o
comprometimento da memodria. Jean Baudrillard (1991, p. 67) afirma que os suportes
midiaticos de informacéo sdo memorias artificiais. O homem transporta a funcdo de memoria,
até entdo pertencente ao cérebro, para estes suportes, e para apagar um acontecimento da
mente do individuo, basta apagar a memodria artificial. Para ele, portanto, “sdo as memorias
artificiais que apagam a memoria dos homens, que apagam o0s homens da sua prépria
memoria”. A memoria artificial € como uma analogia, ou, nas palavras dele, uma
“reencarnacdo da exterminacdo”. Halbwachs (1990) também argumenta que nossa impressdo
sobre as coisas ndo se apoia somente nas nossas lembrancas, mas também nas lembrancas
contadas pelos outros, que nada impede que se sobreponham as nossas proprias.

Pollak (1992) defende que a memoria, que pode ser individual ou coletiva, tem um
carater seletivo, versatil, e que pode ser enquadrado, ou seja, sofrer recortes e supressdes de
acordo com a necessidade de sua gestdo, tanto em um nivel micro (no caso de memarias
individuais) como no macro (no caso de memorias coletivas). Sendo assim, ela pode ser
confrontada com as memorias dos outros, o que também confere a ela a condigdo de ser um
terreno de disputa. Essa disputa acontece, por exemplo, quando se confronta uma memdria
oficial, ou nacional, com uma outra memoria subterranea, que sdo as memorias
“clandestinas”, que de alguma forma e por alguma raz&o foram silenciadas. Foi o caso, por
exemplo, das entrevistas com os refugiados sirios, cujos relatos foram antagdnicos aos relatos
divulgados pela midia brasileira e a americana, um exemplo nitido de disputa entre memoria
hegeménica e memaria subterranea. Outro exemplo é a memdria do Ocidente sobre o Oriente
Médio, por exemplo, que disputa com as memorias do préprio Oriente Médio sobre si mesmo.
A propria associagdo da religido islamica com o terrorismo, que é divulgada como
indissociavel, é um indicio de que a memoria hegemdnica permanece sendo a do Ocidente.
Por aqui, ninguém fala, por exemplo, que os judeus também cometeram terrorismo contra 0s
palestinos desde o inicio da guerra Palestina-Israel. S&o classicos exemplos de como a
memoria pode ser enquadrada. O filme documentario s&o, para Pollack, instrumentos de
engquadramento da memoria, e podem servir a uma memoria hegeménica. Como ele afirma
(POLLACK, 1989, p. 12),
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Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em
objetos de memdria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para fazé-lo:
donde seu papel crescente na formagdo e reorganizagdo, e portanto no
enquadramento da memaria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas
capta as emocgOes. [..] O filme-testemunho e documentario tornou-se um
instrumento poderoso para 0s rearranjos sucessivos da memdria coletiva e, através
da televisdo, da memoria nacional.

Pollack lembra, ainda, que a memoria é um fendmeno construido, e “Se a memoria é
socialmente construida, é 6bvio que toda documentacdo tambeém o €” (POLLAK, 1992, p.
207). Isso inclui os documentérios. Pollak acredita que, ja que a memoria nunca pode ser
recuperada fielmente, sendo tipicamente imprecisa e relativa quando emerge a enunciacao,
ndo se pode reduzi-la apenas a memdarias verdadeiras ou falsas, e sim, considerar a existéncia
de memdrias plurais. Baudrillard talvez consideraria esse pensamento como perigoso, pois,
como ja foi dito, ele acredita que a indistincdo das diferencas é capaz de sutilizar um
problema que € muito maior do que aparenta, e que ndo tem nada de sutil, mas ndo sdo,
necessariamente, discursos que se anulam.

Chomsky e Herman (2003, p.77) lembram que a midia de massa guarda uma relagdo
simbidtica com as fontes mais poderosas de informacdo motivadas pelas suas necessidades
econbmicas. Limitadas pelo fato de ndo poderem ter cdmeras em todos os lugares onde esta
acontecendo algo importante, elas se apoiam nessas grandes fontes para que tenham sempre
matéria-prima para suas noticias; por isso, considerar que as informacfes da midia — e isso
certamente inclui blogs e postagens em redes sociais — sdo, em grande parte, terceirizadas,
ajuda a compreender gue o espectador ou o leitor mais assiduo podem estar distantes da fonte
original e, sobretudo, da realidade.

A discusséo sobre a realidade ou sobre a verdade é longa, e ndo constitui no objetivo
principal deste estudo, mas é valido dar um pequeno espacgo para aquilo que Steiner (2006, p.

102) diz sobre a realidade:

Até o advento do empirismo racional, os habitos de controle da mente ocidental
eram simbdlicos e alegoricos. A evidéncia disponivel a respeito do mundo natural, o
transcorrer da historia, e as variedades da agdo humana eram traduzidas em projetos
imaginativos ou mitologias. N&o havia ainda ocorrido a ruptura entre compreensdo e
expressao das novas linguagens matematicas e das formas cientificas. O poeta era
por definicdo um realista, cujas imagens e parabolas eram organiza¢fes naturais da
realidade.

Steiner também defende que existem verdades que sdo poéticas. Empiricamente, uma
constatacdo pode ser falsa ou sem sentido, mas em um dominio moral, formal ou psicologico
elas sdo verdades importantes e incontestaveis, exatamente a categoria a qual pertencem as

experiéncias mitoldgicas ou religiosas. A prépria tragédia enquanto género se constituiu em
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cima dessas realidades. A poesia também possui seus critérios de verdade que, para o autor,
sdo tdo rigorosas quanto as da prosa, por exemplo, apesar de distintos. Esse rigor é sustentado
pelo critério da convicgdo psicologica e da consisténcia interna. “Onde a pressdo da
imaginacdo € suficientemente sustentada, permite-se as mais amplas liberdades a poesia”
(STEINER, 2006, p. 138).

As consideracdes de Steiner evocam uma reflexdo importante sobre o que considera-se
realidade. Se a realidade for exclusivamente aquilo que se manifesta no mundo de maneira
empirica e literal, entdo tudo o que se conhecia como verdade antes do surgimento de uma
linguagem mais matematica, mais cientifica, ndo existia? Entdo as mitologias gregas, romanas
e até mesmo as biblicas eram mentiras? O poeta deixou de falar verdades? N&o. Ja esta claro —
e para isso basta consultar os estudos de Mircea Eliade® — que os mitos ndo sdo mentiras, séo
apenas uma outra forma de contar uma realidade que ¢ tdo verdadeira que se repete em todos
o0s niveis de relacdo entre seres humanos e mundo. O documentario também é outra maneira
de contar uma realidade. A linguagem da tragédia que transpassa o documentario é, também,
parte de sua poética. O argumento em forma de retorica, como serd abordado aqui, €, também,
subjetivo.

Todos estes autores, de alguma forma, colocam sobre a memdria uma funcgéo
substancial na elaboracgdo das relagfes do individuo com o mundo e com o outro. Se, de fato,
a memoria dos outros pode determinar as memorias individuais e se o individuo desloca a
funcdo de memdria para algo externo a ele, esses “instrumentos de divulgacdo de memorias”

podem ser armas poderosas para estimular padrdes de posicionamento.

® Sugestdo: “Mito e Realidade”, Mircea Eliade, 1964.
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5 ANALISE INTRODUTORIA DOS DOCUMENTARIOS SOBRE A GUERRA DA
SIRIA

5.1 Os Capacetes Brancos

Os Capacetes Brancos (2016) é um documentério britanico, patrocinado e divulgado
pela Netflix, que foi dirigido por Orlando von Einsiedel, também britanico. E um
documentario de modo observativo, que Bill Nichols (2010) caracteriza por ndo conter a
presenca do cineasta nas imagens. Este, porém, se encaixa na subcategoria de entrevista
mascarada, que é quando, em off, o cineasta sugere qual sera o tema da proxima cena, mas
essa sugestdo ndo aparece na filmagem. Nesse caso, ndo sabemos que o cineasta esta
participando das cenas em off, a ndo ser pelos indicios, pois 0s depoimentos dos capacetes
brancos nunca séo espontaneos, mas parecem ter sido ensaiados ou, pelo menos, direcionados.
A propria camera pode ser um fator que sugere essa encenagdo, 0 que é o inverso da
caracteristica mais béasica desse género, que € de mostrar um cotidiano, ou seja, como
acontece quando ndo ha a presenca da camera.

Outra caracteristica marcante do documentario é que todos aqueles que déo
depoimentos falam olhando diretamente para a camera, simulando um olhar nos olhos do
espectador, buscando estabelecer, com isso, uma relacdo que excede os limites da camera,
uma relacdo de cumplicidade, recurso que tem o potencial de atrair o espectador para se
posicionar em defesa do entrevistado. O documentério fala do heroismo da Defesa Civil Siria,
grupo de voluntarios conhecido popularmente como capacetes brancos. Eles atuam dentro
dos conflitos da Siria, resgatando vitimas dos ataques aéreos e demais terrorismos e
auxiliando, também, a desenterrar corpos.

Nessa obra, é possivel distinguir claramente o posicionamento do cineasta apenas
observando quem sdo retratados como herdis — Os Capacetes Brancos, com auxilio da
Turquia — e quem sdo apontados como culpados — 0s russos e demais aliados do presidente
Bashar Al-Assad. As imagens selecionadas para a composi¢édo da obra incluem muitas cenas
de resgate pelos capacetes brancos, entre eles, o de um bebé com poucos dias de vida, que foi
tirado de dentro dos escombros apds varias horas de trabalho dos voluntarios da Defesa Civil
Siria. A cena é comovente, o choro dos voluntarios e a fala de um deles afirmando ter se
lembrado de seu filho recém-nascido e imaginado que poderia ter sido ele, é praticamente um
convite para que o espectador também faca o mesmo. As falas ddo a entender que o0s

capacetes brancos sdo imparciais nos salvamentos, ndo fazendo distin¢do entre as vitimas.
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A cena imediatamente antecedente a essa € a de um filho chorando desesperado sobre
0 corpo do pai, cena que, por sua vez, antecedeu a fala de uma das testemunhas oculares da
guerra, afirmando que os soviéticos dizem estar lutando contra o Estado Islamico, mas estdo
matando civis. A disposicdo das cenas comple a voz documentaria, que direciona a
responsabilidade por todas aquelas mortes aqueles que apoiam o regime do presidente. Em
nenhum momento o documentario levanta a possibilidade de existir imparcialidade em
relacdo aos agentes mantenedores da guerra. Inclusive, parece que a intencao € apenas mostrar
o0 dia a dia desses voluntarios, que em sua maioria sdo trabalhadores de outras areas, que ndo
tém nenhuma formacdo especifica para essa funcdo de resgate, e por isso vao fazer um
treinamento oferecido pela Turquia. Ndo parece que a preocupacdo € em sustentar um
argumento politico, mas as legendas e os depoimentos dos voluntarios assim o fazem. Uma
das falas de um voluntario, por exemplo, afirma: “é a Russia no céu e o Estado Islamico na
terra”, dando a entender, até mesmo para um espectador menos atento, que existe alguma
equivaléncia entre os dois, e consequentemente, entre o Exército Sirio, apoiado pela Russia, e
0 grupo extremista, que ja carrega uma carga de reprovacdo internacional inquestionavel.

Uma boa parte do documentario mostra alguns dos voluntarios nesse treinamento para
bombeiros na Turquia, que é um dos paises da oposicdo ao atual governo sirio. Nele, 0s
capacetes brancos falam sobre a experiéncia tranquilizante de estar em um pais onde ndo ha
guerra e, simultaneamente, percebe-se uma constante preocupacao provocada, desta vez, pela
distdncia de seus familiares e a inseguranca de ndo saber se véao voltar a vé-los quando
retornarem a Siria. A cada dia que eles passam no treinamento eles sdo noticiados da morte de
um colega dos capacetes brancos ou do parente de um dos voluntarios, 0 que aumenta a
bagagem tragica e a comocao por parte do espectador.

A estética desse documentario segue uma constante. Os depoimentos acontecem
sempre em um espaco de estudio/cenario, pois fica em um espaco delimitado dentro de um
estidio, o estilo, nesse caso, € 0 da encenacdo construida/locacdo, que € como Nichols
denomina as tomadas que séo fechadas para a interagdo com o mundo e concentradas em um
espaco limitado para obter a concentragdo do espectador, mas néo significa, necessariamente,
que as agdes dessa tomada sejam sempre encenadas, embora tenha ficado claro que o conceito
de encenacdo ¢é relativo. Nesse espaco, de fundo cinza escuro, 0s capacetes brancos dao seus
depoimentos individualmente, com o sujeito da camera sempre fixado nos olhos deles.
Intercalando com os depoimentos, estdo cenas que acontecem fora daquele espaco limitado,

no que Nichols chama de locacdo. O contraste entre estes dois ambientes afirma,
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respectivamente, que “isso foi preparado com antecedéncia”, “isso € a realidade imprevisivel
que enfrentamos regularmente”.

Ao final do documentario é mostrado um levantamento afirmando que, desde 2013
cerca de 130 capacetes brancos foram mortos, e no mesmo periodo eles foram responsaveis

pelo salvamento de cerca de 58 mil vidas.
5.2 Siria em Fuga

Por sua vez, o documentario Siria em Fuga (2015), de Gabriel Chaim, é brasileiro, e
foi patrocinado e divulgado pela Globo News, vencedor do prémio de melhor documentario
da TV mundial pelo The New York Festivals (2017) e chegou a ser nomeado para 0 Emmy
Internacional de Jornalismo, concorrendo como documentario na categoria Atualidade.

O documentario Siria em Fuga foca mais nas entrevistas do que em mostrar imagens
de conflitos da guerra, mas ele compensa essa falta de material imagético comprobatério, que
evoca a sensacdo de que o argumento esta bem consistente, para uma retérica mais baseada na
afetividade. O documentario ja inicia trabalhando a comocéao: uma melodia de temperamento
tenso vai crescendo na medida em que, simultaneamente, imagens recortadas em periodos
muito curtos mostram a condicdo de desespero dos refugiados até que o climax da trilha
sonora desemboca no siléncio absoluto, que na verdade é o som singelo do mar e sua imagem
cobrindo o corpo de um bebé morto na beira da praia: Alan Kurdi. Claramente, um trabalho
de montagem que foi feito para captar a atencdo e criar condigdes para que o espectador esteja
sensivel para o que vai ser falado a sequir.

Em relacdo ao ponto de vista politico, ele se assemelha muito ao documentario Os
Capacetes Brancos, pois esse também alega, predominantemente, que a culpa é do regime de
Bashar al-Assad e de seus aliados. Predominantemente, pois em ocasides pontuais o
documentario aparenta estar mostrando os dois lados do conflito. Um exemplo disso € quando
0 cineasta filma um dos lideres da Frente Islamica, um dos maiores e mais fundamentalistas
grupos armados de oposicdo, apoiados pela Turquia, Qatar e Arébia Saudita (AZINOVIC;
JUSIC, 2015), dizendo: “O exército do presidente Assad estd se espalhando por essas
plantacOes, ndo existe um tipo de arma que eles ndo tenham usado contra nds. Se Deus quiser
e com a permiss@o de Deus, estamos bem perto deles e vamos atacar” e, em seguida, numa
cena posterior a um dos conflitos armados do qual o cineasta participa como observador, o
mesmo combatente declara: “Gragas a Deus matamos mais de 100 apoiadores do regime.

Iranianos, xiitas, ha também entre eles afegdos. Gracas a Deus 0s rapazes aqui estdo com o
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moral altissimo”. Esse didlogo expde a ousadia de integrantes do Estado Islamico em
comemorar a morte dos seus opositores, afirmando, ainda, que isso aumenta o animo deles.
Em Os Capacetes Brancos, um dos voluntarios diz a mesma coisa, logo no inicio do
documentério, em relacdo ao animo dos capacetes brancos, mas naquele caso os esforcos
eram no sentido de salvar, e ndo de matar. Para quem ndo esta familiarizado com a
indiferenca aos assassinatos que a guerra implica, esse pode facilmente soar como um
discurso desumano.

Em outra ocasido, o0 cineasta entra em uma casa abandonada e conta que ali viviam
pessoas que trabalhavam para o governo e que foram obrigadas a se retirar assim que a guerra
comecgou, sendo alguns deles mortos dentro de suas proprias casas. Apesar de ndo falar
explicitamente quem teria sido responsavel por essas mortes, essa cena deixa 0 espectador
sujeito a entender, por suposicdo, que quem estd do lado do governo também é vitima. E
predominante, no entanto, o discurso de oposi¢do ao regime, sendo este sempre associado aos
terroristas do Estado Islamico. As imagens retratam principalmente os depoimentos de
pessoas que relatam experiéncias pessoais dentro da guerra, mas tambem ha cenas de conflito
e bombardeios, todas filmadas pelo cineasta.

Até entdo, toda a oposicdo ao regime de Bashar al-Assad estava sendo retratada como
vitima, e todos os aliados do governo sirio estavam sendo retratados como terroristas. Esses
dois exemplos quebram radicalmente com essa ldgica, e 0 espectador fica sujeito a acreditar
gue existe uma igualdade entre os dois grupos, da mesma forma que estdo passiveis de
considerar que existe uma tentativa de imparcialidade por parte do cineasta, embora isso
possa passar despercebido, ja que a tendéncia é seguir a légica e imaginar que, se 0 Exército
Sirio é o inimigo, quem é inimigo dele, é meu aliado.

Uma das marcas desse documentario € que o cineasta filma, majoritariamente, em
primeira pessoa, a chamada camera subjetiva. Ele mesmo carrega a camera, portanto a
imagem ndo fica estatica, as vezes até mesmo fica com um aspecto “tremido”, mas esses
aparentes “defeitos”, no documentario, ndo sao necessariamente considerados falhas, pois sdo
caracteristicos da camera subjetiva, que permitem que o espectador possa ter a impressao de
imergir na imagem e olhar a Siria de dentro dela. Esse recurso simula o olhar de uma pessoa,
e costuma ser utilizado para sugerir uma aproximacao entre o espectador e o local que esta
sendo filmado, como se o corpo tivesse se dissolvido e existisse dentro de outra realidade
(AUMONT, 2007). Esse recurso ¢é tipico do documentéario pois, para Ramos (2008), o género
é caracterizado pela presenca de um sujeito da cAmera, que justamente a experiéncia que a

camera subjetiva proporciona.
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Em outras ocasides, Chaim faz questdo de mostrar quem €é que estd filmando,
quebrando essa logica do plano em primeira pessoa, deixando evidente a presenca do suporte
e do sujeito que carrega 0 suporte. Isso pode ser considerado um recurso que afasta o
espectador da condicdo de sujeito da camera, mas, em uma reflexdo mais profunda, é
exatamente essa acdo que faz com que o documentario carregue um aspecto mais
transparente, verdadeiro, pois deixa evidente que se trata de um trabalho mediado por
maquinas e por pessoas especificas e, mais do que isso, ao apontar a cAmera para Si mesmo, a
autoconsciéncia do espectador € ativada, deixando notorio que € uma representacdo de algo
que ele ndo presenciou.

Outro efeito que essa aparicdo de quem segura a camera pode ocasionar é a
aproximacdo por afetividade com as pessoas da representacao. A partir do momento em que o
camera foi apresentado, tem um nome e uma histéria, cria-se um vinculo de intimidade, para
ndo dizer uma relacdo de afinidade, com esse sujeito. Também ha o fato de que, fazendo isso,
é possivel tirar a conclusdo de que Chaim ndo conta com uma equipe muito estruturada,
muitas vezes € ele mesmo quem carrega a camera e quando néo € ele, é 0 seu assistente, que
por acaso € o mesmo que realiza o trabalho de traducdo e o guia, que faz o reconhecimento
dos lugares e das pessoas que podem oferecer algum risco e que leva o diretor aos lugares
histéricos que guardam valor simbolico para a Siria. Essa € uma estratégia que pode camuflar
o fato de haver toda uma equipe de especialistas nos bastidores que certamente ajudaram na
composicdo, na edicdo e na montagem da narrativa desse trabalho, e essa camuflagem acaba
dando mais pessoalidade a obra, outro efeito que evoca a afetividade.

Em dois momentos principais o documentario utiliza uma linguagem visual poética.
Logo no inicio, em uma filmagem de drone, sobrevoa o cemitério onde esta o corpo de Aylan
Kurdi e de la vai até a cidade de Kobani. Com a imagem acelerada, é possivel notar que o
cemitério tem uma estrutura organizada, com bastante simetria, enquanto a cidade de Kobani
esta arruinada, baguncgada. O contraste tem um efeito de sentido poético: ha mais harmonia e
paz no cemitério do que no resto da cidade, ndo ha sinal de vida nos dois espagos.

Em outra ocasido, ele entrevista o Dr. Mustaf4, um médico voluntério durante a
guerra, que nas horas vagas pinta quadros para homenagear os martires da guerra. O médico
leva Chaim até o abrigo subterrdneo que ele mesmo construiu para sobreviver a guerra e dar
abrigo as pessoas da vizinhanca. Enquanto o médico estd subindo as escadas do abrigo,
Chaim o filma pelo lado de baixo. A cadmera, contra a luz do Sol, consegue captar o médico
indo em direcdo a uma luz que gradualmente o abraca por completo. Talvez Chaim tenha

filmado essa cena tentando conferir um aspecto angelical ao medico, mas a legenda em
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seguida revela: o Dr. Mustafa foi morto naguele mesmo ano, enquanto socorria vitimas de um
bombardeio. A cena, portanto, significou muito mais do que isso, significou a representacédo

poética da ida do médico para um outro plano, chame de céu, se preferir.

E seguro.

FIGURA 3: Dr. Mustafa sendo filmado em um &ngulo em que aos poucos é tragado pela luz. A imagem
favorece a sua associagdo a uma figura celestial.

Outra marca deste documentario, que cria efeitos de sentidos atraves da linguagem
gestual, é que Chaim presta bastante atencdo as maos e pés daqueles a quem entrevista.
Quando as maos dessas testemunhas aparentam nervosismo, inquietacdo, enquanto a pessoa
fala ele faz um recorte e, com a camera em zoom, registra 0s movimentos que elas fazem. Em
outras ocasifes, quando as maos nao tém tanto a falar, ele filma os pés desses entrevistados,
que também costumam dar certos indicios, mas ndo mais em relacéo ao seu estado emocional,

mas em relacdo a sua condicdo de pobreza.

FIGURA 4: Chaim filma os pésde um menino sirio enquanto pergunta: “o que vocé quer ser?”
A resposta é: “Um combatente”. Cena de Siria em Fuga (2015).
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O final do documentério traz o apelo de uma mée, que conclama a todos 0s sirios que
defendam e lutem por sua nacdo, o que, por seu poder de comogao e evocagdo das emocgoes
que foi sendo trabalhado durante toda a narrativa do documentario, acaba sendo, também, um
apelo ao espectador, para que, em um gesto de empatia, se posicione a favor daqueles que

lutam pela Siria.

5.3 Diario da Siria

Por outro lado, e com um discurso deveras antagbnico aos dois primeiros
documentarios, o documentario Diario da Siria (2012), de Anastasia Popova, também aborda
a guerra na Siria, no entanto, pelo olhar dos russos. Este se encaixa, assim como o Siria em
Fuga, na categoria de documentario de modo participativo, em que ndo apenas Anastasia
Popova participa em campo, sendo filmada dentro de cenas de conflito, como também da
testemunho do que viu e ouviu, intercalando com os testemunhos de outros assistentes de
filmagem e dos sirios. No documentario de Anastasia Popova parece haver outras pessoas
conduzindo as entrevistas, pois ela mesma fornece depoimentos na condi¢cdo de entrevistada,
olhando para alguém que ndo aparece na tomada, aparentemente de maneira expontanea, se
tornando, claramente, personagem de seu préprio documentario.

Apesar de ser, dos trés, o documentério mais parcial, logo em principio a cineasta
aparece afirmando que se trata de um ponto de vista sobre a guerra, sendo a Unica dos trés a
tomar esse cuidado. Porém, seu discurso € insistentemente maniqueista, ndo abrindo espaco
para uma relativizacdo em relacdo aos responsaveis pela guerra, e se apoiando em valores
considerados incontestaveis, como o direito a vida, a liberdade e a fé, os quais alega que
foram infringidos violentamente por aqueles que dizem estar lutando justamente pela
liberdade do pais. O documentério apresenta os soldados do Exército Sirio na condicdo de
herdis e, na condicdo de culpados, apontam para o Exército Livre e os rebeldes. Apesar de ndo
citar nomes, fica evidente que a voz documentaria associa essa oposi¢do as atrocidades da
guerra, e associa 0S mesmos aos extremistas islamicos, pois estdo sempre se referindo a um
conflito religioso. Além das cenas filmadas pela equipe, o documentario também se difere dos
outros dois porque traz imagens que foram coletadas de outras fontes para auxiliar a reforgar o
argumento das testemunhas, enquanto 0s outros dois se apoiaram apenas nas suas proprias
imagens.

A perspectiva € tipica do sujeito da camera agindo ameacado, porque as filmagens

sempre sdo feitas na retaguarda das estratégias dos soldados, portanto, o sujeito estd sempre
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fugindo de tiroteios, se escondendo de possiveis terroristas, cenas que conferem certa tensdo
ao espectador, principalmente quando se observa que ndo existe muita preocupacdo em
esconder a violéncia extrema, mas nesse caso 0 sujeito da camera encara a morte, mas nao é
finalizado por ela. Parece, portanto, se tratar de um hibridismo entre esta categoria e a
categoria de sujeito da camera tentando agir, mas impotente ou o sujeito da camera agindo
profissionalmente, porque, por uma questdo de preservacdo da integridade ou mesmo de
profissionalismo, o sujeito filma, mas sem interferir diretamente nas acGes, apenas carregando
a camera, as vezes na mao, quando estd em momentos de conflito, as vezes com equipamento
mais estatico, como quando faz entrevistas em momentos de menos tenséo.

Existe uma cena nitida de uma encenacdo em Diario da Siria, que € num momento em
que é filmada uma pessoa deitada no chdo com a face ensanguentada, que a principio parece
ser mais uma das imagens violentas que o documentario mostra. A camera esta posicionada
em frente ao rosto dessa pessoa, de maneira que pareca que o sujeito da camera estd deitado
bem em frente a ela. O sentido da cena é quebrado a partir do momento em que essa pessoa
deitada ao chdo acena para a camera com a cabeca e faz um sinal com os dedos, afirmando,
gestualmente, “a area esta limpa, pode vir”. Aquela pessoa, portanto, fazia parte da equipe e
estava encenando, e ndo é possivel saber se tratava-se de uma situacdo real, em que aquela
encenacao era necessaria para que a equipe nao tivesse riscos ou se foi uma situacdo encenada
propositalmente, uma simulacédo feita apenas para criar o efeito de que o sujeito da camera
experimentasse a sensacdo de estar participando, dentro da guerra, de uma fuga da morte, ou
simplesmente que ele se sentisse parte da equipe.

O documentério é marcado por cenas de extrema violéncia, como execugdes ao ar
livre, pessoas sendo decapitadas, queimadas e tendo membros do corpo cortados. O
espectador enfrenta duas possibilidades: ou a de uma repulsa causada pela agonia de ver
aquele sangue fresco correndo sem censuras (algumas cenas sdo levemente censuradas com
uma faixa pixelizada, mas que ndo ameniza téo significativamente) ou a de um prazer que se
disfarga como curiosidade ou meramente uma revolta com a crueldade que as cenas
denunciam. As cenas com declaragOes de terroristas confessando desde a degolagdo de
“amigos” até o estupro de mulheres e criangas também sdo nauseantes, ainda mais pela
expressao de indiferenca de quem o confessa, mas, por outro lado, tornam o documentario

muito mais atraente, na medida em que mexe com 0s sentidos do espectador.
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para limpar a consciéncia, se é que eles realmente tem uma,

FIGURA 5: Cabecas decapitadas em fileira sdo exibidas enquanto um soldado do Exército Sirio afirma
“Eles matam pessoas pacificas e gritam ‘Allahu Akbar’ para limpar a consciéncia, se ¢ que eles realmente
tém uma”. Cena de Diario da Siria (2012).

As imagens fortes sdo uma forma de apontar a oposi¢do como “demdnios’; em um dos
depoimentos um militar chega a utilizar exatamente essa palavra para se referir a eles, o0 que,
de acordo com Bill Nichols, € um dos artificios recorrentes na linguagem retérica. O
intercalar dessas imagens com as cenas de heroismo do Exército Sirio certamente conduzem o
espectador a fazer uma comparacdo, na qual ndo é concebivel defender essa oposicéo,
deixando nitido que as imagens e o apelo emocional séo utilizados como indicios concretos,
ainda que na categoria de demonstracdo aparente, de que eles estdo certos e 0s que pensam 0
contrério séo “loucos e desalmados”, como ele mesmo afirma.

Em contraste com o documentario Os Capacetes Brancos, em que a primeira cena de
heroismo ja vem acompanhada do grito “Allahu Akbar” (Deus é Grande), neste, todas as
cenas de terrorismo sdo marcadas por essa expressdo, que se confunde com um grito de
guerra, 0 que ndo se pode afirmar com propriedade que ndo o seja. E evidente que o
documentério Diario da Siria fala de um conflito religioso mais do que de um conflito
politico, no entanto os religiosos extremistas sdo sempre associados aos rebeldes e aos
militares do Exeército Livre, que sdo a maior oposi¢do ao governo sirio. Em nenhum momento
0 documentario cita nomes de partidos, nem mesmo o nome de Bashar al-Assad, 0 que pode
acabar camuflando o teor politico que ele carrega. Um exemplo claro disso foi uma das
resenhas encontradas na internet sobre esse documentario, intitulado O Diario da Siria: sem

politica, apenas pessoas contando suas histdrias®, cujo proprio nome ja sugeria seu contedido.

® No original: The Syrian Diary: No politics, only people telling their story (2012). Disponivel em:
<http://www.silviacattori.net/article4086.html>.
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Isso pode ser uma prova de que Popova conseguiu camuflar bem o aspecto politico de seu
documentério, 0 que se torna propicio para a interpretagdo de que sO existe a intencdo de
contar a historia das pessoas, mas sem parcialidade politica.

O documentario também denuncia e reprova a invasdo do pais por estrangeiros que se
aproveitaram da situacdo para lutarem por seus interesses particulares dentro do territorio
sirio. O documentério Siria em Fuga também denuncia essa invasdo, no entanto informa que
esses estrangeiros sdo apoiadores do regime, enquanto Diario da Siria associa 0s estrangeiros
a oposicdo ao regime. Essa reprovacdo é reforcada quando as cenas de violéncia intercalam
subitamente com as cenas dos discursos de algumas autoridades desses paises contrarios a
Assad, em que fica claro, por mais que carreguem um tom de resisténcia, que elas se
posicionam em apoio a Siria, em evidente contraste com que as cenas e as declaracGes das
testemunhas previamente afirmaram, causando um estranhamento. Somente quando uma das
autoridades sirias discursa é que se pode perceber que o que ela fala segue a mesma linha de

pensamento que as demais testemunhas do documentario afirmam.

K OBAMA (Presid@ite
e
bapak Obama

A gfverno SRR TREUHRSHIAT de a

contra manifestantes e permitir protestos.

FIGURA 6: Em um recorte, o Presidente Barack Obama afirma que “o governo sirio deve parar de atirar contra
manifestantes e permitir protestos”. As cenas que antecedem mostram corpos de civis que tiveram seus corpos
mutilados e queimados pelos “manifestantes”. Cena de Didrio da Siria (2012).

A escolha desse estilo de continuidade, como bem observa Nichols (2010), gera uma
quebra da familiaridade com as cenas anteriores, para entdo fazer com que o espectador seja
obrigado a compreender a relagdo entre elas e, por fim, captar, nesse caso, a ironia que essas
cenas sugerem. Cenas que destoam do que as imagens imediatamente anteriores mostram

obrigam o espectador a buscar sentido, e, nesse caso, a ironia sugere que 0 espectador
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reconheca a verdadeira face daqueles a quem essas autoridades se referem como
“manifestantes”.

Nem sempre as violéncias registradas pelo documentério sdo explicitas, mas em
determinadas ocasifes sdo narradas por meio de depoimentos orais, 0 que remete a linguagem
da tragédia de cunho politico, em que predomina a descri¢do verbal sobre a encenacdo de
acontecimentos violentos, sem diminuir a intensidade da violéncia. Um exemplo disso é na
cena em que um dos soldados conta como seu pai e seu irmdo foram mortos enguanto
tentavam resgatar vitimas prestes a serem fuziladas pelos rebeldes e em seguida conta que os
rebeldes mataram uma mulher gravida, cortaram sua barriga e jogaram futebol com o feto.
N&o é necesséaria a mediacdo da imagem do acontecimento para que o espectador fique

horrorizado.
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6 ELEMENTOS DE PERSUASAO PELA RETORICA E SUAS POSSIVEIS
INTERFERENCIAS DE SENTIDO

O género retdrica €, de acordo com Nichols (2010), uma estratégia discursiva a qual se
recorre em temas para 0s quais ndo existe um posicionamento unanime, a fim de convencer e
persuadir por meio de argumentos menos rigidos e mais subjetivos. Nos trés documentarios,
sdo corriqueiros os discursos que levantam questdes subjetivas, como a humanidade e a
empatia.

A linguagem da tragédia, em todo caso, prevalece sendo parte da retérica comum
utilizada pelos trés documentarios. Os depoimentos, os choros, a mengdo a morte de pessoas
inocentes sdo cenas que carregam uma energia emocional, e nisso consiste o grande poder

retérico de um documentério, como sugere Nichols (2010, p. 90):

Grande parte do poder do documentério, e grande parte de seu poder de atracdo para
governos e outros patrocinadores institucionais, esta em sua capacidade de unir
prova e emogdo na selecdo e no arranjo de sons e imagens. Como é poderosa a
exibicdo de mortos e moribundos como prova do Holocausto; como é convincente a
exibicdo, como prova de costume retrégrado, da imagem de alguém tomando agua
de um riacho em que acabamos de ver um porco chafurdando. Tais imagens ndo so
fornecem uma comprovacdo visivel como trazem com elas uma energia emocional,
estimulada pela maldicdo indexadora da prépria crengca que temos em sua
autenticidade. De maneira extremamente eficaz, relacionam o argumento com o
mundo historico e com nosso proprio envolvimento com o mundo.

Apesar de comovente e, no minimo, instigador, serd que é possivel acreditar que 0s
cineastas, diretores ou roteiristas destes documentarios em questdo realmente utilizam as
imagens tragicas, na composicdo das cenas, com ingenuidade? Sem qualquer interesse ou
objetivo particular? O fato é que as imagens sdo escolhidas cautelosamente para este fim, para
ndo dizer que sdo desejadas por eles. E viavel, portanto, pontuar algumas das principais
retoricas presentes nos documentarios-objetos, para identificar sua linguagem.

E dificil medir exatamente quais foram os objetivos ambicionados e ocultos dos
diretores de cada documentario analisado, mas ndo é dificil acreditar que a retorica e 0s
recursos estéticos utilizados nas producdes ndo foram selecionados sem proposito, ainda que a
conceituacdo ndo fosse familiar a eles. De alguma forma, eles sabem que determinados tipos
de imagem atraem mais do que outros. Mais do que isso, a imagem comunica e, Se comunica,
por que também ndo seria capaz de argumentar? Nada € sem proposito, ainda que o propésito
seja, paradoxalmente, ser sem proposito. Portanto tudo é argumentativo. E o que é

argumentativo necessariamente utiliza uma linguagem.
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Os trés documentérios, apesar de guardar suas caracteristicas particulares, tém em
comum o fato de compartilharem de uma mesma linguagem para a fundamentacdo dos seus
argumentos. Uma linguagem que se consolida no carater trdgico desta guerra, e que ndo €
reduzida apenas a falada ou a escrita, mas é, também, de uma categoria que reside no campo
imageético. Ambos se apoiam na tragédia da morte e da guerra na Siria para reforcar o ponto
de vista que defendem. E é sobre isso que essa secao ird discorrer.

6.1 A retorica estratégica nos documentarios

A apresentacdo dos fatos mais ligados as questdes de valores e moralismos é
caracteristico da estratégia retorica cerimonial, abordada por Nichols (2010). O subgénero,
segundo ele, se diversifica por ndo guardar comprometimento com imparcialidade, e enquanto
apresenta pessoas com aspecto angelical, apresenta outras com aspecto demoniaco. Essa
caracteristica foi encontrada nos trés documentarios, embora em Os Capacetes Brancos e
Siria em Fuga essa polarizacdo aconteca de maneira mais amena, ja que o primeiro foca
predominantemente na exaltacdo do trabalho dos voluntérios da Defesa Civil Siria e somente
em algumas ocasides eles mencionam “o inimigo” e o segundo acaba apresentando os dois ou
mais lados da moeda, mas é notavel que ele estd dando, entretanto, prioridade a apenas um, o
que pode passar a impressao de que na verdade seja o Unico.

Os trés documentarios se serviram da imagem de inocentes para comover o
espectador. Neles, ndo foram poupados tempo e esforcos para retratar imagens e depoimentos
de criancas sobreviventes. Uma crianca chora sob o corpo do pai, em seguida 0s capacetes
brancos comemoram quando conseguem retirar um bebé recém-nascido dos escombros. Os
militares do Exército Sirio sdo filmados ao lado de criancas sendo abracados e idolatrados por
elas. As criangas de uma escola sdo filmadas contando seus traumas, e uma delas, quando
questionada sobre o que significa a guerra, responde ‘“guerra é bombardear criancas
pequenas”. As imagens ndo sé de criangas, mas de mulheres e idosos, que sdo as metéaforas
mais consensuais que se tem da imagem de vitima, possuem um grau de intensidade. Nao esta
no topo do eixo da intensidade, da qual fala Ramos, porque a este lugar pertencem as imagens
mais obscenas, em todos os sentidos — a ndo ser no caso de a imagem obscena envolver estes
—, mas também n&o ocupa um lugar de grau zero de intensidade, visto que este espaco cabe as
imagens que ndo atraem em nada. O uso da imagem dessas vitimas, vinculadas aos discursos
dualistas, € um convite ao espectador para que se posicione contra aqueles que causaram dor a

essas testemunhas de guerra.
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FIGURA 7: um senhor chora enquanto contam que sua familia foi morta por rebeldes e ele foi salvo pelo
Exército Sirio. Dias depois ele também foi morto. A cena seguinte mostra o rastro de sangue em sua casa,
e nas paredes, estava escrito “Por sua lingua grande”. Cena de Diario da Siria (2012).

FIGURA 8: um dos voluntarios entrega um bebé com a face ensanguentada para ser cuidado. Cena de Os
Capacetes Brancos (2016).

e tém.medo.

FIGURA 9: umamoradora do campo de refugiados de Bab al-Salam, em Azaz, Siria comenta que fugiu
de Raqgga porque seus 5 filhos tinham medo dos bombardeios aéreos. Cena de Siria em Fuga (2015).
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Nos trés documentarios os seus diretores procuraram filmar cenas de tensdo e conflitos
armados entre as faccGes. Eles parecem estar em risco ou ameagados em varias ocasifes. Uma
coincidéncia encontrada tanto em Diario da Siria como em Siria em Fuga foram os
momentos de conflito armado em que aqueles que carregam a camera sdo orientados pelos
proprios colegas a desligarem-na para preservarem suas vidas, e é quando acontece um
blackout repentino. Em Os Capacetes Brancos o blackout também acontece, mas neste caso
apo6s um bombardeio. Essa suposicdo de ameaca, para Ramos, é lar da imagem-intensa,
porque o blackout sugere a prépria morte, que pode ndo ter acontecido de maneira literal no
documentério, mas aconteceu para o sujeito da cdmera por alguns segundos.

A imagem-intensa é a que predomina em Didrio da Siria. Imagens de varias cabegas
degoladas ou das proprias cenas de degolacdo, videos de pessoas sendo executadas com
dezenas de tiros, cenas de terroristas cortando os membros de suas vitimas. A diretora ndo
quis poupar o espectador, mas causar choque. Essas séo as imagens que Ramos (2008) afirma
estar no topo do eixo da intensidade. S8o imagens que pertencem, como chama o autor, a
categoria de imagem-intensa-paradigmatica ou imagem obscena. O sujeito da camera parece
até mesmo ser um sadico cruel. Ramos (2008) diz que € na juncdo do prazer com a dor que

esse sujeito da camera agindo com crueldade nasce.
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Eles deram 60 tiros. Dois cartuchos completos.
FIGURA 10: uma execucdo é filmada enquanto a jornalista resgatada das maos de rebeldes conta que o
operador assistente do jornal foi morto com 60 tiros por rebeldes estrangeiros, porque encontraram uma
imagem da bandeira da Siria em seu celular. Cena de Diario da Siria (2012).

Os outros dois documentarios sdo mais amenos em relacdo a quantidade e intensidade
da violéncia que mostram, mas ndo deixam de mostrar. Em Os Capacetes Brancos, sdo

mostradas cenas chocantes de bombardeios, que acontecem muito proximos do sujeito da
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camera, em um deles ele chega a ser derrubado devido & proximidade com a bomba. Algumas
vezes aparecem imagens de pessoas feridas e até mesmo mortas. Em Siria em Fuga, as cenas
mais chocantes sdo tiradas de fontes externas. A filmagem de Alan Kurdi morto € um
exemplo, que aparece nas primeiras cenas. Em outro momento, aparecem os Soldados Sirios
cercando e espancando um civil que ja estava caido. As demais violéncias, neste
documentario, se concentram no campo verbal, em varios depoimentos que relatam as
barbaries vividas pelos civis.

Foi interessante notar, também, que a linguagem que os trés documentéarios utilizam é
tdo semelhante, que em alguns casos eles parecem estar discutindo entre si. Por exemplo,
enquanto em Os Capacetes Brancos uma das cenas em que a morte de um dos voluntarios é
noticiada, um deles afirma que “os capacetes brancos sempre sdo alvo”; em Diario da Siria,
uma jornalista, sequestrada pelos rebeldes e resgatada pelo Exército Sirio afirma, com
praticamente as mesmas palavras, que “todos os jornalistas do lado do governo sé&o alvos,
quando vocé esta com o exeército, vocé é o alvo principal”.

Enquanto nessa cena ela parece discutir politicamente com Os Capacetes Brancos, em
outra parece discutir politicamente com Siria em Fuga, pois neste ultimo had uma cena em que
um dos entrevistados conta como a guerra teve inicio: “Comecamos com manifestacGes
pacificas, nossas demandas eram a saida do presidente Bashar al-Assad e o fim do seu regime,
um regime injusto, brutal”; por outro lado, em Diario da Siria, logo ap6s uma cena em que
um dos combatentes da oposicdo confessa ter estuprado uma crianca na frente de seu pai
durante uma parada na estrada para Homs e ter esquartejado um dos soldados que matou, um
dos assistentes da equipe do documentario pergunta “Como vocé pode chamar essas pessoas
de ‘oposicdo pacifica?’”. Esses casos evidenciam que se trata de um conflito de dimenséo
ideoldgica tanto quanto fisica. Quanto a isso, Bill Nichols ja dizia que, quando existem duas
ou mais ideologias, existe margem para a competicdo entre elas, e ndo é preciso argumentar
que essa competicdo, aqui, aconteceu por meio das vozes dos documentarios.

A propria forma como os civis que se opdem ao presidente sdo chamados, em cada
documentario, de acordo com quem esta se referindo a eles e com o posicionamento em
relacdo a eles, j& mostra como a linguagem verbal é utilizada como arma na composicéo da
linguagem visual. Eles se denominam combatentes da liberdade, mas pelas autoridades que
querem a saida de Bashar, eles sdo chamados de manifestantes ou civis, e aqueles que se
opdem aos ideais deles os chamam de rebeldes, quando n&o de monstros ou demdnios. E
interessante notar, também, que, enquanto os personagens de Diario da Siria (que apontam 0s

rebeldes como responsaveis pelo inicio da guerra) e de Os Capacetes Brancos (que apontam o
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regime de Bashar al-Assad como responsavel pela guerra) utilizam a palavra guerra sem
nenhuma resisténcia, em Siria em Fuga, Chaim (que defende a oposi¢do ao governo) procura
ndo utilizar essa palavra, dando preferéncia para a palavra revolugéo, palavra que ja diz muito
sobre ele e seu posicionamento. E diferente afirmar que determinada comunidade comecou
uma revolugéo ao invés de afirmar que ela comegou uma guerra.

Mais um exemplo que mostra como a retorica verbal € um artificio recorrente e muito
bem organizado para conduzir o espectador desse documentario a determinado
posicionamento é de uma cena de Didrio da Siria, em que um militar do Exército Sirio afirma
que os rebeldes usam palavras profundas e bonitas como liberdade como uma estratégia para
alcancar aliados que aceitem destruir a Siria em prol desse ideal maior. Talvez ele nem tenha
percebido que, da mesma forma, ele mesmo utilizou palavras profundas e bonitas como amor
e bondade para descrever o carater do povo sirio e sugerir que aqueles que destroem seu pais
perderam sua identidade nacionalista. Da mesma forma, o espectador pode ndo perceber que
os documentarios em anélise também utilizam esse vocabulario sugestivo e que apela
claramente para o lado afetivo, com palavras como vida, ser humano, familia, para comover e
persuadir o espectador a se conectar afetivamente com a narrativa e a pensar empaticamente
como eles. Fora do enquadramento das cadmeras, no entanto, em contraste com 0S outros
documentarios, € possivel chegar a conclusdo de que, aparentemente, tanto um quanto o outro
tém maos sujas.

Outra semelhanca na linguagem entre os trés documentarios € a presenca do que
Nelson Rodrigues (apud RAMOS, 2002) chama de narcisismo as avessas. Fenémeno que
merece uma secao exclusiva apenas para sua observacao, e que serd abordado posteriormente
(6.2.1).

6.2 A simulagdo de imparcialidade

Costuma ser recorrente pensar que a imparcialidade é a maior virtude do cineasta de
documentério. Ja foi dito que, dos documentarios em questdo, o Diario da Siria € 0 mais
tendencioso, ndo s6 pelo envolvimento da Russia com a Siria ou por seu posicionamento
tenaz e fechado a qualquer didlogo, como pelo apelo a imagens grotescas de violéncia. Seria
facil, portanto, chegar a conclusdo de que este documentario merece menos atengdo que 0s
demais, por ndo passar a mesma sensacdo de credibilidade dos outros dois. O préprio Bill
Nichols (2010, p. 87) diz que
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Alusdes de parcialidade e exagero criam a convicgdo de que 0 que vemos ndo é o
que um escrutinio cuidadoso dos fatos revelaria; o que vemos é uma énfase
exacerbada na maneira pela qual esses filmes veem o mundo histérico de um
determinado ponto de vista. A singularidade do ponto de vista capta nossa atencéo;
sua idiossincrasia leva-nos a acreditar nele como uma representacdo que,
deliberadamente, abala a credibilidade, para questionar nossa costumeira disposicéo
de crer em filmes que adotam as mesmas convences que esses filmes subvertem.

No entanto, existem argumentos que refutam essa conclusdo, considerada por eles
precipitada; todos implicam na existéncia de algum género de simulagdo, que serdo

trabalhados em seguida.
6.2.1 A perda de referéncias externas e o narcisismo as avessas

Um exemplo que ilustra essa simulacdo, que ja foi sinalizado, é a prépria escolha dos
cineastas de Siria em Fuga e Os Capacetes Brancos de basearem seus argumentos nas suas
proprias imagens, tomando-as como referéncia absoluta. Em apenas dois momentos em Siria
em Fuga sdo mostradas cenas que ndo foram feitas pelo cineasta, mas predominantemente as
imagens coletadas foram produzidas exclusivamente para o documentario. Ja em Os
Capacetes Brancos isso ndo acontece nenhuma vez, ou pelo menos fazem parecer que nao.

Christoph Wulf (2013) ja havia denunciado essa estratégia com um olhar pejorativo.
Nas palavras do autor, ela desencadeia em “jogos intoxicados de simulacros e simulagdes”
(2013, p. 34). A consequéncia da dissolucdo da imagem de seus vinculos com a realidade é
que ela passa a ceder espaco as falsas aparéncias. Quando as imagens sdo produzidas partindo
de si mesmas como fonte, de acordo com o autor, o resultado €, além de uma inevitavel perda
das raizes referenciais das imagens, a arbitrariedade e o descomprometimento. O autor
também afirma que tal resultado afeta a propria vida, isso porque ocorre uma mesclagem ou,
no minimo, uma confusao entre arte, vida, realidade e fantasia. Quando a teoria é aplicada aos
conflitos da guerra, essa interferéncia na vida ndo é apenas um eufemismo, € literal. Ha vidas
em jogo.

Ndo é apenas Wulf que defende essa teoria. Jean Baudrillard (1991) também
argumenta que a aniquilacdo dos referenciais € uma constante na era das simulacdes.
Enquanto aqueles dois documentarios partiram de si para sustentar seu posicionamento, em
Diario da Siria, recorreu-se constantemente a outras fontes imagéticas. E nitido que algumas
das imagens desse documentério, principalmente as que flagram as cenas mais brutais e
sangrentas, que parecem ter sido filmadas pelos proprios terroristas, considerando a
proximidade e a interagcdo dos terroristas com o agente que as filma, sdo filmagens caseiras,

feitas por cAmeras de celular, com resolucéo e tamanhos bem divergentes da camera oficial, o
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que deixa o documentario até mesmo esteticamente incdmodo. Da mesma forma, quando o
espectador considera um dos documentérios como Unica fonte de referéncia sobre o fato, o
risco € igualmente consideravel.

Costa (1999) também denuncia esta pratica. Ele afirma que o suporte técnico das
imagens possibilita a construcdo artificial da realidade e faz com que ndo exista distingéo
entre 0 real e sua representacdo. O real acaba por se afastar, conseguintemente, de seu
referente, por meio da simulacdo, da montagem, da computacdo grafica e inclusive nos
veiculos usados como fonte de informacéo.

Um exemplo que melhor ilustra o perigo dessa atitude é considerar que podem existir
— para evitar a generalizacdo ao dizer que existem indubitavelmente — instituicGes e poderes
com interesses por tras dos discursos que um documentario defende. No caso de Os
Capacetes Brancos, por exemplo, é possivel visualizar melhor os bastidores desse argumento
ao entender que seu realizador é britanico e seu patrocinador, americano. Ao relembrar o
capitulo sobre a histéria e classificacdo do documentério enquanto género, em que Ramos
(2008) destaca que o financiamento de documentérios por parte do Estado para fins de
propaganda politica nasceu e percorreu a tradicdo do cinema britnico desde a origem do
género, é possivel que tal informagdo mude a maneira de olhar para Os Capacetes Brancos.

E valida a crenca de que esse documentario poderia ser uma exce¢io, mas considerar o
contexto historico e politico dessa guerra é imprescindivel antes de tal conclusdo. Como ja foi
mencionado, assim como os Estados Unidos, o Reino Unido, que é também seu aliado, €
contra o regime de Bashar al-Assad, e o discurso corriqueiro deles em relacdo a guerra é de
que o governo sirio deve conceder liberdade politica e liberdade de expressdo a populagdo. O
documentério, portanto, assumiu 0 mesmo discurso das autoridades politicas e institucionais
de seu pais. Ambos tém interesses econdmicos na Siria, por estar localizada no mediterraneo
oriental, onde ha largos rios com territorio bom para a agricultura e onde ha mais
possibilidades de transitagdo entre as poténcias ocidentais e seus dominios localizados na
Asia, sobre os quais teriam maior controle caso o presidente fosse derrubado. Sem contar que
seu territorio é rico em petrdleo e gas natural, o que engorda os olhos de qualquer autoridade
economicamente ambiciosa (ZAHREDDINE, 2013).

Ao confrontar o que esse documentério diz com uma fonte mais independente e
alternativa, o discurso é outro. Para esta pesquisa, dois refugiados sirios, residentes no Brasil,
foram entrevistados a respeito do conflito na Siria e ajudaram a perceber varios equivocos. A
Testemunha 1, antes mesmo que fosse gquestionada a respeito dos capacetes brancos, afirmou

que a Defesa Civil da Siria possui muitos aliados da Al-Qaeda, trabalhando para aumentar sua
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popularidade frente a populagdo siria, e assim, como consequéncia, diminuir a popularidade
do presidente Bashar al-Assad. Ao pesquisar sobre a procedéncia dessa afirmagdo, foram
encontradas varias fontes nacionais e internacionais que concordavam com ela. Inclusive um
video do proprio Bashar al-Assad dizendo que os terroristas do Estado Islamico sabem que
sdo malvistos pela critica mundial, e a Defesa Civil Siria foi uma estratégia para mudar a
forma como eles sdo vistos, de um rosto feio para um rosto humanitério (SYRIAN
ANALISIS, 2017).

Essa afirmacdo da& margem para uma preocupacdo intensa a respeito da
indiscutibilidade do documentério, ndo apenas do documentario em questdo, nem apenas dos
demais, mas do género documentario, que, de acordo com Nichols (2010), € um género que,
por guardar uma relacdo mais direta com a realidade, costuma receber uma credibilidade
inquestionavel. Essa indiscutibilidade conferiu ao Os Capacetes Brancos uma indicacdo ao
Nobel da Paz, o Prémio Right Livelihood de 2016 e o Oscar de melhor documentario em
2016, sendo este ovacionado por uns enquanto parte dos sirios o repreendiam veementemente.

Com uma visdo muito semelhante a essa, o documentario Siria em Fuga, ao retratar
depoimentos de pessoas que foram vitimas da guerra, da preferéncia para pessoas de dentro
do Exército Livre ou pessoas que possuem algum discurso de oposicdo aos apoiadores de
Bashar al-Assad, que alegam ser o responsavel pela persisténcia da guerra e pelos ataques
mais violentos. No entanto, A Testemunha 2 afirmou que o pais, antes de 2011, era muito
tranquilo, havia liberdade religiosa, os feriados cristdos e mugulmanos eram respeitados e a
economia era boa o suficiente pra ndo existir pessoas morando na rua como ele vé com
frequéncia no Brasil. Na viséo dele, foram os rebeldes que, com sua ideologia radical, aliados
a forcas militares extremistas, deram inicio a destruicdo da Siria, e ndo o governo, como a
midia insistiu em afirmar. Ele, inclusive, compartilhou um profundo respeito pelo presidente
sirio, elogiando sua administracdo e declarando que sempre houve liberdade na Siria,
diferentemente do que alegam os rebeldes.

Outra refutacdo ao que o documentério diz € que, em determinado momento, um dos
entrevistados afirma que o maior aliado do Estado Islamico era o pai do presidente Assad. Um
dos refugiados entrevistados, no entretanto, argumentou que até os costumes do presidente
Assad sdo diferentes de um muculmano radical. Por meio de uma fotografia selecionada por
ele, que mostra o presidente, vestido de terno, com sua esposa, usando vestido, ao lado do
presidente do Qatar, usando a gutra, a kandoora, e sua esposa, vestindo a abaya e a shayla.
Que séo os trajes tradicionais no Islamismo, ele argumentou que essa possibilidade pode ser

excluida, pois um mugulmano radical certamente usaria as vestimentas tradicionais. De fato,
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existem fontes, como é o caso de Chacras (2014), que afirmam que Bashar al-Assad sequer
siga 0s habitos religiosos alauitas, nem mesmo o jejum durante 0 Ramada, tendo ele mesmo,
como alauita, se casado com uma mulher sunita ndo radical. Embora defenda o presidente e o
trabalho do Exército Sirio, o entrevistado ndo negou, no entanto, que o Exército Sirio tivesse
sangue nas maos. Ele mesmo veio para o Brasil porque foi intimado a servir ao Exército Sirio,
mas negou, de acordo com ele, porque sabia que teria que matar, o que se julgou incapaz de
fazer. A punicédo por negar o servi¢co militar na Siria é o exilio.

Apesar de os dois refugiados terem concordado mais com o discurso de Diario da
Siria e terem ajudado a identificar incoeréncias em Os Capacetes Brancos e Siria em Fuga,
em relacdo a considera-los como referenciais absolutos, o documentéario Diario da Siria
também ndo estd imune a identificacdo de simulagdes. Vale considerar que o documentario
foi divulgado pelo canal Russia-24 (Poccus-24), que pertence ao 6rgdo que funciona como
comité de televisdo e radio para o governo russo. De acordo com o site Concepts (2014, p.
01):

O canal aspira proporcionar um amplo e imparcial esboco da vida em todas as
regides da Russia a partir de seu enclave europeu de Kaliningrado a Vladivostok, no
Extremo Oriente. No entanto, é acusado por paises ocidentais de ser um megafone
para a propaganda do Estado russo’.

Este €, portanto, o documentario que mais guarda envolvimento com uma institui¢do
politica, ou pelo menos que mais deixa nitida essa relacdo. Vale lembrar que a Russia foi a
principal fornecedora de armas e de forca aérea para o Exército Sirio e que mais ofereceu
apoio diplomatico para a Siria perante a ONU. Seria improvavel que essa instituicdo
veiculasse um discurso que fosse incoerente com o posicionamento dela mesma. Lembrando,
ainda, que Putin possui varios interesses politicos em ser aliado do governo sirio, pois sua
estratégia consiste em diminuir influéncia dos Estados Unidos nas areas que sdo convenientes
a ele e, consequentemente, aumentar a sua (JOFFE, 2012). Em uma entrevista sobre sua
experiéncia na Siria, Popova, quando questionada sobre a tendéncia propagandistica do canal
Russia 24, se defende afirmando:

E facil atacar o mensageiro quando ndo gosta da mensagem. Quando as pessoas
veem relatérios feitos de quartos de hotel confortdveis no Libano, citando
“informagdes ndo verificadas” de ativistas sobre supostas atrocidades do governo,
eles cantam “Sim! Sim! Matar o ditador do mal!”, Mas quando alguém realmente
gasta um tempo consideravel na Siria tentando descobrir o que esta acontecendo,

"No original: The channel aspires to give a broad and impartial outline of life in all of Russia’s regions from its
European enclave of Kaliningrad to Vladivostok in the Far East. However, it is accused by Western countries as
being a bullhorn for Russian state propaganda.
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entdo volta e diz: “Ei, pessoal, isso ndo é TUDO o que estd acontecendo...”, as
pessoas marcam isso como propaganda do governo. Entdo, 0 que posso
responder? Que uma passagem para a Siria ndo é tdo cara e suas fronteiras estdo
abertas. Mais de 300 meios de comunicacao estrangeiros trabalharam |a e enviaram
seus relatorios pela Internet, livremente e sem qualquer censura do governo sirio; 3G
esta disponivel em todo o pais. Se vocé ndo confia em mim, “uma jovem repGrter de
um canal estatal russo”, va e veja por si mesmo. Mas ndo se surpreenda ao terminar
em uma realidade alternativa.

Para melhor esclarecer como, na pratica, a perda de referenciais tem sido explorada
nessa guerra, € conveniente mencionar uma cena de Diario da Siria, na qual ocorre a
denuncia de uma prética de simulagdo tipica dos extremistas. Uma das testemunhas oculares
da guerra, Nabili, de 50 anos, morador de Homs, afirma, em determinado momento: “Eles
fazem estes filmes e afirmam que o exército fez. Tudo de ruim: o exército; Tudo de bom:
combatentes da liberdade. Eles querem dizer... eles alegam que o povo os apoia. Isto ndo ¢
verdade”. Essa declaragdo é emblematica para o tema do uso da imagem como referencial
absoluto. Alguém sem conhecimento sobre o contexto dessas imagens pode ser facilmente
manipulado por elas e pelo discurso que as atravessa. Em outro momento, ela entrevista um
dos rebeldes que admite ter degolado trés de seus amigos porque eles haviam se confessado
traidores, e depois implantaram explosivos em casas onde j& havia pessoas mortas para fazer
parecer que havia sido obra do Exército Sirio. Outro caso de manipulacdo por parte do
“inimigo”, que faz o espectador repensar a sua crenga nas imagens por eles registradas e em
suas legendas.

Nessa Ultima pratica mencionada observa-se, também, que a imagem é utilizada para
apontar o outro. Isso consiste, na verdade, em uma das caracteristicas que unem, como ja foi
dito, a linguagem imagética dos trés documentarios: nenhum deles foi feito na Siria ou por um
sirio. Nelson Rodrigues tem um nome para isso: narcisismo as avessas. Ferndo Ramos (2002)
explica que o narcisismo as avessas de Rodrigues é quando, ao invés de ter o foco sobre si,
coloca-se o foco sobre o outro e isso acaba por excluir, automaticamente, aquele que descreve
de fazer parte da mesma condicdo daquele outro. Na analise de Ferndo Ramos sobre o
narcisismo as avessas no cinema brasileiro (RAMOQOS, 2002, p. 13), ele faz uma consideracéo
aplicada ao seu objeto de pesquisa, mas que se encaixa com precisdo no objeto de pesquisa

deste estudo:

Estamos nos referindo as estratégias desenvolvidas por filmes-chave da Retomada,
para promover emog¢des no espectador, por meio de mecanismos de catarse que
incidem sobre uma representacdo, acentuadamente negativa, de aspectos da vida
social brasileira. Em uma rota de fuga, a satisfacdo catartica desse espectador ndo se
direciona mais para o0 universo representado propriamente, mas identifica-se com a
postura acusatdria que a narrativa sustenta, como instancia enunciadora. [...] Se a
nacdo como um todo e, em particular, o estado brasileiro sdo cobertos com “estatuto
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da incompeténcia”, aquele que acusa marca, pela iniciativa de acusar, seu nao
pertencimento & comunidade dos incompetentes.

E curioso salientar que Ferndo Ramos se refere a essa estratégia retorica pelo termo
masoquismo primario, que € evocado pela polaridade representada no cinema e que incide na
satisfacdo e na catarse, na medida em que o espectador assume uma posicao acusativa, que ele
afirma ser masoquista, pois o espectador sente uma espécie de prazer “com a cascata
iconoclasta de seus dramas” (RAMOS, 2002, p. 14). Ele diz que h4, nesse masoquismo
primario, um naturalismo cruel ou prazer perverso que permeia 0 cinema contemporaneo e
afeta tanto a producdo da ficcdo como do documentario. Em suma, ao apontar o outro como
cruel, eu me excluo da condicdo de cruel, por isso ndo ha interesse algum em mostrar 0 outro
como o heroi (RAMOS, 2002, p. 13).

6.2.2 A aniquilag&o das oposic¢des binarias

Ja foi antecipado que muitas fontes jornalisticas e midiaticas apresentaram a guerra da
Siria com conteudos de consideravel tendenciosidade, o que pode ser visto, ndo sem
fundamento, como um equivoco e até mesmo uma falha. Porém ha quem defenda, também
com fundamentos, que a imparcialidade, ou pelo menos a aparéncia de imparcialidade, é a
maior aliada da simulacéo.

Enguanto o documentario Diario da Siria procurou apresentar apenas um lado da
histéria, que é claramente um lado permeado de interesses, 0 documentario Os Capacetes
Brancos e Siria em Fuga foram notavelmente mais amenos, ndo apenas em apresentar seus
discursos de oposicdo, mas em fugir de expor, em excesso, imagens de violéncia extrema,
como o fez o primeiro. Como ja foi dito, René Girard (1990) e Jean Baudrillard (1991)
apontam essa tentativa de amenizar as diferengas, ou mesmo extingui-las, como uma outra
forma de violéncia.

Jean Baudrillard sustenta que a indistin¢do entre os polos é ambiente propicio para a
simulacdo, ou seja, a manipulacdo. Um exemplo envolvendo os conflitos do Oriente Médio
que ilustra bem como essa aniquilacédo das oposi¢des binarias é favoravel a manipulacéo foi o
caso de um escritor israelense chamado Amoz Oz, que afirmou gque os ataques aos palestinos
estavam sendo feitos por extremistas judeus, e que eles deveriam ser chamados pelo que
realmente sdo: neonazistas hebreus. Apesar de a fala dele deixar claro que Israel ndo era uma
nacao simplesmente de resisténcia, como muito se divulga, os defensores de Israel utilizaram

a fala dele para alegar que ele era uma prova de que havia uma preocupacao em Israel com
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relacdo ao radicalismo judaico e, mais do que isso, uma prova de que existia liberdade de
expressao e democracia em Israel (HASAN, 2014).

Baudrillard (1991, p. 48) sugere que a imparcialidade estabelece uma espécie de
equivaléncia entre dois polos, ou seja, uma igualdade entre elas, e igualdade sugere

pacificacdo. A pacificacdo, por sua vez, gera uma dissuaséo, que anula a guerra:

A dissuasdo exclui a guerra — violéncia arcaica dos sistemas em expansdo. A
dissuasdo, essa, € a violéncia neutra, implosiva, dos sistemas metaestaveis ou em
involucdo. Nao existe, ja, o objeto da dissuasdo, nem adversario, nem estratégia — é
uma estrutura planetaria de aniquilamento dos problemas.

Por essa perspectiva, por mais tendencioso que o documentario Diério da Siria possa
ser, ele é 0 que insiste com mais intensidade na existéncia de um inimigo bem localizado,
evitando, assim, que possa existir a aniquilacdo das oposicdes binérias, e, consequentemente,
a ilusdo de pacificacdo. Nesse aspecto ele se distancia daquela violéncia propria do género
tragico, que mostra equilibrio. Isso, no entanto, ndo exclui o documentario de possuir um

carater violento.

6.2.3 A simulacdo de heroismo

Baudrillard (1991) também esclarece que ndo existe s6 a simulacdo do crime, mas
simulacdo do heroismo também, e pode ser ainda mais perigosa que a do crime, porque anula
a diferenca em que se baseia a lei, ou seja, essa aniquilagdo da diferenca permeada pela
simulacdo de heroismo € muito mais violenta, porque ela ndo pode ser punida de acordo com
a lei, mas ela engana tanto quanto a simulacdo criminosa.

Nos documentarios Os Capacetes Brancos e Diario da Siria, vemos exemplos
potenciais de simulacdo de heroismo. No primeiro, como ja foi mencionado, uma cena mostra
0 resgate de um bebé de apenas 2 meses pelos capacetes brancos. No inicio da cena é
perceptivel na face dos voluntarios a tensdo e obsessdo por realizar agquele resgate a todo
custo. No momento em que o beb& é encontrado, essa tensdo aumenta, pois é possivel
visualizar apenas a cabeca do bebé, imovel, calado, preso entre os escombros, uma imagem
cheia de intensidade. Quando os capacetes brancos retiram a crianga e se ouve o choro dela, o

grito de comemoragdo misturado as lagrimas de consolo é como o climax do documentério:
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FIGURA 11: Capacetes brancos comemoram e choram ao resgatar bebé recém-nascido dos escombros
apds bombardeio. Cena de Os Capacetes Brancos (2016).

No segundo caso, do documentario de Popova, uma jornalista, que passou Varios dias
nas méos do Estado Islamico e teve colegas mortos, sendo ela mesma ameacada de ser
violentada e morta, é salva pelo Exército Sirio, e 0 momento em que encontra seu pai €

filmado. Da mesma forma, a intensidade da cena causa um despertar das emocdes:

FIGURA 8: Jornalista resgatada pelo Exército Sirio ap6s semanas nas maos de terroristas encontra o pai
e chora, dizendo: “Papai, eu voltei”. Cena de Didrio da Siria (2012).

Nas duas cenas a comocdo € grande. Pouco importa, para o espectador, qual é o

posicionamento politico dos herdis aqui demonstrados, pois vidas que estiveram muito perto
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do fim tragico da morte foram resgatadas. Por que alguém iria querer punir alguém que salvou
um bebé de um bombardeio? Como é possivel alguém querer aplicar san¢Bes a alguém que
salvou uma mulher das méos de terroristas?

Nesse sentido, a Guerra da Siria ndo é apenas violenta porque se trata de uma guerra
armada, mas também é violenta porque existe muita simulacdo que “dissolve” a verdade. O
exemplo dado anteriormente, da denlncia de Nabili sobre o uso de imagens fora de seu
contexto, € um exemplo também conveniente para discutir essa questdo da simulacdo do
heroismo, porque, afinal, ele afirma que os terroristas se apoiam nas imagens de heroismo
para reafirmar sua face humanitéria, quando, na verdade, de acordo com ele, eles cometem
atrocidades.

Para se ter uma nocdo de até onde essa simulacdo pode chegar, por exemplo, existe
uma teoria de que os salvamentos feitos pelos capacetes brancos sdo apenas uma estratégia
para que a imagem dos voluntarios, que na verdade seriam militantes da Al-Qaeda, seja
propagada de forma positiva e mais pessoas se unam a eles e se posicionem contra Assad. A
Testemunha 1 confirmou essa versdo, afirmando que, de dia, eles salvam pessoas mas, de
noite, sdo 0s proprios terroristas, e que o discurso que eles propagam de serem totalmente
imparciais nos salvamentos é uma mentira, ja que eles salvam apenas seus aliados politicos.
De fato, vérias fontes jornalisticas corroboraram tal teoria, e até mesmo utilizando imagens
para sua argumentacdo. Um caso interessante foi quando As Forcas Revolucionarias da Siria
postaram, propositalmente, um video em que 0s capacetes brancos participavam do manequin
challenge, que consiste em um desafio em que pessoas ficam estaticas em uma Unica pose

enquanto sdo filmadas. A cena é composta por um civil sendo resgatado dos escombros por

dois voluntéarios da Defesa Civil Siria:

oy
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FIGURA 12: Capacetes brancos aderem ao manequin challenge. Imagens divulgadas respectivamente por
Eva Karene Bartlett (2017) e Robbie Rosenstand (2017).
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O video, além de ter sido duramente criticado por estar levando um tema sério na
brincadeira, acabou levantando ddvidas sobre a veracidade das demais imagens divulgadas
pela midia alternativa da oposicdo. A CNN afirmou que o video postado é praticamente
indistinguivel dos demais videos de Aleppo que mostram os capacetes brancos em agédo. De
acordo com Tony Cartalucci, do Centre for Research on Globalization, a CNN admitiu que
era muito suspeito que as vitimas resgatadas pelos capacetes brancos estavam sempre cobertas
de poeira e do que aparenta ser sangue, mas sem feridas, o que é completamente diferente de
um bombardeio real, onde as pessoas tém seus membros do corpo mutilados; as vitimas
resgatadas por eles estdo sempre intactas, sem feridas profundas, sem queimaduras ou
qualquer outro tipo de trauma normalmente causado pelas armas de guerra. Cartalucci afirma
que trata-se de uma das maiores e mais completas operacdes de propaganda de guerra ja
concebidas pelas poténcias ocidentais na tentativa de influenciar a opinido pablica em meio
aos esforgos para haver mudancas no governo sirio. E claro que as Forcas Revolucionarias da
Siria responderam as acusagdes e emitiram um comunicado alegando que, na verdade, é
Assad quem tem perpetuado historias falsas e feito propaganda enganosa de acordo com seus
interesses (CARTALUCCI, 2017). O ponto € que é muito interessante notar como o critério
de avaliacdo da veracidade ou ndo de um fato, nesse caso, foi justamente a aparéncia da
violéncia e do sofrimento extremos, como se esse fosse o Unico método de confirmar uma
simulag&o.

A associacdo dos capacetes brancos com a Al-Qaeda também foi reportada inimeras
vezes com apoio em imagens. A imagem abaixo € uma delas, que mostra um dos capacetes

brancos entre manifestantes que levantam a bandeira do Estado Islamico:

MY < :
FIGURA 13: Imagens constatam que um dos Capacetes Brancos é militante de grupo terrorista. Fotos
divulgadas por Eva Karene Bartlett (2017).
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Se a teoria for muito mais do que uma simples conspiragéo — pontuando que as teorias
de conspiracdo fazem parte do mesmo universo das simulacGes — trata-se de um exemplo
muito pertinente de simulacdo de heroismo. Mas vale lembrar que os exemplos mencionados
aqui, tanto no caso do heroismo da Defesa Civil Siria em Os Capacetes Brancos como no
caso do heroismo do Exército Sirio em Diério da Siria, sdo exemplos apenas potenciais, pois
ndo se pode afirmar que trata-se de uma encenagéo, talvez sejam encen-agdes, no entanto o
fato de ser ou nao verdade, como lembra Nichols (2010), ndo diminui seu poder de
convencimento, e é de persuasio, e ndo necessariamente de verdade, que esta secdo trata. E
possivel que realmente estas cenas tenham registrado atitudes corajosas e generosas por parte
desses denominados “herois”, mas o perigo &, além de tomar mais uma vez 0s documentarios
como referéncia Unica, reduzir os agentes envolvidos na Guerra da Siria a apenas o que 0s
documentérios afirmam.

Bill Nichols (2010) ja havia conferido ao género documentario a capacidade de fazer
com que um ator social seja apresentado de forma que represente uma comunidade, e ele
mesmo viu nisso um lado maléfico, pois aquela comunidade representada pode ndo dizer
respeito a toda a comunidade, principalmente em uma guerra que envolve tantas faccdes
segregadas. Ora, se ndo existe consenso universal sobre quem € o herdi e quem é o bandido na
guerra da Siria e se realmente existe um herdi e um bandido, isso s6 pode significar que um
dos dois “personagens”, sob essa perspectiva, estd fazendo parte de uma simulacdo de
heroismo. O heroismo que esconde o terrorismo dissimula a verdade e esconde a violéncia,
gerando indistin¢do entre os polos, por isso € a verdadeira violéncia.

Todas estas questdes pontuadas e os discursos apresentados, onde residem tanta
ambiguidade e pluralidade, certamente, levantam perguntas a respeito da verdade da guerra na
Siria. Mas antes de defender uma verdade e antes da decisdo de assumir ou ndo um
posicionamento politico sobre essa guerra, pode ser muito mais eficiente uma conscientizacdo

sobre o que diz Susan Sontag (2003, p. 14):

A argumentacdo contra a guerra ndo depende de informacGes sobre quem, quando e
onde; o carater arbitrario do morticinio implacavel constitui prova suficiente. Para as
pessoas seguras de que o certo estd de um lado e a opressdo e a injustica estdo do
outro, e de que a luta precisa prosseguir, 0 que importa é exatamente quem é morto e
por quem.

A reflexdo de Sontag sugere que a legenda e o discurso oral as quais as imagens
tradgicas da guerra costumam estar sujeitadas — e que estdo, no caso dos documentarios

analisados — deveriam ser colocados em segundo plano, ou ndo colocados em plano algum, se
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comparados a violéncia que a guerra implica. Apenas as imagens do massacre, da chacina, do
sofrimento, da miséria e de todos o0s géneros de crueldade que a guerra provoca deveriam ser
por si sO suficientes para assumir um posicionamento contra A GUERRA, antes de um ou
outro partido. Nenhum maniqueismo a distancia vai colocar fim nisso.

E claro que tal sugestdo vai de encontro & teoria de Baudrillard (1991), que afirma
categoricamente que a indiferenciacdo de polos e a tentativa de imparcialidade é, também,
uma violéncia, e uma violéncia tao agressiva quanto a propria guerra, mas pode ser que esse
exercicio pontuado por Sontag se encaixe naquela teoria de Girard (1990) sobre o sacrificio:
talvez uma violéncia em menor escala seja necessaria para que uma outra violéncia ainda

mais sangrenta seja evitada.
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7 CONCLUSAO

Essa analise teve o objetivo de apresentar como cada discurso politico fez uso das
imagens tragicas, vinculadas sempre a uma retorica sugestiva, para sensibilizar e,
consequentemente, persuadir seu publico para que este, a partir disso, tome um
posicionamento politico. Além de suscitar uma reflexdo sobre a estética da tragédia e seus
paralelos com a Guerra da Siria, houve, ainda, a intencdo de apresentar a existéncia de
diferentes discursos pautados na memdria e, portanto, diferentes verdades. Acredita-se que
esses objetivos tenham sido atingidos.

Também acredita-se que a pergunta orientadora desta pesquisa foi respondida, pois as
analises demonstraram que a exploracdo das imagens e depoimentos tragicos contribui para
criar um efeito de sentido e também é capaz de despertar o espectador para a verdade que esta
sendo argumentada ou sensibiliza-lo para aceitar esses argumentos sem resisténcias. Tudo ira
depender do nivel de intensidade com a qual essas imagens vao atingir o espectador.

N&o consistia no objetivo deste estudo afirmar o que é real e 0o que é equivoco em
relacdo aos discursos que tém sido apresentados sobre essa guerra, mas € 6bvio que todas
essas questdes apresentadas evocam o desejo pelo conhecimento de qual é a verdade. Como
julgar se os documentarios sobre a guerra da Siria sdo verdadeiros ou sdo mera manipulacao?
Espera-se que realmente o leitor termine essa analise sedento para conhecer mais sobre a
historia da Siria e sobre as diferentes perspectivas sobre esse mesmo tema, mas nao so isso,
que o leitor também consiga identificar a presenca desses elementos de persuasdo aqui
mencionados em outros documentarios e em outros discursos de outros géneros também, para
assim ser um espectador, ouvinte ou mesmo um leitor mais consciente.

Fica nitido que, mesmo que indiretamente, a linguagem verbal e visual utilizadas nos
documentérios é capaz de criar efeitos de sentido que favorecem seus argumentos politicos. A
pesquisa foi capaz de ilustrar de que maneira a retorica e a estética da tragédia podem ser mais
do que estilos e linguagens de representacdo, mas podem ser condutores da atragdo de uma
ideologia. As analises evidenciaram, ainda, uma disputa que reside no campo ideolégico tanto
quanto no material. Estes documentarios ndo estdo relatando apenas a guerra de uma nacéo,
mas eles mesmos servem de registro de uma guerra ideoldgica, cuja retorica é a arma nuclear,
e 0 perdedor corre 0 risco de morrer no esquecimento.

Também foi visto que cada documentéario guarda suas particularidades, mas a
linguagem na qual basearam suas respectivas retoricas segue uma logica muito semelhante.

Notou-se, por exemplo, que os trés documentarios ndo se guardaram de apontar responsaveis,
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tanto pelo heroismo quanto pelos crimes da guerra, e que 0 Unico posicionamento politico
unanime entre os trés foi que os principais responsaveis pelo terror da guerra foram os
militantes extremistas do Islamismo e suas vertentes, diferindo, porém, em quem cada uma
das vozes associou aos grupos radicais. Farhat (2016), em um artigo sobre as origens da
associacdo do islamismo com o terrorismo, lembra que a tendéncia adotada pelo inimigo,
desde sempre, foi classificar os movimentos a ele antagénicos como “fundamentalistas
extremistas”. Uma reflexd@o pertinente.

Em relacdo aos fatos apresentados sobre a guerra, o levantamento das informagdes
com base em trabalhos académicos, nos documentarios em questdo e nos discursos dos
refugiados, ndo teve a intencdo de defender ou condenar nenhum posicionamento politico,
mas de familiarizar o leitor com o contexto historico desta guerra com base no que essas
fontes informavam, o que terminou por ajudar a compreender que ndo ha como reduzir o0s
acontecimentos a setores culpados e setores inocentes, pois a violéncia se manifestou de
ambos os lados, seja na ofensiva ou na defensiva, mas se for possivel nomear pelo menos as
vitimas, foram aqueles que colocaram suas proprias vidas e as vidas das outras pessoas acima
de qualquer ideologia e que tanto tentaram ajudar, seja oferecendo as necessidades basicas aos
desabrigados, acolhendo pessoas ou prestando ajuda nos resgates, como as que tentaram
sobreviver, seja saindo do pais, procurando abrigos seguros ou simplesmente realizando suas
preces. Muitos deles sem obter sucesso.

Quanto a reflexdo sobre exibir ou ndo as imagens obscenas da violéncia da guerra,
ficou claro que a superexposi¢cdo as imagens de violéncia em uma velocidade frenética pode,
sim, representar um comprometimento a intensidade dessas imagens e, consequentemente,
interferir no impacto que elas irdo causar em seu espectador, reduzindo essas imagens a
banalidade. Mas a pesquisa também mostrou que € possivel que todas essas estratégias de
sensibilizacdo e convencimento, mesmo as que apelem para as imagens de violéncia explicita,
crie condicOes para que o espectador tome ndo apenas um posicionamento politico, mas adote
uma conduta palpavel diante do que experimentou como sujeito da camera. O proprio
documentario Os capacetes brancos oferece um exemplo interessante da possibilidade dessa
superacdo do espectador em relagdo a tela. Em seu site oficial, The White Helmets, o
espectador encontrard um apelo por doagdes financeiras para contribuir com o trabalho da
Defesa Civil Siria, ou seja, de acordo com a impressdao que 0 documentario causou no
espectador, ele pode optar por agir ou ndo a favor deles.

Outro caso que demonstra como é valido considerar que o apelo as imagens de

violéncia e os recursos imagéticos utilizados nos mass media podem servir a algum tipo de
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conduta é o caso de dois londrinenses que, por terem visto as imagens de Alan Kurdi morto,
sentiram a necessidade de fazer alguma coisa a respeito. Foi por causa daquela imagem que os
dois se envolveram com o projeto Acolhe, da organizacdo missionaria SIM, que ajuda a
sustentar refugiados sirios no Brasil, ensinar o idioma e dar apoio econdmico as familias,
inserindo-as no mercado de trabalho. A iniciativa trouxe uma familia de refugiados para
Londrina, onde tentam reconstruir sua vida, entre eles um dos entrevistados deste estudo®.

Esses exemplos lancam questionamentos em relacdo as teorias que afirmam que a
apelacdo ao tragico e ao violento terminam por ser banalizados diante de uma plateia que esta
saturada de tanta exposicdo a essas imagens. E claro que existe uma ldgica racional nesses
argumentos e que eles levantam questdes éticas importantes, mas esses exemplos levam a crer
gue o potencial dessas imagens e da exploracdo da linguagem da tragédia podem ir muito
além de apenas atrair, entreter ou levantar uma reflexdo sobre elas, mas que elas podem ser
determinantes para fazer com que individuos atuem como agentes transformadores na
sociedade, ao invés de simplesmente esperar que outro o faca.

Em relacdo a isso, e também abrindo margem para a reflexdo sobre o fato de essas
representacdes serem memorias artificiais do espectador, hd uma ilustracdo que engloba uma
preocupacdo real com tais questdes e que ajuda a olhar para elas com mais equilibro. Em
2017, uma politica de controle de imagens violentas do Youtube determinou que milhares de
videos, em sua grande maioria amadores, que mostram violéncia explicita ou que fazem
apologia ao terrorismo, deveriam ser apagados da plataforma. Muitos ativistas contestaram a
decisdo, alegando que, com isso, eles estdo apagando a propria guerra da memoria das
pessoas. Sem contar que muitos destes videos eram provas determinantes das violacdes dos
direitos humanos cometidas durante os conflitos. Cerca de 180 canais do Youtube que tinham
alguma relacdo com a guerra da Siria foram apagados.

Hadi al-Khatib, cofundador de um grupo criado em 2014 chamado Arquivo Sirio, que
visa preservar fontes abertas de indicios de crimes cometidos durante a Guerra que, segundo
ele, partem de ambas as partes, afirmou: “E como estar escrevendo as nossas memorias, nio
num livro nosso, mas no livro de terceiros. Nao temos controle sobre elas”. Depois de uma
tentativa de negociacdo com o Youtube, eles conseguiram que 20 canais fossem reabertos,
mas 0s demais canais, que continham cerca de 150 mil videos, estdo inacessiveis, correndo o
risco de serem perdidos para sempre e de comprometerem o trabalho desses agentes e

comprometerem, sobretudo, a memaria da violéncia dessa guerra. Diante de casos como este,

8 Essa histéria foi relatada em uma reportagem do SBT Parana, que foi ao ar em 10/02/ 2017.
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a pauta reflexiva sobre a censura das imagens de violéncia se faz muito necesséria. Vale
questionar se essa ética deve ser obedecida até as ultimas consequéncias, mesmo as custas de
se apagar a memoria de uma guerra (JDN, 2017).

Se a supersaturacdo € o problema, como fazer com que essa alta quantidade de
imagens seja reduzida? Estabelecer uma instituicdo que tenha controle sobre a selecéo e
quantidade das imagens ndo é a op¢do mais recomendada, pois a histéria da imprensa no
Brasil e no mundo ja prova que essa centralizacdo sO tende a servir a uma memoria
hegeménica elitista, que, por sua vez, tende a silenciar as memorias subterraneas ou
menospreza-las. Acredito que uma boa saida seja a educacdo para a imagem. Se desde
pequeno o individuo for ensinado a assistir para compreender, criticar, contestar e comparar,
talvez os problemas de alienacdo e manipulacdo por meio da imagem sejam amenizados ou,
talvez, sejam apenas substituidos por outros.

Se ficou claro que a representacdo ndo € uma reproducdo da realidade, e sim uma
construcdo dela, e que o documentério, portanto, nunca vai ser plenamente fiel a memdria de
qualquer acontecimento, entdo pode-se supor que o documentario nao é plenamente uma fonte
confiavel de informacgdes, mas isso ndo retira do género o seu valor, pois nenhum outro
suporte, nem mesmo a memoria pessoal, 0 é. Talvez a Unica expressdo que de fato seja fiel ao
que aconteceu na guerra da Siria, que também é expressdo de luto, de respeito e da falta de
adjetivos e substantivos que a descrevam, como sugerido na epigrafe desta pesquisa, seja 0
siléncio.

Foi feito, neste estudo, um trabalho de metalinguagem. Nao foram apenas com base
nos tedricos e nas analises que essa pesquisa se sustentou, mas foi principalmente na
exploracdo da propria retorica e dos recursos visuais utilizados pelos documentérios para a
composicao da pesquisa. A selecdo das imagens, assim como a selecdo dos autores, das fontes
e da linguagem, que até mesmo aparentou, em certos momentos, se distanciar da linguagem
de um trabalho académico, ndo foram artificios utilizados, por mim, de forma arbitraria e
ingénua, mas para tentar alcancar a sensibilidade do leitor e persuadi-lo. Cabe ao leitor, agora,
julgar se a estratégia conseguiu, ou ndo, atingir seu objetivo oculto.

Por fim, permitam-me sugerir uma meté&fora. Existe uma tradigdo pre-histérica que
consiste em empilhar pedras sobre um timulo no local onde ocorreu algum assassinato ou no
lugar onde alguém morreu de uma forma que inspire compaixdo (menzeh). Tambem é
tradicdo empilhar pedras para construir um altar onde sera feito um sacrificio. Sobre as pedras
empilhadas, também sdo feitos juramentos e preces. Ao empilhamento de pedras de todo

género da-se o nome de cairn. Na tradicdo folclorica dos clés de Highlands, antes de qualquer
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batalha ou guerra, cada integrante coloca uma pedra sobre a outra, formando uma pilha. Os
que conseguem sobreviver a batalha retornam e removem uma pedra daquela pilha. Para
honrar aqueles que morreram, as pedras que sobravam eram construidas em um cairn. Na
mitologia Grega, 0s cairns eram sempre associados ao deus da viagem terrestre, Hermes. O
mito diz que Hera julgou Hermes por ter matado Argus, que era seu criado preferido. Em um
juri com todos os outros deuses, eles receberam pedras para que jogassem sobre aqueles a
guem julgavam estar certos. Hermes teria argumentado com tanta destreza que acabou
enterrado sob um monte de pedras, e esse teria sido o primeiro cairn (CHISHOLM, 1911).

Os cairns que sinalizam o lugar em que alguém morreu ou que cobrem seus tumulos
na beira das estradas, sdo chamados de Fiéis de Deus (SILVA, 1913). Os Fi€is de Deus ou
Fes de Deus sdo espiritos da noite, de acordo com as lendas galegas. A palavra Fes ou Fieis
significa fada, curiosamente é a mesma raiz etimolégica de fado (SARMIENTO, 1973), que,
por sua vez, pode ter o mesmo significado que a palavra proto-celta bato, que significa morte
(WALE’S UNIVERSITY, 2002). Tanto o tema da compaixdo como da morte e do destino sao
substanciais da tragédia. A relacdo arquetipica do homem com a pedra como elemento
sagrado, como hierofania ou qualquer relacdo metafisica, como se pode notar, é antiga
(MARTIN et al., 2012).

ia. Foto por In\"/lﬁabexlla,' 2010.
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A Siria pos-guerra fez parte do cenério de todos os documentarios analisados. Os trés

fizeram questdo de mostrar uma Siria que foi deixada em ruinas. Nos locais onde houve
bombardeios, em que as pessoas precisaram encontrar o que sobrou dos seus pertences e até
mesmo seus entes queridos entre 0s escombros, 0 concreto que restou da destrui¢do das casas,
dos comércios e dos monumentos historicos da Siria acabaram empilhados nas ruas do pais,
de maneira que foi quase inevitavel ndo relacionar sua imagem aqueles cairns das tradicGes

antigas:

FIGURA 16: Ieppo. Foto por Al Jazeera, 2016.
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g = @\, A
FIGURA1‘7“:'Ipo cidae e ruina. to pr ram al-Masri, 2016.

A Siria p6s-guerra se tornou, sem querer, um grande depdsito de cairns. Seus mortos,
que sdo tanto lutadores que morreram em batalha como outras pessoas a quem nao faltam
piedade, ficaram enterrados sob as suas ruinas. Diante dos escombros, que cobriram tanto
casas como histérias e pessoas, as vitimas ndo possuem tantas opcdes além de pedir uma
intervencdo divina. Os refugiados, fora de seu pais de origem e imersos nas culturas que ndo
Ihe pertencem, sdo obrigados a reconstruir suas vidas “pedra por pedra”. Mas 0 povo sirio tem
esperanca. Eles certamente esperam que, dessa tragedia inenarravel, ainda que se tenha
tentado descrever de todas as maneiras possiveis, possa surgir a generosidade, a paz e todas as

outras ambicOes metafisicas que refletem a alma do povo sirio, e que delas a sua nagao possa
se renascer ainda mais forte.
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ANEXO 1: CONVERSA COM TESTEMUNHA 1

NOTA PESSOAL SOBRE A CONVERSA COM A TESTEMUNHA 1: Conheci a
Testemunha 1 em um passeio no Museu da Imigracdo de S&o Paulo, organizado pela ONG
Compassiva, que € um projeto que une voluntarios para oferecer diversas formas de apoio aos
refugiados sirios que vivem na capital paulista. Na ocasido, eu procurava apenas um primeiro
contato com um sirio, pois ndo queria assediar ninguém em um dia de passeio. A Testemunha
se mostrou muito animada em contribuir com a pesquisa, pois, para ela, representava uma
chance de disseminar a “verdade” que a midia ndo diz. Nos meses seguintes, por estar em
Londrina, nos comunicamos pelas redes sociais. Eu sempre prezei por ter conversas informais
com ela, porque existia a possibilidade de que a formalizacdo pudesse fazé-la recuar. A
Testemunha sempre tomava a iniciativa de me procurar quando alguma atualizacdo sobre a
guerra chegava até ela, me auxiliou com traducdes, me ajudou a tirar ddvidas, me deu
informagdes que s6 existiam nas fontes em &rabe e me contou sua opinido e a de muitos
outros sirios. Por infelicidade, na tentativa de evitar possiveis problemas futuros com o
Comité de Etica, formulei um Termo de Consentimento para que ela assinasse assim que eu
voltasse a Sdo Paulo para gravarmos uma entrevista que fosse mais legitima aos olhos da
academia do que uma simples conversa pelas redes sociais, e foi quando o temor que eu tive
desde o inicio e que me fez ser cautelosa varias vezes, se concretizou. Apenas ao saber da
existéncia de um papel que pedia uma assinatura e que carregava seu nome, por mais que
tenha deixado claro que a natureza do documento garantisse a protecdo e sigilo da sua
identidade, a formalidade assustou a Testemunha. Fui blogueada por ela em todas as redes
sociais antes mesmo que eu pudesse dizer “obrigada”, que era realmente meu sincero
sentimento por toda a atencdo que havia sido dada até o momento. Romilly ja dizia: “Os
siléncios tragicos podem encobrir muita coisa”. Ndo deveria ser surpresa, ja que em seu pais
de origem fala-se em uma liberdade de expressdo questionavel, mas ficou claro que se tratava
de medo. Com a impossibilidade de contata-la, o Unico material concreto que restou foram
nossas conversas por uma das redes sociais pelas quais nos comunicavamos. Esse anexo trata-
se desse material. Devido ao seu suporte, a conversa guarda varias marcas de informalidade.
Essa conversa vai expor comentarios particulares, parciais e até mesmo comprometedores
para mim na condicdo de “entrevistadora” (Se € que essa conversa possa ser chamada de uma
entrevista), mas foi justamente isso que garantiu a participacdo progressiva da Testemunha.
Eu ndo tinha a intencdo de discutir com ela sobre o que eu acredito que seja a verdade, e sim,
apenas de ouvi-la, por isso minha postura de concordancia com as afirmacdes dela podera até
parecer inconveniente, mas julguei necessaria para manter a conversa fluindo. Gostaria de
defender que essa conversa se trata de um discurso legitimo, ainda que fora dos padrbes de
formalidade exigidos pela Academia. Vale ressaltar que, antes de se silenciar por completo, a
Testemunha concordou em ceder as informacGes compartilnadas por ela para fins desta
pesquisa, contanto que sua identidade fosse preservada. E com respeito a esse pedido que seu
nome sera sempre substituido, neste anexo, por uma sequéncia de asteriscos (*****). E vélido
considerar que a Testemunha tinha pouco dominio da lingua portuguesa, por isso algumas
declaragfes podem ser dificeis de compreender. Alguns anexos enviados pela Testemunha
ficaram indisponiveis com o tempo, por isso havera uma nota no lugar. Ndo foram feitas
edi¢des do contetido da conversa. Ainda que algumas partes da conversa paregcam sem sentido
ou desnecessarias, elas foram mantidas. Foram respeitadas as marcas de escrita coloquial,
tipicas da linguagem virtual. Nem mesmo os erros gramaticais foram editados, a fim de
manter o conteudo fiel ao seu original, e evitar que as corre¢des alterassem o sentido das
enunciacoes.



134

14 DE FEVEREIRO DE 2017

Testemunha 1: Este video do presidente sirio, Bashar al-Assad e é visitar as pessoas e
tranquilizé-los ver a verdade que ndo quer canais de midia e da Europa Ocidental para
alcancar a opinido publica. President com espoza dele

Aline: T4 com legenda o video? N&o vou conseguir abrir agora porque estou na aula
Testemunha 1: Depois vou da para vc de novo

15 DE FEVEREIRO DE 2017

Testemunha 1: Oi aline consegue abrir video

Aline: Oi. Consegui sim. Mas néo entendi nada das conversas haha

Testemunha 1: Sim

Aline: S6 o que vocé explicou

Testemunha 1: O president. Ele visita pessoas para pergunta-lhes sobre vifa sobre o que eles
querem qualquer sem ninguem sabe antes. pra mim o president muito bom mas no governo
tem pessoas ruims iqual qualquer governo no mundo é. O presodint sempre fez assim visita
pessoas. Ele pergunta-lhes sobre vida e guerra o que opinido deles sobre aconteceu na siria
Aline: Legal

Testemunha 1: V¢ concorda esse president ndo bom . ?? todos querem mais liberdade e eu tm
e president tm quer eles fez mas tem pessoas no governo nao querem assim iqual mafia

Aline: Eu gosto dele. Teve outro sirio que conversei que falou muito bem dele também
Testemunha 1: iqual aqui por xemplo so pata roubar. Sim sim. iqual que t6 falando para vc.
Aline: Sim, é a mesma coisa

Testemunha 1: mas as governos europa e usa nao querem iqual esse fotis ou noticas sai no tv.
Fotos ou video

Aline: E ruim para eles?

Testemunha 1: Sim porque eles querem so destruicao do pais. iqual aqui por xemplo so pata
roubar gas. E petrol

Aline: Que horror

Testemunha 1: Que aconteceu na siria um guerra falsa. Antes da guerra nonca pessoa sabe
terrorismo ou terrorista. Porque depois qualquer guerra na um pais arabe vai sair grupo de
terroristas 1! ???? Como assim ?? Porxemplo iraque antes e agora siria ... todo esso eram
com mapa colocam-lhe as governos europa e usa pra destruicao pais. Vou continuar depois e
boa noite e desculpa conversa agora mas interesse

15 DE FEVEREIRO DE 2017

Aline: Acabei dormindo haha. Interessante

23 DE FEVEREIRO DE 2017

[CONTEUDO DE LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1]

“Os “famintos” #Capacetesbrancos em #Alepo

novembro de 2016: Raed Saleh, lider do capacetes brancos para a Reuters:

“Os habitantes dos assediados rebeldes da Aleppo oriental ttm menos de dez dias para receber

ajuda ou enfrentar fome e morte por falta de suprimentos médicos, o chefe da Defesa Civil da
Siria, ou capacetes brancos, disse na quinta-feira.
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O grupo de voluntarios que trabalha no territorio da oposicao e resgatou milhares de pessoas de
edificios bombardeados na guerra civil também estd ficando sem equipamento bésico de
caminhdes para as mascaras de diesel e mascaras de gas.

“Vocé ndo pode imaginar como a situacdo ¢’, disse Raed Al Saleh a Reuters através de um
tradutor. Saleh estava em Estocolmo para receber o Prémio Right Livelihood, conhecido como o
“Prémio Nobel alternativo da Suécia”. Link: http: /www.reuters.com/article/us-mideast-crisis-
syria-white-helmets-idUSKBN13J235.

“Outubro de 2016:” Um dos capacetes brancos, Ismail Alabdullah, de 29 anos, falou com o Daily
Mirror e nos contou os horrores que ele e os outros voluntarios enfrentam enquanto estdo se
esforcando para salvar aqueles presos nos escombros ap6s bombardeios no bairro de Reipreto de
Aleppo.  Link:  http://www.mirror.co.uk/news/world-news/who-white-helmets-heroes-syrias-
9059271.

Vanessa Beeley: Adicionada ao acima referido esta o testemunho de pessoas sirias que escapam
dos distritos liberados do Oriente Aleppo e nos diz que os capacetes brancos ndo eram mais do
que a Defesa Civil da Frustracdo de Nusra e que 0s grupos terroristas haviam armazenado comida
suficiente por um ano, enquanto os civis morriam de fome e racionavam. Todos os testemunhos
aqui: https://www.youtube.com/channel/UCqySDfPcmKY g6o0UeCO03y57A/videos

s "1
1 REUTERS

4

The inhabitants of besieged rebel-held eastern Aleppo have fewer than ten days to receive aid or

} face starvation and death from a lack of medical supplies, the head of the Syria Civil Defence, or
"White Helmets", saic on Thursday.
- -
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27 DE FEVEREIRO DE 2017
[CONTEUDO DE LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1]

Traducdo: Melhores comentarios / postagens sobre os capacetes brancos sendo recompensados
por sua atuacg&o:
*

Vanessa Beeley: “Na noite passada, Hollywood e todos os que cairam para a fantasia preé-
fabricada #CapacetesBrancos “‘salvadores “celebraram o assassinato em massa do povo sirio.

Eles comemoraram a violagdo das mulheres sirias, 0 sequestro e torturas de criangas sirias, 0
trafico dessas criancas em anéis pedofilos, a prostituicdo, o trafico de drogas e todo tipo de
situacOes infernais.

Eles celebraram a intervencdo ilegal na Siria pela OTAN e pelos estados do Golfo, com a
intencdo de destruir essa nagao orgulhosa e reduzindo-a aos escombros.


https://www.facebook.com/EvaBoBeeva/posts/1464369113573078
https://www.facebook.com/EvaBoBeeva/posts/1464369113573078
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Eles celebraram os Vil psicopatas que dirigem nossos regimes, que criaram 0s capacetes brancos
a sua imagem, criminosos, assassinos, extremistas sectarios que se escondem como humanitarios.
Eles celebraram o uso por atacado de criangas como pornografia de guerra para promover a
guerra para matar mais criangas sirias.

Eles comemoraram o terrorismo. Eles celebraram uma guerra sem fim. Eles celebraram o
complexo industrial militar. Eles celebraram o genocidio e a limpeza étnica em todo o mundo .

*

Ali Musawi: “Um momento orgulhoso para Osama Bin laden. Depois de anos de luta pelo
reconhecimento no palco internacional, os Capaceteiros da Al-Qaeda ganharam o Oscar pelo
melhor documentario.

Enquanto Hollywood emocionalmente aplaudiu os designios de Bin Laden por devastar a Siria,
matando e deslocando milhGes em nome da liberdade e da democracia, o governo dos EUA
rejeitou a entrada daqueles atras dos capacetes brancos para a América por causa de vinculos
com o terrorismo”.

*

Sarah Abed: ... este foi um prémio que foi votado pelo povo. O que é uma clara indicagdo de que
as massas ainda sao incrivelmente delirantes e que ndo foram expostas a verdade ou foram e se
recusam a aceita-la. Para eles, os #WhiteHelmets sdo “humanitarios desarmados e imparciais”.
Para aqueles de nds que conhecem a verdade, sabemos que eles sdo atores e assassinos de sangue
frio. Que eles foram iniciados por um ex-militar no Reino Unido e receberam mais de US $
100.000.000 em financiamento e doac¢des. Que eles ndo sdo a verdadeira Defesa Civil da Siria.

O que isso tudo se traduz é que ndo estamos sendo ouvidos, eles sdo altamente financiados e
conectados, nés ndo somos. Temos que fazer dez vezes a quantidade de trabalho que eles fazem
para obter uma resposta positiva.

Como vocé acha que fazemos isso? Vamos nos organizar e pensar em um plano.

A humanidade depende de nés! Se ndo agimos agora, as coisas continuardo a perder o controle.

... TERRORISTAS DE AL-QAEDA GANHARAM UM OSCAR ESSA NOITE”.

*

Vanessa Beeley: “Al Qaeda ganha um Oscar ... 0 que vem depois?”
*

Marwa Osman: “Préximo Erdogan para o Prémio Nobel da Paz em competicao pelo 1° lugar com
Netanyahu”.
*

@ timand2037:

“#MarieClaire revista de volta o #algaeda front group denunciado por #Syrian women.
#WhiteHelmets @marieclaire. VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=Es70BV6b43Y”’
https://twitter.com/timand2037/status/836022470469509121

*

@RanaHarbi:

“A Al-Qaeda ganhou absolutamente este Oscar. Eles séo o tipo de atores” faceis de trabalhar”,
confirmou o Sr. Clooney.

https://twitter.com/RanaHarbi/status/836094970838802435

*

@ timand2037:

“Regras de noticias falsas! A frente do grupo #algaeda perde o Prémio Nobel, mas saca um
#Oscar. #Syria”

https://mww.rt.com/news/378695-oscar-white-helmets-win/
https://twitter.com/timand2037/status/836107712924545024

*
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Patrick Henningsen: “O” filme em si ndo € um documentario real. Todas as filmagens utilizadas
no filme foram fornecidas aos produtores pelos proprios capacetes brancos. Essa equipe de
producdo de filmes - producdes da Netflix - ndo filmou nenhum dos chamados cenas de resgate™..
“O que este filme é essencialmente uma almofada de RP para uma operagéo secreta de US $100 a
US$ 150 milhdes, que ¢é basicamente uma frente de ONG financiada pela USAID, o Ministério
das Relacdes Exteriores britanico, varios estados membros da UE, Qatar e outras nagdes diversas
e diversas, e membros de O publico, que francamente na minha opinido e muitos outros, foi
enganado em doar seu dinheiro para este grupo de resgate, isso € tudo menos. Funciona
essencialmente como um grupo de apoio ao lado de Al-Nusra e al-Din al-Zenki e outros grupos
terroristas conhecidos que operam na Siria. Esse € um fato que foi comprovado por Varios
testemunhos de testemunhas oculares “.

*

o\
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Every day we seg women crymg
Sometimes we know this

Aleppo's Syria Civil Defence
manager on the White Helmets

14 Cctober 2016 Last updated of 1807 BST

Ammar A Saleno is the manager of the Syria Ol Detence for
Aeppo

YOUTH PROJECT IN REEF IDLIB
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WHITE
HELMETS

Any Questions?
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White ﬁe‘lm‘eis memberwaving
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Al Qaeda in Syria ('White Helmets') 'quietly
disappointed' at missing Nobel Peace Prize

“Quiet disappoinlmenl"'for éyri:m White Helmets

Apparently there was “quiet ¢ * at the headquarters of

the Syrian White Helmets, cor
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These moderate head choppers were quietly
disappointed, but they plan to go back to their day jobs

= ——— = - = - = R

ourite to win the prize.

Many moderate head choppers were quietly disappointed

Testemunha 1: Os proprietarios dos chapéus brancos e os anjos séo, na verdade, no dia a fim de ganhar
a opinido publica e os terroristas que trabalham a noite ...

Aline: Nossa, ndo. Ndo acredito. Que errado

Testemunha 1: N&o. Porque eles ficam na area de terroristas ????

Aline: E, isso que eu quis dizer. Errado eles terem celebrado o documentario. Eu nfo assisti 0
Oscar. Eles ganharam prémio?

Testemunha 1: Eu nao acredito esso eu leio muito sobre eles O premeiro pessoa escreve sobre -lhes
jurnal endipendent no London. Esto falando com certeza. Tm que vc acha ta mas eu mustrei pra vc
esso. inteligéncia britanica é Asesthm e apoio, e treinou-0s na Turquia e sob a supervisdo de oficiais
superiores da inteligéncia britanica e turca para fazer a opinido publica internacional e para ficar com
eles. Olha na todos fotos

Aline: Eles simularam o resgate?

Testemunha 1: Tem assim. As vezes, eles sdo representados e em outros eles salvaram km um civil
com o objetivo de publicidade e meios de comunicagdo, e ndo, a fim de ajudar os civis no sentido da
assisténcia. Explorando a morte de pessoas, a fim de promover propaganda e ganhar outros papéis na
politica

SYRIA WHITE HELMETS HAND IN HAND WITH ALQAEDA '
b % iy
1154 o

The link between
Algaeda and the
White Helmets
is becoming more
evident...

“The terrorists had their own paramedics called Civil defense

11 » % 120/606 = g

https://www.youtube.com/watch?v=0Bkn78g_t_Q&t=17s
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SYRIAWHITE HELMETSH.. @ #»

The White He‘lmets

First Responders or Al Qaeda’s Paramedics?

I < B wi@@

SYRIA WHITE HELMETS HAND IN HAND WITH
AL QAEDA

NUSRA FRONT'S CIVIL DEFENCE IN EAST ALEPPO

Testemunha 1: Neste video, 0s terroristas as pessoas matam uma crianga mostra porque seu pai ndo
aprova suas agdes e esses terroristas sdo eles proprios a partir de filmagens e trabalhar com os chapéus
brancos

Aline: Meu Deus, eles sdo monstros

Testemunha 1: Esta € uma crianca que morreu, e seu pai € um amigo nosso. Esse na aleppo minha
cidade. Infelizmente esta informacdo que ndo querem que oS governos ocidentais e os EUA para
mostrar ao publico.

Aline: Entdo vocé conhece essas pessoas do video?

Testemunha 1: Hhhh nao ndo. Mas Crianca Deste ele aluns na escola perto na minha faculdade era
antes

Aline: Nossa. Triste

Testemunha 1: Esse garoto todo mundo sabe sua histéria em Aleppo foi sequestrado por terroristas e
levou-a com eles para suas zonas de controle. Eu so da pra vc qualquer infirmacdo sobre siria pra
ajuda vc na faculdade. O que vc acha escreve

Aline: Sim,vai me ajudar muito. O que eu postei no Facebook esta certo?

Testemunha 1: sobre o que. V¢ puplico coisa

Aline: Sim, sobre as fotos que vocé me mandou

Testemunha 1: Eu disse-lhe sobre os chapéus brancos sdo maioria entre eles sao hipdcritas Jnie pode
ver uma ou duas pessoas sdo boas e os restantes sdo todos terroristas .. Isto é o que eu escrevi
jornalista britanico que vos enviou para sua escrita. Eva karene bertlett. Olha pra face book pelo esse
nome ela menina trabalha na jurnal canada mas ele esta agora na siria

Aline: Vou verificar

1 DE MARCO DE 2017

Aline: OI4, ***** Uma pergunta: https://www.youtube.com/watch?v=mWIXVdGGiOU&t=5s

Nesse documentario, Siria em Fuga mais ou menos aos 31:00 minutos, um homem fala que vai atacar
os aliados do Assad e termina dizendo “Eles ndo sdo mugulmanos, nos degolam em nome do Isld”. O
que isso significa? Eles fingem que sdo mugulmanos? Eu ndo entendi muito bem.

Testemunha 1: Oi aline. Td bem. Posso da pra vc mais tarde o que € isso. Desculpa mas Estou
ocupado pouco agora .. Vou d& pra vc sobre isso mais tarde. Tchau fica com.deus

Aline: Sem problemas. Obrigada. Até mais.



143
1 DE MARCO DE 2017

Testemunha 1: Oi. Aline. Este video é sobre a fronteira turca com a Siria, € ndo h& nenhum
acampamento para refugiados sirios, a Turquia ndo permitir-lhes para entrar na Turquia, e também
estdo usando essas pessoas para chips politicas e também recrutar jovens a partir deste acampamento
para lutar contra o governo sirio ..... Quanto outra secdo dentro da cidade de Aleppo, este video é
muito antigo, porque toda a Aleppo esta agora sob o controle do exército arabe da Siria e voltou para a
maioria da populacdo ea perda de sua casa em Aleppo foi colocado em lares temporarios na area
Jibreen em Aleppo .... Como para todos aqueles que carregam armas no video sdo todos terroristas
como logotipos mostrados por trés deles no video e eles sdo um monstros e ladrfes cada grupo dizer
sobre o outro como infiéis e o errado e eles estdo lutando em todas as areas de controle e apenas para 0
dinheiro e usar as pessoas e as criangas apenas para a publicidade e ndo mais ... Note que eles se
mataram um grande nimero de pessoas dentro da antiga cidade ..... mas gracas a Deus agora que 0
todo sob o controle do exército sirio e as pessoas Aleppo comecou a trabalhar e limpar residuos de
guerra na cidade

2 DE MARCO DE 2017

Aline: Mas e naquele pedaco do video que te falei, o que significa (procurar no minuto 30)
Testemunha 1: no minuto 30. Eu vejo .isso o0 olha todos esso grupo de terrorista ai na outro lado com
governo tem pessoas ajuda exército siria. Ha grupos para ajudar o exército sirio e eles também séo do
Libano, Ird e Russia, 0 governo sirio ndo existe um tratado de defesa mutua com aquele pais .. assim
como a Turquia e os Estados Unidos e os paises europeus estdo ajudando os terroristas ... 0 governo
daguele pais para ajudar .. Eu disse antes é uma guerra global terceiro em territério sirio, mas
indiretamente, onde o uso de todas as partes

Aline: Ah sim. Mas quando ele diz “Eles ndo sdo muculmanos, nos degolam em nome do isla”, a
gente pode entender é que eles sdo mentirosos, porque matam em nome do isla. E isso ?
Testemunha 1: Sim . Sim eles usa nome de islam pramattar as outros. Todos eles s&o0 mugulmanos,
mas nao doutrina ou direcdo de imaginar isto é como a mente pode imaginar que fazé-lo colocar as
pessoas para governar o pais ???? Eles estdo longe de Islam sé usam o Isla por assassinato e a
destruicdo do pais esta é a primeira meta e o segundo objetivo € manchar a reputagdo da religido
islamica antes da opinido publica mundial.

7 DE MARCO DE 2017

Testemunha 1: Oi aline boa noite td bem. Eu tenho reportajem sobre refugiados da siria no brasil pelo
tv globo. mas eu vou falar so sobre refugiados aqui o que eles precisam. sexta feira reportagim ele vai
sai depois 3 dias

8 DE MARCO DE 2017

Aline: Sérioo? Legal, obrigada por avisar. Vou assistir

21 DE MARCO DE 2017

[ANEXO ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1 ESTAVA INDISPONIVEL]

Aline: Ah, eu vi. Belo texto

Testemunha 1: O fato de que os terroristas estdo armazenando produtos quimicos para uso com
misseis. Note-se que estes materiais de envia-los para a Turquia. Kano quando o processamento desses
materiais todos os que explodiram e terroristas Astphado este a acusar o estado que tem vencé-los ...
para ver a extensdo de desinformacdo. Note-se que 0 exército sirio ndo precisa usar armas quimicas, e
tem todos os misseis destruiram mais destas armas.
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4 DE ABRIL DE 2017
[ANEXO ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1 ESTAVA INDISPONIVEL]
4 DE ABRIL DE 2017
Aline: Eu li isso. Vocé sabe quais 0s paises que querem derrubar o presidente Assad?
Testemunha 1: Eu puplico noticia so para mostra verdade e que acontrceu mesmo. Porque todos tv

fora da siria mentirosos e apoiam terroristas
Aline: Um amigo meu compartilhou isso. Esta escrito: “ataque quimico feito por Assad”

[CONTEUDO DE LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1]

s Y

Q Trots Op Islam fez uma transmissdo ao vivo il Curtir Pagina

4 de abril - @

SYRIA TODAY: CHEMICAL ATTACK BY ASSAD
YouTube.com/trotsopisiam

Trots Op Islam fez uma transmisséo ao Vvivo.
SYRIA TODAY: CHEMICAL ATTACK BY ASSAD YouTube.com/trotsopislam ©

Testemunha 1: Todos paises europa e turgia e israel e saudita arabia e USA. Todo mundo. Mas eles
nao conseguem . Por isso eles sempre fazeram coisa grande problema iqual hoje e fala no tv governo
siria fez isso. Turquia da para terroristas chemical para fez isso mas o que acontece e todos bomba
com terrorista. Ela explodiu e matou muitos dos seus. O estranho é que os proprietarios dos chapéus
brancos resgatado todos sem ser afetado por produtos quimicos? Como € isso? E como ele foi
removido todas as roupas que as pessoas também a fotografia. Ee sou quimico. Eu conhe¢o bem que
chemical é muito muito perigoso. Porque eu sou biogimco e estuda na faculdade. Foi equal esse
mesmo no 2015 em regido chama khan al asal mesma coisa

5 DE ABRIL DE 2017
Testemunha 1: Bom dia As ultimas informagdes sobre o que aconteceu ontem na Siria. Os terroristas

estavam transportando armas quimicas para um grande armazém em Nntgh montanhosa no khan
shykhon em seguida, uma de suas municdes explodiu, e entdo a aviacao siria e 0 bombardeio de todo o


https://www.facebook.com/messages/t/mohammed.zidane.336
https://www.facebook.com/messages/t/mohammed.zidane.336
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armazém veio, a fim de impedi-los de transferéncias de armas, mas quando avides bombardearam o
armazém ninguém sabe que o armazém em terroristas regido montanhosa ele contém todos esses
produtos quimicos e produtos quimicos é o tipo de gas cloro e sua fonte como eu lhe disse da Turquia.
Estes desenvolvimentos ohare. E o resultado é o mesmo que eu disse a vocé o exército ndo utilizar
qualquer arma quimica. peritos turcos Lato, a fim de Aatto li¢cbes para chapéus brancos em lidar com
produtos quimicos porque o material de origem Turquia. A imagem do dahl regido montanhosa veja
aqui N&o ha casas e i_s§o é p;c‘)va de que o lugar para terroristas

. % 7 1 ‘ ‘ Y ed .

5 DE ABRIL DE 2017

Testemunha 1: Armory, que foi mantido pelos terroristas ... infelizmente aconteceu casos de asfixia na
cidade, a 7 km do local da explos&o, e, como resultado da poluigdo do ar, produtos quimicos

Aline: Obrigada ******, |sso tudo sustenta o argumento de que 0 uso de armas quimicas nao foi
uso do governo, né?

Testemunha 1: Sim . Nao é governo. armas quimicas foram com os terroristas. E os avides do exército
sirio veio e bombardeou os terroristas dentro da nota arsenal que ninguém sabe que existem produtos
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guimicos e, em seguida, ocorreu um grande vazamento de materiais para cidades vizinhas na parte
inferior da montanha

6 DE ABRIL DE 2017

[CONTEUDO DE LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1]

BisuJ)) lg.osiinly Jlilga)l

Thanks Eva Eva Karene Bartlett Syriana Analysis writes: “Similar to 2013 chemical attack, the
Western governments, and corporate mainstream media accusing the Syrian government of using
chemical weapons, this time in Khan Shaykhun, in Idleb. This video discusses the disgusting and
criminal usage of chemical weapons in Syria, indicating that it is not the Syrian government but the
Islamist\terrorist groups behind the attacks.”

https://www.youtube.com/watch?v=qr_ByQH2QYO0

6 DE ABRIL DE 2017

Aline: Ainda existe midia siria cobrindo a guerra? Ou depois da guerra sé a midia internacional
cobre as noticias?

Testemunha 1: Tem midia siria ainda mas Existem canais de televisdo séo fracos. E ha outro forte foi
impedido de transmissdo dentro da Europa e do mundo até o momento ndo ha uma entidade
independente do canal de televisdo arabe é a melhor fonte transmite a noticia correta sobre tudo. nome
do canal de TV AL myadeen

Aline: O q vc acha da TV Al Jazeera?

Testemunha 1: Al Jazeera antes de quaisquer eventos no mundo arabe era bom, mas quando 0s
eventos no Iraque comecou, e Siria, Egito e Libia se tornaram muito ruim, porque a Al Jazeera incitar
as pessoas entre si e usou uma linguagem sectaria e apoia terroristas contra 0s cristdos e 0s
mugculmanos moderados, note que a Al-Jazeera proprietério é a familia no poder no Qatar e sdo um
dos mais ditaduras no mundo e com eles ocidental da Arébia Saudita, mas ninguém lhes trouxe
qualquer critica porque eles fornecem dinheiro e livre de 6leo para a América, e eles fornecem
servicos a eles e ordens dos americanos sdo completamente servos dos americanos

Aline: Hmm, eles ajudaram a produzir o documentério “The white helmets”

Testemunha 1: Sim . O que intelgencia USA quesiram aljazeera fez

Aline: Que triste

Testemunha 1: Informacdo ha mais de sete jornalistas se demitiram e Khrjo de aljazeera trabalho
porque eles préprios fraude e Viram desinformacéo e Thdtho sobre eles mesmos. E incluindo editorial,
ex chamado gassan diretor Ben Jeddo apresentou sua rendncia e depois de um bom trabalho e canal al


https://www.facebook.com/messages/t/mohammed.zidane.336
https://www.facebook.com/messages/t/mohammed.zidane.336
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abriu myadeen para transmitir a noticia como agora € canalizar al myadeen é o melhor canal arabe
especialmente porque ndo é para qualquer governo e sua Beirute, no Libano e aqui no Brasil para eles
escritério no Rio de Janeiro. A maioria dos trabalhadores da ilha saiu deles. ilha = al jazeera mas ilha
no portugués

almayadeen.nat

Crdbaal) 3L - A1 Mayadeen Tv
6 DE ABRIL DE 2017
[ANEXO ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1 ESTAVA INDISPONiVEL]

15 DE ABRIL DE 2017
[CONTEUDO DE LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1]

#trabalhosujo Onde estdo os direitos humanos e as Nac¢es Unidas de tudo o que aconteceu? onde esta
a mentira do ocidente com medo do povo sirio ??? Um novo massacre por terroristas em #siria onde
eles bombardearam 6nibus carregando civis em dire¢do a uma area segura. o resultado € um massacre,
que ocorreu perto da cidade de #alepo, matou 55 martires e dezenas de feridos, incluindo 38 criangas
foram mortes neste ato sujo e covarde terrorista com tudo isso infelizmente ndo ouvimos qualquer
condenagdo dos governos da Gré-Bretanha, a Franca e os Estados Unidos.

28 DE ABRIL DE 2017


https://www.facebook.com/almayadeen/
https://www.facebook.com/almayadeen/
https://www.facebook.com/almayadeen/
https://www.facebook.com/almayadeen/
https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/
https://www.facebook.com/almayadeen/
https://www.facebook.com/almayadeen/
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Renaissance

Documentary - Aleppo Renaissane
https://www.youtube.com/watch?v=BCOVHGLPtL4&t=679s

6 DE MAIO DE 2017

Testemunha 1: Infelizmente, e com a entrada de prisioneiros palestinos em greve de fome de 20
dias ndo encontramos apenas algumas vozes que suportam esses prisioneiros e os seus direitos ..
Se isso estava acontecendo em outro pais para 0S nossos paises e 0s governos do mundo
expressam sua solidariedade com os prisioneiros. Obrigado por todos aqueles que ficar com os
prisioneiros palestinos e uma homenagem a todas as nagfes que estdo com 0s prisioneiros
palestinos.

8 DE JUNHO DE 2017

[LINK ENVIADO PELA TESTEMUNHA 1 ESTAVA INDISPONIVEL]

(3238 Bas B3a) (& (B Ja%s 3
arabic.rt.com

Testemunha 1: Foi ontem o president da siria vistou ontem um Exposi¢do de produtos alimentares
sirios e estava sozinho e acompanhado por apenas uma pessoa em Damasco

Aline: olha sé. em qual cidade?

Testemunha 1: Esse nao é propaganda porque quandi ele quer visitar um lugar ele vai sem avisa antes
pra ele vi como as pessoas viver durante guerra. Damasco capital da siria

Aline: Ah é. Legal. vocé viu que no mundo todo estdo difamando o Bashar El Assad

Testemunha 1: Viu .essas coisa nunca canal national vai mmostrar pra pessoa fora da siria

Aline: falando que ele finge que é bonzinho, mas na verdade ele é marketeiro

Testemunha 1: Sim .logico. Pra mim melhor pessoa que eu vi durante eu estava na siria . Sim tem
muito pessoas ruim no governo ele tira muito da queles ruim ai apessoa s no povo né .mas ele muito
bem tb ele nao consege pra tira todos ruims em 1 semana

Aline: Entendi

20 DE JUNHO DE 2017


https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fembed%2FBCOVHGLPtL4&h=ATP7TA2N-n5IVcfPOFqPTB2tkmONQuR8FQ9dEqTsOFBGv3eYZSb9RIB3dIkK1-5nLe7FipWro-bNgj4MLniRSDlUP2EcXEe1FIVwXEGlWU_d1BrFOnXGGuEqOY1f8YNoHTOjy3sW1nBBshSGxmXlggIFcxQTsQ
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fembed%2FBCOVHGLPtL4&h=ATP7TA2N-n5IVcfPOFqPTB2tkmONQuR8FQ9dEqTsOFBGv3eYZSb9RIB3dIkK1-5nLe7FipWro-bNgj4MLniRSDlUP2EcXEe1FIVwXEGlWU_d1BrFOnXGGuEqOY1f8YNoHTOjy3sW1nBBshSGxmXlggIFcxQTsQ
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Testemunha 1: Coisas de verdade sobre #refugiados no mundo nao a todos falam sobre isso.... No Dia
Mundial dos #Refugiados para cumprimentar refugiados e todo o0 mundo, e em toda parte. Obrigado a
todos aqueles que ajudam e apoiam os refugiados e suporte real aqui dizer o quanto eu queria ser
refugiados em todo o mundo para apoiar na #medida em que os refugiados sdo exibidos na frente dos
meios de comunicacdo e televisdo e filmes e outros meios de comunicagdo.... #Sim, as coisas no
centro das atengdes, mas também refugiados de todo o mundo estdo exigindo apoio real move-los em
##trealidade melhor e uma #vida melhor. E, ##infelizmente, 0s principais paises de todo o mundo e
governos deles que estdo por tras do problema bésico de ##refugiados Ponto e terminou ....

Aline: Quinta-feira teremos um debate aqui na UEL sobre a guerra da Siria

Testemunha 1: Ah na tua cidade

Aline: E

Testemunha 1: Boa sorte

Aline: Obrigada

23 DE AGOSTO DE 2017

Aline: OI§, ***** tudo bem? Como andam as coisas? Ainda morando em Séo Paulo?

Testemunha 1: Ola tudo bem Estou bem gracas a deus

Aline: Que bom. Vocé ainda esta em Sao Paulo?

Testemunha 1: Sim

Aline: Legal. Talvez eu va para Sdo Paulo em duas semanas. Pensei que talvez seria uma boa
oportunidade para encontrar vocé. Preciso que vocé assine um documento em que vocé alega
concordar com o uso das informac@es que Vocé me passou para a minha pesquisa.

Testemunha 1: Ah entendi mas sem problema pode usar Estou muito ocupado. Por trabalho sabe
Aline: E que eles ndo vdo me deixar usar se eu ndo tiver um documento por escrito. Mas eu
posso ir até seu trabalho ou sua casa se precisar.

Testemunha 1: Esse ducomento ou papel que vc precisa pra faculdade. Facudade. Pra Faculdade. Ou
pra o que

Aline: “Para” é o jeito certo, mas informalmente nés usamos “pra”. E, eu preciso

Testemunha 1: Ta bom agente fala e como quando vc vim ? Inda nao sei como mas td bem

Aline: Tudo bem, eu falo com vocé. Muito obrigada

Testemunha 1: Nada
25 DE AGOSTO DE 2017

Aline: Oi, ***** Eu consegui confirmar. Vou estar em S&o Paulo no domingo dia 03/09. Vocé
trabalha no domingo também?

28 DE AGOSTO DE 2017

Aline: Oi, ***** tudo bem? Preciso do seu nome completo para escrever no termo de
autorizacao, por gentileza.

Testemunha 1: Oi mas eu nao quero essas coisas por favor meu nome na noticias porque eu nao gosto
essas coisas td bem ja deu noticias so isso .

Aline: N&o, seu nome ndo vai sair na noticia, vou manter tudo em sigilo. No termo de
autorizacao estd escrito que serd mantido sigilo sobre sua identidade. SO que vocé precisa
assinar o termo para confirmar que fizemos esse acordo. Ai no termo precisa ter seu home, mas
n&o na pesquisa

28 DE AGOSTO DE 2017

Testemunha 1: Eu nao entendeu porque vc quer minha assinatora ??? Eu nao vou assinar pra issas
coisas eu ja deu infarmag&o pra da essas coisas
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Aline: E porque minha pesquisa é cientifica. Se eu n&o tiver um documento que comprove que
voceé esté ciente de que essas informagdes vao ser usadas em uma pesquisa cientifica, eu nao vou
poder usar nenhuma informacéo que vocé me passou. Teria sido tudo em vao. Sdo burocracias
do Comité de Etica. Mas isso ndo vai te comprometer de forma alguma. Eu vou mandar o
documento para voce ler.

FAdkdk *xx** - Termo de Consentimento Livre Esclarecido.doc

E muito simples. E que vocé me passou varias informagdes Uteis para essa pesquisa. Seria uma
pena se eu ndo pudesse utilizar.

31 DE AGOSTO DE 2017

Testemunha 1: Vou ver como
Aline: Sim, se estiver tudo bem pra vocé, no domingo eu posso ir levar o termo até sua casa

31 DE AGOSTO DE 2017

Testemunha 1: Vou ver primeiro
Aline: Ok

3 DE SETEMBRO DE 2017

Testemunha 1: Oi td bem desculpa eu nao vou assinar no papel porque agente fala pra so informacoes
e se vc quiser coloca so nome ***** g0 .mas assinatura agente nao falou desculpa


https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fcdn.fbsbx.com%2Fv%2Ft59.2708-21%2F20859632_1828365100510260_2550468304691003392_n.doc%2FMohammed-Zidane-Termo-de-Consentimento-Livre-Esclarecido.doc%3Foh%3Da98d607ab92214a7daa3bbe1b588df1c%26oe%3D5A93437B%26dl%3D1&h=ATNQvrDcetnRJ3EIFW4XM6MUU9ATH9GcTj84B6GX7exY6-RBDLmRgE1wFMpyYg6aDZNwVpPkKvy3roFEZWKWKkh76yB8xaCe2nFcLKHXxxvkSqzbuuP1tYijEPTtrLV2yDPnbpAU6txavKF2iDDVEIuWWZTkwnRXIK9zhJDdBcz_&s=1
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fcdn.fbsbx.com%2Fv%2Ft59.2708-21%2F20859632_1828365100510260_2550468304691003392_n.doc%2FMohammed-Zidane-Termo-de-Consentimento-Livre-Esclarecido.doc%3Foh%3Da98d607ab92214a7daa3bbe1b588df1c%26oe%3D5A93437B%26dl%3D1&h=ATNQvrDcetnRJ3EIFW4XM6MUU9ATH9GcTj84B6GX7exY6-RBDLmRgE1wFMpyYg6aDZNwVpPkKvy3roFEZWKWKkh76yB8xaCe2nFcLKHXxxvkSqzbuuP1tYijEPTtrLV2yDPnbpAU6txavKF2iDDVEIuWWZTkwnRXIK9zhJDdBcz_&s=1
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ANEXO 2: TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS REALIZADAS COM
A TESTEMUNHA 2

NOTA SOBRE AS ENTREVISTAS REALIZADAS COM A TESTEMUNHA 2: O método
de entrevista realizada com esta Testemunha foi, primeiro, por filmagem e, depois, por
gravacdo em &udio. Essa primeira parte trata-se das conversas do video, onde eu quis fazer
meu proprio “documentario” pessoal, mas, claro, sem a presuncdo de achar que se trata de
uma obra de cinema, longe disso, apenas quis fazer um registro audiovisual da histdria desta
testemunha, j& que ela foi bem receptiva, para guardar de arquivo pessoal. Um detalhe
importante é que, nessa primeira entrevista, a Testemunha também usou imagens para
“engatilhar” a memoria e selecionou videos para ilustrar melhor sua histéria, o que deve ser
considerado durante a leitura. A segunda parte diz respeito a entrevista em audio, que foi feita
apos assistirmos juntos aos documentarios-objetos deste estudo. As entrevistas da segunda
parte deste anexo foram feitas no mesmo dia, mas em data diferente da data da primeira
entrevista. A escolha por fazer a transcricdo dos audios de cada entrevista e ndo somente
adaptar as falas da Testemunha para melhor compreensédo e praticidade, foi o fato de que essa
adaptacdo poderia alterar o sentido do que a Testemunha disse, pois muitas falas,
considerando a limitacdo da Testemunha como falante do portugués, podem ter sentido
ambiguo, e supor o que a Testemunha quis dizer poderia ser arriscado. Por se tratar de
transcrigdo, as entrevistas vdo manter as marcas da oralidade, os vicios de linguagem, as
digressdes, 0s gaguejos, entre outras expressdes. Todas as entrevistas deste anexo foram
disponibilizadas em um DVD, distribuido aos professores da banca, para fins de
comprovacdo. As regras de transcricdo seguiram padrdes proprios. As pontuacfes estdo
servindo prioritariamente a regras de ritmo e marcacdo da fala, e ndo necessariamente a
normas gramaticais:

ORIENTACAO SOBRE AS PONTUACOES:
(*****) = nome da testemunha ocultado na transcricao
(' [...] )= palavra ndo identificada
( * ) =sugestdo de palavra; quando a pronuncia original ndo ficou téo clara
( ) = pausa curta ou oscilagdo até a continuacdo da fala
( , ) =pausa curta dentro do mesmo assunto ou fungdo de virgula
( ) = pausa mais marcada, demonstrando fim a um assunto ou funcé&o de ponto final.
( ) = exemplificacOes
( “* )=simulacao de fala de terceiros

PRIMEIRA ENTREVISTA: 11 DE NOVEMBRO DE 2016

Testemunha 2: Ah... 0 meu nome é ***** ¢ ey sou sirio, da Siria, né? E... Minha cidade...
Homs, centro da Siria, eu sou engenheiro mecanico 14, de 33 anos, trabalhava na... no....
projeto grande assim de extracdo de energia... de... na area de turbinas, funciona no gas, no
vapor, assim, tenho certificado com Siemens, entdo... tenho... sou separado, tenho filho de 4,
41...]... ah... anos, n¢? Chama Alexandre, tenho irmao, dois irmaos, eu sou cagula, tenho dois
irmaos mais, esse ¢ arquiteto... arquiteto... esposa dele esta... ta casado, tem esposa, duas
sobrinhas, duas filhas, outro tem, €... ele € técnico... a esposa é... do... sobrinho e sobrinha,
eu tem pai e mae... €... a familia inteira ta 14, eu to sozinho aqui no Brasil. Esse foto da minha
casa |4 na minha cidade, tinha esse loja também de presente, tempo de natal, esse dia de
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namorado, tipo,de presente, coisas, sabe? Carro... entdo tinha uma vida... vida completa, né 6
eu com os meus irmdos, eu tava gordo... gor... gor... gordinho também, entdo essa ¢ a
familia...

Aline: Essa ai é a igreja que vocés tao?

Testemunha 2: E essa ¢ a igreja isso

Aline: Entao 14, é... vocés podem falar da religido de vocés? Podem ter uma religido
normal 14 na Siria?

Testemunha 2: Sim, é... eu sou cristdo... €... ortodoxo, ortodoxo, né? Igreja ortodoxa, entdo,
aqui em Brasil ndo acha muita ortodoxa, nés... é... tipo de catdlica, ortodoxa, catélica...
entdo eu sou de ca... nasci na familia ortodoxa, entdo cristdo 14 tem habilidade pra fazer tudo,
14 tem igrejas bem antigas, tem tudo 14, habili... habilidade né? Pra fazer tudo, governo apoia
nossas festas, faz festas na... na rua, tudo, na santa... sexta santa, as coisas, pascoa, natal,
ai... entdo ¢ tudo certinho 14, isso ¢ antes de guerra, né? E... Siria, um pais de Oriente Médio,
né? La no Oriente Médio... Um pais €... essa € a bandeira da Siria, um pais bem antigo, esse é
mapa da Siria, esse € minha cidade Homs, fica centro da Siria, Damasco, capital da Siria, aqui
é Alepo no norte, esse é 0 mar, aqui Turquia, Ird, Jordania, Palestina, Libano.. entdo uma &rea,
uma locaiz... lo... lo... localizagdo muito importante 14 nessa area. Entdo, Siria € uma, um
pais... Esse ¢ mapa do Oriente Médio, aqui sdo acho que 23 ou 27 paises arabe, fala arabe,
entdo aqui tem Saudita Arabia, Qatar, Bahrain*, Egito, Libia, Argélia, Suddo, entdo tudo
isso... Marrocos, Tunisia, entdo esse é Oriente Médio, 0 mapa de Oriente Médio. Esse mapa
de o mundo inteiro, né? Entdo Siria fica aqui... o Brasil fica aqui, 0, no outro lado do mundo,
né? Entdo eu tava 14, agora eu to aqui. E... entdo imagina a diferenca de ou distincia também,
né? Entdo, esse € um pouco sobre mapa, porque eu falar sobre o pais, né? Da Siria, Siria é
uma.. ums pais antigo, bem antigo, que é o primeiro pais do mundo, foi a nossa capital,
Damasco, foi a primeira capital de mundo, tem pessoas vivendo 14 mais ou menos 9 mil anos
antes de nascimento de Jesus Cristo, entdo é bem antigo, e agora foi guerra |4 entdo foi
totalmente destruida, mais ou menos totalmente ja destruido. Entdo, o terroristas eu que eu
vou mostrar pra vo... essa ¢ a bandeira da... da terroristas, Estados Islamico... o ISIS, chama,
esses sdo grupos muculmano bem radicais, pra minha opinido ele, eles nem servem a... até
nem muculmano, porque eu acho bem radicais, eles corta de cabeca, comem coragéo, eu vou
mostrar pra vocé um video aqui, um terrorista estd comendo o cora¢do de um soldado de
governo... esse foi na minha cidade... Entdo imagina, essas pessoas comem coragdao de ser
humano, entdo vocé acha ele ser humano mesmo? Ele ta tirando....

Aline: O que é que os terroristas tém a ver por exemplo com a guerra? Vocé sabe
alguma coisa sobre as causas da guerra da Siria?

Testemunha 2: Da guerra?

Aline: E... Por que é que vocé escolheu essa imagem [pra me mostrar]|, por exemplo?
Testemunha 2: Pra mostrar pra vocé o0 quantos essas pessoas Sao perigosas, entendeu? Porque
as pessoas quando fala guerra normal, guerra, por exemplo, dois paises, encontra...
encontraram... tem guerra, esse ¢ guerra normal, mas vocé ta... ta... esse guerra dentro de
rua, guerra de rua, entendeu? Terroristas na, na rua vocé nem sabe esse vai matar vocé, quem
vai matar vocé, entendeu? Quem vai cortar cabega, quem... pelo nome... por exemplo, cristao
14 conhecido com nomes também, tem nome so pra cristdo, tem nome s6 pra mugulmano...
entdo mugulmano nao usa nomes de cristdo, entdo, por exemplo... é... como chama? Matheus,
entendeu? Ou Buros, isso, Paulo, assim, entdo quando vocé passa em frente deles, pra RNE,
pra RG, vai ver seu nome, “Ah, vocé é cristdo”, podem matar vocé na hora, rapidinho, por
causa de, porque vocé ¢ cristdo. Mas, pra minha aponham... aponham, ponham, né?
Aponham... Aponhdo...

Aline: Opiniao?
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Testemunha 2: Isso, pro meu opinido de guerra, nao € por causa de... eles, quem fez esse
guerra usou essas pessoas, sabe? Porque... usou Deus, usou as coisas de Deus, de... de
diferenca de religido, entendeu? Esses... pra ter... pra ter razao pra eu matar vocé. Mas a
verdade tudo, to... todas guerra no mundo fica pra... pra dinheiro, pra ganhar dinheiro,
entendeu? Arma. Vende arma. Entdo as duas é... duas pais grande: Estados Unidos e Russia.
Estados Unidos vende arma pra terroristas, RUssia vende arma pra governo. Entdo néo é por
causa de governo, ndo é por causa de presidente foi a guerra. Porque o presidente é uma
pessoa muito legal, um jovem. Comegou... um jeito bom pra nossa pais, pra melhorar tudo as
coisas, entdo... €... ele tava fazendo muitas coisas boa pra nos, mas foi esse guerra ndo por
causa de por exemplo, fora de esse... quer... pessoas quer fora de... de esse presidente, pra
meu opinido, entdo, é... ndo é por causa de esses terroristas também, de muculmano, as
coisas, eles usarem isso, mas foram, foram por causa de dinheiro, pra... vende arma pra a
localizacdo 14 da Siria, porque tem Siria, entdo, bem complicado, ndo da pra vocé entender,
entendeu? Mas tudo, toda as guerras sobre dinheiro, pra dinheiro, todo mundo ganha e quem
sofre € povo, né? Entdo... € complicado, ext... explicar pra vocé porque a historia ¢ bem
longe sobre isso, ¢ poli... politica... politica, entendeu? Entdo no caso tem Palestina 14, Israel,
as coisas, entdo tem Hezbollah 1& no Libano, no Ira, entdo coisa bem complicada, ninguém vai
entender esses coisas, imagi... imaginar, né?

Aline: E... e 0 que é que fez vocé sair de 14 e [...] deixar familia, deixar filho?

Testemunha 2: Entdo, foi... quando vocé termina seu faculdade tem que ir pra Exército, tem
que fazer Exército. Entdo fui chamado e... e tinha guerra, quando eu terminei, entdo, tinha
guerra significa eu vou direto pra... vai ter arma e vai dar... sabe? Entdo, pra mim ¢ muito
dificil matar alguém ou ninguém, ndo da pra mim matar ninguém, por nenhum razdo. Entdo
por isso eu ndo foi pra guerra... ndo foi pra Exército. Entdo, tem lei 14, tem que sair da... do
pais, fica quatro anos fora de pais, e depois vocé paga dinheiro pra governo e vocé volta
normal, entendeu? Entdo, entdo esses dois razao por isso eu ja foi embora de minhas... da
minha pais. Se ndo for isso eu nunca deixei minha pais porque... até se ele destruido, mas... é
meu pais, entendeu? E... com todo espoe... respeito pra todos paises na... no mundo, mas,
é... sua pais fica... tem coisa dentro de vocé, se... entdo, por causa foi destruido, entdo ndo
tem lugar pra viver, de novo, tem que reconstruir de novo tudo. E agora dificil que a guerra ta
ainda, ndo terminou ainda... ja seis anos de guerra ndo terminou ainda até hoje. Entéo dificil
vocé reconstruir € nem sabe se vai voltar mais ou ndo entdo, entdo... em coisas de economia
muito dificil agora as coisas, entdo, tem que sair, entdo... foi um jeito, fui na Libano,
primeiro, fiquei 14 sete meses, depois veio pro Brasil... €... ja... aqui, ja dois anos aqui no
Brasil. Mais ou menos trés anos j& sai da minha ci... do meu pais. Esse ¢ razdo porque eu
deixei o meu pais. Essas imagens eu tirei na... no... na... no... na minha camera.

Aline: Na sua cAmera?

Testemunha 2: Isso. Eu fiquei trés anos fora de cidade. Tudo mundo. E... é... depo... porque
causa de terroristas ficarem 14 dentro da nossa cidade, entdo as pessoas ¢é... fugiu... fugiram.
E... ficou terroristas 14, entdo bomba, coisas 14, mas entrar e tudo destruido, e depois trés anos
os terroristas foram embora da nossa cidade, é... e da pra gente voltar vé o que aconteceu na
nossa cidade, entdo quando as pessoas voltarem pra 14, foi tudo destruido, talvez eles
deixarem bomba, por exemplo, vai entrar na casa, se tem porta, vocé abre porta bfff, e morre,
entendeu? Deixa, ndo sei nome em portugués, deixa coisa, sabe, quando vocé... aperta* e
vai... como que chama?

Aline: Explode?

Testemunha 2: Exatamente, exatamente. Entéo esse foi no meu bairro, na, esse rua da minha
loja.

Aline: Onde vocé trabalhava?
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Testemunha 2: E, tinha loja aqui. Esse... esses... esse foto da igreja bem antiga perto da
minha casa, ¢ esse, essa ¢ uma escola de igre... de igreja também. Entdo foi toda destruida,
ess... esse sO sobre o meu bairro, né? Olha as pessoas voltarem 14, se achou as coisa, por
exemplo, com capa, alguma coisa, uma... tira tudo como lembranga, sabe? O que... €... vocé
imagina vocé perde tudo o que vocé tem na sua vida, as suas lem... lembrangas, seus fotos
quando vocé era crianga... entdo ¢ sua vida, entendeu? Trinta anos na su... na noss... na sua
casa, e de repente foi tudo destruido, tudo, entdo as pessoas o0 que acha la vai levar com ele
como lembranca. Eu*... esse centro da minha cidade aqui eu achei na casa maquina de kibe
14, entdo esses papelzinho aqui de casa s6, foi tudo destruido, a coisa.... é... né, ndo ¢é facil
ndo voceé ver sua vida destruida em frente seu, seus olhos, entendeu? N&o é facil. Por exemplo
meu pai, de 70 anos, ele, de 60 anos, ele tem, trabalhava muito pra faz tudo, pra faz... casa, faz
tudo, faz, tem tudo, e de repente... foi tudo. Entdo, vocé imagina isso? Nao é facil, s, ndo sé
falando s6 sobre eu, a minha fala, sobre os... 0 povo todo, inteiro, né? Aqui o Papai Noel na
margem, foi no photoshop, ¢... td o Papai Noel olhando aqui aonde h4 povo? Aonde hé vida
tava ai? Aonde crianca? Por gque tudo isso? Aonde ha paz nesse mundo?

Aline: E do photoshop que foi feita essa imagem?

Testemunha 2: Isso, isso. Nao sei se ¢ photoshop mas... é... ou alguém colocou roupa de
Papai Noel e fez esse foto, na verdade ndo sei, mas é coisa bem triste. Eu tenho varias, é... no
Youtube, eu tenho varias videos, mostra a minha cidade como era, tirando camera no avido...
veja, vocé pode veja... ver como era destruida inteira as coisa, sabe? Entdo, coisa bem... bem
tristes, triste, sabe? Entdo esse...

Aline: Como que era la antes da guerra e depois da guerra? Como vocé poderia explicar
como era antes e como ficou depois?

Testemunha 2: Entdo, é... esse video sobre Siria antes e depois de guerra, mostra Siria antes e
depois, como tava e como fi... como ficou. Um pais muito legal. Deixa eu falar sobre Siria
pra vocé com esse video... Esse vai mostrar pra vocé Séria... Si... Siria inteira, antes e depois,
como ficou antes, como tava, [...], quando comegou guerra vai ter, e tem bastantes videos 1a
no Youtube pode vocé entrar e ver. Entdo, a nossa pais como vocé.. como eu falei pra vocé...
A nossa pais € primeiro pais de mundo tem...vi... f... vida 14&. Bem antigo, €... nove a... ja
falei, 9 mil anos antes de nascimento de Jesus Cristo. E.. o primeiro, o primeiro pais foi, foi...
a primeira fibe, afabeta 1a: A, B, C, D foi la, mais ou menos 7 mil anos antes de nascimento de
Jesus Cristo. A primeira musica foi 14, ndo é musica, aquela DO, RE, MI, FA SOL, como
chama?

Aline: Notas Musicais?

Testemunha 2: Isso, foi la. A primeiro foi 1a. Quem fez Ia na, na nossa pais sete mil e.... sete
mil e meio a... quinhentos anos foi 14, antes de... de... nascimento de Jesus Cristo também. A
arvore de azeitona, primeira arvore 13, é, farinha de trigo, quem fez a primeira produz desse
farinha foi 14 também, o... circulos de sangue, quem descobriu foi um rapaz 14, chama
Elsino*, também 14 bem antigo. Entdo um pais bem antigo, entdo tudo antigo, ¢, foi...
es....& berco de... da civilizacdao. Eu, ndo, ndo ¢? To falando merda haha?

Aline: Néo, t4 certo!

Testemunha 2: Ai, que bom. Entdo, é... vocé imagina um pais assim? E... tudo ta... tava
tranquilo antes guerra. Tem muculmano, tem cristdo, tem religidos, tem, tem tudo 1. E, vocé
tem a sua liberdade pra fazer o que vocé quer. Vocé sai na rua a noite, de manhg, vai e volta
sem preocupe, ndo vai proc.... como aqui em Brasil, vocé vai fica com medo andar na rua,
sozinha, depois, a noite, quando fica a noite, as pessoas tém medo, €... coloca celular no, na,
den... dentro roupa pra ninguém roubar, assim, a gente ndo, ndo tem isso 14, antes de guerra
tava bem legal, tudo em paz, ndo tem medo pra colocar... deixa carro na rua, Como aqui as
pessoas, €... talvez me visitarem pessoas deixa carro aqui fora de garagem, entdo cada
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momento vali, olha na janela, vai e volta, “por que ta fazendo isso?”, Ah, tem medo de alguém
roubar o carro. Isso ndo vai existir 14 na nossa pais. Entdo, o pais tava bem legal. Vocé vai
estudar sem pagar nada, o... o... pdo, pra comer, ¢ muito barato. Entdo, voc€... se for um
rapaz de familia trabalhando a fam... vai apoia a familia inteira. O hospital tem de governo
também, vocé vai la ndo, ndo, ndo paga nada também, se for, paga pouco, combina com as
pessoas ndo tem dinheiro, entdo ndo vai ter bastantes pessoas dormem na rua como aqui em
Brasil, um pais muito legal, sabe? Mas, é.... é... a guerra destruiu esse pais, infelizmente, foi
destruido. Olha, esse video ta mostrando como tem mesquitas bem, bem grande, bem bonito,
tem igrejas, catedrals, catedrais muito bonita 1a na Alepo, muito antiga, na noss... na minha
cidade também, coisa... maravilhosa, coisa... o turismo vai la s6 pra veja s6 pra tirar foto,
s0... entdo agora, olha, tudo destruido, as criangas morrem cada dia e luto, o bomba nio sa...
vocé... quando chegamos na tempo de guerra vocé sai da casa vocé ndo vai... ndo vai saber
se vai voltar, na sua casa, entendeu? Mesmo vocé area mais seguro, mas, pode vim uma
bomba em cima de vocé na rua, pode passar um carro de bomba, um rapaz tem cintos de
bomba €... dentro das pessoas, voc€ vai 14 no shopping do Aurora, fica 14, e entra um rapaz
com um cinto... bomba... ¢ tudo muito ruim, porque, ninguém sabe, ¢ depois quando vem
0... a ambulancia, né? Pra ajudar as pessoas, faz as coisas, as pessoas ficam jun... jun...
juntando, né? Mas €, vem outro rapaz também, com cinto, outro cinto haha e faz mesma coisa,
entdo, €... ndo imagino... o que isso, enten... o que ¢é esse... 0 que ¢ essa cabeca dessas
pessoas, sabe? Porque nenhuma Deus... ndo € de matar ninguém, Deus de amar as pessoas,
sabe? Colocar... tem Deus, um Deus nessa vida, entendeu? Nao tem dois. Deus quem fez
Addo e Eva... todo mundo € essas criangas de Addo e Eva, entdo todos sdo a familia desse*
Deus* nesse mundo entdo, um Deus. Foi mugulmano, foi cristao, foi ndo sei o qué, foi, foi foi,
até mugulmano tem bastantes religido, €... cristdo tem bastantes religido, religides, entdo...
pra mim esse € coisa horrivel demais. Porque ndo da... somos ser humanos no primeiro lugar,
a gente € ser humano... somos todos irmados. Pra mim. Eu respeito tudo, respeito mugulmano
respeito cristao, respelto tudo, mas, pra mim esse ndo é bom. N&o ¢ bom mesmo. Vai... vai...
as coisas vai... vai... ficar ruim demais, mais pra frente. Esse video mostra pra vocé s6 meu
bairro. Sobre meu bairro mesmo. A meu bairro tinha muitas catedral, muitas igrejas bem
antigas, tinha muitas restaurante... E um bairro de religifo cristdo, mas tem muculmano
também, mas a maioria é cristdo, sabe? E bem famoso 14 na minha cidade, chama Al
Hamidiya... Al Hamidiya. E um bairro... muito legal, eu... vivi 14 30 anos. Olha na, no Natal
as ruas fica inteira assim... decorada, com luzes, as escadas, é... as festas, tudo, fica na rua.
Essa ¢ uma praca 1a. Entdo, esse, esse video t& mostrando pra vocé as coisas... as fotos...
antes dos, olha esse € na... na... segu... na... domingo antes de Pascoa a gente tem esse festa
quando Jesus entrou na Jerusalém, né? Entdo esse a gente faz a mesma festa na rua, fica as
pessoas, esse... essa... na sexta santa, san... sexta santa, antes de Pascoa também. Entdo olha
esse povo... esse habilidade pra fazer sua festa na... na... na... na... na rua, ninguém vai
atrapalhar vocé, ninguém vai... faz mal com vocé, o governo... o governo... €... trata bem
[...] como esses festas, apoia, salvar pra nao f... ndo, ndo dar nenhuma problema, sabe? Entao,
olha, agora... essa ¢ a mesma lugar aonde foi as festas, olha como ficou destruida, sabe?

E, a gente conhece a Siria desse jeito: toda vez que a gente ouve falar sobre a Siria é
sempre algum... alguma cena de destruicio, algum recorte sobre a guerra, entao a Siria
que a gente conhece é uma Siria que ta bem destruida mesmo. Mas vocé acha que
sobrou alguma coisa boa da Siria? Alguma coisa pela qual vocé recomenda que as
outras pessoas visitem a Siria? Algum ponto turistico? O que é que a Siria tem que vocé
recomendaria para as outras pessoas? Vocé acha que ainda tem?

Testemunha 2: Sim, ainda tem. Agora ela ficou toda ponto de turismo, sabe? Haha... Porque
toda destruida vocé vai ver a... vai ficar... mas ndo, agora t4 voltando um pouco as coisas,
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mas tem Palmera... Palmera... uma cidade bem antiga, esse ¢ um ponto bem importante, até
foi guerra 14 mas ndo sei se foi destruida... nao sei, entendeu? Porque seis anos de guerra o
que aconteceu ninguém sabe, entendeu? Porque ndo da pra ver. Mas tem varias... lugares I,
tem aquela... aquela montanha quando... chama... uma... menina de Deus, chama, historia,
uma... chama... Taklar... ndo sei em portugués como chama, na Biblia, quando ela vai entrar
na... na... montanha, ndo sei quem té atras dela, pra matar ela, Deus abrir pra ela montanha,
entdo ficou, a montanha tava assim, entdo a montanha... é... abriu, ela passou. Essa ¢ uma
tu... tu... uma ponte de turismo muito importante & na Siria, a gente passa I& na mesma lugar
desse montanha. é... o que tem mais, tem, tem muitas, varias lugares de Damasco, de capital.
Esse fica... €... perto de.... €... pessoas desse cidade ainda falando a lingua de Jesus: hebraico
e aramaico. Aramaico?

Isso, aramaico.

Testemunha 2: Entdo, ainda tem pessoas 1a falando esses li... esse lingua. E... entio tem
muitas coisas la pra... pra ir 14, pra ver, pra... Esse, esse € igreja na nossa, na nossa cidade, ¢
nessa igreja tem o centro da Santa Maria mée, Marias mae de Jesus, né? Tinha centro dela l&
na nossa igreja. Tem outra igreja, tem, de pessoas de Jesus, entdo, tem uma mesquita la na
Damasco grande, ele era uma igreja, quando entrou mugulmano ficou mesquita, mas tem a
cabeca de Jodo, aquele, quando cort...

Aline: Jodo Batista.

Testemunha 2: Jodo, né? Na Biblia, né? E. Jodo, na Biblia. Sabe?

Aline: Uhum. Certo. Jodo Batista.

Testemunha 2: Quando falou pra a mulher falou “corta a cabega dele, coloca...” Entéo, é,
cabeca ta la na nessa mesquita, era uma igreja. Entdo... muitas coisas era um ber¢o de
civilizacdo, entendeu? Entdo vocé vai 14 e, no sa... ndo sei se f... ainda tem coisas ndo ¢
destruida, gragas a Deus, mas por exemplo agora Alepo muitas coisas foi destruida entdo...
espero que ndo destrua, destrdi mais, sabe? Porque... um pais ndo merece isso ndo. Olha, essa
igreja e bem ant... bem antiga na... na... perto da minha, eu, eu cresci nessa igreja, chama
Majojos. Bem antiga. E foi toda destruida. Agora as pessoas voltarem 14 e ta... tentando
reconstruir de novo , entdo vai ter.... muito tempo, precisa muito tempo €... bem dificil, sabe?
Até se voltou ndo vai voltar do mesmo jeito que tava, entdo esse coisa... €, voc€, por
exemplo, cresceu® na Londrina, vocé cresceu* no Gleba, entendeu? VVocé vé as videos, vocé
ta... esse foto em frente de vocé, na sua cabeca. Depois foi destruida e vai construir de
novo... nao vai voltar mesma foto, entendeu? Vai ficar diferente. Entdo esse vai ser mesmo.
Se voltou essa igreja, se voltou a bairro, se voltou as casas, mas a nossa, a nossa lembranca, a
nossa foto da minha pais, da meu bairro, das pessoas, as lojas... aqui tava uma loja de doce,
aqui tava loja de ndo sei o que... agora ja eu trés anos fora de cidade ou pais, eu vou voltar 14
e nNao vou saber “o que esta?”, “quem é vocé?” Até as criancas, por exemplo, filhos dos meus
amigos, assim, ja crescerem, né? Entdo agora, nossa, esse rapaz tava, ta, eu, tava leva ele pra
comprar pra ele um suco, as coisa, agora ficou jovem... ta casado... ta namorando.... entendeu?
Entdo... coisa... é dificil. E dificil mesmo.

Aline: Vocé conhece outras pessoas que também tiveram que sair do pais ou pela mesma
razao que voceé ou por, pelo, pra fugir da guerra mesmo? Vocé conhece outras pessoas?
Testemunha 2: Sim. A maioria de jovem 14, especialmente o cristdo, foram nesse ca... causa
de Exército. Tem amigos aqui, tem ami... mas... 0... as pessoas, o refugiado, as pessoas
guando foram embora, vai na Europa, a maioria vai na Europa, porque Europa mais facil,
mais... la... tem ajuda de governo, ajuda de ONU, tem ONU la, entdio ONU 14 vai... o
governo também vai dar pra vocé salario, vai dar pra vocé casa, vai dar pra voce... é... escola,
pra voceé vai aprender lingua, vocé ndo vai fazer nada so, primeiro tempo, vocé vai |4, chegar
l& “eu sou da Siria”, sem papel, até sem papel, sem documento, né? VVocé chega |4, passa por
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Libano, por Turquia, por alguém pais 14, sé passa mar. Mas esse é problema, é perigoso
chegar |4, o jeito pra chegar na Europa bem perigoso, e tem que pagar muito pra mafia, quem,
¢ mafias, grupos, por exemplo, eu quero ir na Europa, tem que falar com rapaz, o rapaz ele...
voceé vai paga pra ele mais ou menos dez mil dolar s6 pra passar mar, pra chegar de Turquia,
por exemplo, até Graga... Graga, Gracia... Grécia, entdo, vocé vai pagar muito pra chegar 14,
pode chegar, pode ndo, porque pode mat... morrer 14 na... no mar, ou pode mesmo pessoas
matar vocé no mar, e tirando seus coisas: coracdo, rim*, o que precisa e vende, entendeu?
Entdo ¢ bem perigoso, ¢... foi muitas pessoas morreram no mar, que, criangca foi no mar,
entdo, é bem perigoso chegar |4, mas quando chega la... vai ter uma vida boa, vai ter apoio
totalmente de governo. Aqui em Brasil é diferente. Pra vir pra Brasil € bem longe, no outro
lado de mundo, entendeu? Bem longe, vocé precisa ir na embaixada: de Libano, Jo...
Jordania, Turquia, embaixada brasileira. Tem que tem passaporte, documento, tudo certo...
¢é... tem que ter também um convite: de um brasileiro, uma organizagdo, um grupo, um
conhecido, amigo... ¢ vocé mostra 14 pra embaixada, pra eles aceitarem, ou tem que ter
dinheiro. Dinheiro no banco, ou conta no banco tem bem dinheiro, pra eles aceitarem pra vocé
vir pra ca para o Brasil, é... porque o Brasil ¢ um pais bem grande, e... é... tem muitas
pessoas aqui dorme na rua também, entdo, é, Brasil ndo, ndo falta mais pessoas refugiado ficar
na rua, dormir na rua, ndo, ndo falta isso ndo, ndo precisa isso ndo, por isso a embaixada fica
tudo certinho, com papel, com documento, com convite, vocé chega aqui tudo certinho, vocé
vai na Policia Federal, fiz papel de refugiado, vai ter CPF, vai ter tudo certinho, mas ndo tem
apoio de ONU. Nao tem quem vai pagar pra vocé€, quem vai... como a Europa, entendeu?
Mas aqui vai ficar como ¢ brasileiro direito, entendeu? Vocé vai é... ter cart... carteira de
trabalho vocé vai ter, a sua vida, se vocé fala portugués, nao fala, vocé, vocé pode virar as
coisas sabe? E 14 na Europa mais fécil i... mais dificil isso, mas mais fécil pra, mais fécil pra
vocé ganhar as coisas... entendeu? Aqui mais dificil mas... ¢ bom aqui, Brasil é... eu fui
convidado de uma organizagdo que chama MAIS, ela trabalha com a... é... como chama?
Com refugiado e com a... é... com refugiados e com a igreja sofred... sofredora. Quem,
quem ¢€... sofre de, por causa de religido, por causa de...

Aline: Igreja perseguida a gente diz aqui.

Testemunha 2: Ahan, entdo eu fui convidado desse organizacao, €... esse organizacao trouxe
refugiados, elas tentam, enchem esses refugiados de igrejas de Brasil, pra apoio de um ano,
essa igreja vai apoia essa familia refugiada, esse refugiado, pra um ano, tem que arrumar pra
ele casa, arrumar pra ele portugués, trabalho, alimentacdo, e tem um ano pra esse sirio
conseguir falar, e conseguir... ap... ficar pé, ficar... da... caminhando na pernas dele, né?
Entdo esse apoio tdo importante foi de igrejas aqui em Brasil, a maioria de igrejas aqui
ajudando e... fazendo esses projetos também, entdo esse € bem importante ¢ bem ¢ bem...
foi... bem legal isso... agradeco todos as pessoas que ta ajudando aqui, me ajudando ou
ajudando do meu povo aqui, eu agradeco tudo mundo por essa ajuda, e até as pessoas quem
pens... quem pensou ajudar e ndo da pra eles, eu agradeco também, sabe? Porque esse coisa
de coracdo. Esse significa o povo de Brasil tem o coracdo muito bom, esse coragdo nao vai
achar na Europa néo. E, eu acho que ndo. Agora, todo mundo quando eu falo da Siria todo
mundo recebe eu bem. “Ah, vem c4, vamos marcar alguma coisa, vamos te conhecer”. Na
Europa ndo, fala Siria “Ah, esquisito, vai...”, ninguém vai... porque eu trabalhava, eu
trabalhava com Alemanha, com povo de Alemanha... entdo eu trabalhava com ele e...
diferente, sabe? Aqui no Brasil o povo muito bom, de coragdo bom, todo mundo quer ajudar,
e gracas a Deus, eu sou orgulho, eu sou sirio e foi o segundo pais pra mim o Brasil, eu sou
orgulho de dois... dois paces... pa, paises... hahaha. Aqui, 0, nossa presidente: Bashar al-
Assad ¢ a esposa dele... aqui é o presidente de Qatar ¢ a esposa dele... entdo olha a diferenga
de usar roupa, entendeu? Entdo a nossa pais é um pais bem legal, ndo é arabe assim, eles é,
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eles é arabe, entendeu? Usa burca, mulher vai, coloca coisa na cabeca, vai ficar nesse tipo de
[...] porque ndo pode andar cal¢a, ndo sei o qué, é... a vida deles, entendeu? Mas a nossa pais
faz o que vocé quer, né... a... minha mulher, ex-mulher usava biquini... entdo, a gente... vive
normal, entendeu? Esse é bem interessante também, as pessoas aqui ndo tem visdo sobre 14,
entendeu? Por exemplo, 14, quando fala Brasil, hd? Direto: samba, carnaval e futebol,
entendeu? J4, esse é o Brasil, entendeu? E assim também, ah, arabe: camelo, é... burca e...
barraca, entendeu? Entdo, tem que mudar as coisas, hoje, é... mundo de internet vocé pode
entrar e ver tudo, porque em casa, um dia um rapaz perguntou pra mim “vocé conhece pezza?
Pizza?” Entendeu? Ele perguntou pra mim “Vocé conhece pizza?” Nossa, eu falei, nossa, eu,
eu per, eu respondi “vocé tem internet?” Entendeu? Entdo... o que é isso? E... problema* é...
tava é... professor. Entdo... € ho... horrivel, entendeu? Tem que as pessoas saber as coisas...
melhor pra todo mundo.
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ENTREVISTA COM TESTEMUNHA 2, APOS ASSISTIDO Diario da
Siria

Aline: E... ta... esse foi o primeiro documentirio. é... vocé ja tinha falado para mim
uma vez que vocé foi chamado pra servir no Exército, né? Era assim mesmo?
Testemunha 2: Sim

Aline: Dai, o que é que vocé achou desse documentario? Por exemplo, vocé achou que
ele foi verdadeiro? Que ele mostrou realmente o que acontece?

Testemunha 2: E. Porque sobre 14... o... o verdade da guerra 14 ¢ assim as pessoas sdo muito
radicais sdo muito perigoso sabe como aquele cara falou que eles ndo tem fé entdo ninguém
vai matar ninguém por causa de religido, sabe, que Deus nunca fala assim, Deus nunca
permite ninguém matar ninguém dai eu ndo sei o que eles tdo mesmo, o que eles s&o mesmo
[...] Dai é mesmo eles mata pelo nome, as pessoas pelo nome por causa de religido por causa
de... se vocé ¢ cristdo mata vocé, entdo... ¢, mas o maioria sdo estrangeiros também, ndo sao
sirios ndo... fora da Siria tem da [...], Afeganistdo, Saudita Ardbia, eu ndo sei o... 0 na
sociedade deles... naciona... nacionalidade deles, mas tem muito estrangeiro sim.

Aline: E o exército |4, eles gostam do exército do jeito que ta falando no documentario?
Testemunha 2: Quem?

Aline: As pessoas, a populacédo, eles gostam?

Testemunha 2: Sim, porque o Exército € pra salvar vocé, entendeu? O Exército ndo tem nada
com vocé, o Exército ndo vai entrar no sua casa e matar vocé na casa, entendeu? Se vocé for
mugulmano, se vocé for cristdo, ele entra aqui vai matar vocé? Ndo. Entendeu? Eles entra na
casa mata vocé se vocé ndo obedecer eles, se vocé ndo ficou deles entendeu? O Exército ndo
faz isso, Exército € pra... pra salvar o pais, pra salvar o povo mesmo, entendeu?

Aline: E vocé falou que vocé nio quis servir o Exército... Por que que cé nio quis servir
0 exército?

Testemunha 2: Porque ndo ¢ minha guerra, ndo é... ndo ¢ minha guerra. Eu ndo mato
ninguém por causa de nenhum caso entendeu? Eu ndo tiro arma, eu ndo mato ninguém,
entendeu? Eu sou cristdo, Jesus me ensinou que quem bateu na.. na minha... como?

Aline: Face?

Testemunha 2: Uhum, entdo eu viro o outro, dai eu ndo mate ninguém por causa de nenhuma
coisa entendeu? Exército € que vai, soldado vai na guerra, a guerra tem que matar, tem que
tirar arma, eu nunca usei arma na minha vida, nunca nem faca, nem... coisa eu ndo consigo, ai
eu fugi de, de pais porque ndo consigo... matar ninguém, eu perder tudo... eu ndo vou matar
ninguém, vocé vai me matar eu fujo*, eu vazo, entendeu? Eu ndo mato ninguém, ndo precisa
matar ninguém pra nenhuma causa na minha vida.

Aline: E os rebeldes... é... que sdo essas pessoas que matam pessoas e tal, vocé acha que
eles fazem isso por oposicdo ao presidente? Eles estdo contra o presidente? Ou é
simplesmente s6 pela religido?

Testemunha 2: Entdo, o... entdo, esse coisa que voce€... as pessoas ndo vai entender porque as
coisa ndo ¢ coisa s6 de pais, entendeu? Como eu acho... Essas coisas, ja falei pra vocé aquele
dia, a coisa comegou em contrario do, do presidente, ndo sei o qué, comegou na... nas ruas,
como aqui “fora Dilma, fora ndo sei o qué”, 1a na Siria também comecou assim “Fora Bashar
al-Assad, fora Bashar al-Assad ndo sei o qué”... dai comecou ter arma dentro deles, dai
comegou...

Aline: Deles quem? Os manifestantes?

Testemunha 2: Esse... esse que vocé falou, que foram pra... pra... narua...

Aline: Rebeldes?
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Testemunha 2: Isso, pra falar ndo a gente ndo quer esse governo, dai ja tem arma, dai
comegou o governo, policia, os soldados proteger, dai comecou atirar... tiro dentro deles
com... com soldado, dai comegou a guerra, dai entrou as pessoas estrangeiros no pais, entrou
as armas e ficou coisa grande e ninguém sabe como vai acabar isso. Destruiu o pais inteiro
por nenhu... nenhuma razao... nenhum... por causa... por que quem quer... se eu tem coisa
com presidente, se ndo to gostando do governo, se ndo to... eu destruir o pais inteiro por
causa de presidente? Como assim? Entendeu? Vocé nem ama o0 pais nem ama vocé mesmo,
que ¢ seu pais, como eu vou... se eu tenho um problema com vocé eu sento com vocé e
resolve, ndo vou matar voc€, porque, hum... vocé me mata, eu vou destruir a sua vida, vocé
destréi minha vida, ndo é assim que funciona as coisas. Mas esse € coisa politica, coisa de
paises, ndo é coisas de povo, esse povo que ta na guerra la, que ta fazendo a guerra, esse povo
sO mente, ndo tem nenhuma... nem um por cento... mente [...] como aquele falou que tem
droga, ¢ mesmo, tem pessoas tem droga, na... embaixo de casa deles uma vez uma... um
rapaz deles tirou uma faca grande, foi enfrente soldados, que matar mais de 20 pessoas,
entendeu? Ele tava drogado mesmo, ele ndo t4... ndo td aqui, ndo ta ligado. Dai ¢ muito
perigoso. E... dessas pessoas tinha... ndo tinha nenhuma... pensamento, ndo sabia o que esta
fazendo, ou que estd querendo, ou que estd ganhando dinheiro e arma, e... essas pessoas,
quando vocé da pra comprar as pessoas por dinheiro, colocar lugar é facil, entendeu? Dai
vocé, eles vai servir vocé por pouca coisa, VOCE compra esse pessoa vai ser sua. Dai “vai
matar o fulano”, vai matar o fulano... vai que t4 ganhando dinheiro, entendeu? E... sio
pessoas simples, que nao tém profissao, nao tém...

Aline: Mas so sirios mesmo?

Testemunha 2: Poucos sirios tem... claro que vai ter sirios, mas a maioria quem € um lider as
coisas o dinheiro aonde vai? Quem ta dando dinheiro pra eles, como eles recebem dinheiro?
Quem? Quem? Siria? Eu acho que ndo, porque ¢ coisa de paises... é... esse politica 14 no
Oriente Médio depende de Palestina e Israel, aquela... historia de Israel com Palestina, dai a
Siria apoia Palestina...

Aline: A Siria apdia a Palestina?

Testemunha 2: 1sso, dai por causa disso tem que pagar fatura, o fatura de seu pais, €, dai é
coisa politica, entendeu? N&o é coisa de contrério de governo Bashar al-Assad ndo. E
comecgou, € como vai fazer guerra? Tem que ter coisa, eu € vocé vamos.. €... vamos... tem...
a minha opinido e sua opinido, facil isso vemos I4, quando entra Deus, quando entra as coisas
de religido fica mais forte, entendeu? [...] As pessoas la sdo radicais demais dai... da pra
controlar deles.

Aline: Mas néo o presidente? O presidente ndo é radical, pelo que eu entendi?
Testemunha 2: Nao! ndo! Eu sou cristdo nds... tinhamos as nossas festas, igrejas, faz festas na
rua, faz na sexta santa... na.... na... na... no Natal, as pessoas vai, at¢ mugulmano vai festar
com a gente e ndo, ndo tem aquela diferenca, sabe? Nunca, nunca teve essa diferenca de
mugulmano e cristdo, a gente vive juntos.. é... é, o... cada um defende outro, vizinhos
Mmugulmano... ndo tem aquele... ndo tem aquele diferencga, sabe? Dai, depois da guerra, foi
muito diferente, e ndo é eles mesmo, entendeu?

ENTREVISTA COM TESTEMUNHA 2 APOS ASSISTIDO SIRIA EM
FUGA

Aline: T4, o que vocé achou desse em relacdo ao outro? Porque esse pelo visto ele falou
de um outro lado, esse é o que os brasileiros costumam... o lado que os brasileiros
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costumam ouvir, que o vilao da histdria é o presidente Bashar al-Assad, as pessoas estao
morrendo por causa dele, que ele é o terrorista, é... o que é que vocé achou desse?
Testemunha 2: Nao, isso ndo €... isso € mentira, isso € o que eles pensam, né, aqueles que
vocé falou, o re... como chama?

Aline: Rebeldes?

Testemunha 2: 1sso, o rebeldes mesmo pensa assim, que eles tem que tirar o Bashar al-Assad,
que Bashar al-Assad sdo, ¢ muito.... dictator, né? Dai ndo é verdade ndo, o... a Siria é um
pais muito bom, vocé estuda de graga, vai no hospital de graca, as pessoas trabalha, ganha, da
pra viver, o... um pais de paz, vocé sai na rua ndo tem roberos, ndo tem ninguém vai fazer
mal com vocé [...] de dia, de noite, vocé mesmo sai, anda na rua, ndo vai ter nenhuma
problema, tem um governo muito bom, Bashar al-Assad gente boa, é claro que todos governo
tem... tem coisas... é... tem coisas €... como fala?

Aline: Negdcios?

Testemunha 2: Tem aliados, né? Tem coisas...

Aline: Ah, aliados.

Testemunha 2: Isso. Bom desse coisa, falha com outra coisa dai, mas, em geral, vocé, um pais
vive bem, nao tinha... ndo tinha aquele dificuldades como aqui, por exemplo, Brasil, as...
aqui no Brasil as pessoas vive com medo de tudo, de sair, de andar, de... com celular no méo,
isso ndo existe 14, antes de guerra, né? Entdo ndo da pra falar isso ndo. E outra coisa o
terroristas que acham, que acham que o Daesh, que é um grupo de islamicos, que o
Bashar Al-Assad quem fez esse grupo, dai, eu acho que ndo também, o... sempre na guerra
vai ter coisas... €... é... muito, mis, mistroi... mis... sabe, aquela coisa voc€ ndo entende...
Aline: Misteriosas?

Testemunha 2: Isso, dai tem muitas coisas vocé ndo vai entender o que vocé ndo ta vivendo
dentro da... da... da situagdo mesmo, tem que viver mesmo pra ver o que ¢ o verdade, como a
gente vivemos |4, a gente vé& o que aconteceu, o governo boa, tem coisas, mas era bom, a vida
bom, o... comecou o rebelde vai na rua, comecgou o terroristas entram, cortam cabega, tira
coragdo, come coracdo de ser humano, esse ndo é, nenhum ser humano consegue viver com
isso, como assim eles vao ter o controle desse pais? E muito perigoso, sabe? Dai ninguém vai
aceitar, at¢é o muculmano, até, até as pessoas quem foi na rua nos primeiras dias, desse*,
primeiras meses, primeiros meses, em contra de Bashar al-Assad, agora ndo, eles estdio COM
Bashar al-Assad que ja saber... ja... ja eles saber, sabemos... sabem o... a verda... a verdade
da guerra, entendeu? E quem esse pessoas, quem ta com esses pessoas destréi o pais inteiro,
dai, em final [...] coisa politica, coisa de dinheiro, coisa de politica mesmo, por causa de Siria,
Ird e Hezbollah que t&o ajudando... o apoio Palestino, em contrario de Israel, Israel que apoia
Estados Unidos, dai esse o problema de 14, de Oriente Médio mesmo, porque tem pais de
Oriente Médio que... que apoia Israel e quem apoia de Palestina, quem apoia Palestina sdo
poucos, Siria Ird, Hezbollah e de Libano, dai esses trés ta fazendo uma f... uma... uma grupo
forte 14, sabe? Dai os Estados Unidos ndo gosta, tem, alguém grande ou quem manda la tem
que tudo mundo obedecer ele, o Estados Unidos, dai eles fazem esses guerras a4, como Iraque,
Libia, Iémen, todos agora Oriente Médio tudo... tudo td uma bagunca por causa de petréleo
também, petroleo 14, por causa de locazag... localizagdo da Siria 14 muito importante, entao
assim fico fraco, fica franco, dai eles da, mas acho que eles ndo conseguiram, porgue ja seis
anos, ¢€... o Bashar al-Assad néo vai cair, o presidente ndo vai cair, mas infelizmente destruiu
0... 0 pais inteiro, o pais de... o primeiro pais do mundo, mais de 9 m... 9 mil anos antes de
nascimento de Jesus Cristo, dai destruiu o pais por causa de qué, destruiu a vida de todo
mundo 14, entendeu? Vocé viu o refugiados 14 no fronteira do... do... todos, nés estamos
aqui, as pessoas foram no Europa, as pessoas morreram no mar.. por que tudo isso, entendeu?
Ninguém, ninguém vai entender.
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ENTREVISTA COM A TESTEMUNHA 2 APOS ASSISTIDO OS
CAPACETES BRANCOS

Aline: [...] Fala de um ponto de vista mais parecido com o dos Estados Unidos, de que a
Russia é nossa inimiga e o Bashar al-Assad é nosso inimigo, entdo o tempo todo eles
estdo tentando afirmar que “A Turquia ta do nosso lado, a Turquia té a favor dos Sirios,
mas o presidente, a Russia e os demais que estao a favor do presidente, ndo. E... vocé ja
viu alguma atuacdo dos capacetes brancos por 1a, ou ndo sabia?

Testemunha 2: Nao, eu ndo, ndo vi... mas o... Turquia nunca quis ajudar o Siria, porque co, 0
Siria foi como aqui o Brasil foi antigamente... o... pelo Portugal. Como fala...

Aline: Ah, sim, colonizado.

Testemunha 2: E, dai o Turquia foi pela Siria muitos anos atréas, dai o Turco quer tudo de 14,
mas... ndo, €sse ndo... pra mim, por minha opinido, o Turquia ajudando terroristas, terroristas
que o fron.... o... fron...

Aline: Fonteiras?

Testemunha 2: Fronteiras 14 do norte da Siria com Turquia, né? Dai... o Alepo fica ao norte,
dai com fronteira com Turquia, dai todos entra... entra, sai, tudo, com Turquia, hinguém sabe
0 que t& acontecendo 14, o muitas fabricas de Alepo, eles terroristas, 0s... esses grupos de 1a
tiraram mesmo tudo e levou pra Turquia. Fabricas, sabe? Toda fabrica tirou, como eles ti...
conseguiram tirar? Se ndo tem ajuda de ninguém, de Turquia por exemplo que, porque,
fabrica grande, como vocé vai tirar o... toda, como aqui no Valentino tirou a casa e colocou
la... eles tiraram tudo fabrica e foi 14, maioria das fabricas de Alepo foi 14 pro Turquia, e dai
acho que o contrario, e sobre Russia... 0 Estados Unidos... se o Estados Unidos quer ajudar a
gente, por que ¢ proibido pro Sirio entrar para os Estados Unidos... nenhum sirio... tem
autorizagdo para entrar 1a no Estados Unidos entdo como eu, como ess... eu SOU Sirio, como
vou acreditar nesse governo, nesse povo que ele quer ajudar o povo da Siria ele ndo... ele nao
quer receber nenhum sirio na, na, na terra dele. E co... aquele dia o Trump foi, atacou Siria
quatro* vezes, dai... ele t4 atacando quem? A minha pais, meu pais, entendeu?

Aline: Ele afirmou que tava atacando terroristas, né?

Testemunha 2: Ha, entdo... entdo... eu, quem eu vou acreditar? Estados Unidos ou... ou Ro...
ou Ru... ou Russia? Todo mundo t4 atacan... atacando quem? Terroristas, né? E o povo ta
morrendo. Dai, ndo, hoje... ¢ muito dificil, mas Russia t4 aju... ajudando governo mesmo,
Estados Unidos ta ajudando terroristas. Ta claro isso pra mim, ndo sei 0s outros como ta
pensando, mas porque o... o Estados Unidos, eu ndo pode entrar 14, ta, e como acreditar como
pessoa ta, quer... quer proteger a minha vida com tudo essa guerra ele ta atacando |4 na minha
pais, ele ndo recebe eu na terra... na... na... na terra dele, no pais dele, entao ¢€...

Aline: Néo faz sentido, né?

Testemunha 2: E terrivel demais, terrivel demais, né... e dai ndo da pra acreditar. E um
trabalho bacana esse trabalho de... é... capacete brancos... ¢ um tipo de Cruz Vermelho,
sabe? E, mas eu acho que eles tdo... estio com um pensamento de... de... nesse trabalho,
como ser humano, ndo pode ter nenhuma... nenhuma... nem, nem com governo nem com
terroristas, entendeu? Tem que ser um trabalho ser humano mesmo, sem nenhum pensamento
“quem ta q... matando os outros, quem ta atacando outro”, ndo tem nenhum, nenhuma
problema com tudo, tem que fazer como eu sou ser humano, nesse guerra... Entendeu? Que
esse trabalho de ser humano mesmo, ¢ mas eles t€ém... pensamentos de... de... como 0s
terroristas pensam, ah, ndo € como terroristas, como... aquele falou... vocé falou...

Aline: Rebeldes?

Testemunha 2: Isso. Como eles pensam, né?
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Aline: Tem uma teoria de que as pessoas que participam dos capacetes brancos, eles sdo
aliados dos rebeldes, e ai de dia eles salvam as pessoas pra eles conseguirem mais
pesso... mais aliados. Mas dizem que a noite, eles sio... eles viram terroristas também,
porque eles sdo contra o governo, entdo eles lutam também contra o governo, contra os
soldados... e, apesar de no documentario eles falarem... apesar de no documentario eles
falarem que eles séo imparciais, quer dizer, eles ajudam qualquer pessoa, sem distincao,
sem excluir ninguém...

Testemunha 2: Isso, isso que eu falei

Aline: Apesar de no documentario eles afirmarem isso, tem pessoas que falam que eles
sO salvam aqueles que téo do lado deles, aqueles, por exemplo, aqueles que sdo contra o
Bashar al-Assad, contra o Exército da Siria, é... e eles ndo salvam se tiver alguém do
Exército da Siria, eles nao salvam...

Testemunha 2: Entdo, ¢ por isso eu to falando, eles ndo... tem que ser um trabalho de ser
humano, porque o bomba vai cair cabeca do quem ta apoio pro governo e quem ta... é...
Aline: Contra...

Contra do governo, o bomba ndo vai sabem que eu sou com ou contra, entendeu? N&o vai
saber se eu to.. se eu sou cristdo ou mucgulmano, o bomba vai cair. Como tem um pedacinho
de... mostra pra vocé... cemitério... cemitério [fazendo referéncia ao Siria em Fuga], aonde t&
todas pessoa fala... ele falou “essas pessoas aqui com 0 governo, essas pessoas aqui contra”,
mas estdo todas na... embaixo do mesmo... enterrado na mesma terra. Entdo esse... ¢ o mais
importante que da luz desse... a ideia... que somos igual, se contra, com, cristdo, muculmano,
guerra ndo serve ninguém, s6 matar gente, todo mundo, entendeu? Todo mundo e ninguém ta
entendendo esse... agora... foi...

Aline: Mas vocé, entdo, nunca ouviu falar de... dessa alianca dos capacetes brancos
com... por exemplo, a Al-Qaeda?

Testemunha 2: N&o... ndo... ndo conhego eles.

Aline: Nao?

Testemunha 2: Nao, esse é primeira vez em que eu saber sobre eles, sabe?

Aline: Ah, entendi

Testemunha 2: E, porque tem ONU 4, ta ajudando também, tem muitas coisas que ajudar,
mas nesse area* que ndo vivia mesmo assim, entendeu? Eu sai direto na casa e nem fiquei
esperando 0s bombas caindo dai e nem viver essa situacdo, entendeu?



