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“Considerando a cultura ‘como um processo através do qual os
homens, para poderem atuar em sociedade, tém que
constantemente produzir e utilizar bens culturais’ (Durhanm,
op.cit.: 28) podemos associar patriménio a esses bens; ou, em
outros termos: se a cultura é um conjunto de coédigos o
patrimdnio é a série de falas que s6 adquirem inteligibilidade por
referéncia aqueles cddigos. A nogao dessa forma, aponta para
aspectos da exterioridade da cultura: objetos, técnicas, espacos,
edificagdes, crengas, rituais, costumes, etc. [...]". (MAGNANI, p.
3, 1985).
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RESUMO

ANTUNES, Daniele Caroline. As vestimentas religiosas catélicas no Museu
Historico de Londrina. 2023. 337 fl. Trabalho de Conclusdo de Curso (Pds-
Graduacgao em Histoéria Social) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2023.

A presente pesquisa teve como objetivo estudar o vestuario liturgico, acervado no
Museu Histérico de Londrina — MHL, como cultura material e objeto museoldgico, a
partir do referencial de que se trata de uma vestimenta confeccionada para o uso em
celebragdes liturgicas, constituida de sentidos e simbologias, que, como qualquer
outra veste, apds a sua serventia, é lhe atribuido um novo destino, o desuso, nesse
caso, a objeto museoldgico, tornando-se objeto ressignificado, ou seja, documento.
Atualmente sdo fontes que apresentam caréncia de pesquisa e informacdes
histéricos-sociais dentro do museu, assim, o principal objetivo foi realizar um estudo
em torno dos trajes catolicos, trazendo reflexdes e conhecimentos dessas fontes como
elemento cultural, social e de memdria londrinense, com base em estudos de
historiadores, antropdlogos e historiadores da moda como: Igor Kopytoff, Daniel Miller,
Daniel Roche, Lou Taylor, Geertz, Turner, Chartier, Jules Prown, Bourdieu, Appadurai,
Barthes e Meneses. A partir desse panorama, realizou-se uma historia das vestes
liturgicas, a qual foi associada com os modelos presentes do MHL, promovendo-se
analises histéricas e sociais dos objetos em si, de suas caracteristicas e fungdes, de
seus usos e representacdes, das simbolizacbes e das significagdes de seus
paramentos em uso, além de de como essa eficacia simbdlica permanece e se
propaga dentro das estruturas sociais do catolicismo, a fim de tracar a histéria e as
simbologias dessas vestes, do inicio do processo de confecgao até a ““musealizagéo
das pecas, com a elaboracao de fichas técnicas de cada peca. Sobre as vestes, pdde-
se constatar que o acervo contém trajes, adornos e acessorios de clérigos catélicos
usados em missas e em cerimbnias na cidade de Londrina referentes as décadas de
50, 60, 70 e 80, marcando a transigcao entre os periodos do Concilio do Vaticano |, o
rito Tridentino e o Concilio do Vaticano Il. Totalizam aproximadamente 120 itens,
sendo esses 40 trajes, como: sotaina, dalmaticas, sobrepeliz, capa de asperge e
casulas. Apos os anos de uso, eles foram doados pela Arquidiocese de Londrina,
especificamente em um trabalho com o Padre Weiss, a fim de os preservar como parte
do acervo do Museu Histérico de Londrina. Tal qual um objeto documental de um
museu, carregam a sua importancia material como fonte de informacgdes sobre
passado, pessoas e contextos, capazes de trazer reflexdes sobre simbolos, crencas,
modos e estilos de vida de determinado espago-tempo.

”»

Palavras-chave: Vestuario Liturgico; Cultura Material; Acervo Museolégico; Museu
Histdrico de Londrina; Histdria Social.



ABSTRACT

ANTUNES, Daniele Caroline. Catholic religious vestments in the Historical
Museum of Londrina. 2023. 337 pg. Course Completion Work (Post-Graduation in
Social History) Center for Letters and Human Sciences, State University of Londrina,
Londrina, 2023.

This work aimed to study the liturgical clothing in the Historical Museum of Londrina as
material culture and museological object, from the referential that is a garment made
for use in liturgical celebrations, consisting of meanings and symbols, that like any
other garment, after its usefulness, it is assigned a new destination, the disuse, in this
case, to the museological object, becoming resignified objects, that is, documents.
Currently are sources that have lack of research and historical-social information within
the museum, thus, has as the main objective to conduct a study around the Catholic
costumes, bring reflections and knowledge of these sources as a cultural element,
From the studies of historians, anthropologists and fashion historians such as: Igor
Kopytoff, Daniel Miller, Daniel Roche, Lou Taylor, Geertz, Turner, Chartier, Jules
Prown, Bourdieu, Appadurai, Barthes and Meneses. From this panorama, he made a
history of the liturgical garments and associating them with the present models of the
MHL and promoting historical and social analyses, of the objects themselves, of their
characteristics, functions, uses and representations, as well as the symbolisations and
significations of the vestments in use, and how this symbolic effectiveness remains
and propagates within the social structures of Catholicism in order to trace the history
and symbolisms of these vestments, from the beginning of the manufacturing process
to the musealization of the pieces, with the elaboration of technical sheets of each
piece. On the garments, it can be seen that the collection contains costumes,
adornments and accessories of Catholic clerics used in mass and ceremonies in the
city of Londrina referring to the decades of 50, 60, 70 and 80, marking the transition
between the periods of the Vatican Council |, belonging to the Tridentine rite, and the
Second Vatican Council. They total approximately 120 items, these being: 40
costumes, such as: sotaina, dalmatics, superimpose, sprinkler hood and cocoons.
After years of use, they were donated by the Archdiocese of Londrina, specifically in a
work with Father Weiss, in order to preserve them as part of the collection of the
Historical Museum of Londrina. And as a documentary object of a museum, it carries
its material importance as a source of information about a past, people and contexts,
capable of bring reflections on symbols, beliefs, ways and lifestyles of a given space-
time.

Key-words: Liturgical Vestment; Material Culture; Museum Collection; Historical
Museum of Londrina; Social History.
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INTRODUGAO

O museu tem a capacidade de despertar emocdes, sensagoes, sentimentos e
pensamentos sob a forma material, de natureza corpdrea e incorpérea, concreta ou
n&o. E um local a servico da sociedade que exibe pesquisas e exposicdes materiais e
imateriais de povos e sociedades, atribuindo sentidos e mensagens, que leva o
individuo a uma interpretagdo por meio dos objetos (BITTENCOURT, 2009) e |he
conduz a um debate de aspecto social do patriménio cultural (AZEVEDO; CATAO;
PIRES, 2009).

Nesse sentido, o objeto de referéncia de representacdo social, também
conhecido como cultura material — como as cole¢des de artefatos que sao acervadas
em um conjunto documental patrimonial —, armazena a trajetoria do homem e das
suas relagdes sociais. Assim, o artefato apresenta, primeiramente, uma caracteristica
funcional, que, ao longo da sua trajetéria, incorpora sentidos. Estes, por sua vez, dao-
Ihe novas interpretagdes, as quais ajudam a tornar compreensivel 0 mundo social e
os individuos (BITTENCOURT, 2009).

A interpretacdo €, portanto, processo de construgdo de memoria, que
exterioriza valores, costumes, economias, formas de viver, homens e a¢des. De um
passado memorizado, em um processo de conhecimento, apreendem-se as
manifestacdes e as herangas, documentam-se as constru¢des passadas e constroi-
se um modelo interpretativo de simbologias e significagdes da cultura que se comunica
(MENESES, 2009).

O vestuario é um objeto social que adquire vivéncias e representacdes
culturais, é capaz de transmitir e manifestar juizos e valores, sinalizando significados
e interesses (BERGAMO, 1998). Dessa forma, a roupa € uma fonte possivel para
compreender as transformacdes culturais, a partir de uma multiplicidade de estudos
que interpretam o tempo, os fatores econbémicos e politicos e os costumes que
caracterizam cada época (SORCINELLI, 2010).

Dentro desse contexto, encontra-se a indumentaria, exposta a uma fungao
museoldgica que apresenta caracteristica memorial, de valor e carater simbolico, da
histdria, dos sujeitos e da sua sociedade (SCHNEID et al., 2014). Porém, a falta de
formalizacdo da documentacio, de dados e levantamentos de informacgdes dificulta
pesquisas e sugere uma desvalorizagado do artefato veste como produto da cultura
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social, econdmica e histoérica, da representacao social, simbdlica, material e memorial
(LIPOVETSKY, 1989).

Diante da importancia de se documentar e levantar informacdes perceptiveis
do vestuario de museus, tem-se a oportunidade de realizar uma pesquisa sobre as
informacdes fisicas, historicas e simbdlicas das pegas doadas ao Museu Historico de
Londrina (MHL)', que atualmente apresentam caréncia de dados e informagbes em
sua forma de registro dentro do museu. Constatou-se que as vestes liturgicas do
acervo nao foram problematizadas e elevadas a fontes de pesquisa, faltando
informacgdes a seu respeito nas investigacdes histéricas da cidade — e também na
historia da indumentaria — que colaboraram para a documentagao da cultura material,
da historia e da memoria da cidade, o que facilitaria futuras pesquisas histéricas,
culturais e sociais, bem como uma documentagao para o proprio museu.

Dentro do conjunto de indumentarias do Museu de Londrina, encontram-se
itens do vestuario feminino, masculino, infantil, japonés, carnavalesco, religioso,
vestidos de noiva, folia dos reis, militar, toalhas de banho e camisolas. Elas totalizam
aproximadamente 600 pecas, datadas a partir da década de 1930. Para esta
pesquisa, em especifico, foi selecionado o vestuario religioso, pois torna-se parte da
continuacdo do trabalho de pesquisa iniciado no curso de especializagdo em
Antropologia da Universidade Estadual de Londrina (UEL)2.

As fontes utilizadas na pesquisa sao de caracteristica material e museoldgica,
pertencentes ao universo da cultura material, que atualmente estdo acervados no
Museu Histérico de Londrina. O vestuario religioso, os trajes liturgicos, de clérigos

catdlicos®, usados em missa e em cerimOnias, como: alvas, capas de asperge,

' No final da década de 80, a estacao ferroviaria passou a ter uma nova funcionalizagéo, capacitando
0 Museu Histérico da cidade, para a qual foram realizados novos planejamentos arquitetdnicos e
ambientes, que originou a atual estrutura. Essa transferéncia do Museu para a antiga estagao ferroviaria
garantiu a preservacao do prédio, como um marco urbano da histéria da cidade. O acervo abrange
diversos objetos, como chaleiras, utensilios domeésticos, modveis, vestimentas e aparelhos,
pertencentes a populacao da cidade, adquiridos por meio de doagdo. Alguns objetos se encontram em
exposicao, outros acervados em uma ala fechada ao publico (LEME, 2013). A aquisicdo desse acervo
(doacgéo) é feita por meio dos seguintes critérios: relacdo com a colegao ja existente no museu e com
a comunidade local.

2 Em 2019 cursei a especializagao em Antropologia: Diferenga, Desigualdade e Poder, orientada pelo
professor Dr® Celso Vianna Bezerra de Menezes, e em 2019 desenvolvi o trabalho final do curso
intitulado “Patriménio cultural e antropologia: o vestuario religioso londrinense como objeto de estudo e
pesquisa etnografica” , no qual, a partir de Victor Turner e Geertz, busquei pensar os simbolos bordados
na capa de asperge como um conjunto de especificidades que levam essa veste a um elemento
simbdlico dentro da liturgia e das crengas, que afetam as formas de pensamento e agdes do grupo
dentro do ritual catdlico.

3 As pecas e o estudo realizado estdo relacionados a Igreja Catdlica Romana, caracterizada pelo
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casulas, dalmaticas e batina, pertencentes ao final do periodo do Concilio do Vaticano
| (até a década de 60, quando foi realizado o novo concilio, até o final dos anos 60) e
inicio do Concilio do Vaticano Il, a partir da década de 70, totalizam 40 pecas®. Essas
vestes foram doadas pela prépria arquidiocese, com a iniciativa do Padre Weiss, para
a criacao de um acervo e de um museu da cidade a fim de as preservar. As pecgas
estdo em um bom estado de conservagéo e se encontram guardadas na sala de
acervo da Reserva Técnica, além delas, ha um conjunto de veste exposto na area de
exposicao permanente, que consistente em uma capa sob uma tunica.

As fontes apresentam detalhes em bordados realizados por freiras, produzidos
manualmente, nas mais diversas cores, priorizando tons mais fortes, como: azul,
vermelho, roxo, dourado e verde. Cada uma apresenta detalhes especificos de
bordados, o que mostra uma grande variedade de signos, simbolos e representagdes.

A pesquisa desenvolvida tem como problematica pensar o vestuario religioso
como uma fonte para os estudos da cultura material, histéria sociocultural e acervo
“‘museal” de Londrina. Ela se deu a partir de um acervo que contém trajes, adornos e
acessorios de clérigos catdlicos usados em missa e em cerimdnias na cidade de
Londrina referentes as décadas de 50, 60, 70 e 80, respectivamente, antes e apds o
Concilio do Vaticano Il, totalizando aproximadamente 120 itens, dos quais 40 séo
trajes e entre 70 e 80 sdo acessorios®.

Realizou-se um estudo sobre esses 40 itens pertencentes ao vestuario religioso
catdlico do século XX, da cidade de Londrina, acervadas no Museu Histérico, para
que contribuissem com o (re)conhecimento da fonte material como histérica e
documental, pertencente a cultura material londrinense. Foram feitos estudos sobre a

histéria do vestuario liturgico, evidenciando as mudangas que ocorreram entre 0s

aumento do controle e da centralizagao institucional das hierarquias eclesiasticas extra-vaticanas pela
Curia Romana. A partir de uma visdo politica, institucional e doutrinaria as orientagdes da Santa Sé,
constituida em uma ordem juridica e normatizada pelos Canones Sagrados, esse estado se caracteriza
como uma monarquia eletiva, cujo chefe de Estado € o Papa e o chefe de Governo é o Cardeal
responsavel pela Secretaria de Estado. A Santa Sé, que relune o Papa e a Curia Romana, é a
representagao juridica do Estado da Cidade do Vaticano desde 1929, pautada na conduta por uma
matriz doutrinaria religiosa e pela certeza de ser a Unica mediadora para a salvagdo da humanidade, a
Unica capaz de oferecer os meios, ou 0os caminhos, para a verdadeira felicidade: o paraiso eterno
(ROSA, 2011).

4 Dentro dessa colecdo do acervo, ainda constam os acessoérios que acompanham algumas vestes,
objetos de altar e objetos utilizados de fungdo nos espagos celebrativos, como: lengos, estolas,
bandeiras e porta-objetos.

5 A maior parte das vestes aqui estudadas pertence ao periodo do Concilio do Vaticano I, anterior a
1967, e outras a partir do Concilio do Vaticano Il, sobre a gestao entre Jodo XXIIl e do Papa Pio XII,
porém poucas apos essa datagao, por exemplo, algumas estolas e capas, pertencentes ao periodo de
1970-1980, possivelmente doadas na década de 90.
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concilios da Idade Moderna, o final do Vaticano | e o inicio do Vaticano Il — ja que a
maioria das vestes aqui discutidas, possivelmente, pertencem ao rito Tridentino, ou
seja, ao Concilio do Vaticano | —; foram feitas identificagées do vestuario liturgico do
Museu Historico de Londrina, como a sua histéria e as suas caracteristicas fisicas e
estéticas; foram realizados estudos etnograficos a partir da construgcéo e da trajetéria
dessas vestes, por meio de pesquisas documentais e fotografias; foram elaborados
estudos comparativos entre formas, cores, signos e aviamentos das casulas, capas,
dalmaticas e sobrepeliz; foram atribuidos os aspectos simbdlicos aos simbolos e as
vestes no espacgo celebrativo e as visdes de mundo atribuidas em um contexto social,
e, por fim, pensou-se na fungdo musealizada da veste e da sua ressignificacdo apos
0 Uso.

A importancia deste estudo, bem como a dos demais estudos da histéria das
vestimentas, da-se pelo fato de que a histéria como uma ciéncia em trabalho integrado
com um campo especifico — o vestuario — auxilia os estudos socioculturais, visto que
a historia, além de abordar os fatos do passado, traz, por meio de sua reflexao,
possiveis meios para entender o ser humano em sociedade (COSTA, 2014).

Dentro das pesquisas das roupas, permitem-se diversas vertentes de estudos,
como 0s campos econdmico, politico, cultural, comportamental, literario, tecnologico,
socioldgico, antropologico, estético, filoséfico, psicologico e histérico, que possuem
mecanismos industriais, sociais, culturais e comunicativos, todos ligados aos signos.
Assim, um conhecimento basico sobre essa histdria do vestuario, das roupas e da
moda, € uma ponte que permite identificar, dentro desse espago-tempo, valores,
habitos e costumes das sociedades (COSTA, 2014), uma vez que, dentro da historia
das roupas, sao levantados problemas relacionados as “[...] matérias-primas, dos
processos de fabrico, dos custos de producdo, da fixidez cultural, das modas, das
hierarquias sociais” (BRAUDEL, 2005, p. 281).

Diante da importancia de uma pesquisa histérica em torno das vestes, em uma
contextualizagao, os trajes liturgicos sédo vestimentas dos clérigos catdlicos, usadas
em missas e cerimdnias, que se desenvolveram a partir dos trajes seculares do
Império Romano. Com o tempo, tornaram-se mais complexas, agregando vestes
internas, externas, adornos e acessorios, associadas ao misticismo e ao sagrado
(LEVENTON, 2009).

Para a Instrugcao Geral do Missal Romano, “Na Igreja, nem todos os membros

desempenham as mesmas fung¢des. Essa diversidade de fungbes na celebracéo da
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Eucaristia é significada externamente pela diversidade das vestes sagradas as quais,
por isso, sao sinal distintivo da fungdo de cada ministro” (IGMR, 2002, p. 45). Cada
posicao hierarquica dentro da celebragao tem sua propria peca, que varia entre as
posicdes de papa, cardeal, arcebispo, bispo, presbitero e diaconos, além de sua
propria cor, que varia de acordo com o tempo liturgico e o tipo de celebragao. Algumas
pecas, antes de serem vestidas, recebem oragdes, gestos ou agdes simbodlicas
(VALE, 2016).

As vestes ainda sao confeccionadas com grande riqueza nos detalhes,
respeitando as regras e mudancas trazidas com o tempo. Com fios metalicos, em
tecidos de veludo, seda e brocado, mantém a beleza e a memoaria dos simbolos da
histéria do cristianismo. Desde o seu surgimento até os dias atuais, algumas, com o
passar do tempo, cairam em desuso, sofreram algumas modificagdes estéticas em
sua forma e em materiais, porém ainda apresentam grandes semelhangas com o
passado (VALE, 2016).

Para a eficacia desse estudo da histéria do vestuario e a sua compreensao
ligada a fatores socioculturais, transformagdes e adaptagdes, € necessario identificar
e refletir sobre as caracteristicas das vestes, pois o objeto esta sujeito a
transformacdes no decorrer de sua vida social, devido as situagdes e interagdes, como
um suporte de informacao, com propriedades portadoras de sentido. O artefato, como
documento pessoal, repassa informagdes dos individuos, producdo, processos,
identidade e circulagdo (MENESES,1998).

Assim, deve-se partir dos estudos dos elementos iconograficos de configuracao
da forma e do sentido, pois é a partir das analises de seus atributos fisico-quimicos
que se potencializa o sentido das relagdes sociais de onde é gerado, orientando,
assim, leituras de fenbmenos como: matéria-prima, técnicas, processamento, tempo
€ espago, ja que a roupa, como um objeto em uma analise, além da sua caracteristica
cultural funcional — o vestir e a protecdo —, adquire no uso caracteristicas estéticas
simbdlicas (MENESES,1998).

Parte da compreensao da veste esta na historia, na biografia® e na circulagéo
dessas proprias pecas, assim a etnografia € um campo de estudo antropolégico que

permite coletar o maximo de informacbes possiveis sobre o funcionamento de

6 Termo usado por Igor Kopytoff em: A biografia das coisas (2008), no qual aborda as “coisas” que ndo
se remetem apenas como mercadorias, mas sim como produtos que possuem biografias culturais,
histéria e trajetoria.
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determinada sociedade: rotina, costumes, rituais, historias, relacdes, vivéncias etc.,
enfim aspectos presentes nas relagdes, nas estruturas sociais, nos individuos e na
sua materialidade, além de potencializar a dimensao descritiva e etnografica para
pensar na eficacia simbolica (MALUF, 2013).

Com o objetivo de enriquecer e favorecer as vestes aqui discutidas e
desenvolver um estudo comunicativo dos detalhes entre os objetos, torna-se viavel,
portanto, um estudo comparativo, ou seja, a partir de uma analise iconografica, atribui-
se a elas relagdes e sentidos por meio das semelhangas e diferengcas das pecas,
recolhendo dados e informagdes visuais que contribuem para o reconhecimento e as
informacdes dos trajes acervados no Museu da cidade (PANOFSKY, 1983).

Quando se estuda um traje de caracteristica ritualistica e religiosa, sua fungao
se destaca no uso em celebragdo, atuando em conjunto e em relagdo com os atributos
simbdlicos que afetam os individuos. Assim, torna-se necessaria a compreensao da
potencialidade e da eficacia dos simbolos, nos objetos e nos contextos, nos quais se
agregam inumeros simbolos e signos, apropriados de significagdes, cujo objetivo é
representar (MILLI, 2017).

E, por fim, para completar um ciclo da histéria da cultura material, torna-se
necessario compreender a pegca como objeto “museal”’ e a sua fungdo musealizada.
Afinal, a roupa, quando inserida em uma instituigdo cultural — o museu —, é
ressignificada, recebendo sentidos simbdlicos, histéricos, de memoria social e de
patrimdénio cultural. Por isso, questdes como catalogagdes, isto é, classificagdo e
organizacao de dados, documentacgdes e pesquisas histdricas sao relevantes quando
se trata de um documento material (BENARUSH, 2015).

E a partir da pesquisa, conservacdo e documentagdo que se produz a
comunicagao museoldgica e a composi¢ao dentro da exposigéo, na qual, em primeiro
lugar, o objeto € aceito e recolhido na aquisicdo, selecionado e exposto para
representar e estabelecer um nivel de comunicagdo com a sociedade (CURY, 2005,
apud VALE, 2016).

Desse modo, para a concretizagao desta pesquisa, tornou-se necessario partir
de metodologias e analises de autores que envolvem em seus trabalhos esses temas,
com o objetivo de compreender e relacionar a cultura material, o vestuario, a
etnografia, os acervos museoldgicos e os sistemas simbalicos. Este trabalho se apoia
em um levantamento bibliografico de historiadores, historiadores da moda e

antropologos, sendo caracterizado por uma pesquisa de natureza aplicada, com uma
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abordagem qualitativa, e evidéncias apontadas nas pesquisas de campo, para se
obter consideragdes significativas.

Como base tedrica e metodolégica para esta pesquisa, optou-se pelas
seguintes referéncias listadas e explicadas nos paragrafos subsequentes.

Em primeiro lugar, selecionou-se o historiador Daniel Roche e as suas fontes
de registros, nas quais visa a analises em seu campo de investigagao, a saber: a
relagao de seu tempo com 0s espacgos, suas caracteristicas e seus valores. Definindo
padroes, comportamentos e estilos de vida, permite-se uma melhor compreensao das
sociedades e das suas estruturas, proporcionada pelo auxilio da interdisciplinaridade
nos estudos da cultura material, o0 que aponta para a relagao de objetos (artefatos)
com os aspectos da esfera social, com a histéria das relagées humanas, conjunto que
pode levar @ compreenséo da histdria social’.

Em sequéncia, para as pesquisas do vestuario relacionadas aos aspectos
sociais, selecionou-se a referéncia metodolégica de Roland Barthes e Fernand
Braudel. O primeiro se trata de um célebre sociélogo que promoveu em suas obras
um vinculo social com as roupas — perspectiva antes pouco debatida em pesquisa de
cunho social —, e o segundo se trata de um historiador que, a partir de uma perspectiva
reflexiva sobre a histéria da moda, analisa a roupa no capitulo “Roupa e Moda”,
publicado em Civilizagdo Material, Economia e Capitalismo — Séculos XV-XVIII: As
Estruturas do Cotidiano, finalizada em 1979, obra na qual explora a veste como
elemento relacionado as mudancgas sociais e aos status, pertencente a um processo
produtivo vinculado a questbes sociais e culturais do final da Idade Média, visando a
aspectos muito além da sua capacidade de ser um simples adorno. Por isso, propés
como modelo de analise e estudo das roupas na histdria, relacionando a veste com
todos os elementos que a cercam, todas as reagdes e o que estd ao seu redor,
incluindo a relacdo de quem fabrica com quem usa, uma analise que ressalta as
questdes econdmicas e os valores culturais de uma época e sociedade.

Em continuidade a formulagao do referencial, buscou-se a obra Treco, trogos e
coisas (2013), na qual Daniel Miller parte de um olhar antropoldgico (etnografico)
sobre o consumo de trecos, sobre o vestir, a veste e como esta constroi o individuo.
De acordo com o autor, a roupa transforma, atinge e traz significados em sua forma

de usar que pode variar de acordo com o tempo e o lugar, o que atua na constituigao

7 Referentes a sua obra: A Cultura das Aparéncias: uma histéria da indumentaria (séculos XVII — XVIII),
publicada originalmente em 19889.
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do individuo e transmite sentimento e emog¢ao. Assim, a pe¢a navega em um dialogo
entre o contexto social e material, no qual sua analise busca observar o artefato pela
sua diversidade e especificidade em vez de reduzi-lo aos padrdes de uma sociedade,
na qual é visto como normas culturais (cotidiano) elaboradas pela propria sociedade,
marcando um estudo da diferenciagao, visto que que sao, na verdade, simbdlicos e
sociais, inconscientes e apropriados. Miller também aponta a interdisciplinaridade dos
meétodos, como historia, antropologia, design e arqueologia, para o desenvolvimento
de maiores contribui¢ées (MILLER, 2013).

No mesmo sentido, observou-se que Miller e Ulpiano de Meneses sugerem
caminhos semelhantes, ao apontar a interagado, a relagao entre sujeito e objeto e ao
considerarem elementos materiais, simbdlicos, sociais e psicoldégicos em escala de
igualdade e importancia. Dessa forma, tornaram-se uma opgéo de se pensar o papel
dos individuos e dos objetos, as agbes que integram o ato de vestir e outras
perspectivas da interagao entre sujeito e objeto (GUIDO, 2015).

A obra A biografia cultural das coisas (2008), de Kopytoff, utilizada para a
realizacdo do estudo da construgdo das narrativas e historias dos objetos, parte de
questionamentos levantados a respeito dos objetos, a fim de os conduzir a possiveis
resultados, a partir da realizacdo de uma biografia, tratando-os como fonte
culturalmente construida, dotados de significados especificos e classificados e
reclassificados em categorias.

O pesquisador e professor Jules Prown, em sua obra Mind in matter (1994), ao
escrever sobre o vestuario, propde um estudo que compde trés estagios: observacgao,
deducao e especulagao. O primeiro consiste em fazer todas as observacgdes contidas
fisicamente na roupa, uma analise substancial e formal, enquanto o segundo se inicia
fazendo pequenas associagoes, interpretando as ideias que nascem da interagao
objeto e observador, apresentando um carater sensorial, intelectual e emocional. O
terceiro e ultimo passo consiste em levantar hipoteses e questdes derivadas do objeto
para outras evidéncias externas, com a introducao de outras fontes de pesquisa para
que sejam testadas e resolvidas, assim essa etapa propde a formulacdo de uma
hipotese, analise quantitativa, estatistica e iconologica.

Para a area de acervos téxteis em instituicdes, as obras The study of dress
history (2002) e Establishing Dress History (2004), de Lou Taylor, sdo importantes
referéncias, pois problematizam as roupas em acervos e dialogam com a historiografia

sobre moda. Lou Taylor propde uma analise partindo essencialmente de uma
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descrigao, pois esse € o0 primeiro passo para se conseguir refletir sobre o contexto
social e cultural da pega. Pensando a pega acervada em um museu, 0 primeiro passo
€ sua identificagéo, seguida pelo estado de conservagéo, sua disposigéo e, entéo, sua
interpretacao, que, por exemplo, a partir da historia oral, desenvolve sua perspectiva
econdmica e social (GUIDO, 2015).

Segundo Appadurai (2008), ao estudar o objeto, “[...] temos que seguir as
coisas em si mesmas, pois seus significados estdo inscritos em suas formas, seus
usos, suas trajetérias” (APPADURAI, 2008, p. 17). Essa tentativa de registrar os
artefatos, primeiramente, pede critérios etnograficos, a descricdo de cada artefato, a
identificacdo de seus materiais constitutivos, o uso, o processo e a fabricagao, a
dimensao, os dados sobre a colecdo, os motivos decorativos, incluindo ainda uma
descricdo dos proprios usuarios e proprietarios de suas principais caracteristicas.
Examina-se o artefato em relagdo a rituais, praticas sociais e historicas e ao
conhecimento do povo. Relaciona-se o objeto com a estrutura, ou seja, ao contexto
produzido e aos processos simbolicos (FAULHABER, 2007).

Para pensar a roupa em uma cadeia de sistemas simbdlicos, referenciam-se
os trabalhos do socidlogo Roland Barthes, como Sistema de moda (1967), no qual o
autor a institui como um acontecimento historico, datando seu aparecimento, sua
origem e circunstancias como significante para um significado, isto &, como
interigados em um conjunto de normas coletivas que captam a sua natureza social
em termos como: regras, usos, proibi¢coes, tolerancias, transgressdes, imposigdes,
aspectos morfoldgicos, psicoldgicos, fato e sistema social.

Nesse sentido, € necessario compreender os contextos de nos quais se aplica
0 uso dos objetos, tais como ambientes sociais, cerimoniais, institucionais e
discursivos, associando-os aos sistemas simbdlicos e aos estudos dos simbolos
(GONCALVES, 2007), como o fez o antropdlogo Clifford Geertz, em A interpretagdo
das culturas (1989), obra na qual traz os simbolos sagrados como motores que
funcionam e substanciam o ethos de uma sociedade, ou seja, a explicagdo da
funcionalidade das coisas no mundo e dentro das relagdes sociais, partindo de uma
analise do sistema de significados, incorporado nos simbolos que formam a religiao
propriamente dita, e do relacionamento desses sistemas aos processos
socioestruturais e psicolégicos (MILLI, 2017).

Dentro da antropologia, destacam-se metodologias de Turner e Levi-Strauss.

Para Turner (2005), os estudos simbdlicos partem de um conjunto de dados capazes
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de observar e pontuar significados, por exemplo, caracteristicas e contextos nos quais
cada elemento de significAncia apresenta propriedades que as definem como
simbolos, como unificacdo, condensacéao e polarizagao. Esses simbolos formam uma
funcao, cujo objetivo & desenvolver um processo de linguagem e comunicagao social,
que sao estabelecidos pelas estruturas e se relacionam e refletem pelas trocas e pelos
costumes (LEVI-STRAUSS, 1973).

Para Chartier, pensar nessas potencialidades € pensar em praticas culturais,
isto é, em gestos ligados ao julgamento estético, e nas praticas ordinarias de
determinado tempo e lugar, de um sujeito ou grupo, e sua forma de se expressar no
campo social e cotidiano, nas dependéncias, na interpretagdo, nas representagdes,
nas crengas e nas simbologias (LOPES, 1994).

Assim, a pesquisa busca partir dos principios de analises histéricas e sociais,
dos objetos em si, como a historia do vestuario, das caracteristicas fisicas e estéticas,
das fungdes, de seus usos, representacdes, simbologias e ressignificagoes, a fim de
tracar a histéria dessas vestes do inicio do processo de confeccdo até a
‘musealizagdo”, com énfase nos seguintes autores: Daniel Roche, Daniel Miller,
Braudel, Kopytoff, Lou Taylor, Loy Taylor, Geertz, Turner, Bourdieu e Chartier. A partir
de entéo, o trabalho esta dividido em cinco capitulos, abordados da seguinte forma, a
qual é descrita nos paragrafos subsequentes.

O primeiro capitulo é centrado na pesquisa historica do vestuario liturgico e do
catolicismo, baseados em estudos bibliograficos, e na apresentacao e introdugao dos
objetos, ou seja, as fontes, a partir da observagao e identificacao fisica e estética,
abordando os seguintes pontos: origem, histéria, influéncias, caracteristicas,
simbolos, cores e os trajes que compdem o0 acervo do museu, sua identificagéo,
conservacgao, seu modelo, sua forma e estética.

O segundo, terceiro e quarto capitulo aprofunda os objetos de estudo, sua
trajetoria e relagdes, desde a construgcéo ao uso das pegas, partindo da historicizacao,
circulagao e trajetoria, a partir de uma etnografia de uso, buscando promover histérias,
usos e pessoas envolvidas. Para a construgao de uma etnografia, foram necessarias
entrevistas com antigos parocos, funcionarios do MHL, freiras e instituicdes
religiosas®, os quais, por meio da histéria oral, apontavam, pelas lembrancas da

8 Foram realizadas visitas no Seminario Palotino, na Curia e na Catedral, com padres, didconos e
seminaristas dessas institui¢cdes.
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época, os possiveis eventos e sacerdotes registrados em fotografias®. A seguir, foi
desenvolvido um estudo sobre o reconhecimento dos significados atribuidos as vestes
e aos simbolos em uso, nas representagcdes e na relagdo sujeito/social e objeto,
propondo pensar a respeito de sua eficacia simbdlica, tanto do ritual como da veste
catélica envolvida nesse contexto. Para a finalizagdo desse capitulo, foi realizado um
estudo comparativo no sentido de destaque e valorizagdo das vestes do MHL,
ressaltando as diferengas e as semelhancgas entre as pecas do acervo e dos simbolos
empregados, das cores e da matéria-prima, além do levantamento de uma analise de
seus aspectos formais, materiais e estéticos, entre as casulas, capas, dalmaticas e
sobrepeliz, identificando-as de acordo com suas especificidades.

No ultimo e quinto capitulo, apresenta-se o desuso e a veste musealizada, a
qual se ressignifica ao ser inserida em um museu histérico, promovendo-lhe uma nova

funcao, a de ressaltar o que se mostra e o que se conserva, tratando-a como acervo

1143 ”n

museoldgico, além do seu processo de ““musealizagao™, da veste em exposicédo na

sala permanente do MHL e da sua comunicagdo com os demais objetos. Além disso,

14 ”»n

aborda-se o processo de ““musealizagao™ das vestes catdlicas do MHL, a partir do
momento do recebimento no museu até a guarda e exposigcao das vestes. O primeiro
passo realizado foi levantar informagdes sobre a chegada e o recebimento das pecgas
— como informacdes de doagdes e estados fisicos —, em seguida, os processos de
analise ou restauro — se houve necessidade no passado — e, por fim, seu
acondicionamento — como o que foi para a reserva técnica e para a exposi¢cao e seus
critérios de escolha, a partir de acessos as fichas, aos tombos e entrevistas com os
responsaveis do acolhimento e guarda do acervo.

Ainda nesse capitulo, foi estudada a peca em exposicdo, bem como a
delimitacao fisica dos objetos, ou seja, 0s espagos em que se encontram, a relagao
da veste exposta na galeria com os objetos que a cercam. Para isso, pensou-se na
visualizacdo imagética do espaco atual expositivo, bem como em um mapeamento
para as especificagdbes — como fotografias, plantas e desenhos —, além de buscar
entender a relagdo do objeto exposto com o receptor a partir da observagao e
entrevista da recepgao do individuo. Para finalizar, buscaram-se informagdes dos
planos futuros para as indumentarias como documento e acervo do Museu Histérico

de Londrina, por meio de entrevistas com os responsaveis pelo acervo tridimensional.

° As fotografias utilizadas foram encontradas no Museu, na Curia e na péagina oficial da Catedral de
Londrina, utilizadas para complementar a etnografia realizada.
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Foram desenvolvidas ainda, fichas técnicas e catalograficas, contento:
denominacéo, categoria, cole¢ao, aquisicao, localizagcao, data de doagao e doador (se
estiverem em registros), estado de preservacdo, imagem, descrigdo, simbolos,
marcas, inscrigcdes, cores, material, técnicas de costura, acabamentos, historico e
desenho técnico com medidas. Estas, se encontram em apéndices para visualizagao
técnica da roupa, que posteriormente serdo encaminhadas ao MHL para uso interno
do acervo, com o objetivo de sintetizar as principais informacgdes e facilitar o acesso,
para analises e consultas, ja que, o modelo proposto contém as informagdes basicas
para fichas sugeridas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), responsavel pela preservagao e divulgacao do patriménio material e
imaterial do pais, para assim, contribuir com a ressignificacdo dessas vestes como
documento e objeto da cultura material musealizado, encerrando o ciclo de estudo

proposto.
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CAPITULO 1: O VESTUARIO COMO CULTURA MATERIAL
1.1 AHISTORIA DO VESTUARIO LITURGICO

O vestuario eclesiastico catdlico tem sua origem nas sociedades romanas e
gregas, que se sucedeu em decorréncia das invasdes barbaras, ocorridas nos séculos
IV e IX (LAVER, 1989). No inicio, os povos greco-romanos, independentemente de
suas fungdes sociais, usavam para o dia a dia vestes amplas e longas — algo
semelhante a tunica nos dias atuais —, porém, apds as invasdes, com o tempo, essas
sociedades comecaram a adotar as roupas curtas dos invasores, que gradualmente
foram aceitas, enquanto membros do clero permaneciam fiéis a tradicao vestimentar
(modelo longo e amplo), comecando, entdo, a se estabelecer a diferenciagdo das
roupas do cotidiano daquelas de ordem religiosa (LESAGE, 1959).

Assim, as primeiras roupas que deram inicio as vestes liturgicas catélicas foram
as tunicas usadas em Roma, a toga romana, todavia, com o passar do tempo e das
relagdes estabelecidas entre povos e conhecimento de técnica e matéria-prima, novas
formas foram surgindo, como a batina, que veio em seguida, usada com um cord&o
na cintura, depois, o desenvolvimento da alva e da casula, apresentando uma
modelagem simples, um vestido longo, com mangas compridas e gola (VALE, 2016).

Os modelos foram remodelados e originaram outros paramentos liturgicos que
passaram a ser incorporados e estdo presentes até os dias de hoje em celebragdes
religiosas, porém, com caracteristicas especificas (INHAM, 2015).

Um dos primeiros registros de trajes de caracteristica sacerdotal ocorreu na
Biblia, com Moisés descrevendo caracteristicas dessa roupa como uma veste de cor
purpura e escarlate, de carmesim e linho, com fios de ouro que uniam as tramas do
tecido (EXODO, 39, 1-6). Ha registros, desde o século |l, da diferenciacio do traje de
um sacerdote com o restante da sociedade. No século IV, alguns registros apontam
para o uso de pegas brancas e claras para celebragées (VALE, 2016)1°.

Segundo Vale (2006, p. 29), as vestes oficiais ocorreram “Na época carolingia,
0os paramentos proprios de cada grau do sacramento da ordem foram definidos,

assumindo a aparéncia que conhecemos hoje”. Segundo Freire e Vale (2014), alguns

0 E a partir do século VI, em Roma, que parte dos trajes seculares de uso corrente passou a ter um
sentido religioso e, até mesmo, de carater simbdlico, dando inicio a tradicdo de usos e formas
(BOUCHER, 1987).
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autores defendem a teoria de que os trajes religiosos se tornaram oficiais no ano de
581, no Concilio (Sinodo) de Galia.

Entre os séculos Xl e XV a confecgao de indumentaria liturgica se
tornou cada vez mais bem elaborada. Por essa razdo, exigia
profissionais mais capacitados, a exemplo de costureiros, bordadores,
chapeleiros e outros profissionais, que contribuiram para a elaboracao
de trajes com mais adornos, como bordados, fios de ouro, além de
aplicagdes de pedras preciosas. A escolha dos tecidos também era
muito especial. Nado eram selecionados apenas pela beleza, mas
porque também passavam a mensagem de sucesso, riqueza e poder
que o clero mantinha até aquele momento. Nesse sentido, os tecidos
de veludo e damasco, por exemplo, de alguma forma, contribuiam
para a imagem de uma Igreja rica e forte. Além do altar e das vestes
liturgicas, os tecidos também passaram a ser usados nas
ornamentacdes das Igrejas (VALE, 2016, p. 33).

Dessa forma, nascia o termo “vestimenta sagrada”, que provém dos trajes
utilizados por sacerdotes depois de Cristo na Igreja Catolica (VALE, 2016),
promovendo e enfatizando a distingao social acarretada pelas posi¢des sociais e pelas
leis suntuarias, que procuravam, por meio da materialidade e dos adornos, a
diferenciagao, principalmente ao clérigo de mais alto escaldo, como o papa, uma
exclusividade decorativa, de técnica e de cores. Essas caracteristicas especificas
também acompanhavam a inovacdo, uma vez que, com a circulacdo de novos
modelos, exigiam-se novas mudangas estéticas, que geravam consumo e,
consequentemente, moviam a economia (ROCHE, 2007). Nessa dire¢cao, segundo
Freire e Vale (2014), destaca-se o trabalho com a circulagéo de tecidos.

Essas ordenagbes regionais estipuladas ao vestuario liturgico também
envolviam o uso das cores para a confecgao, isto €, uma definicao para o uso delas
nas celebragbes aos domingos e nos demais dias. Sendo assim, cada diocese
possuia seus proprios segmentos de cores, diferentemente dos modelos definidos
com os quais se esta acostumado atualmente (INHAM, 2015). Segundo Inham (2015,
p. 26), “A sequéncia de cores foi proposta pelo papa Pio V (Sao Pio V), em 1570, e,
desde entdo, esta sendo utilizada. Assim, foram agregados significados as cores
escolhidas, com o intuito de nos guiar durante o ano liturgico”.

De acordo com Vale (2016), os trajes foram sofrendo transformagdes tanto nas
formas, nos cortes e nos tecidos quanto na maneira de serem confeccionados, sendo
que varios fatores contribuiram para isso, como a separagao entre o Estado e a Igreja,

além da Revolucgao Industrial, nos séculos XVIII e XIX.
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As vestes ainda sdo confeccionadas com grande riqueza nos detalhes, nos
simbolos e nos tecidos, respeitando as regras e mudangas trazidas com o tempo. Por
exemplo, passaram a se utilizar caracteristicas mais simples: no lugar de fios de ouro
e pedras preciosas — utilizadas nos séculos passados —, sao aplicados fios metalicos
nos tons de prata e dourado, em tecidos de veludo, seda e brocado. Entretanto, isso
nao significa a extingdo de produgao em materiais finos, uma vez que esses sao vistos
ainda nos dias de hoje, mantendo a beleza e a memodria dos simbolos da historia do
cristianismo.

Desde o seu surgimento até os dias atuais, algumas vestes, com o passar do
tempo, cairam em desuso, sofreram algumas modificacdes estéticas em sua forma e
em materiais, porém ainda apresentam grande semelhancgas (VALE, 2016). Essas
mudancas aconteceram de modo lento e sempre respeitando as tradi¢cdes e
simbologias da religido crista, quando estabelecidas.

Atualmente, a divisdo da Igreja Catélica Romana em relagao a roupa é: vestes
internas e externas, insignias, ornamentos e aspectos religiosos, como mostra o

Quadro 1 a seguir.

Quadro 1: Vestes da Igreja Catdlica Romana

Vestes Internas Amito; Camisa/alva; Cingulo/cinto; Cotta/sobrepeliz; Falda;
Fanone; Subcintorio
Vestes Externas Batina/sotaina; Casula; Dalmatica; Tunicela; Pluvial
Insignias Baculo; Cruz peitoral; Anel pontifical;
Anel episcopal; Estola; Férula; Manipulo; Palio
Ornamentos Luvas; Mitra; Racional; Sandalias/sapatos; Meias; Tiara
Aspectos religiosos Almuce; Barrete; Capa-magna; Mantelino; Murca; Roquete;
Zucchetto/Calota/Solidéu
Fonte: Coppola, 2006, p. 28.

As cores liturgicas estao discriminadas no Quadro 2.

Quadro 2: Cores Liturgicas

Verde
Usado nas missas e oficios do Tempo Comum e feriais.

Branco
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Usado nas missas e oficios do Tempo do Natal e suas memdrias, na Pascoa, nas festas das memdarias
da Bem-aventurada Virgem Maria, dos Santos Anjos, dos Santos Nao-martires, na festa de Todos os
Santos (com excecdo dos Santos Martires), de S3o Jodo Batista, de S30 Jodo Evangelista, da Catedra
de S3o Pedro e da Conversdo de S3do Paulo, em batizados, no Natal, festas do Senhor (exceto as da
Paix30), no dia dedicado a Igreja e ao seu aniversario, na consagracdo de altar, na consagracdo do
papa, no aniversario da eleicdo e coroacdo do papa, na eleicdo e consagracdo dos bispos, nas
oitavas, nas missas votivas dos santos e mistérios, nos dias entre a Pascoa e Pentecostes (exceto
festas de santos e dos esponsais), no SS. Sacramento (incluindo procissdes e béngdos), no
sepultamento de criangas mortas antes do uso da razdo (7 anos), no SS. Viatico, nas béncdos
matrimoniais, ao dar o0 SS. Comunhado na Igreja fora da SS, de S3o Jodo Evangelista. De forma geral,
usada para celebrar a obra redentora de Cristo: Natal, Epifania, Batismo do Senhor, Transfiguracao
do Senhor, Pascoa, Ascensdo do Senhor, Trindade e Cristo, o Rei do Universo. Nas grandes
solenidades, pode ser substituida pelo amarelo ou, mais especificamente, pelo dourado.
Vermelho
Usado nas missas e oficios de Pentecostes, dos Apdstolos, Santos mdrtires, Domingo da Paixao,
Domingo de Ramos, Sexta-feira Santa, festa natalicia dos Apdstolos, dos Evangelistas. E a cor da
celebragao do Espirito Santo, da Igreja, Dia da Reforma, na liturgia da crisma, festas da vigia, das
Invengbes e Exaltagdes da Santa Cruz, na elei¢do do papa, nas missas votivas dos mistérios ou
santos, SS. Inocentes no domingo (sendo o violeta).
Violeta ou Roxo
Usada nas missas e oficios da Quaresma, no Advento, entre a Septuagésima e a Pascoa (exceto
sabado santo e quinta santa, em que se usa o branco), nas Témporas e vigias com jejum (exceto
Pentecostes, que é vermelho), nas missas da rogacdo, nos votivos da paixdo de Nosso Senhor, nas
missas com carater de peniténcia ou suplicio, para qualquer necessidade, para remissdao dos
pecados, para os doentes, para o tempo de guerra e de paz, nas procissées, no dia da Purificacdo,
nas béncdos das fontes batismais, na administracdo dos sacramentos da Peniténcia e da extrema
uncao, dos mortos, do exorcismo que antecipam o batismo e no exorcismo.
Rosa
Essa cor é pouco usada na liturgia, pois pode ser substituida pelo violeta, sendo usada apenas em
duas ocasifes durante todo o ano liturgico, nos domingos Gaudete (que se refere ao terceiro
domingo do Advento) e Laetare (ao quarto domingo da Quaresma).
Preto
E prescrito para as missas e sepultura dos mortos (depois dos sete anos), dos pré-santificados, na

Quarta-feira de Cinzas e Sexta-feira da Paixao. Considerada a cor da peniténcia e mortificacdo, do
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Advento, Quaresma, rogacées nas vigilias das festas. Atualmente, estd caindo em desuso, sendo
substituido pela cor roxa.

Azul claro
Usada no Advento.

Fonte: Braun, 1914 apud Copolla, 2006; Vale, 2016; De Rosa, 2009; Pastro, 2007; Alecrim,
2014; Zilles, 1994.

1.2 As ORGANIZACOES Do CAToLIcIsMO: Os PADROES ESTABELECIDOS A PARTIR Dos
CONCciLIOS

As padronizagbes e regras foram estabelecidas em espagos conciliares,
denominados Concilios, que estabeleciam mudangas e novas regras dentro da Igreja
Catolica. Foi realizado um total de 21 concilios, que agiam — e agem — com o intuito
de fortalecer a Igreja de acordo com seus paradigmas. Primeiramente, pensa-se: “O
que € um concilio?” Este consiste numa reunido formal de representantes da Igreja
Catodlica, na maioria das vezes, junto com o papa, para a tomada de decisdes
dogmaticas e pastorais que colaborem para o melhor papel da Igreja diante da
sociedade, favorecendo seu crescimento ao diminuir os erros e aumentar a difusao
da fé, da doutrina e da visdao de mundo crista. Os concilios podem ser divididos em
quatro periodos, como mostra o Quadro 3, sendo denominados segundo 0s nomes
das cidades onde aconteciam (AVELAR, 2019).

Quadro 3: Concilios da Igreja Catdlica

Concilios do Niceia | (325), Constantinopla | (381), Efeso (431), Calceddnia (451),

Primeiro Milénio Constantinopla Il (553), Constantinopla Ill (680-681), Nicéia Il (787),
Constantinopla IV (869-870).

Concilios da Idade Latrdo | (1123), Latrdo Il (1139), Latrdo Il (1179), Latrdo IV (1215),

Média Lyon | (1245), Lyon 1l (1274), Vienne (1311-1312).

Concilios da época Constanca (1414-1418), Basileia-Ferrara-Florenca-Roma (1431-1445),

da Reforma Latrdo V (1512-1517), Trento (1545-1548/1551-1552/1562-1563).

Concilios da Idade Vaticano | (1869-1870), Vaticano Il (1962-1965).

Moderna

Fonte: Christopher, 2016.
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Para a presente pesquisa, foca-se nas mudangas que ocorreram entre 0s
concilios da Idade Moderna, no final do Vaticano | e inicio do Vaticano Il (1869-1870
e 1962-1965), ja que a maioria das vestes aqui discutidas pertence ao rito Tridentino,
ou seja, ao Concilio do Vaticano |. A passagem desses concilios foi uma série de
conferéncias realizadas entre 1962 e 1965, consideradas o grande evento da Igreja
Catodlica no século XX. Com o objetivo de modernizar a Igreja e atrair os cristdos
afastados da religido, o Papa Jodo XXIIl convidou bispos de todo o mundo para
encontros, debates e votagcdes no Vaticano. Entre as pautas discutidas, estavam os
rituais da missa, o dever de cada padre, a liberdade religiosa, a relagcéo da Igreja com
os fiéis e os costumes da época, marcada pela visdo de um mundo moderno
(NAVARRO, 2018).

Quadro 4: Concilios da Idade Moderna (1869-1870 e 1962-1965)

Tema abordado Concilio do Vaticano | Concilio do Vaticano Il
Habito e costume Rezada em latim, com o padre voltado = Rezada no idioma de cada pais, com
para o altar, de costas para os fiéis. o padre de frente para o publico.

Apenas membros do clero Mulheres e homens leigos (que nao

comandavam a celebragdo. sdo do clero) podem ajudar na
celebragao.
Sexo Doutrina rigida, contraria ao sexo Manteve a mesma posicao.

antes do casamento e ao aborto,

mesmo em caso de estupro.
Relacionamento Desconfianga em relagdo aos Aceita a ideia de que, por meio de
com outras religides = ensinamentos de religides nao cristas outras religides, também é possivel

(islamismo, judaismo, etc.). conhecer Deus e a salvagao.

" Liturgia da Missa do Rito Romano contida nas edigdes do Missal Romano, publicadas em 1570,

utilizado até 1962. “Em 1564, o Papa Pio IV confirmou os decretos conciliares do Rito Tridentino pela
bula Benedictus Deo e, no mesmo ano”, com o apoio do Rei portugués D. Sebastido, através de seu
cardeal, D. Henrique, mandava “dar todo o favor e ajuda [...] para a execugao dos decretos do concilio”
(REYCEND, 1786, apud FLEXOR, 2016, p. 207). Assim se constituia o Concilio de Trento, uma sessé&o
que buscou estabelecer e renovar devogdes, a partir de representagdes, comportamentos e expressdes
de religiosidade, para a profissdo da fé. Nele o Arcebispo cuidava dos costumes da arquidiocese, por
meio de um conjunto de constituicdes que regulavam as instituicdes catdlicas, os sacerdotes e os fiéis,
ou seja, toda a vida da sociedade. Isso, pois a época do “Concilio de Trento reafirmou a imunidade da
igreja e de seus componentes [...] em fungdo do Direito Candnico” (FLEXOR, 2016, p. 210), ou seja,
esse sistema estava sob a autorizagdo do Arcebispado, cujo ndo cumprimento resultava em sofrer
excomunhéo (FLEXOR, 2016).
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Culto aos santos

Comportamento e
vestimenta
cotidiana do
sacerdote

Questoes politicas

Proliferacao de “santos” criados pela
crenca popular e ndao canonizados
pela Igreja.

Uso obrigatdrio da batina e de outros
Casamento e

simbolos da Igreja.

relagBes sexuais sdo proibidos.

Condenacdo do capitalismo e esforgo
para evitar a “contamina¢do” do

catolicismo por ideias comunistas.

“Santos” ndao canonizados sdo
abolidos. Cristo volta a ser o centro
das atencdes na missa.

Cai o uso obrigatdrio da batina,
agora os padres podem usar trajes
sociais. Segue a proibicdo ao
casamento e ao sexo.

Continua a condenagdo ao
capitalismo e ao comunismo, mas

aumenta um pouco a liberdade dos

tedlogos para interpretar a Biblia.

Fonte: Navarro, 2018.

Dentro dessa perspectiva, tornou-se relevante para a pesquisa o estudo sobre
os Concilios do Vaticano | e |, ja que essas regras estabelecidas tornam-se um guia
para costumes, modos e habitos. Por exemplo, no Concilio do Vaticano |, destaca-se
a celebracgao realizada em latim, com o padre voltado para o altar, de costas para os
fiéis, assim, pode-se pensar que havia mais variedades de simbolos na parte das
costas da veste, ja que era essa que se mostrava visivel para quem acompanhava a
celebracdo; outra questido €, com a celebragcdo em latim, os simbolos e signos
bordados tornavam-se um caminho para as compreensdes simbodlicas, uma vez que
estas tinham carater representativo reconhecido pelos fiéis; e, por fim, a do
comportamento do sacerdote, que consistia no uso obrigatério da batina e de outros
simbolos da Igreja, enfatizando o objetivo da diferenciagdo social e também da sua
postura como veste portadora e potencializadora de poder simbalico.

Apos cairem em desuso, devido ao fim do Rito Tridentino, do Concilio do
Vaticano |, em 1962, apds quase 300 anos, o Concilio do Vaticano Il entra em
vigéncia, com novas adaptacdes, renovagdes e regulamentagdes, impostas pelo
Arcebispo, que direcionava e moldava os sacerdotes e fiéis dentro da sociedade
(FLEXOR, 2016). Entre essas mudangas, destacam-se as vestes, sendo esse um
fator contribuinte para o pertencimento desses materiais aos museus, pois, devido as
mudancas, elas foram substituidas por outras, perdendo sua serventia de uso dentro
da celebracdo, o que contribuiu para a formagdo do acervo, como as roupas

estudadas aqui pertencentes ao MHL, expostas na Tabela 1.
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1.3 CATOLICISMO EM LONDRINA

Para se compreender melhor o contexto das roupas liturgicas acervadas no
MHL, tem-se a necessidade de uma pesquisa historica do local em que as vestes
foram usadas e, consequentemente, por quem foram doadas — no caso, a
Arquidiocese de Londrina —, bem como os parocos que aqui celebravam e as usavam,
ao associa-las com fotografias de Londrina nas suas respectivas datas apontadas,
trazendo, de forma cronologica e visual, as transformagdes da Igreja e dos parocos
na cidade.

A Igreja Catdlica esta presente na regiao de Londrina desde o inicio do seu
povoamento, em 1929, quando foi estabelecida a Paroquia de Sertandpolis. Com o
crescimento populacional, em 1934, institui-se a Pardquia de Londrina'? e também a
nomeacgdo do paroco Pe. Carlos Dietz' pelo Bispo de Jacarezinho Dom Fernando
Taddei (CATEDRAL DE LONDRINA, 2022).

A primeira missa, denominada campal, foi realizada em 11 de margo, com um
altar montado em uma pequena capela de palmito no meio de uma clareira na mata,
na qual Taddei escolheu o Sagrado Coragcdo de Jesus como padroeiro da nova
Pardquia, oferecendo uma imagem para ser colocada na Igreja que seria erguida
(CATEDRAL DE LONDRINA, 2022). A igreja comecou a ser construida no mesmo
ano e demorou pouco mais de quatro meses para ficar pronta. Muitos voluntarios
ajudaram na sua constru¢ao. Sua planta foi doada pelo sr. Willie Davids, entéo diretor
técnico da CTNP. Em 19 de agosto de 1934, foi realizada a missa da inauguragéo da
igreja, presidida pelo padre Carlos Dietz (BONI, 2013), em uma pequena casa de
madeira localizada na Av. Parana, esquina com a Rua Prof. Jodo Candido, que
também serviu como moradia de Dietz (CATEDRAL DE LONDRINA, 2022).

Para auxiliar Dietz, o entdo unico padre da época, foram solicitados auxiliares,
0 que acarretou a chegada de outros padres em Londrina, que também passaram a
residir na casa paroquial da igreja matriz, auxiliando nas tarefas religiosas e no
cotidiano liturgico (PROBST, 1975 apud DA SILVA, 2000). A partir disso, diversas

associagdes religiosas foram chegando a cidade, por exemplo: Pia Unido das Filhas

2 No mesmo ano, iniciou-se a construgdo da igreja matriz em terreno doado pela Companhia de Terras
Norte do Parana, que também pagou metade das despesas relativas a construcdo (PROBST, 1975
apud DA SILVA, 2000).

3 Primeiro padre de Londrina, chegou em margco de 1934, era alemao, da Provincia Sdo Paulo
Apoéstolo, conhecida como “Palotinos” (PROBST, 1975 apud DA SILVA, 2000).
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de Maria, Apostolado da Oracgdo, Liga Mariana Eucaristica para Meninos e
Congregados Marianos, entre outros (DA SILVA, 2000).

Londrina apresentava uma grande porcentagem de catdlicos, entre os quais
estavam: religiosos, padres e leigos, cujo objetivo era atender aos pressupostos da
Santa Sé, que passava por mudangas significativas no que concerne a sua orientagao
politica, teoldgica e doutrinal, com a finalidade de recuperar o espaco perdido para as
ideias socialistas e liberais, por meio da publicagdo de enciclicas voltadas para a
questao social, pela defesa do rigor da doutrina catolica. Os papas da época, Pio Xl
(1922 — 1939) e Pio Xl (1939 — 1958), determinavam regras de conduta e promoviam
a fundacao de associagodes religiosas para maior divulgacdo do pensamento catdlico,

participacao e controle dos leigos (DA SILVA, 2000)

Fotografia 1: Realizagdo da primeira missa em Londrina, local onde hoje se encontra a catedral.
Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

A seguir se encontra a primeira casa paroquial de Londrina, construida em
madeira, que também servia como residéncia do paroco. Na porta, o primeiro paroco,
Pe. Carlos Dietz. Ali foram realizadas as primeiras atividades da religido catélica,
localizada na Avenida Parana esquina com Rua Bahia, hoje Rua Prof. Jodo Candido.

40



Fotografia 2: Casa paroquial em margo de 1934. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Nessa fotografia € importante ressaltar o traje do paroco, que esta vestindo um
modelo de tunica preta — a batina em uso ordinario —, semelhante ao modelo
encontrado no acervo do MHL. O triangulo pendurado no lado direito das imagens se
encontra no MHL.

Em 1937, o numero de fiéis crescia, de modo que ja ndo se comportavam todos
na capela, por isso foi criada uma comissdo com o objetivo de construir uma nova
matriz, agora em alvenaria (CATEDRAL DE LONDRINA, 2022).

Fotografia 3: Primeira capela de Londrina em 1937. Autor: Desconhecido.

Fonte: Catedral de Londrina, 2022.

Em 13 de fevereiro de 1938, foi langada a pedra fundamental na nova matriz,
no mesmo local, sendo a primeira casa derrubada para dar lugar a sede. Em 18 de
setembro de 1943, a primeira parte do prédio estava pronta, porém o restante teve a
sua construgao paralisada diversas vezes, funcionando de forma proviséria. Em 24 de
outubro de 1943, com a conclusao do telhado, a nova matriz foi inaugurada, porém foi
apenas em fevereiro de 1945 que a Igreja foi rebocada e, em 1949, as duas torres
ficaram prontas (CATEDRAL DE LONDRINA, 2022). A segunda igreja matriz de

Londrina demorou 11 anos para ficar pronta (1938-1949).
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Fotografia 4: Década de 40 da época do prefeito Hugo Cabral — coleg¢do Hikoma Udihara. Autor:
Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

O bispo de Jacarezinho, D. Geraldo Proencga Sigaud, foi responsavel por uma
grande parcela da propagacgao do catolicismo e de suas doutrinas no norte do Parana,
pois, entre os periodos de 1947 a 1961, circulou por essa regiao realizando visitas e
prestando assisténcia religiosa, principalmente com ensino, campanhas contra
divorcios, comunismo, membros do clero da esquerda (ANTOINE, 1980) 4,
determinando as linhas pastorais a serem seguidas, com uma postura conservadora
e das classes dominantes da época, como advogados, engenheiros da CTNP e
comerciantes (DA SILVA, 2000).

Ao mesmo tempo em que crescia o0 numero de paroquias e capelas e o numero
de associagbes religiosas, aumentava também o numero dos marginalizados,
constituidos por mendigos, criancas abandonadas, desempregados, que aqui
chegaram atraidos pela promessa de riqueza e trabalho para todos, mas encontraram
somente pobreza e dificuldade de sobrevivéncia (ADUM, 1991 apud DA SILVA,
2000). Dessa forma, a religido tornou-se o porto seguro tanto para a alma como para
o corpo, afinal era na Igreja, instituicao tradicionalmente conhecida na distribuicao de
‘esmolas”, que aqueles que nao tinham condi¢des de se manterem buscavam ajuda
material. Nao havia emprego para todos, e 0os que “sobravam’, isto é, aqueles que nao
encontravam trabalho, viam como ultima alternativa a mendicancia (ADUM, 1991 apud
DA SILVA, 2000).

4 No que se refere a regido norte paranaense, seu crescimento econdémico e demografico se deu de
forma tdo vertiginosa, que, nove anos apds a fundagdo da primeira paréquia em Londrina, foi
necessaria a fundagédo de outras, em razdo do imenso territério a ser percorrido pelos padres para
desenvolver as atividades pastorais e a dificuldade de atender a todas as necessidades da populagao
catdlica, que crescia junto com as novas cidades. Em 1938, foi criada a pardquia de Cornélio Procépio,
em seguida, as de Marilandia, Congonhas, Cambé, Rolandia, Arapongas e Ibipora, em 1943 (PROBST,
1975).
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Fotografia 5: Final da década de 40, época do prefeito Hugo Cabral. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Em 1957, Dom Geraldo Fernandes Bijos foi nomeado o primeiro bispo, assim,
Londrina deixou de ser subordinada a diocese de Jacarezinho. Nesse periodo, a
cidade buscou fortalecer seus lagos de convivéncia com as familias detentoras de
posses, propriedades e poder, as quais se engajaram espontaneamente nas obras
assistenciais da cidade, de tal modo o catolicismo foi concebido, ja que exprimia os
mesmos ideais de crenga, politica e sociedade, perceptiveis até os dias de hoje (DA
SILVA, 2000).

Fotografia 6: Retrato de Dom Geraldo Fernandes Bijos, na época de sua posse como o primeiro
Bispo da cidade. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Fotografia 7: Segunda fase — a segunda reforma da igreja matriz de Londrina. Autor: Desconhecido.

: B T hatl!
A HEERY it -

Fonte: Boni, 2013.

Novamente com o crescimento da populacdo e dos fiéis, em 1954, foram
apresentados os planos e as plantas elaboradas na Europa para a construcdo de uma
igreja maior, que, ja no final do mesmo ano, o paroco da época, Alberto Strittmater,
abencgoava na area dos fundos da matriz (CATEDRAL DE LONDRINA, 2022). Em
1957, com a elevagao de Londrina a condi¢gao de diocese, seu primeiro bispo, Dom
Geraldo Fernandes, langcou a campanha para a constru¢cdo de uma Catedral ainda
maior no lugar da matriz. Essa — a atual catedral — viria a ser inaugurada em 24 de
dezembro de 1972 (BONI, 2013).

Em junho de 1968, a antiga igreja matriz, de alvenaria, comegou a ser
totalmente demolida, e a nova (a atual), projetada por Edoardo Rosso e Yoshimasa
Kimachi, comegou a tomar forma de maneira lenta (CATEDRAL DE LONDRINA,
2022), sendo alicergada em pedra e cimento, com estrutura de ago, ferro e aluminio
(CATEDRAL DE LONDRINA, 2022).

Em 31 de outubro de 1970, a diocese de Londrina foi elevada ao nivel de
arquidiocese, de modo que Dom Geraldo Fernandes Bijos tornou-se o primeiro

arcebispo de Londrina.

Fotografia 8: Década de 70 — missa realizada na Catedral durante a sua terceira reforma. Autor:
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Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Ja em 1980, ocorreu a primeira troca de arcebispos, de Dom Geraldo
Fernandes por Dom Geraldo Maijella Agnelo, que permaneceu como tal até 1992, e,
em seguida, foi sucedido por Dom Albano Cavallin. Atualmente, a Arquidiocese esta
sob os cuidados de Dom Geremias (ARQUIDIOCESE DE LONDRINA, 2020).

Com o passar das décadas, diversas instituicdes catdlicas foram se instalando
pela cidade, de aproximadamente 79 templos, além de pessoas associadas a elas,

consolidando-se como a religido tradicional da cidade (BARROS et al., 2008).

Fotografia 9: Catedral Metropolitana de Londrina. Autor: Desconhecido.

Fonte: Catedral de Londrina, 2022.

1.4 AS FONTES: AS VESTES LITURGICAS MUSEALIZADAS NO MHL

Constata-se que o acervo contém trajes, adornos e acessorios de clérigos
catolicos usados em missa e em cerimbnias na cidade de Londrina referentes as
décadas de 50, 60, 70 e 80, respectivamente, antes e apds o Concilio do Vaticano II,
totalizando aproximadamente 120 itens, sendo eles 40 trajes e aproximadamente
entre 70 e 80 acessorios, como: sotaina, dalmaticas, sobrepeliz, capa de asperge e

casulas. Apds os anos de uso, foram doadas pela Arquidiocese de Londrina a fim de
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preservar a memoria delas'®. As pecas estdo em um bom estado de conservagéo e
se encontram guardadas na sala de acervo da Reserva Técnica. Cada uma apresenta
detalhes especificos de bordados, 0 que mostra uma grande variedade de signos e
representacdes, nas mais diversas cores, priorizando os tons mais fortes, como: azul,

vermelho, roxo, dourado e verde, além de material importado.

1.4.1 O Conjunto do Acervo MHL: Contextualizacao e Identificagcao Fisica das Pegas

Os modelos vestiveis do MHL sdo: capa, sobrepeliz, dalmatica, batina e casula.
Podem-se citar seus diferentes tecidos e materiais, importados da Europa, como o
algodao, o linho, o brocado, a seda e a renda, que, ao chegarem a cidade de Londrina,
foram confeccionados e bordados por freiras. Entre as pecgas, fazem parte do grupo
de paramentos: a casula, a estola, o manipulo, o pluvial, as meias, as luvas, a
dalmatica e a tunicela, que serdo sempre sujeitas as regras das cores do ano liturgico
(COPPOLA 2006).

A seguir, um panorama geral das capas de asperges, casula, dalmatica,

sobrepeliz e batina.

Tabela 1: Vestes do MHL

15 Informagdes coletadas com o supervisor dos objetos tridimensionais e da Reserva Técnica, Amauri
Ramos da Silva.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

1.4.2 Sobrepeliz

A sobrepeliz, também conhecida como cota, considerada uma veste coral ou
de coro, foi inserida a partir das tradigdes romanas, juntamente com as tunicas, alvas,
batinas e dalmaticas. E tradicionalmente uma peca branca e ampla, de linho ou
algodao, com mangas largas, usada sobre a batina ou algum outro habito religioso,
por todos os clérigos, como: sacerdotes, cbnegos, bispos e religiosos nao oficiantes,
com privilégios para o coro, nos quais substitui a alva na administragdo dos
sacramentos, nas procissdes, pregagdes, acompanhamento de celebragdes e outras
ocasides semelhantes (COPPOLA, 2006).

E uma veste interna, completa-se com pecas externas, por exemplo: na
extrema-ungao, usa-se junto com uma estola roxa (COPPOLA, 2006). A sobrepeliz
tem esse nome pelo costume aleméao de a usar sobre uma pele de roupa fina (BRAUN,
1914).

E uma veste solta, larga e curta acima dos joelhos, de mangas largas,
pregueadas ou em forma de aba redonda; pode também apresentar-
se sem mangas, com fendas laterais para deixar passar os bragos. E
raramente ornamentada, a excecdo do decote, ombros, na
extremidade das mangas e na orla inferior. Algumas sobrepelizes de
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meninos de coro podem ser cingidas por uma faixa (faixa de
sobrepeliz) ou cordao (cingulo de sobrepeliz). Uma sobrepeliz estreita
e curta, sem ultrapassar a cintura, diz-se cota (ROCCA E GUEDES,
2004).

Para a vestir, faz-se a seguinte oracao: “Indue me, Domine, novum hominem,
qui, secundum Deum creatus est in iustitia et sanctitate veritatis” (“Coloque-me, 0 novo
homem, que segundo Deus é criado em justiga e santidade”) (MISSAL ROMANO, s/d),
ou seja, faz-se pensar que, a partir da vestimenta sagrada, o individuo se transforma
e se eleva espiritualmente.

Os modelos de sobrepeliz encontrados no acervo do MHL sdo semelhantes
entre si, apresentam uma modelagem de um vestido de comprimento entre a altura
do quadril e acima dos joelhos, com mangas compridas e largas, aproximadamente
em torno do cotovelo, totalizam seis modelos na cor branca, todas possuem detalhes
com bordados ou rendas detalhadas com nichos de ramos, flores, cruz, sagrado
coracao de Jesus, pomba e a letra H, detalhadas nas extremidades da peca como nos
punhos e na barra do comprimento.

As pecas foram confeccionadas em linho ou algoddo e estdo em um bom
estado de conservagéo, apenas apresentam amarelamentos e sujidades em alguns
pontos do tecido. Nao possuem aviamentos, sdo vestidas pela cabega, algumas
possuem amarragoes e aberturas na regiao do pescogo, algumas apresentam golas

quadradas e outras arredondadas.

1.4.3 Capa de Asperges

Trata-se de um manto grande que vai até os pés. Essa pega se originou da
capa coral, conhecida desde o século IX, vindo a substituir a casula, que entdo passou
para uso exclusivo na Missa (ROWER, 1938, p. 30 apud VIANA, 2008). Com o aspecto
formal de uma capa, possui um escudo, denominado clipeus — que antigamente era
um capuz —, sobreposto na parte traseira, na qual frequentemente apresenta
monograma bordado, ornado por galao e franja. Geralmente é confeccionada em seda
ou tecido com trama dourada ou prateada, cortada em semicirculo, que, quando
aberta, forma um meio circulo, e a cor varia conforme o tempo liturgico (ROCCA E
GUEDES, 2004).

A parte frontal também ¢é ornada por um de material diferenciado, a fim de

propor um destaque visual — o galédo (sebasto) — em cada lado da abertura frontal, que
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se une por uma pala de tecido com colchetes ou por um broche metalico (firmal),
reservado a papa, cardeais e bispos (ROCCA E GUEDES, 2004). Nos concilios e
assembleias de ordem, é insignia de dignidade (BRAUN, 1914).

O nome Pluvial provém de Pluviale, o qual esta relacionado a chuva, que vem
do uso em procissées (BRAUN, 1914). Hoje, ainda pode ser usada na béncéao
sacramental, nas exéquias e na aspersao (jogar agua benta) dos fiéis, antes da missa
de domingo, da qual se origina o nome “capa de asperges” (ROWER, 1938, p. 30
apud VIANA, 2008). E uma veste solene, podendo ser usada por todos os membros
do clero, como padre, bispo, arcebispo, cardeal, papa (COPPOLA, 2006). E
considerada uma veste exterior, ou seja, usada sobre outras, por exemplo, sobre a
alva, uma tunica branca talar com o comprimento até o calcanhar (VIANA, 2008).

No acervo, encontram-se seis modelos, um em verde, dois na cor roxa, dois na
cor preta e um na cor branca, que esta em exposicao. Todos sdo com bordados prata
e dourado, com os seguintes simbolos bordados: cruz, IHS, peixe e ramos. A parte
frontal das pegas possui galdes com bordados e colchetes para o fechamento da veste
em material metalico. As pecgas se encontram em um bom estado de conservacgao e,

possivelmente, confeccionadas em algodéao, pois possuem uma superficie macia.
1.4.4 Dalmatica

E uma veste superior, ou seja, sobreposta, sobre os restantes paramentos,
durante a celebragdo da missa e noutras cerimonias solenes, na procissdo ou na
béncédo do Santissimo. De tecido precioso, geralmente seda ou tramas douradas e
prateadas, com forro, € uma veste curta e inteiriga, vestindo-se pela cabeca, pode
apresentar aberturas laterais ligadas por cordées com borlas nas extremidades, suas
mangas sao curtas e largas, podendo também serem abertas na parte inferior.
Costuma ser guarnecida com galdes e bandas de tecido diferente ou bordado. Pode
integrar um cabegao removivel (ROCCA E GUEDES, 2004).

Na mesma linha do que ocorre com as casulas, além da forma, os
ornamentos sao caracteristicas que identificam a origem das
dalmaticas. Estas consistem “em guarnigbes em torno das bordas da
manga e dois galdes verticais na frente e atras, ligados entre eles por
outros dois galdes paralelos horizontais, colocados perto do pescogo
(francés), ou nas costas (alemao), ou em baixo perto da borda inferior
(italiano)” (COPPOLA, 2006, p. 86).
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Trata-se de uma veste usada por diaconos, um auxiliar do sacerdote que
atualmente possui um grande espago nas realizagcdes de missas e celebragdes
(Dicionario Biblico). Segundo a IGMR (2002, p. 45), “A veste prépria do diacono é a
dalmatica que se veste sobre a alva e a estola; contudo por necessidade ou por menor
grau de solenidade, a dalmatica pode omitir-se”, porém n&o € de uso exclusivo
diaconal, ela pode ser usada por bispo, arcebispo, cardeal e papa para realizar missas

solenes e fungdes especificas.

Na celebragado liturgica, as vestes do Bispo sdo as mesmas do
presbitero; mas, na celebracao solene, convém que, segundo costume
que vem ja de tempos antigos, revista a dalmatica, que pode ser
sempre branca, por baixo da casula (CERIMONIAL DOS BISPOS, n.
56).

Contudo, por necessidade ou em celebracbes menos solenes, a dalmatica
pode ser dispensada pelo diacono (COPPOLA 2006). Essa veste significa a salvagao,
a alegria espiritual e a justica de santidade (BRAUN, 1914, p. 85 apud COPPOLA,
2006).

Antigamente usada como veste superior por senadores e pessoas
importantes, veio depois fazer parte dos paramentos do préprio
pontifice e, em seguida, foi uma veste distintiva e honorifica concedida
por este a seus diaconos, talvez ja a partir do séc. IV (BERARDINO,
2002, p. 1408).

Segundo Berardino (2002), é certo que no ocidente a dalmatica foi considerada
um paramento liturgico préprio do diacono desde o séc. Xl, apesar de ainda nesse
tempo, em muitas regides, bispos e presbiteros a usarem sob a casula. A dalmatica,
ao longo do tempo, passou por transformagdes. “Em sua forma original, n&do tinha
clavi'®, era mais curta e estreita, com mangas longas e apertadas” (BERARDINO,
2002, p. 1.409). No inicio também era usada somente na cor branca, por isso, talvez
a comparagao com a tunicela. Hoje, a dalmatica, acompanha as cores do calendario
liturgico. Segundo Coppola (2002, p. 86), “Na Italia, as dalmaticas conservaram, de
modo geral, sua forma original, onde os lados sédo fechados até as mangas, enquanto,
na Alemanha, Franga e Espanha, os lados sdo sempre abertos até as mangas’.

O MHL apresenta seis modelos, todos bordados em dourado ou prata, com os

seguintes simbolos: ramos, uvas, folhas, IHS e cruz. As vestes se encontram nas

16 Faixas verticais nas dalmaticas (BERARDINO, 2002).
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cores: vermelho, preto, amarelo/dourado, roxo e branco. Delas, trés modelos possuem
tecidos estampados, ou seja, a trama e o urdume constroem os detalhes, os demais
modelos apresentam cores solidas, todos sdo vestidos pela cabeca e possuem uma
fenda em cada lateral, apresentando recortes e bordados nas costas, na frente e nas
mangas, de modo que se encontram em um bom estado de conservagao e nao

possuem aviamentos.
1.4.5 Batina

De origem romana, usada com corddes da cintura, foi adotada pelos membros
do clero (VALE, 2016) apds tornar-se uma indumentaria tipica do cidadao romano no
século | a.C. (KOHLER, 2001, p. 138).

Trata-se de um traje tradicional eclesiastico, uma tunica longa, de mangas
compridas, constituida de trinta e trés botbes e considerada uma veste ordinaria
(COPPOLA, 2006). De acordo com a simbologia, os trinta e trés botdes estao
relacionados com a idade de Cristo.

Segundo Rocca e Guedes (2004), a batina também pode ser chamada de
sotaina, garnacha ou roupeta, pois € uma veste talar que pode ser usada por todos os
clérigos, meninos de coro, cantores laicos e mestres de cerimdnias, sob outros
paramentos liturgicos, para realizar diversas fungdes dentro da igreja, mas apenas
pelos clérigos deve ser usada como veste comum fora da igreja. E abotoada pela
frente e possui uma faixa ou cordao (faixa de sotaina). Seu tecido e cor estédo
relacionados a hierarquia: vermelho ou branco para o papa; vermelho para um
cardeal; roxo para um bispo; preto para um clérigo de nivel inferior, como presbiteros
ou padres, que usam a pega com colarinho (VALE, 2016), principalmente quando seu
uso ordinario era obrigatorio de acordo com as normas estabelecidos pelo Concilio do
Vaticano |. Atualmente, a batina é considerada uma veste interior, que pode ser usada
com outras vestes e acessorios postos sobre ela nas celebragbes (ROCCA E
GUEDES, 2004, p. 179).

Como todo sistema religioso, existem rituais para o vestir a peca, como fazer
uma oragao e lavar as maos, remetendo-se a passagem para o mundo sagrado. A
oragao para vestir a batina é: “Dominus, pars hereditatis meae et calicis mei, tu es qui
restitues hereditatem meam” (Senhor, porgdo de minha heranga e meu calice; vos
tendes nas maos o meu destino) (MISSAL ROMANO, s/d).
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1.4.6 Casula

Veste superior usada por todos os clérigos durante a celebragdo da missa e na
procissdo do Santissimo ou pelos cOnegos em missa solene. Geralmente, de seda ou
tecido com trama dourada ou prateada, € decorada com galées e bandas
ornamentados e segue as cores do tempo litirgico. Os sebastos’” contribuem para a
definigdo da casula, do ponto de vista formal. Ao longo dos tempos, tem sofrido
alteracdes, podendo cobrir os bragos ou s6 os ombros e ser forrada ou ndo (ROCCA
E GUEDES, 2004).

Em latim, significa “casa pequena” ou “tenda”, mas atualmente é conhecida
como “planeta”, com uma abertura para a cabeca e nas laterais. Ela é a veste que
caracteriza quem preside e eucaristia (IGMR, 2002, p. 337), tendo sua origem na

pénula, caracterizada por ser um modelo de casula primitiva (VALE, 2016).

A pénula [[...]] era um traje em forma de sino que se usava em
condigbes atmosféricas inclementes. Na maior parte dos casos era
totalmente fechada, mas podia ser aberta na frente. Quando fechada
por inteiro, precisava ser levantada dos lados para permitir o livre
movimento dos bragos. Em geral, a pénula trazia também um capuz
[...] A abertura no peito fechava-se, na parte de cima, com um alfinete.
O capuz era preso ao decote, com abas provavelmente costuradas
nas extremidades da altura do peito. A pénula geralmente era feita
com tecido de |a grosseira e resistente, mas as vezes empregava-se
um couro macio (KOHLER, 2001, p.137)

Faz parte do conjunto de paramento liturgico é considerada uma veste externa
e sobreposta, usada sobre alva e estola, cingulo e amito, sendo a ultima a ser vestida
pelo sacerdote, que pode ser padre, bispo, arcebispo, cardeal, papa ou cdnego
(COPPOLA, 2006).

Também €& usada em missas muito especiais, para mostrar a nobreza e a
superioridade de Cristo Rei do Universo, como nas missas dominicais da igreja matriz
da pardquia. O sacerdote, ao vestir a casula, proclama: “Serei sacerdote segundo a
ordem de Melquisedec para toda a eternidade”. O tamanho da peca é quase o
tamanho da alva. Quando o padre nao a esta trajando numa celebracado da missa, ele

€ apenas o Cristo Bom Pastor, mas, quando a esta usando, ele é Cristo Rei do

7 Tiras de panos de cor diferenciada usada para destacar e enfeitar o paramento. SEBASTO. In:
DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7 Graus, 2021. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/sebasto/>. Acesso em: 01 de outubro de 2021.
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Universo, Cristo com toda a sua gléria e todo o seu poder (COPPOLA, 2006).

Na Idade Média era chamada de /nfula, sendo o termo moderno
Casula, o diminutivo da palavra casa (tenda). Trata-se de uma veste
com forma de escapulario, com abertura para passar a cabeca. Sofreu
inumeras modificagdes no decorrer da historia mas, apos as reformas
do final do século XVIIl e algumas poucas mudangas puristas em
alguns paises, ja no século XIX, apresenta-se como a vemos hoje,
com a parte posterior com largura de 65 a 73 cm e comprimento de
105 a 115 cm. Existem diversos tipos segundo diversos paises. E a
veste exterior litirgica do bispo e dos sacerdotes na celebracio da
Missa, sendo, inclusive, tida como paramento de Missa. O termo
Planeta pode determinar, muitas vezes, uma veste mais comprida até
os joelhos, de mangas longas e cobrindo os bragos, que foi muito
usada substituindo a dalmatica na época do Advento e na Quaresma.
Devem ser feitas somente em seda e os bordados devem se limitar a
cruz, a coluna e ao contorno do pescoco (BRAUN, 1914, p. 93 apud
COPPOLA, 2006, p. 192).

No século IV, a pénula comecou a ser chamada de “planeta”, termo ainda usado
na Italia e em alguns outros paises, onde possui um simbolismo cdésmico, por causa
de sua forma redonda, que permite girar em torno do corpo, simbolizando o fato de
que, quando o sacerdote que reza, ele o faz para todo o universo (MAUR (VIII) apud
VALE, 2016).

Foi muito usada no mundo greco-romano até os séculos IV e V para o
resguardo da chuva, do frio e do trajeto de viagem. Com o tempo, ganhou ornamentos
e figuras decorativas, que a deixaram mais pesada e curta. No século VII, a “pénula”
passou a se chamar “casula”, diminutivo de tenda, “casa” ou “quarto”. Até o século
XIll, era feita com um cobertor com forma de mantel largo, até a altura do joelho
(COPOLLA, 2006, p. 82). A partir dos séculos XIV e XV até quase os dias atuais, foi
considerada uma espécie de escapulario’® (BERARDINO, 2002, p. 1.408). Hoje pode
ser encontrada em diversos estilos que variam de acordo com a regido e época em
que foi confeccionada e, apesar das transformacdes que sofreu, a ideia inicial de sua
forma foi mantida, uma espécie de capa que se veste pela cabeca, envolvendo parte
do corpo (VALE, 2016).

No tipo romano os cortes laterais da parte anterior € moderado, a
abertura para a cabecga é em forma de trapézio e desce um pouco para

'8 Originalmente, era a veste usada pelos monges nos trabalhos agricolas, que defendia sobretudo a
cabegca e as costas. Hoje, no habito de antigas ordens religiosas [...], reduz-se a duas bandas de tecido
que pendem sobre o peito e sobre as costas (FALCAO, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica
Popular. Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia apud VALE, 2006, p. 145).
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baixo na parte da frente, a costura de emenda nao é nos ombros mas
na frente no peito. O ornamento é uma listra vertical no meio da parte
anterior, chamada de coluna, uma espécie de T-cruz na frente € um
bordo largo em torno ao colo. No tipo alemio temos uma abertura
redonda para a cabecga, na parte posterior uma cruz a bragos retos e
na frente uma simples coluna, em volta do colo um bordo estreito e a
costura € nas costas. No tipo francés a abertura € semelhante a
italiana, mas mais larga e mais profunda. Na parte posterior possui
uma cruz com angulos retos, na frente uma coluna e em volta do colo
uma larga guarnicao, a costura é sobre as costas como o tipo alemao.
No tipo espanhol tem tanto na frente como atras uma coluna sem cruz,
a abertura é grande, redonda, orlada ou de larga guarni¢gdo ou de uma
borda, a costura e nas costas, a amplitude minima e a largura vao
diminuindo de baixo para cima de modo que nas costas tem apenas
uma largura de 15 cm e uma forma quase de péra (BRAUN, 1914,
p.93-94 apud COPPOLA, 2006, p. 82).

Para a vestir, realizava-se a seguinte oragao: “Domine, qui dixisti: Jugum meum
Suave est et onus meum leve: fac, ut istud portare sic valeam, quod consequar tuam
gratiam.” Eis sua traducéao: “Senhor, que dissestes: O meu jugo € suave e 0 meu peso
€ leve, fazei que o suporte de maneira a alcangar a Vossa graga.” Essa oragao remete
as palavras de Sao Paulo apdstolo encontradas no livro de Colossenses 3, 14, que
diz: “Mas sobre isso, revesti-vos da caridade, que é vinculo da perfeicdo”. E ainda faz
referéncia as palavras de Cristo, encontradas no evangelho de Mateus, 11, 30, que
dizem: “Pois o meu jugo é suave e meu fardo é leve” (VALE, 2016).

No acervo do MHL, encontram-se diversas formas e tipos de casulas, que seréo
discutidas no capitulo 2, entre elas, quatro modelos arredondados, denominados
“planetas”, pela sua estética formal, com abertura nas laterais e espaco para a cabecga,
nas cores: marrom, branco e preto, em seda. Possuem recortes na parte central tanto
na frente quanto nas costas. Os recortes centrais possuem bordados, como: tabuas
com o n° 10 (representando os dez mandamentos), um suporte, cruz, circulos, IHS,
trigo, palavras em latim: “vita mutatur non tollitur’, frase “vida transformada, nao
tirada”. As pecas estdo em um bom estado de conservagdo e nao possuem
aviamentos.

Por fim, seus modelos estdo em forma de um colete, com abertura nas laterais,
sem manga e abertura para a cabec¢a. No MHL, constam 14 deles nas cores: preto,
roxo, vermelho, laranja, caqui, vinho e verde. Todas apresentam detalhes ou recortes
de uma cruz na frente, algumas possuem tecido com bordados dos signos: o
cristograma PX (Chi Rho — Cristo), o monograma IHS (lesus Hominum Salvator —
Jesus Salvador dos Homens), ramos e flores, trigo, olho da providéncia e imagem de
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Cristo. As pecas estdo em um bom estado de conservacdo e nao possuem

aviamentos.
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CAPITULO 2: DA CONSTRUGAO, DO USO A HISTORICIZACAO DAS PECAS
2.1 UMA BIOGRAFIA'® E ETNOGRAFIA DAS VESTES: A TRAJETORIA E CIRCULACAO

A histéria de uma roupa comeca a partir de um pedido de encomenda, em que
sao selecionados e comparados seus materiais téxteis e aviamentos, podendo ser
destinado a alguém especifico ou ndo, para determinada ocasidao ou para momentos
rotineiros. Assim, ela é confeccionada e, quando pronta, é enviada ao destinatario.
Em seguida, é trajada em um contexto, que contém historias, relagdes, lembrangas
de pessoas, lugares e sentimentos. Quando é usada, passa por experiéncias e
historias, que podem ser visiveis, por meio de um rasgo, um botdo que se perde ou
de uma mancha. Essa peca ainda pode ser deixada como heranga ou doada, para
uma pessoa ou instituicdo, a partir de entéo, seu ciclo recomeca, trazendo-lhe novos
significados, seja como uso, seja como documento, até o seu descarte.

Diante dessa perspectiva, este capitulo realiza uma biografia das vestes
acervadas no MHL, pensando-as a partir dos estudos de Kopytoff, por meio da
investigacado de contatos, possiveis entrevistas e fotografias das pecas em uso, para
a construcio da narrativa dessas pecas.

A fim de potencializar essa biografia, tornou-se pertinente a realizagado do
estudo dessas vestes em uso, para, entdo, compreender-se melhor os contextos.
Dessa forma, elas foram relacionadas aos estudos abordados por Geertz (1989), ao
apontar uma descricdo densa como método de pesquisa, pois, como o préprio autor
afirma, a cultura € como uma teia de significagdes tecidas pelos proprios individuos,
associadas com o espago, 0 campo e a mentalidade, sendo ela interpretativa,
significativa, voluntaria ou ndo, moldada a percepgao de encarar o mundo (GEERTZ,
1989).

Dessa maneira, a etnografia entra como método de estudo antropoldgico,
coletando o maximo de informagdes possiveis sobre como funciona uma determinada
sociedade, seu cotidiano, costumes, rituais, histérias, relagdes, vivéncias, historias,

entre outros aspectos presentes nas relacdes, nas estruturas sociais e nos individuos

9 Tal visdo, sugerida por Appadurai (2010), recai sobre a percepgdo de que ndo podemos
desconsiderar que coisas ou objetos sdo também possuidores de uma vida social e que, assim como
as pessoas, possuem uma biografia cultural e social. Appadurai (2010) enfatiza ainda que a biografia
€ apropriada para coisas especificas, enquanto passa por maos, contextos e usos diferentes,
acumulando, dessa forma, uma biografia especifica ou mesmo um conjunto de biografias (OLIVEIRA,
2015, p. 30).
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de determinado lugar. Por isso, mostra-se eficiente estudar, por exemplo, os objetos
relacionados a determinado grupo social, seus habitos, historias e importancia da
materialidade.

Esse método permite também o pensamento inicial para a compreensao da
eficacia simbdlica, ja que buscaria potencializar a dimensao descritiva, ao ponto de
permitir as correspondéncias e analogias as operagdes concretas, praticas, aos
agenciamentos e relagdes engendrados entre e por esses sujeitos, que constituem no

ato de se produzir alguma eficacia (MALUF, 2013).

Ao comprarmos uma peca de vestuario, ndo nos preocupamos
somente com “uns pedacos de panos bem costurados”, mas com
nossa proépria psique, para nos auto refletirmos no outro, isto é,
compramos um aparato imagético do grupo ao qual queremos
pertencer, sentimento que a vestimenta ira nos proporcionar. A roupa,
sempre representou uma marca da separacao da sociedade entre
castas e classes, um emaranhado de signos que busca em si mesmo
0 objeto da comunicacdo, manifesta o pertencer a uma sociedade
caracterizada, revela aspectos da personalidade, de modo especial o
desejo de influenciar (MONTEIRO, 1997).

2.2 EFICACIA SIMBOLICA DO RITUAL AO PARAMENTO: ESTUDO DOS SIGNIFICADOS
ATRIBUIDOS AS VESTES E AOS SiMBOLOS NAS CELEBRACOES?C E NA VIDA SOCIAL

2.2.1 O Ritual

Um importante simbolo religioso é o rito, que pode ser definido como acéao
simbdlica, constituida por gestos ou palavras interpretativas, com uma estrutura
institucional, tradicional, participativa e repetitiva. As a¢des simbdlicas mais comuns
de cada religido estao geralmente ligadas aos momentos da vida do homem e dos
problemas da existéncia humana, pois trazem para as atitudes e os comportamentos
do cotidiano as expressdes e socializagbes da formagdo social (SARTORE;
TRIACCA, 1992).

20 Celebrar é “Uma agdo comunitaria, festiva que tem a ver com tornar célebre, importante,
inesquecivel, é destacar do cotidiano, é ressaltar o significado, o sentido profundo que um
acontecimento ou pessoa tem para um determinado grupo”. Quando agradecidos, vém louvar a Deus
e encontram forga e sentido para lutar em favor da justica do Reino, comprometendo-se com a vida;
isso é celebrar. Celebrar a liturgia é celebrar a vida (CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO
BRASIL (CNBB). Liturgia em Mutirdo — Subsidios para a formagéo. Brasilia: CNBB, 2007. P. 9. Acesso
em: 10 de abril de 2022).
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Ao abordar a religiao como um sistema de simbolos que atua como um campo
cultural, denota-se um padrdo de significados estabelecido historicamente,
incorporado em signos?' e na comunicagio, desenvolvida para estabelecer relagbes
a vida e sintetizar o ethos de um grupo social, ou seja, sua visdo de mundo. Assim,
essas simbologias formam um estilo de vida e uma metafisica, ajustada as agdes
humanas e a ordem cosmica imaginada, uma associagao, compreensao, motivagao e
aceitacdo do mundo, de nivel qualitativo, moral e estético, refletidas na vida ordinaria
que induzem e geram ideias e sentimentos, afirmando e reafirmando as percepgdes
das pessoas (GEERTZ, 1989).

As religides agem conforme seu grupo social acredita, pois colocam seus atos
intimos em determinados contextos que a tornam socialmente tdo poderosa. Essa
questao esta relacionada a mentalidade, pois € a mente que absorve e associa 0s
simbolos, agindo a partir da combinagdo de dados e processos dos modelos
simbdlicos (GEERTZ, 1989).

O sagrado ¢ intrinseco, ele encoraja, exige devogéao e reforgo do compromisso
intelectual e emocional. Esses simbolos — as representagdes de figuras e imagens,
como a héstia, o calice e a cruz, o céu e inferno, o bom e 0 mau — podem fazer com
que os individuos depositem suas crengas em suas proprias agdes e pensamentos,
de modo que a religido Ihes faz se convencerem ou impdem seus valores, através de
uma manipulagdo, de forma sutil, a fim de trazer uma familiarizagdo simbdlica e
padronizar as estruturas, uma vez que o homem se completa a partir da sua
construgao simbdlica, independentemente de qual seja (GEERTZ, 1989).

Segundo Cassirer (1994), o homem por natureza € um animal simbdlico e, por
iss0, observa a natureza a partir das criacoes simbolicas elaboradas pela sociedade??.
Um exemplo disso sé&o as ideias teoldgicas da criagdo do homem e do universo,
presentes e propagadas até hoje em algumas celebragdes, como o cristianismo, que
produzem uma organizag¢ao social e a compartilha pelos ambientes como cultos e

igrejas, a fim de reforgar as suas crencgas.

[13 ~ . ~ . ~ e
Perceberemos entdo que a invengao e a aceitacdo de simbolos no Novo

21 0 signo é uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto, que carrega o poder de representar,
substituir uma outra coisa diferente dele, que equivale ou remete alguma coisa para alguém, produzindo
um efeito, de sentimento, acédo ou representacdo (GONCALVES, 2021).

22O ser humano é um ser simbodlico. Através dos simbolos o ser humano interpreta o mundo e se faz
interpretar. E através de algo representado por um signo, aquilo que sob certo aspecto, equivale ou
remete a alguma coisa, que o ser humano chega ao conceito de simbolo” (GONCALVES, 2021, p. 686).
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Testamento, s6 podem ser compreendidas a luz do Antigo, ou seja, enquanto
ordenacgédo a acao salvifica de Deus, a concepgao da teologia da criagéo, isto
€, a bondade das coisas criadas, mas ultrapassando-o, e no mistério da
redencgao, que s6 pode ser compreendido numa confluéncia para a dimensao
universal, para a escatologia do mundo, compreenderemos que o simbolismo
cristdo aponta para o Reino de Deus. O simbolo nos indicaria uma realidade
salutar invisivel. Notaremos a influéncia do pensamento Grego no
pensamento Cristdo. Segundo o neoplatonismo, a imagem, as coisas
presentes neste mundo, como sao copias das ideias perfeitas, podem, como
por degraus de perfeigdo, conduzir-nos a uma participagdo no mundo ideal.
Com a fusdo greco-crista, poderemos encontrar simbolos nao sé relativos a
sinais reais, mas também a lingua utilizada no culto, as imagens, as
abreviagbes, aos gestos e as vestes do culto. Na alta idade média, o
simbolismo cristdo atingird seu cume plenificador, porém, na baixa idade
média assimilamos que a convencgdo e o habito debilitaram o gosto pelo
simbolismo, sendo observados abusos de carater magico. Na idade moderna,
o simbolo perdera seu carater transcendente, tornando-se um mero indicador
de outra coisa. O romantismo do século XIX compreende o simbolo como na
Idade Média, isto é, como indicador de uma realidade salutar invisivel,
representando uma renovagao do simbolismo cristdo que os movimentos
juvenis e liturgicos conduziram adiante” (GONCALVES, 2021, p. 685).

Esse sistema é fruto do préprio trabalho humano, produzindo uma linguagem
simbdlica, como a religido, a qual se torna mais evidente quando representa e da
sentido, sendo capaz de ser transmitida de geragdes em geragdes, criando um mundo
fisico de representacdes, de sentindo e conhecimento (CASSIRER, 1994), o qual
contribui para uma eficacia simbdlica.

A interpretacdo que se atribui ao simbolo € de funcionamento associativo,
relacionado aos habitos, como se refere Bourdieu, ou seja, uma cultura funciona
dentro de um conjunto com suas proéprias variagdes, € o que a define humanamente
€ a construcao cultural, a construgcao simbdlica, a sua passagem por geragdes e seu
significado atribuido nas praticas sociais, nas quais teias de relagdes formam um
conjunto de significados construidos e compartilhados por uma ordem da sociedade
(CASSIRER, 1994). Pode-se pensar que, enquanto houver essa heranga simbodlica,
havera eficacia simbdlica dos signos. Diante disso, o cristianismo € uma das religides
mais populares e enriquecida por simbolos, objetos e coisas que se vestem, como
Vaticano, igrejas, paramentos, vestes, acessorios, cirio pascal, biblia, missal,
evangeliario, aspersorio, tergo, calice, cruz, altar, imagens e pinturas expostas,
tabernaculo, hostia, incenso, ostensério, entre outros, trazendo um reforco a sua
existéncia.

Para Chartier (1990), torna-se necessario pensar em praticas culturais, nos
gestos ligados ao julgamento estético e nas praticas ordinarias de determinado tempo
e lugar, pensando em suas diferencas e nas dependéncias e na capacidade de
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interpretar representacgdes, crengas e simbologias, ou seja, sua forma de se expressar
coletivamente dentro do campo social e do cotidiano (LOPES, 1994).

No que se pensa sobre representagdes, Chartier (1990, p. 20) aponta como um
“[...] instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através
da sua substituicdo por uma ‘imagem’ capaz de o reconstituir em memoaria e de o
figurar tal como ele é”.

Em relacdo ao vestuario, as pessoas, 0s espacos sociais € as percepgdes
(GUIDO, 2015) podem ser corrompidas pela teatralizagao, no sentido de que o que se
vé, a identidade, pode ser apenas a aparéncia de uma representagdo, uma vez que a
coisa em si ndo existe, a ndo ser seu signo exibido (CHARTIER, 1990).

Essa perspectiva simbdlica sdo instrumentos de relagdes (GUIDO, 2015), de
conhecimento e de comunicacdo que “[...] tornam possivel o consenso acerca do
sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para a reprodug¢ao da ordem
social” (BOURDIEU, 2003, p.10). Na dominagao simbdlica, o poder simbdlico “[...] € 0
poder sobre um uso particular de uma categoria particular de sinais” (BOURDIEU,
2003, p. 72).

O campo a que Bourideu (1996) se refere € como um conjunto articulado de
posicoes (objetivas) capazes de gerar habitus que sustentam as praticas de cada
agente, este formador da construcao da realidade social. O habitus € adquirido pela
experiéncia, possui variagdes (de acordo com as relagbes sociais) e engloba
esquemas de percepgdes, reforcados pelo capital, este, o econémico, cultural, social
e simbdlico (WACQUANT, 2002), reconhecido por meio da interagao dos individuos,
com o objetivo de se manter e expandir (CAMPOS E LIMA, 2018). Habitus e
representacdes sociais estdo nas manifestagdes de efeito do capital simbdlico que se
manifestam em um conjunto de percepg¢des, julgamentos e agdes, exercendo efeitos
simbdlicos sobre o pensamento, as praticas e o campo, ou seja, o capital simbdlico,
dependente do sistema de cognicdo que aponta o conhecimento e reconhecimento
social, e as representacdes sociais estdo baseados na intencio coletiva da crenga e

do habitus como uma circunstancia “automatica” desse sistema (BOURDIEU, 1980).

2.2.2 O Poder Simbdlico

Para Pierre Bourdieu, o meio social é o que consiste no poder simbdlico, tendo
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como ato intencional consolidar-se sobre as questdes culturais, sob as prevaléncias
da dominagao econdémica, por meio de regras de um grupo dominante, relacionadas
e determinadas por um campo fisico, capaz de se adaptar (SARRETA, 2012).

De acordo com Campos e Lima (2018), essa percepg¢ao do mundo social tem
um lado “objetivo”, o de ser socialmente estruturada em funcéo de propriedades dos
agentes e das instituicdes, mas, ao mesmo tempo, tem um lado “subjetivo”, o de ser
estruturada porque os esquemas de percepcdo mobilizados em determinado
momento sdo produtos de lutas simbdlicas anteriores, expressando relagdes de forga.
Entre os aspectos principais dessa teoria, estao os efeitos de dominagao, material e
simbdlica. A eficacia desse poder €, segundo Campos e Lima (2018), fundada na
posse de um capital simbdlico, acumulado por um grupo, ou seja, um efeito de
reconhecimento ou de valor social na realidade (BOURDIEU, 1989).

De acordo com Sarreta (2012), essas dominagbes sdo capazes de passar
despercebidas pelo sujeito, assim as necessidades sao inventadas, sustentadas e

praticadas culturalmente.

O simbdlico € um tipo de poder que se faz reconhecer e obter o
reconhecimento; induz a ignorar a verdade do poder e de violéncia
arbitraria, e cuja eficacia ndo se exerce no plano da forga fisica, mas
sim, no do sentido e do conhecimento. E um poder ndo perceptivel,
exercido com a cumplicidade daqueles que n&o querem saber que Ihe
estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. Os agentes apreendem os
objetos ofertados simbolicamente através dos esquemas de
percepcdo e de apreciacdo e fornecem sentidos e significados
distintos a suas praticas, o que os diferem dos demais e acaba
gerando a criacdo de poderes e hierarquias (SARRETA, 2012, p. 27-
28).

Para Bourdieu (1989), o poder simbdlico é realizado por meio do ver e crer do
mundo e das acgdes dos individuos, o qual é exercido quando reconhecido e
familiarizado a partir de uma relagdo determinada dentro do préprio campo. Essa
relagdo produz e reproduz determinada crenca, legitimada, por sua vez, pelas
palavras, sendo capaz de manter uma ordem. Esse poder é transformador,
irreconhecivel, transfigurado, legitimado e invisivel (BOURDIEU, 1989).

Portanto, a fungdo simbodlica?® torna-se uma organizadora da lingua da qual é

28 Segundo a etimologia, “simbolo” € um sinal indicativo que atinge a fantasia humana e leva para a
compreensao de algo. A sua funcéo “indicadora” surge da unido entre a ideia estabelecida, porém
fragmentada, e da deducgao da parte que esta faltando, estabelecendo ao simbolo a caracteristica de
invisivel, mas verdadeiramente presente, espiritual, profundo e relacional (FRIES, 1971).
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possivel a sua circulagdo, assim, o corpo social se transforma como parte desse
conjunto de leis e normas estruturais que organizam as cadeias significantes (LEVI-
STRAUSS, 1970 apud MENDES, 2014). Estas organizam a lingua e os sistemas de
significagdo, que se dao e se definem pela relagdo entre todos os niveis, por meio da
comunicagao, na troca e na relagao, e o pensamento simbaolico como o processo de
linguagem, no qual a representacdo tem sua significagcdo, e os costumes se
relacionam com suas crengas e técnicas (LEVI-STRAUSS, 1975 apud MENDES,
2014).

Segundo Tavares e Bassi (2013), chama-se eficacia simbdlica o que se refere
as modificagdes psicoldgicas e fisioldgicas, tributarias da explicitacdo, de conteudos
miticos, em um caminho que iria do mito coletivo ao mental e ao fisioldgico, dentro
das condi¢des praticas do ritual, de acordo com os respeitos as regras e normas,
assim, tendo efeitos sobre o destinatario. Segundo Houseman (2003), a nocéao de
eficacia é o fato, o acontecimento no momento da performance, ou seja, a construgao
simbdlica se da pela teoria da agao social, que faz funcionar a eficacia simbdlica
(STRATHERN, 2006, p. 264 apud TAVARES E BASSI, 2013).

Pensar na eficacia simbdlica dentro dessa pesquisa desenvolvida é pensar
todas as estruturas, € pensar o sacerdote, com uma roupa paramentada, em uma
celebracdo especifica, com pessoas, cujas mentalidades, principios e estéticas se
identificam e se submetem ao mistério que dao sentido para a sua visdo de mundo, é
pensar em toda a perspectiva ritualistica, a performance, especificando-se em quatro
principios: primeiro, a intensidade da experiéncia; segundo, o sentido multissensorial
e unificado; terceiro, a expectativa da participagao coletiva (produzindo experiéncias
e sentidos); e, por ultimo, o envolvimento do corpo, do emocional e do sensorial
(MALUF, 2013).

Acreditar que os Bispos e Padres sdo pessoas que possuem poderes e que
podem controlar a Igreja, a salvacdo ou a condenacao dos fiéis, torna-os lideres
sagrados com ordens a serem obedecidas (PEREIRA, 2018). “Este fato, normatiza o
comportamento das pessoas, fazendo com que a Igreja Catdlica seja uma instituigao
com autoridade religiosa, politica e social, tendo uma respeitabilidade notdria, gerando
exclusao ou inclusdo” (PEREIRA, 2018, p. 85).

Dentro dessa perspectiva produzida, a eficacia simbdlica trata-se de uma
transformacao nos sujeitos e em suas relagdes, as quais sao vivenciadas e fornecem

os instrumentos necessarios para serem compreendidas, e o poder desses simbolos
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religiosos reside na capacidade do efeito que eles tém sobre as pessoas, em relagao
a ideia de encontrarem solugdes para a existéncia social, ordenando sentimentos e
definindo emogdes (MALUF, 2013).

2.2.3 O Sistema Simbodlico

Um sistema simbolico, definido por Bourdieu (1989), é determinado por
elementos estruturantes, como a arte, a lingua e a religido, que, a partir das reflexdes
associadas as fungdes de integragao social, de conhecimento e comunicagao, nivelam
um consenso social de ordem e reprodugdo, em uma integracao logica e moral,
acarretando ao individuo o pertencimento social, que constréi uma base homogénea
que reafirma e reproduz ideias e ordens da realidade.

Assim, de acordo com Bourdieu (1989), esses sistemas simbdlicos cumprem
sua funcéo a partir do momento em que os instrumentos estruturados e estruturantes
de comunicagao e conhecimento cumprem sua funcéo politica de instrumento de
imposigao, legitimacado e dominagao sobre os dominados, produzindo um interesse
hierarquico por meio dessa producdo simbdlica. Além disso, segundo Marinello,
Santos e Souza (2017), o poder de objetivar ideias pode também unir e desunir,
regular, atuar e mudar.

Para Guidotti (2015), ao pensar nas religides de modo socioldgico, é necessario
compreender qual € seu propenso papel na configuragdo social que esta imposto.
Portanto, a religido pretende arquitetar explicagbes de mundo cuja aceitagado seja
condicdo sem a qual ndo se da a sua existéncia. Suas explicagdes precisam atender
as ansiedades do grupo a partir das condigdes materiais e sociais de suas existéncias,
respectivamente, além de estarem de acordo com os interesses dos grupos
dominantes, aqueles de capital econdmico maior, que impdem a legitimidade de sua
dominagdo, promovendo uma alianga entre os grupos dominantes e o grupo dos
dominados, para que compreendam sua condi¢ao imposta e, assim, promovam poder,
defini¢gdo e construgdo do mundo real e social, mediante a naturalizagao do discurso
da religiao sacerdotal (BOURDIEU, 1989).

A necessidade de serem naturalizados, demonstrando que as explicacbes
relacionadas aos meios sociais, aos proéprios individuos e de sua vida, tanto entre os

grupos dominantes como entre os dominados, é fruto de uma vontade e ordem divina
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(GUIDOTTI, 2015), que, “[...] portanto, aos olhos dos fiéis, seriam explicagcbes
inexoravelmente perfeitas. Isso fortaleceria os discursos religiosos quanto a
configuragdo social e daria credibilidade aos que comungam de tais entendimentos”
(GUIDOTTI, 2015, p. 4).

De acordo com Guidotti (2015), Bourdieu aborda a perspectiva de que a religiao
procura construir visdes de mundo consagradas, reconhecidas a partir do divino, nas
quais esse divino “[...] desempenha a funcido simbdlica de conferir a ordem social um
carater transcendente e inquestionavel [...]" (OLIVEIRA, 2011, p. 180), encontrando
na religido, assim, “[...] sua eficacia simbdlica ¢, ao mesmo tempo, sua fungao
eminentemente politica” (OLIVEIRA, 2011, p. 180).

Lévi-Strauss (1970) observa a necessidade de entender a assimilagdo dos
fatos, pois é apenas com esse pensamento da assimilacdo da “personalidade social’
do grupo que € possivel tentar compreender o entendimento subjetivo de tal
coletividade, sendo possivel se entenderem e aceitarem os fatos, a partir da
integracdo de certos acontecimentos em um contexto apropriado (LEVI-STRAUSS,
1990).

Esse contexto ritualistico torna-se parte do processo interativo centrado no
destinatario, assim, por meio da constru¢ado de um contexto especial, com objetos
manipulados e frases pronunciadas, por mais que ndo possam trazer um significado

LEIN 11

claro, podem ser considerados “reais” “[...] quando se estruturam como experiéncias

e sao devolvidas, cognitivamente, no final da performance, como causalidades de
relacdes ja existentes” (TAVARES; BASSI, 2013, p. 22).

Os atos magicos, magia e mito formam um sistema de unidade que emerge
como forma singular, dentro de um inventario de principios, técnicas, procedimentos,
representacdes e efeitos que, juntos, contribuem para a eficacia simbdlica (MALUF,
2013).

Nessa asser¢do, o mito pode ser compreendido como um elemento
cultural que interfere diretamente no modo de viver do homem
por se caracterizar enquanto um constructo do mesmo e como
um retrato de um tempo fundante, de modo que o relato oral é
uma pratica discursiva sobre os acontecimentos primeiros, in iilo
tempore, ou seja, naquele tempo, ocorrido no principio dos tempos
que nos remete a uma narrativa mitica de fundacédo, onde o
pensamento mitico do ser humano é estimulado a refletir mediante
os tragos da cultura local e real a partir do viés do ato fundador (DE
ALMEIDA, 2018, p. 213).
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Dentro deste cenario, as vestes sao utilizadas sob um contexto de legitimagao
de poder daquele que a veste, bem como, a interpretacao dependera do sujeito que
Ihe atribuira significado, como por exemplo, se utilizadas como um simbolo de poder,
contribuira para a legitimagado do poder dos dominantes e para a domesticagdo dos
dominados (BOURDIEU, 1998), ou seja, os bispos e padres sdo pessoas que
possuem “aurea especial”’, que permite controlar a Igreja e a entrada dos fieis na
salvagao ou na condenagao eterna, tornando-os lideres sagrados cujas as ordens
devem ser obedecidas e seguidas (PEREIRA, 2008). Este fato, normatiza o
comportamento das pessoas, fazendo com que a Igreja Catdlica seja uma instituigao
com autoridade religiosa, politica e social, tendo uma respeitabilidade notéria, gerando
exclusao e incluséo.

A atribuicdo desses valores aos trajes, como de prestigio, posi¢cao social, valor,
sentido, forga, poder expressivo e revelador (VALE, 2017), sdo fungdes sagradas que
acontecem pela insercdo das vestes em acdes solenes, recebendo assim, um
significado solene, ou seja, adquirem importancia na medida em que entram em uma
cena simbodlica, revestida de solenidade e comunicagdo (TONNIES, 1931), onde a
veste é um simbolo exterior da atividade espiritual, e a forma visivel do homem interior
(ARRUDA, 2014), concretizar a sua eficacia simbdlica (MONTEIRO, 1997).

Assim, a sua eficacia € demonstrada no ato de se revestir em um produto de
categoria humana, porém de carater sagrado, transcendente e inquestionavel
(CHEVALIER,1982), concedendo a ela, um sentido ao poder simbdlico da religido e
da sociedade que a caracteriza, distanciando-a e diferenciando-a da veste comum
(ARRUDA, 2014), e tornando-se uma tradigdo, que lhe ajuda a garantir a dignidade
inerente ao mistério que ela identifica e representa, assegurando uma celebragao
justa e adequada (CONSELHO DE LITURGIA, 1995).

Por isso, para determinadas comunidades, a veste €& um elemento
indispensavel para identificagdo do ministro que executa o oficio sagrado, e uma
reafirmacéao de que ele ndo age por si, mas na pessoa de Cristo (GONCALVES, 2021),
representando a sua prépria crenga bem como de sua comunidade, caracterizando-

se um aparato imagético de pertencimento e do querer pertencer?* (MONTEIRO,

24 E necessario considerar a Religido e a Igreja como uma associagéo capaz de exercer um dominio
sobre bens simbdlicos, concedendo ou negando aos fiéis, desempenhando o poder simbdlico e o
dominio coercitivo aos individuos do grupo, que respondem de maneira submissa e obediente aos
preceitos religiosos, como da pretensdo de manter para si a exclusividade dos bens religiosos de
salvagdo (PEREIRA, 2018). Isso acontece pela utilizacdo da coacdo psiquica dos elementos
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1997), espelhando opgdes ideoldgicas e sociais, por meio da comunicagao da
vestimenta, como por exemplo: o traje, paramento liturgico, manifesta o pertencer a
uma sociedade, neste caso, do clero e da comunidade catolica (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1991), tornando a veste, um objeto capaz de se adaptar as diversas
circunstancias sociais (GONCALVES, 2021).

De modo geral, as vestes podem, em seu significado em relagdo com o ritual,
estar relacionadas como realidades sagradas, bem como em um contexto social, a
legitimacao de poder de quem a veste, e se forem utilizadas como simbolos de um
poder que se apresenta nas acdes dos representantes da Igreja, funcionarao como
“espirito” do poder simbdlico (GOLCALVES, 2021), “contribuindo para a legitimagao
do poder dos dominantes e para a domesticagdo dos dominados” (BOURDIEU,
1998).

2.3 O PARAMENTO: O OBJETO E A SUA CARGA SIMBOLICA

Segundo Duarte (1996), de uma forma geral, o ato de celebrar significa realizar
uma solenidade e glorificar. Sob essa perspectiva, os individuos em sociedade, por
sua natureza, sao celebrativos, seu objetivo € celebrar momentos da vida, pois toda
essa agcao € uma agao memorial.

Diante desse pensamento, Duarte (1996) coloca a liturgia como uma agao de
Cristo — e também acdo da Igreja, como corpo vivo, com pessoas que creem e
membros que realizam as acgoes liturgicas. Essas assembleias celebram a vida que,
juntamente com sinais sensiveis, entra em comunhao com Pai, Filho Jesus Cristo e
Espirito Santo. Esse sinal esta associado com a presenca de Cristo, presente na
prépria Igreja, nas agcdes e nos objetos, refletidos em palavras, gestos, expressdes
corporais, objetos religiosos, ornamentacdes, paramentos e signos expostos, que
manifestam a fé, atingem os sentidos e ativam a comunhao com Deus.

Esses sinais sdo considerados linguagens simbdlicas, nas quais tudo que é

parte desse universo produz simbologias capazes de comunicar uma realidade

simbdlicos, um fato inerente ao poder que domina, impde e pressiona as pessoas a agirem conforme
suas normas e regras, geralmente sob efeito do temor, vale ressaltar que essa coacgéo nao é explicita,
ela é aceita e introjetada pelo proprio fiel. Quando o sujeito oprimido e dominado assimila dentro de si
essa opressao e dominagao, ele ndo necessita mais de elementos externos para ser dominado, assim,
o temor e controle partem ndo mais da instituicdo externa, mas do préprio sujeito (ARENDT, 2013).
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invisivel, a realidade da fé. Esta € o caminho que abre para as compreensdes das
coisas divinas, representando, comunicando e provocando reag¢des (DUARTE, 1996).

Espaco, ornamentacgao, vestimentas, objetos e simbolos podem ter a seguinte
representacédo simboalica: o espago € o lugar reconhecido para a agao celebrativa; a
ornamentacgao, os objetos artisticos e arranjos comunicam a crenga da comunidade;,
a palavra de Deus e suas mensagens; o sacerdote vestido, ou seja, paramentado,
comunica se € uma celebragao especifica ou comum, representando o intermediario
entre os fiéis e a palavra divina; os objetos ndo se identificam apenas por materiais
tangiveis, mas também por sinais, que informam mensagens além da prépria
presenca; e, por fim, os simbolos sdo uma manifestacgao, “[...] uma realidade invisivel,
de uma experiéncia profunda” (DUARTE, 1996, p. 18), com o objetivo de atingir Deus
(DUARTE, 1996).

Os objetos, as posturas, os movimentos...sdo veiculos para
comunicar-nos a agao de Deus em nosso favor, ou seja, os fatos
admiraveis que ele realizou ao longo da histéria da salvacado e que
atingiram seu ponto culminante na paixdo, morte e ressurreicdo de
Jesus e no envio do Espirito Santo. Nao basta, porém, a presenca e a
oportunidade dos sinais para que se estabeleca a comunhao entre
Deus Pai e seus filhos e dos irmaos entre si. O espaco celebrativo
pode ser adequado; as imagens, expressivas; o sistema de som,
excelente; as leituras, bem proclamadas, mas somente o modo de
viver esses sinais por parte da assembileia liturgica é que os torna obra
salvadora de Deus. O que conta, portanto, é a qualidade do encontro
humano, o modo de rezar, de cantar, o sentido que se da ao siléncio...
(DUARTE, 1996, p. 28-29).

Assim como as relagdes sociais dentro e fora do grupo, a indumentaria também
€ também composta e parte integradora desses sistemas de simbolos complexos
(MILLI, 2017). “[...] Qualquer costume ou objeto material que existem numa sociedade
possui fungdes especificas com significado social, pois fazem parte de uma estrutura,
de um mesmo sistema [...]” (NETO E AMARAL, 2011, p. 10).

Uma roupa religiosa apresenta inumeros simbolos e signos cujo objetivo é
representar, ou seja, trata-se de uma peca apropriada de significagdes que atribuem
um significado a quem a veste e a quem a observa. Assim, as ideias de representacgao,
apropriagao e significagdo devem ser vistas de dentro de seu contexto e tempo, nao
se limitando a observacao para se apreender o significado dos simbolos, mas sim a
buscar o significado de quem vive essas celebragdes, pois os simbolos que o grupo

vé nesses cerimoniais sdo muito amplos e podem variar de significados (MILLI, 2017).
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2.4 O VESTUARIO DENTRO DAS RELACOES SIMBOLICAS

E durante essas interacdes grupais que se delineiam a elaboracdo de
significados sobre o objeto?>, ou seja, o objeto é uma construgdo social de
determinado grupo e exercicio de comunicacdo, adequados a valores, crengas,
normas e contextos historicos, validados quando reconhecidos (CAMPOS E LIMA,
2018).

O vestuario religioso, seguindo o pensamento de Bourdieu (1989), pode ser
visto como um objeto de uma atribuicdo de valor, crenga e fé, ja que seu uso durante
as celebragbes é obrigatério, o que marca uma posigao social, no caso, o sacerdote
usando uma capa de asperge ou um diacono usando uma dalmatica, contendo nas
vestes signos bordados que enfatizam os simbolos do cristianismo. Como se pode
observar nas vestes do MHL, a consisténcia de bordados em cruz, IHS e arabescos

(como mostra o Quadro 10) reflete e reforga as crengas cristas.

Em si mesmos, desde os objetos mais simples, como uma alianca,
uma cruz, um turbante ou burca, por exemplo, recebem um valor; mas
tanto maior sera esse valor tanto mais eles, objetos simples e tomados
isoladamente, estejam inscritos em um sistema simbdlico maior, em
um sistema de crengas, como uma religido, compondo partes de um
sistema “cultural” (CAMPOS E LIMA, 2018, p. 19).

O reconhecimento de valor desses objetos sera tdo maior quanto mais o
individuo que o carregua o identifique como sinal significativo e com atribuicdo de um
valor. Este, segundo Bourdieu, se ressignifica e deixa de ser pura existéncia material,
passando a pertencer ao universo simbodlico (THOMPSON, 1999).

Associando a isso, a veste liturgica catolica contempla um poder e prestigio
social, como também magico e mistico®®, visto que possui regras e uma posic¢éo social

necessaria para seu uso em celebragdo. Assim, o sacerdote se torna um

25 A relagdo de pessoas com objeto, trocas e valores assume também as roupas, ja que estas
assumem, no século XIX, forma de moeda, além disso, a roupa € memoria, visto que pode provocar
reagoes, principalmente quando se trata das roupas de mortos, pois ela possui um trago, uma marca
que sobrevive do corpo que se vai. Nesse sentido, a memodria e os sentimentos se materializam na
roupa a partir do significado que o individuo atribui a ela, como sentir a presenca da auséncia de quem
a deixou (STALLYBRASS, 1998).

26 O carater mistico e magico dentro desse cenario religioso, bem como das vestimentas, da-se pelas
construgdes, inspiracdes, pelos medos e pelas crengas da consciéncia humana que moldam um
cenario, entre o social e sobrenatural, composto por objetos, produtos e realidades que consolidam os
mistérios da vida em relagao ao divino, na manifestagao da fé, da devogao dos santos, nos milagres,
ordenados pelos simbolos, gestos e representagdes do cotidiano (PASSOS, 2011).
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representante das palavras de Deus e também intermediario delas, devendo ter
conhecimento aprofundado em teologia e se dedicar em vida, por meio de juramentos
e comprometimento, para ser digno de vestir os paramentos especificos para uma
celebracdo, formando uma organizagao social, de ordem, de estrutura, de poder e de
acao.

A partir dessa perspectiva — da veste e seu conteudo —, interpretando a veste
litirgica como um objeto de cunho simbdlico, permite-se pensar na associagao e
classificagdo de Turner (2005) dos simbolos religiosos para a sua eficacia e sentido
nos rituais e na sociedade. Segundo o autor, esses simbolos possuem as seguintes
propriedades fundamentais: a condensagcdo (muitas coisas e acgbes sao
representadas por um sé simbolo); a unificacdo (diferentes significados sao
interconectados no simbolo); e polarizagdo (em todo simbolo é encontrado um polo
do significado ideoldgico — que leva a normas e valores — e outro polo emocional —
de significados que suscitam desejos e sentimentos), permitindo a categorizagcao das
vestes dentro desse cenario, primeiramente, como simbolo de uma celebragéo, sem
a qual ndo se atribuiria o valor total celebrativo ao ritual (garantindo sua eficacia
simbdlica).

Dentro dessa perspectiva, a roupa como simbolo torna-se uma unidade com
propriedades especificas no contexto ritualistico, um simbolo que consiste em
unidades simbdlicas. Cada paramento utilizado e cada simbolo bordado,
especificamente aqueles com os de Cristo, remetem a uma simbologia cristd do
préprio Jesus Cristo, trazendo a ideia de aproximagao com o sagrado € a aproximagao
do fiel com o Espirito Santo, que n&o pode ser visto, mas sim sentido. Citando-se um
exemplo, tem-se a capa, usada para aspergir agua, nesse caso, a agua € a
aproximagao do sagrado, a qual é sentida quando recebida e representa a protegao
da alma, a santificacdo do corpo e aproximagao com o Espirito Santo, enquanto o
sacerdote é o representante de Jesus que realiza esse intermédio, assim,
intensificam-se as maximas crengas crista, reforgando um ciclo religioso?’.

Associando com Turner (2005), os paramentos podem ser vinculados a uma
unificagdo de significados dispares, representando a unido de ideias, ou seja, as
vestes, mesmo sendo diferentes, de uso especifico, cada uma com uma fungao

simbdlica — por exemplo, a dalmatica com o uso exclusivo aos diaconos; a batina como

27 Para o aprofundamento sobre o conhecimento das vestes, o Padre Resende, que trabalha e estuda
os simbolos religiosos de Apucarana, apontou essas percepgdes a partir da visdo de um sacerdote.
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uso ordinario dos sacerdotes ou embaixo de um paramento; a casula para a
celebragao de missas; e a capa em procissoes, entre outras situagdes —, consolida a
ideia de um objeto ritualistico, sem o qual n&o se atribuiria o valor total celebrativo ao
ritual (garantindo sua eficacia simbdlica), bem como dos signos — por exemplo, a cruz
significar a morte e a esperanca, suas linhas na vertical e horizontal representando a
unido do céu e da terra, sacrificio, salvagao e ressurreicdo; o peixe representando
Jesus e o milagre da multiplicacdo dos péaes; e o vinho simbolizando o sangue de
cristo e o milagre da transformagdo da agua em vinho na ultima ceia?®, que também
sao interconectados, pois possuem qualidades comuns, analogas ou associativas de
pensamento ou pratica, ou seja, sdo capazes de aglutinar as mais diversas ideias e
fenémenos (TURNER, 2005).

O sacerdote paramentado pode representar inuUmeras coisas e agdes, como:
uma celebragao; um ritual ou reza; a fé crista; o representante da palavra de Deus,
entre outras, associando aos signos uma condensagao, Ou seja, uma unica
representacdo pode trazer muitas coisas e ag¢des representadas, como a homilia, a
comunhéo e a celebracdo. Além disso, ao vestir os paramentos, deixa-se visivel uma
veste com diversos outros signos representativos, como os bordados de péo, peixe e
cruz, apontados na pesquisa. Esses exemplos de signos visiveis nas vestes tornam-
se referéncias e apresentam uma ligagdo com a emocao e o sensorial, ou seja, ele é
cognitivo, fazendo-se necessario um conhecimento prévio deles, portanto podem ser
considerados tanto um simbolo de referéncia como condensagao.

Os paramentos dentro do ritual litirgico, bem como a celebragao, formam,
entdo, uma polarizacao de significados, ou seja, um simbolo que apresenta um polo
contendo um significado ideoldgico, que determina normas e valores, e outro polo, um
emocional, que desperta desejos e sentimentos resumidos a fé, a aproximagéo com
o Espirito Santo e a ben¢ao do padre aos fiéis. Tudo isso representa uma estrutura e
ordem social e de valores cristdos, de caracteristica sensorial, que modela o
comportamento e o sentimento emocional sobre o ato, ja que o ritual € um ciclo e
apresenta continuidade, podendo se associar essa ideia com a abordagem de

Bourdieu e a violéncia simbdlica?®.

28 Quadro 11: Simbolos e suas simbologias e Tabela: 1: Vestes do MHL.

29 A violéncia simbdlica, para o autor, concretiza-se no proprio sistema simbdlico, através das
producdes simbdlicas: da arte, da religido e das linguagens, que reforcam aspectos e desqualificam
outros, € uma violéncia introduzida, legitimada, sutil, invisivel e capaz de se propagar (BOURDIEU,
1989).
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Dito isso, o paramento torna-se referéncia dentro do meio social inserido,
possuindo um uso especifico nessa estrutura social, que pode ser denominada
também como simbolo instrumental, ou seja, dependente dos rituais e visto em
relacdo ao seu contexto (TURNER, 2005).

Esses simbolos sao caracterizados por repeticoes, isso reforga sua carga
religiosa, promovendo seu reconhecimento. Desse modo, pode-se pensar que 0s
sujeitos, os homens que vivem em determinada sociedade e tempo, que compartilham
de costumes, valores e crengas semelhantes, identificam-se através dos simbolos que
criam para se comunicar e atribuem essa comunicagao a materializagado dos objetos,
como a roupa, firmando sua identidade no mundo.

Assim, como mostram as imagens iconograficas a seguir, € possivel perceber
essas repeticdes entre as vestes do MHL no decorrer da historia do vestuario liturgico
dentro das representagdes visuais, no século XVII, a partir das pinturas®. Vale
destacar também, além dos simbolos das vestes, as cores padronizadas, as formas
semelhantes, possiveis de serem identificadas como vestes da liturgia cristd apenas

por observa-las sob um conjunto de simbolos religiosos presente no cristianismo.

30 Percebe-se, assim, nos cendrios catdlico-cristdos, a exibicdo da “[...] suntuosidade das sedas e
veludos, pela beleza das vestes dos mantos e paramentos eclesiasticos” (COPOLLA, 2007, p. 4). Ou
seja, esses cenarios acabam por enfatizar a materialidade do objeto em combinagdo com a criagédo de
imagens, nas quais o individuo evoca, a partir do visivel, o invisivel. Assim, dentro dessa perspectiva,
encontram-se todos os objetos pertencentes a Igreja, dotados de significagdes, que, por meio dos
materiais téxteis e dos meios de viabilizagdo relacionadas com o conceito de beleza e ornamentos
(podendo ser pinturas, esculturas, téxteis e outros objetos), tém, em suas diferentes qualidades, um
papel importante para o conhecimento da humanidade. Por isso, torna-se relevante o estudo acerca de
suas diferentes formas de representacédo, pois as imaginarias religiosas também seguem os preceitos
de ornamentacéo, beleza e vestimentas, permitindo uma visdo mais abrangente sobre a relevancia
sobre o artefato, no qual a imagem suscita e se inspira nos gestos cristaos (SCHMITT, 2007), em
diversos contextos, relagdes humanas e objetos, bem como a indumentaria, que permitem a sua
associagdo com as esculturas e os outros objetos da religiosidade do catolicismo (MOREIRA, 2018).

72



Quadro 5: Iconografia das vestes liturgicas
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Figura 1: Santo Inacio de Loyola
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Fonte: The Catholic Company, 2012.31

No exemplo acima, é possivel notar essas representagdes na pintura de Santo
Inacio, com a cruz e o IHS a esquerda, além de um paramento com ornamentagdes®.

De acordo com Inham (2015), o sacerdote paramentado é um simbolo de Cristo
no altar, uma memoria e lembranga de seu sacrificio, que, junto com os outros
simbolos liturgicos, reforcam a identidade e o sentido da crenca catdlica. A veste
litirgica usada pelo sacerdote durante a celebragcao da Sagrada Eucaristia deve, em
primeiro lugar, demonstrar que ele ndo se encontra la em privado, mas que esta la em
lugar de alguém, de Cristo (RATZINGER, 2010, p. 159). Assim, como defende Aumont
(1993), o autor aponta que uma imagem é pensada de acordo com a bagagem cultural
e tradicional, visto que apresenta e representa algo que nao esta presente, buscando,
portanto, semelhancga, analogia e identificacdo de algo que néo esta la, mas que da
sentido aos individuos, constituindo-se como uma imagem-presenga. Ou seja, 0s
bordados sdo uma forma constante de analogias, representacbes e presenca do
sagrado.

A simbologia das roupas € especifica de cada cultura e religido, pois esta
relacionada as especificidades de seus rituais e de suas crengas, associadas aos

simbolos e significados atribuidos ao longo da histéria. Segundo Duarte (1996), “[...]

31 St. Ignatius of Loyola, A story of God'’s triumphant plan, publicado por The Catholic Company em
2012.

82 A partir da nota 28, foram selecionadas imagens cujas representagdes das vestes podem ser
associadas aos modelos encontradas no MHL, seja por uma semelhanca formal, seja por uma
semelhanga simbdlica ou estética, com o objetivo de comparar a estética da imagem com o objeto
tridimensional, no caso, as vestes. Foi selecionada a imagem de Loyola, do século XVII, a fim de trazer
as semelhancas das roupas em séculos diferentes. Vale destacar que Loyola ocupou um papel
significativo na difusdo do cristianismo no mundo, incluindo no Brasil, em torno de 1530, como a
Companhia de Jesus, tendo diversas representagdes com paramentos litlrgicos.
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os simbolos falam por si e tém grande poder de comunicagdo. Um simbolo bem
aproveitado nas celebragdes podera ser suficiente para atingir os objetivos desejados
pela equipe de liturgia” (DUARTE, 1996, p. 40), manifestando-se pelas diferengas das
vestes sagradas, que também contribuem para a beleza da agao sagrada, ou seja, a
arte sacra esta relacionada a infinita beleza de Deus e ao culto (IGMR, 1992).

A realidade dos paramentos deve conduzir ao sagrado, o proprio endereco final
do simbolo liturgico. Sua identidade, para um publico, € marcada pela tradigdo, que
ajuda a garantir a dignidade intrinseca ao mistério que ela identifica. Seu uso nao
implica salvagao ou perdigdo, mas uma celebracdo adequada, que evidencia um
compromisso do celebrante de agir como alguém oficialmente encarregado e
responsabilizado (GONCALVES, 2021).

A veste é um simbolo exterior da atividade espiritual, a forma visivel
do homem interior. O traje expressa uma relacdo de natureza
simbdlica com a personalidade de quem a veste. [...] a sua eficacia é
demonstrada na “alquimia, isto é, no ato de revestir o que & produto
humano com carater de sagrado, conferindo a ordem social um carater
transcendente e inquestionavel’. A veste sagrada parece conceder
sentido ao poder simbdlico da religido, a medida em que diferencia da
banalidade comum aquele que a veste. Esse traje expressa a
capacidade de pertencer a uma sociedade caracterizada e tira-la é
renegar essa relacdo, ocasionando a dessacralizagdo, e com ela, a
perda do sentido (CHEVALIER, 1982, p. 947 apud ARRUDA, op. cit.
p. 204).

Muitas religides utilizam o vestuario para identificar a fé e seus representantes,

sobretudo, em seu papel hierarquico (MONTEIRO, 1997). Ou seja, os objetos séo
elementos importantes, pois atribuem e revelam prestigio e posigdo social (VALE,
2017), os quais sao capazes de comunicar mensagens biblicas e teoldgicas, como
forca, poder, legitimagao e autoridade (MONTEIRO, 1997).

Com a intengao clara de legitimar seu “poder” sobre o “povo”, utilizam
batinas, clergymans, sobrepelizes e tunicas com diversos detalhes
dourados remetendo ao fato de ndo serem pessoas comuns, como ja
abordamos neste artigo, mas pessoas diferenciadas, com um status
diferente e mais elevado que os demais (GONCALVES, 2021, p. 734).

Pode-se afirmar que as vestes foram constantemente ressignificadas, para
simbolizar virtudes ou caracteristicas relacionadas a Cristo. A casula simboliza, antes
de tudo, a caridade de Cristo em seu envolvimento com o padre, que, durante a

celebracdo, empresta seus gestos e sua voz para transmitir a mensagem de Deus.
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Essas abordagens sobre as vestimentas consistem na ideia de que os paramentos
liturgicos sejam usados para referenciar o sagrado (GONCALVES, 2021). Por isso, a
vestimenta sobre o sacerdote € como simbolo do poder de que ele esta cumprindo
uma fungdo de servigo, isto é, que transmite Cristo durante a celebragcdo (DUARTE,
1996), portanto, torna-se sagrado.

Exemplo de que a sacralidade se encontra no paramentar-se para celebrar a
eucaristia é o de que o sacerdote se reveste da dignidade de Cristo, em: “Mas revesti-
vos do Senhor Jesus Cristo, e ndo vos abandoneis as preocupacgdes da carne para
Ihe satisfazerdes as concupiscéncias” (RMR 13,14 apud INHAM, 2015). Assim, a
veste ndo é apenas um adereco, é referéncia de espiritualidade que remete a uma
imagem, ou seja, a realidade de Cristo no altar, do sacrificio, da ressurreigdo, de um
novo caminho, de amor e unido. Dito isso, entende-se que “[...] 0 ser humano percebe
melhor a espiritualidade, por intermédio de simbolos e sinais materiais” (CELAM,
2007, p. 181 apud INHAM, 2015).

[...] mesmo sendo bem elaborados, tornam-se simples correlagcado ao
que concebem: um atalho para se alcangar o sagrado. As
composi¢des de simbolos liturgicos constroem a identidade do fiel
catélico, dando sentido a sua crenga (INHAM, 2015. p.45). As vestes
liturgicas, assim como tudo que compde a santa missa é um resgate
do mistério de Cristo, ndo apenas para contemplacao, mas reflexao,
O sacerdote ao vestir-se, sente na condi¢gao de fazer a memoaria de
Cristo, Ele é um sinal da presenca de Deus, do que ele vive todos os
dias, de seu servigo para com o povo (BRANDAO, 2015, p. 30 apud
INHAM, 2015. p. 45).

Contudo, é de se ressaltar também que muitas religides utilizam o vestuario
para identificarem fé, prestigio e posicdo social, sendo justamente esses valores
simbdlicos atribuidos as vestes religiosas que as torna objetos sacros, distinguindo-
se entre outras coisas. E dessa forma, portanto, que elas cumprem o papel para o
qual foram criadas, o de comunicar ndo s6 as mensagens biblicas e teoldgicas de sua
doutrina, mas também o da forga e do poder de cada ministro na celebracgao, além de
seus diferentes graus confiados (VALE, 2016).

2.5 Os SIGN0OS NAS RouPAS E SEUS SIGNIFICADOS

Na Idade Média, ja era possivel perceber, por meio de imagens, as

representacbes de simbolos nas vestes, como nos zoomorfos (lebres, ledes,
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leopardos, elefantes, cervos, dragdes, caes, aguias, pelicanos, aves, entre outros) e
nos elementos fitomorfos (lirios, rosas, flores campestres, folhas diversas grandes e
pequenas, vinhas e outras formas do reino vegetal (COPPOLA, 2006), contribuindo
para uma grande variedade de elementos simbdlicos, que, agregados aos
ornamentos, garantiam mais beleza e estética a roupa. No final desse periodo, novos
nichos apareceram a fim de fortalecer as tipologias simbdlicas cristas, que podiam
apresentar diversas e inumeras variagdes e associagdes, por exemplo, a dos motivos
pagaos: cruzes, estrelas, plumas de pavao, inscricdes arabes e latinas, coroas,
pontos, moedas de ouro, discos de ouro, torres, etc. (COPPOLA, 2006).

Esses elementos podiam ser feitos sobre os tecidos, em bordados ou no préprio
tecido, durante a tecelagem (COPPOLA, 2006). “Parte dos tecidos eram de origem
Sarracena ou Moura e parte vinham de Lucca, Veneza e outros centros de producao
téxtil, sendo imitacbes dos tecidos orientais” (COPPOLA, 2006, p. 93), fato que
caracteriza a alta qualidade do material em relagdo as técnicas de construgao téxtil
utilizadas. Além disso, os signos bordados ou desenhados nos tecidos deviam seguir
alguns critérios para a confecgdo (COPPOLA, 2006).

Outro fator importante é a propor¢cao dos desenhos nos paramentos, pois “[...]
o ritmo e a alternancia que reproduz € aquilo que da ao desenho o seu pleno valor”
(COPPOLA, 2006, p.14-15), por isso deve apresentar caracteristicas de ornamento
plano, com cores harménicas, capazes de se destacar de forma bela, reproduzindo o
que é tipico e universal, por meio de caracteristicas medianas, ndo ostentando muita
rigueza, nem muita modéstia, nem rebuscado ou ousado e bizarro, porém deve ser
um pouco incomum, algo que os olhos nao estdo acostumados a ver com frequéncia
nos objetos, afinal a Igreja deve ser mais especial que o cenario ordinario. Logo, “[...]
os simbolos devem ser religiosos ou de decoragao decorosa e correspondente aos
fins dos paramentos [...]" (COPPOLA, 2006 p.14-15).

Cada periodo da historia artistica trouxe também sua influéncia nas

vestimentas liturgicas:

No século XVII (barroco europeu) aparecem desenhos de carater mais
sério, pesados e macigos, o que difere do século XVIII (Rococd), onde
vemos um naturalismo, com macgos, guirlandas de flores, rendas,
frutas, paisagem, arquitetura e similares. O efeito Rococd é
caracterizado por cores ténues, vaporosas e esfumantes. Por volta do
século XVIII, podemos observar diferentes tecidos listados, ao gosto
das classes em ascenséo, cheio de flores em miniaturas (COPPOLA,
2006, p. 94).

77



Na Italia, os centros de producdo de tecidos com simbolos, ndo muito
numerosos, apresentavam uma estética mais simplista e ingénua, pois 0 que mais
importava era o efeito do desenho. Na metade do século XIX, a Austria e a Alemanha
tornam-se produtores de tecidos de seda com reprodugdes vistas na época da Idade
Média. Os antigos materiais eram estudados e reproduzidos com a melhor técnica e
qualidade possivel de tecidos de paramentos de género da ldade Média, [...] “ja nos
tempos modernos os tecidos de seda trabalhados apresentam motivos com plantas
de variados tamanhos, que os cobrem com um desenho espalhado, singular ou em
unido atraveés de figuras poligonais, quadrilateros, trapézios e similares” (COPPOLA,
2006, p. 94).

Entre esses simbolos abordados, alguns foram encontrados em tecidos dos
paramentos acervados no MHL, os quais estdo apresentados a seguir, no Quadro 6,
com os simbolos representados nessas vestes e suas simbologias dentro do universo

do cristianismo.

Quadro 6: Simbolos e suas simbologias no cristianismo

Cruz

A cruz, um dos mais populares simbolos do cristianismo, é um sinal do sacrificio de Cristo pela
humanidade (VALE, 2016) e também o mais antigo, representando a unidade dos extremos.
Foi considerado um signo de gldria e vitdria, como também de morte, sofrimento e sacrificio.
No comego houve preocupagao e desconfianga entre os cristdos com o uso desse simbolo,
considerando-o um insulto publico ao Deus morto e crucificado. Com o passar do tempo,
trouxe uma reflexdo religiosa maior, simbolizar sua morte como sacrificio, salvagdo e
ressurreicao, aproximadamente no século IV. A primeira representacdo, apds sua
ressignificacdo cristd, ocorreu por volta de 134, em Palmira, numa inscricdo (MOHR, 1994),
em durante a Idade Média, foi ainda associado a dor e ao sofrimento (ZILLES,1994). Com uma
forma com duas linhas, uma na vertical, representando a unido do céu e a terra, e uma na
horizontal, que abre para toda a Terra, entrelacando o céu e a Terra, representa a unido de
Deus com 0s homens, a morte, a redencao e a vida de um Deus transcendente, que se
entrega para trazer luz e esperanca a partir de sua prépria dor (ZILLES,1994). Atualmente é o
mais comum e disseminado, sendo encontrado em varios objetos catdlicos, principalmente

em casulas, dalmaticas, estolas e pluviais (MOHR, 1994).

78



IHS

E um trigrama latino, com as iniciais das palavras latinas “lesus Hominium Salvator" — Jesus
Salvador dos Homens — (VALE, 2016), a abreviacdo do nome de Cristo, que na Ildade Média
era Jesus Hominun Salvator (DE ROSA, 2009). Representa o nome de Jesus como quem vem
para salvar a humanidade (ZILLES, 1994). Assim como a cruz, & associado @ morte, adore a
ressurreicdo, além da salvacdo, do amor, da paixdo, da esperanca e da gléria. Sua impresséo
méaxima é a passagem da morte para a ressurreicdo de Cristo®, uma forma de manter em
memdria®* seu sacrificio na cruz para a salvacdo dos homens, remetendo as ideias: da dor a
gléria, da morte a vida eterna. Assim, reafirma as crencas e as maximas cristds®*. Nos
exemplos a seguir, vé-se a casula gotica — primeira fotografia — e uma dalmatica pretae o

escudo de uma capa — segunda e terceira fotografias, respectivamente.

33 Padre Resende.

34As vestes fornecem subsidios importantes no que se refere as informagdes sobre um dos aspectos
mais simbalicos da cultura material, os quais sdo: 0 modo de se vestir, de acordo com a cultura nacional,
e a forma como as roupas permeiam a vida individual e coletiva. Nesse sentido, a histéria e a memoéria
também “tecem” as roupas inseridas no acervo de indumentarias do MHL. Numa sociedade da roupa,
pois, a roupa é tanto uma moeda quanto um meio de incorporagdo. A medida que muda de méos, ela
prende as pessoas em redes de obrigagdes. Seu poder particular para efetivar essas redes esta
estreitamente associado a dois aspectos quase contraditérios da sua materialidade: sua capacidade
para ser permeada e transformada, tanto pelo fabricante quanto por quem a veste, e sua capacidade
para durar no tempo. A roupa tende, pois, a estar poderosamente associada a memoria ou, para dizer
de forma mais forte, € um tipo de memdria. Quando a pessoa esta ausente, ou morre, a roupa absorve
sua presencga ausente” (STALLYBRASS, 2008, p. 13-14).

35 Padre Resende.
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Peixe

Varios signos do cristianismo foram criados com o intuito de representar Jesus, mas o motivo
para a escolha do peixe esta relacionado tanto a sua figura como ao alfabeto grego, em
que “peixe”, em grego (“ICHTHYS”), forma um acrdstico das iniciais de “Jesus Cristo, Filho de
Deus, Salvador” (BILHEIRO, 2008). E considerado um simbolo secreto e antigo (DE ROSA,
2009), pois tinha como uso o reconhecimento mutuo entre os cristdos durante as
persegui¢des (BILHEIRO, 2008), quando as pessoas desconfiassemn que o outro era cristdo,
desenhavam um arco no ch3o e, se o outro fosse, completava o simbolo com o outro arco®®,
formando um peixe a partir de dois arcos que se cruzavam. Além disso, também contém uma
simbologia material, associada a representacdao de Cristo e a sua vivéncia com a agua,
relacionado ao batismo. Por fim, quando associados aos paes, representa o milagre da
multiplicagdo dos pdes, a eucaristia (principalmente nas pinturas e catacumbas) e a pesca

milagrosa de Pedro e André (DE ROSA, 2009).

Ramos

Simboliza peniténcia, conversacao e nobreza. Os ramos verdes representam gldria, honra,
imortalidade, poder, protecdo e sorte, ja as plantas contemplam a nascente da vida, da

unidade de toda a realidade viva e da renovagao ciclica (DE ROSA, 2009).

36 Padre Resende, 2021.
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Tabuas com os 10 primeiros nimeros em romano

Representa os dez mandamentos gravados em pedra, a antiga alianca. O nimero dez, desde

da Antiguidade, é considerado 0 niumero perfeito (DE ROSA, 2009).

Tigela / Cibério

E um tabernéculo, um tipo de vaso sagrado, feito de metal precioso, no qual se guardam as
hdstias consagradas para a comunhdo apds a celebragao. No passado, foi usado para guardar
bens pequenos, como joias. Suas primeiras reprodug¢des eram simples e em madeira, mas,
com o tempo, foi ganhando uma estética mais rica e ornamental, como o uso de ouro, prata
e marfim. No cristianismo, o cibdrio representa o respeito perante o corpo de Cristo (ZILLES,

1994).

Circulos

Simboliza o céu, a perfeicdo e a eternidade, relacionando-se ao estado espiritual, ao infinito
e ao tempo. Ainda pode ser associado a hierarquia, pois 0s trés circulos inseridos entre si

simbolizam a trindade (DE ROSA, 2009).

Trigo

Relacionado ao pdo, é alimento espiritual, de fecundidade e perpetuacdo. No antigo
testamento, os doze paes da proposi¢ao simbolizavam o pao da vida, ja no novo testamento,
Cristo é o pdo vivo que desceu do céu representado na eucaristia. Semear e colher o trigo
simboliza o nascimento e a morte ou a morte e a ressurreigdo. Enquanto isso, na Grécia
antiga, simbolizava o fruto da vida humana. A semeadura reflete o morrer e renascer, como

o grao de trigo que cresce desde o seio obscuro da terra para atingir seu destino, como o
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homem. Durante a Idade Média, o grdo de trigo era simbolo de Cristo, que desceu da terra e
ressuscitou dos mortos, assim o trigo € a vida nova (ZILLES, 1994). Quando representado por
uma espiga junto ao cacho de uva, simboliza, até hoje, a eucaristia. Além disso, a espiga de

trigo e o campo formam simbolos relacionados a Maria (DE ROSA, 2009).

Palavras em latim: “vita mutatur non tollitur”

Significa “a vida é transformada, nao tirada”.

PX

O PXsdo duas letras do alfabeto grego que remetem ao monograma de Cristo, surgindo ainda
no século Il (VALE, 2016), ou seja, um cristograma, em que “chi” é escrito pela letra “X”, e
“rho” pelo “P”, formando as iniciais “CHISTOS”, usado principalmente no tempo do imperador
Constantino (ZILLES,1994). E também um dos simbolos mais reproduzidos em paramentos
litargicos e nos altares (VALE, 2016). O “P” e o “X” sobrepostos (PX) também significam

Cristo®’, como se pode observar a seguir:

37 Padre Resende.
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Flores

As flores retomam, na estética crista, principalmente nos tecidos liturgicos, a decoracao no
final do XVIII e inicio do XIX, com grandes motivos florais e figuras de efeito, de diversas
formas e cores, flores miidas — rosas, margaridas —, com inumeras folhas, trabalhadas com
fios metalicos, dourados e fitas estilizadas. Sdo formas que possuem mais liberdade criativa,
principalmente em um tecido (COPPOLA 2006). Simbolizam a alegria e a gratiddo da
humanidade ao Deus de amor. Nos dias festivos, usam-se flores ao lado do altar, mas,
guando usada sobre, acompanha o pao, o vinho, o trigo, a uva, as velas e 0s crucifixos. No
Advento, € usada com moderagdo, para ndo antecipar a alegria do Natal (COPPOLA, 2006).
Entre as principais flores representadas, o lirio é o mais difundido e antigo, simbolizando, na
Biblia, a entrega de Deus, um simbolo real, ja o lirio branco refere-se a pureza, luz, inocéncia
e virgindade de Maria (DE ROSA, 2009). A rosa é o amor e a simpatia; associada a cruz, é

discri¢cdo, renascimento mistico, amor divino e inocéncia de Maria (ZILLES, 1994).

Olho da providéncia

O Olho da Providéncia, dentro do cristianismo, esta relacionado com o Olho de Deus, Olho
Onividente ou Olho que tudo vé. Sua representagao e significado podem ser variados,

dependendo da forma que estd sendo representado: sozinho simboliza a onipresenca e
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onisciéncia protetora de Deus, que cuida de todas as coisas, do inicio da cultura pré-crista
(BEKER, 1999 apud DE CARVALHO E CHAVES, 2015), da visdo espiritual, do espelho da alma
(DE ROSA, 2009); circundado de raios, torna-se simbolo de Deus; na mdo de Deus simboliza
a sabedoria criadora; dentro de um tridngulo significa Deus Pai na Trindade; nas asas dos
serafins e querubins simbolizam sua capacidade e conhecimento penetrante. J4 o tridngulo
sozinho representa também a luz; na Antiguidade, a forga, Deus, a harmonia e a trindade (DE
ROSA, 2009). Dentro da arte cristd, foi retratado em um tridangulo com raios de luz,
representando a santidade infinita da trindade. Na Biblia, aparece nos seguintes Salmos:
33:18: “Mas os olhos do Senhor estardo sobre os que temem, sobre os que esperam na sua
misericordia”; 34:15: “Os olhos do Senhor estdo sobre os justos”; e provérbios 15:03: “Os
olhos do Senhor estdo em todo lugar”. O seu uso também gerou controvérsias, por também
estar associado a outras crencas da antiga Europa que divergem dos pressupostos do

cristianismo (BEKER, 1999 apud DE CARVALHO E CHAVES, 2015).

Imagem de Cristo

Representa a sintese dos simbolos fundamentais do universo, o céu e a Terra, as duas
naturezas, a divina e a humana, o ar e o fogo, por sua ascensdo e sua descida ao inferno

(CHEVALIER; GHEERBRAND, 2020).

Uva

Em formas de cachos, simboliza a fertilidade e o sacrificio (DE ROSA, 2009).
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Vinho, espiga e uva

Na Biblia, o vinho simboliza a alegria e a plenitude das dadivas de Deus, um simbolo profundo
e sagrado. Na eucaristia, € o sangue de Cristo (DE ROSA, 2009). O vinho esta relacionado ao
fruto da terra (da uva), em que, por meio do trabalho, faz-se o vinho, simbolizando-se a
unido do povo cristdo e de Deus, que cuida do seu povo com carinho da mesma forma que
um agricultor cuida de suas parreiras, que da alimento, alegria e vida. Além disso, simboliza o
milagre da ultima ceia, a transformacdo da agua em vinho, da recordagdo desta durante a
crucificagdo de Cristo, da unido das duas naturezas, a humana e divina — pois, assim como a
agua e o vinho, quando misturados, tornam-se intrinsecos, nada pode separar a Igreja de
Cristo (ZILLES, 1994). A uva e a espiga juntas estdo relacionadas ao p&o e ao vinho, ambos
uma escolha de Jesus como alimentos simples para permanecer eternamente no mundo;
representam também a seu corpo e sangue, como na seguinte frase eucaristica: “[...] isso é
0 meu corpo e meu sangue tomai e comei”, lembrando a ultima ceia (ZILLES, 1994). Ja a
videira esta relacionada com a ideia de que, pelo batismo e pela fé, a comunidade, unida,
torna-se uma videira. Assim como a uva amadurece para o lagar, Cristo da seu sangue pelo
seu povo, desse modo, como das espigas dos cereais se fazem os pdes e da uva o vinho, 0s

seres humanos sao os graos e poderem fazer algo util (0 pdo) (ZILLES, 1994).

Fonte: Braun, 1914 apud Copolla, 2006; Vale, 2016; De Rosa, 2009; Paastro, 2007; ALECRIM, 2014;
Zilles, 1994,

2.6 A SIMBOLOGIA DAS CORES NAS VESTES LITURGICAS

A variedade de significados de cada cor, ao longo dos tempos, esta
intimamente ligada ao nivel de desenvolvimento social e cultural das sociedades que
a cria. Segundo Pastoureau (1997), entre os diversos elementos da simbologia das
cores, estdo os codigos (visuais, gestuais, sonoros ou verbais), resultados da adogao
consciente de padrdes representativos, designativos ou diferenciadores em uma

sociedade. Com efeito, 0 que da qualidade e significado ao simbolo é sempre sua
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utilizagao. Por isso, sua criagao € um ato coletivo de fungéo social, que satisfaz certas
necessidades de representacdo e comunicagdo de um grupo (NUNES, 2012, p. 65-
66).

Pastoureau (2017) teorizou que as cores sdo construidas pela sociedade, que
Ihe da seu vocabulario e definicdes, que constrdi oseus codigos e valores, que
organiza seus usos e determinagdes. Posto isso, para entender os significados de
uma cor, € preciso saber onde ela esta inserida, assim como, para entender uma
sociedade, é preciso entender o uso das cores. Sendo assim, nenhuma cor possui de
fato um significado inerente a si, enquanto as roupas sao utilizadas como estrutura
dessa apresentacado pessoal, um figurino que formula a mensagem e a identidade
daquele que o veste. E, como ja dito, as cores fazem parte do discurso visual (COSTA,
2019).

Partindo desse discurso, no universo liturgico, as cores possuem significados,
com isso, seus usos em um paramento sao determinadas a partir de um calendario
catélico de acordo com determinados dias, estabelecido por regras do Missal Romana
e pelo Ritual Romano (1570), no qual cada dia é prescrito conforme o tempo ou as
fungdes sacras. Essas cores totalizam cinco: branco, vermelho, verde, violeta e preto,
que algumas vezes acompanham tons em degradés, tanto para mais escuro quanto
para mais claro. E relevante ressaltar que o uso das cores esta relacionado ao periodo
canénico (COPPOLA, 2006).

Com a reforma do Missal Romano pelo Papa Pio V, as cores
secundarias foram suprimidas, foi estabelecido para a Igreja Universal
0 canon das cinco cores primarias: branco, vermelho, verde, roxo e
preto. Além disso, a cor rosa foi admitida em dois dias do ano liturgico,
Gaudete e Laetare, ou seja, o domingo gaudete, que é o terceiro
domingo do advento e o domingo laetare, o quarto domingo da
quaresma (VALE, 2016, p. 119).

Para Coppola (2006), os tons em degradés ou complementares nado sao
determinadas por essas mesmas regras nem determinadas pelas cores principais e
predominantes, eles séo livres. Existe também a possibilidade de substituicdes das
cores, porém nunca € permitida a substituicdo pelo violeta e preto. Segundo Braun
(1914), pode-se substituir, por exemplo, as vestes com tecido de ouro por tecidos
vermelhos, verdes e brancos, os de prata por brancos. Todavia, ndo deve haver duas
cores predominantes (entre as cinco principais estabelecidas) na veste, para nao

ocorrer duvidas, deixando os fiéis confusos sobre o tempo liturgico, uma vez que o
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traje tem que se autoexpressar, para que quem o veja compreenda suas mensagens
visuais. Acrescenta-se que a cor predominante da missa celebrada determina o tecido
da veste ou o desenho principal (COPPOLA, 2006).

No inicio do cristianismo, n&o havia essa organizagdo em relagéo as cores na
acao liturgica. As vestes nao possuiam tingimento, tendo apenas uma cor crua,
associada com o tom de branco, usada tanto pela populag¢ao quanto pelo clero (VALE,
2016). O primeiro vestigio do uso de uma cor para a liturgia ocorreu no século I1X, em
que, na celebracdo da Sexta-Feira Santa e na procissao de Purificagdo, usava-se a
cor preta (COPPOLA, 2006 apud Braun, 1914). Nao se sabe ao certo quando as
regras e representac¢des das cores nas vestes liturgicas se iniciaram, alguns apontam
ter sido a partir do século Xl em Roma e outros em torno dos anos 700 e 900 (VALE,
2016; REUS, 1952). Conforme aponta Reus (1952), os primeiros vestigios de um
canon das cores litirgicas encontram-se no tempo de Inocéncio®, permanecendo
desde o século Xll, abrangendo em Roma “[...] o branco, o vermelho, o verde € o preto
como cores primarias: o escarlate, o amarelo, o roxo, como cores secundarias’
(REUS, 1952, p. 67).

Depois disso, comegou-se a disseminar ideias sobre a expressividade da cor,
principalmente como referencial de tempos e festas religiosas, que foram associadas
de acordo com a caracteristica da festa ou do tempo celebrado, “[...] como por
exemplo, o branco usado na celebragao da festa dos santos, porque, segundo as
crengcas da época, essa era a cor que melhor poderia simbolizar o puro e santo”
(VALE, 2016, p. 119).

Logo, as cores, de forma timida e em longo prazo, estabeleceram-se como
elemento expressivo para a missa e liturgia catdlica romana, enfatizando e
ressaltando o que nao poderia ser visto, a fé que estava sendo celebrada durante todo
o ano liturgico (VALE, 2006). Principalmente a partir do século Xll, em Roma (1200),
periodo em que se comecgou a estabelecer o ato simbolizador sobre o uso das cores,
mesmo com certas regras em regéncia, elas ainda ndo eram empregadas de forma
rigida, estavam mais associadas ainda ao costume local, sobretudo durante o inicio
da Idade Média, de maneira mais independente, assim, a sua utilizagdo ocorreu de
forma gradual, a partir do século Xl (COPPOLA, 2006).

38 Inocéncio Il (1160 - 1216), foi eleito o novo pontifice no mesmo dia da morte do seu antecessor em
1198, permanecendo até a sua morte em 1216 (DUARTE, 2017).
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O significado simbdlico foi amplamente exposto por Innocenzo i,
indicando o melhor modo de expressar a populagao as cores liturgicas
para orienta-los a compreender a sua significagdo e seu uso nas
festas. Segundo ele, a cor branca era o simbolo de integridade e
pureza. A cor vermelha significava o sangue dos martires por Cristo, o
sangue de Cristo, a lingua de fogo, a caridade de dar a vida por Cristo.
O preto exprimia o espirito de peniténcia, de expiagao e dor. O violeta
era afim ao preto e o substituia, ndo apresentando explicagdo mistica.
E simbolo da peniténcia, aflicdo e expia¢do. O verde era usado quando
nao se usava o branco, o vermelho e o preto. O amarelo se usava no
lugar do verde como cor a fim (COPPOLA, 2006, p. 34).
Essa liturgia das cores se expandiu a partir de Roma, mas também de forma
independente, na Inglaterra, onde as cores eram determinadas de acordo com os dias,

segundo Coppola (2006, p. 33):

[...] Os séculos Xl e XIV foram muito instrutivos para a formag¢ao do
canone romano, onde somente para as festas tinham as cores branca,
vermelha e preta, sendo estas as cores liturgicas. Para os outros dias
as cores sao indeterminadas. Pouco a pouco se estabelece que para
os outros dias se use o amarelo e o verde, e em alguns lugares até
mesmo o azul, sendo acrescida a cor negra, o violeta para as funcdes
de carater de peniténcia menos forte.

O objetivo delas, como elementos simbdlicos, é criar um ambiente propicio para
a adoracado, comunicando melhor o tema do culto conforme o domingo liturgico

determinado.

Quadro 7: As cores e suas simbologias no cristianismo

Branco
O branco é associado como a cor da pureza, da inocéncia, da castidade, da virgindade, do batismo,
do cordeiro, da paz, da neutralidade e da rentncia. Bem como as religiGes, como o candomblé e
também da supersticdo, associada por exemplo, ao réveillon (PASTOREAU, 1993). Dentro do
catolicismo, pode-se associad-la, nos oficios e missas do tempo Pascal, o branco simboliza a
ressurreicao e também a vitdria de Jesus sobre a morte; no Tempo do Natal, a pureza e a santidade
do menino Jesus que nasce; nas celebrag¢bes dedicadas a Virgem Maria, aos anjos, na festa dedicada
a Todos os Santos e demais festas que celebram a meméria de santos, com exce¢do das de martirio
(no qual se usa o vermelho, como se vera mais adiante) simbolizam a pureza e santidade de vida
desses homens e mulheres que a Igreja denomina santos. De forma geral, é caracterizada por

simbolizar a alegria crista e o Cristo vivo, o absoluto, o principio e o fim, o espirito e a luz. Remete a
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limpeza, festa, luz, inocéncia, alegria, divindade, gléria, vitéria e o comeco de uma nova vida em
Cristo. Nas grandes solenidades, pode ser substituida pelo amarelo ou dourado, sendo o dourado
como simbolo da eternidade, imutabilidade, perfeicdo, conhecimento exotérico e amor; o amarelo,
a luz, o ouro, o sol, a mediadora entre os deuses e os homens e do poder real. Porém, o amarelo,
nem sempre esteve associado com a luz e o positivo, no século XIV, foi considerada a cor dos
traidores, dos desleais e falsos, mais tarde, dos furadores de greves trabalhistas (PASTOUREAU,
1993), como também da inveja, inconsisténcia e adultério (DURAND, 1997).
Vermelho

O vermelho é considerado uma das cores mais antigas e mais buscada, a primeira a ser dominada
pelos humanos, sendo produzida e reproduzida desde da pré-histdria com as pinturas rupestres, é
uma cor vinculada ao fogo e ao sangue desde do inicio, depois, agregada a ela, o amor, o Graal, os
proscritos, ao perigo, as interdi¢des, ao vistoso, ao imoral, ao erotismo, a alegria e a revolugdo e a
movimentos sociais, sendo este, associacoes recentes (PASTOUREAU, 2017)

Dependendo da época e civilizagdo estudada, o vermelho muda de
significado, mas existem dois que sdo mundialmente unificados: o sangue
e o fogo. Ao longo da histéria, eles foram vistos as vezes pelo aspecto
positivo, as vezes pelo negativo e, em muitas ocasides, unificados, pois na
verdade eles ndo se anulam. O sangue, por exemplo, pode ser o de Cristo
derramado na cruz, sacrificando-se pela humanidade, ao mesmo tempo
que é o sangue da guerra, da violéncia, da agressividade. O vermelho,
portanto, sempre tem relagdo com a vida [...] (COSTA, 2019, p. 3).
Dos juizes da Roma Antiga aos aristocratas franceses, foi considerada uma cor cara quando usada
com pigmentos de melhor qualidade, estava relacionada a poténcia, a forca, a poética, o onirico e o
notavel, assim, destinado a nobreza, pelas regras estabelecidas pelas leis suntuarias, mais tarde,
com a reforma protestante, foi relacionada ao Pecado Original e do pudor. Em relagao a igreja
catélica, foi e ainda é considerada, a cor do fogo do Espirito Santo e do sangue de Cristo derramado
na cruz. Com os novos ensinamentos, acessibilidade e técnicas do tingimento do vermelho, passou
a ser usada em ocasies especiais, como feriados ou cerimoénias, como por exemplo, usada nos
mantos dos reis usados nas coroagdes e das roupas do alto escaldo da Igreja Catdlica, como o Papa
e Arcebispos (PASTOUREAU, 2017). Nenhuma outra cor possui a mesma forga visual que o vermelho,

seja por causa do seu comprimento de onda*®, ou por seus significados associados a extremos, como

o fogo do Espirito Santo e ao mesmo tempo o fogo do Inferno (COSTA, 2019). No catolicismo,

39 Uma cor é composta de um unico comprimento de onda. A luz vermelha por exemplo, possui
comprimento de onda de, aproximadamente, 665 nm (hanometros), estando préxima ao limite da luz
visivel, cujo comprimento de onda varia de 400 a 700 nm, e contém todo o espectro de cores visiveis
(NAVE, 2000).
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representa, no Domingo de Ramos, o primeiro dia da Semana Santa, semana que recorda o
sofrimento de Cristo, até a sexta-feira santa, quando a Igreja celebra a paixdo, seu sofrimento e
morte na cruz. Nesse caso, como também nas celebracdes dos santos martires, o vermelho
simboliza o sangue derramado por Cristo e todos os santos martires por causa do Reino dos céus.
Na festa de Pentecostes, o vermelho representa o fogo do Espirito Santo (fogo da vida) e a
aproximacdo da morte martirial de Cristo. Relaciona-se ao fogo, sangue, forca e realeza, simboliza
o fogo purificador e do martirio, ou seja, o fogo e do sangue dos madrtires, ligado ao sentido de culpa,
perigo e amor. Nas vestes dos cardeais é o sangue dos martires, o poder destruidor do fogo do
inferno.

Verde

A cor verde, assim como as cores ja apontadas anteriormente, também apresentou uma cultura
associada ao verde bom e ao verde mau (PASTOUREAU, 2017). De um lado, do tempo presente, um
verde associado ao meio-ambiente, e da consciéncia ambiental, dos recursos naturais, dos veganos,
dos botanicos, dos protetores dos animais, considerada a cor oposta do vermelho, para os egipcios,
era o tom da vida e da fertilidade, no Ocidente medieval, o amor, a primavera e dos jovens, além de
associacdes com a fortuna e dinheiro. Do outro lado, na Europa, o verde era tido como uma cor
desonesta, instavel, cor dos povos germanicos, barbaros, incivilizados, da unificacdo do Isl3, dos
seres sobrenaturais (como: dos dragdes, serpentes, crocodilos e sapos, das po¢des das bruxas, do
diabo, da pele enfermica, do mau agouro no teatro francés de Moliére). Além disso, era uma cor
muito téxica, podendo causar envenenamento a quem usava ou fazia o pigmento. Desbotava com
facilidade, assim, foi associada a pessoas com moral ndo confidvel, vollvel, traicoeira, que
juntamente com o amarelo, tornou-se uma coloragdo dentro da pintura, para trajes de Judas
(PASTOUREAU, 2017, apud. ELMAN; BENETTI, 2010). No catolicismo, o verde simboliza a esperanca
do cristdo e esperanga que se deve ter e professar em Cristo. Representa a reverdejar, natureza,
vegetacdo, vida, crescimento (por isso é usado ao longo do Tempo Comum), associada ao tempo
dos frutos que o mistério pascal de cristo exige de sua comunidade crista. A cor nas vestes de cristo
simboliza a renovagao e a esperanga da volta ao paraiso, ou seja, a iluminagao.

Violeta ou Roxo

Simboliza, quando usado durante a Quaresma, a preparacdo e a peniténcia, meio pelo qual o cristdo
se prepara para a Pascoa, um sinal de chamado a conversdo e a serenidade. No Advento, a espera
e a expectativa pela chegada de Jesus que ha de vir no Natal. De modo geral, é relacionada a
preparacdo da Quaresma, peniténcia, conversdo, discricio e dor, caracteriza reflexdo e
arrependimento. Simbolo da perfeita ligagdo do homem com Deus através da paixdo de Cristo,

considerada esta, a sua cor. Além disso, essa cor estd associada a idade do saber, experiéncia,
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benevoléncia, enterro, alquimia, fantasia, mistério, calma, dignidade, violéncia, agressao,
autocontrole, noite, igreja, sonho, mar profundo, profundidade, justica, egoismo, misticismo,
espiritualidade, delicadeza e calma.

Preto

Na Antiguidade e até ao ano mil, o preto foi considerado uma cor positiva, relacionada a terra fértil.
Porém, no periodo seguinte, com a sensibilidade judaico-crista aliou, a cor, as trevas (em oposicdo
a luz como condigdo para a vida), a morte, ao inferno, ao demédnio e as formas que lhe sdo
associadas. Com efeito, a cristianizacdo do mundo ocidental e a oposicdo ao paganismo e ao mundo
islamico, leva a que o negro adquira todas as conotacGes maléficas (PASTOUREAU, 2008). Nas vestes
do catolicismo, o preto simboliza a morte, o luto e a tristeza.

Rosa

Representa uma expectativa alegre, simbolizando uma breve pausa na tristeza e no rigor da
peniténcia da Quaresma e na preparacao do Advento. Podendo associa-la ao feminino, ao encanto,
a inocéncia e a suavidade. Na Europa Medieval, foi vinculada ao masculino, principalmente para o
uso em criangas, bem como o azul claro para as meninas.

Azul claro

Na época dos Barbaros, Celtas e Germanos, o azul tinha como fim de assustar o adversario, nas
mulheres dos Bretdes®, aos rituais orgiacos, sendo assim, uma cor que deveria ser associada a
desconfiancga, indicando o afastamento. Na Roma, ja foi considerado uma cor de luto e a morte, bem
como o desvalorizado, afeminado ou ridiculo (PASTOREAU, 2016). Na Idade Média, o azul esteve
relacionado a luz, a igreja e o divino, assim, uma cor extremamente valorizada, equiparada ao ouro.
No Renascimento, ja se tornava um pigmento valioso e importante, ocupando uma hierarquia nas
cores, relacionada a realeza, ao céu, dos deuses, da imaterialidade, da vida eterna, do ar, do vazio,
da transparéncia, do emocional, do repouso e do recolhimento. Assim, na cultura ocidental, ficou
marcada por ser uma cor da fidelidade, da fé, cor da Virgem Maria, cor do céu, do infinito, da
nobreza (sangue azul). No catolicismo, expressa a esperanca de dias melhores.

Fonte: Braun, 1914 apud Copolla, 2006; Vale, 2016; De Rosa, 2009; Paastro, 2007; Alecrim, 2014;
Zilles, 1994; Durand, 1997; Elman E Benetti, 2010); Corréa E Kern, 2017; Pastoureau, 2016.

O vestuario religioso, seguindo o pensamento de Bourdieu, pode ser visto como
um objeto de atribuigao de valor, crenga e fé, ja que seu uso durante as celebragcbes

€ obrigatdrio, evidenciando uma posigédo social, no caso, o sacerdote usando uma

40 As mulheres dos Bretdes eram integrantes de um grupo étnico celta que habitava a regido da Britania,
tinham como uma de suas praticas, pintar o corpo de azul-escuro antes de se entregarem a rituais
orgiacos (MILAZZO, 2009).
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capa de asperge ou um diacono usando uma dalmatica, contendo nelas signos
bordados que enfatizam a histéria e a crenga do cristianismo, como se pode observar
nas vestes do MHL, pela consisténcia de bordados em cruz, IHS e arabescos, que
refletem e reforgam as crengas crista.

A veste liturgica catolica contempla poder e prestigio, como também algo
magico, por possuir regras e exigir uma posi¢ao social necessaria para seu uso em
uma celebracgao, na qual o sacerdote se torna um representante das palavras de Deus,
e também intermediario dessas palavras. Ou seja, o fato de os bordados estarem
sempre presentes € uma forma constante de analogias, representagdes e presenga
do sagrado.

Assim, a roupa na celebracao precisa respeitar o que esta sendo celebrado,
com as cores permitidas para a época celebrativa e com os paramentos adequados
ao sacerdote na celebracdo. Por exemplo, na eucaristica, o recebimento do “corpo de
Cristo” cumpre sua eficacia simbdlica, atingindo significativamente a mente e o corpo
dos individuos, ja que, segundo Houseman (2003), a nogéo de eficacia é o fato, o

acontecimento no momento da performance com um total de suas representacgdes.

CAPITULO 3: ETNOGRAFIA DAS VESTES LITURGICAS: CONSTRUGOES, USOS
E ESTETICA

O estudo comparativo das vestes consiste na observacado das semelhancas e
diferencas, relacionando os modelos: casulas, capas, sobrepeliz e dalmatica a forma,
cor, simbolos e material das vestes do MHL. Foram selecionadas esses grupos por
apresentarem mais de um modelo, tornando possivel a comparacédo entre eles. A

divisdo se deu por quatro grupos.

3.1 DIFERENCAS E SEMELHANGAS DENTRO DO ACERVO

Entre as vestimentas estudadas, suas matéria-prima s&o: algodao, veludo,
brocados, sedas, linho e rendas, com inumeros bordados produzidos por linhas
douradas e prateadas. Ja no requisito cor, destaca-se a diversidade: verde, vermelho,
preto, roxo, amarelo, laranja, branco, representando os tempos liturgicos (Tabela 2).
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Tabela 2: Materiais usados nas pegas

Materiais Pecas
Algodao Capas, batina, sobrepeliz, dalmaticas, casulas
Seda Recortes e detalhes em diversas pecas
Adamascado Capas, dalmaticas, casulas romanas
Rendas Sobrepeliz

Material sintético

Casulas, capas, dalmaticas

Veludo Recortes e detalhes em diversas pegas
Galdo Em diversas pecas como acabamento e detalhes
Franjas Capas
Fonte: A autora, 2021.
Tabela 3: Cores de destaque das pecgas
Cores Pecgas Quantidades

Verde Capa (1); casula (4) 5
Vermelho casula (3); dalmatica (1) 4
Preto Capa (2); casula (1); casula 8

(2); dalmatica (2); sotaina (1)
Roxo Capa (2); casula (2); 5

dalmadtica (1)

Amarelo; dourado dalmatica (1) 1
Laranja casula (1) 1
Branco Casula (1) 1
Marrom Casula (1) 1
Bege casula (1); dalmatica (1) 2
Branco Sobrepeliz (6) 6
Vinho casula (1) 1

Fonte: A autora, 2021.

Os modelos que mais possuem cores diversificadas sao as casulas. Porém, as
cores que mais aparecem na colecdo sédo o preto, seguido do branco, que aparece
somente nas pecas sobrepeliz, e depois, o verde e o roxo. O preto esta em maior
quantidade no acervo, possivelmente, por ser a unica cor que caiu em desuso apos o

Concilio do Vaticano II.

Quadro 8: 1- Capa de asperge verde em algodao; 2 - Capa de asperge roxa em tecido adamascado;
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3 — Dalmatica branca em seda, 4 — Dalmatica preta em algodao; 5 — Casula marrom em seda; 6 —
Casula vermelha em algodao; 7 — casula roxa em algodao
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Por mais que exista diversidade entre as pecgas, elas produzem linhas
semelhantes, que podem ser relacionadas a suas formas, a seus materiais e simbolos.
Analisando as imagens, nota-se o uso de varios signos, porém repetidos, associados
com Cristo e o divino, reforcados na estética por meio dos bordados.
Aproximadamente 60% do acervo das vestes foi produzido em linhas douradas,
prateadas ou outra cor de linha brilhante sintética, demonstrando-se um elemento
fundamental na estética catdlica.

Destacam-se: IHS, peixe, calice, uva, ramos, folhas e flores, cruz, coracéo, olho
da providéncia, trigo, PX, Cristo, mandamentos, tigelas, arcos e circulos. Apenas a
sobrepeliz e a sotaina ndo possuem bordados, alguns desses simbolos podem ser
encontrados entre os paramentos, principalmente nas casulas, capas e dalmaticas
que compdem a colecdo, normalmente feitos em bordados ou aplicacbes. Entre
esses, destacam-se a cruz, o IHS e os ramos, as folhas e flores, com os simbolos
mais reproduzidos entre as vestes do acervo, com aproximadamente 60%, 20% e
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20%, respectivamente, na reproducdo nas pecgas, tendo como referéncia de uso os
séculos passados, resultado, segundo Roche (2007), da grande circulagéo de signos

entre as sociedades.

Quadro 9: 1- Dalmatica com uma cruz, flores e arabescos; 2 - Capa de asperge com cruz; 3 — Capa
de asperge com cruz e circulos; 4 — Casula com cruz; 5 — Casula com cruz e IHS; 6 — Casula com IHS;
7 — Capa de asperge com IHS e arabescos; 8 — Dalmatica com IHS, cruz e arabescos
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Tabela 4: Signos e simbolos presentes nas pecas

Signos-Simbolos Pecgas Total de pecas
IHS Capas (2); C. Gética (1); C. 10
Romana (5); Dalmatica (2)
Célice Sobrepeliz (1) 1
Uva C. Romana (1); Dalmatica (2) 3
Ramos, folhas e flores Capas (4); C. Romana (4); 16
Dalmatica (4); Sobrepeliz (4)
Cruz Capas (5); C. Gética (2); C. 27

Romana (14); Dalmatica (4);
Sobrepeliz (2)
Coragao Sobrepeliz (1) 1
Olho da providéncia C. Romana (1) 1
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Trigo Capa (1); C. Gética (1); C. 4

Romana (2)
PX Capa (1); C. Romana (2) 3
Cristo C. Romana (1) 1
Mandamentos C. Goética (1) 1
Tigelas e cestos Capa (1); C. Gética (1) 2
Arcos e circulo Capa (4); C. Gética (1); C. 6
Romana (1)
Espinhos Capa (1) 1

Fonte: A autora, 2021.

Partindo do pressuposto de que a veste liturgica se originou da toga romana,
como as primeiras tunicas, torna-se possivel associa-las com a batina, usada com um
cordao na cintura. A batina, por seu turno, influenciou o desenvolvimento de mais
outras vestes: alva, tunica e casula. Observa-se a semelhanga causada pela influéncia
da toga romana ao compara-la as imagens de uma casula goética, dalmatica e
sobrepeliz, em perspectiva aos aspectos formais e de caimento, enfatizando-se suas

semelhancas existentes.

Quadro 10: 1- Casula; 2 - Dalmatica; 3 — Sobrepeliz; 4 — Sobrepeliz
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

3.2 CASULAS

As casulas do museu se subdividem em dois grupos: os modelos goticos e
romanos, no quais se destacam principalmente pela forma. Os modelos goéticos
possuem uma modelagem mais circular, com caimento, e os romanos subdivididos
em modelos italianos e romanos, descritos a seguir), uma forma de colete retangular,

confeccionada em algodao, mais diversificada em cores, bordados e simbolos. Esse
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modelo apresenta maior quantidade que o gatico.

Quadro 11: 1 - Casula gotica; 2 — Casula romana

A ¥

RG 2640

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

A seguir, a evolugao das formas da casula:

Figura 2: Desenvolvimento das casulas: 1- Primitiva e Roméanica; 2 — Gética; 3 — San Borromeo XVI;
4 — Romana; 5 — Romana moderna; 6 — Alema moderna; 7 — Estilo rococé espanhola

Fonte: Braum, 1914, p. 92 apud Copolla, 2006, p. 82.

Considerando os modelos da figura anteriormente apresentada, pode-se
relaciona-la com alguns modelos de casulas do acervo do MHL, como o modelo dois,
a casula goética, no qual se encontram quatro modelos, todos semelhantes em sua

forma e caimento do tecido, diferenciando-se apenas pela cor e pelos bordados, além

97



da largura do recorte central.

Quadro 12: Casulas géticas

RG 2589

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina,2022.

Segundo Vale (2016), esse modelo de casula se assemelha muito com o
modelo atual utilizado nas celebragcdes, um modelo mais longo, que cobre as mangas
da alva.

Como a figura apresenta o corpo da casula, no centro da peca esta o sebasto,
uma “[...] tira ornamental de tecido ou bordado; situa-se na parte superior dos pluviais,
no centro das dalmaticas e casulas, desenhando frequentemente nas costas destas
ultimas um Y. No pluvial acompanha a linha do pescoc¢o e desce até a orla da pega”
(COSTA, 2004, p. 157), geralmente formado por galdo bordado ou tecido (VALE,
2016).
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Figura 3: Formas de casulas

190

casula .3 _iux';.u_ 5 et Jargura mhxians
A ~ COrpo da pege

B -~ Sebastos

C ~ Sebasto formado por gsibes

b
altura mimms
alturs mdxioa

-

lacgurs mensma

Fonte: Alarcao e Pereira, 2000, p. 54 apud Vale, 2016, p. 95.

Figura 4: Modelos das casulas: A - Modelos de casulas modernas alem3; B — ltaliana; C —
Espanhola

Fonte: Braum, 1914, p. 94 apud Copolla, 2006, p. 83.

Casula moderna alema, com costas semelhantes ao modelo espanhol:

Quadro 13: Casulas

RG 26404

99



anE e

e Lr L

RG 2608 RG 2084€

LRSS RY T

RG 25181 " RG 2660

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Em comparagdo, os modelos anteriormente apresentados, possuem uma
representacdo mais especifica e localizada, em todos os casos, a regido central esta
marcada pela cruz. Formada por guarnigdes, reforga as caracteristicas dos estilos
alemao e espanhol. Segundo Braun (1914, apud COPPOLA, 2006, p. 82), “No tipo
alemé&o temos uma abertura redonda para a cabecga, na parte posterior uma cruz a
bracos retos e na frente uma simples coluna, em volta do colo um bordo estreito e a
costura é nas costas”. Assim, pode-se pensar que grande parte das pegas possuem
influéncias do estilo alemé&o e italiano (ou Romano moderno), porém também se
destacam os estilos alemao e espanhol. Os estilos denominados as casulas estao
relacionados com o seu lugar de origem, como o estilo alemao, cuja origem € a
Alemanha, identificagdo que cabe aos demais modelos*'.

A colecgao a seguir possui mais bordados e detalhes que a pega anterior, pois
cada peca apresenta, pelo menos, um bordado de algum signo pertencente ao

simbolismo cristao

41 De acordo com a liturgia, o clima e os costumes das comunidades afetam diretamente as
caracteristicas formais dos paramentos. Por exemplo, cada pais apresentava formas diferenciadas em
relagdo a modelagem, ao corte, aos apliques dos bordados e até mesmo ao gosto de estilo, permitindo,
assim, identifica-los ou apontar suas influéncias (COPPOLA, 2006).
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Quadro 14: Casulas

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

O modelo anterior apresenta as caracteristicas do estilo romano. Nas costas,
apresenta a coluna, como no modelo italiano; na frente, apesar de apresentar também
uma coluna com guarnigao, ndo traz no colo o T-cruz embaixo da gola, caracteristica
das casulas de estilo romano. Pode-se concluir que essa veste sofreu outras
influéncias, algo muito comum de ser encontrado. Segundo Coppola (2006, p. 80 apud
VALE, 2016, p. 97):

As regras da Igreja regularizaram, de certo modo, a confeccao dos
paramentos de modo geral. No entanto, de acordo com a pratica da
liturgia exercida, o tipo de clima e costumes das comunidades antigas,
0s paramentos apresentavam, em paises diversos, caracteristicas
formais diferenciadas quanto a modelagem e ao corte da peca, aos

101



apliques dos bordados, e até mesmo ao gosto de estilo, nos
permitindo, assim, identifica-los ou apontar suas influéncias.

3.3MoDELO TiPiIcO ROMANO

Quadro 15: Casulas de modelo romano

RG 2384 RG 2937

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

O modelo se diferencia das outras casulas por apresentar no colo guarnigoes
que formam um T-cruz embaixo da gola, caracteristica das casulas do estilo romano.
De acordo com Coppola (2006 apud VALE, 2016), pode-se concluir que essa veste

sofreu outras influéncias, algo muito comum de ser encontrado.

3.4 MODELO ITALIANO

Quadro 16: Casulas modelo italiano

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Figura 5: Casula — acervo MAAS
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Fonte: Copolla 2006, p. 86.

Ao centro da casula romana, esta o sebasto, uma “[...] tira ornamental de tecido
ou bordado; situa-se na parte superior dos pluviais, no centro das dalmaticas e
casulas, desenhando frequentemente nas costas destas ultimas um Y. No pluvial
acompanha a linha do pescogo e desce até a orla da pega” (COSTA, 2004, p. 157),
geralmente formado por galdo bordado ou de tecido. Segundo Costa (2004, p. 147),
0 galao bordado € executado sobre materiais de enchimento e utilizado com o objetivo
de rematar ou decorar. O tecido galdo € conhecido como passamanaria, executado
em tear com fios de seda, linho ou algodao (VALE, 2016). Apesar das caracteristicas
fortes do estilo romano, pode-se observar que nas costas as guarni¢gdes formam uma

cruz, caracteristica dos estilos alemao e espanhol (VALE, 2016).

3.5 DALMATICAS

Segundo Braun (1914 apud COPPOLA, 2006), assim como visto nos diferentes
modelos de casulas, pode-se determinar os estilos das dalmaticas de acordo com as
formas e os detalhes apresentados, permitindo-se visualizar uma variagao, porém
mais contidas do que a vista nos exemplos anteriores.

Na lItalia, as dalmaticas conservaram, de modo geral, sua forma original, na
qual os lados sado fechados até as mangas, enquanto, na Alemanha, Franca e
Espanha, os lados sao sempre abertos até as mangas. Originariamente, a dalmatica
e a tunicela eram distintas pela forma e pelo feitio, e o Cerimonial dos Bispos
determinava que a tunicela tivesse mangas mais estreitas e mais longas (COPPOLA,
2006).
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O ornamento das dalmaticas consiste em guarnigbes ao redor das bordas da
manga e dois galdes verticais na frente e atras, ligados por outros dois galdes
paralelos horizontais, colocados perto do pescogo (francés), ou nas costas (alemao),
ou embaixo perto da borda inferior (italiano). Existem dalmaticas e tunicelas de um sé
galao vertical na frente e um so6 atras, mas sao raras e encontradas somente na
Franca e Alemanha (COPPOLA, 2006, p.86).

Nas figuras a seguir, notam-se aberturas laterais, semelhantes aos modelos
francés e italiano, apresentando dois galées paralelos horizontais perto do pescoco,

na frente e nas costas.

Quadro 17: Dalmaticas
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Nesse segundo modelo de dalmatica, notam-se caracteristicas da dalmatica

italiana, por apresentar galdes verticais e dois horizontais proximos a borda inferior.
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Quadro 18: Dalmaticas

RG F8144 RG 26150

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Os dois modelos abaixo destacam-se em relagao aos outros por apresentarem
um caimento mais leve, com mangas e o comprimento da pega mais logo que as
dalmaticas anteriores. As pegas abaixo possuem dois galdes verticais na frente e
atras, ligados por outros dois galdes paralelos horizontais, colocados nas costas,
assemelhando-se ao modelo alemao, além de possuirem esse detalhe na barra
inferior.

Atualmente os modelos de dalmaticas usados pelos didconos possuem o
mesmo formato que os apresentados aqui, porém sdo menos largos e mais
compridos, na maioria das vezes, sao confeccionados em tecido de cetim, seda ou
damasco (VALE, 2016).

Quadro 19: Dalmaticas

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Alguns modelos se apresentam fechados e outros abertos em suas laterais,

porém todos se destacam por possuirem guarni¢cdes de galdes dourados e prateados.

Possivelmente, o modelo em prata usado sobre o tecido preto foi usado a fim de

destaca-lo sobre o tecido.

3.6 CAPA DE ASPERGE

Entre as capas do MHL, percebe-se a presenca de dois modelos distintos, o

italiano e o romano, este apenas com uma representacao. As diferencas dos modelos

se dao pelo escudo (clipeus) aplicado na parte traseira dos modelos, em que, no

modelo italiano, também conhecido como gdtico, inicia-se ainda na parte da frente,

que cobre os ombros, abre nas costas e vai afinando enquanto forma uma linha mais

oval. J& o modelo romano inicia-se na parte das costas, com alguns centimetros

abaixo da gola, separado por um recorte entre o escuto e a gola, que forma nas

laterais linhas retas e sua base, uma forma mais circular.

A diferenca pode-se notar a seguir:

Figura 6: Capa de Asperge
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Roman and Gothic Copes, back and front view

:p: s for the above, Sct No. 44, Roman, or Sct No. 48, Gothic, can be obtained from the
A.C. Murphy Studios, 59 New Oxford Street, London, W.C.1.

Fonte: Wilby e Carr, 1936 apud Eastern Gift Shop,*2 2021.

Capas de asperge modelo italiano do MHL.:

42 Disponivel em: Wilby, Noel Macdonald & Carr, Elizabeth How to Make Vestments Burns Oates&
Washbourne, 1936 apud https://www.easterngiftshop.com/ltem/TRMV. Acesso em: 20 de jul. de 2021.
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Quadro 20: Capa de Asperge

RG 2644

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Capa de asperge modelo romano:

Quadro 21: Capa de Asperge

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

3.7 SOBREPELIZ

As aplicagdes dos usos em renda apenas aparecem nesses modelos. Também

se caracterizam por ter uma estética mais simples que o resto da colegao, por nao
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possuirem ornamentos, bordados ou tecidos coloridos.

Os primeiros modelos possuem maior quantidade de rendas tanto nos punhos
quanto na barra, sendo que o ultimo modelo possui menor quantidade. Ja os modelos
abaixo ndo possuem os detalhes em renda, apresentam acabamentos mais simples,
pois 0 primeiro apenas esta proximo a barra, enquanto o segundo esta nas mangas e

na barra, sendo esta mais destacada visualmente que a outra.

Quadro 22: Sobrepeliz

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.
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Quadro 23: Sobrepeliz

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

3.8 AS GUARNICOES

Entre as guarni¢ées encontradas nos modelos, destacam-se: os galdes e as
franjas. Segundo Costa (2004, p.147 apud VALE, 2016, p. 95) “[...] o galao bordado é
executado sobre materiais de enchimento e utilizado com o objetivo de rematar ou a
decorar, é conhecido como passamanaria®®, executado em tear com fios de seda,

linho ou algodao”.

3.9 GALOES

Na Idade Média, as guarni¢des eram chamadas de aurifrisia (frisos de ouro) e

ja estavam em uso desde o século VI, aparecendo primeiramente como decoragao

43 As passamanarias, fitas de seda ou tiras de renda onde sdo passadas pequenas fitas de seda ou
laminas metalicas, eram pouco utilizadas na ldade Média, porém atualmente, ainda é usada
(COPPOLA, 20086).
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das bordas. Até o século Xll, os galées eram feitos a partir de fios de laminas de ouro
puro, as chrysoclavi ou aurifrisia. S&do o0s conhecidos galdes que aparecem
verticalmente em muitas dalmaticas e casulas nas pinturas desde o século VI. Na
época Carolingia, usou-se muito as guarni¢des e as franjas. Os galées sao nada mais
que estreitos tecidos, os quais eram feitos em tear (COPPOLA, 2006).

A partir do século XIlI, os fios de ouro puro foram substituidos por modelos feitos
em sarja. A urdidura era feita de seda ou linho, enquanto a trama era de laminados de
ouro ou seda colorida. Os galdes de seda e fios metalicos eram muito valorizados. Os
de seda pura (trama e urdidura) ou de linho e seda sdo chamados de retrés para se
diferenciar daqueles preciosos. “As cores eram importantes e havia uma sequéncia
que era seguida: a cor vermelha precedia a azul, que por sua vez precedia a verde,
que precedia a amarela. Os azuis e os vermelhos eram de tons brilhantes”
(COPPOLA, 2006, p. 111).

A seguir, modelos de galbes feitos em seda, sarja ou algodao com motivos
fitomérfos ou lisos, decorados com fios metalicos, 0 que enriquece a estética dos

paramentos sagrados encontrados nas capas, dalmaticas e casulas.

Quadro 24: Galoes
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

3.10 FRANJAS

As franjas e os lagos sdo utilizados para dar acabamentos grandiosos. Eram
feitos com fios metalicos e seda e aplicados em cingulos, manipulos, estolas, véus
umerais, escudos de pluviais, do lado de tunicelas e dalmaticas, véus, estandartes e
cortinas, podendo apresentar uma infindavel variedade de modelos e formas, mais
curtos ou mais compridos (COPPOLA, 2006), como os encontrados nos escudos das

capas de asperge, contendo um modelo prateado e quatro douradas.

Quadro 25: Franjas

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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3.11 CORDOES

Os cordbes, amplamente utilizados no século XIX, foram usados na Idade
Média somente como acabamento. Sdo recomendados para o uso em manipulo,
estola, bolsa, casula e dalmatica, sendo similares entre si, de modo que seus
tamanhos e cores também devem ser proporcionais ao paramento (COPPOLA, 2006).

Dentro das vestes liturgicas estudadas, percebe-se a importancia da estética
das pecas de uso do sacerdote, pois s&o as pegas que possuem atributos simbdlicos,
como os signos bordados. Esse destaque se da pela importancia de quem celebra o
ritual catolico, ja que este € associado ao divino, um ser intermediador, que propaga
as falas de um ser celeste. Além disso, os paramentos liturgicos sdo vestes que
possuem uma boa qualidade material, tanto pelo que ela representa como pela
durabilidade da peca, o que se torna necessario. Notam-se semelhangcas em relagao
ao material utilizado para confecgéo, como o algodao, com detalhes e recortes com
tecido acetinado e aveludado; nos acabamentos, destacam-se os galdes, presentes
nas casulas, dalmaticas e capas; as franjas estdo presentes em todos os modelos de
capas, além dos bordados.

A fim de pensar nos aspectos fisicos e estéticos, foram realizados conversas e
encontros com seminaristas e padres das Igrejas Catdlicas de Londrina**, assim, foi
possivel levantar hipoteses de que as vestes pertenciam ao Rito Tridentino*®, ou seja,
prescritas ainda dentro do Concilio do Vaticano |, entre 1869-1870. Esses
pressupostos foram evidenciados a partir das analises estéticas das vestes, ja que,
entre os modelos expostos no trabalho, formas e cores cairam em desuso desde as
reformulacdes do Concilio do Vaticano Il, dessa forma, pode-se apontar seus usos até
a década de 1960, ou seja, periodo que marcou o fim das vigéncias do Rito Tridentino,
pontuado por uma estética com grandes preocupacgdes para a alta qualidade material
de tecidos, aplicagbes e guarnig¢des, inspiradas no estilo europeu (VALE, 2016), como
se observa a influéncia dos modelos de referéncia italiana acervados no MHL.

As questbes em torno dos habitos, utilizados nas celebragao realizadas em

44 Os padres e seminaristas que foram abordados para essa conclusdo sobre as vestes foram: o
seminarista Mateus e André, o diacono Vicente Antunes e Padre Chico, pois alguns atuam na Igreja
Nossa Senhora de Nazaré.

45 “Percebe-se uma intengdo do concilio tridentino em demonstrar a grandiosidade intrinseca aos sinais
visiveis utilizados durante a celebragao eucaristica, deixando clara a interpretacdo de que os ditos
sinais visiveis visam simbolizar a majestade de tdo grande sacrificio” (DENZINGER, 2007, p. 449).
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latim, com o sacerdote voltado para o altar, ou seja, de costas para os fiéis, destaca-
se a parte externa das costas, ja que era essa que se mostrava visivel para quem
acompanhava a celebracdo. Outra questdo € que, com a celebragdo em latim, os
simbolos e signos bordados tornavam-se um campo de familiaridade imagética,
permitindo relaciona-los com os conhecimentos simbdlicos prévios individuais que os
fieis poderiam portar.

Em relagdo ao comportamento do sacerdote, o uso da batina era obrigatério,
enfatizando o objetivo da diferenciagédo social e também da sua postura como veste
portadora e potencializadora de poder simbdlico.

Sobre as pecas vigentes no Rito Tridentino e apds o Concilio do Vaticano Il, os
modelos apresentados principalmente pelas dalmaticas e casulas romanas cairam em
desuso. Atualmente sdo usadas com pouca frequéncia, como a capa de asperge € a
batina, porém esta dentro das celebragbées como veste interior, sendo completada
com as vestes externas e acessorios.

Em relacao as cores, destaca-se o preto, que, apds o atual Concilio, também
caiu em desuso e foi substituido por modelos na cor roxa, bem como por um modelo
laranja de casula encontrado no acervo do MHL, que € possivelmente uma cor
referente ao Rito Tridentino, pois, atualmente, ndo se encontram mais modelos com
essa tonalidade. As demais tonalidades e cores ainda se encontram em uso, por
exemplo: o verde, usado para os rituais em dias comuns, o vermelho, para os martires,
€ 0 roxo, para luto ou Quaresma.

Dito isso, é valido ponderar que essas vestes fazem parte de uma tradicao
muito antiga que permaneceu até o século XX. Observam-se adaptagdes e
semelhangas que foram realizadas e atribuidas a partir das mudancgas estruturais,
produzidas por meio dos Concilios. A medida que o tempo se modernizava, a Igreja
sentiu a necessidade de se incorporar, de se identificar e de se diferenciar diante da
sociedade, assim, desenvolveu vestes, ornamentos, cores, simbolos e signos, a partir
do crescimento do cristianismo. Segundo Passos (2018, p. 94-96), “[...] a tradigdo n&o
pode ser vista como um féssil, mas como algo vivo, como dinamica que visa manter
um dom do passado operando no presente”.

As reformas expressas no Concilio do Vaticano I, atualmente em vigéncia,
‘retiram das fontes do cristianismo a forga legitima da renovacdo da Igreja: O
Evangelho oferece capital simbdlico para as reformas das estruturas, das fungdes e

das linguagens da Igreja atual” (PASSOS, 2018, p.34), deixando em evidéncia e de
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forma clara, o que querem transmitir com as vestimentas e como querem ser vistos,
se preocupando sempre, em nao se contradizer (GONCALVES, 2018).

A teologia atual flui a partir de suas praxis, uma agao que penetra e torna viva
e vivida, ou seja, a veste liturgica precisa ser interiorizada e praticada por aqueles que
a utilizam (SOUZA; GONCALVES, 2013), isto €, sua posi¢ao esta em se apresentar e
reconhecer os valores do mundo criado, na qual se encontram a presenga do divino
(MCKENZIE, 1983), de renovagao e servigo como servo (GONCALVES, 2018).

E importante atentar-se que das primeiras missas celebradas aos dias de hoje,
mudancgas ocorreram quando se trata dos paramentos e alfaias utilizadas no altar,
porém, o seu valor inicial ndo muda, mas agrega-se aos novos atribuidos na
sociedade (VALE, 2017), propondo assim, uma relagdo e didlogo do dom do passado
em atuagao no presente (PASSOS, 2018), que exige capacitacao e atualizagao “de
visualizar os sinais dos tempos, diante dos quais, a Igreja [...] realiza sua missao”
(CHENU, 1964, apud. SOUZA; GOLCALVES, 2013, p.133).

Para o sujeito contemporaneo, ela representa um reflexo de si mesmo, uma
imagem e forma do que se quer refletir e pertencer. Assim, pontua-se que, a veste
tanto antigamente quando na contemporaneidade, tem como papel, diferenciar a
classe social em que o individuo pertence, carregando o significado de seu papel
dentro da sociedade, porém contemporaneamente, sua indicacdo nao se foca tanto
em representar uma classe social, mas sim, de distinguir o grupo ao qual pertencem
(MONTEIRO, 2018).

CAPITULO 4: ETNOGRAFIA DAS VESTES LITURGICAS: CONSTRUGOES, USOS
E ESTETICA

Os paramentos liturgicos sao confeccionados sob medida, a pedido dos
sacerdotes, diaconos e outros representantes da Igreja que os usariam, por esse
motivo, possuem tamanhos distintos, ainda que as modelagens sejam semelhantes,
de acordo com as regras elaboradas pelo Concilio.

Além disso, em seguida, ha a escolha de material, matéria-prima, acabamentos
e cores (para o determinado tempo liturgico que usara), com materiais importados, de
outros estados ou paises, principalmente de caracteristica italiana. Os materiais
utilizados para sua confeccdo sao: tecido, galdo, franjas, bordado, croché, linhas,

perfil, renda, corsédo, viés (esses quatros ultimos muito usados para o acabamento),
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botdo, fechos, ziperes e fitas (para vestimento e fechamento da roupa). Em uma
andlise econdbmica atual das vestes, as confecgbes das capas valeriam
aproximadamente em torno de R$ 800/900 reais, a casula R$ 700 reais, a sobrepeliz
(spalot) R$ 700 reais e a dalmatica R$ 500 reais?®.

Fotografia 9: Alguns modelos de modelagem para a confecgao utilizados pelo Instituto das
Filhas de Sdo José 47, da esquerda para a direita: molde da capa, casula e dalmatica e/ou

sobrepeliz#®

Fonte: A autora, 2021.

Para a costura, foram utilizadas a costura em maquina reta, maquina de

bordado, pesponto, alinhavo, ponto invisivel e ponto chuleado #°.

Fotografia 10: Exemplo atual de uma maquina industrial de bordado utilizada Instituto das Filhas de

46 Esse parametro de valores aproximados foi elaborado pelas freiras do Instituto Filhas de Sao José,
um dos unicos localizados na cidade que confeccionam paramentos liturgicos. As freiras ainda fazem
hostias e outros elementos utilizados nas celebragdes. Nesses valores, ndo se aplicam os gastos dos
materiais utilizados nem o valor total da peca.

47 Buscou-se encontrar um lugar, na regido de Londrina, que confeccionasse pecas litirgicas para se
compreender o processo de confecgao e construgdo dos paramentos aqui estudados. E, a partir das
informagdes coletadas, o unico lugar encontrado foi o Instituto das Filhas de S&o José, a casa das
Freiras da Pardquia da 10 de Dezembro, localizada na Rua Ceara, 151. Entrei em contato e marcamos
um encontro para conhecer o lugar e o estabelecimento, onde fui muito bem recebida pelas moradoras
locais, que me mostraram todo o processo, os tecidos, maquinarios e aviamentos para a confecgao
das vestes.

48 Os demais moldes se encontram anexos.

49 VVer em glossario
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Sao José

Fonte: A autora, 2021.

De acordo com a museologa Maria Darci Moura Lombardi, algumas pecgas do
acervo podem ter sido confeccionadas por freiras de um instituto localizado em
Jacarezinho, que possivelmente fizeram as roupas para o Bispo da cidade daquela
época®. Os materiais podem ter sido importados de estados como S&o Paulo ou do
exterior, como da Italia, tanto porque eram de grande prestigio para a confecgéo de
paramentos liturgicos quanto porque muitos parocos séo imigrantes.

As pecas aqui trabalhadas foram utilizadas em celebracdes por sacerdotes da
Igreja Sagrado Coracao de Jesus, exceto a batina, um habito para usos diarios de

parocos®'-.

Fotografia 11: Batina do MHL

RG 2585"

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

50 Porém, essas informagdes de confecgdo ndo foram possiveis serem confirmadas, pois ndo foi
encontrado nenhum contato para que se pudesse confirma-las ou refuta-las.
51 Mais fotografias das pegas em uso se encontram anexas.
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E um modelo de uma tunica longa de comprimento até préximo aos pés, de
corte reto (retangular), com um leve evasé que proporciona um caimento, de mangas
compridas, uma sobreposicdo na altura dos ombros denominada “peregrineta” ou
“mozeta”™?, possui uma abertura na parte superior da frente com cinco botdes,
confeccionado em algodao, na cor preta. Nas laterais, apresenta bolso modelo faca,
costuras em ponto reto e pespontos. A peca acompanha um barrete e uma faixa que
também estdo acervados no MHL. O habito se encontra em um bom estado de
conservagao.

Esse modelo de habito € do dia a dia, quando seu uso era obrigatorio, no
periodo do Concilio do Vaticano | (época do Rito Tridentino), e foi usado por
palotinos®3. A cor preta esta relacionada com o grau de quem a usava, nesse caso, 0
padre. Durante as celebragdes, era usado embaixo de outras vestes superiores. De
acordo com o livro de registros do MHL, a peca € de procedéncia do Padre Joao
Azevedo, paroco na Paréquia Sagrado Coragdo de Jesus entre 1984 — 198554, sendo
doado ao museu em 19/02/1998. Em uma pesquisa pelos documentos de catalogacéo
realizado pela musedloga Zuleika Scalassara na década de 80, concluiu-se que a
batina pertenceu a Bernardo Greiss, paroco na catedral entre 1962 e 1972 .

Atualmente seu uso como habito diario € opcional, mas ainda é adotado por
padres mais conservadores. Em sua maioria, € usado como veste inferior, por baixo

de pecas como a sobrepeliz.

Fotografia 12: Usos da Batina no final da década de 30 entre um grupo de padres

palotinos®. Autor: Desconhecido.

52 Antigamente era um capuz que simbolizava disciplina e sentido sacerdotal, mas, com o tempo, foi
adaptada, e o capuz cedeu lugar a mozeta.

53 Os palotinos formam a Sociedade do Apostolado Catdlico, pertencente a Unido do Apostolado
Catélico (UAC), uma comunidade internacional de padres e irmdos fundada pelo sacerdote romano
Vicente Pallotti (1795-1850), em Roma, em 1835. Atualmente possui mais de 2.500 membros pelo
mundo, em mais de 50 paises em todos os continentes (SEMINARIO SAO VICENTE PALLOTTI, 2023).
54 Paroco palotino que foi diretor do colégio Sao Paulo e maestro de musica de Santa Cecilia. Morreu
de cirrose por volta de 1985/86.

55 Foi um padre palotino de nacionalidade alema.

5% E considerado e denominado como veste de palotinos por ser usada nas representacdes de Sao
Vicente Paloti, imagem ilustrativa anexa.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Nas fotografias anteriores, observa-se que todos os parocos vestiam a batina
como um habito diario em Londrina, principalmente durante a década de 30, quando
as fotografias foram registradas, justamente no inicio do estabelecimento das igrejas

catdlicas na cidade®’.

Fotografia 13: Sobrepeliz do MHL — modelo 1
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Possui decote quadrado, com espaloti (spalla), recorte que sustenta a peca
préximo a gola, com pregas na parte superior, para dar mais volume a veste. Nas
extremidades do comprimento e das mangas, apresenta croché (bordado manual),
costurado a partir da barra da pega, de formas geométricas, como quadrados e

57 Fotografias dos usos dessas vestes estdo anexas ao trabalho.
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correntes. Apresenta um decote quadrado, com costura no centro das costas e no
ombro, confeccionada com ponto reto (maquina), pesponto (maquina) e alinhavo
(ponto manual) em um material leve e macio, semelhante ao linho. Nas costas, uma
abertura e um lago para fechamento da peca.

Foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica, por um sacerdote
da Igreja em celebracéo, e doada pela Paréquia Sagrado Coragao de Jesus em 19 de

fevereiro de 1998. O modelo apresenta sujidades, amarelamento, desfiado e vincos.

Fotografia 14: Sobrepeliz do MHL — modelo 2
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.
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Modelo de gola redonda com espaloti (spalla), recorte que sustenta a peca
préximo a gola e pregas na parte superior. No comprimento € nas mangas, possui
renda costurada com ornamentos florais, cruz e pombas. Nas costas, uma amarracao
de tecido na gola e uma pequena abertura para facilitar a “vestibilidade”. Foi
confeccionada em um material leve e macio, semelhante ao linho, costurada em
maquina de ponto reto e pesponto e alinhavo.

Foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica, tendo como
procedéncia a doagdo do Pe. Jodo Azevedo® em julho de 1984, no periodo em que
foi paroco na Paréquia Sagrado Coragao de Jesus entre (1984 — 1985). O modelo
apresenta sujidades, amarelamento e desfiados. Pode-se levantar a hipétese de seu

uso ter ocorrido entre as décadas de 40 e 80%, ja que esse periodo marca a chegada

%8 Pe. Jodo Azevedo foi paroco na catedral entre 1984 -1985 (vindo a falecer de cirrose em 1985), tendo
sido ordenado pelo bispo de Jacarezinho em 1957.
59 Esse espago de tempo sugerido se da pelas seguintes questdes: as igrejas e os parocos se
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de varios sacerdotes na regiao até o possivel desuso, marcado pela doagao em 84.

Fotografia 15: Sobrepeliz do MHL — modelo 3

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Decote quadrado, com espaloti (spalla), um recorte que sustenta a peca, com
pregas na parte superior. No comprimento e nas mangas, possui bordados de
arabescos e flores, em linha amarela, préximos as barras, detalhes produzidos a partir
da técnica de desfiar o tecido — separando-os, cortando-os ou costurando-os e, assim,
criando pequenas formas —, conhecida como bainha aberta ou ponto Paris. Nas
costas, uma abertura e uma faixa de tecido para fechamento da veste, além de
costuras laterais e no centro. A pecga foi confeccionada em maquina reta, com ponto
reto e pesponto, e alinhavo — um ponto manual para dar acabamento —, com costuras
no centro na parte frontal e costuras laterais. O material € leve e macio,
assemelhando-se ao linho. Apresenta um bom estado de conservagao, com alguns
desfiados, manchas, amarelamentos, sujidades e vincos.

A peca foi doada pelo Pe. Aldo Antolli®® em julho de 1984 e usada como veste
superior, sobre uma batina ou tunica. Pode-se levantar a hipotese de seu uso ter
ocorrido entre as décadas de 40 e 80, devido aos mesmos motivos dos modelos

estabeleceram em Londrina por volta da década de 40, ja que a construgdo da primeira igreja iniciou-
se na década de 30, quando ainda n&o havia sacerdotes para a cidade; a década de 80 é o periodo de
tempo que consta na data de doacgéo e, como néo foi encontrado nenhum outro registro sobre as datas
€ usos, estabeleceu-se um periodo dos anos 40 a 80.

60 Pe. Aldo Antolli foi diretor da Casa Escolar Jodo Rysicz, de Marquinha, em 1972. Era italiano e
xaveriano, professor do seminario Paulo VI, paroco da catedral, mas também atendia na igreja da Warta
e na Vila Cazoni entre 70 e 80.
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anteriores.

Fotografia 16: Sobrepeliz do MHL — modelo 4

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Decote quadrado, com espaloti (spalla), um recorte que sustenta a pega, com
pregas na parte superior. Préximo as barras de comprimento e das mangas, apresenta
bordados feitos em maquina em toda a circunferéncia. Nas costas, abertura com um
lago de tecido para a vestimenta e fechamento. Foi confeccionada em maquina com
ponto reto e pesponto. O material é transparente, com um caimento mais rigido e
estruturado, assemelhando-se a organza, um tecido sintético. O tecido apresenta
manchas, amarelamentos e sujidades. Foi usada como veste superior, sobre uma
batina ou tunica, por um sacerdote da Igreja para a celebragcdo. Foi doada pela
paroquia da Warta em julho de 1984.

Como os modelos anteriores, pode-se levantar a hipétese de seu uso ter
ocorrido entre as décadas de 40 e 80, periodo que marca a chegada de varios

sacerdotes na regido, até os anos 80, que esta registrado na data de doacéo.
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Fotografia 17: Sobrepeliz do MHL — modelo 5

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Apresenta decote quadrado, com espaloti (spalla), um recorte que sustenta a
peca, e 6 pregas na parte superior. No comprimento e nas mangas, renda
ornamentada com flores, cruz e o sagrado coragcado. Nas costas, uma amarragao na
gola e uma pequena abertura para facilitar a “vestibilidade”. A pega foi confeccionada
em um material leve e macio, possivelmente linho, e apresenta costuras em maquina
com ponto reto e pesponto. E um modelo usado como veste superior, sobre uma
batina ou tunica, tendo como procedéncia nos registros o Pe. Aldo Antolli, sendo
doada em julho de 1984. Encontra-se em um bom estado de conservagao, apresenta
manchas, sujidades, rasgos, desfiados, costuras abertas e vincos. Seguindo os
modelos anteriores, pode-se estabelecer como periodo de uso as década entre de 40
e 80.
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Fotografia 18: Sobrepeliz do MHL — modelo 6

EE e

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Na parte superior, um decote canoa, espaloti (spalla) e pregas na parte
superior. No comprimento do corpo e das mangas, aplicagao de renda, na qual alguns
pontos apresentam rompimento de fios (ocasionando buracos), e o ponto Paris ou
bainha aberta, produzidos a partir da técnica de desfiar o tecido — separando-os,
cortando-os ou costurando-os — e, assim, criando formas, localizada logo acima da
renda. O modelo foi confeccionado em maquina com ponto reto e pesponto e alinhavo,
um ponto manual para dar acabamento as pecas. O material € macio e leve,
possivelmente linho, também com partes desfiadas, além de apresentar manchas,
amarelamentos e sujidades, mas se encontra em um bom estado de conservagéo. Na
parte das costas, possui uma abertura para a “vestibilidade” e um botdo para
fechamento. A peca foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica, por
um sacerdote da Igreja para celebragao, sendo doada em 20 de fevereiro de 1998
pelo paroco Aldo Antolli, assim, pode-se supor o periodo de uso entre os anos 40 e
90.
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Fotografia 19: Sobrepeliz do MHL — modelo 7

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Uma tunica longa, em evasé, com mangas compridas, gola quadrada, espaloti
(spalla) e pregas na parte superior. Nas extremidades da pega, como no comprimento
do corpo e das mangas, apresenta bordados que formam pequenos quadrados com
flores, semelhante ao ponto crivo. Confeccionada em um material macio, porém com
um caimento mais pesado que as demais, levanta a hipotese do material de linho ou
algodao. Possui a mesma modelagem na frente e nas costas, costuras laterais em
maquina, com pontos retos e pespontos. Apresenta bom estado de conservacgao,
apenas com pontos com sujidades, manchas e amarelamento, ja o bordado esta com
alguns fios rompidos e soltos. A pega possui a datagao de doagédo em julho de 1984,

de procedéncia de Pe. Aldo Antolli, possivelmente usada entre os anos 40 e 80.
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Fotografia 20: Celebragao realizada para um enterro. A esquerda, é possivel ver um palotino usando
a veste. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Fotografia 21: Padres e seminaristas palotinos ou pregadores em procissao, possivelmente na posse
de Dom Geraldo Fernandes, ou a consagragao de sacerdotes. O ultimo, no canto inferior esquerdo, é
possivelmente o Pe. Weiss ou o Pe. Carlos Probst. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Fotografia 22: Ordenacao de sacerdotes da matriz de Londrina. Observa-se o uso da sobrepeliz por
cima da batina entre os presentes. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 23: Bispo Dom Geraldo de Proenga Sigaud, vestindo a sobrepeliz. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

As sobrepelizes se caracterizam por ser, entre as vestes aqui estudadas, as

com maior parte de produgdo manual, como as costuras e o acabamento, o alinhavo,
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os crochés e técnicas manuais de bordado e o ponto de bainha aberta. Possuem
materiais mais leves e delicados, o que favorece o trabalho a mao. Sdo usadas como
veste superior, sobre uma batina ou tunica, por um sacerdote da Igreja para a
celebracdo. No acervo fotografico doado pela musedloga Marina Zuleika Scalassara,
encontraram-se registros de sobrepeliz sendo usadas ndo somente por padres
palotinos, mas também por bispos, e, em tamanhos menores, para criangas,
possivelmente coroinhas.

Pode-se notar que os modelos possuem semelhancas, como a leveza do
material e os detalhes de rendas na parte inferior, com registros datados
principalmente entre as décadas de 1940 e 1970, por isso pode-se supor que as
sobrepelizes encontradas no acervo encontram-se no periodo de uso entre essas
datas, podendo ter sido usadas pelos bispos da regido (Dom Geraldo Fernandes, Dom
Geraldo de Proenca Sigaud, bispo de Jacarezinho, entre outros), além de padres,
como os parocos da catedral que celebravam em pardquias da cidade e regiao,
sacerdotes e seminaristas palotinos, pois, na época, a catedral era dominada por
religiosos palotinos.

Nas fotografias, € possivel ver a batina embaixo dessa pecga superior, uma
forma de diferenciar seu uso cotidiano do celebrativo, atribuindo as pecas superiores
funcao de celebragao. Elas apresentam vincos e amassados, por estarem dobradas
e guardadas de uma mesma forma por um grande periodo de tempo, sujidades,
amarelamentos e pequenos furos, de modo geral, encontrando-se em um bom estado
de conservacéo.

Essas vestes sao usadas até os dias atuais, sendo vestidas apds a batina, por
seminaristas, parocos e bispos, ou seja, ndo € uma pecga que apresenta exclusividade,
€ usada em celebragdes comuns ou em comemoragdes especificas, dentro da igreja

Ou em procissao e na comunhao.
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4.1 DALMATICA

Fotografia 24: Dois modelos de dalmaticas iguais pretas
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo de tunica preta com abertura nas laterais e na base inferior, mangas
até o cotovelo e galdes de acabamento com arabescos na cor prateada em toda a
extremidade. Possui uma gola quadrada com o0 mesmo acabamento. Tanto na parte
das costas quanto na da frente, possui dois recortes de retangulos costurados
verticalmente e paralelamente em todo o comprimento, no centro, arabescos de cruz
e folhas, também pratas, e um retdngulo na horizontal na parte da frente e nas costas,
onde possui o IHS bordado. Na gola, um metal dourado com botdo e um fecho de
tecido logo abaixo da cava. Possivelmente foi confeccionada em algodao, por causa
da textura macia, porém possui um caimento mais pesado, sendo associada com uma
sarja. Apresenta um bom estado de conservagdo, com pontos de sujidades,
amarelecimentos, desbotamento, furos e manchas vermelhas. Na frente, as costuras
do bordado estdo rompidas
A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas aos mortos,
indicada pela cor preta, usada apenas para essa ocasiao, o que levanta a hipotese de
ser um modelo determinado pelas regras do Concilio do Vaticano |, pois essa cor caiu
em desuso a partir do Concilio do Vaticano Il (1962-1965), sendo substituida pelas
vestes roxas. O modelo encontra-se em um bom estado de conservagao, apenas com
sujidades e desbotamento. O primeiro modelo foi doado pelo Pe. Aldo Antolliem 1984,

e 0 segundo, pelo Pe. Jodo Azevedo em 30 de junho de 1984, no periodo em que foi
paroco na Catedral (1984 — 1985).
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Fotografia 25: Dois modelos de dalmaticas iguais amarelas

RG 2615d

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo amarelo/dourado adamascado, possivelmente em sarja de algodao,
por causa da textura macia e do caimento mais pesado e rigido, comprimento proximo
aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior, com mangas até o cotovelo e
acabamento em tecido de arabescos na cor dourada em toda a extremidade. Possui
gola quadrada com o mesmo acabamento, nos ombros, um fecho de cada lado. Tanto
na parte das costas quanto na da frente, apresenta quatro recortes de retangulos
costurados vertical e paralelamente em todo o comprimento, em dourado. De acordo
com a sua cor, pode-se ser associado ao branco, em celebragdes da Virgem Maria e
de todos os Santos.®' Doada em 10 de setembro de 1970, nos registros encontrados,
aponta como um dos usos o Pe. Bernardo Greiss®?, possivelmente quando ainda era
diacono, ja que se trata de uma peca de uso exclusivo para essa posi¢cdo. Encontra-
se em um bom estado de conservagado, apenas com sujidades, desbotamento e
alguns rasgos no tecido.

O modelo da veste foi determinado pelo Concilio Trento, ja que a fotografia data
a década de 50, vindo mudar apenas apdés a década de 60, apdés o Concilio do
Vaticano II. Além disso, de acordo com a fotografia a seguir, nota-se que a veste

passou por outros usuarios, o entdo diacono da época, Aluizio Favoro.

61 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
62 Pe. Bernardo Greiss foi paroco da catedral entre 1962 e1972.
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Fotografia 26: Observa-se, possivelmente, da esquerda para a direita: Aluizio Favoro usando a
casula amarela (igualmente semelhante ao modelo anterior), ao centro, o bispo de Jacarezinho, Dom
Geraldo de Proenca Sigaud. O terceiro paroco, onde foram apontados dois possiveis padres,
Bernardo Greiss e José Schindle, usando um segundo modelo igual ao presente no acervo. No canto
direito, possivelmente, Atilio Naline, na antiga matriz, durante a consagracao e ordenagao de Joao
Azevedo®, em 1956. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 27: Modelo vermelho
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Modelo vermelho com o comprimento proximo aos joelhos, abertura nas
laterais e na base inferior, com mangas até o cotovelo, acabamento com galdes de
arabescos na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada com os

mesmos acabamentos. Tanto na parte das costas quando na da frente, apresenta dois

63 Padre doador de diversos itens religiosos do MHL, bem como de alguns modelos de paramentos. Na
fotografia, Jodo Azevedo, ajoelhado e usando a veste dobrada, representa essa passagem, o
sacerddcio, em seguida, o bispo tirando a mao, ela é desdobrada.
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recortes de retangulos costurados vertical e paralelamente em toda a extenséo da
peca, com bordados de uva, arabescos, folhas em dourados e um retangulo na
horizontal ao centro, nas costas, possui o JHS bordado também em dourado. De
acordo com a sua cor, pode ser usada em celebracbes como as de santos martires,
pentecostes e sextas da paixd0.%* Possui botdo de press&o na parte inferior da manga
e fechos de botdo no final, logo abaixo da cava. Apresenta um bom estado de
conservagao, apenas sujidades, desbotamento e desgaste, ocasionados pelo uso.
Possivelmente € de sarja de algodao adamascada, pois possui um toque macio e
estrutura mais rigida. O modelo foi doado em 19 de fevereiro de 1998, sendo

provavelmente usado por algum diacono em celebragao solene.

Fotografia 28: Dois modelos iguais de dalmatica roxa
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Confeccionada em um material adamascado, em um tecido construido em roxo
e dourado compondo formas e desenhos, com o comprimento préximo aos joelhos,
mangas até o cotovelo e acabamento em material roxo escuro e amarelo. Nas costas,
possui um recorte retangular em roxo costurado na horizontal com bordados em
amarelo, de uma cruz e arabescos. A cor € utilizada para a missa dos mortos, vindo
em substituicdo a veste preta. O modelo possui ziper nos ombros, apresenta aberturas
nas laterais e se encontra em um bom estado de conservagao, apenas com sujidades,
amarelamentos e desbotamento. Foi doada em 19 de fevereiro de 1998 pela Pardéquia

Sagrado Coracdao de Jesus e possivelmente foi usada por algum diacono em

64 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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celebracbes solenes. O museu apresenta mais uma veste exatamente igual ao
modelo discutido, uma capa que possivelmente pertence ao mesmo conjunto de
paramento, além disso, pela cor e forma, pode-se supor que tenha sido determinado
pelo Concilio do Vaticano Il, provavelmente usada entre o final das décadas de 60 e
90.

Fotografia 29: Modelo branco
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo bege, com abertura nas laterais e na base inferior, com o comprimento
préximo aos joelhos e mangas até o cotovelo. Na parte da frente, dois recortes na
vertical paralelamente em vermelho acetinado com simbolos bordados, a uva e a cruz,
separados por um bordado retangular, 0 mesmo segue nas costas, que ainda
apresentam um recorte central retangular na horizontal. De acordo com a sua cor,
pode ser usada em celebragdes da Virgem Maria e de todos os Santos.®® Possui um
forro em amarelo acetinado, botao na altura dos ombros e nas laterais abaixo da cava.
Encontra-se em um bom estado de conservacao, apenas com sujidades e manchas,
e foi doada em 25 de fevereiro de 1985 pelo Pe. Jodo Azevedo no periodo em que foi
paroco entre (1984 — 1985), porém nao se sabe ao certo por quem foi utilizada. Pode-
se supor que teve seu uso na década de 70, pois foram encontrados registros de uma
casula semelhante em relagdo a estética, materiais e aviamentos, utilizada por um
bispo nao identificado durante uma celebracéo solene, na matriz ainda em construcéo,

bem como de uma capa que fica em exposicdo na area permanente do MHL

65 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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identificada na fotografia 31.

Fotografia 30: Observam-se trés bispos sentados usando casulas. O primeiro, da esquerda para a
direita, € Dom Geraldo Fernandes, e os outros dois sdo o bispo de Jacarezinho e possivelmente o
nuncio apostélico. Destacam-se semelhancgas estéticas entre a dalmatica e a casula, possivelmente
usada pelo nuncio apostélico — Dom Armando Lombarte — na inauguragéo da cobertura da Catedral
Metropolitana de Londrina, 1972. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 31: Modelo da Capa exposta na exposigdo permanente

Fonte: A autora, 2022.

Os quatro primeiros modelos sdo os mais antigos, tornando possivel direcionar
sua determinagao usual ainda no Concilio do Vaticano | (Rito Tridentino), assim, pode-
se associa-las ao periodo das décadas de 40 a 60, pois sdo datas que marcam o
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crescimento e fortalecimento do catolicismo em Londrina, até o final do Concilio. A
partir da década de 60, com o inicio do Concilio do Vaticano Il, o antigo modelo de
dalmatica caiu em desuso, sendo substituido por uma modelagem diferente e uma
nova estética, modelo encontrado e usado nos dias de hoje, os quais podem ser
associados com os dois ultimos modelos expostos, com o caimento mais leve e fluido,
sem a rigidez presente nos modelos anteriores. Esses dois modelos podem ser
associados a partir da metade da década de 60 e inicio de 70, sendo uma doada em
meados de 80 e a outra no final de 90. Desse modo, promoveu-se a possibilidade de

uso da primeira entre os anos 70 e inicio de 80 e da segunda entre os anos 70 e 90.

4.2 CAPA

Fotografia 32: Capa de Asperge modelo preto

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Capa preta com bordados e ornamentos sinuosos e geométricos, além de
cruzes bordadas em toda a extremidade da peca em amarelo. Nas costas, escudo
com franjas nas extremidades na cor amarela, com as mesmas representacoes
ornamentais. A capa possui um mecanismo de abotoamento préximo a gola, de forma
arredondada de metal em dourado com botbes e uma corrente. Na barra,
acabamentos na cor amarela. A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas
as missas aos mortos, indicada pela cor preta, usada apenas para essa ocasiao,
determinada ainda pelo Concilio do Vaticano |, que, apés as novas vigéncias do
Concilio Il, caiu em desuso e foi substituida pela cor roxa. O modelo foi doado ao MHL

em 20 de fevereiro de 1998, por Jodo Azevedo. Apresenta bom estado de
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conservagao, apenas sujidades e desbotamento.

Fotografia 33: Capa de Asperge modelo preto

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Capa preta com bordados e ornamentos sinuosos e geométricos, com cruzes
e lirios bordados em toda a extremidade da pega em bege. Nas costas, o escudo
costurado em forma oval, com franjas nas extremidades na cor prata e ornamentos
sinuosos de arabescos, JHS e cruz também em prata, e a capa possui um mecanismo
de abotoamento préximo a gola de tecido para amarragao. Sua barra é ornamentada,
com forro de algodao, franjas intercaladas entre as cores bege e preta. Possivelmente
foi confeccionada em um material de algod&o, por causa da textura macia, talvez uma
sarja, com recortes em tecido acetinado. A peca foi usada durante as celebragbes
relacionadas as missas aos mortos, indicada pela cor preta, determinada pelo Concilio
do Vaticano |, que, apds o seguinte concilio, foi substituida pela cor roxa. O modelo
foi doado ao MHL em 30 de junho de 1984, por Jodo Azevedo, quando era paroco da
Arquidiocese de Londrina. Apresenta bom estado de conservagao, apenas sujidades
e desbotamento.
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Fotografia 34: Capa de Asperge modelo roxo

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Capa confeccionada em um material adamascado, em tecido construido em
roxo e dourado que compdem formas e desenhos na parte exterior, com bordados de
arabescos intercalados com cruz em roxo escuro e dourado nas extremidades. Nas
costas, o escudo é de forma oval, com franjas em dourado e ornamentos sinuosos de
arabescos, seu mecanismo de abotoamento é em metal dourado, com botbes e uma
corrente. Possui uma barra ornamentada e um forro em roxo escuro. A peca foi usada
durante as celebragdes relacionadas as missas aos mortos, vindo substituir o preto,
bem como em quaresmas. Pode-se supor seu uso apés a década de 60, ja no Concilio
do Vaticano Il. Foi doada ao MHL em 19 de fevereiro de 1998 pela Pardquia Sagrado
Coracao de Jesus. O modelo se encontra em um bom estado de conservagao, apenas

com desbotamento, furos, manchas e sujidades
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Fotografia 35: Capa de Asperge modelo roxo
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Capa roxa, no comprimento da abertura frontal, bordados de arabescos em
torno da cruz em amarelo. Nas costas, o escudo de forma oval com franjas e
ornamentos sinuosos, com uma cruz ao centro também em dourado. A capa possui
um mecanismo de abotoamento proximo a gola arredondada de metal em dourado,
com botdes e uma corrente. Apresenta uma barra e um forro ornamentados em
amarelo, porém este em um tecido acetinado. A peca foi usada durante as
celebracgodes relacionadas a Quaresma e as missas aos mortos, substituindo a veste
em preto, apds o Concilio do Vaticano Il. Foi doada em 20 de margo de 1984 pelo Pe.
Joao Azevedo no periodo que foi paroco (entre 1984 e 1985), possivelmente usada
entre as décadas de 60 e 80. Esta em bom estado de conservagao, apenas com
manchas, sujidades e desbotamento. Possivelmente foi confeccionada em um

material com caimento mais rigido e brilhante, de caracteristica sintética.
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Fotografia 36: Capa de Asperge modelo verde

N

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Capa verde, na abertura frontal, em todo o comprimento, apresenta bordados
de cruz com trés circulos em volta da extremidade na cor dourada. Nas costas, um
escudo com franjas, com bordados de quatro cruzes, trés circulos em volta de cada
uma, um circulo maior com a representacdo de um peixe, uma cesta com paes e 0
PX, que ao todo formam uma cruz. Para o fechamento, um mecanismo de
abotoamento proximo a gola arredondada, em metal dourado, com botdes trabalhados
e uma corrente. Apresenta a barra e o forro ornamentados em amarelo, em material
acetinado. Foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas de dias comuns,
representada pela cor verde, sendo doada em 23 de margo de 1984 pela Pardquia
Sagrado Coragéao de Jesus. Apresenta bom estado de conservagéao, apenas sujidades
e desbotamento. Possivelmente foi confeccionada em um material de algodéao,

semelhante a sarja, por apresentar um toque macio e caimento pesado.
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Fotografia 37: Observa-se a celebragéo de ordenacéo de José de Azevedo e do Pe. Francisco
Schneider®® em 1956. A esquerda, um celebrante usando a mesma capa presente no acervo do MHL,
possivelmente, Atilio Naline. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 38: Primeira comunh&o em frente a antiga matriz de Londrina. Observam-se ao fundo dois
parocos, o primeiro usando a capa o Pe. Alberto Strittimatter®” e, ao lado, usando a tunica, Pe.
Francisco Buttermullert8. Autor: Desconhecido.

66 O Pe. Francisco Schneider concedeu uma conversa sobre os paramentos e identificacbes das
fotografias.

87 Paroco da Catedral entre 1947 e 1960.

68 Paroco da Catedral entre 1960 e 1962.
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Fotografia 39: Na primeira fotografia, identificou-se o Pe. Francisco Buttermuller e, na segunda, Pe.
Alberto Strittimatter, ambas em uma celebracédo da Primeira Comunhao em frente a matriz de
Londrina. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Esse modelo, segundo os entrevistados durante a pesquisa de campo, também
foi usado por Bernardo Greiss e Carlos Probst, porém nenhuma evidéncia concreta

foi encontrada. Pelas datas das fotografias, o modelo foi usado nas décadas de 50 e
60.
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Fotografia 40: Capa de Asperge modelo em exposi¢cao

Fonte: A autora, 2022.

Possui uma forma de capa nas cores branca, dourada e vermelha, com o
comprimento até os pés, abertura frontal em todo o comprimento, com aplicagédo em
alto relevo de cruzes e cachos de uva na extremidade frontal, sendo esse recorte a
Unica parte da pega que apresenta forro na cor amarela. Nas costas, um escudo com
detalhe e um corddo em croché vermelho, no centro do escudo, um recorte vermelho
em tecido acetinado com uma cruz, dois cachos de uva e trigos, um de cada lado. E
uma pega que apresenta apenas algumas manchas e sujidades, considerada em um
bom estado de conservagao. Pode-se supor que teve uso na década de 70, pois foram
encontrados registros de uma casula semelhante em estética, materiais e aviamentos,
utilizadas por um bispo n&o identificado durante uma celebragao solene, datada nesse
periodo. Possivelmente foi usada em celebragbes na Pascoa, no Natal, nas Festas do
Senhor, de Nossa Senhora e dos Santos ndo martires.

A seguir, algumas fotografias com o uso da capa de asperge durante as

celebragbes de parocos da catedral.

Fotografia 41: A esquerda, um paroco nao identificado usando um modelo de capa de asperge
semelhante aos quatros primeiros modelos, com o clipeus rente a gola da capa, com bordados e
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franjas. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 42: O bispo Dom Geraldo usando uma capa semelhante ao modelo preto do MHL, em
que a faixa frontal das extremidades é continua, e, assim, o clipeus se localiza abaixo do recorte da
gola nas costas, criando um espaco entre ele e a gola. E possivel também perceber a ornamentacgéo

bordada em toda a extremidade. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

As capas sao pegas superiores, vestidas como ultima peca, e atraem a atencao
ao paramento sacerdotal, por isso sempre sido bordadas com elementos que as
valorizam. E um modelo usado também nos dias de hoje e faz parte do grupo de
paramentos (capa, dalmatica, casula) usado em celebragbes solenes, respeitando
sempre as cores do tempo liturgico, ou seja, nas celebragdes de dias comuns, adota-
se a cor verde. Quatro pecas foram doadas na década de 80, assim, pode-se supor
seu uso entre os anos 40 e 80. Outras foram doadas mais tardiamente, possivelmente,

estendendo um periodo a mais de uso que as demais.
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4.3 CASULA ROMANA

Fotografia 43: Conjunto de casulas pretas do MHL
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RG 26481 RG 26402

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Duas vestes iguais retangulares de forma de colete na cor preta, sem mangas,
com o comprimento abaixo da cintura, abertura na base inferior de uma cava a outra.
Possui recortes de retdngulo no centro da frente e nas costas, um recorte em forma
de cruz de tecido acetinado dourado, nas costas ainda possui o seguinte simbolo: um
losango e, dentro deste, um PX sobreposto em dourado e preto. Possui a gola
arredondada com um acabamento em dourado. O traje se encontra em um bom
estado de conservacao. A peca foi usada durante as celebracbes relacionadas as
missas aos mortos, indicada pela cor preta, especifica para essa ocasiao,
caracteristica determinada pelo Concilio do Vaticano |, que caiu em desuso a partir do
Concilio do Vaticano Il, sendo substituida pelo uso de vestes roxas. Ambas foram
doadas em 15 de dezembro de 1972 pela Paroquia Sagrado Coragdo de Jesus.
Apresenta um toque macio e leve, podendo se supor que o material utilizado é
algodao, enquanto, nos recortes centrais, material acetinado.
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Fotografia 44: Casula roxa

",

H
¥
;
¢

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Veste semelhante a um colete de algodao na cor roxa, com forro amarelo de
forma retangular nas costas e pera na frente, sem mangas. Tem o comprimento abaixo
da cintura, com abertura na base inferior de uma cava a outra. Possui bordado de
retdngulo no centro da frente e, nas costas, um recorte em forma de cruz em linha na
cor dourado. A gola é quadrada na frente e, nas costas, € arredondada, com um
acabamento em dourado. Apresenta tecido estampado com flores e cruz da mesma
tonalidade da peca, acabamentos em bordados. Encontra-se em um bom estado de
conservacgao, possivelmente sendo usada durante as celebragdes relacionadas as
missas aos mortos, indicada pela cor roxa, que veio para substituir o uso da cor preta.
Foi doada em 30 de marco de 1973 pela Irma Hélida C. de Freitas e, pelas datas,
provavelmente foi usada entre a década de 60, periodo que marca o inicio do Concilio

do Vaticano I, e o inicio de 70, quando foi doada.
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Fotografia 45: Casula vermelha
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Veste semelhante a um colete de algoddo na cor vermelha. Na frente,
apresenta forma retangular e, nas costas, de pera, com abertura de uma cava a outra.
Possui recorte vermelho retangular no centro da frente e, nas costas, um recorte em
cruz com linha dourada e bordado com flores, ramos e arabescos nas cores: rosa,
verde, roxo e amarelo, além de uma inscricdo no centro da cruz das costas: IHS. A
gola é quadrada na frente e, nas costas, € triangular, com um acabamento em dourado
em toda a extremidade, sendo confeccionada em tecido adamascado com desenhos
de arabescos da mesma tonalidade da peca, além de acabamentos em bordados. A
peca se encontra em um bom estado de conservacgao. Foi doada em 19 de fevereiro
de 1998 pela Paréquia Sagrado Coragao de Jesus e, de acordo com a sua cor, pode
ser usada em celebracbes como as de santos martires, pentecostes e sextas da

paixao®®.

69 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 46: Observa-se um bispo usando a casula — Dom Geraldo de Proencga Sigaud. Autor:
Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 47: Casula roxa
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Modelo com forma de colete em algoddo de cor roxa. Na frente, formato
retangular e, nas costas, de pera, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura
e abertura na base inferior de uma cava a outra. Possui forro na cor marrom, recorte
retangular vermelho de tecido acetinado no centro da frente e, nas costas, recorte em
forma de cruz com acabamento de costura em cinza. No centro do recorte traseiro,

possui simbolos: uma coroa amarela formada por pequenos circulos, com folhas
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brancas em volta e trés flechas amarelas apontadas para cima dentro de um recorte
em formato de circulo em cetim. Possui a gola arredondada, com um acabamento em
cinza. O traje se encontra em um bom estado de conservacado. Foi doado em 19 de
fevereiro de 1998 pela Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus. A pega foi usada durante
as celebragdes relacionadas as missas aos mortos, indicada pela cor roxa, que veio

para substituir o uso da cor preta, no Concilio do Vaticano II.

Fotografia 48: Casula laranja

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo colete de algodao de cor laranja, forma retangular, sem mangas, com
o comprimento abaixo da cintura, abertura na base inferior de uma cava a outra.
Possui forro em laranja, bordado em amarelo formando uma cruz nas costas e, na
frente, um retdngulo. Ainda nas costas, no centro da cruz, um bordado com a seguinte
inscricdo: IHS. Apresenta a gola em V na frente e, nas costas, uma forma
arredondada, com acabamentos em bordados da mesma cor. Nas costas, possui um
formato retangular, com dois recortes na altura do ombro e, na frente, uma forma
sinuosa, semelhante a uma pera. O traje se encontra em um bom estado de
conservagao, apenas com sujidades e desbotamento. Na parte central da frente, uma
parte desfiada, nas costas, a pintura do rosto de Cristo esta descascando por conta
da fibra que endureceu. Foi doada em 19 de fevereiro de 1998 pela Curia
Metropolitana. Sua cor nao foi identificada nos tempos liturgicos. Entéo, a peca pode
ter sofrido alteragdo quimica que afetou a cor, como degradagao do tempo, uso e
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lavagens. Possivelmente, sua cor original era vermelha, assim, poderia ter sido usada

em missas de sexta da paixao, pentecostes e de santos martires.

Fotografia 49: Casula vermelha

RG 2584

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo colete de algoddao em vermelho, de forma retangular, sem mangas, com
o comprimento abaixo da cintura e abertura na base inferior de uma cava a outra.
Possui, na cor amarela, forro, acabamentos e recorte, este formando uma cruz nas
costas e um retangulo na frente. Com gola em V na frente e o comprimento em pera,
nas costas, a gola é arredondada, e o formato do comprimento é retangular. A peca
se encontra em um bom estado de conservagéao, tendo sido doada em julho de 1984
pela pardquia da Warta. No interior da pecga, ha um bordado com a seguinte inscri¢ao:
“Canénico Garimberti”, levantando a possibilidade de que quem a usou tenha sido um
paroco chamado Garimberti’?. De acordo com a cor, ela pode ser usada em

celebragdes como de santos martires, pentecostes e sextas da paixao’’.

70 Infelizmente, nada foi encontrado com o nome de Garimberti. Levanta-se a hipétese de que algumas
vestes do acervo pertenciam a um enxoval pessoal, porém isso ndo se mostrou comum entre os
modelos aqui estudados.

"1 Especificado no Capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 50: Casula vermelha
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RG 26@8
Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

RG 2668

Modelo colete, em algodao, na cor vermelha, de forma retangular nas costas,
sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura e abertura na base inferior de uma
cava a outra. Possui forro na cor marrom, recorte dourado de tecido acetinado
retangular no centro da frente e, nas costas, um recorte em forma de cruz com
acabamento em amarelo. No centro do recorte traseiro, possui simbolos: um losango
em cetim vermelho e, dentro, um bordado do olho da previdéncia, com chamas em
volta, nas cores: amarelo, vermelho e laranja. Apresenta a gola arredondada com um
acabamento em amarelo e sua parte frontal tem a forma de pera. A veste se encontra
em um bom estado de conservagao, tendo sido doada em 19 de fevereiro de 1998
pela Paréquia Sagrado Coracao de Jesus. De acordo com a sua cor, pode ser usada

em celebragbes como de santos martires, pentecostes e sextas da paixdo’?.

2 Especificado no Capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 51: Casula verde

EE R E AR R

RG 2020 RG 2670

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Veste com formato de colete, em material de algodao, na cor verde, formato de
pera na frente e retangular nas costas, gola V, sem mangas, com comprimento abaixo
da cintura e abertura na base inferior de uma cava a outra. Possui forro, detalhes
estético, bem como acabamentos, na cor amarela. Nas costas, forma uma cruz com
um bordado da sigla IHS dentro de um circulo, na altura dos ombros, um recorte e, na
frente, um retdngulo. A pega se encontra em um bom estado de conservagao, porém
com sujidades. Foi doada em julho de 1984, de procedéncia de Pe. Aldo Antolli, e

usada durante as celebracdes relacionadas as missas de dias comuns.

Fotografia 52: Casula verde

- Y
"

Y

118

E

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Modelo colete, em algodao, na cor verde, de formato retangular nas costas e
pera na frente, sem mangas, gola V, recorte na altura dos ombros, comprimento
abaixo da cintura e abertura na base inferior de uma cava a outra. Possui forro na cor
bege, acabamentos e galdées em amarelo, que formam uma cruz nas costas e um
retdngulo na frente. A peca se encontra em um bom estado de conservacéao, tendo
sido doada em 4 de abril de 1973 pela Congregacao das Filhas de Caridade de Sao
Vicente de Paula e usada durante as celebragdes relacionadas as missas de dias

comuns.

Fotografia 53: Casula verde

" RG 2597

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Veste com forma semelhante as demais, modelo retangular nas costas e pera
na frente, gola V, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior de uma cava a outra. Apresenta forro e galdées na cor amarela, galées
estes que formam uma cruz nas costas e um retangulo na frente. Diferente das
demais, apresenta material mais rigido, de tecido sintético, na cor verde. A peca se
encontra em um bom estado de conservagéo, porém com sujidades. Foi doada em
julho de 1984 pela paréquia da Warta e usada durante as celebracdes relacionadas

as missas de dias comuns.
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Fotografia 54: Casula bege

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Seguindo os modelos ja citados, um colete de algodao na cor bege, retangular
nas costas e pera na frente, sem mangas, comprimento abaixo da cintura e abertura
na base inferior de uma cava a outra. Galdes na cor marrom usados como
acabamento em toda a extremidade da pecga, também para formar um retangulo no
centro da frente, e uma cruz nas costas, em ambos, bordados em linha dourada,
flores, ramos, arabescos e tridngulos em rosa, verde e amarelo, além da inscrigdo de
IHS dentro de dois circulos na parte traseira. Apresenta a gola quadrada na frente e
arredondada nas costas. Foi doada em 10 de setembro de 1970 pela Pardquia
Sagrado Coracao de Jesus. De acordo com a sua cor, pode ser usada, sendo
substituida pelo branco, em celebragdes da Virgem Maria e todos os Santos.’”3 A veste
se encontra em um bom estado de conservagao, porém com sujidades, manchas e

rasgos.

73 Especificado no Capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 55: Casula vermelha
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo colete, em algodé&o, na cor vinho, formato retangular nas costas e pera
na frente, sem mangas, gola arredondada, comprimento abaixo da cintura e abertura
na base inferior de uma cava a outra. Possui forro da mesma cor da parte externa,
galdes amarelos em toda a extremidade da pega e nas superficies, delimitando um
retdngulo na frente e uma cruz nas costas, que ainda apresenta a imagem de Jesus
Cristo, danificada, devido ao apodrecimento da fibra, que resultou no rompimento do
tecido. A peca se encontra em um bom estado de conservacéao, tendo sido doada em
julho de 1984 pelo Pe. Jodo Azevedo no periodo em que foi paroco (entre 1984 e
1985). De acordo com a sua cor, foi usada em celebragbes como de santos martires,

pentecostes e sextas da paix&o,’* possivelmente entre as décadas de 40 e 80.

74 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 56: Casula verde
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Modelo colete, em algodao, na cor verde, com estampas sutis de arabescos da
mesma tonalidade da pega, formato retangular nas costas e pera na frente, sem
mangas, comprimento abaixo da cintura e abertura na base inferior de uma cava a
outra. Possui recortes em material acetinado verde e galdes em amarelo que formam
um retédngulo no centro da frente, além de uma cruz nas costas, dentro dos recortes,
bordados em linha dourada de flores, ramos e IHS. Apresenta a gola quadrada na
frente e, nas costas, arredondada, assim como acabamento com galées dourados em
toda a extremidade, além de forro verde. Foi doada em 19 de fevereiro de 1998 pela
Pardéquia Sagrado Coragdo de Jesus, sendo usada durante as celebragbes
relacionadas as missas de dias comuns entre os anos 40 e 90. A roupa se encontra

em um bom estado de conservagéo, apenas com sujidades e manchas.
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4.4 CASULA GOTICA: CONCILIO VATICANO Il

Fotografia 57: Casulas gética marrom

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Veste com material semelhante a seda, na cor marrom e gola arredondada.
Possui uma forma arredondada na base, com o comprimento até a altura da canela e
abertura na base inferior de uma manga a outra. Apresenta dois recortes retangulares,
um no centro da frente e outro nas costas, em tecido acetinado marrom, com
acabamento em galdes em toda a extremidade do recorte, em um tom mais claro de
marrom. No recorte da frente, apresenta os seguintes simbolos: trés circulos
interligados com uma cruz dentro de cada um, duas tabuas, uma com os numeros
romanos de | a V e outro de VI a X, um suporte e a frase “Creio espero amo”, nas
costas: IHS com um corte centralizado na palavra. Encontra-se em um bom estado de
conservagao, possivelmente sendo usada a partir dos anos 70, ja que se trata de um
modelo moderno, com as determinacdes estabelecidas no Concilio do Vaticano I, até
a década de 90, periodo que marca sua doacado ao MHL, mais especificamente, em
19 de fevereiro de 1998. Sua cor nao foi identificada nos tempos liturgicos, entdo a
peca pode ter sofrido alteragdo quimica que afetou a cor, bem como degradagéo do
tempo, de uso e lavagens. Como apresenta vestigios de cor verde, tanto na superficie
como no interior, pode-se supor que talvez tenha sido originalmente feita na cor verde

para celebracdes de dias comuns.
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Fotografia 58: Casula gética branca
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Veste branca, caimento leve e fluido, levantando a hipotese de confecgdo em
seda, material texturizando com pequenas formas geométricas, arredondada na base,
comprimento até a altura da canela e abertura na base inferior. Possui dois recortes
retangulares no centro da frente e nas costas, de tecido acetinado vermelho,
apresenta gola quadrada e barra com o acabamento em galdes finos na cor vermelha.
O modelo se encontra em um bom estado de conservagcdo. Como o modelo da
fotografia anterior apresenta caracteristicas modernas determinadas pelo Concilio do
Vaticano Il, possivelmente deve ter sido usado a partir da década de 70. A peca foi
doada em 19 de fevereiro de 1998 pela Paréquia Sagrado Coragao de Jesus. De
acordo com a sua cor, foi usada por sacerdotes durante celebragdes da Virgem Maria

e todos os Santos’®.

5 Especificado no capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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Fotografia 59: Observam-se trés bispos sentados usando casulas. O primeiro, da esquerda para a
direita, ¢ Dom Geraldo Fernandes, e os outros dois sdo o bispos de Jacarezinho e possivelmente o
nancio apostdlico, na inauguragao da cobertura da Catedral Metropolitana, em Londrina, 1972.
Observam-se semelhancas estéticas entre a casula usada pelo Bispo de Jacarezinho, o primeiro a
direita da fotografia. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Fotografia 60: Casula goética branca
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Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, 2022.

Como o modelo anterior, veste branca, base inferior e gola arredondada,
comprimento até a altura da canela, abertura na base inferior. Possui dois recortes
retangulares, um no centro da frente e outro nas costas, em um tecido acetinado
vermelho. Dentro do recorte frontal, possui representagdes de trés trigos bordados em
amarelo e verde e uma listra branca ao fundo centralizada. Possivelmente foi usada a

partir do Concilio do Vaticano Il, pois apresenta caracteristicas fisicas estabelecidas
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nesse concilio, desse modo, pela cor, foi usada em celebragcbées da Virgem Maria e
todos os Santos’®, tendo sido doada em 19 de fevereiro de 1998 pela Pardquia
Sagrado Coragédo de Jesus. O traje se encontra em um bom estado de conservagao.

Possui um toque macio, leve e fluido, de material de algodao, semelhante a seda.

Fotografia 61: Casula preta

Seim A

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Modelo na cor preta, como as demais, possui gola e base arredondada,
comprimento até a altura da canela, abertura na base inferior de uma manga a outra.
Possui dois recortes retangulares prateados no centro, uma na frente e outro nas
costas, com a representagdo de um circulo com uma cruz, e as seguintes inscrigdes
em latim: “Vita mutatur non tollitur’. Os acabamentos sdo em corddes prateados,
apresenta um toque macio, leve e fluido, semelhante a uma seda de algodao. O
modelo se encontra em um bom estado de conservagao, sendo usada durante as
celebragdes relacionadas as missas aos mortos, indicada pela cor preta, determinada
ainda no Concilio do Vaticano |. Em contrapartida, devido a sua modelagem moderna,
a gotica, determinada ja no segundo Concilio do Vaticano, é possivel que a veste
tenha sido usada durante o periodo de transicao e estabelecimento dos Concilios | e
Il, provavelmente entre a década de 60 e o inicio de 80, ja que foi doada em 30 de
junho de 1984 pelo Pe. Jodo Azevedo. Vale destacar que os usos de vestes
determinadas nos concilios nao significavam sua proibicdo, mas uma mudanca que

se estendia de forma gradual.

76 Especificado no Capitulo 1, p. 28, Quadro 2: Cores Liturgicas.
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A segquir, fotografias de casulas usadas durante as celebragdes na Catedral de

Londrina.

Fotografia 62: Observa-se, possivelmente, o sacerdote Aluizio Favoro usando uma casula. Seu
modelo assemelha-se com a casula romana, por apresentar uma cruz ao centro da pega, comum nas
casulas do Rito Tridentino. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Fotografia 63: Veldrio de Dom Geraldo Fernandes Bijos — 1982. Observa-se o sacerdote ao centro
usando uma casula gotica, mais comum apds o Concilio de Trento, ou seja, apés o Concilio do
Vaticano I, de tecido leve e fluido, com um recorte na parte central da veste, semelhante aos
modelos goticos do acervo. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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A casula € uma pega comum entre os sacerdotes até os dias de hoje em
celebragbes eucaristicas. Os modelos romanos destacam-se pela sua forma de
colete, comum nos antigos Ritos Tridentinos. Com a passagem para o Concilio do
Vaticano I, novas formas foram determinadas, denominadas “géticos”, utilizadas nos
tempos atuais. Esses modelos se estabeleceram possivelmente entre meados da
década de 60, marcando o inicio de seu uso. Em relagéo as vestes do MHL, € possivel
apontar que o uso das casulas romanas tenha ocorrido entre as décadas de 40 e 70,
ja que sao modelos determinados no primeiro Concilio, e os modelos géticos, com o
segundo Concilio, possivelmente entre as décadas de 70 e 80, relacionando-se com
as fotografias encontradas, e a década de 90, se pontuar o periodo de doagdo. A
casula romana foi usada pelos palotinos, que “dominavam” as celebrag¢des na catedral

naquela época.
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CAPITULO 5: O VESTUARIO LITURGICO COMO DOCUMENTO E FONTE
MUSEALIZADA

5.1 O OBJETO MUSEALIZADO: O PROCESSO DE RESSIGNIFICACAO DO VESTUARIO

Segundo Candido (2014), objetos em um museu s&o ressignificados a
semidforos’’, tendo como objetivo, além da preservagdo e das referéncias em si, a
sua potencialidade de levar ou deslocar o observador para o tempo desse objeto
exposto, construindo uma relagao entre passado, presente e futuro (POMIAN, 1984).

O inicio do processo de “musealizagdo” inicia-se na aquisigcdo dos objetos,
quando uma equipe e seus recursos de pesquisas selecionam e atribuem (novos)
sentidos, a partir de referéncias, tornando esse objeto a representagao de um recorte
de elementos da memdria ou da referéncia patrimonial, que sera preservado, ou seja,
musealizado, juntamente com a aplicagdo de procedimentos de salvaguarda, como
conservagao e documentagao, e, por fim, da comunicagao, isto €, a exposi¢ao e a
acao educativa-cultural, que desenvolvera uma comunicagdo com a sociedade.
Assim, “O museu € um instrumento de mediagcdo e as referéncias patrimoniais
musealizadas [...] museus sdo politicos, datados e interessados” (CANDIDO, 2014, p.
59).

Um objeto em exposigao e sua relagdo com os outros elementos que os cercam
€ 0 que atrai o publico, o qual, segundo Cury (2005, apud Vale, 2016), por meio da
construcdo de um didlogo social, colabora na construgdo do processo de
“musealizagdo” dos objetos.

De acordo com a autora, é a partir da pesquisa, da conservacado, da
documentagdo e da composi¢cdo da exposicdo que se produz a comunicagao
museoldgica, ja que o objeto exposto é novamente escolhido entre os demais para
representa-los e estabelecer um nivel de comunicagéo com o observador (CURY 2005
apud VALE, 2016).

77 “[...] um semidforo é um signo trazido a frente ou empunhado para indicar algo que significa alguma
outra coisa e cujo valor ndo € medido por sua materialidade e sim por sua forga simbdlica: uma simples
pedra, se for o local onde um deus apareceu, ou um simples tecido de 13, se for o abrigo usado, um
dia, por um herdi, possuem um valor incalculavel, ndo como pedra ou como um pedago de pano, mas
como lugar sagrado ou reliquia heroica (CHAUI apud SOARES, 2008, p 2-3).
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Segundo Cury (2005 apud Vale, 2016), é possivel esbogar um grafico visual
desse processo de “musealizagao”, que se inicia na aquisi¢cao e cujo objetivo final é a

comunicagao expositiva do objeto:

Quadro 26: Processo para “musealizagao”

Pesquisa
Aquisicao Conservagao Comunicagao

Documentagao

Fonte: Cury (2005, p. 26 apud Vale, 2016, p. 80).

Diante disso, € possivel apontar que o sentido relacional da comunicagdo em
um museu se da a partir do objeto emissor, que é posto em dialogo com o sujeito que
o interpretara, apontando e atribuindo significados, por meio da relagao do objeto, com
0 cenario e os elementos que os cercam, construindo uma mensagem a ser
decodificada (CANDIDO, 2014), de um universo cultural individual, préximo as teorias
do semidtico-textual, de emissor e receptor (ALMEIDA, 2004, p. 331 apud CANDIDO,
2014, p. 58).

Figura 7: Processo de “musealizacédo” da relagdo entre objeto, cenario e sujeito

Relagdo

Museu tradicional = edificio + cole¢io + piblico

Novo museu = territdrio + patriménio + populagdo

MUSEU / PROCESSO DE MUSEALIZACAO

Fonte: CANDIDO, 2014, p. 59.

Assim, o processo de “musealizacdo” torna-se eficaz a partir da relagao
desenvolvida entre o objeto exposto em determinado ambiente, com a observacao do
individuo, que desenvolve suas proprias significacées e entendimentos sobre o que

observa, mediante sua bagagem epistemoldgica.

162



Esse processo é baseado em instituicdes como o Conselho Internacional de
Museus, o ICOM e o IBRAM, 6rgaos de pesquisas e museus nos quais atuam
profissionais da conservacéo, preservacéao e difusdo (CANDIDO, 2014).

Dentro desse contexto, a vestimenta, ao sair do lugar-comum e ser inserida nos
espagos museoldgicos, torna-se um objeto-documento, pois “[...] de modo geral,
quando uma pega adentra o museu ela é sempre tratada como documento, € isso que
da inicio a aventura do processo de “musealizacdo” de uma indumentaria”
(SANT'ANNA, 2010 apud FERREIRA e ARANTES, 2021). O objeto em novo um
cenario propde dialogos e reflexdes, para isso “[...] € crucial que o objeto esteja livre
de todas as suas fungdes originais para que possa se relacionar da maneira mais
proxima possivel com seus equivalentes” (CRIMP, 2015, p. 179). E somente pela
pesquisa que um objeto utilitario e corriqueiro, como a roupa, pode se tornar
documento e construir conhecimento (JULIAO, 2006, p. 97).

Posto isso, a “musealizacdo” € um processo em que o objeto, ao ser retirado
do seu uso cotidiano e integrado a uma colegdo de museus, passa a ter uma nova
representacao, e esse processo se da por agdes museologicas (FABBRI, 2010).

Em um museu, torna-se necessario conhecer o objeto recebido, por exemplo,
como era utilizado e por quem, além dos contextos inseridos, seus valores e
lembrangas, bem como sua desvalorizacdo e esquecimento, uma vez que, além da
finalidade de protegao corporal, a de vestir e cobrir o corpo, agregam-se novos
valores, como os simbdlicos (VALE, 2017).

A partir do momento em que a veste se torna um objeto museoldgico, ela perde
seu sentido celebrativo, ritualistico e suas finalidades iniciais, ou seja, a fungao pela
qual foi confeccionada, ela é ressignificada e torna-se um documento historico, cuja
nova fungao é historicizar. Assim, a peca, ao ser recebida, € analisada e catalogada,
realizam-se fichas de informacbes fisicas, bem como de doacado, histérico e
procedéncia. Em seguida, se necessario, passa por processos de cuidados de
restauracao e, por fim, € acondicionada, podendo ficar na reserva técnica ou em
exposicao, sendo esta temporaria ou permanente.

O ideal de conservacéao, segundo alguns autores é:

Para expor as pecas de vestuario, utilizar suportes apropriados como
manequins e cabides acolchoados. Chapéus e sapatos devem receber
suporte adequado, o indicado é sempre dentro de vitrine. O tempo de
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exposicdo deve ser restrito em funcdo da fragilidade do material
(GHIZONI, 2012, p. 55).

5.2 A VESTE MUSEALIZADA E SUA RESSIGNIFICACAO: DA AQUISICAO A EXPOSICAO
5.2.1 Os Desusos

As pecas, apos serem usadas, ficaram sob custddia da propria catedral, depois
foram doadas pela Arquidiocese da cidade ao Museu Histérico de Londrina, com o
intuito de reorganizar as salas da igreja, pois eram pegas que ja haviam perdido sua
principal funcionalidade, vestir o sacerdote para os rituais, além das mudancgas
relacionadas as normas e regras da Igreja Catdlica.

Segundo Coppola (2008), o desuso se explica pelas alteracbes de estilos
ocasionadas por mudangas ocorridas entre os concilios — vide os modelos do Rito
Tridentino —, como a casula romana, suas formas, cores — como o uso do preto —,
além do desgaste da peca, pois 0 sacerdote deve se apresentar de forma digna e com
vestes impecaveis, assim, modelos que nao estdo em uma 6tima situagao também se
destinam a esse fim. Nesse quesito, pode-se perceber que no acervo ha algumas
pecas desbotadas, com alguns rasgos, fibras rompidas e costuras abertas, porém
nada que interferisse para a estética de um objeto documento de acervo museal.

As pecas, para serem aceitas no acervo, precisam estar em um bom estado de
conservagao e passar por uma avaliagao de um funcionario, no caso, Amauri Ramos,
do setor tridimensional do MHL. Segundo ele, as vestes que chegaram durante a sua
custdédia para o acervo foram analisadas e, assim, uma parte delas foi direcionada,
enquanto outras, descartadas (jogadas fora), pois estavam em situacdo de
deterioragdo, com tracas e rasgos, nao apresentando funcionalidade ou serventia ao
MHL.

Os primeiros objetos do acervo chegaram por iniciativa do fundador do MHL,
Pe. Carlos Weiss’®, juntamente com funcionarios, professores e alunos da Faculdade
de Filosofia, bem como de membros da comunidade, na década de 70, ainda nos
pordes do Grupo Escolar Hugo Simas. Na época, o museu foi nomeado como “Museu

Geografico e Historico do Norte do Parana”’®, quando possivelmente se determinaram

78 Pe. Carlos Weiss foi professor do Departamento de Historia e realizava pesquisas arqueolégicas
(MARTINEZ; VISALLI, 2018).

7 De acordo com a museéloga Marina Zuleika, nessa época, o MHL ficava aberto para exposicdo duas
vezes por semana a noite e algumas vezes durante o dia. Ela ainda ressaltou que o espago era
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e classificaram os objetos que viriam compor o acervo, a saber: artefatos de carater
arqueoldgico e etnografico encontrados nas fazendas e demais localidades da regiao
norte do Parana. Entre os objetos coletados, encontram-se: animais empalhados,
fésseis, machados, pildes, maquinas, ferros, telefones, sapatos, roupas, chaleiras,
panelas, entre outros (MARTINEZ; VISALLI, 2018).

Diante desse acervo, no que se remete as vestes, os modelos encontrados
variam entre masculinos, femininos, tipicas, festivas, ritualistica e pessoais. Em
relagdo ao acervo religioso, os primeiros modelos de paramentos coletados pelo
Padre Weiss, da década de 70, foram catalogadas pela funcionaria Marina Zuleika,
como constam 0s arquivos pessoais anexos e, mais tarde, outras pecgas foram doadas
pela Arquidiocese e por parocos, sendo catalogadas também Maria Darci Moura
Lombardi. Ap6és a aposentadoria de ambas as funcionarias, Amauri Ramos ficou
responsavel pelo acervo e contou que outras pecas foram encaminhadas para o
acervo do MHL, porém, devido a suas situagcdes estéticas e ao alto grau de
deterioracdo, foram descartadas ou destinadas a outros espacos®’. A ultima veste
liturgica inserida no acervo foi nos anos 2000.

Durante a pesquisa de campo, em uma visita ao Seminario Palotino,
encontraram-se paramentos liturgicos semelhantes as vestes do MHL, levantando a
hipotese de que pertenciam ao mesmo periodo e a parocos palotinos do passado®,
que foram doadas da igreja para o seminario, assim, dividindo o acervo entre
instituicdes.

A seguir, fotografias destacando as semelhancgas estéticas das pecas do MHL

e do Seminario Palotino.

Fotografia 64: As duas primeiras vestes sao fotografias das pegas encontradas no Seminario e a

organizado por ela, que, na época, estava iniciando seu trabalho.
80 Amauri Ramos da Silva durante conversas realizadas no acervo do MHL em 2021.
81 Os demais registros encontram-se anexos ao trabalho.
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terceira é do MHL

LR

RG 2642

Fonte: A autora, 2022.

As duas primeiras pecas pertencem ao Museu do Seminario Palotino, a

terceira, ao MHL. Percebe-se a mesma cor roxa € o mesmo simbolo.

Fotografia 65: Simbolos semelhantes

.
'
g Dy,

Fonte: A autora, 2022.

Fotografia 66: Acervo no Seminario Palotino

Fonte: A autora, 2022.

De acordo com entrevistas e conversas estabelecidas como Monsenhor

Bernard Greiss, paroco da catedral na década de 80, as vestes ficavam em um
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vestiario dentro da Arquidiocese. Quando eram realizadas as celebragdes, 0s parocos
da época as usavam, assim, tornavam-se objetos de uso comum entre os celebrantes
da época. Pode-se apontar que as pecas foram usadas por diversos padres, bispos e
seminaristas da catedral e de outras instituicbes catdlicas frequentadas por esses
parocos palotinos, como as casulas romanas constates no documento de doagao, a
Igreja da Warta, a Curia e as instituicdes de Irméas, pontuando também desusos por
desgastes.

Como resultado da etnografia, pode-se citar Dom Geraldo de Proenga Sigaud
(um dos bispo de Jacarezinho), Pe. Carlos Weiss, Bernardo Greiss, Carlos Prosbit e
Dom Geraldo como possiveis nomes que usaram as pecgas acervadas. De acordo
com a museodloga Maria Darci, em Jacarezinho, havia uma freira que confeccionava
0s paramentos liturgicos da época, a pedido dos parocos, tendo possivelmente
confeccionado alguns modelos expostos na pesquisa, com materiais vindos de outros
estados ou paises®?, ja que era possivel os sacerdotes imigrantes trazerem de seus
paises algumas vestes, além disso, era comum realizarem viagens ao redor do mundo
entre as instituigdes religiosas.

Outro apontamento de desuso relacionado as vestes do acervo sao referentes
as mudancas de estilos, visto que alguns modelos foram separados, guardados e
substituidos. Portanto, pode-se supor que algumas vestes foram doadas ao MHL,

devido as mudancas estéticas e formais ocorridas durante o Concilio do Vaticano.

5.2.2 Aquisicao e a Criacdo do Acervo das Vestes Catélicas do MHL

Aos ministros e representantes da Igreja era permitido ter seu proprio enxoval,
contendo pecgas que usariam nas celebragdes e ocasides religiosas, como também
compartilha-las, tornando-as de uso coletivo. Alguns modelos podiam ser presentes
de autoridades, sendo guardados pelo proprietario arroladas como alfaias da Diocese
ou Arquidiocese a qual pertenciam e usadas na igreja ou catedral. Os paramentos
bispais de um sacerdote regente de uma diocese poderiam também ser usados por
outras autoridades religiosas, que se sucederam, em determinadas ocasides. As
vestes mais simples poderiam ser usadas de modo geral entre os sacerdotes, visto

que, por ser um modelo mais simples e com uso mais frequente, possuiam mais

82 As informagdes foram obtidas apds as entrevistas realizadas com a museéloga Maria Darci Moura
Lombardi, porém nao foram encontradas referéncias concretas para as hipéteses levantadas.
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indicios de deterioracéo, além do alto empréstimo da pecga e de seu uso displicente,
ou seja, negligente e desleixado, fora situagbes de furtos e a nao devolugao
(COPPOLA, 2006).

As vestes, ao ficaram arroladas, estavam sob pertencimento da Catedral até
que se deteriorassem, caso o sacerdote tivesse uma pega de maior importancia, nao
precisaria arrola-las com as demais. Por isso, pode-se levantar a hipdtese da
existéncia de vestes e paramentos de uso pessoal ou exclusivo dentro dos acervos.
Sob as normas da Igreja, como pelas regras dos Concilios, sempre se recomendou a
apresentacao de um sacerdote de forma digna, por isso um grande acervo pode ser
justificado pela grande quantidade de veste, além dos seguintes possiveis fatores:
transicbes entre estilos, influéncias de modelos de outros paises ou proximidade
geografica entre paises e regides (COPPOLA, 2006).

As vestes aqui estudadas pertenciam e foram doadas pela arquidiocese da
cidade, a Pardquia Sagrado Coragao de Jesus, por alguns parocos da propria
catedral, ou por outras instituicdes e pessoas relacionadas ao catolicismo, como Pe.
Jodo Azevedo, Pe. Bernardo Greiss e Pe. Aldo Antolli, Irma Hélida C. de Freitas, a
Cduria Metropolitana e a paréquia da Warta, que foram usadas pelos celebrantes da
matriz. As primeiras vestes chegaram ao MHL nos anos 70, enquanto as outras, no
decorrer das décadas de 80 e 90.83

Essas pecas, ainda dentro da pardquia, ficavam armazenadas em um vestiario
dentro da igreja, onde eram realizadas as trocas e vestes de paramentos, que, apos
0 uso, eram guardadas novamente nesse espaco. Com as reformas da igreja matriz
e a insercado de novos paramentos, principalmente por conta das regras do Concilio,
algumas vestes liturgicas cairam em desuso e ficaram guardadas em um espaco da
matriz, sob a guarda de parocos da época, como José Azevedo, e depois para
instituicdes como o MHL e o Seminario Palotino. 8

Em relacdo as vestes estudadas nesta pesquisa, as primeiras pecas foram

coletadas ainda na década de 70, pelo Padre Carlos Weiss®, quando continham

83 Década de 70: casulas romanas (modelo 6; 7; 8; 15; 17); (modelo 26; 27).

Década de 80: casulas géticas (modelo 5); casulas romanas (modelo 12; 14; 16; 18; 20); dalmaticas
(modelo 20; 21; 25); capa (modelo 29; 31; 32; 33); (modelo 35; 36; 37; 38).

Década de 90: batina (modelo 1); casulas goéticas (modelo 2; 3; 4); casulas romanas (modelo 9; 10; 11;
13; 19); (modelo 22; 23; 24); capa (modelo 28; 30); sobrepeliz (modelo 34; 39). Anexo ao trabalho.

84 Informacdes obtidas a partir de conversas realizadas com Maria Darci Lombarde, em 2022, e, mais
tarde, pela pesquisa de campo, onde foram encontradas varias vestes no acervo do seminario Palotino,
semelhantes ao do MHL.

85 Informacgdes coletadas a partir da entrevista realizada por telefone com a musedloga Marina Zuleika
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modelos de dalmaticas e casulas, as quais, em seguida, foram armazenadas e
documentadas pelas musedlogas Marina Zuleika Scalassara e Maria Darci Moura
Lombardi, além de pela professora Joelina Rodrigues Da Silva®®. Segundo Marina
Zuleika, nesse periodo, todas as pegas ficavam juntas em um unico espago, ou seja,
nao existia uma reserva técnica para os objetos ou uma ala especifica para exposigao,
pois se tratava de uma sala muito pequena, entdo esses objetos “[...] sempre estavam
em exposicdo™. As separacgdes, em salas e alas, s6 ocorreram a partir da mudanga
do museu para a antiga estacao ferroviaria (atual sede do MHL, em 1986), onde as

pecas tiveram lugares de guarda (reserva técnica) e exposi¢cao separadamente.

Fotografia 67: Espacgo dos objetos nos pordes do Hugo Simas, 1980. Autor: Desconhecido.

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 202288,

E possivel observar, na fotografia acima, uma estante com maquinas
fotograficas, telefones, maquina de escrever, maquinas de costura e sapatos,

enquanto, ao fundo, uma estante com pegas de roupas penduradas .

5.2.3 Processo de “Musealizacao” do MHL: Pesquisa, Conservacédo e Documentacao

Sobre o processo de “musealizagéo” pouco se sabe, pois uma parte foi dirigida

Scalassara.

86 Falecida decorrente do virus COVID-19 em abril de 2020, informagdes de Marina Zuleika Scalassara,
em 2022.

87 Marina Zuleika Scalassara, em 2022.

88 Disponivel nas redes sociais do MHL: https://www.facebook.com/watch/?v=236387761116575.

89 Anexo E: mais fotografias do espaco expositivo do pordo do colégio Hugo Simas, na década de 1980.
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pelo Padre Carlos Weiss e também pela professora Joelina Rodrigues da Silva. De
acordo com Marina Zuleika, no inicio, os objetos ficaram expostos no Hugo Simas e
apenas ap0s a mudanga a antiga estagao ferroviaria, atual localizagdo do MHL, foram
direcionadas a Reserva Técnica. Nessa época, Zuleika organizou e elaborou algumas
fichas das pecas e informagdes para o livro tombo, material que contém data de
registro, procedéncia, identificagdo do objeto e sua dimensdo em comprimento e
largura. Em seguida, foram etiquetadas e registradas dentro do acervo. Apds as
doacgdes, conseguiu-se um guarda roupa, onde as roupas permaneceram penduradas
em cabides®.

Entre os arquivos de registros elaborados pela museodloga Zuleika, destacam-
se as etiquetas, com algumas informagdes de pecgas, de uso e das cores existentes
do acervo. Por exemplo, em um topico sobre a batina, ela a registra como pertencente
ao Pe. Bernardo Greis, paroco da Paroquia Sagrado Coracao de Jesus; as diferentes
cores de dalmaticas usadas por diaconos e subdiaconos da matriz; as casulas usadas
em celebragdes liturgicas solenes; outros objetos, como: cruz, calice, véu, estolas,
crucifixo, barrete, entre outros, sdo registrados em uma lista com os objetos doados
pela igreja. Além disso, Zuleika apontou algumas informagdes importantes sobre a
paréquia doadora, a matriz, como seu primeiro vigario, Carlos Dietz, suas principais
missas, bispos, além da construgdo e reformas da igreja®".

Apos os anos 2000, com a aposentadoria das musedlogas Marina Zuleika e
Maria Darci, Amauri Ramos da Silva®? refez algumas fichas, digitalizou arquivos e
reorganizou as vestes, a fim de garantir a sua preservagao, alocando-as em gavetas,
pois muito tempo penduradas contribui para a aceleracdo do seu processo de
degradagdo, ja que pode ocorrer o esticamento da fibra e, consequentemente, o
rompimento do material, sobretudo se a fibra estiver seca e com aspectos de
degradagao. Entao, foram guardadas em gavetas, em menor quantidade, evitando

dobras, para n&o provocar vincos e novas quebras ou rompimentos de fibras®.

% Marina Zuleika Scalassara, em 2022.

91 Arquivos anexos ao trabalho.

92 Amauri Ramos da Silva, funcionario do MHL, responsavel pela reserva técnica, pelos objetos
tridimensionais e pela area expositiva.

9 Informagdes adquiridas a partir de uma conversa com Amauri Ramos da Silva no MHL, em 2022, na
qual ressalta que nenhuma das pegas passou por processo de restauro, pois ndo existem materiais e
qualificagao suficientes para os aplicar dentro do MHL.
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5.2.4 Dados do Acervo

A partir das informacdées de doagcdo e dos documentos anteriores, foram
elaboradas pelo MHL as fichas de cada pega do acervo em formato digital, conforme

o modelo a seguir:

Figura 8: Ficha catalografica

N° Pega Setor:00002585.1
Ne° Setor:3

Localizacao: Galeria Objetos
vitrina 1

Colecao/Fundo: Paréquia Sagrado coracéo de Jesus de
Londrina

Conjunto: Chapéu RG 2585.2, faixa RG 2585.3
Denominacao:Batina

Thesaururs:12.8

Material/Cor: Tecido preto, metal, botdes pretos.
Altura:140 cm

Outros: Manga comprimento 62 cm

Descricéo: Batina longa de tecido preto, com mozeta RG 258%%
(manto curto que cobre o peito e as costas do padre), de
mangas compridas. Com abotoaduras na parte frontal de 5
botdes de cor preta e colchetes.

Histérico: Batina usada pelos padres palotinos

Bom: x

Doacao

Fonte Aquisicéo. Jodo Azevedo

Descritores: Batina, tecido, preta, palotinos, Paréquia
Sagrado Coracao de Jesus, Azevedo, Pe. Jodo.
Copilador: Célia

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.

A planilha com os objetos contém, da esquerda para a direita, na primeira
coluna: numero do objeto, RG (numero de registro), nome identificador do objeto e,

por ultimo, o lugar onde se encontra na reserva técnica.

Figura 9: Planilha de objetos

Museu Histérico de Londrina Pe. Carlos Weiss - Data 08/07/2009
4693 2633.5 Manipulo
4694 2633.6 Manipulo Caixa 131/ML.LESB
4695 26334 Estola Caixa 125/MI.E6B
4696 2640.2 Casula
4697 25951 Casula
4698 2640.6 Manipulo Caixa 124/MI.E6B
4699 26404 Manipulo Caixa 131/ML.LESB
4700 2646.3 Estola Caixa 124/MI.E6B
4701 2586.2 Manipulo Caixa 124/MI.E6B
4702 25861 Estola Caixa 124/MI.E6B
4703 2633.7 Estola Caixa 124/MI.E6B
4704 2640.7 Corporal Caixa 136/MI.ES8B
4705 2640.6 Corporal Caixa 136/MI.E8B
4706 2591 Casula
4707 2589 Casula
4708 26331 Dalmética
4709 26451 Casula
4710 2603.1 Casula
4711 2593.3 Dalmética
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Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.

O livro tombo, com seis colunas, da primeira da esquerda para a direita: numero
de entrada, data de entrada, denominacgao, procedéncia, tipo de aquisigao, origem e

dimensdes, conforme pode ser verificado na Figura 10 a seguir:

Figura 10: Livro tombo

ORJETO PROCEDENCIA THPO DE AQULSICAD DIMERSOES
o Obs 4

ating
211995| Chapéy cardinalicic

Parbquia Sagra: 5 Deacin
Parbquia Sagrade Coraghin o Jesus Toacin
Paroquis s Warta Loagin

Parbquis Sagrade Coracho 45 Jesus Doacin
Parpquia ca Warta Coacio
[Parfiquis Sagraco Coracho de Jesus Doacdn
Paroquia Sagracs Coragho o Jesus Teazio

|Paroguia Sagracc Coracao de Jesus
Ciira Wetropoita

Parbauia Sagra
OEEEE

raghn 8 Jesus

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.

Infelizmente, os arquivos nao contam com todas as informacdes completas,
pois muitas ndao foram coletadas durante o processo de doac¢ao, nem na realizacao
das primeiras fichas. De acordo com o Iphan (2013), em uma ficha completa de um
objeto em um acervo museal, devem constar: nome pelo qual o objeto é conhecido;
imagem (fotos ou desenhos); o que é esse objeto; onde esta localizado no acervo;
periodos e datas importantes associadas e ele; histéria ao longo do tempo,
significados e fungdes para a comunidade; descricdes; materiais utilizados na
confecgdo; pessoas envolvidas em uso; proprietarios ou fabricantes; técnicas de
producao e confeccdo; medidas e dimensdes; atividades relacionadas; manutencao e
cuidados necessarios; estado de conservagao; avaliagao sobre a importancia desse
objeto como referéncia cultural e recomendagdes; sugestdes de preservagao (IPHAN,
2013).

5.3 AVESTE ComMmo OBJETO EXPOSITIVO MUSEOLOGICO

Em 1984, o MHL reaizou uma exposi¢cao temporaria da igreja matriz de

Londrina no Teatro Ouro Verde, com as vestes expostas em manequins®. O objetivo

% As imagens a seguir pertenciam ao arquivo pessoal de Zuleika, que recentemente foi doado ao MHL.
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dessa exposigdo era mostrar e representar, por meio de fotografias e objetos, o
desenvolvimento da comunidade cristd e da cidade de Londrina, desde seu inicio aos
dias atuais (daquela época, década de 80), além de restabelecer e “reencontrar
vinculos entre colonizadores e fiéis” %, reunindo registros tanto do MHL quanto de
arquivos pessoais da comunidade religiosa, a fim de promover a integracdo, a
importancia e o registro da fé cristd na cidade. Entre seus arquivos, encontram-se
metodologias, proposta para o desenvolvimento do projeto expositivo, objetivos e

etapas de desenvolvimento®.

Fotografia 68: Exposigao sobre a 50° instalagao da Pardquia de Londrina no Ouro Verde, em abril de
1984. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histdrico de Londrina, 2022.

Fotografia 69: Exposicao sobre a 50° instalagao da Pardquia de Londrina no Ouro Verde, em abril de

9 Termos utilizados nos documentos encontrados.
9% Arquivos e documentagao escrita por Zuleika se encontram no Anexo |.
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1984. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

5.3.1 A Exposicao Atual das Vestes

O espaco expositivo, a principio, era direcionado ao catolicismo. Até pouco
tempo, ndo havia objetos ou representagdes referentes as diversas religides que
vieram e se instalaram na cidade®, pois ndo se tinha uma politica legal que
legitimasse a presenca delas nesses espacos, diferentemente do catolicismo, que
possuia grande influéncia, poder e forga, tanto nas comunidades quanto nas politicas
da cidade®.

Em 2019, foi elaborado um projeto® para o reconhecimento e a inclusdo dos
espacos indigenas, apos anos de luta e intervengdes para seu reconhecimento social

dentro do MHL', A partir disso, o espaco teve a obrigatoriedade de trazer objetos e

97 A presbiteriana, metodista, indigenas (das tribos guarani, xeta e caingangues), budistas e xintoistas
da cultura oriental.

9% A manifestagdo da identidade nacional no pais é desigual em suas mais variadas formas: politicas e
investimentos publicos nos mais variados setores e lugares (MARTINS, 2005). “A cultura nacional é
uma estrutura de poder cultural que se formou com a imposi¢ao — violéncia, na maioria das vezes, que
€ apagada — de uma cultura, classe social, grupo étnico e de género sobre outros” (HALL, 1999, p. 67).
9 Verificar imagem do projeto no Anexo B.

100 Esse espago representa uma grande conquista ao MHL, bem como as comunidades envolvidas,
sendo oficialmente reconhecidas dentro desse espaco histérico e nas representagdes do processo de
urbanizacgao da cidade. Em uma entrevista cedida ao blog do governo de Londrina para Jodo Henrique
Maia (2019), referente ao dia da inauguragdo da exposicdo permanente indigena, em dezembro de
2019, Fernanda Nasser, produtora cultural e uma das organizadoras do evento, apontou: “Essa
exposicao € muito importante para o processo educacional e o enriquecimento da memoéria local. Traz
uma narrativa historica dessas etnias e também como vivem atualmente, preenchendo uma lacuna na
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representagdes, impor, nas paredes e vitrines'®!, bem como na vitrine denominada
“Devocgéo e culto”, um espago que destacasse a existéncia dos indigenas e pontuasse
diferengas, conflitos e relagdes, entre objetos, representagdes e crengas’??. A seguir,
a fotografia do espago estudado, especificamente o que contém a veste religiosa em
exposigdo, reformulado com as interagdes indigenas, como a Kaingang'® e
Guarani'®, além delas, nas laterais, fotografias referentes as igrejas e religides

adventistas, presbiteriana, metodista, budistas e japonesa.

narrativa da histéria de Londrina que havia na exposigéo permanente do Museu” (NASSER, 2019 apud
MAIA, 2019).

101 As etnias indigenas se destacando no espaco expositivo no MHL sdo: Guarani, Kaingang e Xeta.
Sobre essas tribos, vale destacar a influéncia no estado, tanto na culinaria como no vocabulario. Na
culinaria, destaca-se o consumo da erva-mate, o preparo de alimentos com mandioca, milho e pinhao,
como o0 mingau, a pamonha e a pacoca. Outro ponto sdo as influéncias por meio das palavras, muitas
de origem Guarani, para designar nomes de espécies nativas de frutas, vegetais e animais. Podem-se
citar como exemplos: guabiroba, maracuja, butia, capivara, jabuti, bigua, cotia. De origem Kaingang
temos os nomes de municipios como: Goioeré, Candéi, Xambré e Veré (FERNANDA MARANHAO,
S/D).

102 A producgdo de objetos, como ferramentas, instrumentos, utensilios e ornamentos, que um grupo
utiliza em seu dia a dia para atividades comuns, estdo relacionadas as matérias-primas disponiveis
dentro de cada comunidade, as técnicas de manufaturas e as atividades que se desenvolvem no
ambiente, juntamente com sua finalidade pratica, refletindo técnicas e tradi¢cdes. Além disso, sdo
objetos que podem apresentar carga simbdlica, pela possibilidade de estarem ligados as concepcgodes
religiosas, estéticas e cosmoldgicas de um grupo. Esses objetos também sdo caracterizados por
apresentar o produtor como um individuo que participa de todo o desenvolvimento do objeto, desde a
coleta da matéria utilizada até a sua conclusdo. S&o frutos de uma cultura viva, auténtica e singular.
No contexto indigena, a produgdo da cultura material tem um carater comunal, esta aberta a
participagdo de todos, assim como é produzida para todos. A cultura material como manifestacao
simbdlica aponta para a reprodugéo social, uma vez que sao simbolos visiveis de identidade étnica.
Dentro desse contexto, as produgdes materiais na vida indigena constituem uma expressédo de
conhecimento e sabedoria que se exerce em muitos campos (DE OLIVEIRA, 2020).

103 Habitantes das terras da regido de Londrina muito antes da chegada do homem branco nessa
regido. Entre o periodo de 1770 a 1930, o local foi reocupado pelos imigrantes, estabelecendo uma
relagdo desigual, como a perda de autonomia como grupo, privagao de seus saberes e de seus
territorios, sendo controlados pelos brancos, missionarios e civis (PORTAL LONDRINA, 2021). A etnia
Kaingang esta entre as cinco maiores do pais, com aproximadamente 40 mil pessoas. A estimativa do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) é que a populagédo Kaingang em Londrina engloba
cerca de 1.500 mil pessoas. A Terra Indigena do Apucaraninha, onde esta situada a aldeia, ocupa a
porgao sudoeste do Municipio de Londrina, sendo limitada ao norte pelo Rio Apucaraninha, ao sul, pelo
Rio Apucarana, a leste, pelo Rio Tibagi e a oeste, por alguns rios pequenos, estradas, represas e cortes
aleatdrios. Sua populagao atualmente soma aproximadamente 1.300 pessoas, em um total de 350
familias. Todos os Kaingang falam a lingua materna (PORTAL LONDRINA, 2021).

104 0s Guarani, grupo do tronco linguistico tupi-guarani, dividem-se em trés subgrupos: Mbya,
Nhandéva e Kaiova. Antes da reocupacgao europeia, eles se distribuiam desde o litoral até o rio Parana.
Nos séculos XVIII e XIX, os Guarani que habitavam o interior do Parana foram utilizados como méo de

obra em trabalhos (FERNANDA MARANHAO, S/D).

175


https://repositorio.ufscar.br/bitstream/handle/ufscar/4882/5889.pdf?sequence=1
https://repositorio.ufscar.br/bitstream/handle/ufscar/4882/5889.pdf?sequence=1

Fotografia 70: Ala de religiosidades em exposi¢cdo. Autor: Desconhecido.

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2021.

Nas extremidades da vitrine, fotografias das primeiras igrejas e suas
inauguragdes, a primeira celebracao, celebrantes, parocos, padres e fiéis, que
marcaram o desenvolvimento das igrejas e da religido na cidade: Igreja Budista; Igreja
Batista e escola dominical Batista; Igreja Presbiteriana; Igreja Metodista; Catedral de
Londrina (Sagrado Coragao de Jesus); residéncia do Paroco Carlos Dietz (onde se
realizam as primeiras atividades catdlicas); Rancho onde se celebravam as primeiras

reunides Adventistas; e a primeira missa campal.

Quadro 27: Fotografias das igrejas em Londrina
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Fonte: Museu Historico de Londrina, 2021.

Quadro 28: Objetos expostos

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2021.

Na vitrine, encontram-se objetos das comunidades indigenas e catdlicas. A
primeira fotografia do Quadro 32 mostra dois bambus postos em vertical e
paralelamente, semelhantes a um pilar, ao centro, um galho que sustenta uma tigela.
Seu objetivo é a representacao de um altar de celebracao da etnia Guarani existente
dentro das Casas de Reza, também conhecida como Casa Grande (Opy/Oy Guatsu).
Representada pela segunda fotografia, observa-se uma pequena maquete, realizada
pela propria comunidade, que representa o local onde os mais novos da tribo
aprendiam com os mais velhos os ensinamentos do sagrado e da vida, simbolizando
um espaco de resisténcia. E normalmente construido com uma base de madeira,
telhado em sapé amarrado com cip6 e rede na parte interna (MUSEU HISTORICO DE
LONDRINA, 2021; DA SILVA E CASSANDRE, 2019). Abaixo da casa, um chocalho
(Syg-) da tribo Kaingang'.

105 Os proprios representantes da tribo construiram os objetos representados, especificamente para a
exposicao, pois sao instrumentos hoje sem uso. As suas escolhas representativas estéo relacionadas
as representatividades e aos simbolismos do que foi e é a sua prépria historia, cultura e sagrado, que
caracterizam suas memorias. A principio, o objetivo do projeto consistia apenas na realizacdo da
primeira area de acesso a exposi¢cdo permanente, com o objetivo de iniciar a histéria da cidade e do
norte do Parana com a exposi¢do indigena, porém foi repensado, e a exposi¢gdo seguiu durante os
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Entre os objetos catdlicos, encontram-se: uma cruz com Jesus crucificado,
biblias, terco, céalice, uma pia batismal de madeira, utilizada na primeira missa da
cidade, um aspersorio de metal, uma alfaia branca com uma cruz dourada e forro
vermelho, uma estola vermelha, com forro branco e uma cruz bordada ao centro,
franjas nas extremidades em linhas douradas e uma tunica branca com bordados
sobreposta por uma capa de asperge também branca, com faixas em vermelho e

dourado, cruz, linhas e uvas em alto relevo.

Quadro 29: Objetos catdlicos expostos

Fonte: A autora, 2021.

5.3.2 A Veste Catodlica

Apenas um modelo de veste se encontra atualmente na area expositiva. O

conjunto exposto ndo possui informagdes em sua ficha, porém, de acordo com as

outros nichos expositivos e postos ao lado de diversos outros objetos no cenario da exposigéo, a fim
de trazer os indigenas para dentro do contexto construtivo e de transformacgéo urbana, ja que sua
cultura continuou e persiste diante dessas mudancas, acompanhando-as, 0 que se comprova pelas
comunidades existentes até os dias de hoje. Todo o projeto museoldgico da exposicédo e acervo foi
pensado e colocado de acordo com as propostas das préprias tribos e de professores que realizam
pesquisas e estudos indigenas, além da equipe do MHL. Amauri ficou encarregado de realizar esbogos
expositivos para a exposi¢cao conforme as ideias propostas pelas tribos. Por exemplo, no nicho de
religiosidades, os objetos postos foram escolhidos pelas préprias tribos, a partir do que traz uma
identidade cultural e histérica de seu ritual sagrado.

178



possiveis analises feitas em relagao as vestes e as fotografias encontradas, pode-se
estabelecer a hipotese de uso da capa, na década de 70, pois essa pega apresenta
0s mesmos ornamentos estéticos encontrados da dalmatica goética acervada no
MHL'% e uma casula usada por um bispo néo identificado durante a celebragéo da
nova matriz, em 1972797, Também se pode pressupor seu uso pelo mesmo Bispo
considerando o fato de que essas pecgas fazem parte do mesmo conjunto de
paramentos liturgicos doados ao MHL em fevereiro de 1985. Porém, ndo houve
evidéncias que apontem quais parocos a usaram, ja que, como dito, existia um uso
coletivo entre os sacerdotes com os paramentos. Sobre a batina branca, nao foram
encontrados registros.

A escolha do modelo observado para a area expositiva esta relacionado com
uma representacédo e estética que promovesse leveza e presenga para o espago,
dando preferéncia as cores claras, entre as cores dos modelos do acervo: branco,
verde, branco, preto e roxo. Escolheu-se o branco para que se adequasse a proposta
da época, de Maria Darci e dos outros funcionarios'%8.

O modelo é composto por uma capa branca, que possui, na parte da frente,
dois galdes vermelhos em seda e em dourado aplicagdes de uvas e cruz, separados
por um pequeno galdao também em dourado, com detalhes em tons mais escuros. Na
parte traseira da veste, um escudo triangular com guarnigdes na ponta, evidenciando
o0 modelo de capa gotica. O escudo possui um recorte central em um tecido
diferenciado, possivelmente seda vermelha, com os seguintes bordados: uma cruz no
centro, dois cachos de uva e dois ramos de trigo, divididos entre a cruz, destaca-se
ainda um forro em dourado, possivelmente em seda. A capa possui um sistema de
fechamento dourado, com dois broches, um em cada extremidade, proximos as
pontas do escudo, na parte superior frontal, com uma corrente.

Embaixo da veste principal, uma alva branca, possivelmente em linho ou

algodao, com rendas na parte inferior, motivos de cruz, pombas e arabescos.

106 Modelo 25.

107 Registro fotografico presente no capitulo anterior, durante as analises das vestes nas fotografias
para a elaboragéo da etnografia.

108 De acordo com a entrevista com Maria Darci, preto, roxo e verde trariam um ar pesado para o
espacgo, 0 que nao era a proposta do nicho, e sim leveza e alegria para o espago expositivo.
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Quadro 30: Veste exposta

Fonte: A autora, 2021.

Os elementos escolhidos para a exposi¢cao sédo de facil identificacdo visual,
paramentos, biblia, terco, bem como os indigenas, com a sua principal caracteristica,
o natural (matéria-prima) e manual (produgao).

A vitrine esta direcionada no centro de exposigcdo permanente da galeria 2,
denominada sala da reocupagao, em: “O apogeu e decadéncia do café, a exploséo
econbmica e a modernidade”, no qual se mostram fotos e objetos que retratam as
transformacdes urbanas da cidade, tendo como comunicagao a influéncia da religido
no municipio, principalmente a catdlica, que se iniciou juntamente com o processo de
reocupacgao e transformacgao da cidade. Esses geraram crescimento populacional e
aumento de diferentes religides a partir da chegada de imigrantes, evidenciando a
coexisténcias da histéria de Londrina juntamente com as historias das religides, de
modo que ambas foram crescendo e se desenvolvendo simultaneamente, tornando-

se uma presente na historia da outra e influenciando e sendo influenciadas pelas
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modernidades, pelas relagbes e presenga de diversas religibes em um mesmo

espaco, apresentando, assim, as diferencas de se relacionar com o divino.

Figura 11: Planta baixa da galeria permanente do MHL, no circulo, local da vitrine de

religiosidades atualmente%?
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Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.

Um museu € caracterizado pelo acervo que o coleciona, pela sua abordagem,
foco e exposicdo, que comunica, questiona e produz conhecimento, ndo de forma
neutra, pois estd em um meio social de contradigdes e relagcbes dialdgicas que
expressao o viver social por meio de objetos (SANT'ANNA, 2008).

Esses acervos em museus histéricos sao de carater amplo e diversificado, nao
tem como foco uma tipologia de objetos, mas de uma abordagem cujo o foco esta na
producao de conhecimento histérico das fontes ali estabelecidas, pois seu resgate é
sobre ser uma fonte histérica, de tempo e espago (SANT'ANNA, 2008), em um museu
como o MHL, da qual apresenta acervos de fotografias, livros, objetos domésticos,
objetos de oficios, arqueologia, entre outros, é de facil compreenséo a insergéo do
vestuario neste contexto material, visto que como os outros objetos, ela faz parte de
um tempo e espacgo, capaz de contar uma historia vivida neste passado, sendo

reconhecida, como fonte histérica.

109 No Anexo G, a planta baixa completa do MHL apds as obras de revitalizacao, realizadas em 2000.
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O vestuario inserido neste cenario, se da pelo fato de apresentar o universo
humano, suas relagdes cotidianas e ritualisticas, completando e comunicando
informagdes a respeito do nicho inserido, expressando cédigos que conversem com o
cenario e o receptor. Ou seja, ndo é apenas o objeto fisico que determina seu
tratamento dentro da instituicdo, mas sim a tipologia deste objeto entre os demais
objetos do museu (SANT'ANNA, 2008).

Assim, € possivel pensar que, essa veste dentro desse nicho de religiosidades,
tem como objetivo completar um dialogo estabelecido pela introdu¢do do catolicismo
no espaco, ressaltando a importancia do paramento dentro da celebragédo, que €
reconhecido pelo observador como um objeto fundamental no ritual solene das
instituicées catdlicas, que junto com os outros elementos, como, o terco, a biblia, a
estola e os demais objetos, reforcam os cddigos da religido exposta, bem como,
referente aos objetos religiosos das comunidades indigenas, propondo um cenario de
questionamento e diferengas espaciais da regido de Londrina e de suas
religiosidades.

Todos esses elementos em uma mesma vitrine buscam representar a
existéncia e a sobrevivéncia de forma simultanea, porém nao de forma semelhante ou
igualitaria, em sua forma social e econémica, ja que o catolicismo € uma religiao
dominante, apoiada por pessoas cujo capital simbdlico e financeiro eram maiores,
obtendo, portanto, vantagem, principalmente em relagéo aos rituais indigenas, como
observado em sua insercao tardia na area expositiva do MHL.

Esse nicho pode fazer pensar na relagao do objeto musealizado com o cenario
e 0 sujeito, a partir do seguinte pressuposto: o visitante observa objetos, cenarios e
exposicoes, relacionando-os as comunidades indigenas e suas formas de vida e
crengas, juntamente com a chegada de imigrantes, que trazem mudangas ambientais,
sociais, religiosas e culturais, abordando o desenvolvimento e crescimento das
cidades em todos os eixos — registrados pelas fotografias e objetos —, como
instituicdes, edificios, utensilios, roupas, estética, crencgas, entre outros, e as suas
coexisténcias dentro do mesmo periodo, bem como seu desenvolvimento, mesmo que
de forma fragmentada — por exemplo, as diferentes expressoes religiosas vistas no
nicho de religides, com objetos catdlicos e indigenas. Tudo isso evidencia o processo

de urbanizagao da cidade de Londrina até o grande apogeu do café.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os registros das histérias das vestes liturgicas de Londrina iniciaram-se ja no
periodo na reocupacgao da cidade, na década de 20, quando o catolicismo, juntamente
com a Companhia de Terras do Norte do Parana, comecgou o desenvolvimento urbano
de Londrina. Dentro dessa longa trajetéria, muitas vestes foram usadas, como se pode
perceber dentro dos acervos fotograficos das celebragdes, mas muitas se perderam,
seja pelo tempo, seja pelos usos e degradacbes, e uma pequena parcela foi
direcionada as instituicdes, com o objetivo de tornar-se documento e objeto de cultura
material da cidade de Londrina.

Durante os meses de pesquisa de campo, em seminarios, igrejas e outras
instituicées catdlicas, bem como em conversa com padres e seminaristas, chegou-se
a conclusao de que, apos o periodo de atividade de um sacerdote, a veste pode:
encontrar-se em posse de um paroco ou sacerdote; ir para descarte; ser deixada na
prépria instituicdo (igreja, arquidiocese, seminarios, entre outros); ser doada para
museus, parentes, amigos préximos ou outras pessoas que possuem um vinculo com
ela, pois os sacerdotes sdo pessoas que nao detém “posse” do que lhes “pertencem”,
ou seja, quando chegam, vao embora ou adoecem, e seus paramentos podem ficar
sem identificacao, etiquetas ou informagdes, no caso no acervo do Museu Histérico
de Londrina, apenas uma veste aponta identificagdo: Candnico Garimberti.

Sobre os registros desses objetos, como as fotografias, pode-se perceber um
nicho muito vasto e amplo, uma vez que nao pertencem a ordens, pessoas ou
instituicoes especificas. Como resultado da pesquisa de campo, notou-se que a igreja
nao tem a posse dessas imagens, grande parte delas foi passada para individuos,
como o acervo recentemente doado pela musedloga Marina Zuleika, em 2022, que,
dentro de quatro caixas, entregou fotografias de celebragdes, anotagdes, albuns e
registros. Assim pouco se sabe sobre os paradeiros e pertencimento dessas
fotografias, pois anteriormente foram recebidas pela musedéloga por diversas pessoas,
e ainda € um material que néao foi catalogado pelos funcionarios do MHL.

Dos registros encontrados, foram poucos os do periodo de 1920 a 1950. A partir
de 1950, aumentou-se o registro fotografico, principalmente relacionado a igreja matriz
e a chegada do Bispo Dom Geraldo Fernandes, sendo que muitos desses registros

sdo encontrados no Museu Histérico de Londrina. Ja as fotografias mais recentes e
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contemporaneas quase nao se encontram, pois acredita-se que pertencem a acervos
particulares.

As vestes catdlicas do Museu foram doadas por parocos da Catedral de
Londrina, que possivelmente estavam em sua posse ou na da propria instituicdo, no
inicio, por iniciativa do primeiro diretor do MHL, o também professor de Histéria Pe.
Weiss, que coletou, juntamente com parocos, professores, alunos e comunidade da
época, vestes remanescentes para o MHL. Durante a pesquisa de campo, descobriu-
se que existem vestes semelhantes as encontradas no MHL em um espaco do
Seminario Palotino. Essa crenga existe porque elas pertenciam aos parocos da Ordem
Palotina e foram deixadas na instituicdo. Fora desses espagos, ha um museu
dedicado ao Arcebispo Dom Geraldo Fernandes na instituicdo das Irmas Claretianas,
na Madre Leonia, com objetos do Bispo e do Colégio Mae de Deus, com pertences do
Padre Kenedi.

Das vestes do MHL, as informagdes que se encontram s&o: doador,
procedéncia, ano de doacgao e caracteristicas do modelo. A pesquisa de campo — a
etnografia — contribuiu para a localizagdo temporal das pecgas, para seus possiveis
usos e pertencimento, levantando hipéteses e alguns registros encontrados de seus
usos. Além disso, foi possivel elaborar um panorama das vestes religiosas na cidade,
contribuindo-se para o desenvolvimento da histéria do vestuario liturgico londrinense.

Sobre as analises das vestes, nota-se influéncia de estilos europeus, como o
espanhol, romano e italiano, mudancas determinadas nos Concilios, modelos de usos
exclusivos — relacionados as vestes bispais — e modelos de usos coletivos, como
mostram as fotografias encontradas durante a pesquisa. As vestes formam um grande
acervo, ja que se encontraram pecas semelhantes sob custédia do Seminario
Palotino. Em relagcédo ao descarte, ndo foram encontrados destinos definidos ou preé-
estabelecidos, visto que podem depender da situacéo estética da pega, ou seja, do
nivel de deterioracdo do modelo, bem como da importancia do objeto ao acervo em
questao.

Destacam-se o0 uso de algodao e acetinado para grande parte para a
confecgao, principalmente nas cores preto, com o maior niumero de pegas doadas ,
seguido pelo verde, é valido pensar que este fato esteja ligado primeiro, ao desuso da
cor preta e a sua substituicdo para o roxo, e o verde, como a cor mais utilizada, os
dias comuns. Sobre os signos, destacam-se o IHS, Cruz e ramos, folhas e flores, como

0s principais bordados.
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Pode-se apontar ainda que as vestes foram usadas por mais de um sacerdote
da comunidade, o que enfatiza o uso coletivo, encontradas nos registros fotograficos
em que a Capa de Asperge verde, aparece sendo vestida por dois sacerdotes
diferentes, outro ponto, é a identificagdo de uma das vestes com a seguinte inscrigao:
Candnico Garimberti, podendo pensar num enxoval pessoal, junto com os de uso
coletivo.

A pesquisa a partir do referencial teérico de Daniel Roche e a sua analise de
campo, tempo, valores e espacos, estabelecendo padrdes e estilos, e Braudel e a
relagdo das vestes com as mudancgas sociais, a materialidade em relagao as normas
e codigos elaborados, juntamente com as construgdes simbdlicas apropriadas, com o
foco no objeto e os elementos que os cercam, como valores, usos, fabricagdo, entre
outros, levam a uma construg¢ao de narrativas e histérias que conduzem a possiveis
compreensdes sociais e materiais.

Também foi possivel compreender a cronologia das vestes liturgicas, suas
associacbes com o espacgo-tempo, suas referéncias culturais, sociais e como as
relagbes interferem nas estéticas “vestimentares”, além disso, o descarte n&o se
limitar a doagao ao MHL, visto que foram encontrados modelos no seminario Palotino,
também frutos da etnografia realizada a partir das abordagens antropolégicas de
Geertz, Appadurai, Daniel Miller e Kopytoff. que também contribuiu com as biografias
construidas a partir de narrativas e das histérias dos objetos e o meio social, os
individuos, orito e a vestimenta, ou seja, a trajetdria das coisas, por meio de um estudo
interdisciplinar, nesse trabalho, sob a perspectiva da historia, da antropologia e da
moda.

As representagdes simbolicas e simbologias foram abordadas com base em
Bourdieu e Chartier, no intuito de se compreender o universo simbdlico das roupas,
do ritual e de quem a veste, 0 que permitiu categorizar os simbolos bordados e a sua
importancia, trazendo abordagens da eficacia simbdlica e do importante papel das
vestes desse cenario, além da associagao com as praticas culturais, expressdes do
campo social, das representagoes, bem como, instrumentos de dominacao simbdlica.
E por fim, Turner, com os estudos dos signos e a sua classificagdo como simbolos de
unificagdo, condensacao e polarizacao.

Com o foco nos objetos da cultura material, baseou-se em Barthes, Jules Prown
e Loy Taylor, cujo os critérios de avaliagao e estudo partem da observacgao e descrigao

do campo fisico e estético da indumentaria, deducgao, interpretacdo de possiveis
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contextos desses objetos no meio social e de seus usos, que levaram a elaboragao
de hipoteses sobre matéria-prima, técnicas e representagdes da pega, como o uso de
algodao, linho, renda, galbes, costura e bordado industrial e manual, principalmente
nos modelos mais antigos, como a sobrepeliz. Além disso, permitiu-se a identificagéo
de modelos e estilos, por exemplo, no MHL, foram encontrados modelos de casulas
romanas e goticas, dos estilos alemédo e espanhol, por meio de uma analise
comparativa entre eles, bem como direcionaram as determinag¢des impostas tanto
pelo Concilio do Vaticano | quanto pelo Concilio do Vaticano Il.

E por fim, o papel e a importancia da veste no cenario museolégico como fonte
historica capaz de comunicar cédigos e interpretagdes sobre o meio inserido, sobre
técnicas utilizadas e normas e regras estabelecidas. Esse cenario ainda avalia as
condicbes de conservacao e a importancia de uma pesquisa como parte de
catalogacao de acervo, por isso, 0 processo de musealizagcdo se estendeu por meio
dos métodos de catalogacédo do IPHAN, os quais permitiram a realizagcédo de fichas
mais completas das pecgas estudadas, contendo as principais e essenciais
informagdes dos objetos estudados.

Os maiores desafios relacionaram-se a etnografia e a coleta de fotografias, uma
vez que acervos fotograficos das celebragdes ndo possuiam registros e informacdes,
pois muitos foram doacdes de pessoas das comunidades religiosas e instituicoes,
como o caso do conjunto de registros fotograficos encontrado sob a posse da
museodloga Zuleika, segundo a qual recebeu as diversas coleg¢des de pessoas pelo
seu vinculo com o MHL.

Outro ponto desafiador foi a coleta de informagdes das pessoas que usaram as
vestes, visto que a maioria ja veio a falecer, da qual muitos vieram de outras cidades,
sem familia em Londrina, e da grande rotatividade de sacerdotes que ocorreu — e
ainda ocorre —, bem como de fontes e referéncias que pudessem afirmar ou refutar
nao terem sido encontradas em alguns momentos. Ainda assim, hipoteses foram
levantadas, podendo esse ser um caminho para prosseguir em futuras pesquisas. As
vestes usadas em celebracdes para cada individuo sdo inumeras, dadas as diversas
igrejas e os varios celebrantes com diversas vestes, pensando-se na variedade dos
tempos celebrados pela Igreja, bem como no tempo de devogao e trabalho na
Institui¢ao.

Desse modo, os pressupostos apresentados foram resultado de entrevistas e

conversas com: Marina Zuleika Scalassara, Maria Darci Moura Lombardi, Amauri
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Ramos da Silva, Padre Francisco Schneider, Monsenhor Bernard Greiss, Padre
Rezende, Padres da Catedral e da Curia, os Seminaristas Palotinos André e Matheus.
Além de pesquisas de campo na Catedral Metropolitana de Londrina, Curia, Museu,
Casa da Memoria das Irmas Claretianas, Colégio M&e de Deus, Seminario Sao

Vicente Paloti e o Museu Historico de Londrina.
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APENDICE A

Conversas realizadas com os Sacerdotes Mateus e André e Diacono Vicente Antunes
de Londrina

Vicente Antunes. Confec¢ao, uso e pés uso.

A confecc¢do do vestuario liturgico se da pela necessidade do sacerdote, que
encomenda a cor especifica para a determinada celebracéo e escolhe os bordados a
serem confeccionados a custo do cliente. Que antes do primeiro uso € benzida pelo
bispo e entdo usada nas celebragdes. Apds os anos de uso, no aposento das vestes,
ela, por ser benzida é considerada sagrada, portando, guarda-se durante a vida, que
em seguida pode ser deixado como uma lembranga e heranga para os familiares mais
proximos, estes, podem guarda-las e continuar passando por suas geragdes, ou doa-
las as instituicbes, quando ndo tem para quem deixar, como o caso das vestes do

MHL (tratasse de uma escolha pessoal, ndo possui regras).

O significado das pecas e de seus simbolos, de acordo com os seminaristas

entrevistados.

Mateus, seminarista.

Oragoes: antigamente existiam essas oragdes, que sado secretas, onde o padre
faz sozinho, para cada paramento uma oracéo especifica, atualmente sao poucos os
padres que realizam esse rito, mas ainda existe. (essas oragdes ndo séo para todas
as vestes).

Batina: chama-se Habito (os sacerdotes ndo se referem a ele como batina),
existe o habito simples, utilizado na primeira consagragao, a veste que se encontra no
MHL, é conhecido como habito perpétuo, de consagragéo perpétua. A capa sobre o
habito chama-se de roseta, representa a consagracao perpétua, para a vida toda,
assim, os padres religiosos costumam usar esse habito palotino, onde Sao Vicente
Palote pediu pra fazer um habito e foi perguntar ao Papa como poderia ser feito, e 0
Papa falou para que copiasse o dele, partindo da diferenga da cor, que para o Papa é
branco. Além disso, o preto vestido pelos sacerdotes representa o luto, pois, quando

o individuo faz o voto perpétuo, € como se morresse para 0 mundo e vivesse para
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Deus, considerada de extrema importancia para esse ato de voto.

Sobrepeliz: é usada desde do inicio do cristianismo, quando os acdlitos
seminaristas iriam cantar nos corais, depois comecgou a fazer parte da celebracao
liturgica, trazendo a representagdo da dignidade e sacralidade para a celebragéo,
atualmente ndo se usa nos corais, mas, nas celebragbes, como: cerimoniario,
seminaristas, para fazer a celebragao e acontecer o rito, usado por cima do habito.

Cada simbolo presente nas rendas da sobrepeliz tem um significado, mas n&o

necessariamente todas vao ter significado com aquele tipo de renda ou desenho, ndo

€ padronizada, mas cada simbolo que se encontra tem um significado.
. o

Cruz: salvagao de cristo

Pomba: presenca do espirito santo de Deus

“ w""‘ii?" ’5_7 %, }; g

Coragéao: sagrado coragéo - de Maria - (existe também o sagrado coragéo de
Jesus, mas este possui uma coroa de espinho em volta)

Flores: Lirios que representam a pureza e castidade -> a pureza de coragao

As demais rendas, com formas sinuosas, ndo possuem valor simbdlico

atribuido, sao de carateristica puramente estética.

206



Dalmatica, originada da Dalmacia: é especifica do didcono, uma veste propria
para o ordenante, se for usado no rito nossum romano, o modelo representado abaixo,
tem a cor preta porque foi utilizada em veldrio, ou seja, nas exéquias, ou na missa dos

fieis defuntos, que pode ser substituida pelo modelo de cor roxa.

Flor de Lirio: significa a pureza

Sobre o modelo de dalmatica vermelho: O vermelho que diz martirio, ou
algumas outras solenidades como sexta-feira da paix&do do senhor, pentecostes,
domingo de Ramos, missa do Crisma. O cacho de uva como o pao representa o sinal
da Eucaristia. O pao feito corpo de Cristo e a uva que se faz o vinho que é feito o
sangue de Cristo. JHS significa, Jesus Homem Santo, ou Jesus Héstia Santa.

As formas sinuosas que aparecem sempre juntos com os bordados sdo de
caracteristica estética e ndo possuem uma simbologia especifica.

Segundo Mateus, toda flor exposta em uma veste liturgica simboliza pureza, na
imagem abaixo, pode-se perceber uma flor em uma coroa, esta simbolizando a
realeza e as “trés setas”, representando a santissima Trindade (pai, filho e espirito

santo).

A igreja tem muito disso de comunicar uma graga invisivel por um sinal visivel,
isso acontece por meio dos sacramentos e dos simbolos.

Sobre a fé e crencga: A fé precede a crenga e € maior que a crenga. Pode haver
fé sem crenca, mas nunca uma crenga sem fé. A fé é aquilo que acreditamos e a

crenca € uma acao a partir do que cremos.

André, seminarista.
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Casula: é a vestimenta prépria do sacerdote. Na igreja tem trés ordens: o
diaconato, o presbiterato e o episcopado. O sacerdote que é a partir do segundo grau
da ordem (o presbiterato) é quem usa a casula. Esta veste significa o revestir-se da
dignidade da pessoa de Cristo, entdo o sacerdote durante as celebragdes liturgicas,
ele age in persona cristi, na pessoa de cristo (por isso das vestimentas), a casula
representa a dignidade de Cristo, ela tem o formato redondo quando os bragos se
abrem para representar o mundo, o planeta, que o sacerdote esta servindo na
dignidade de Cristo, ela também representa a divindade de Cristo e o revestir-se de
Cristo.

Cada tempo liturgico tem uma cor diferente. A verde para tempo comum, a
roxa, para quaresmal, a branca para festa e solenidade etc., a vermelha em festas de
martires para lembrar o sangue dos martires, dos que morreram por cristo, pela fé e
pela igreja, o rosa que € usada duas vezes ao ano, na quaresma e no advento, e a
preta, quase ndao usada mais, quando usada € para o luto, velério, missa de corpo
presente, mas que também pode ser substituida pelo roxo.

Sobre 0 modelo de casula planeta marrom do MHL: o JHS, que poderia ser o
IHS, sdo iniciais do latim lessus humoni santus, Jesus Salvador do homem ou da
humanidade, as trés aliangas representando a trindade, esses trés circulos, um dentro
do outro, representa a igualdade das trés pessoas da santissima Trindade (pois, elas
sdo do mesmo tamanho) e inseridas dentro da outra, onde cada um, tem um pedacgo
dos outros. O incensario e a fumaca subindo (a fumaga que sobe entre as duas placas
dos dez mandamentos de Moises) que € usado ha muito tempo pela igreja, fazendo
referéncia desde do antigo testamento dos Judeus que usavam incenso no templo de
Jerusalém até o novo testamento, ato dos apédstolos, onde fazem o seu uso nas
oragdes para que esta oragcado suba aos ceus junto ao incenso, assim, este tem como
0 objeto estar junto com a oragao do povo fiel que sofre junto com a fumaca.

Sobre sua cor, o seminarista aponta, ela pode estar desbotada, ou € um tipo
que fica entre o branco das solenidades, pois 0 branco pode ter uma variagao, como
também, por exemplo, o dourado.

Sobre 0 modelo branco: usada para solenidades e festas. O trigo, aparece na
biblia em varias citagdes, na época de Jesus, o alimento mais popular e comum na
mesa era o pao, entdo se produzia a plantava muito trigo, que vem como simbolo do

dia a dia (ja que é do trigo que se faz o pao), e também da perpetuacdo de Jesus, o
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corpo de cristo (o pao). Assim, Jesus Cristo, que esteve na terra, encarnou, virou
homem, como todos nds, humanos, e depois ressuscitou e voltou aos céus e quis
continuar a sua presen¢a no mundo se doando como alimento, e este, 0 mais simples
deles, é 0 pao, e é por isso que o trigo tem uma simbologia forte, pois € através dele
que Jesus se perpetua na humanidade hoje.

As faixas centrais presentes na casula representam a unido do sagrado, do
divino com o humano, e vice-versa, e por isso, ela € sempre vertical, une o céu e a

terra, o sagrado com a humanidade (um meio, uma via para essa uniao).

Sobre a casula planeta preta: (como ja dito, raramente usada, substituida pelo
roxo, para celebracao funebre etc.), ela possui uma inscricdo em latim com o seguinte
significado: vita mutatur non tollitur (a vida muda nao acaba).

Por baixo da casula o padre precisa necessariamente usar a estola (faixa por
tras do pescoco).

Casulas romanas: atualmente poucos padres usam, € um paramento de
caracteristica medieval, mais antigo, alguns tradicionalistas e conservadores o fazem
uso ainda.

No primeiro modelo apresentado, possui o JHS (este ja foi abordado
anteriormente — Jesus Salvador dos homens), na cruz, tem a flor de Liz, que presenta

a honra, poder, soberano, lealdade e a pureza (de corpo e de alma).

A casula vermelha com um olho em um tridngulo: € um simbolo muito antigo
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que caracteriza Deus, a trindade pelo triangulo, com o olho que tudo vé e observa, o
sol porque Cristo € a luz do mundo, a luz de Cristo que ilumina todo o mundo. O sol
ainda é bem presente na simbologia, ja o olho com o triangulo ndo faz mais parte das
ornamentagdes e adornos da igreja (em desuso).

Sobre a casula laranja: hoje ndo existe mais, se houve um uso, esta relacionado
ao rito antigo.

A representacdo dos cachos de uva e do trigo: representam o pao e o vinho (o
sangue).

Capa de Asperge: E uma veste ainda do rito de Tridentino (como a casula
romana), antes do concilio do Vaticano |l da década de 60, ainda hoje por um costume
e tradicdo que alguns padres ainda usam. Ainda no rito tridentino era usada para
aspergir o povo com agua benta. Hoje se usam mais para fazer casamentos, procisséo
com o santissimo, as vezes, pra ter uma dignidade maior, a adoragao do santissimo
€ um costume da igreja muito antigo. Entdo para se ter uma dignidade maior, coloca-
se a capa para levar o santissimo sacramento no ostensorio. A capa nao tem provisao
no rito atual (concilio vaticano Il) s6 no tridentino (realizado em Trento), época em que
as missas eram ainda realizadas de costas para o povo em latim.

Sobre 0 modelo roxo: Nas costas, o ramo com espinho que certamente associa-
se com a coroa de Cristo (0 mesmo da frente), dentro da cruz tem o PX, uma

abreviagdo em grego para Cristos.

wn'W mw  RGesd

O modelo em preto possui Lirios (ja comentado anteriormente) 0 mesmo sobre

a cor.
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Dalmaticas: esta relacionado com a ideia de que o diacono presta servico com
a comunidade, que a serve, assim, a dalmatica seria como um avental do trabalhador,
ja que nas origens, o diacono usava um avental por cima da tunica para n&o sujar,

assim, a dalmatica surge a partir do avental.
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ANEXO A

FOTOGRAFIAS

Fotografia 71: Antiga estagéo ferroviaria em 1984, antes da revitalizagdo. Autor: Desconhecido.

Fonte: Redes sociais do MHL.

Fotografia 72: Primeiro espago expositivos dos objetos museoldgicos: Galpao do Hugo Simas. Autor:
Desconhecido.

Fonte: Museu Historico de Londrina, 2022.110

110 Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=236387761116575. Acesso em: 20 mar 2022.
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Fotografia 73: Vestes em exposicéo no teatro Ouro Verde. Autor: Desconhecido.

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.

Fotografia 74: Verso das fotografias. Autor: Desconhecido.

Fonte: Museu Historico de Londrina, 2022.

214



Fotografia 75: Modelagem para a confecgao — A partir da visitagdo ao Instituto das Filhas de

S30 José M

Fonte: A autora, 2021.

Fotografia 76: Pe Carlos Dietz (sentado) reunidos com mais oito padres. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

"1 Buscou encontrar um lugar, na regido de Londrina, que confeccionasse pegas liturgicas para
compreender o processo de confecgio e construgdo dos paramentos aqui estudados. E a partir das
informagdes coletadas, o unico lugar encontrado foi o Instituto das Filhas de S&o José, a casa das
Freiras da Paréquia da 10 de Dezembro, localizada na Rua Ceara, 151. Onde entrei em contato e
marcamos um encontro para conhecer o lugar e o estabelecimento, e fui muito bem recebida pelas
moradoras locais, que me mostraram todo o processo, tecidos, maquinarios e aviamentos para a
confecgdo das vestes.
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Fotografia 77: Palotinos reunidos em frente a Casa Paroquial (Colégio Sdo Paulo e atual Edifico Sao
Paulo Tawers) na Rua Piaui esquina com av. Sdo Paulo. D. Fernando Tadei(?) e
palotinos.03.06.1937. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Fotografia 78: Pe. Kentenich. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Fotografia 79: Sao Vicente Paloti: Essa veste esta relacionada a veste de S&o Vicente Paloti.

Pecas durante seus usos em celebracdes referentes a matriz de Londrina - dalmatica.

Fotografia 80: Observa-se Bernardo Greiss usando a veste durante a consagragédo - ordenagao de
Jodo Azevedo em 1956. Jodo Azevedo (ajoelhado) usando a veste dobrada representando essa
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passagem o sacerddcio, em seguida, o bispo tirando a méo, é desdobrada. Autor: Desconhecido.

—

Fonte::'Acervo do Museu Historico de Lodrina, 2022.

Fotografia 81: Celebracao de ordenacdo em 1956, nas escadarias de frente da igreja. Autor:
Desconhecido.

Fonte: Acer\;o do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Fotografia 82: Posse de Dom Geraldo Fernandes Bijos, ao lado no Bispo e um diacono usando uma

dalmatica semelhante aos modelos existentes no acervo do MHL, com duas faixas na vertical e uma

horizontal na parte superior, por baixo, uma tunica branca. A fotografia € datada no inicio da década
de 50, especificamente em 1952, data da posse de Dom Geraldo. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Fotografia 83: Trés diaconos usando uma dalmatica semelhante aos modelos existe no acervo do
MHL, com duas faixas na vertical e uma horizontal na parte superior, embaixo, todos usam uma
tunica branca. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Fotografia 84: Um sacerdote nao identificado usando uma dalmatica semelhante aos modelos existe
no acervo do MHL, com duas faixas na vertical e uma horizontal na parte superior, com
ornamentagdes bordadas. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, 2022.

Fotografia 85: Dois sacerdotes nao identificados, possivelmente Padres, entre eles o Bispo
Dom Geraldo Fernandes. Os Padres foram registrados usando dalmaticas, como veste superior sob
uma tunica, semelhantes aos modelos existentes no acervo do MHL, com duas faixas na vertical e
uma horizontal na parte superior. Na Fotografia, reunidos, com os religiosos, o prefeito Anténio
Fernandes Sobrinho, ao fundo, a direita, de bigode Jodo Milanés da Folha de Londrina. O restante
néao foi identificado. Autor: Desconhecido.
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Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.
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Fotografia 86: Lista dos parocos da catedral de Londrina.

Pe Carlos Dietz Pe Germano Mayer Pe Paulo Kuhn

(1934 —1935) (1936) (1936 -1938)

Pe Eugénio Herter Pe Alberto Strittimatter Pe Francisco Buttermuller

(1938 — 1947) (1947 — 1960) (1960 — 1962)

Pe Bernardo Greis Pe Clemente Hermann Pe Ernesto Krause

- Y A
(1972 — 1973)

(1962 — 1972) (1973 — 1984)

Pe Joao Azevedo Pe Edson dos Santos Mons Bernard Carmel Gafa

(1984 — 1985) (1985 —1987) (1987 — 2018)

Pe Rafael Solano

(2018 — atualmente)

Fonte: Arquidiocese de Londrina, 2022.
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Fotografia 87: Padre Francisco Schneider, o entrevistado, recebendo a beng¢ao do Bispo para o
sacerdocio. Autor: Desconhecido.

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, 2022.

Fotografia 88: Acervo no Seminario Palotino.
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Fonte: A autora, 2022.
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ANEXO B

Documentos e registros do acervo

Projeto de insercdo indigena na exposicdo permanente do Museu Histérico de

Londrina.

Relato das acbes realizadas do projeto, até o
momento.

Caixa de entrads

Luis Mioto ter, 2 de jul
13:04 (ha 21
horas)

para Fernanda, Eduardo, edmeialondrina@uel.br, eu, ReginaAlegro

Eztamos nogs reunindo as tercas-feiras, na parte da tarde,
no Museu Histériee de Lendrina, desde comego de abril de
2018,

A média de encontros & gquinzenal, porém, houve moments que
nos reunimos toda semana.

A eguipe gue estd atuands na conecepgde da nova exposigle é
formada pela diretora do Musen Histérico (professora Edméia
Aparecide Ribeirs), pels técnico do Museu (Amauri Ramos da
Silva), pelos pesguisadores ndc-indigenas (Fernanda Nasser,
Inis Henrigue Mioto e Edoards Tardeli) e pelos
pesquisadores indigenas (Jodo Maria Tapixi & Tiago Almeida,
Kaingang; Rodrige Luia e Alexandrs Silva, Guarani).
Lemnb que a G0 da exposigdec também j4 teve
colaboragio dos indigenas do Centro de Meméria e Cultura
Kaingang (CMCE)e da ex-diretora do Museu (professora Regina
Alegro) .

0 espagco de exposigdo de longa-duragdo (também conhecida
coms "permanente") do Museu Histérice, onde estd ocorrends
a intervengde de nosse projete, & formade pela s=sala
preficic e mais trés salae. As primeiras reunides do grupo
foram focados na sala prefacic. Decidimos como seria o teto
da sala, concebemos um "céu" com o8 elementos da simbélicos
da eultura Guarani (constelagdes indigenas - "ponstelagdso
da Ema" e do "Homem Velho") e Haingang (dualidade
cosmolégica, "RA Jojo" e "RA Kutu"). Para essa definigio
tivemos o apoio, também, do prof g i G Brunao
Afonse (UNINTER) gque nos encaminhou imagens, artiges e
audies de palestras schre o assunto, bem como dialegeu por
telafone com o grupo sobre a expoaiglo.

Epds eoncluirmos a concepclo do teto da sala prefdcie, nos
encaminhamps para a oconcepgde das outras 3 salas da
exposigio. Fomos mapeands - com ajuda de uma "planta baixa"
do Museu - em nossos encontros as temiticas de cada um dos
espagos da exposigde ji4 existente no Museu e, em didlogo
com o2 indigenas, femos oconcebends e anotande o que da
oultura indigena & quais objetos, imagens e relatos serdo
inoluids em cada um destes espagos. Terminamos esta fase de
diagnéstico & mapeamento e estamos organizande gquais dos

indigenas fiparde responsdveis por recolher os itens gue
foram escolhidos para comporem a nova exposigdo. Ficou
acertado gue serdo incluides cbjetes, relatos e imagens de
grafismos indigenas, comidas tipicas, armadilhas, objetos
do cotidiane, histérias e falas de antiges, armas,
vestimentas, remédics do mato, cbjetos representativos da
religiosidade indigena, mapas, fotos e relatns sobre a
contemporaneidade dos indigenas, entre diversos outros
pontes. Importante frisar ogue, além dos aspectos
tradicionais, estamos dando importante fooco na temdtica da
ocontemporaneidade deos povos indigenas (sua vida no meio
urbana, relagdo com universidade, situacdo de luta atual e
questdes politieas).

Concebemos também a oriagio de seis (6) "totens", que
compords & exposigBo. Serdo livros de paginas de PVC que
terdo mais aprofundamente tedérico de cada uma das temiticas
e que fiparfo instalades a lado das witrines.

Estamas lends textos de feréncia fund ais
para aprofundarmos algumas das tematicas histériecas,
citamos alguns agqui: Juracildas Veiga, Kimiye Tommasino e
Wilmar D'Angelis, scbre a territorialidade e formas de
habitaglo tradicional, Licis Tadeu Mota sobre as disputas
de territério e conflito, Germano Bruno Afonso, sobre a
cosmologia e céu Guarani e Sandoval dos Santos Amaro, sobre
as casas subterréneas indigenas. Sobre os temas oculturais e
relatos contemporinecs estamos em didlege diretos com o=
préprios indigenas, que falam sobre suas préprias culturas.

hs Bk fages de encontros tem como metas:
=Trazer os objetos, imagens e relatos para comegarmos &
alocar nos espagos e vitrines.

a do da sala faeio.
~Trazer um indigena Xetd (da Terra indigena Sio Jerénimo)
para contribunir no diagnéstico. Iremos nas proximas semanas
realizar & visita.
=Inieiar reunifes com o design grafico deo projete, para
pensarmes of painéis que compordc a exposigde.
=Iniciar a concepgdo do catdloge museal da exposigdo.

Entraremps em recesso Bpés & primeira semana de julho de
2019 e retomamos as agdes no final deste més.

Luis Henrique Miote
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Figura 12: Planta baixa do MHL.

Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Registros feitos pela Zuleika.
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Fonte: Museu Histérico de Londrina, 2022.
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Documentos sobre a exposi¢cao que pertenciam a Zuleika.
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Fonte: Museu Historico de Londrina, 2022.
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Anotacdes feitas pela musedloga Marina Zuleika, para a exposicéo no Ouro Verde em 1984, para a
selecdo do acervo.

Fonte: Museu Historico de Londrina, 2022.
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FICHAS
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Modelo 1

Denominagao: Batina/Sotaina/Habito

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical

Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor: 00002585.1 N° Setor:3

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2585.1

Conjunto: Chapéu/barrete preto RG 2585.2 e faixa RG 2585.
Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Jodo Azevedo, paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom, apresenta desbotamento e sujidades

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Uma tunica longa preta, com comprimento até os pés, mangas
compridas, gola arredondada com uma mozeta (manto curto que cobre os
ombros e a parte superior dos bragos). Apresenta abotoaduras na parte
frontal, proximo da gola, com 5 botdes de cor preta e colchetes. Possui uma
modelagem/forma reta com um leve evasé proporcionando um caimento mais
pesado, com o toque e textura macia. O modelo apresenta bolsos nas laterais

e na parte interna do lado esquerdo.

Material: Algodao

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, alinhavo (na parte interna

da veste) e costura em maquina reta
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Aviamentos: Linhas, colchetes, botdes e ganchos de metal préximo da gola

para fechamento

Histérico e Periodo: Batina usada como veste ordinaria, e também como
peca inferior durante as celebracgdes, pelos padres palotinos, possivelmente
Bernardo Greiss, quando foi paroco da Igreja Metropolitana Sagrado Coragao

de Jesus, entre 1962 e 1972.

Desenho Técnico

40 om de crcunferéncia da gola
ey Ganchos ; I3 cm
Hotdo {
Cava
S0 on

[ \ Circunderdncia |/

| da mozeta 2 m

[ 62 cm ve
} manga

114 cm ! 114 am
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Modelo 2

Denominagao: Casula Goética

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2595.1

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom, apresenta desbotamento da cor do tecido,

manchas, sujidades e fio puxado

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste marrom que possui uma forma arredondada na base com o
comprimento até a altura da canela, abertura na base superior, para vesti-la,
de uma manga a outra. Possui dois recortes de retdngulo no centro da frente
e nas costas de tecido acetinado marrom, como acabamento possui uma fita
em cada extremidade do recorte na mesma cor costurada. No recorte da frente
possui 0s seguintes simbolos: trés circulos interligados como uma cruz dentro
de cada um, duas tabuas, uma com os numeros romanos de | a V e a outro VI
X, uma tigela, e a frase “Creio espero amo”, nas costas: IHS com um corte
centralizado na palavra, bordados com acabamento com corddes coloridos.
Possui gola arredondada e textura macia. Sobre a cor, encontra-se desbotada,

com isso, torna-se inviavel a identificagdo de sua cor, j4 que marrom € uma
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tonalidade que néo aparece dentro do rito catélico, ja o interior da peca é

verde.

Bordados e Simbolos: circulos interligados, cruz, duas tabuas, uma com os

numeros romanos de | a X, uma tigela, “Creio espero amo”, IHS

Cores: Marrom, dourado, branco, preto, vermelho e cinza

Material: tecido de algodao, de caracteristica leve e fluida, semelhante a seda,

recortes de tecido acetinado, galéao

Técnicas de costura e acabamentos: Confeccionada em maquina reta,
pesponto e alinhavo. Possui, pesponto, costuras, bordados, cordao, galdes,

alinhavo e aplicacao de tecido, ponto invisivel

Aviamentos: Ziper de 10 cm

Histérico: De acordo com a modelagem do modelo, associa-se com o0s
modelos confeccionados ja no concilio do Vaticano I, a partir da década de 60
e possivelmente até a década de 80 e 90, ja que foi doada no final do milénio.
Sobre a cor a hipétese de que a cor marrom seja devido a uma deterioragao
da superficie do material que acabou desbotando a veste, em algumas partes

do modelo, incluindo a parte interna, apresentam o tom esverdeado, assim,
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pode-se supor que o modelo era verde, usado para a celebragdo de dias

comuns, pelo sacerdote.

154 cm

M - Circunferéncia da gola 58 cm
86 cm Ziper

Galido 4 crn

121 cm

Circunferéncia 176cm

20 cm

255 cm

133 cm

56 cm

22em
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Modelo 3

Denominagao: Casula Gdética

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Aquisig¢ao: Doagao

N° Pecga Setor:

Colecgao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2591

Data de doacao: 19/02/1998

Doador: Arquidiocese de Londrina Paréquia Sagrado Coracao de Jesus
Estado de preservagao: Bom, apresenta superficie com sujidades,
manchas, amarelecimento e rasgos. O capuz, possui material corroido,

sujidades e manchas

LR

RG 254

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de seda branca que possui uma forma arredondada na base
com o comprimento até a altura da canela, abertura na base superior para
vesti-la, de uma manga a outra. Possui dois recortes de retdngulo no centro
da frente e nas costas de tecido acetinado vermelho, com textura macia.
Possui a gola quadrada. Possui como acabamento uma costura de uma fita

vermelha, nas costas, um gorro.

Cores: Branco e vermelho

Material: recorte central de tecido aveludado, superficie texturizada de
algodao, leve e fluido, possivelmente uma seda, e o capuz com um material

brilhoso e sintético
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Técnicas de costuras e acabamentos: Ponto reto, pesponto, alinhavo, ponto

chuleado, ponto cruzado e ponto zig zag

Aviamentos: Galoes

Histérico: De acordo com a modelagem do modelo, associa-se com o0s
modelos confeccionados ja no concilio do Vaticano Il, a partir da década de 60
e possivelmente até a década de 80 e 90, ja que foi doada no final do milénio.
Possivelmente usada nas celebragdes de Pascoa, Natal, festas do senhor, de
Nossa Senhora e dos Santos ndo-martires, ja que estd associada a paz,

pureza, alegria e ressurreigao.
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104 cm

126 em

T

= Circunferdncia da gola 52 em
Decols da gola 16 cm

&b Coslura

Galdo 0.7 em

= Circunferéncia 276 cm

Barra de 0.5 em

118 om
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Modelo 4

Denominagao: Casula Goética

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2599

Data de doacao: 19/02/1998

Doador: Arquidiocese de Londrina Pardoquia - Sagrado Coragao de Jesus
Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amarelecimento e

manchas

e

RG 2589

Identificacao do modelo

Descricao: Veste branca que possui uma forma arredondada na base com o
comprimento até a altura da canela, abertura na base superior para vesti-la,
de uma manga a outra. Possui dois recortes de retdngulo no centro da frente
e nas costas de tecido acetinado vermelho. No recorte retangular da parte
frontal possui representagdes de trés trigos bordados em amarelo, verde e
contorno em preto e uma listra branca ao fundo centralizado. Possui gola

arredondada, acabamento e costura de uma fita branca e textura macia.

Bordados e Simbolos: Trigos
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Cor: Branca e vermelha

Tipos de costuras: ponto reto e pesponto

Material: veludo e algodao, semelhante a seda

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, costuras, aplicagao de

tecido, bordados e galdes

Histérico: De acordo com a modelagem do modelo, associa-se com o0s
modelos confeccionados ja no concilio do Vaticano I, a partir da década de 60
e possivelmente até a década de 80 e 90, ja que foi doada no final do milénio.
Possivelmente usada nas celebracdes de Pascoa, Natal, festas do senhor, de
Nossa Senhora e dos Santos ndo-martires, ja que esta associada a paz,

pureza, alegria e ressurreigao.
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106 cm

110 cm

i

2cm
9cm

138cm

el
o ot
22 cm (\(

62 cm

Circunferéncia da gola 58 cm

=g

Galdo 0,7 em

Circunferéncia 320 cm
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Modelo 5

Denominagao: Casula Goética

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecgao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2645.1

Data de doagao: 30/06/1984

Doador: Pe. Jodo Azevedo paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom, apresenta desbotamento da cor do tecido,

manchas e amassamento

T LN )

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste preta com textura macia, possui uma forma arredondada na
base com o comprimento até a altura da canela, abertura na base superior
para vesti-la, de uma manga a outra. Possui dois recortes de retangulo no
centro da frente e nas costas de tecido acetinado prateado. No recorte
retangular frontal possui representagdes de um circulo com uma cruz ao centro
e com as seguintes inscricdbes em latim: “Non vita mutatur tollitur’. Possui a

gola arredonda. Possui como acabamento uma costura de uma fita prateada

e cordao da parte interna para amarrar ao corpo.

Bordados e Simbolos: Circulo, cruz, “Non vita mutatur tollitur”
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Cor: Preto e dourado

Material: Seda acetinada (cetim) no circulo das costas (recorte) e seda na

superficie

Técnicas de costuras e acabamentos: Confeccionada em ponto reto,

pesponto, bordados, galao, aplicagdes e cordao

Historico: Possivelmente usada entre a década de 60-80, durante o periodo
de transicédo, ja que apresenta o formato das casulas modernas, porém na cor
preta, cor que caiu em desuso com o tempo apés o Concilio do Vaticano |,

usada nas celebracdes de finados e mortos.
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116 cm

-Cordao

Circunferéncia
Eﬁ%tj ~ da gola 62 cm

e

Y

899 cm

Circunferéncia 160 cm
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Modelo 6

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paréquia Sagrado coracdo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2640.1

Data de doagao: 15/12/1972

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, manchas,

desbotamento, fios puxados, desgaste e rompimento da fibra

(R

RG 264841

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Veste de formato de colete preta com toque macio, de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui recortes de retangulo
no centro da frente e nas costas, um recorte em forma de cruz de tecido
acetinado dourado, nas costas ainda possui 0 seguinte simbolo: um losango e

dentro deste, um PX sobreposto em dourado e preto. Possui a gola

arredondada com um acabamento em dourado.

Simbolos/Marcasl/Inscri¢ées: PX, losango, cruz

Cor: dourado e preto
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Material: Cetim sem estampas, tecido e forro de algodao, nas costas, triangulo

de material acetinado

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Historico: Peca foi usada durante as celebracgdes relacionadas as missas aos

mortos, indicada pela cor preta, que era usada apenas para esta ocasiao, e

também pertencente ao concilio do vaticano |, por essa cor caiu em desuso a

partir do Concilio do Vaticano Il, sendo substituida pelo uso de vestes roxas.
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Modelo 7

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecgao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2640.2

Data de doagao: 15/12/1972

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta furos, desbotamento, sujidades e

manchas

'R

RG 2640""2

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de formato de colete de cor preta e toque macio, de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui recortes de retangulo
no centro da frente e nas costas, um recorte em forma de cruz de tecido
acetinado dourado que possui arabescos estampados, nas costas ainda
possui o seguinte simbolo: um losango e dentro deste, um PX sobrepostos em

dourado e preto. Possui a gola arredondada com um acabamento em dourado.

Simbolos/Marcas/Inscri¢des: PX, losango, cruz, arabescos

Cores: dourado e preto

Material: Forro de algodao, possivelmente uma sarja, nas costas, triangulo

material acetinado preto, recorte de cruz e recorte retangular frontal de cetim
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com bordado de cruz e arabescos. A superficie da casula possui um aspecto

sintético, semelhante a uma lona

Técnicas de costuras e acabamentos: Ponto reto e pespontos

Historico: Peca foi usada durante as celebracgdes relacionadas as missas aos
mortos, indicada pela cor preta, que era usada apenas para esta ocasiao, e
também pertencente ao concilio do vaticano |, por essa cor caiu em desuso a

partir do Concilio do Vaticano Il, sendo substituida pelo uso de vestes roxas.
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Modelo 8

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2503.1

Data de doagao: 30/03/1973

Doador: Irma Hélida C. de Freitas

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amassamentos, vincos

e manchas

“RG 26691

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de formato de colete de algodao roxa de textura macia com
forro amarelo de formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo
da cintura, abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui
bordado de retangulo no centro da frente e nas costas, um recorte em forma
de cruz em linha dourado. Possui a gola quadrada na frente e nas costas, ela
€ arredondada com um acabamento em dourado, em tecido estampado com
flores e cruz da mesma tonalidade da peca com acabamentos em bordados.

Nas costas possui um formato retangular e na frente sinuosa.

Simbolos/Marcas/Inscri¢oes: cruz e flor

Cores: amarelo e roxo
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Material: Tecido de algodéo, talvez sarja. Apresenta forro amarelo e superficie

de material adamascado, com texturas formando as seguintes imagens:

hostia, cachos de uva e cruz

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Aviamentos:

Histérico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas

aos mortos, indicada pela cor roxa, que veio para substituir o uso da cor preta.

Pelas datas, possivelmente usado entre a década de 60, periodo que marca o

inicio do Concilio do Vaticano I, e inicio de 70, quando foi doada.

86 cm

Galdo 2 cm

102 ecm

Gola

[
12,5 cm l [V

14 cm
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Modelo 9

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2611.1

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta fios desfiados e puxados,
sujidades, rasgos e desbotamento. No centro, rasgos nos recortes de tecido

acetinado

. LR R R

G 2611

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algodao vermelha de material macio
de formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura,
abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui recorte
vermelho de retangulo no centro da frente e nas costas, um recorte em forma
de cruz em linha dourado e bordado com flores ramos e arabescos nas cores:
rosa, verde, roxo e amarelo e com a inscricdo no centro da cruz das costas:
IHS. Possui a gola quadrada na frente e nas costas, ela é triangular com um
acabamento em dourado em toda a extremidade da peca. Apresenta tecido
adamascado com arabescos da mesma tonalidade da peca com acabamentos

em bordados. Nas costas possui um formato retangular e na frente sinuosa.
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Simbolos/Marcasl/Inscrig¢ées: cruz; flor; arabescos; IHS

Cores: vermelho

Material: Tecido adamascado acetinado com desenhos de lirios e arabescos

semelhante a uma sarja e forro de algodao

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Historico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada, em celebragcdes como
de santos martires, pentecostes e sexta da paixdo. E uma veste semelhante

ao modelo usado pelo Bispo Dom Geraldo de Proenga Sigaud

. 54 cm .
o> Gola 82 cm
o -
P2 B
41cm I Decote 8 cm ‘ |
17 em = Galdo 2,5¢cm |} : ‘
Vi ‘ J16 cm
74 cm ‘ 79cm

63 cm
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Modelo 10

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2612

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, desbotamento,

desfiamento (principalmente na parte da gola) e fios puxados

.- LS R

RG 264 RG 2612

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de formato de colete de algodao roxa de material macio de
formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura,
abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na
cor marrom. Possui recorte vermelho de tecido acetinado de retdngulo no
centro da frente e nas costas, um recorte em forma de cruz com acabamento
de costura em cinza, no centro do recorte traseiro, possui simbolos: uma coroa
amarela formada por pequenos circulos, com folhas brancas em volta e trés
flechas amarelas apontadas para cima dentro de um recorte em formato de
circulo em cetim. Possui a gola arredondada com um acabamento em cinza.
Nas costas possui um formato retangular e na frente sinuosa, na parte interna,

forro
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Simbolos/Marcas/Inscrigées: coroa com folhas; trés flechas; circulo; cruz

Cores: roxo e vermelho
Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Material: tecido de algodao, possivelmente sarja e recorte em material

acetinado
Historico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas

aos mortos, indicada pela cor roxa, que veio para substituir o uso da cor preta.

175¢cm_, - .
i —m\{’g‘arao 1cm e {_,m
40,5 cm <t :'
96 cm
79 cm
|% |
I‘:_ |

-|
10 cm

63 5cm
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Modelo 11

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2601

Data de doagéao: 19/02/1998

Doador: Curia Metropolitana

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, desbotamento. Na parte
central da frente, uma parte desfiada, nas costas, a pintura do rosto de Cristo

esta descascando por conta da fibra que endureceu

G 2801

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algodao laranja de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na cor vermelha.
Possui bordado em vermelho e amarelo formando uma cruz nas costas e na
frente um retédngulo, ainda nas costas no centro da cruz, um bordado com as
seguintes inscri¢gdes: IHS. Possui a gola em V na frente e nas costas, uma
forma arredondada com um acabamento. Apresenta acabamentos em

bordados vermelho e amarelo. Nas costas possui um formato retangular e na
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frente sinuosa. Além disso, na parte das costas possui recortes com o mesmo

acabamento na altura dos ombros e textura macia

Simbolos/Marcas/Inscri¢des: cruz; IHS

Cores: Laranja, possivelmente sua cor original era vermelha

Material: algodao Tecido de algodao, possivelmente uma sarja

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histérico: Devido a inexisténcia da cor em laranja, pode-se supor que esta
desbotada, e sua cor original o vermelho, assim, poderia ter sido usado em

missas de sexta da paixao, pentecostes e de santos martires

Gola 71 cm: //‘Q“*wﬂ?\\
Galdo1cm ] ]
13 cm ]
Decote 5 cm 31 em ] =t Galao 2,5 cm
ﬂl[ﬁy% ‘20 cm
93 cm
71cm
4
—-_"“:(/})
—
0cm | ‘ 21.5cm
54 cm 65 cm
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Modelo 12

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2594

Data de doagao: jul/84

Doador: Pardquia da Warta

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, fio puxado, manchas e

desfiado

RG 2584

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de formato de colete de algoddo vermelho de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na cor amarela.
Possui recorte em tecido amarelo formando uma cruz nas costas e na frente
um retadngulo. Possui a gola em V na frente e nas costas, uma forma
arredondada com um acabamento. Nas costas possui um formato retangular
e na frente sinuosa. Além disso, em torno da gola possui um recorte em
amarelo terminando nas costas formando um tridngulo. Possui textura macia,
galdes com as seguintes formas em relevo (bordados da mesma cor): cruz e

cachos de uva. Na parte interna, uma fita para amarrar a veste ao corpo

264



veste

Simbolos/Marcas/Inscrigées: cruz; Candnico Garimberti, na parte interna da

Cor: vermelho e amarelo

Material: Tecido de algodao, semelhante a sarja

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto, pespontos e a mao

santos martires, pentecostes e sexta da paixao

Histérico: Usado pelo Canbnico Garimberti, em celebragcbes solenes de

22 cm L . |$4
'\\n ._X\% o 7/ /{. ﬂ Galdo 1,5cm \\;::“\x / || 22cm
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Modelo 13

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coracao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2608

Conjunto:

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta fios puxados, vincos, dobras,

desbotamento, sujidades, manchas

L)

RG 2608 RG 2668

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algodéo vermelha de textura macia,
com formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura,
abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na
cor marrom. Possui recorte dourado de tecido acetinado de retangulo no centro
da frente e nas costas, um recorte em forma de cruz com acabamento de
costura em amarelo, no centro do recorte traseiro, possui simbolos: um
losango em cetim vermelho e dentro, bordado o olho da providéncia dentro de
um triangulo também em vermelho com chamas em volta em amarelo e
vermelho e laranja . Possui a gola arredondada com um acabamento em

amarelo. Nas costas possui um formato retangular e na frente sinuosa,
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acetinado bege que possui arabesco em formas circulares fechadas,

lembrando conchas.

Simbolos/Marcas/Inscrigées: cruz, olho da providéncia, triangulo, losango

Cores: vermelho e dourado

Material: Tecido de algodao com forro também em algodao, recortes frontais

e das costas em tecido acetinado, apresenta ainda, uma textura de linhas

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto, pespontos e acabamentos

a mao

Historico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada, em celebragcbes como

de santos martires, pentecostes e sexta da paixao
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Modelo 14

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2620

Data de doagéao:jul/84

Procedéncia: Pe. Aldo Antolli

Doador: Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, desbotamento,
desgastes, sujidades, fios puxados, pequenos furos, vincos e amassamento

causados pelo armazenamento

R

RG 2870

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algodao verde de textura macia,
formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura,
abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na
cor amarela. Possui bordado em amarelo formando uma cruz nas costas e na
frente um retédngulo, ainda nas costas no centro da cruz, um bordado com as
seguintes inscri¢oes: IHS dentro de um circulo. Possui a gola em V na frente

e nas costas, uma forma arredondada com um acabamento. Nas costas possui
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um formato retangular e na frente sinuosa. Além disso, na parte das costas

possui recortes com 0 mesmo acabamento na altura dos ombros.

Simbolos/Marcas/Inscrig¢oes: cruz; IHS; circulo

Cor: verde e amarelo

Material: Tecido de algodao, possivelmente uma sarja e material acetinado

para os recortes das costas

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Historico: Possivel usada entre a década de 40 a 80, periodo de doacéo,
sendo registrada como procedéncia de Pe. Aldo Antolli. A pega foi usada

durante as celebracdes relacionadas as missas de dias comuns
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Modelo 15

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2616.1

Data de doagao: 04/04/1973

Doador:Congregacao das Filhas de Caridade de Sao Vicente de Paula
Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, desbotamento,

sujidades e manchas

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algoddo verde de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na cor bege.
Possui bordado em amarelo formando uma cruz nas costas e na frente um
retangulo. Possui a gola em V na frente e nas costas, com um acabamento. E
uma peca de alfaiataria em tecido com acabamentos em bordados vermelho
e amarelo. Nas costas possui um formato retangular e na frente sinuosa. Além
disso, na parte das costas possui recortes com 0 mesmo acabamento na altura
dos ombros, textura macia e galdes com arabescos de folhas e flores em

branco e amarelo.
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Simbolos/Marcas/Inscrigoes: cruz

Cores: verde e amarelo

Material: Tecido e forro de algodao

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histérico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas
de dias comuns, possivelmente entre a década de 40 a 70, periodo de doagao.

33 cm

11 cm

113 cm

79 cm
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Modelo 16

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2597

Conjunto:

Data de doagao: jul/84

Doador: Pardquia da Warta

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, manchas, furos, fios

puxados, desbotamento e rasgos

—— RG22

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algoddo verde de formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro na cor amarela.
Possui recorte em tecido amarelo formando uma cruz nas costas e na frente
um retangulo. Possui a gola em V na frente e nas costas, uma forma
arredondada com um acabamento. Nas costas possui um formato retangular
e na frente sinuosa. Além disso, em torno da gola possui um recorte em
amarelo terminando nas costas formando um tridngulo, textura macia e galées

sdo os mesmos utilizados — na veste vermelha do canénico Garimberti. Na

parte interna uma tira possivelmente para amarrar a veste ao corpo
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Simbolos/Marcas/Inscrigoes: cruz

Cores: verde e amarelo
Material: Aspecto de tecido sintético brilhoso e rigido

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histérico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas

de dias comuns, possivelmente entre o periodo de 40 a 80, data em que foi

doada
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Modelo 17

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2626

Data de doagéao: 10/09/1970

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, desbotamento,

sujidades, manchas, fios puxados, vincos e dobras

Caracteristicas do modelo

Descricao: Veste de formato de colete de algodao bege de material macio,
com formato retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura,
abertura na base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui recorte
marrom de retangulo no centro da frente e nas costas, um recorte em forma
de cruz, em ambos recortes em linha dourado e bordado com flores ramos e
arabescos e triangulos nas cores: rosa, verde e amarelo e com a inscrigao no
centro da cruz das costas: IHS dentro de dois circulos. Possui a gola quadrada
na frente e nas costas, ela é redonda com um acabamento em marrom em
toda a extremidade da peca, tecido estampado com arabescos da mesma
tonalidade da pega com acabamentos em bordados. Nas costas possui um

formato retangular e na frente sinuosa.
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Simbolos/Marcas/Inscrig¢ées: cruz, flor, arabescos, IHS, tridngulos, circulos

Cores: bege e marrom

Material: Tecido de algodao com forro também de algodao e recortes de tecido

acetinado texturizado de linhas

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Historico: Periodo de uso possivelmente até inicio da década de 70, de
acordo com a sua cor, pode-se ser usada sendo substituida pelo branco em

celebragdes da Virgem Maria e todos os Santos

=Galao 1 cm
34,5 cm
I18 cm
85 cm
69 cm
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Modelo 18

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paréquia Sagrado coragdo de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pega: 2590

Data de doacgao: jul/84

Doador: Pe. Jodo Azevedo

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, manchas e desgaste.
Nas costas, estampa pintada esta danificada quase desaparece, ocasionada
pelo apodrecimento do tecido, rompendo a fibra e rasgando o material,

atualmente se encontra em um estado seco

- f“'\_" - ‘u' -

RG 2580 - RG 2560

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Veste de formato de colete de algodao macio na cor vinho, formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui forro da mesma cor.
Possui recorte amarelo de retdngulo no centro da frente e nas costas, um
recorte em forma de cruz com acabamento de costura em amarelo, no centro
do recorte traseiro, possui simbolos: a imagem de Jesus Cristo. Possui a gola

arredondada com um acabamento em amarelo. E uma peca de alfaiataria em
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tecido com acabamentos em bordados. Nas costas possui um formato
retangular e na frente sinuosa. Possui a base levemente arredondada, com

forro em uma tonalidade mais escura de algodéo.

Simbolos/Marcas/Inscrigées: cruz; jesus cristo

Cores: vinho

Material: Tecido de algodao, semelhante a uma sarja ou linho

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histoérico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada, em celebragées como
de santos martires, pentecostes e sexta da paixao, possivelmente usada entre

a década de 40 e 80, periodo que foi doada
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Modelo 19

Denominagao: Casula Romana

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2598

Conjunto:

Data de doagéao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amassamento,
manchas, desfiamento do galdo no decote e nas proximidades dos ombros e

forro desbotado

gllaku_u

Descrigao: Veste de formato de colete de algoddo macio na cor verde, formato
retangular, sem mangas, com o comprimento abaixo da cintura, abertura na
base inferior para vesti-la, de uma cava a outra. Possui recorte amarelo de
retdngulo no centro da frente e nas costas, um recorte em forma de cruz em
linha dourado e bordado com flores ramos e arabescos nas cores: amarelo e
com a inscrigdo no centro da cruz das costas: IHS. Possui a gola quadrada na
frente e nas costas, ela é triangular com um acabamento em dourado em toda
a extremidade da pega. Nas costas possui um formato retangular e na frente
sinuosa. Possui um cordao branco na parte interna, possivelmente para

amarragao da pega ao corpo.
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Simbolos/Marcasl/Inscrig¢ées: cruz, flor, folhas, arabescos, IHS

Cores: verde

Material: Apresenta um tecido acetinado adamascado com estampas
contendo os seguintes simbolos: PX, trigo, cordeiro em circulos em um tom

bege e forro de algodao

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pespontos

Histérico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas
de dias comuns, possivelmente usada entre a década de 40 a 90, por um

sacerdote da igreja.

Gola 60cm .
> Galao 2 cm S x\|GaIao 1cm

13.5cm ]|
34 cm

1 [14cm

92 cm
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14 cm

60 cm
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Modelo 20

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca:

Conjunto:

Data de doagao: 30/06/1984

Doador: Arquidiocese de Londrina/ Paroquia Sagrado Coragao de Jesus
Procedéncia: Pe. Jodo Azevedo

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amarelecimentos,
desbotamento, furos e manchas vermelhas. Na frente, as costuras do

bordado estdo rompidas
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Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui uma forma de uma tunica macia, curta na cor preta com o

comprimento proximo aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior, com
mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de arabescos
na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada com o
mesmo acabamento. Tanto na parte das costas quando na frente, possui dois
recortes de retangulos costurados verticalmente e paralelamente em todo o

comprimento, no centro com um tecido de arabescos, cruz, e folhas em

dourados, e um retangulo na horizontal entre os outros dois, na parte da frente
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possui os mesmos detalhes, porém o recorte das costas, possui o IHS bordado

também em dourado.

Bordados e Simbolos: cruz; arabescos; IHS

Cores: Preto e dourado

Material: Galao e tecido algodao, possivelmente sarja

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto e ponto reto

Aviamentos: na gola um metal dourado com botao e correntes e um fecho de

tecido logo abaixo da cava

Histérico: A peca foi usada durante as celebrag¢des relacionadas as missas
aos mortos, indicada pela cor preta, que era usada apenas para esta ocasiao,
o que levanta a hipotese de pertencer ao Concilio do Vaticano |, pois essa cor
caiu em desuso a partir do Concilio do Vaticano Il (1962-1965), sendo
substituida pelo uso de vestes roxas. O modelo encontra-se em um bom
estado de conservagdo, apenas sujidades e desbotamento. O modelo foi
doado pelo Pe. Jodo Azevedo em 30 de junho de 1984 no periodo que foi
paroco na Catedral (1984 — 1985).
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Modelo 21

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2633.1

Conjunto:

Data de doagao: jul/84

Doador: Pe. Aldo Antolli

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amarelecimentos,
desbotamento, furos e manchas vermelhas. Na frente, as costuras do bordado

estao rompidas

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Possui uma forma de uma tunica macia, curta na cor preta com o
comprimento proximo aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior, com
mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de arabescos
na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada com o
mesmo acabamento. Tanto na parte das costas quando na frente, possui dois
recortes de retangulos costurados verticalmente e paralelamente em todo o
comprimento, no centro com um tecido de arabescos, cruz, e folhas em

dourados, e um retangulo na horizontal entre os outros dois, na parte da frente
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possui os mesmos detalhes, porém o recorte das costas, possui o IHS bordado

também em dourado.

Bordados e Simbolos: cruz; arabescos; IHS

Cores: Preto e dourado

Material: Galao, tecido algodao talvez uma sarja

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pesponto

Aviamentos: um fecho de tecido logo abaixo da cava

Histérico: A peca foi usada durante as celebragdes relacionadas as missas
aos mortos, indicada pela cor preta, que era usada apenas para esta ocasiao,
0 que levanta a hipétese de pertencer ao Concilio do Vaticano I, pois essa cor
caiu em desuso a partir do Concilio do Vaticano Il (1962-1965), sendo
substituida pelo uso de vestes roxas. O modelo encontra-se em um bom
estado de conservagdo, apenas sujidades e desbotamento. O modelo foi
doado pelo Pe. Aldo Antolli em 1984
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Modelo 22

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2633.1

Conjunto:

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades e amarelamento e forro

desbotado

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Possui uma forma de uma tunica macia, leve e curta na cor roxa e
amarela, aberta na frente com o comprimento proximo aos joelhos, com
mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de roxo escuro
e amarelo em toda a extremidade. Na parte da frente, nas duas extremidades
possui um recorte também em roxo escuro com amarelo mais fino. Na parte
das costas possui um recorte retangular em roxo escuro costurado na
horizontal com bordados em amarelo, de um cruz e arabescos. E um tecido
estampado com arabescos em dourado abertura na parte da manga de baixo
costura apenas 9 cm abaixo da cava. Apresenta forro leve de material sintético

e costuras apenas nos ombros.
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Bordados e Simbolos: cruz e arabescos

Cores: roxo e dourado

Material: Galdo, veludo cotelé, forro acetinado e sintético, superficie tecido
adamascado brilhante e leve, com desenhos de lirios e ornamento,

semelhante a seda

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto, pesponto e alinhavo

Aviamentos: ziper no ombro

Histérico: Cor utilizada para a missa dos mortos, vindo em substituicao da
veste preta, utilizada por diaconos em celebracdes solenes. Pelo modelo e cor

pode-se supor o0 uso ja no Concilio do Vaticano Il, apoés a década de 60.
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Modelo 23

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2633.1

Conjunto:

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coragéo de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades e amarelamentos

Caracteristicas do modelo

Descricao: Possui uma forma de uma tunica curta na cor roxa e amarela,
aberta na frente com o comprimento préximo aos joelhos, com mangas até o
cotovelo, com costura de acabamento de tecido de roxo escuro e amarelo em
toda a extremidade. Na parte da frente, nas duas extremidades possui um
recorte tbm em roxo escuro com amarelo mais fino. Na parte das costas possui
um recorte retangular em roxo escuro costurado na horizontal com bordados
em amarelo, de um cruz e arabescos. E um tecido estampado com arabescos
em dourado com textura macia, superficie tecido brilhante com desenhos de

lirios e ornamento, e costuras apenas nos ombros

Bordados e Simbolos: cruz; arabescos; IHS

Cores: roxo e dourado

289



Material: Galao, veludo cotelé, adamascado

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto; pesponto

Aviamentos: ziper no ombro

Histérico: Cor utilizada para a missa dos mortos, vindo em substituicdo da
veste preta, utilizada por diaconos em celebrag¢des solenes. Pelo modelo e cor

pode-se supor o uso ja no Concilio do Vaticano Il, apoés a década de 60.
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Modelo 24

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coracao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2599

Data de doagao: 19/02/1998

Doador: sem informacao

Estado de preservacgao: Apresenta um bom estado de conservacao, apenas

sujidades, desbotamento e desgaste, ocasionadas pelo uso

anE e LA T

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui uma forma de uma tunica curta na cor vermelha com o
comprimento préximo aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior, com
mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de arabescos
na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada com o
mesmo acabamento. Tanto na parte das costas quando na frente, possui dois
recortes de retangulos costurados verticalmente e paralelamente em todo o
comprimento, no centro com um tecido de uva, arabescos, folhas em
dourados, e um retangulo na horizontal entre os outros dois, na parte da frente
possui os mesmos detalhes, porém o recorte das costas, possui o JHS

bordado também em dourado.

Simbolos/Marcas/Inscri¢ées: JHS, uva, arabescos, folhas
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Cores: vermelho e dourado

Material: forro de algodao e superficie adamascado, possivelmente uma sarja

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pesponto

Aviamentos: Botdo de pressao na parte inferior da manga e fechos de botéo

no final, logo abaixo da cava

Historico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada, em celebragdes
como de santos martires, pentecostes e sexta da paixdo, pela forma do
modelo, semelhante as demais, pode estar relacionada ao Concilio de Trento,

ainda no Concilio do Vaticano |, até a década de 60.
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Modelo 25

Denominagao: Dalmatica

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecgao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pec¢a: 2601.01

Conjunto:

Data de doagao: 25/02/1985

Doador: Pe. Jodo Azevedo

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades e manchas

widnn

" RG 2684.1 RG 260%

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui uma forma de uma tunica curta na cor bege, dourada e
vermelha, abertura nas laterais e base inferior, com mangas até o cotovelo
com o comprimento préximo aos joelhos. Na parte da frente, dois recortes na
vertical paralelamente em vermelho acetinado com simbolos bordados, como
uva e cruz, separados por um bordado retangular, o0 mesmo segue nas
costas. Na parte das costas possui um recorte retangular em vermelho
acetinado costurado na horizontal com bordados em amarelo, de um cruz e
arabescos. Possui um forro em amarelo acetinado, textura macia, abertura
nas laterais e recortes em evasé, fechado proximo da manga com costura de

15 cm.

Simbolos/Marcas/Inscrigées: cruz e arabescos
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Cores: vermelho, bege e dourado

Material: tecido semelhante ao linho, recortes com tecido acetinado e forro

acetinado brilhoso

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pesponto

Aviamentos: Botdo na altura dos ombros préximo a gola e nas laterais da

veste no final da cava

Histoérico: De acordo com a sua cor, pode-se ser usada sendo substituida
pelo branco em celebragdes da Virgem Maria e todos os Santos, pode-se
supor que teve uso na década de 70, pois, foram encontrados registros de
uma casula semelhante em relacdao a estética, materiais e aviamentos,
utilizadas por um Bispo, ndo identificado, durante uma celebragao solene,
Bispo durante uma celebracdo na Matriz em constru¢do neste mesmo
periodo, bem como a capa que fica em exposi¢cao na area permanente do
MHL.
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Modelo 26

Denominagao: Dalmatica

Denominagao:

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2615.1

Data de doagéao: 10/09/1970

Doador: Pe. Bernardo Greiss

Estado de preservagao: Bom, apresenta rasgos, desbotamento, fibras

desfiadas, manchas e sujidades

RG 261%’ RG 26154

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui uma forma de uma tunica curta na cor amarela e dourada
com o comprimento préximo aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior,
com mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de
arabescos na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada
com o0 mesmo acabamento. Tanto na parte das costas quanto na frente, possui
quatro recortes de retangulos costurados verticalmente e paralelamente em
todo o comprimento em dourado e textura macia. A parte inferior da manga

possui uma abertura de 32 cm

Simbolos/Marcas/Inscrigées: JHS, uva, arabescos, folhas
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Cores: amarelo e dourado

Material: Sarja de algodao

Aviamentos: Fecho nos ombros logo apos o final da gola

Histérico: Doada em 10 de setembro de 1970. Nos registros encontrados,
aponta como um dos usos, o Pe. Bernardo Greiss e Aluizio Favoro,
possivelmente quando ainda eram diaconos, ja que é uma peg¢a de uso
exclusivo para esta posi¢ao, na década de 50, ainda no Concilio de Trento. De

acordo com a sua cor, pode-se ser usada sendo substituida pelo branco em

celebragdes da Virgem Maria e todos os Santos.
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Modelo 27

Denominagao: Dalmatica

Denominagao:

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coracao de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2615.1

Data de doagéao: 10/09/1970

Doador: Pe. Bernardo Greiss

Estado de preservagao: Bom, apresenta rasgos, desbotamento, fibras

desfiadas, manchas e sujidades

RG 261%’ RG 26154

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui uma forma de uma tunica curta na cor amarela e dourada
com o comprimento préximo aos joelhos, abertura nas laterais e base inferior,
com mangas até o cotovelo, com costura de acabamento de tecido de
arabescos na cor dourada em toda a extremidade. Possui uma gola quadrada
com o0 mesmo acabamento. Tanto na parte das costas quanto na frente, possui
quatro recortes de retangulos costurados verticalmente e paralelamente em
todo o comprimento em dourado e textura macia. A parte inferior da manga

possui uma abertura de 32 cm.

Simbolos/Marcas/Inscrigées: JHS, uva, arabescos, folhas
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Cores: amarelo e dourado

Material:Sarja de algodao

Aviamentos: Fecho nos ombros logo apds o final da gola

Histérico: Doada em 10 de setembro de 1970. Nos registros encontrados,
aponta como um dos usos, o Pe. Bernardo Greiss e Aluizio Favoro,
possivelmente quando ainda eram diaconos, ja que é uma peg¢a de uso
exclusivo para esta posicéo, na década de 50, ainda no concilio de trento. De
acordo com a sua cor, pode-se ser usada sendo substituida pelo branco em

celebragdes da Virgem Maria e todos os Santos.
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Modelo 28

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2643

Data de doagao: 20/02/1998

Doador: Jodo Azevedo, paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom. Apresenta desbotamento e sujidades

Caracteristicas do modelo

Descricao: Uma forma de capa com o comprimento até os pés, abertura
frontal em todo o comprimento com bordados e ornamentos sinuosos e
geométricos em volta de cruzes em toda a extremidade. Na parte superior
apresenta o escudo, que comeca na parte da frente e cai sobre as costas, de
corte com forma oval com franjas nas extremidades na cor dourada/amarelo e
ornamentos sinuosos em volta de cruzes pequenas que formam uma uUnica
cruz também em amarelo/dourado, a capa possui um mecanismo de
abotoamento proximo a gola arredondada de metal em dourado com botdes
trabalhados e uma corrente. Possui uma barra na cor amarela. E uma peca

com formas retangulares (retas) com base arredondada, com textura macia.
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Possui forro com 6 cm a mais que o tecido superior, com 470 cm de

circunferéncia de barra

Bordados e Simbolos: cruz, formas geometrizadas e sinuosas

Cores: Preto e amarelo/dourado

Tipos de costuras e acabamentos: ponto reto e pesponto

Aviamentos: colchetes na gola de metal cobreado com correntes, Fecho na

parte frontal que une o escudo préximo a gola 4 cm de comprimento do fecho

Historico e periodo: Possivelmente usada por parocos nas celebracdes aos

mortos, durante o concilio de Trento.
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Modelo 29

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2633.8

Data de doagao: 30/06/1984

Doador: Jodo Azevedo, paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom. Apresenta desbotamento e sujidades

Caracteristicas do modelo

Descricao: Possui uma forma de capa com o comprimento até os pés,
abertura frontal em todo o comprimento com bordados de arabescos em toda
a extremidade dando volta no pescog¢o com um fecho de tecido. Nas costas, o
escudo costurado na parte das costas de corte com forma oval com franjas
nas extremidades na cor prata e ornamentos sinuosos de arabescos e o JHS
cruz em bege, a capa possui um mecanismo de abotoamento préximo a gola

de tecido para amarragédo. Possui uma barra ornamentada, forro de algodéo,

franjas intercaladas entre as cores bege e preto e textura macia.
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Bordados e Simbolos: JHS, flores (lirios) e arabescos

Cores: Preta e bege

{
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Aviamentos:

durante o concilio de Trento.

Histoérico: Possivelmente usada por parocos nas celebracbes aos mortos,
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Modelo 30

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrina 1

Rg da pecga: 2593.5

Data de doacao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom. Apresenta desbotamento, furos, manchas e

sujidades

Identificagcao do modelo

Descrigdo: Possui uma forma de capa na cor roxa e dourada com o
comprimento até os pés, abertura frontal em todo o comprimento com
bordados de arabescos intercalados com cruz em toda a extremidade em roxo
escuro e dourado. Na parte superior apresenta um bolero que comeca na parte
da frente e cai sobre as costas de corte com forma oval com franjas nas

extremidades na cor dourada e ornamentos sinuosos de arabescos e o JHS
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cruz também em dourado, a capa possui um mecanismo de abotoamento
proximo a gola arredondada de metal em dourado com botdes trabalhados e
uma corrente. 0. Possui uma barra ornamentada. O forro da roupa é em roxo
escuro. Possui um material brocado, em que o tecido foi construido em tecido

roxo e dourado formando as formas e desenhos com textura macia.

Bordados e Simbolos: Cruz, JHS e arabescos

Cores: roxa e dourada

Material: Tecido adamascado acetinado, forro de material sintético

estruturado, possivelmente entretelado nas laterais frontais e no escudo,

veludo cotelé nos recortes frontais, franjas nas extremidades e galdes

1 '

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, ponto reto

Aviamentos: Linhas e um metal ou latdo em dourado ou bronze com botdes

trabalhados e uma corrente. Fecho frontal da capa possui 8 cm
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Histérico e Periodo de uso: Possivelmente entre a década de 60-80 —
durante o concilio do Vaticano Il, nas celebragbes aos mortos, no tempo do

advento e na Quaresma.
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Modelo 31

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2644

Data de doagao: 20/03/1984

Doador: Pe. Jodo Azevedo, paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom. Apresenta desbotamento, manchas e

sujidades

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Possui uma forma de capa na cor roxa e dourada com o
comprimento até os pés, abertura frontal em todo o comprimento com
bordados de arabescos intercalados com cruz em toda a extremidade em roxo
e dourado. Na parte superior apresenta um escudo que comeca na parte da
frente e cai sobre as costas de corte com forma oval com franjas nas
extremidades na cor dourada e ornamentos sinuosos de arabescos e uma cruz
sobre um circulo, formando uma cruz também em dourado, a capa possui um

mecanismo de abotoamento préximo a gola arredondada de metal em dourado
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com botdes trabalhados e uma corrente. Possui uma barra ornamentada em
amarelo. O forro da roupa é em amarelo, possui um material acetinado, em
gue o tecido foi construido em tecido roxo e dourado formando as formas e
desenhos, com textura macia, o recorte frontal e o escudo séo feitos com

tecido acetinado e bordados.

Bordados e Simbolos: Cruz e arabescos e circulo

Cores: roxa e amarelo/dourada

Material: Franjas, galbes, forro de algodao, a superficie possui aspecto de

tecido sintético, apresenta caracteristica brilhosa e mais rigida

Técnicas de costuras e acabamentos: ponto reto e pesponto

Aviamentos: fecho de metal ou latdo em dourado ou bronze de 6 cm e uma

corrente
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Histérico e Periodo de uso: Possivelmente entre a década de 60-80
durante o concilio do Vaticano Il, nas celebragdes aos mortos, no tempo do

advento e na Quaresma.
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Modelo 32

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paroquia Sagrado coragéo de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2637

Data de doacao: 23/03/1984

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom, apresenta desbotamento, manchas e

sujidades

Caracteristicas do modelo

Descricao: Possui uma forma de capa na cor verde e dourada com o
comprimento até os pés, abertura frontal em todo o comprimento com
bordados de cruz com trés circulos em volta em toda a extremidade em verde
e dourado. Nas costas, um escudo que comega na parte da frente e cai sobre
as costas de corte com forma oval com franjas nas extremidades na cor

dourada e com quatro cruz com trés circulos em volta de cada uma, um circulo
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maior com a representacao de um peixe, uma cesta com paes, PX, distribuidos
formando uma cruz maior, a capa possui um mecanismo de abotoamento
préximo a gola arredondada de metal em dourado com botdes trabalhados e
uma corrente. 0. Possui uma barra ornamentada em amarelo. O forro da roupa

€ em amarelo e possui um material acetinado macio.

Bordados e Simbolos: cruz, peixe, px, circulo, cesta com paes e arabescos

em dourado

Cores: verde e dourada

Material: Tecido e forro de algodao, possivelmente uma sarja, tecido

acetinado nos recortes frontais € no escudo nas costas, franjas e galoes

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, ponto reto, franjas e

galdes

Aviamentos: Fecho de 9 cm na parte frontal da capa préoximo a gola de

metal ou latdo em dourado ou bronze com uma corrente
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Historico e Periodo de uso: Possivelmente entre a década de 60-80:

Possivelmente usada nas celebragdes de tempo comum
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Modelo 33

Denominagao: Capa de Asperge ou Capa Pluvial - Roupa liturgica
Categoria: Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Veste exposta

Rg da pecga: 2637

Data de doacao:

Doador:

Estado de preservagao: Bom, apresenta manchas e sujidade

Caracteristica do modelo

Descricao: Possui uma forma de capa na cor branca, dourada e vermelha com
o comprimento até os pés, abertura frontal em todo o comprimento com
aplicagcao em alto relevo de cruzes e cachos de uva na extremidade frontal,
sendo este recorte, a Unica parte da peca que apresenta forro na cor amarela.
Nas costas, um escudo com detalhe em croché com corddao em croché em
vermelho, ao centro no escudo, um recorte vermelho em tecido acetinado com

uma cruz, dois cachos de uva e trigos, um de cada lado.

Bordados e Simbolos: trigo, uvas e cruz
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Cores: branco, dourada e vermelho

Material: Tecido brilhoso, com aspecto de um material sintético, tecido

acetinado nos recortes e aplicacdes em alto relevo

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, alinhavo, ponto reto e

croché

Aviamentos: Tem uma forma de passaro do fechamento da peca em

dourado pregado a mé&o

Histérico: Pode-se supor que teve uso na década de 70, pois, foram
encontrados registros de uma casula que apresenta semelhanca relacionada
a estética, materiais e aviamentos, utilizadas por um Bispo, ndo identificado,
durante uma celebracio solene, datadas neste periodo. Possivelmente
usadas em celebragcdes na Pascoa, no Natal, nas Festas do Senhor, de

Nossa Senhora e dos Santos ndo-martires.
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Modelo 34

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paréquia Sagrado coracdo de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2610

Data de doacao: 19/02/1998

Doador: Paréquia Sagrado Coracao de Jesus

Estado de preservagao: Bom. Apresenta sujidades, amarelamento, desfiado

e vincos.
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Caracteristica do modelo

Descrigdo: Possui decote quadrado, com o espaloti (spalla), recorte que
sustenta a peca, préximo a gola, com pregas na parte superior para dar mais
volume a peca. Nas extremidades do comprimento e das mangas, apresenta
croché (bordado manual), costurado a partir da barra da peca, de formas
geométricas, como quadrados e correntes. Apresenta um decote quadrado,
com costura no centro das costas e no ombro, confeccionada com ponto reto
(maquina), pesponto (maquina) e alinhavo (ponto manual) em um material leve
e macio, semelhante ao linho. Nas costas, uma abertura e um lago de 49 cm

para amarragao e fechamento da peca
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Bordados e Simbolos: croché nas extremidades da peca

Cores: Branco

Material: possivelmente linho

Técnicas de costura e acabamentos: Pesponto, reto e alinhavo

Histérico: A peca foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica

Tdecm

318



Modelo 35

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecao/Fundo: Paréquia Sagrado coracdo de Jesus de Londrina
Aquisig¢ao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da peca: 2641

Data de doacgao: jul/84

Doador: Pe. Jodo Azevedo paroco da Arquidiocese de Londrina

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, amarelamento,

desfiados
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Caracteristicas do modelo

Descrigao: Possui gola redonda com o espaloti (spalla), recorte que sustenta
a peca, proximo a gola e pregas na parte superior, nas laterais, costuras. No
comprimento e nas mangas possui renda costurada com ornamentos florais,
cruz e pombas. Nas costas, possui uma amarragéo na gola, com uma fita de
tecido de 22 cm, e uma pequena abertura para facilitar a vestibilidade. Foi
confeccionada em um material leve e macio, semelhante ao linho, costurada

em maquina de ponto reto e pesponto.

Bordados ou Simbolos: passaros e flores (na renda)
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Cores: Branco

Tipos de costuras: ponto reto, pesponto e alinhavo

Material: Possivelmente linho e renda bordada

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, ponto reto e alinhavo

Aviamentos:

Histérico: A peca foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica,
tendo como procedéncia de doagao o Pe. Jodo Azevedo. Pode-se levantar a
hipétese de seu uso ter ocorrido entre a década de 40 e 80, ja que este periodo
marca a chegada de varios sacerdotes na regidao até o possivel desuso,
marcado pela doagdo em 84.
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Modelo 36

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2635

Data de doagao: jul/84

Doador/Procedéncia: Pe. Aldo Antolli

Estado de preservagao: Bom, apresenta material desfiado, manchas,

amarelamentos, sujidades e vincos.

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Uma tunica em evasé, possui decote quadrado, com o espaloti
(spalla), recorte que sustenta a pega, préximo ao decote, com pregas na
parte superior. No comprimento e nas mangas possui bordados de
arabescos e flores, em linha amarela, préximos as barras, detalhes
produzidos a partir da técnica de desfiar o tecido, separando-os, cortando-os
ou costurando-os e assim, criando pequenas formas, conhecido como bainha
aberta ou ponto paris. Nas costas, uma abertura e uma faixa de tecido de 46
cm para fechamento da veste, além de costuras laterais e no centro. A peca
foi confeccionada em maquina reta, com ponto reto e pesponto, e alinhavo,

este, um ponto manual para dar acabamento as pecas, com costuras no
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centro na parte frontal e costuras laterais. O material € leve e macio,

assemelhando-se ao linho.

Bordados ou Simbolos: bordados de arabescos e flores (um total de 4
bordados — 1 em cada manga e dois na barra) , e ponto paris ou bainha

aberta

Cores: Branco

Material: Possivelmente linho

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto, ponto reto e alinhavo

Aviamentos:

Histoérico: Possivelmente usada como veste superior, sobre uma batina ou
tunica. Pode-se levantar a hipotese de seu uso ter ocorrido entre a década de
40 e 80, ja que este periodo marca a chegada de varios sacerdotes na regiao

até o possivel desuso, marcado pela doagdo em 84.
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Modelo 37

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doacéao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2631

Data de doacgao: jul/84

Doador: Pardquia da Warta

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, manchas e

amarelamentos

Caracteristicas do modelo

Descrigao: Uma tunica curta em evasé, de manga larga média, gola quadrada
e espaloti (spalla), recorte que sustenta a pega, com pregas na parte superior.
Préximo as barras de comprimento e das mangas, apresenta bordados feitos
em maquina em toda a circunferéncia. Nas costas, abertura com um lago de

tecido de 22 cm para fechamento da pega.
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Bordados ou Simbolos: bordados em maquina, nas extremidades da peca,
com formas geométricas

Cores: Branco

Material: Fibra sintética transparente e rigida, com o caimento mais

estruturado que as demais, possivelmente uma organza

Técnicas de costuras e acabamentos: Pesponto e ponto reto

’ —

Aviamentos:

Historico: Foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica, por um

sacerdote da Igreja. Pode-se levantar a hipotese de seu uso ter ocorrido entre
a década de 40 e 80, ja que este periodo marca a chegada de varios

sacerdotes na regido até o possivel desuso, marcado pela doagdo em 84.
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Modelo 38

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colecgao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2639

Data de doagao: jul/84

Doador/Procedéncia: Pe. Aldo Antolli

Estado de preservagdo: Bom, apresenta manchas, sujidades, rasgos,

desfiados, costuras abertas e vincos.

Identificacao do modelo

Descricao: Possui decote quadrado, com o espaloti (spalla), recorte que
sustenta a peca, com 6 pregas na parte superior. No comprimento e nas
mangas, renda ornamentada com flores, cruz e o sagrado coragéo. Nas costas
possui uma amarragao de 30 cm na gola e uma pequena abertura para facilitar
a vestibilidade. A peca foi confeccionada em um material leve e macio.

Abertura nas costas para vesti-la e um lago de 30 cm para amarra-la ao corpo.

Bordados ou Simbolos: coragao, cruz, uva, ramos e flores (na renda) -

rendas trabalhadas na extremidade das mangas e no comprimento da peca
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Cores: Branco

Material: possivelmente linho e renda

Técnicas de costuras e acabamentos: pesponto e ponto reto

Aviamentos:

Historico: Modelo usado como veste superior, sobre uma batina ou tunica,
pode-se levantar a hipétese de seu uso ter ocorrido entre a década de 40 e
80, ja que este periodo marca a chegada de varios sacerdotes na regiao até o
possivel desuso, marcado pela doagdo em 84.
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Modelo 39

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Paréquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Pecga Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2632

Data de doagao: 20/02/1998

Doador/Procedéncia: Pe. Aldo Antolli

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, vincos, desfiado e

manchas

. "ﬂ'.\- -

Caracteristicas do modelo

Descricao: Possui decote canoa, com o espaloti (spalla), recorte que sustenta
a peca, com pregas na parte superior. No comprimento do corpo e das
mangas, aplicagao de renda. Na parte das costas na gola, possui uma abertura

para a vestibilidade e um botao para fechamento.

Cores: Branco

Tipos de costuras: Confeccionada em maquina com ponto reto, pesponto e

alinhavo, ponto paris ou bainha aberta.

Material: O material € macio e leve, possivelmente linho, e renda nas

extremidades da pega, como a barra do comprimento e mangas
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Técnicas de costura e acabamentos: Alinhavo, ponto reto e pesponto

Aviamentos: um botdo para fechamento nas costas

Histérico: A peca foi usada como veste superior, sobre uma batina ou tunica,
por um sacerdote da Igreja para a celebragdo. Foi doada em 20 de fevereiro
de 1998, de procedéncia do paroco Aldo Antolli. Pode-se levantar a hipotese
de seu uso ter ocorrido entre a década de 40 e 90, ja que este periodo marca
a chegada de varios sacerdotes na regiao até o possivel desuso, marcado pela

doacdo em 98.
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Modelo 40

Denominagao: Sobrepeliz

Categoria: Roupa liturgica — Veste clerical - PARAMENTO SACERDOTAL
Colegao/Fundo: Pardquia Sagrado coragao de Jesus de Londrina
Aquisicao: Doagao

N° Peca Setor:

Localizagao: Reserva técnica - Galeria Objetos — vitrine 1

Rg da pecga: 2636

Data de doagéo: jul/84

Doador/Procedéncia: Procedéncia de Pe. Aldo Antolli

Estado de preservagao: Bom, apresenta sujidades, manchas e

amarelamento e bordados com fios rompidos e soltos

Caracteristicas do modelo

Descrigdo: Uma tunica longa, em evasé, com mangas compridas, gola
quadrada, com o espaloti (spalla), recorte que sustenta a peca, com pregas na

parte superior. Nas extremidades da peg¢a, como no comprimento do corpo e

das mangas, possui bordados com pequenos quadrados com flores.

Bordados ou Simbolos: flores (na renda) - bordados de ponto crivo

trabalhadas na extremidade das mangas e no comprimento da peca
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Cores: Branco

Material: Confeccionada em um material macio, porém com um caimento
mais pesado que as demais, levantando a hipétese do uso de linho ou
algodao.

Técnicas de costura e acabamentos: Pesponto e ponto reto

Aviamentos:

Historico: Modelo usado como veste superior, sobre uma batina ou tunica,
pode-se levantar a hipétese de seu uso ter ocorrido entre a década de 40 e
80, ja que este periodo marca a chegada de varios sacerdotes na regido até o
possivel desuso, marcado pela doagdo em 84.
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Pesponto:

Alinhavo:

Ponto invisivel:

Ponto aberto:

Ponto reto:

Ponto

decorativo:

GLOSSARIO

E uma costura que fica aparente na superficie da peca, geralmente
feita com linha de pesponto, mais grossa, com a fung¢ao de destacar
a costura deixando a pega mais bonita.

E uma costura feito & mao, onde a sua funcdo, é prender o tecido
antes de ser costurado ou nao.

E uma costura que ndo pode ser vista a olho nu, pois ela ndo marca
a peca.

E um ponto decorativo, cuja a técnica é desfiar partes do tecido,
criando espacos entre a trama e formando diferentes bordados. E
uma técnica muito utilizada a méo.

E o ponto de costura mais simples e utilizado, é a costura que une
os tecidos, o ponto basico para a confeccdo de roupas em
maquinas.

E o ponto realizado em maquinas para decorar a peca, costurando

formas na superficie do tecido.
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