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“A leitura do mundo precede a leitura da palavra.”

(Paulo Freire)



CHANAN, Aline de Abreu Curunzi. Quem conta um conto, aprende um ponto:
Posteres digitais e letramentos multiplos. 2015. 165 f. Dissertacdo (Mestrado em
Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

RESUMO

Por muito tempo e ainda em alguns estabelecimentos de ensino, a Lingua
Portuguesa tem seus conteudos apresentados em trés partes: analise linguistica,
literatura e producao textual. Esta estruturacdo tem seus pressupostos pautados nas
Leis de Diretrizes e Bases da Educagdo. Com o objetivo de desenvolver um projeto
de leitura e escrita de textos literarios, verificando sua viabilidade e almejando
desenvolver a produgdo multimodal e os multiletramentos em meio digital,
vinculados a formagao de leitores, propusemos um projeto a duas turmas de terceiro
ano de ensino médio de um colégio publico na cidade de Londrina. Neste projeto,
trabalhamos com o género conto e microconto em uma perspectiva de exploragéao
de analise linguistica, da literatura e da producdo textual, a fim de investigar a
eficacia da unificagcdo destes conteudos. Importante também é ressaltar que a
formagédo de leitores conscientes e ativos na sociedade é o que se busca com o
letramento literario e o ensino de literatura. Através dela formamos escritores,
discursadores capazes de construir melhor o ambiente em que vivem. Ainda,
propusemos uma producio escrita multimodal, a qual utiliza como suporte a rede
social Glogster para verificarmos a interferéncia das tecnologias no processo de
aprender e ensinar. Desenvolvendo uma pesquisa interventiva, de carater
interpretativo e qualitativo, comegamos pela verificagcdo da perspectiva de letramento
literario presente nos documentos oficiais: PCNEM, PCN+, OCEM E DCE/PR. Para
analise de dados pautamo-nos em Sercundes (1997), Geraldi (1995), Saraiva e
Muagge (2006), Silva (2012), Soares (2009), Kleiman (2004), Cosson (2006; 2009),
Ranauro (s.d.) e Rojo; Moura (2012) sobre planejamento, praticas de letramento,
letramento literario e os multiletramentos. Apds a analise do processo de ensino e
aprendizagem proposta neste trabalho e também do produto, ou seja, os textos dos
alunos, entendemos que é possivel e viavel fazer da aula de Portugués um evento
de letramento que abarca analise linguistica, Literatura e producao textual e que a
teoria dos multiletramentos também é aplicavel nas escolas publicas, mesmo que
com pouco respaldo tecnolégico.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de lingua portuguesa. Letramento
literario. Letramento digital.



CHANAN, Aline de Abreu Curunzi. Who tells a tale learns a lesson: Digital posters
and multiple literacies. 2015. 165 p. Dissertation (Master's Degree in Languages
Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

ABSTRACT

In some schools during a long time and even now, the Portuguese language has its
contents presented in three parts: linguistic analysis, literature and text production
This structure has its assumptions guided the Laws of Education Guidelines and
Bases . In order to develop a reading project and writing literary texts , checking their
viability and aiming to develop multimodal production and multiliteracies in digital
media , linked to the formation of readers , we proposed a project to two high school
third year of classes a public school in the city of Londrina. In this project , we worked
with the genre tale and micro tale in an exploration perspective of linguistic analysis ,
literature and text production in order to investigate the efficacy of the unification of
this content. It is also important to point out that the formation of readers aware and
active in society is what is being sought with the literary literacy and literature
teaching . Through this form writers , speakers at better able to build the environment
in which they live : Still , we proposed a multimodal written production, which uses
the medium social network Glogster to verify the interference of technology in the
process of learning and teaching . Developing an interventional research, interpretive
and qualitative character, we begin by checking the perspective of literary literacy in
official documents: PCNEM, PCN +, OCEM and DCE / PR. Sercundes (1997),
Geraldi (1995), Scott and Mugge (2006), Silva (2012), Smith (2009), Kleiman (2004),
Cosson (2006;2009) , Ranauro (sd) and Rojo; Moura (2012) were the basis for
process analysis on planning concepts, literacy practices, literary literacy and
multiliteracies. After analyzing the teaching and learning process proposed in this
paper and also the product, the texts of the students, we believe it is possible and
feasible to do the Portuguese class a literacy event that includes linguistic analysis,
Literature and text production and multiliteracies theory is also applicable in public
schools, even with little technological support.

Keywords: Teaching and learning process of Portuguese. Literary literacy. Digital
literacy.
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PRIMEIRAS ESTORIAS

A experiéncia de mais de dez anos no ensino de Lingua Portuguesa
e Lingua Inglesa no segundo ciclo do ensino fundamental e ensino médio, passando
por diversas escolas na cidade de Londrina, permite-nos algumas consideragdes a
respeito do perfil dos alunos aos quais ensinamos neste tempo.

A principio, os alunos dos sextos anos vém do primeiro ciclo do
fundamental muito imaturos e demoram cerca de dois meses para se adaptarem ao
novo ambiente. Neste momento, tudo € novidade para eles: muitos professores,
muitas disciplinas, com muita motivagao e eles nao se recusando a fazer nenhuma
atividade proposta. Neste contexto e ainda envolvidos com as praticas de leitura
disseminadas nos primeiro anos da educacao basica, a maioria dos alunos sao
leitores entusiasmados e assiduos ao balcao de empréstimos.

Porém, conforme o tempo e as séries vao passando, o interesse
pela leitura torna-se inversamente proporcional a idade dos alunos, seja pela falta de
praticas pedagogicas interessantes e que propiciem o incentivo e a motivagao para
ler, seja pelo distanciamento do referencial de classicos para estes alunos, ou ainda,
pelo advento da informagdo rapida vinda através da televisdo e das novas
tecnologias. Ha um rompimento no processo de formagéao de leitores.

Além do mais, ler no ensino médio & preparar-se para as avaliacdes
destinadas a entrada no ensino superior. A leitura de livros, o contato com a
literatura e com os géneros literarios resumem-se aos fragmentos contidos nos livros
didaticos veiculados aos exercicios de analise linguistica, ndo levando em conta que
“o autor, o texto, o leitor — suas relagdes — acabam ficando esquecidos na pressa de
estocar os alunos [...] com informacdes para aquele concurso, para o vestibular que
ja esta chegando.” (MAFRA, 2003 p. 9)

Ler com o objetivo de enquadrar o texto nesta ou naquela escola
literaria, saber se esta obra € romantica ou realista, faz parte do saber armazenado
durante séculos, mas nao habilita o aluno a tornar-se sujeito do ato de ler.

O aprofundamento das relagdes de leitura promovidas pelo processo
de ler e escrever torna possivel o construir e reconstruir do significado do texto pelo
sujeito. O incentivo do professor deve ser fundamental nesse processo, sendo o
mediador entre a crianga e o livro. O docente devera fazer aflorar a habilidade critica

de seus educandos diante da realidade na qual est&do inseridos a ponto de prepara-
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los para “ler o seu mundo e paulatinamente, todos os mundos possiveis.” (KOCH,
2011, p.155)

Para tanto, a leitura na escola deve partir de praticas pedagogicas
que propiciem o contato com praticas sociais e que respondam o objetivo de nos
aprofundarmos nos conhecimentos linguisticos. E o ambiente escolar que deve
oportunizar ao discente o contato com variadas praticas de leitura e escrita e, pelo
menos em tese, a apropriacdo de uma gama de géneros discursivos e desenvolvé-
los. A partir de leituras e das analises de textos, o professor podera fazer a
abordagem gramatical (analise linguistica), consolidando uma pratica didatico-
pedagdgica de letramento. A analise de palavras e frases isoladas, a memorizagao
de regras e nomenclaturas, a realizagdo de exercicios desprovidos de qualquer
funcionalidade. Tudo isso deixou de satisfazer ao nivel de qualidade do ensino, pois
em nada contribui para a formacao do aluno leitor e produtor de texto.

Esta pesquisa € interventiva, de carater interpretativo e qualitativo e
justifica-se pela nossa inquietagdo em aprimorar 0 processo de ensino e
aprendizagem de lingua portuguesa com o recurso que temos nas escolas publicas
e por duas necessidades detectadas em nossa atuagao no magistério: usar o texto
literario em sua integridade durante as aulas e inserir praticas de ensino com o apoio
das tecnologias. Pautamo-nos no que ha de inovador no ambito das producgdes
multimodais: a diversidade evidenciada pela unido da imagem representada n&o s6
pela figura, mas também pelas criagdes possiveis utilizando o formato, tamanho da
letra, layouts, cores, ilustragcbes, com o texto escrito. O que muda n&o s6 a
pretensdo de escrita como também a interpretacdo do leitor. (DIONISIO, 2005)
Ainda, para Xavier (2006), se antes a nog¢do de texto estava, unica e
exclusivamente, condicionada e determinada pela escrita, agora, esse novo conceito
de texto inclui a imagem na construcao linguistica do texto tal nogao cai por terra.

Justificando ainda, sentimos a necessidade de valorizar o texto
literario e associa-lo as reflexdes sobre a Lingua, como ponto importante para a
formacéao do leitor do ensino médio e como inspiragao para a producéao textual. Além
disso, pensamos ser viavel também, unificar a aula de lingua materna, considerando
a Lingua Portuguesa um evento de letramento, no qual cada habilidade deve ser
desenvolvida.

Tomando como base a formagao do leitor, pelo contato com alguns

tipos de texto e entre eles o texto literario e, mais especificamente, o conto e seus
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derivados (microcontos), pretendemos propiciar aos alunos durante a aplicagao de
um projeto na escola publica, a insercdo em uma esfera (SCHNEUWLY, 2004) que
aspira a formacgao do leitor a partir da leitura literaria, da analise e da escrita.
Entendemos como esfera o espago em comum onde se da a interagcdo dos
individuos, o desenvolvimento de suas capacidades através de uma similaridade de
objetivos entre os participantes, a tematica desta categoria, € chamado pelo autor de
“esfera de troca social”.

A esfera em que pretendemos adentrar inclui o ambiente digital, pois
€ inegavel que as novas tecnologias tém interferido na maneira de ensinar e
aprender dentro e fora das escolas. A geragdo que hoje frequenta os bancos
escolares nasceu rodeada por aparatos que modificaram seu modo de pensar, suas
vontades, suas motivacdes e, quica, até mesmo a estrutura cerebral. Entdo, nés
professores, imigrantes digitais, temos que aprender a lidar com estas novas
tecnologias para inserir em nossas praticas pedagodgicas, ferramentas tecnoldgicas
para aprimorar o processo de ensino e aprendizagem de alunos nativos desta era.
(PRENSKY, 2011)

Com o objetivo de desenvolver um projeto de leitura e escrita de
textos literarios envolvendo a produgcdo multimodal e os multiletramentos em meio
digital, vinculados a formacéo de leitores, propusemos um trabalho com duas turmas
de terceiro ano de ensino médio de um colégio publico na cidade de Londrina.

Sao abordadas as caracteristicas do conto, dos microcontos e seus
segmentos. A partir dai, entramos em contato com o Glogster e com o género conto
e seus subgéneros de autores do conceituados, entre eles Clarice Lispector. Entéo,
os alunos sao incentivados a produzir seus contos multimodais na rede social
Glogster. Estes alunos produzem dois textos: um para adaptagéo ao suporte e um
conto. Além disso, utilizam o Glogster como ambiente para a interagao, para ler a
producdo, comentar e interferir nas produg¢des alheias. O Facebook também é
utilizado para a comunicacao a distancia bem como repositério de materiais.

Com o material produzido, pretende-se verificar a eficacia de
praticas pedagogicas que abarcam o trabalho com o género literario, na leitura e na
escrita, articuladas as atividades de analise linguistica e produgado textual no que
tange ao processo de ensinar e aprender lingua portuguesa e analisar as vantagens
e desvantagens da utilizacdo de meios digitais na aula de lingua portuguesa com

énfase na producao textual. Também, verificar o desenvolvimento dos alunos neste
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contexto, pois consideramos a lingua como “conjunto de praticas sociais e cognitivas
historicamente situadas.” (MARCUSCHI, 2008)

Gostariamos de explicar que cada capitulo foi nomeado com um
conto de autor brasileiro a fim de literatizar um pouco mais um trabalho que esta na
linha ténue que separa os Estudos da Linguagem e os Estudos Literarios.
Procuramos estabelecer relagbes entre os contos e cada capitulo, as quais
exporemos na entrada dos mesmos.

Comecamos com a obra “Primeiras Estoérias”, de Guimaraes Rosa,
claramente por se tratar do capitulo de introdugdo. Além disso, aludimos a esta obra
do Modernismo brasileiro por ser um conjunto de primeiras vinte e uma narrativas a
seguir a linha do conto tradicional. O termo “Estoéria” diz respeito as obras de ficgao,
no caso os contos, em oposigcao a palavra Historia. A obra tem a intengao de
apresentar estoérias para criangas, assim como nosso projeto tem a pretensédo de
apresentar propostas a serem utilizadas no ensino e aprendizagem de adolescentes
e até adaptadas a utilizacdo com séries que antecedem o ensino médio.

No segundo capitulo, com “Alguma coisa urgentemente” de Jodo
Gilberto Noll, nos referimos as concepgdes de linguagem e sua relagdo com a
atuagao do professor; ao texto literario e ao desafio para o ensino e aprendizagem
da leitura e da escrita; ainda discorremos sobre as orientagdes dos documentos
oficiais a respeito do ensino de Literatura, sobre as concep¢des de linguagem para o
ensino de Lingua Portuguesa. Apresentamos o género conto e o0 subgénero
miniconto como objetos de ensino.

No capitulo intitulado: “O colocador de pronomes” de Monteiro
Lobato, fazemos mencédo ao letramento e as varias formas de ler o mundo,
dissertamos sobre a ética da Lingua e da Literatura, os conceitos de letramento,
letramento literario, letramento digital e multiletramentos.

O capitulo “Um discurso sobre método” de Sérgio Santanna, expde
os aspectos metodoldgicos do trabalho, apresentando a pesquisa, 0 ambiente, os
sujeitos e o roteiro de trabalho.

Para a analise de dados, a produgao textual dos alunos, escolhemos
nomear o capitulo como “O analista de Bagé” de Luis Fernando Verissimo.

‘BEu sei, mas ndo devia” de Marina Colasanti intitula as

consideracgodes finais.
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Esperamos que a produgdo do género conto proporcione a
interatividade e cooperagao entre os sujeitos membros dessa esfera (o terceiro ano
do ensino médio), através da Internet, no momento em que estes contos sejam
escritos no suporte digital. Almejamos também que, o uso das tecnologias
representado pela rede social Glogster na qual serdo transformados os contos em
textos multimodais, possa colaborar com o processo de ensino de aprendizagem de

Lingua Portuguesa.
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2 ALGUMA COISA URGENTEMENTE

Falava-me com o olhar visivelmente emocionado e contava que
antes me ensinaria a ler e escrever. Ele fazia questao de esquecer
gue eu sabia de tudo o que se passava com ele. Pra que ler? — eu
Ihe perguntava. Pra descrever a forma desta arvore — respondia-me
um pouco irritado com minha pergunta. Mas logo se apaziguava.

— Quando vocé aprender a ler vai possuir de alguma forma todas as
coisas, inclusive vocé mesmo. E fui correndo pro quarto e vi que o
meu pai estava com os olhos duros olhando pra mim, e eu fiquei
parado na porta do quarto pensando que eu precisava fazer alguma
coisa urgentemente. (NOLL, 2000 p.416)

Relacionamos o conto “Alguma coisa urgentemente” a este capitulo
pela associacdo que o personagem estabelece com a leitura e o estado de
liberdade, a concepgao de aprendizagem que a ele pertence. Também, a urgéncia
de ndo ficar impassivel perante algumas situagcbes apresentadas nas discussdes

que se seguem.

kkkkkk

Sendo mais presente no ensino médio, a divisdo das aulas de
Portugués em trés partes o ensino e aprendizagem de Literatura, produgao textual e
analise linguistica € heranga da LDB n°® 5692/71 que dicotomiza a disciplina em
Lingua e Literatura, com énfase na Literatura Brasileira (BRASIL, 1999).

Para Lajolo (2004) a qualidade do texto esta na semelhanga entre o
leitor e sua esfera de cultura, entendendo-se por esfera de cultura a lingua e seus
varios usos. Para a escola, resta a funcdo de aumentar progressivamente a
familiaridade de seus discentes com os textos, em uma perspectiva crescente com
esferas de cultura cada vez mais complexas.

Ora, se entendemos serem necessarios textos de qualidade para as
praticas cotidianas de ensino tanto na etapa fundamental quanto média, qual seria o
impedimento de unirmos leitura de textos literarios, producdo textual e analise
linguistica em um evento de letramento chamado aula de portugués?

E claro que salvaguardamos as devidas especificidades quanto a
Linguistica e a Literatura, seus espacos e limites como ciéncia. O que queremos
dizer € que elas n&o sdo opostas e sim complementares e fazem parte do grande

universo da lingua que falamos e que precisamos aprender a dominar a nosso favor.
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O ideal seria se pudéssemos dominar como professores de lingua materna, toda a
magnitude da literatura e toda amplitude da linguistica para ensinarmos nossos
discentes.

Historicamente, vincular os estudos literarios e linguisticos nao
parece facil. O russo Roman Jakobson, apesar de ser mais conhecido por seus
trabalhos na area da linguistica, apresenta uma intrinseca ligagao entre os referidos
campos, e sustentou a tese de que ndo ha razao para separa-los, pois se a literatura
constitui a arte da criagcdo verbal, a linguistica €&, por exceléncia, a ciéncia
encarregada de estudar a linguagem verbal, em todas as suas manifestacoées. Nesta
pesquisa, buscamos vincular o ensino da literatura e da linguistica em eventos de
letramento.

Kirchof (2009) apresenta Jakobson como um formalista que
“‘condenava o tipo de estudo literario que se ocupa apenas dos tracos secundarios
da literatura, deixando de lado aquilo que possui de mais central e especifico: a
linguagem verbal.” (p.62)

Entdo, n&o se trata de ensinar mais lingua ou mais literatura ou de
ensinar lingua e depois literatura, mas nos conscientizarmos de que a lingua € unica
e que as ciéncias literarias e linguisticas podem sim colaborarem entre si para o
desenvolvimento da leitura e da escrita do educando, consequentemente,
colaborando também com a formagao do sujeito como cidadao.

Voltando-nos ao processo de ensinar e aprender linguagem'
apontamos diretamente para os papéis que professores e alunos desempenham no
contexto educacional. Geraldi (1984) afirma que, toda metodologia de ensino esta
postulada as escolhas que envolvem teorias de compreensao e de interpretacao da
realidade, o que interfere no processo de ensino e aprendizagem. Geraldi (1984)
chama estas escolhas de concepgdes e, pautado em pressupostos bakhtinianos, as
renomeia: linguagem como expressédo do pensamento, linguagem como instrumento
e linguagem como forma de interacao.

Entdo, nas secgbes que se seguem, pensamos em relacionar as
concepgdes de linguagem com as praticas de leitura a fim de compreender a
relevancia das escolhas do professor para o desenvolvimento do processo de ensino

e aprendizagem e na formacgao do leitor.

1 . . , ’
Quando referimo-nos a linguagem falamos da Lingua Portuguesa com todos os seus conteudos.
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Além disso, acreditamos ser um fator importante para as escolhas
deste profissional a orientacao (politica, pedagdgica, filoséfica) que os documentos
oficiais de ensino proporcionam aos professores. Desta forma, seguimos discutindo
a visdo que os documentos oficiais oferecem como orientagdo sobre o ensino de

Lingua Portuguesa e, mais profundamente, a abordagem do ensino de Literatura.

2.1 CONCEPCOES DE LINGUAGEM PARA O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

E de grande importdncia a relacdo que estabelecemos entre
concepgao de linguagem e ensino. Através dela decidimos quais caminhos
seguiremos como docentes e discentes de lingua materna. Kato (1995) diz que as
atitudes e concepgdes do professor sdo decisivas para se configurar o tipo de
intervencao no processo de ensinar e aprender.

Para Travaglia (1997), trés modos de se ver a linguagem vém
permeando a historia dos estudos linguisticos: linguagem como expressdo do
pensamento, linguagem como instrumento de comunicagéo e linguagem como forma
de interacdao. Para o trabalho com a leitura em sala de aula, a concepgao que o
professor escolhe para seguir, determina quais os textos ele privilegiara em suas
aulas, os tipos de atividades, enfim 0 que e como pretende ensinar seus alunos.
Quanto ao texto literario especificamente, a concepg¢do adotada pelo professor
determina a visao que ele tem deste tipo de texto e também a sua pratica
pedagdgica.

Como primeira concepgao, a linguagem como expressdo de
pensamento € um fendmeno linguistico reduzido a um ato racional, “a um ato
monolégico, individual, que ndo é afetado pelo outro nem pelas circunstancias que
constituem a situacédo social em que a enunciagdo acontece” (TRAVAGLIA, 1997
p.21).

Neste sentido, a linguagem privilegiada € a normativa. Nado ha
espagos para a variedade, somente o padrao € aceitavel como correto.
Aproximando-nos dos autores candnicos nesta perspectiva, podemos dizer que eles
sejam exemplo da boa escrita. Se houver transgressao de alguma regra, o texto é
considerado “artistico”, com a devida licenca. Ao falarmos de leitura, esta tende ser

direcionada, superficial e fechada: valoriza-se a voz do professor em detrimento da



21

dos alunos, definindo-se esta pratica de leitura como uma pratica da pedagdgica
tradicional.

A segunda concepgdo vé a linguagem como instrumento de
comunicagao. Para Geraldi (1997), essa concepg¢ao de linguagem se liga a Teoria da
Comunicagéao e prediz que a lingua é um sistema organizado de sinais (signos) que
serve como meio de comunicagao entre os individuos. Em outras palavras, a lingua
€ um cdédigo, um conjunto de signos, combinados através de regras, que possibilita
ao emissor transmitir uma mensagem ao receptor. A comunicagao, no entanto, so6 é
estabelecida quando emissor e receptor conhecem e dominam o codigo, que é
utilizado de maneira preestabelecida e convencionada.

Por estes parametros, esta concepgédo de linguagem é compativel
com o0 modelo tecnicista de ensino e acaba preconizando menos o uso dos
candnicos. Por ter esta natureza os textos deveriam encaixar-se em uma
classificagao. Acreditamos que seria problema tentar qualificar um texto de Machado
de Assis, por exemplo, em alguma escola literaria em definitivo. Por ser uma
concepgao rigorosa consigo mesma, a leitura de qualquer tipo de texto seguiria
etapas como as fichas de leitura que levantariam aspectos descritivos. Esta
concepgao de linguagem faz de qualquer texto o mesmo texto que, sem
caracteristicas proprias, € lido pelos alunos, depois corrigida a leitura pela voz do
professor.

A terceira concepgéao de linguagem € a considerada como forma ou
processo de interagdo. Segundo Travaglia (1997.p 23), “nessa concepgao, 0 que o
individuo faz ao usar a lingua ndo € tdo-somente traduzir e exteriorizar um
pensamento ou transmitir informagdes a outrem, mas sim realizar agdes, agir, atuar
sobre o interlocutor (ouvinte/leitor)”. Esta concepgéo situa a linguagem como um
lugar de interagdao humana, como o lugar de constituicdo de relagdes sociais. Dessa
forma, ela representa as correntes e teorias de estudo da lingua correspondentes a
linguistica da enunciagdo (Linguistica Textual, Teoria do Discurso ou
sociointeracionismo discursivo, Analise do Discurso, Analise da Conversacao,
Semantica Argumentativa e todos os estudos ligados a Pragmatica), que colocam no
centro da reflexdo o sujeito da linguagem, as condi¢cdes de produgéo do discurso, o
social, as relagbes de sentido estabelecidas entre os interlocutores, a dialogia, a

argumentagao, a intencéo, a ideologia, a historicidade da linguagem, etc.
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Nesta concepgao de linguagem, o trabalho com leitura prevé um
processo interativo, ndo manipulado e aberto a interpretagdes. A fala de cada um
deve ser respeitada e ouvida por todos, em um processo de troca. O professor
medeia a leitura de um e de todos, articulando e levantando os dados relevantes de
cada texto. A escolha do texto deve respeitar o objetivo definido para cada trabalho,
permitindo o contato com a variedade. Quanto ao texto literario, este é visto como
uma otima opgao para o trabalho cotidiano em sala de aula, pois traz diversidade de
temas e estilos, qualidade, autenticidade.

Nas palavras de Koch (1992, p.9), a concepgéao de linguagem como
forma (lugar) de acédo ou interagdao, “é aquela que encara a linguagem como
atividade, como forma de agao, acdo interindividual finalisticamente orientada; como
lugar de interagao que possibilita aos membros de uma sociedade a pratica dos mais
diversos tipos de atos, que vao exigir dos semelhantes reagcbes e ou
comportamentos.”

Koch (2002) explicita que “os sujeitos s&o vistos como

atores/construtores sociais”. Destaca, portanto,

(...) o carater ativo dos sujeitos na producdo mesma do social e da
interacdo e defendendo a posicao de que os sujeitos (re)produzem o
social na medida em que participam da definicdo da situagédo na qual
se acham engajados, e que sao atores na atualizacao das imagens e
das representagdes sem as quais a comunicacdo nao poderia
existir.(p.15)

Pautando-nos nesta linha para o nosso trabalho, entendemos que a
leitura e a escrita devam propiciar uma relagao entre leitor, o texto: o professor como
leitor do texto literario e como coprodutor do texto de seus alunos; os alunos como
leitores e contestadores do texto do outro e do seu proprio texto.

Dadas as reflexdes, confirmamos a necessidade do professor em
fundamentar sua pratica na teoria, na eterna relacdo. E necessario saber o que
estamos fazendo, se precisamos mudar, qual o objetivo que queremos alcancar e,
principalmente, qual a teoria e concepgdo de linguagem que a ela subjaz. Isso é
fundamental para que fixemos os nossos objetivos de ensino em bases sdlidas e
para que nos coloquemos como sujeitos participantes da construcdo do

conhecimento.
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Buscamos ser um interlocutor, entendendo o aluno como sujeito de
seu discurso e encorajando-o a sé-lo. Se para nés, professores, nao € facil sair de
nosso papel de detentores e transmissores do conhecimento, para os discentes
assumir as reponsabilidades pelo seu discurso também ndo o é. Tanto tempo
esperando e recebendo orientagdes autoritarias ndo desenvolveu a capacidade de
argumentar e dar valor a sua voz. Isto reflete nos andamentos das atividades, na
hora de escrever e no que se escreve. Entdo, Geraldi (1995), alerta que, no trabalho
com a escrita, os alunos, colocando-se como sujeitos de seus discursos, precisam
ter algo para dizer a alguém e razdes, um objetivo para dizé-lo e como, assim o
sujeito deve buscar os recursos mais adequados para a consecugao de seu objetivo:
que palavras e construcdes, que tipo de texto, que informacgdes, etc., devem ser

escolhidas e qual a organizagao desses elementos dentro do texto.

2.2 O QuUE Dizem 0s DOCUMENTOS OFICIAIS

Os documentos oficiais, tanto de nivel federal - Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM), Parametros Curriculares
Nacionais+ (PCN+), Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) - quanto
de nivel estadual e local - Diretrizes Curriculares Estaduais do Parana (DCE/PR),
Projeto Politico Pedagodgico (PPP) - influenciaram e ainda influenciam as praticas
pedagogicas e o processo de ensinar e aprender nas instituigdes de ensino no
Brasil. Certamente, esta influéncia provocou mudangas na concepgao de lingua que
cada profissional tem, consequentemente, na elaboragédo das aulas, na escolha dos
livros didaticos e nas praticas pedagdgicas inerentes ao ensino de lingua e literatura.

Nesta secao, analisamos estes documentos no que se refere ao
ensino e aprendizagem da Literatura.

Criados em 1999, os Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (doravante PCNEM) objetivam propor critérios para o ensino e
aprendizagem para os anos finais da Educagao Basica e subsidiar aos professores a
elaboragao de um novo curriculo.

Este documento foi dividido em quatro partes, sendo uma que
apresenta suas bases legais, inclusive as Leis de Diretrizes e Base (LDB), e outras
trés que se referem diretamente a organizagédo educacional- Linguagens, Codigos e

suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias
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Humanas e suas Tecnologias- que buscam integrar as areas de conhecimento que
tem em comum o objeto de estudo, facilitando assim a comunicacao entre elas, a
contextualizacdo e a interdisciplinaridade.

Embora amplamente divulgados e presentes nos estabelecimentos
de ensino ha dezessete anos e propondo praticas diferenciadas das tradicionais no
que se refere ao processo de ensino-aprendizagem de literatura e de leitura literaria,
0 que constatamos no nosso dia a dia nas escolas é que o trabalho com texto
literario ainda é precario e revela pouca influéncia das abordagens propostas pelos
documentos oficiais.

Ha diversas mudancgas propostas neste documento, porém néo
existem parametros especificos para o texto literario: Lingua e Literatura s&o
mencionadas sempre juntas, ndo ha um espago somente para o estudo da literatura
e dos textos literarios. O documento explica a escolha destes parametros como uma

incorporagao ao uso da linguagem, em uma percepg¢ao menos tradicional de ensino:

Ao ler este texto, muitos educadores poderdo perguntar onde esta a
literatura, a gramatica, a producao do texto escrito, as normas. Os
conteudos tradicionais foram incorporados por uma perspectiva
maior, que € a linguagem, entendida como um espago dialdgico, em
que os locutores se comunicam. Nesse sentido, todo conteldo tem
seu espaco de estudo, desde que possa colaborar para a objetivagao
das competéncias em questao. (BRASIL, 1999 p. 23)

Entendemos que o documento sugere que o texto literario deva ser
trabalhado como sendo apenas mais um género. Nos PCNEM (BRASIL, 1999) ele é
apresentado como bom exemplo para diversas situagcdes, mas nao apresenta
motivos em si mesmo para ser estudado: “A literatura € um bom exemplo do
simbdlico verbalizado [...]” (p.20) recurso estilistico “O texto literario se apropria
desse jogo do possivel com maestria” (p.21).

Corroborando ideias Cosson (2006, p.21), pensamos que a
Literatura tem um “sentido muito extenso, o que inevitavelmente tem ocasionado o
englobamento de qualquer texto escrito, que aparentado parentesco com a poesia e
ficcdo passam a serem rotulados como literarios”. Neste caso, nao ressaltar as
especificidades do texto literario relega-o ao segundo plano e nao lhe é dado a

devida importancia.
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Privilegiando a interacdo de lingua e linguagem, a concepgao
adotada pelos PCNEM (BRASIL, 1999) destaca o uso social da linguagem, porém
nao ressalta a importancia da leitura do texto literario para a formacéo do individuo,
‘o estudo da gramatica passa a ser uma estratégia para
compreensao/interpretagao/producdo de textos e a literatura integra-se a area de
leitura.” (p.18)

Constatamos entdo uma ruptura no que diz respeito ao trabalho dos
PCN (BRASIL, 1997) para o ensino fundamental, os quais reservam algumas
paginas para especificar o trabalho com o género literario: “E importante que o
trabalho com o texto literario esteja incorporado as praticas cotidianas da sala de
aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento.” (BRASIL, 1997 p.29)

Ainda sobre os PCNEM, este documento, no item “Competéncia e
habilidades a serem desenvolvidas em Lingua Portuguesa”, no subitem
“Investigagdo e compreensdo” em uma linguagem rebuscada, acrescenta um
objetivo incoerente com o restante do documento. Durante todo o texto, literatura
nao tem status de importancia para: “Recuperar, pelo estudo do texto literario, as
formas instituidas de construgdo do imaginario coletivo, o patriménio representativo
da cultura e as classificagcbes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e
espacial’.

Tomado durante todo documento como apenas mais um género a
ser estudado, o género literario vem assumir a responsabilidade de resgatar os
conceitos estéticos, temporal e espacial da escrita. (BRASIL, 1999 p.24)

Em 2002, vieram os Parametros Curriculares Nacionais + (doravante
PCN+) os quais objetivam complementar as orientagdes educacionais contidas nos
PCNEM de 1999.

Este documento traz uma reflexdo sobre os PCNEM e é criado em
resposta as necessidades dos professores de aprender novas metodologias e novas
maneiras de abordar os conteudos. Podemos dizer também que, como parametros,
estes documentos ndo tém a intencdo de impor orientagdes curriculares, mas
provocar os professores a refletirem sobre eles.

Além disso, o documento € incisivo quanto a qualidade da formacao
inicial e continua dos professores, destacando a importancia da remuneracdo para

este fim. E do docente a responsabilidade a obtencdo dos conhecimentos
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necessarios para proporcionar o melhor atendimento ao aluno e ao processo de

ensino e aprendizagem desenvolvido na escola:

Além de conhecer e estudar os fundamentos tedricos da disciplina, o
professor também precisa conhecer os aspectos linguisticos
referentes a fonologia, a literatura e as caracteristicas culturais dos
paises em que o idioma é falado. Para suprir falhas porventura
advindas de seu curso de graduagdo, o docente deve buscar
aprimorar seus conhecimentos técnicos especificos, bem como
atualizar-se em relacdo aos novos padrdes didaticos e
metodolégicos. (BRASIL, 2002 p.134)

Estas acoes refletem diretamente na pratica do professor, em sua
qualidade de trabalho, em sua autonomia e competéncia no ambito profissional.

Outra palavra de ordem nos PCN+ é integracdo. A articulagado das
disciplinas de mesma area € pressuposto para o bom andamento da aprendizagem.
Para tanto é necessario que os professores tenham uma visdo ampla de seu
trabalho e que consigam compor um programa de trabalho no qual encontrem
pontos de contato real entre as disciplinas da area; estabelecam as pontes e o
transito entre as disciplinas a partir destes pontos de contato; e identificar, analisar,
traduzir linguagens que definam objetos e conceitos. (BRASIL, 2002 p. 20).

Por esta oética, a Literatura esta intimamente ligada a cultura, a

Historia e as artes:

a Literatura, particularmente, além de sua especifica constituigdo
estética, € um campo riquissimo para investigagbes historicas
realizadas pelos estudantes, estimulados e orientados pelo
professor, permitindo reencontrar o mundo sob a ética do escritor de
cada época e contexto cultural: [...] (BRASIL, 2002 p.19)

Na secdo “Aprendizagem de fatos e aprendizagem de conceitos”
este documento prioriza a aprendizagem significativa em detrimento da
memorizacdo, reproducdo e repeticdo. E necessario entdo que o aluno seja
“orientado sistematicamente para compreender e dar sentido a informacéo obtida.”
(BRASIL, 2002 p.35). Pela proposta dos PCN+, pela articulagdo da Literatura e a
Histdria, o aluno seria capaz de refletir sobre os acontecimentos da época de uma
dada obra, reconhecer nos personagens a sociedade, significando a obtencédo de
certas informacoes, relacionar caracteristicas da obra literaria com outras disciplinas

pode colaborar para o entendimento de alguns fatos descritos na prépria obra, do
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momento histoérico, do tempo, da cultura (identificar as manifestagdes culturais no
eixo temporal), porém a nosso ver, isto ndo garante a compreensao da obra literaria
a partir da linguagem, de sua estética.

Segundo os PCN+, somente a leitura e a analise de textos da
mesma época, de mesmo autor podem garantir a aprendizagem por analise e

sintese. Salvaguardando as especificidades, os PCN+ alertam:

A correlagdo se amplia na medida em que se exercita a analise e,
posteriormente, a sintese. A analise do contexto da época, que da
contorno a situagao de producgao e as escolhas efetivadas pelo autor
de um texto, propicia o levantamento de elementos inter e
intratextuais. A percepc¢ao de que textos produzidos em uma mesma
época ou por um mesmo autor carregam marcas comuns pode
conduzir a uma atividade de sintese, na qual se abstraem os pontos
principais da analise. Essa é a forma em que se conduzem ou
deveriam ser conduzidos os estudos sobre estilos de época na
literatura. (BRASIL 2002, p.63)

Quanto a “Contextualizacdo Sociocultural” item abordado neste
documento, o conceito de cultura considera a lingua como uma manifestacédo
cultural e um bem coletivo que “possibilita que as trocas sociais sejam significadas e
resignificadas” e as obras literarias, representagdes sociais “revestidas de alta carga
expressiva e que, entre tantas outras que o professor pode escolher, merecem ser
apreciadas do ponto de vista estético.” (BRASIL, 2002 p.68). A linguagem presente
nas obras literarias seria material para a analise dos diferentes valores culturais na
vida social. Além de trabalhar com a analise, o documento prevé a producdo dos

alunos,

Os sentidos que emanam de obras produzidas no campo da
literatura, das artes plasticas, da musica, da danga podem ser
constituidos e revisitados por meio de projeto que preveja a produgao
de totalidades significativas, em diferentes linguagens, e a posterior
exposi¢ao das produgdes. Um mesmo tema gerador (o Barroco, por
exemplo) pode reunir, em uma sala ambiente, tanto reproducdes de
obras ja consagradas e identificadas com esse estilo como as
produgcdes dos alunos (textos verbais, esculturas, pinturas, musicas
etc.). (BRASIL 2002, p.70)

E a formacéao de leitores, orientando ser melhor
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[...] o ensino médio dé especial atencdo a formagao de leitores,
inclusive das obras classicas de nossa literatura, do que mantenha a
tradicdo de abordar minuciosamente todas as escolas literarias, com
seus respectivos autores e estilos. (BRASIL, 2002 p.70)

A partir 2003, os Parametros Curriculares passam a oscilar entre a
negacéo e a diminuicdo do status. Além do descaso pelos documentos, € possivel
que a falta de politicas educacionais que viabilizassem acdes efetivas de aplicagao
das orientagdes presentes nos documentos tais como: modificacbes na estrutura
escolar que permitissem discussdes sobre o tema, formagao continuada e apoio a
prépria pratica modificada do professor.

Em 2006, séo elaboradas as Orientacdes Curriculares para o Ensino
Médio (OCEM) em resposta aos PCN que incorporaram os conteudos € o ensino de

literatura aos estudos da linguagem:

As orientagdes que se seguem tém sua justificativa no fato de que os
PCN do ensino médio, ao incorporarem no estudo da linguagem os
conteudos de Literatura, passaram ao largo dos debates que o
ensino de tal disciplina vem suscitando, além de negar a ela a
autonomia e a especificidade que lhe sdo devidas (BRASIL, 2006, p.
49).

A area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias € o primeiro
volume das OCEM. Logo de inicio percebemos o reconhecimento das
especificidades pertencentes ao ensino de lingua e literatura. O documento separa
em capitulos os conhecimentos de lingua, literatura, lingua estrangeira, arte e

educacao fisica. Desse modo, observa-se que:

o discurso literario decorre, diferentemente dos outros, de um modo
de construcdo que vai além das elaboragbes linguisticas usuais,
porque de todos os modos discursivos € o menos pragmatico, o que
menos visa a aplicagdes praticas. Na defesa, pois, da especificidade
da Literatura, torna-se necessario agora ratificar a importancia de sua
presenca no curriculo do ensino médio (importancia que parece ter
sido colocada em questao), assim como atualizar as discussbes que
tém sido travadas desde os ultimos PCN. (BRASIL 2006, p.49-50)

O documento percorre nas paginas seguintes a defesa da Literatura
no curriculo do ensino médio, postulando a democratizagdo do acesso a ela. A
Literatura como arte e meio: de conhecer a educagao da sensibilidade; de atingir um

conhecimento tdo importante quanto o cientifico; de pér em questdo o que parece
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ser ocorréncia/decorréncia natural; de transcender o simplesmente dado, mediante o
gozo da liberdade que s6 a fruicdo estética permite; de acesso a um conhecimento
que objetivamente ndo se pode mensurar; de humanizagdo do homem coisificado.
(BRASIL, 2006)

Assim como os PCN, as OCEM defendem o ensino de Literatura
formando o leitor literario e ndo o sobrecarregando com informagdes secundarias
tais como época, estilos, etc. Defendem, pois, o letramento literario: “podemos
pensar em letramento literario como estado ou condicdo de quem nao apenas €
capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da
experiéncia estética, fruindo-o.” (BRASIL 2006, p.55)

Os estudos de textos literarios no ensino médio no documento em
questdo os veem como continuagdo graduada dos estudos e leituras do ensino
fundamental: para as OCEM, o aluno que ingressa no ensino médio, apds passar
por experiéncias de leitura nos nove anos de ensino fundamental, ja esta preparado
para a leitura de textos mais complexos, que poderao ser trabalhados com textos e
manifestagdes culturais de outras modalidades mais familiares aos alunos tais como
letras musica, por exemplo.

O professor deve ser mediador no que tange ao funcionamento das
estratégias a leitura literaria e proporcionar aos seus alunos praticas de leitura
escolar que os aproximem “dos textos que se encontram mais afastados no tempo
e/ou que possuem uma construgdo de linguagem mais elaborada do ponto de vista
formal, préprios da cultura letrada que se quer e se deve democratizar na escola.”
(BRASIL, 2006 p.63)

Ainda, as orientacbes enfatizam que cabe ao professor a
organizacgao sistematica do conteudo dos estudos literarios a partir de um projeto
politico pedagogico que intenciona o letramento literario, para os trés anos do ensino
médio, garantindo uma sequéncia l6gica de textos e autores a serem lidos em um
planejamento flexivel que permita outras leituras ndo previstas.

Contudo, percebemos nas OCEM uma tendéncia em privilegiar o
ensino da Literatura através, prioritariamente, das obras nacionais. Esta orientagao
tem seus precedentes na LDB (1996) que coloca a Literatura Brasileira como base

nacional comum no curriculo.
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Pensamos que se deve privilegiar como conteudo de base no ensino
médio a Literatura brasileira, porém ndo sé com obras da tradi¢cao
literaria, mas incluindo outras, contemporaneas significativas.
(BRASIL, 2006: 73-74).

Outro fato interessante diz respeito aos cénones. As OCEM
defendem que é papel da escola aproximar o aluno dos canones, chamados de
‘cultura letrada”. Segundo o documento, somente estes textos garantiriam a
qualidade de ensino necessaria as praticas escolares. Pressupde ainda que, ndo ha
cultura letrada fora do ambiente escolar e que as outras manifestacées de cultura
nao sao necessarias na escola, pois os alunos podem ter acesso por si s6 fora do

ambiente escolar.

Ao se tratar das orientagdes curriculares para o ensino de literatura,
consideram-se, portanto, em primeiro plano, as criagdes poéticas,
dramaticas e ficcionais da cultura letrada. Tal primazia visa a garantir
a democratizacdo de uma esfera de producdo cultural pouco ou
menos acessivel aos leitores, sobretudo da escola publica, fora do
ambiente escolar (BRASIL, 2006 p.60)

Entendemos que a cultura letrada ndo € realmente a legitimada, do
letramento dominante. Para Street (2014) os letramentos vernaculares sao
invisibilizados na escola.

Acreditamos que a formacao de leitores passe também pela leitura
das obras consagradas, mas ndo somente por elas. As OCEM nao excluem os
autores contemporaneos, mas sim os contemporaneos alternativos. Pensamos ser
necessaria uma mudanga no curriculo escolar e até na concepg¢éao de linguagem de
alguns professores para que possamos propiciar outras leituras aos alunos. Assim,
centralizar o ensino de Literatura pela leitura dos canones ¢ ter a falsa impressao de
que a produgao nacional esteja estacionada nestes padrdes, que ndo ha producgéo
contemporanea de qualidade que valha a pena conhecer e estudar.

Em 2003 iniciou-se a elaboragdo de um documento intitulado
“Diretrizes Curriculares de Educacao Fundamental da Rede de Educagao Basica do
Parana” e atualmente, Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (doravante
DCE/PR).

Participaram ativamente da elaboragdo deste documento os
professores da rede sob a orientacdo da Secretaria de Estado da Educacdo do

Parana e através de seminarios, simpdsios, semana pedagogica e reunides. Para
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cada disciplina o documento traz a dimensao histérica, os fundamentos tedrico-
metodologicos, conteudo estruturante, encaminhamentos metodoldgicos e
avaliacdo. Em Lingua Portuguesa, para cada parte supracitada a literatura aparece
como subitem, ao qual nos deteremos.

Segundo a DCE/PR, assim como os outros documentos oficiais
citados neste trabalho, os estudos literarios ndo devem se pautar em uma
organizagédo (apenas) cronologica, e poderdo utilizar-se das correntes que podem
colaborar para o ensino e aprendizagem da literatura como, por exemplo, estudos
filosoficos e sociolégicos, a Estética da Recepgdo, a Andlise do Discurso, entre
outras correntes que possam contribuir com a analise literaria.

Sob esse enfoque sugere-se, nestas Diretrizes, que o ensino da
literatura seja pensado a partir dos pressupostos teéricos da Estética da Recepgéao e
da Teoria do Efeito, visto que essas teorias buscam formar um leitor capaz de sentir
e de expressar o que sentiu, com condi¢gdes de reconhecer, nas aulas de literatura,
um envolvimento de subjetividades que se expressam pela triade obra/autor/leitor,
por meio de uma interagdo que esta presente na pratica de leitura. A escola,
portanto, deve trabalhar a literatura em sua dimensdo estética. (PARANA, 2008
p.58).

Para o ensino médio, as DCE/PR orientam que o ensino de
Literatura deve integrar-se a técnicas de leitura e produgao de texto. Agregadas aos
conteudos estruturantes, as praticas de sala de aula devem proporcionar aos
discentes o “sabor do saber”. (PARANA, 2008 p.77)

Como ja dito, as DCE/PR utilizam como fundamentagdo tedrica a
concepgao de Bakhtin: a linguagem € um constante processo de interagdo mediado
pelo didlogo. O discurso como pratica social é estabelecido como conteudo
estruturante, ou seja, toda a pratica escolar deve estar vinculada a vida do aluno, a
lingua em funcionamento.

Nesta perspectiva sociointeracionista, o ensino de Literatura deve
privilegiar a leitura do texto literario como pratica social, isto €, uma leitura vinculada
a vida dos leitores, de acordo com o0s seus interesses e necessidades. Quanto a
leitura dos canones, segundo as DCE/PR deve ser garantido aos alunos o acesso a
eles. O exercicio da leitura de texto literario é concebido como necessidade e direto

dos cidadaos.
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Em vez da imposicdo, o ensino da Literatura, dessa perspectiva,
desenvolve-se a partir da sedugdo, em um processo no qual o
conhecimento estético € ministrado paulatinamente, ndo como o
principal objetivo disciplinar, mas como necessario para a
compreensao do texto e, consequentemente, para a apropriagcao dos
sentidos necessarios para a fruicdo estética, que pode levar ao
habito de ler (MELLO, 2010).

Como metodologia, as DCE/PR sugerem claramente o Método
Recepcional. Baseado na Estética da Recepc¢ao e na Teoria de Efeito, Bordini e
Aguiar (1993) propdem uma metodologia na qual a voz do leitor & bastante
valorizada. Também vem ao encontro do sociointeracionismo proposto na
fundamentacéo tedrica do documento, pois enfatiza o papel do sujeito perante o

processo de ensino e aprendizagem.

Essa proposta de trabalho, de acordo com Bordini e Aguiar (1993),
tem como objetivos: efetuar leituras compreensivas e criticas; ser
receptivo a novos textos e a leitura de outrem; questionar as leituras
efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte cultural; transformar
os proprios horizontes de expectativas, bem como os do professor,
da escola, da comunidade familiar e social. (PARANA, 2008 p.74)

Quanto ao processo avaliativo, as orientagbes das DCE/PR
direcionam para a chamada “avaliagdo formativa”, conforme prevista pela LDB. O
professor deve acompanhar o processo de ensino e aprendizagem do aluno
continuamente e cumulativamente, podendo agir com relagdo as necessidades do
discente durante o processo. Para a avaliagcdo ndo ha um item especifico para a
leitura de Literatura. Apenas ha indicacbes para a avaliacdo das habilidades de

leitura dos alunos, as quais sao muito subjetivas e amplas:

Leitura: serao avaliadas as estratégias que os estudantes empregam
para a compreensdo do texto lido, o sentido construido, as relagbes
dialdgicas entre textos, relagdes de causa e consequéncia entre as
partes do texto, o reconhecimento de posicionamentos ideolégicos
no texto, a identificacdo dos efeitos de ironia e humor em textos
variados, a localizacdo das informagdes tanto explicitas quanto
implicitas, o argumento principal, entre outros. E importante avaliar
se, ao ler, o aluno ativa os conhecimentos prévios; se compreende o
significado das palavras desconhecidas a partir do contexto; se faz
inferéncias corretas; se reconhece o género e o suporte textual.
Tendo em vista o multiletramento, também & preciso avaliar a
capacidade de se colocar diante do texto, seja ele oral, escrito,
graficos, infograficos, imagens, etc. Nao é demais lembrar que é
importante considerar as diferencas de leituras de mundo e o
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repertério de experiéncias dos alunos, avaliando assim a ampliagao
do horizonte de expectativas. O professor pode propor questdes
abertas, discussodes, debates e outras atividades que Ihe permitam
avaliar a reflexdo que o aluno faz a partir do texto. (PARANA, 2008
p.82)

A partir dos PCN, o ensino de Lingua Portuguesa busca primazia no
que ele chama de Eixos (Leitura, Producdo de Textos, Oralidade e Analise

Linguistica), o que da ao texto a atribuicao de objeto de ensino.

*hkkkkk

Buscamos entdo, no ensino de Lingua Portuguesa, a terceira
concepgao de linguagem: a linguagem como o lugar de constituicdo das relagdes
sociais.

Nesta abordagem preconiza-se a formagéao de leitores competentes;
a leitura e a escrita como atividades articuladas e complementares. Para a reflexado a
cerca da lingua, a utilizacdo dos géneros textuais como suporte didatico para a
pratica pedagogica, a fim de proporcionar aos alunos variedade textual para que
compreendam o funcionamento da lingua. No dizer de Albuquerque et al (2008), os
estudos emergentes nos anos 80, trazem a tona uma gama de teorias que “almejam
promulgar mudangas substanciais nas praticas pedagdgicas presentes no processo
de escolarizagao brasileiro.” (p.256)

Os estudos sobre letramentos multiplos vistos como praticas sociais
de uso da leitura e escrita tém oportunizado discussodes interessantes na formacéao
de professores. Na Linguistica Aplicada, cada vez mais se fortalece a preocupagéo
em analisar, na perspectiva académica, como os estudantes interagem nas praticas
de letramento. Neste sentido, nas préximas paginas abordaremos os letramentos

desenvolvidos no projeto que resultou neste trabalho.
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3 O COLOCADOR DE PRONOMES

Depois empalideceu. Levou as maos ao abdémen e estorceu-se nas
garras de repentina e violentissima ansia.

Ergueu os olhos para Frei Luiz de Souza e murmurou:

— Luiz! Luiz! Lamma Sabachtani?!

E morreu.

De que ndo sabemos — nem importa ao caso. O que importa é
proclamarmos aos quatro ventos que com Aldrovando morreu o
primeiro santo da gramatica, o martir nimero um da Colocac¢ao dos
Pronomes.

Paz a sua alma. (LOBATO, 1956)

Com muitas ideias linguisticas “O Colocador de Pronomes” Lobato
expde o desejo de promover modificagdes na cultura brasileira e na forma de
conceber a Lingua Portuguesa no que diz respeito ao ensino. Neste contexto,
podemos verificar em alguns trechos do conto divergéncias entre as variedades
brasileira e portuguesa de nosso idioma e certos indicios que favorecem nossa
nacionalidade.

Adequado ao capitulo que se segue, o titulo do conto e ele proprio
relacionam-se com as concepg¢des de linguagem e os letramentos no ensino de
Lingua Portuguesa: buscamos mais que alfabetizar, almejamos letrar nossos alunos
nos letramentos que estiverem ao nosso alcance para que possam fazer da Lingua
Portuguesa uma apropriacédo que faca sentido em sua vida.

Com esta proposta, discorreremos a seguir sobre os Letramentos,
no ambiente escolar. Percebemos como o conceito de letramento é bastante
abrangente e podemos afirmar que em nossa sociedade ha novas exigéncias sobre
os conhecimentos da leitura e da escrita, o que faz esse termo sofrer
ressignificagdes. Assim, este capitulo tem o objetivo de explicitar alguns significados
dos Letramentos, do letramento literario, do letramento digital e dos multiletramentos
atrelados as praticas escolares, a formacao do leitor em uma discussdo que busca

refletir sobre o trato destes letramentos na escola.

*hkkkkk

Dominar o cédigo alfabético foi, por muito tempo, suficiente
habilidade de leitura e de escrita. E claro que ha convencdes que precisam ser

aprendidas, porém atualmente, ser alfabetizado é insuficiente, ja que “alfabetizar e
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letrar s&o dois processos diferentes quanto a aquisicao da leitura e da escrita, sendo
o primeiro um percurso individual e o segundo individual e coletivo.” (SOARES,
2009)

Letrar € mais que alfabetizar. O individuo letrado tem a escrita e a
leitura como agdes que fazem sentido em sua vida, em seu contexto social. Segundo
a mesma autora “o letramento compreende tanto a apropriagdo das técnicas para a
alfabetizacdo quanto esse aspecto de convivio e habito de utilizagdo da leitura e da
escrita”. “O estado ou condigdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de suas praticas sociais” (SOARES,
2009 p. 39)

Para tanto, o aluno deve estar cercado de materiais de qualidade
que tragam os mais diversos géneros textuais, assim garantindo praticas sociais de
leitura. Pratica social parece-nos palavra de ordem, posto que seja papel da escola,
propiciar ao estudante a aquisicao eficaz da Lingua Portuguesa, para que ele possa
conhecer e reconhecer as variagdes de sua lingua e os géneros linguisticos domina-

los ao inserir socialmente nas situagcdes a que venha enfrentar em sua vida.

A pratica social ndo pode sendo viabilizar o ensino do género, pois é
seu conhecimento o que permite participar nos eventos de diversas
instituicdes e realizar as atividades proprias dessas instituicdes com
legitimidade. (Kleiman, 2007 p.8)

O ambiente que institucionaliza o aprendizado de ler e escrever é a
escola. Ela é uma agéncia que promove o letramento escolar e deve oferecer um
contexto rico em situagdes que exijam e estimulem a leitura e a escrita o que é
imprescindivel para alguém tornar-se letrado. Concordamos com Vygotsky (2000)

quando afirma que:

o ensino tem de ser organizado de forma que a leitura e a escrita se
tornem necessarias as criangas. [...] uma necessidade intrinseca
deve ser despertada nelas e a escrita deve ser incorporada a uma
tarefa necessaria e relevante para a vida. S6 entdo poderemos estar
certos de que ela se desenvolvera ndo como habito de m&o e dedos,
mas como uma forma nova e complexa de linguagem. (p.155-156)

Pensando no processo desenvolvido na escola, podemos dizer que
a funcdo de letrar é de todos os professores: cada um tem um papel em sua

disciplina. O professor de matematica “letra” com os numeros; o de geografia, com
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0s mapas. Assim, o conceito perpassa todo o ambiente escolar dando sentido ao
conteudo a ser aprendido.

Kleiman (2006) considera que, para que sejamos agentes de
letramento em enquanto professores devemos agregar algumas agdes a nossa
pratica pedagdgica: os conteudos a serem trabalhados na sala de aula devem ser
adequados as praticas sociais que fazem parte da vida cotidiana dos alunos; as
atividades devem ser planejadas visando ensinar a linguagem escrita em contextos
significativos, mostrando seu propédsito em diferentes contextos; pelo estudo dos
géneros, desenvolver no aluno habilidades de leitura e escrita que funcionem em
situagdes reais; incentivar o aluno a praticar socialmente a leitura e a escrita, de
forma criativa, descobridora, critica, autbnoma e ativa assim como reconhecer e
respeitar o conhecimento trazido pelo aluno; avaliar de forma individual, levando em
consideragao as caracteristicas de cada um, a pluralidade de vozes e de discursos;
trabalhar a percepg¢ao do seu proprio valor e promover a autoestima e a alegria de
conviver e cooperar; ativar mais seu intelecto no ambiente de aprendizagem, ser
professor-aprendiz, tanto quanto seus educandos; reconhecer a importancia do
letramento e abandonar os métodos de aprendizado repetitivo, baseados na
descontextualizagao.

Mudancas de atitudes, de paradigmas, de concepgdes sé&o
necessarias neste momento em que entendemos que “educagao bancaria” ndo € o
suficiente e que “ensinar nao é transferir conhecimentos, mas criar as possibilidades
para sua producao ou a sua construcao”. (FREIRE, 1996 p.52).

Para aprender e ensinar Portugués é necessario fazé-lo na
pluralidade de discursos. Conscientizar os educandos de que a sao validas as
diferentes formas do uso da lingua é fazer do conhecimento algo real e necessario
para a vida do estudante. O trabalho com géneros dentro da concepcdo de
letramentos permite uma percep¢cdo maior da variedade discursiva e também
articular conteudos e praticas significativas desvencilhando-se de praticas de ensino

tradicionais.
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3.1 LETRAMENTO LITERARIO

Para iniciarmos esta seg¢do buscamos conceitos de letramento
fundindo-os com letramento literario para que pudéssemos ter mais clareza neste
conteudo e suas implicagdes no ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Partimos da conceituacdo de letramento de Kleiman (2004, p.19):
“‘um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbalico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos.”
Salvaguardando as especificidades da escrita literaria, tais como a interagao
leitor/escritor, seus aspectos artisticos, humanizador, ficcional, de acordo com o
objetivo proposto pelo texto, podemos afirmar, assim como Cosson (2009), que
existem varios eventos de letramento literario dentro e fora da escola, nos quais a
finalidade é a construgéo e a reconstrugao de significados presentes neste texto.

Corroborando o aspecto da especificidade, Zappone (2007, p.07) “o
Letramento Literario pode ser compreendido como o conjunto de praticas sociais que
usam a escrita literaria, compreendida como aquela cuja especificidade maior seria
seu traco de ficcionalidade.”

Acreditamos que a Literatura ocupa um lugar unico em relagao a
linguagem e ao processo de aprendé-la. Como pratica social, entre os letramentos, o
letramento literario é papel da escola. E no ambiente escolar, através de um
processo educativo especifico que se concretiza a singularidade do letramento
literario. Mas que seja um letramento literario real “sem transforma-la (a literatura)
em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizagéo.” (COSSON, 2009 P.23)

A formacdo de leitores com sensibilidade humana, percepcao
estética e capacidade reflexiva € o que se busca com o letramento literario e o
ensino de literatura. Através desta formacdo de leitores, formamos escritores,

discursadores capazes de construir melhor o ambiente em que vivem:

[...] a ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na
poesia sdo processos formativos tanto da lingua quanto do leitor.
Uma e outra permitem que se diga o que ndo sabemos dizer e nos
dizem de maneira mais precisa 0 que queremos dizer ao mundo e
nos mesmos (COSSON 2006, p.16)
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Considerando a escola como principal agéncia de letramento e o
ambiente escolar o lugar propicio para o desenvolvimento do letramento literario,
seria necessaria a formagao do aluno leitor. Baseando-nos no carater interdisciplinar
que as provas nacionais tém e constatando através do resultado do ENEM de 2013
(CASTRO; LISBOA, 2013), que os alunos que estudam ou se formam no ensino
médio apresentam dificuldades de ler e interpretar uma obra literaria e relacionar
com outras obras ou outros géneros textuais, verificamos que a escola ndo tem
conseguido desenvolver o letramento literario.

Refletindo sobre o assunto, pensamos em alguns problemas que
permeiam a leitura literaria na escola e discutiremos um a um.

O primeiro problema diz respeito ao canone literario como expressao
suprema de Literatura. Para nds, o conceito de letramento literario abrange nao sé
os textos valorizados pela leitura de criticos e historiadores, mas textos presentes
em eventos de letramento que tenham como objetivo para além de sua leitura.
Consideramos eventos de letramento a interagdo com filmes, seriados de TV,
mangas, gibis, romances cor-de-rosa, best sellers e iniciativas na Internet (leitura e
escrita de textos colaborativos tais como as fanfiction,), ao estabelecerem uma
relacdo ampla com os jovens leitores, que compreendem outros significados nestes
textos, mais que uma atividade escolar, um exercicio de escrita com objetivos
concretos. Corroborando Mafra quando afirma que “a literatura de massa constitutiva
da historia de leituras daquele adolescente, tem sido seu ponto de partida, a sua
iniciagcdo.” (2003,18)

Ainda que muitos de nds, professores, saibamos da entrada dos
textos nao literarios na vida e na formacado dos leitores em idade escolar ndo os
reconhecemos como contribuintes ou base das leituras.

Obviamente ndo somos contrarios a leitura das obras consideradas
canones, mas contrarios a exploracado superficial, a leitura forgcada e sem valor ao
aluno que |é sem efetivamente compreender o motivo pelo qual aquela obra é mais
importante que outras. Concordamos com Soares (2000) ao afirmar que o acesso
das camadas populares ao mundo da cultura letrada muitas vezes exprime apenas a
aquisicdo de uma habilidade quase mecénica de codificagdo/decodificagdo, ou seja,
estas pessoas sabem ler, mas nio sio leitores.

Este problema ressalta as praticas escolares de leitura e avaliacédo

aplicadas ao texto literario. O aprendizado por linha do tempo, organizada por
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escolas literarias, aspectos e principais autores escolariza e reifica a Literatura e a
coloca em periodos de sistematicamente separados. Além disso, as fichas de leitura
e as perguntas de interpretacdo tém um carater de atividades mecéanicas, de
direcionamento que ndo desenvolvem a criticidade e a observagcdo dos alunos.
Espera-se assim que a leitura e a interpretacdo dos alunos sejam uniformes e
adquiram o mesmo sentido por todos os leitores. Ainda, praticas como esta sao
enfadonhas, desmotivadoras e ndo promovem a formacgao de leitores; entdo para
Lajolo (2004, p.12) “o problema € que os rituais de iniciagdo propostos os neofitos
nao parecem agradar: o texto literario, objeto de um nem sempre discreto, mas
sempre incdmodo desinteresse enfado dos fiéis — infidelissimos, alias — que né&o
pediram para ali estar.”

O proximo problema diz respeito aos fragmentos de textos literarios
qgue se encontram nos livros didaticos. Muitas vezes, fragmentos sao o unico contato
que os alunos tem com os textos literarios durante toda sua vida no ensino
fundamental e médio. O problema maior estd na atividade de interpretacdo e
compreensao que deve ser feita sem a obra completa e através de suposicoes
direcionadas pelas caracteristicas do autor ou da escola literaria, ou ainda, pela
visdo do professor. Subjugamos: o texto literario ao atribuir-lhe somente um caminho
para sua significacdo; o aluno ao negar-lhe a oportunidade de desenvolver
habilidades de critica e interpretagdo; e o professor ao seguir a atividade
fragmentada que o livro didatico oferece. Também, ha aquelas atividades que se
utilizam do texto literario como pretexto para ensinar outros conteudos. Lajolo (2004)
explica que o uso do texto literario em sala de aula funda-se, ou deveria fundar-se
em uma concepc¢ao de literatura muitas vezes deixada de lado em discussdes
pedagdgicas, isto €, em que a escola, por ndo saber exatamente como explorar o
texto literario, acaba atribuindo a esse um lugar secundario, passando entdo a
literatura a ser tratada como pretexto e estratégia para o estudo de outros objetos.

Para Cosson (2009) o trabalho com Literatura, letramento literario e
formacao de leitor no ambiente escolar, deve ser associado a fungado humanizadora.
Para tanto o autor discorre sobre os trés tipos de aprendizagem compreendidos pela

linguagem literaria:

a) A aprendizagem da literatura, que se da através da experiéncia estética do

mundo por meio da palavra, e instiga os sentidos, os sentimentos e a



40

intimidade, pois ha uma relagao tatil, visual, sensorial, emocional do leitor
com o texto.

b) A aprendizagem sobre a literatura, que envolve os conhecimentos de historia,
teoria e critica; prevaléncia dos didatismos nos curriculos escolares.

c) A aprendizagem por meio da literatura, que esta relacionada aos saberes e
as habilidades proporcionadas aos usuarios pela pratica da leitura literaria:
ampliagdo do universo cultural do leitor através dos tantos temas
humanos, sociais, politicos, ideoldgicos, filosoficos, dentre outros, que sédo

tratados nos géneros literarios.

O ensino da Literatura por sua historiografia e a falta de contato

direto com as obras, a experiéncia de leitura do texto literario fazem dos itens “a” e
“c” os mais negligenciados neste momento nos estabelecimentos de ensino e séo
imprescindiveis na formacao do leitor literario.

Acreditamos que o ambiente escolar possa letrar o aluno em
diversas categorias, e nesta discussdo, durante o processo de ensino e
aprendizagem de Literatura, possa se desenvolver o letramento literario, o que
consiste, para Aguiar (2000), no reconhecimento das regras que regem aquele plano
ficcional. Ler literariamente pressupde o dominio de tais regras. Para que isto ocorra,

Hansen (2005) afirma ser necessario:

que o leitor deva ser capaz de ocupar a posigcao semidtica de
destinatario do texto, refazendo os processos autorais de invengao
que produzem o efeito de fingimento, o leitor deve coincidir com o
destinatario do texto para receber a informacdo de modo adequado.
(p.19-20).

Pensamos, entdo, ser necessario refletir sobre qual concepcao esta

sendo adotada para o ensino de Literatura e qual leitor queremos formar, pois:

A pratica da literatura consiste exatamente numa exploragdo das
potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita. Ela diz o que
somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por noés
mesmos, € isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser
realizada, pois uma leitura literaria nunca sera a mesma: o leitor
sempre tera algo a ressignificar. (SILVA E SILVEIRA, 2013 p.95)
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Nao é a partir de provas e fichas que o letramento literario se da:
precisamos encontrar formas de ir além da interpretacdo do professor e da sugestao
do livro didatico, permitindo e formando nossos alunos para serem leitores
proficientes, tanto para aulas de Literatura quanto na leitura literaria fora dos muros

da escola.

3.2 LETRAMENTO DIGITAL

E inegavel a interferéncia das tecnologias em nosso cotidiano:
trabalhar, estudar, divertir-se, todas estas acdes podem estar mediadas por aparatos
tecnoldégicos. No ambiente escolar, praticas pedagogicas transmissivas de conteudo
perdem espaco e ha exigéncia de atividades que contemplem o uso destes
recursos, pois ha um “novo aluno no ensino basico, acostumado a internet, a
computacdo ubiqua, a diversidade local, a interconexao global, as novas praticas de
leitura, e vivendo em um mundo caracterizado pela compressdo tempo-espaco,
ansiando por professores que possam oferecer novas praticas pedagdgicas para a
construcéo do saber” (SILVA, 2012, p. 69).

Evidentemente voltar-se para a formacao “metodolégica tecnolédgica”
de professores faz-se praticamente obrigatéria, seja ela nos cursos de graduagéo
e/ou na formagao continuada. Pensamos, além dos alunos caracterizados por Silva,
naquele aluno excluido digitalmente que tem na escola o primeiro e muitas vezes o
unico contato com as tecnologias. Para Araujo (2007) um dos caminhos para o
letramento digital € que na escola sejam criadas situag¢des didaticas que tragam para
0 espago educativo as praticas sociais de uso da escrita digital nas quais exista a
necessidade de interacdo, para que os alunos percebam “que sao ferramentas
sociais portadoras de sentidos”.

Neste contexto, mais do que atrair alunos acostumados com o uso
das ferramentas tecnoldgicas, a inclusdo digital é fator integrante ao processo de
ensinar e aprender no ambiente escolar.

Para o processo de aprender Lingua Portuguesa, agregamos a
palavra “digital” ao termo letramento entendendo que “a principal condigdo para a
apropriagdo do letramento digital € o dominio do letramento alfabético pelo
individuo”. (XAVIER, 2005)
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Sendo assim, amplia-se o conceito de letramento ao inserirmos as
novas tecnologias, o letramento digital consiste em desenvolver habilidades de
construcao de sentidos em textos amplamente conectados a outros textos, links,
hipertextos e elementos multissemidticos. Ainda, em meio a infinita quantidade de
informacao disponivel precisamos ter a capacidade de selecionar aquilo que nos é
importante, o que é verdadeiro; além disso, nos comunicarmos respeitando as
regras que regem este ambiente.

Partindo do principio do letramento digital, Xavier (2005, p. 142)

alerta que tais praticas s6 passarao a ser realidade em nossas escolas

se a politica de educagédo do governo atual estimular e financiar a
construgdo de telecentros publicos, equipar as escolas [...] com
laboratérios de computagado, capacitar em massa seus professores,
transformando-os em ‘letrados digitais’ [neste caso], € bem provavel
que os géneros digitais como e-mail, chat, forum eletrénico, lista de
discussao [...] weblog, hiperficcbes colaborativas [sejam] cada vez
mais trabalhados, aprendidos e utilizados na escola e,
principalmente, fora dela.

Basicamente a comunicacdo via computador é feita através da
escrita e as informacdes disponiveis digitalmente s&o recebidas pela leitura. Para
Soares (2000), a tela é considerada como um novo espago de escrita e traz
mudancas significativas nas formas de interagao entre escritor e leitor, entre escritor
e texto, entre leitor e texto e até mesmo entre o ser humano e o conhecimento; a
autora ainda afirma que estas mudangas configuram um refinamento no conceito de
letramento. Essas novas praticas mediadas pelos computadores e internet
construidas pelas multisemioses, sugerem a necessidade de incorporar novas
praticas atuais na escola, como sugeridas nas Orientacbes Curriculares para o

Ensino Médio, ja em 2006.

3.3 MULTILETRAMENTOS, MULTIMODALIDADE E GENERO DISCURSIVO

Ha a necessidade de se trabalhar uma pedagogia de
multiletramentos na escola?

A visdo do processo de ensino e aprendizagem de Lingua
Portuguesa focalizando os multiletramentos e as multisemioses, elementos estes

intimamente ligados a interagdo, tem seu valor pautado na literatura de Rojo; Moura
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(2012). Segundo os autores, trabalhar com novos letramentos normalmente envolve
a utilizacdo das TIC (Tecnologias da Informagdo e comunicagdo) como ferramenta
pedagogica.

Para as OCEM “[...] o papel da disciplina de Lingua Portuguesa é o
de possibilitar, por procedimentos sistematicos, o desenvolvimento das acbes de
producao de linguagem em diferentes situacdes de interagao [...]". Podemos afirmar
que o suporte digital nos proporciona muito mais que o conteudo verbal, porque
temos acesso a imagens, sons, hipertextos, o que possibilita um tipo de interagéo
diferente da que se tinha antes somente no suporte papel. (BRASIL, 2006)

Entendemos que a sociedade passa por inegaveis modificagdes, e
vivemos em um mundo em que se espera que pessoas sejam capazes de guiar suas
proprias aprendizagens, busquem o conhecimento, aprendam a aprender e
colaborem entre si. (ROJO; MOURA, 2012).

No mundo atual, a informacdo esta mais acessivel através de
aparatos tecnolégicos e pensando em caminhos menos tradicionais que s&o
ferramentas pedagodgicas que podem colaborar veementemente no cotidiano de
nossos alunos, promovendo interatividade, multisemioses, em um processo de
aprendizagem que ja abarca a busca do conhecimento por caminhos menos
tradicionais.

Quirino de Sousa (2011) afirma que desenvolver multiletramentos
criticos significa incentivar a constru¢do de conhecimento através de um olhar
reflexivo acerca de questdes sociais, promovendo espagos para a percepgao de
outras maneiras de ver o mundo, ou seja, outras culturas. Atrelado a isso esta o
contato com as mais diversas formas de texto e de construcao de sentidos.

Para tanto, a légica de uma proposta de ensino e de aprendizagem
que busque promover letramentos multiplos pressupde conceber a leitura e a escrita
como ferramentas de empoderamento e inclusdo social. Some-se a isso que as
praticas de linguagem a serem desenvolvidas no espago da escola nido se
restringem a palavra escrita nem se filiam apenas aos padrbes socioculturais
hegemonicos. Isso significa que o professor deve procurar, também, resgatar do
contexto das comunidades em que a escola esta inserida as praticas de linguagem e
os respectivos textos que melhor representam sua realidade.

Dando sequéncia a esse raciocinio, defende-se que a abordagem do

letramento deve, portanto, “considerar as praticas de linguagem que envolvem a
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palavra escrita e/ou diferentes sistemas semioticos — seja em contextos escolares
seja em contextos nao escolares —, prevendo, assim, diferentes niveis e tipos de
habilidades, bem como diferentes formas de interacdo e, consequentemente,
pressupondo as implicagdes ideoldgicas dai decorrentes”. (BRASIL, 2006, p. 28)

A citacdo acima, presente no documento oficial Orientacdes
Curriculares para o Ensino Médio — Linguagens Cdédigos e suas Tecnologias, afirma
que é papel da escola e do professor dessa area promover os letramentos multiplos,
ou seja, propor um trabalho com os alunos que envolva as praticas de leitura e
escrita de diversos contextos e de diferentes sistemas semiéticos, além da palavra
escrita. Com essa afirmagao, compreendemos que é dever e papel da escola propor
efetivamente um trabalho com os multiletramentos, que envolve, consequentemente,
a multimodalidade.

Dionisio (2011) diz que, com os avangos tecnoldgicos, surge a
necessidade de revisdao e ampliagao de alguns conceitos essenciais no campo dos
estudos das interagcbes humanas e no ambito dos estudos do processamento
textual.

A nocado de letramento como habilidade de ler e escrever nao
abrange todos os diferentes tipos de representacdo do conhecimento existentes em
nossa sociedade. Na atualidade, uma pessoa letrada deve ser alguém capaz de
atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas fontes de linguagem, bem como
ser capaz de produzir mensagens, incorporando multiplas fontes de linguagem.
(DIONISIO, 2011)

Conforme expde Paes de Barros (2009), e com base em Kress &
Van Leeuwen (1996), de acordo com a semibdtica social, os textos s&o construtos
multimodais, a escrita € somente uma das modalidades de representagdao. Essas
modalidades sao culturalmente determinadas e constantemente redefinidas no
interior dos grupos sociais em que estado inseridas. Portanto, o ato de ler ndo deve
centralizar-se somente na escrita, ja que essa se constitui como um elemento
representacional que coexiste com a presenga de imagens e de diferentes tipos de
informacao.

Ainda pela teoria acima exposta, o texto escrito por si € multimodal,
ou seja, se compdem por mais de um tipo de representagdo. Numa pagina, por

exemplo, além da linguagem escrita, outras formas de representagdo, como a
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diagramacao, a qualidade do papel, o formato e as cores das letras, entre outros
elementos, contribuem nos sentidos dos textos.

Portanto, nenhum sinal ou codigo pode ser entendido em sua
amplitude quando estudado isoladamente, ja que os elementos se complementam
na composi¢ao dos sentidos. A opgao pelo emprego de certos elementos e nao de
outros, de certas formas de representagao e ndao de outras, deve ser entendida em
relagdo ao seu uso e em situagdes de circulacio e de interlocucéo especificas.

Para Dionisio (2011), se as ag¢bes sociais sdo fendbmenos
multimodais, consequentemente, os géneros textuais falados e escritos sdo também
multimodais porque, quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no
minimo dois modos de representagao: palavras e gestos, palavras e entonacgoes,
palavras e imagens, palavras e tipografias, palavras e sorrisos, palavras e
animagdes etc. Quando usamos linguagem, estamos realizando acgdes individuais e
sociais que sdao manifestacdes socioculturais, materializadas em géneros textuais.
(p-139)

Conforme explica Bazerman (1997), os géneros “sdo espagos
familiares nos quais nds criamos agdes comunicativas inteligiveis uns com os outros
e sado guias que usamos para explorar o nao familiar’. Portanto os géneros do
discurso sao enunciados relativamente estaveis elaborados por diversos campos de
utilizacdo da lingua, sendo que cada campo elabora seus tipos de enunciados.
Bazerman (2006, p.30), explica que os géneros que atuam em sala de aula devem
superar a fungao de proposi¢des padronizadas, ndo podemos esvaziar o sentido da
atividade em sala de aula, fazendo com que as produgdes genéricas se tornem
meros exercicios formais. E papel dos professores reativar o dinamismo da sala de
aula de forma a manter vivos, os géneros que solicitamos nas agdes comunicativas
da sala de aula. Tomar como base a experiéncia prévia dos alunos com os géneros,
em situagdes sociais significativas para eles, pode ser uma proposta.

E de se considerar entdo, que o objetivo do ensino de géneros
textuais € levar os alunos a produzirem enunciados orais e escritos de modo que os
levem a utilizar efetivamente a lingua materna. Nesse mesmo sentido, levando em
consideragado a perspectiva interacionista e sociodiscursiva no ensino de lingua
materna, Dolz e Schneuwly (2004) defendem a ideia do trabalho com a
compreensao e produgdo de géneros como método de ensino e aprendizagem da

lingua, baseados no principio de que “aprender uma lingua € aprender a comunicar”.
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Assim, priorizam o desenvolvimento do funcionamento comunicativo
dos alunos que € em primeiro lugar prepara-los a dominar a lingua em situagoes
variadas, fornecendo-lhes instrumentos eficazes; desenvolver nos alunos uma
relagdo com o comportamento discursivo consciente e voluntario, favorecendo
estratégias de autorregulagdo; ajuda-los a construir uma representagdo das
atividades de escrita e de fala em situagbes complexas, como produto de um
trabalho e de uma lenta elaborac&o.?

A proposta de trabalho a qual nos propusemos a aplicar e a
descrever nesta dissertagcao pauta-se na teoria dos géneros. Tem e como objetivo
geral de desenvolver um projeto de leitura e escrita de textos literarios, contos e
microcontos, verificando sua viabilidade e almejando desenvolver a produgao
multimodal e os multiletramentos em meio digital (redes sociais), vinculados a
formagao de leitores, como ja dito. Para tanto, pensamos ser necessario teorizar a
respeito do género conto, além de discutir um pouco mais sobre literatura e praticas

escolares.

3.3.1 O Género Conto suas Ramificagcbes como Objeto de Ensino e Aprendizagem

Historicamente o género conto aponta para um passado remoto e de
acordo com alguns autores teria origem em diferentes acontecimentos: segundo Max
Miller, nos mitos arianos que circulavam na pré-histéria da india (Max Miller); o conto
teria nascido anteriormente aos mitos em diversas culturas, geograficamente
afastadas (Andrew Lang); A teoria ritualista afirma que o conto tem seus
personagens inspirados em personagens cerimoniais de ritos populares esquecidos
(Paul Saintyves); na teoria marxista o conto € uma superestrutura na qual podemos
reconhecer modos de produgcdo e dos regimes politicos que assistiram seu
aparecimento (Vladimir Propp); por ultimo, podemos dizer que estas teorias estédo
sendo substituidas por uma visdo mais flexivel, segundo na qual o conto teria sua
origem em uma variedade de radiculas e tradi¢gdes heterogéneas. (Claude Bremond
e Jean Verrier 1982) (MOISES 2012, p.261)

2 A proposta de trabalho de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) funda-se sobre o postulado de que
comunicar-se oralmente ou por escrito pode e deve ser ensinado sistematicamente pela escola e
essa sistematizagéo € denominada por eles de Sequéncia Didatica (SD).
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Durante a Idade Meédia o conto vive uma época aurea,
principalmente na Italia com Boccaccio e Decamerone entre outros. A Franca
acompanha o movimento com d’Ouville, Perrault e Mme.D’Aulnoy, por exemplo. No
século XVIII, surgem Piron, Marmontel e Hamilton, liderados por Voltaire,
revitalizando a narrativa breve.

Somente no século XIX, o género é considerado forma artistica de
expressao, um produto literario. Diversos autores comegam a escrever a ponto de se
impor um rigor na selecdo daqueles que possam estar entre os autores que
contribuiram para o aperfeicoamento deste género, como a exemplo dos franceses
Balzac, Haubert e Maupassant. Fora da Franga, destacamos Edgar Alan Poe,
Nicolai Gogol, Anton Tchekhov, Hoffmann e em destaque, Machado de Assis.

Para Moisés 2012, o conto atingiu seu apogeu como estrutura
erudita ou literaria no século XX no Brasil e no mundo, abarcando uma diversidade
problematica: “entretanto, apresentar as varias tendéncias e fases atravessadas pelo
conto moderno, incluido as veleidades experimentalistas que o tem impelido na
diregao da crénica ou do poema em prosa, escapa dos limites deste livro.“ (p.264)

Podemos acrescentar que a matriz do conto permaneceu constante,

0 que nos permite nos aprofundar no género, ja que:

Nao estamos ante um cddigo dogmatico, implacavel, a partir do qual
se julgassem todas as narrativas do género, mas da verificagdo de
um estado de coisas que vem durando o suficiente para autorizar um
pouco mais do que simples duvidas, ou afirmagdes gratuitas, a seu
respeito. (MOISES 2012, p.265)

O conto, assim como qualquer género literario, ndo é de facil
definicdo. Para Cortazar (1974), seus aspectos antagbnicos e multiplos dificultam

seu enquadramento por uma teoria:

se ndo tivermos uma idéia viva do que é o conto, teremos perdido
tempo, porque um conto, em ultima analise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expressao escrita dessa vida travam uma
batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa
batalha é o proprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo que
uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de
um cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 com imagens se
pode transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda
ressonancia que um grande conto tem em nds, e que explica
também por que ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes.
(p.147)
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Como todo conto conta histérias ficcionais ou reais, afirmamos que a
narratividade € sua marca essencial. Como género literario da prosa de ficgao,
reproduz as situagdes cotidianas humanas inseridas em certo periodo temporal.
Entdo, podemos dizer que a narratividade do conto tem a responsabilidade de
relatar, de maneira exclusiva, os fatos acontecidos, a histdria inventada, na visdo do
seu narrador, seja ele participante do evento ou mero expectador, ou ainda, somente

o criador da historia. Mas todo relato é conto? Segundo Moisés:

Ao longo do movimento roméntico, empregava-se o vocabulo “conto”
no sentido de narrativa popular, fantastica, inverossimil. Os autores
preferiam classificar de “novela” ou “romance” suas narrativas, ou
recorrer a outros termos como “lendas”, “histérias”, “baladas”,
“tradigbes”, “episodios”, etc.(2012, p.260)

Quanto a sua estrutura podemos dizer que o conto € essencialmente
conciso e narrado em primeira ou terceira pessoa. “‘De onde a [objetividade] do
conto: desprezando os desvios e os atalhos narrativos concentram-se no @mago da
questéo em foco.” (MOISES, 2012 p.273)

Este género tende a demonstrar a realidade presente, concreta,
assemelhando-se a vida. Todas as palavras hao de ser suficientes e necessarias e
devem convergir para 0 mesmo alvo. Interessante a colocagédo de Harris (1975) “a
esséncia do conto esta em isolar, em retratar a individualidade da personagem, ou
momento, ou cena isolada - destacada de um grande continuum- a um s6 tempo
social e histérico”. O dado imaginativo se sobrepbée ao dado observado. A
imaginacéo, necessariamente presente, € que vai conferir a obra o carater ficticio.

A trama do conto deve ser linear e objetiva. A agdo caminha sempre
a frente. A grande forga do conto consiste no jogo narrativo para prender o interesse
do leitor até o desenlace, que é regra geral, um enigma. O final enigmatico deve
surpreender o leitor, deixar — lhe uma semente de meditacdo ou de pasmo perante a
nova situagdo conhecida. Para Moisés (2012) conto é uma “célula dramatica” que
gira em torno de um so6 climax, uma s6 agao, pelo qual “os ingredientes galvanizam-
se numa unica diregao.”

As personagens sao tomadas como instrumentos para a ag&o. Ainda
sobre as personagens, Moisés (2012) aponta que s&o poucas as personagens que
intervém no texto, pois o tempo, o0 espaco, a agao, o tom dividem espaco com essa

unidade. Ele aponta as caracteristicas dos personagens no conto:
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Ainda em consequéncia das unidades que governam a estrutura do
conto, as personagens sao estaticas ou planas. (...) O autor
focalizando-as no lance mais dramatico de sua existéncia, imobiliza-
as no tempo, no espago e nos tragos de personalidade. (...) O
convivio com as personagens de um conto dura o tempo da
narrativa: terminada esta o contrato se interrompe; a vida dos
protagonistas estd encerrada no episddio que constitui a matriz do
conto.

Seguindo sobra a estrutura do conto, podemos dizer que sua
esséncia assemelha-se a captacdo de uma imagem: concentramos nossa atengao
em um ponto, em um momento do tempo e do espacgo, fixamos no que vemos, 0 que
escolhemos ver, o que escolhemos n&o ver. O conto e a imagem organizam-se sob
um foco rodeado acontecimentos.

A linguagem do conto utiliza metaforas de imediata compreenséao
para o leitor e ndo ha de abstragdes e preocupacao com o rebuscamento. A fala dos
personagens esta prioritariamente representada pelo dialogo, sendo este a base
expressiva do conto. Podemos considerar quatro tipos de dialogo: o dialogo direto
ou discurso direto, o dialogo indireto ou discurso indireto, o dialogo indireto livre ou
discurso indireto livre e o didlogo ou mondlogo interior. Reconhecemos a importancia
do dialogo, pois “sem dialogo, ndo ha discoérdia, desavenga ou mal entendido e,
portanto, ndo ha enredo nem acdo.” (MOISES, 2012 p.280)

O conto também utiliza na sua estrutura da tipologia textual. A
narragdao € um recurso pouco utilizado, pois em contraposi¢cdo ao dialogo. Consiste
na exposicao de fatos relevantes ao conto, os quais envolvem agédo, movimento e
evolucdo no tempo. Semelhante a fungcdo da narracdo, a descricdo no conto €&
geralmente ligeira, sem nunca fazer um relato completo. A descricdo pode ser
necessaria explorar os aspectos fisicos e psicolégicos das personagens, do cenario,
da natureza ou do ambiente. Quanto a dissertacdo pode fundir-se aos outros
aspectos narrativos ou descritivos ou destacar-se. “Ha dialogos dissertativos, bem
como descrigdes ou narragdes permeadas pela dissertagdo.” (MOISES, 2012 p.290)

Outro aspecto da estrutura do conto é a trama. Ela se organiza
conforme o andamento, o ritmo de apresentagdo dos eventos do conto. Como ja
dito, a grande forga do conto esta no jogo narrativo que se consegue desenvolver e
prender o leitor a trama. Ainda “contos ha sem enigma ou que o apresentam diluido

ao longo do relato, como na literatura moderna.” (MOISES, 2012 p. 291)
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Quanto ao foco narrativo Brooks; Warren (1943) apresentam-no da
seguinte forma: o conto narrado pela personagem principal; uma personagem
secundaria que narra a histéria da personagem principal; a presenga do narrador
onisciente; a presenca do narrador observador. Os dois primeiros focos dizem
respeito a observacao externa dos acontecimentos, enquanto o narrador observador
e onisciente tem acesso a mente do contista.

Voltando-nos para os tipos de texto, Grabo apud Moisés (1913)
sugere a divisdo em cinco grupos: o conto de agéo, conto de personagem, o conto

de cenario ou atmosfera, o conto de ideia e o conto de emocgao. E assim:

quando nos referimos aos tipos de contos, temos em mente as
diferentes formas de aproveitamento de ingredientes do conto bem
como o seu ajuste harménico no interior da narrativa. (...) Por fim
atente-se que n&o ha contos puros: toda narrativa breve pode
apresentar varias facetas, decerto com o predominio de uma, assim
autorizando e fundamentando a sua localizacdo em determinada
categoria, dentro da arvore classificatéria.

Se o tamanho é o “documento” do conto, a forma curta de narrar
histérias minusculas, alguns até com 140 caracteres, faz do miniconto e seus
segmentos, exemplo de narrativas literarias, as quais nos dedicaremos agora.

A classificagdo do texto Miniconto, microcontos, nanocontos tem
gerado diversas discussdes no meio académico e entre os autores destes textos.
Muitos estudos afirmam que o miniconto e seus segmentos sao géneros
independentes do conto. Para Lagmanovitch (s.d) a micronarrativa deriva
efetivamente do conto mas, ao se acentuar o fator brevidade a estrutura sofre uma
mudanga muito grande, eleva este tipo de texto a um género unico e autdénomo.
Para Moisés (2012) as fronteiras do miniconto sédo tao elasticas e instaveis quanto
as do conto.

Defendendo a dependéncia das micronarrativas a outros géneros
como o aforismo, lirica, ensaios e muitos outros, Rojo (2010) acentua a sua
“estrutura proteica” isto quer dizer que suas caracteristicas podem se aproximar de
uma grande quantidade de outras formas literarias.

Pensando nesta caracteristica fronteirica e hibrida, Zavala (2001)
define a micronarrativa ou minificcdo como uma mutacdo pdés-moderna do conto

literario breve.
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Diante destas discussdes, reconhecemos a polémica e tomamos
nossa posicado neste trabalho assumindo a micronarrativa como subgénero do
género conto, pautando-nos em sua dependéncia e suas caracteristicas estruturais
comuns ao conto. Acreditamos que a brevidade € um elemento do conto, sendo ela
exacerbada ou nao, pois “o microrrelato € uma forma radical e experimental do conto
que agudiza e intensifica as caracteristicas formais e estruturais deste género”.
(ALVARES, 2012 p.1-2)

Para Capaverde (2004) microtextos sédo “todas aquelas formas
escritas que possuem como caracteristica principal a brevidade, sem que se leve em
consideragao a tematica ou o estilo narrativo” (p. 31).

O miniconto vem ganhando aceitag&o na literatura, entre escritores e
leitores, por suas caracteristicas especificas que se enquadraram muito bem com as
novas tecnologias de difusdo e com o novo publico que essas tecnologias criaram.

Obviamente, a quantidade reduzida de palavras e letras € uma
caracteristica do miniconto, que apresenta variacbes de tamanho dependendo da
situagao de uso do texto. Porém, mais do que isso, a forma de se contar a historia é
mais definidora que seu tamanho puro e simples. Nesta categoria, o leitor € levado a
imaginar, num exercicio criativo, o contexto em que aquele momento especifico
contado pelo autor acontece. E uma comunh&o entre leitor e autor. Isso acontece
também em um conto, no qual muita coisa é deixada subentendida para que o leitor
se perceba ou interprete a sua maneira. Porém, em um miniconto, por sua concisao,
essa caracteristica é levada as ultimas consequéncias, sendo a base de sua
formulacdo. O autor precisa levar isso em consideragao ao escrever um miniconto, e
aumentar ao maximo as possibilidades imaginativas de seus leitores. Para Moisés
(2012) “ao contrario de ser conto por ser breve, uma narrativa é breve por ser conto,
isto é dotada da estrutura peculiar do conto.” (p.318)

Entdo, escrever um conto, mesmo que pequeno, requer
conhecimento prévio sobre o assunto abordado, praticidade, conhecimentos
técnicos sobre a lingua e criatividade. Em sua estética, o texto deve apresentar
elementos que participem de sua fluidez, elementos de coesdo, que faz a ligacao
harmoniosa entre os paragrafos, estabelecendo uma relagdo de significancia e a
coeréncia que rege a légica interna do texto, mantendo o tema abordado com um
bom nivel de entendimento, pois uma narrativa literaria , seja qual for sua extenséao ,

deve conter “inicio, sequéncia, reversao, personificagao, ou, determinando rigorosa e
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tecnicamente, prosopopeia, trazendo o protagonista, o antagonista e a testemunha
para vida.” (Miller, in Lentricchia e McLaughlin 1995, p.75)

Para Spalding (2008), o miniconto brasileiro tem seus precursores
no modernismo, embora a inexisténcia de estudos mais aprofundados nao nos
permita afirmar veementemente. O autor aponta “Um Apdlogo”, como exemplo desta
modalidade de escrita por destoar do estilo Machadiano. Também “Memdrias
postumas de Bras Cubas” com seus capitulos de uma pagina, representaria a
tentativa de concisao deste autor. Outro representante da velocidade e brevidade da

escrita no Modernismo apontado por Spalding (2008) é Oswald de Andrade:

Transpondo o cerne modernizante do movimento para a realidade
brasileira, Oswald criara os romances, artigos e manifestos que
Candido chamou de experiéncias decisivas, sendo o célebre
“Manifesto Pau-Brasil” caso exemplar dessa transposi¢cdo. Nele o
autor ja fala especificamente em agilidade, Agil a poesia e em
sintese: O trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese;
contra a morbidez romantica — pelo equilibrio gedmetra e pelo
acabamento técnico; contra a copia, pela invencado e pela surpresa

(p-31)

Avancando um pouco mais, na década de 70 eram publicados
quatro textos de Dalton Trevisan na antologia de Alfredo Bosi. Sua estreia acontece
em 1959, com a obra “Novelas Nada Exemplares”, hoje considerada uma
‘renovacgao estilistica e tematica num momento literario saturado pela mesmice”
(SANCHES NETO, 1996 p. 13).

Por toda sua carreira, Trevisan perpassa pelos textos -curtos,

aperfeicoando sua técnica minimalista:

O titulo de “novelas” para um livro de contos, parodie ou nao
Cervantes e seu Novelas ejemplares, prenuncia como Trevisan
trabalhara ao longo de toda carreira literaria no limite das definicbes
de género sem preocupar-se com elas, permanecendo fiel a sua
tematica e a partir dai intensificando sua estética hoje identificada
como minimalista. (Spalding, 2008.p.35)

Com sua obra “Ah, €77, de 1994, o autor leva o miniconto ao seu
apogeu chamando a atencao dos criticos: “se os primeiros textos ja eram diminutos,
ocupando no maximo seis paginas, atualmente diminuiram ainda mais”
(HOHLFELDT, 1988, p. 161).
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Certamente Trevisan abriu caminhos para os minicontos com sua
obra. Depois dele, entre os anos de 1998 e 2001, autores como Maria Lucia Simdes,
Rodrigo Naves, Polita Gongalves, Jo&do Gilberto Noll, Fernando Bonassi, Luiz Arraes,
entre outros, tiveram sua obra minimalista publicada em livros ou em jornais de
grande circulacéao.

Embora o conto e o miniconto tenham caracteristicas narrativas
semelhantes cada um tem suas particularidades. Pensando nisso, em 2001 uma
obra didatica publicada por Graga Paulino, Ivete Walty, Maria Nazareth Fonseca e
Maria Zilda Cury, “Tipos de textos, modos de leitura” considera, talvez pela primeira

vez, 0 miniconto como um género especifico:

Embora o conto nos parega uma narrativa concisa, restrita aos
elementos essenciais, desenvolveu-se, a partir dos anos 60, um tipo
de narrativa que tenta a economia maxima de recursos para obter
também o maximo de expressividade, o que resulta num impacto
instantaneo sobre o leitor. Trata-se do chamado miniconto. Seu efeito
de recepcao é muito forte exatamente por sua condensagao. O
discurso direto, tdo frequente no conto, € muitas vezes dispensado
em nome de um ritmo de narragdo quase alucinante. Isso o
transforma numa metéafora da velocidade com que circulam os seres,
as mensagens, o0s objetos, o0s textos nas sociedades
contemporaneas. (PAULINO, 2001, p. 137-8)

Neste sentido, a criacao de contos muito pequenos, os minicontos,
microcontos e os nanocontos, manifestam a condicido de rapidez e economia das
palavras, porém resguardando-se o efeito de unidade, a sustentagdo semantica para
que o leitor seja capaz de preencher as lacunas da narrativa e entender a historia
nas entrelinhas.

De grande importancia para a histéria e para o estudo do conto e do
microconto foi a publicagdo, em 2001, de “Os Cem Melhores Contos Brasileiros do
Século” obra organizada por italo Marconi. A antologia traz Machado de Assis,
Clarice Lispector, Lima Barreto, Dalton Trevisan, entre muitos outros, uma variedade
de grandes autores e grandes exemplares do género.

Em 2004, parodiando “Os Cem Melhores Contos Brasileiros do
Século”, Freire lanca “Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século”. Esta
antologia reune 100 escritores brasileiros em 100 microcontos de até 50 letras.
Conta com a participagcdo de nomes como os de Dalton Trevisan, Millér Fernandes,

Manoel de Barros, Modesto Carone, Adriana Falcdo, Sérgio Sant'Anna, Marcelo
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Mirisola, entre outros. A obra traz, ainda, um prefacio de 50 palavras assinado por
italo Moriconi, organizador da antologia 'Os Cem Melhores Contos Brasileiros do
Século'.

Assim como o livro, com as novas tecnologias, o ambiente online
tornou-se importante suporte para a escrita e principalmente para a divulgagado do
microconto; Blogs como o de Carlos Seabra® Samir Mesquita* s&@o famosos no meio
pedagogico ou por quem simplesmente gosta de ler microcontos.

Além dos blogs, o Twitter também €& muito utilizado pelos autores de
microcontos e nanocontos para a divulgagao de sua obra. Adequado a necessidade
de acompanhar a velocidade do mundo moderno, utiliza-se das ferramentas
tecnoldgicas disponiveis para a produgao de pequenos textos, compativeis com sites
de grande popularidade (conhecidos como microblogue, pela extensédo curtas das
mensagens), conseguindo assim, a possibilidade de alcancar a milhares de leitores
em potencial.

No ambiente digital, o microconto pode ser considerado uma
producdo minimalista e inusitada, incentivando a pratica de leitura através da
apresentacao de trechos literarios de publicacido facil, leitura dindmica, porém de
compreensao elaborada: os textos curtos desta categoria tém o objetivo de tocar o
imaginario e a interpretagao do leitor, fazendo com que este reflita sob a 6tica do seu
conhecimento de mundo a ténue linha da interpretacao.

Acreditamos que o0s microcontos podem representar uma
contribuicdo significativa na formacdao do leitor, no processo de ensino,
aprendizagem e avaliagéo de leitura e da escrita, pois os alunos hoje inseridos neste
processo nasceram apos a existéncia das novas tecnologias, o que |lhes propicia
facilidade e rapidez em diversos fatores de sua vida e comportamento e acdes
préprios dessa cultura.

A compreensao da importancia que a literatura possui na vida do ser
humano e do papel do professor na formacao de leitores perpassa as academias, os
cursos de formagao de professores e as escolas. Entretanto, mesmo conhecendo o
posicionamento de renomados estudiosos da literatura, muitos professores

brasileiros reportam dificuldades no ensino da literatura. A escola na qual aplicamos

3 http://microcontosdocarlos.blogspot.com.br/
* http://www.samirmesquita.com.br
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o projeto encontra-se em um momento privilegiado, pois conta com uma biblioteca
repleta de obras literarias e que s&do atualizadas a cada dois anos, além de ter
acesso facilitado aos professores e alunos. A professora das turmas que
participaram do projeto procura trabalhar as obras em sua plenitude, mas diz que a
escassez de praticas de leitura pelos alunos é um fator que atrapalha bastante, pois
todo o trabalho, inclusive o de leitura, tem que ser feito durante as aulas. Ainda, o
prazer pela leitura é substituido pela obrigatoriedade das listas de vestibular e
ENEM, que apesar de terem questdes mais dissertativas e reflexivas acabam por
burlar a apreciacdo das obras literarias na medida em que impdéem as obras e os
tipos de leitura que ja deve vir acompanhada por sua analise. Percebemos que a
leitura de textos literarios é feita de maneira segmentada, demorada e os alunos
apresentam pouco interesse.

Como nossa proposta de estudos da linguagem preocupa-se em
particular com a analise linguistica a ser trabalhada com contos, falaremos de
nossas escolhas para estas atividades, como a opc¢éo para unir a pratica de leitura,
escrita de textos literarios e a analise linguistica, com a ajuda das tecnologias. Além
de unificar nossas praticas através da escolha dos textos, procuramos nos pautar na

interagao concebida pelo circulo bakhtiniano:

A verdadeira substancia da lingua n&do é constituida por um sistema
abstrato de formas linglisticas nem pela enunciagdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de sua produgédo, mas pelo
fendbmeno social da interagdo verbal, realizada através da
enunciacao ou das enunciagdes. A interagao verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004, p.
123)

Adotando-se uma perspectiva sociointeracionista bakhtiniana, o
estudante precisaria ser motivado a ter objetivos e a realizar seu livre projeto de
discurso para que assim se inserisse em um processo de melhorar suas
capacidades individuais e seu potencial de produzir textos. Na proposta, pela leitura
e escrita de seus proprios contos e microcontos o aluno teve a oportunidade de
experimentar o universo literario, criar as suas proprias situagdes de discurso e
exercitar a capacidade de “intertextualizar”.

O que queremos expor € que, nao raramente, as atividades e
aplicadas em sala de aula enfatizam desenvolvimento da habilidade de escrita dos

alunos em relagdo ao uso correto das estruturas gramaticais, atreladas ou nao a
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textos que servem muitas vezes de pretexto para o ensino, e ainda quando ha
escrita, ela nao € valorizada pelo processo de produgao textual, somente o produto
final.

Além disso, foi possivel criar situacbes que provocaram o
posicionamento do aluno com base nas suas leituras, para que a escrita estudantil
escrita ndo se tornasse vazia correndo o risco de “dizer nada a ninguém, por
nenhuma raz&o em particular”. (BAZERMAN, 2006 p.15)

Cabe-nos valorizar o ensino e aprendizagem da literatura durante
toda a vida escolar, especificamente no ensino médio. Candido (2004) define a
literatura como um bem imprescindivel a que todos tém direito e, por isso, defende a

sua inclusdo na pauta dos direitos humanos. Para ele:

(...) ha um conflito entre a idéia convencional de uma literatura que
eleva e edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forga
indiscriminada de iniciagdo na vida, com uma variada complexidade
nem sempre desejada pelos educadores. Ela ndo corrompe nem
edifica, portanto, mas, trazendo livremente em si o que chamamos o
bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo,
porque faz viver. (p.176)

Corroborando Candido sobre a inclusao da literatura entre os direitos
humanos, Perrone-Moisés (2005) discute o fato de o ensino de literatura de qualquer
nacionalidade deve ser democratico e nao elitista, uma vez que um livro € 0 mesmo,
indiferente do tipo de papel no qual é publicado, conferindo, assim, acessibilidade a
todos os alfabetizados, desde que estes possam contar com o auxilio do professor,
“a quem cabe apenas mostrar o objeto sob a sua melhor luz.” (p.347)

Ela argumenta que:

(...) o texto literario tem uma especificidade e um valor que devem
ser preservados. Atualmente, ha muita informagdo cultural
circulando, o que nao redunda em cultura, porque essas informacoes
sdo superficiais, indiferenciadas, veiculadas sem nenhum critério de
selegdo e recebidas de modo aleatério. E como um antidoto a essa
indiferenciacao generalizada da informacao que a literatura deve ser
ensinada e estudada. A grande obra literaria é meio de
conhecimento, de critica do real e exercicio da liberdade imaginativa,
sem a qual a histéria é vivida como fatalidade. O acesso as obras
dotadas desses valores e ao instrumental que permite a sua melhor
fruicdo é um direito ao qual corresponde um dever do professor e do
critico. (p.347)
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A autora € incisiva ao discorrer sobre a formacao de leitores. Para
ela todos sdo capazes de fazer leituras complexas e a nivelagcdo baseada na
‘realidade” dos alunos redunda em injustica social. O argumento de que se devem
oferecer ao aluno apenas textos ao seu alcance, ou oriundos do seu ambiente
social, € um paternalismo e um menosprezo da capacidade dos jovens. “A grandeza
da obra de arte é deixar falar aquilo que a ideologia dissimula.” (PERRONE-
MOISES, 2005, p. 347)

Durante muito tempo a concepgéao estruturalista de lingua fez com
que as aulas de lingua portuguesa privilegiassem o ensino das formas abstratas e a
gramatica normativa. Apds a reflexdo de Geraldi (1997) sobre as concepgdes de
linguagem que norteiam a pratica dos professores, podemos dizer que a tendéncia,
na pratica, possa ter mudado pra uma ética sociointeracionista.

Com uma vontade imensa de fazer algo realmente pratico com
bases tedricas sodlidas que nos levasse ao trabalho com abordagens pautadas na
proposta de Geraldi (1984), a qual ressalta a importancia de interag&o e interlocugao
real quanto a escrita, escrevemos o projeto de mestrado. Pensamos em articular
acdes de leitura, escrita e analise linguistica em uma proposta sé. Entéo,
comegamos com a leitura de microcontos, valorizando os textos literarios. A
interpretacdo deu voz ao aluno e a multimodalidade presente em alguns textos
colaborou, no seu entendimento. As caracteristicas do género foram exploradas em
outros momentos de leitura, através de textos pesquisados na internet, “O primeiro
beijo” Clarice Lispector e, posteriormente, dos textos dos proprios alunos. Para a
gramatica, utilizamo-nos do conto como texto de referéncia e com atividades que
levassem a pensar sobre o uso da lingua ao invés de exercicios prescritivos. Para
Geraldi:

A andlise linguistica inclui tanto o trabalho sobre as questbes
tradicionais da gramatica quanto questdes amplas a propésito do
texto, entre as quais vale a pena citar. coesdo e coeréncia internas
do texto; adequacgao do texto aos objetivos pretendidos; analise dos
recursos expressivos utilizados [...]; organizagdo e inclusdo de
informacoes, etc. (1984, p. 74)

Entendemos que ensinar desta forma exige muito mais do professor:
planejar, executar avaliar, reavaliar. Além disso, o conhecimento teorico, as

nomenclaturas e a reflexdo sobre a linguagem deva ser parte do conhecimento do
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professor para que se possa envolver o aluno neste processo. Em outras palavras, a
funcao do professor mudou, mas é dele o papel organizacional dos trabalhos. Sua
concepgao de linguagem norteara o processo de aprendizagem que moderara; se
ensinara gramatica prescritiva ou analise linguistica.

Assim, professores podem conseguir melhores resultados neste
processo ao utilizarem metodologias que incorporem os conteudos as novas
tecnologias. Desta maneira, buscar estratégias para incorporar esse modo de pensar
e agir no processo de ensino-aprendizagem ¢é indispensavel para preparar nossos
discentes a atuar no mundo fora das paredes da sala de aula, possibilitar-lhes
melhores usos da linguagem, pelos textos orais e escritos que circulam em seu

cotidiano.

*kkkk

Estando em sala de aula, diretamente envolvidos com o processo de
ensino e aprendizagem, ressurge em nos uma questdo todos os dias: como
aprimorar o desempenho dos alunos diante das situagdes comunicativas das quais
participam em suas praticas diarias? A resposta talvez esteja no processo de ensino
e aprendizagem da leitura e da escrita como praticas sociais em que o sujeito torne-
se letrado. Para tanto, escola, professores, curriculo, alunos, devem ter para si, a
linguagem como referéncia na e para comunicagao.

Acreditamos que o caminho esteja se abrindo a partir das
discussdes tais como as praticas ideoldgicas de letramento ancoradas nos Novos
Estudos do Letramento (STREET, 1995) como formas culturais gerais de utilizagao
da leitura e escrita pelas pessoas. Ainda, o conhecimento sobre as concepg¢des de
linguagem as orientagdes dos documentos oficiais para que possamos, como ja dito,
decidirmos como intervir no processo de ensinar e aprender. Ao se analisarem os
letramentos multiplos, entende-se a necessidade de um ensino e aprendizagem de
linguagem através de eventos reais.

Nas proximas paginas elencaremos nossa pesquisa: o metodo e as

analises.
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4 UM DISCURSO SOBRE METODO

Quando viu o ajuntamento de pessoas la embaixo, apontando mais
ou menos em sua direcido, nao lhe passou pela cabeca que pudesse
ser ele o centro das atengdes. Nao estava habituado a ser este
centro e olhou para baixo e para cima e até para tras, a janela as
suas costas. Talvez pudesse haver um principio de incéndio ou
algum andaime em perigo ou alguém prestes a pular. Ndo havia
nada identificavel a vista e ele, através de operagbes bastante
l6gicas, chegou a conclusdo de que o Unico suicida em potencial era
ele préprio. (SANT’ANNA 2000,p.402)

A principio o conto selecionado relaciona-se diretamente com o
capitulo pelo seu titulo, porque tratamos do capitulo de metodologia. Além disso,
relacionamos a maneira que o autor constréi um narrador que conhece a ciéncia e
faz uso dela para estruturar o seu discurso sobre o personagem principal, para
estruturarmos o nosso discurso a respeito da metodologia (salvo que n&do nos

utilizamos de metaforas e divagagdes filosoficas).

kkkkkk

Iniciando o capitulo, pensamos que as formas estanques que
separavam a nossa lingua portuguesa para fins pedagdgicos funcionaram por muito
tempo com o objetivo de estuda-la como se cada parte (a leitura, a escrita, a
literatura, a analise linguistica) fosse uma lingua diferente, fechada, normatizada e
sem objetivos praticos e imediatos: a lingua que se ensinava e se utilizava na escola
era seu idioma préprio e s6 valia dentro de seus muros e para suas avaliagcdes; seus
textos serviam para serem lidos, escritos e analisados para e pelo professor. O que
estava de acordo com a pedagogia que oprimia o conhecimento dos sujeitos e
valorizava somente o do professor, em uma concepcgao estruturalista, objetivismo
abstrato.

Nosso estudo tem como problema dois apices: como o texto literario
pode ser utilizado nas aulas de portugués de forma integras, ressaltado suas
caracteristicas proprias e além da literatura, abrindo caminho para a analise
linguistica sem se tornar pretexto, em um evento de letramento chamado aula de

lingua portuguesa? A inclusé&o das tecnologias: computador, internet e redes sociais
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poderiam colaborar com o desenvolvimento da habilidade escrita dos alunos pela
otica dos multiletramentos?

Nas aulas de lingua portuguesa, podemos dizer que praticas de
leitura podem tornar-se significativas na medida em que a metodologia utilizada
privilegie a formacdo de sentidos: o professor, primeiramente, medeie as
interpretacbes mostrando suas possibilidades, suas ideologias. Com o passar do
tempo os alunos dependam cada vez menos do professor e interpretem por si so, o
que Soares (2000) considera como modalidade de escolarizagdo adequada “[...]
aquela escolarizagdo que conduzisse eficazmente as praticas de leitura literaria que
ocorrem no contexto social e as atitudes e valores préprios do ideal de leitor que se
quer formar”.

Nossa proposta baseia-se na convicgdo de que: uma pratica
pedagogica diferenciada alicercada no estudo de textos literarios associada a
analise linguistica articulada ao texto pode colaborar para o processo de escrita dos
alunos. Acreditamos também que o processo de escrita em ambiente digital de
forma multimodal favorece a formacao do aluno escritor e leitor, pois o contato com
novas linguagens abre o patamar de interpretagdo e criagao de textos muito mais

significativos.

41 APESsQuUIsSA

Entendendo o homem como um ser ativo perante o ambiente em
que vive, que reflete sobre os acontecimentos, nosso estudo considera a escrita um
produto deste ser pensante. Por este motivo acreditamos que os alunos em
atividade escolar interagem o tempo todo entre si, com o professor e com o objeto
de estudo, fazendo do seu texto escrito o resultado desta interacdo. Desta forma,
nossa analise nao poderia deixar de ser interpretativa, porque precisamos considerar
a linguagem como uma atividade interativa realizada pelo contato com as pessoas.

Esta pesquisa justifica-se pela nossa inquietagdo em aprimorar o
processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa com O recurso que
tinhamos nas escolas publicas e duas necessidades: usar o texto literario em sua
integridade durante as aulas e inserir praticas de ensino com o apoio das
tecnologias. Com estes pensamentos, retiramo-nos em licenga para estudar e

retornamos para a escola no horario das aulas. Foram cedidas duas aulas semanais,
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durante o primeiro bimestre, nas duas turmas de terceiro ano do ensino médio diurno
para a aplicagao do projeto, interferindo no andamento das aulas. Fomos o aplicador
do projeto5 e também o professor pesquisador, recaindo sob nossa pratica a analise,
temos apoiados em Leffa (2006, p.129), a primeira caracteristica de pesquisa de
intervencao, a de que “intervencao deve ser efetuada pelo professor pesquisador
[...]".

Como segunda caracteristica da pesquisa de intervengao, contamos
com a participagdo dos grupos que faziam parte da pesquisa em algumas das
decisbes a serem tomadas no andamento do projeto. Embora tracado um
planejamento com tempo bem restrito, os grupos podiam opinar em algumas das
praticas pedagogicas, alterando datas e até a maneira de fazer algumas atividades.
Porém, sempre estavamos presentes, orientando, o que para Leffa (2006) é
essencial.

A terceira caracteristica do projeto de intervengao diz respeito ao
publico e as situagdes de aplicagdo do projeto: embora ndo tenhamos restringido
para candidatos escolhidos e sim termos dado a chance de todos os alunos do
terceiro ano do ensino médio, deparamo-nos com um contexto restrito: duas turmas
pequenas, com menos alunos que o normal e com caracteristicas que chegavam a
ser antagbnicas. Isto interferiu tanto positivamente quanto negativamente no
principal objeto deste estudo: o desenrolar do projeto e o processo de ensino e
aprendizagem. Ainda com Leffa (2006), caracterizamos a pesquisa de intervencgao
sendo aplicada em uma “realidade mais restrita” (p.130).

Lidke e André (1986), afirmam que a natureza do problema é que
determina a metodologia a ser escolhida. Para o ambiente escolar, a pesquisa
qualitativa é a vertente mais adequada por apresentar um rigor cientifico
representada em suas caracteristicas.

Para Bell (1997), “‘uma investigacdo é conduzida para resolver
problemas e para alargar conhecimentos sendo, portanto, um processo que tem por
objetivo enriquecer o conhecimento ja existente”.

Esta pesquisa foi classificada como qualitativa enquadrando-se nas
categorias de Bogdan e Biklen (1994), quanto ao ambiente de recolhimento dos

dados:

° Descrigdo aula a aula do projeto: APENDICE A
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i.A fonte direta de dados é o ambiente natural. Uma vez que se
assume que o comportamento humano ¢é significativamente
influenciado pelo contexto em que ocorre, entende-se que as acdes
poderao ser melhor compreendidas se observadas no seu ambiente
natural de ocorréncia.(p.47)

A pesquisa foi realizada na escola publica, durante as aulas de
portugués, portanto em ambiente natural. Como o investigador fazia parte da
aplicagao do projeto, ressaltamos que este se utilizou de si como observador e
selecionador dos dados mais relevantes da coleta, sendo a principal ferramenta
desta acao.

Quanto a natureza dos dados:

ii.Os dados recolhidos sdo predominantemente descritivos. Estes
podem assumir a forma de palavras ou imagens.[...Jili. O processo &
mais relevante que os resultados ou produtos. [...] iv. Os dados sao
analisados de forma indutiva. [...]Jv. O significado é de importancia
vital na abordagem qualitativa. (p.47-51)

Os principais dados que serao analisados sao os textos produzidos
pelos alunos durante o projeto, consideramos que s&do predominantemente
descritivos e descritiveis. Além disso, todo o processo de ensino sera analisado, até
que se chegue ao resultado que é o texto do aluno. Isto faz do processo mais
importante que o produto. Em nossas analises procuraremos incitar reflexdes sobre
0 ensino, ou seja, uma analise indutiva. E atendendo ao quinto requisito, em nossas
analises buscamos compreender os textos através da perspectiva do aluno, dos
sujeitos da investigacdo. Segundo os proprios autores, as pesquisas para serem
caracterizadas qualitativas nao precisam apresentar todas as caracteristicas
descritas ou em mesma proporgao: “[...] totalmente desprovidos de uma ou mais das
caracteristicas. A questdo ndo € tanto a de se determinada investigagdo € ou néo
totalmente qualitativa; trata-se sim de uma questdo de grau.” (BOGDAN; BIKLEN,
1994, p. 47).

4.2  AMBIENTE ESCOLAR
O projeto de intervencao foi realizado no Colégio Estadual Antonio

de Moraes Barros, situado em Londrina, Parana. A maioria de seus alunos mora nas

proximidades da escola, na regido oeste de nossa cidade. Ha também discentes da
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cidade de Cambé e até alunos que vem de regides mais afastadas, resultado das
“trocas” de transferéncia entre os estabelecimentos de ensino.

No periodo matutino, a escola atende do oitavo ano do fundamental
ao terceiro ano do ensino médio. A tarde é destinada aos menores do sexto ao
sétimo ano do fundamental. No periodo noturno funcionam turmas do ensino médio
e também do EJA — Educacgao de Jovens e Adultos.

Além dos cursos regulares descritos acima, o colégio oferece
oficinas do CELEM de Espanhol em niveis basico e de aprimoramento para os
alunos e comunidade. Também, aulas especificas de treinamento esportivo para os
alunos.

Ha também atividades complementares de Portugués e Matematica
para alunos que apresentam dificuldades de aprendizagem e, para a Educagao
Especial, apoio na sala de recursos multifuncionais, para os discentes com
necessidades especiais variadas (cognitivas, motoras, auditivas, visuais, multiplas),
com professora especializada.

Somando-se as atividades extras ao ensino médio e fundamental o
colégio atende quarenta turmas e cerca de mil alunos. O quadro de profissionais que
atuam neste estabelecimento é de cerca de trinta funcionarios para o apoio técnico
pedagogico, sessenta professores lotados e aproximadamente de quarenta
professores contratados (PSS). Ha também as pessoas que trabalham como
agentes de apoio com a limpeza e elaboragéo da merenda, cerca de dez pessoas.

O espaco fisico € composto por 3 pavilhdes de salas de aula com
banheiros e bebedouros em todos eles. Nestas salas existem espagos separados
para a sala de recurso para criangas com deficiéncia, de apoio, laboratério de
quimica, CELEM e para projetos diversos, sala de xerox, além de um saldo de
eventos e reunides. Sala dos professores, com banheiro proprio e copa; guarita de
entrada com roleta; 2 salas para o atendimento pedagogico; sala da direcéo;
secretaria; cozinha e area para a merenda; uma quadra de esportes coberta e outra
descoberta; patio e dois laboratérios de informatica localizados em um mesmo
espaco. Como podemos notar € um colégio espagoso, organizado em espagos
funcionais, o que traz comodidade para alunos e professores.

A biblioteca € um espago com certo movimento de alunos. Ha livros
didaticos, paradidaticos em Portugués e Inglés, de literatura, gibis, revistas,

dicionarios, enciclopédias. Existem mesas e cadeiras ocupadas por professores
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durante algumas aulas e na hora do intervalo, por alunos mais assiduos ao espaco.
Ha também dois computadores destinados aos trabalhos escolares. Os alunos sao
orientados a fazer a carteirinha no inicio do periodo letivo, mas nao é obrigatorio.

Por algumas vezes, embora n&o recomendado pela equipe
pedagdgica, o espacgo € utilizado para que os alunos que chegaram atrasados
esperem o inicio da proxima aula ou para punir alunos indisciplinados que entram
em disposi¢cdo com o professor. As agdes de incentivo a leitura s&o pontuais; alguns
professores do ensino fundamental do periodo da tarde incentivam a retirada de
livros para a leitura. Apesar de existir o cargo de agente de biblioteca/leitura este

nao é ocupado por profissional habilitado na area de biblioteconomia:

-A carga horaria do agente de biblioteca/ leitura devera ser atribuida
ao agente educacional I, professor (a) readaptado (a), desde que
apresente habilidades nesta area, sendo 40 horas para as escolas
com 1 e 2 turnos e 60 horas para as escolas com 3 turnos de
funcionamento. (PARANA, 2011)

O laboratdrio de informatica fica em ambiente separado das salas de
aula. Primeiramente, foram instalados os equipamentos do Parana Digital, programa
do governo Estadual que visa a difusdo das tecnologias da informagdo e
comunicacao através de trés frentes: a implantacdo de laboratérios de informatica
em todos os estabelecimentos de ensino do Parana, a preparacdo de professores
para o uso destas tecnologias e a criagdo do site Dia a Dia Educacgao. Infelizmente
estes equipamentos estdo obsoletos e necessitando de manutencdo e a sua
utilizacao é precaria, das 16 maquinas, dez estavam funcionando e em nenhuma
delas funcionava a rede social Glogster por falta de atualizagdo de software.

O outro laboratério instalado nesta sala € do programa PROINFO,
do governo federal. Sdo equipamentos mais novos com monitores de LCD. A
diferenca é que a velocidade da internet € maior e os sites sdo mais abertos que na
rede do Parana digital, o que possibilitou a utilizacdo da rede social Glogster, para o
nosso projeto. Eram 20 maquinas e todas funcionavam. Ambos os laboratorios
funcionam com o sistema LINUX. A implantacdo destes laboratérios nao foi feita de
maneira planejada e os equipamentos estdo mal distribuidos: € uma sala bem
grande, mas as maquinas do PROINFO ficaram no meio do laboratério do Parana
Digital. Para atrapalhar, ha cerca de 30 aparelhos de ar condicionado guardados

neste mesmo laboratério que foram enviados pelo governo do Estado para serem
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instalados nas salas de aula, porém a rede elétrica atual ndo suportaria todos
ligados de uma vez. Para o professor que queira trabalhar no laboratério a
dificuldade é andar entre as caixas de ar condicionado, pois os computadores ficam
atras.

O colégio ainda conta com televisores multimidia em todas as salas
de aula, um computador, dois datashows, caixas de som, teldo e maquina fotografica
digital & disposicéo dos professores.

Um fato interessante é que, para o uso de qualquer destes
equipamentos ou dos espacos diferentes da sala de aula, o professor devera
apresentar a equipe pedagogica, um plano de trabalho, com objetivos, datas e
horarios para o uso. Apds a aprovagao dos pedagogos, existe um funcionario que
gerencia estes espagos e equipamentos, ligando os computadores com
antecedéncia e desligando ap6s o uso, montando o datashow. Embora demonstre
organizacao, este tipo de dindmica no andamento da escola causa desconforto pelo
professor ter que aguardar por aprovagdes para sua pratica. Também nao estimula o
professor a utilizar as tecnologias disponiveis, tampouco agilizam ou facilitam a aula
do professor, motivo este que talvez justifique que, apesar de haver todos estes
equipamentos para fins pedagdgicos, o0s recursos nao sao utilizados
abundantemente. A televisdo multimidia é a mais solicitada, acreditamos que seja
pelo fato de que ela esteja disponivel em todas as salas de aula sem necessidade
de agendamento prévio e o professor ja tenha um banco de dados de atividades
organizado para aulas.

Com o nosso trabalho nao foi diferente. Fomos recebidos bem, pois
ja trabalhamos neste estabelecimento ha muito tempo. Contudo o planejamento das
atividades teve que passar pela aprovagao e autorizacdo dos pedagogos e da
professora regente.

Foi um crédito a nossa pesquisa a avaliagao e a aceitacdo da equipe
pedagogica e da professora das turmas. Seguindo o procedimento iniciado neste
trabalho, antes de adentrarmos o estabelecimento de ensino decidimos verificar as
orientagdes presentes no documento oficial mais proximo da vida dos professores: o
projeto politico pedagadgico.

A lei 9.394/96 no inciso | do Artigo 12 estabelece que, cabe aos
estabelecimentos de ensino a incumbéncia de elaborar e executar sua proposta

pedagogica: O Projeto Politico Pedagdgico (doravante PPP) é um documento



66

individual produzido pelas instituicdes de ensino de todo pais e, no Estado do
Parana, € disponibilizado pela Internet, nos sitios institucionais®. Neste documento
devem constar os objetivos a serem alcangados a longo, médio e curto prazo,
descritos em acdes concretas. Ele apresenta o retrato do estabelecimento de ensino
e ao mesmo tempo deve definir e organizar os projetos educativos necessarios ao

melhor andamento da aprendizagem dos alunos. Segundo Lopes (2011):

Ao juntar as trés dimensbes, o PPP ganha a forga de um guia -
aquele que indica a direcdo a seguir ndo apenas para gestores e
professores mas também funcionarios, alunos e familias. Ele precisa
ser completo o suficiente para nao deixar duvidas sobre essa rota e
flexivel o bastante para se adaptar as necessidades de
aprendizagem dos alunos.

Ao iniciarmos as analises de documentos percebemos a
necessidade de analisarmos também o PPP do Colégio no qual realizamos a
pesquisa. (ANEXO 2)

A principio pensamos ser irrelevante analisarmos apenas um plano
em um universo de dezenas de instituicbes na cidade de Londrina e centenas no
Estado do Parana. Porém, ao buscarmos outros projetos de outras escolas,
verificamos que, na maioria, os problemas encontrados eram comuns, indicando os
mesmos enganos e contradigdes encontradas nas redagdes destes textos que
provavelmente devam se repetir nas praticas pedagogicas. Entdo, resolvemos
analisar o projeto do colégio onde foi realizado o levantamento de dados, com o
intuito de aprimorar o documento e provavelmente o entendimento sobre as
orientacdes dos documentos oficiais.

Cada disciplina apresenta uma proposta curricular que tem como
subitens: ementa, conteudos estruturantes, objetivos, conteudos e metodologia.

Primeiramente constatamos que a Literatura e o texto literario ndo
ocupam lugar privilegiado ou préprio no projeto e, na sec¢ao de Lingua Portuguesa,
mistura-se aos preceitos de leitura e géneros textuais e aos outros conteudos
basicos.

A ementa, comum ao ensino fundamental e médio, resume-se em

algumas palavras e nao ha indicagcbes de concepgbes de linguagem ou

°® O PPP do Colégio Estadual Antonio de Moraes Barros esta disponivel em:
http://www.ldaantoniombarros.seed.pr.gov.br/redeescola/escolas/18/1380/214/arquivos/File/PPP.pdf
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pressupostos tedricos nao direcionando minimamente o professor: “Desenvolver as
praticas de leitura, oralidade, interpretacdo e produgdo de texto” (PARANA, 2010
p.206)

O conteudo estruturante é apresentado como discurso como pratica
social, porém nao se dispde a explicitar mais claramente o que isso possa significar.

Na parte de conteudos basicos do primeiro ano, na subsecgao de
leitura, a Literatura aparece em forma de itens metodicamente separados como:
estética do texto literario; contexto de produgéo da obra literaria; Dialogo da literatura
com outras areas.

Ja na subsecdo “escrita”, em meio aos conteudos gramaticais,

” M

encontramos os itens: “O que é Literatura” “Os géneros literarios” “Trovadorismo”
“Humanismo”, “Classicismo”, “Literatura de Informacao”, “Barroco” e “Arcadismo”.
(PARANA, 2010 p.216-217). Nao compreendemos a razdo de estes itens estarem na
secao de escrita. Aléem disso, a ordem em que se apresentam no texto do PPP
indica que a Literatura é ensinada pela linha temporal, o que vai contra as
orientagdes dos PCN, das OCEM e das DCE/PR no sentido de que sado unanimes
em negar o ensino da Literatura somente pela historiografia das mesmas.

Para o segundo ano do ensino médio, a referéncia a literatura surge
em meio aos conteudos basicos, também pela ordem histérica: “Romantismo/
Realismo/ Naturalismo/ Parnasianismo e Simbolismo”. (PARANA, 2010 p.218)

Ainda nesta secdo o conteudo literario é referenciado: “Analise de

poemas/ poesias e romances;” “Interpretacdes e associacdes de diferentes tipos de
textos com a Escola Literaria;”. O fato de separar o género literario dos outros
géneros Ihe da certo prestigio, porém ao mesmo tempo, coloca-o em um patamar
distante da realidade do aluno. Neste sentido, o texto literario se distancia do
discurso como pratica social.

Para o terceiro ano do ensino médio, repetem-se os conteudos
basicos do primeiro e do segundo ano sem nenhuma especificidade.

Nas secgdes “objetivos” e “avaliagdo”, nenhuma das séries do ensino
médio menciona o0 ensino de Literatura ou a leitura de textos literarios. Quanto a
metodologia descrita, em momento algum € mencionado o trabalho com o tipo de
texto em questdo, o que supomos € que o texto literario esteja incluido nos estudos

de géneros, sendo um deles a ser estudado.
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A analise que fizemos a partir do PPP da escola em que fizemos a
coleta de dados em conjunto com analise de outros PPP revela-nos a reincidéncia
de alguns termos como: pratica social, géneros textuais, contexto social,
potencialidade, criticidade, criatividade, avaliacdo continua que ndo se constatam no
restante do documento, como por exemplo, nas metodologias propostas.

Na realidade das escolas do Parana, na grade curricular do ensino
médio, sdo destinadas trés aulas de Lingua Portuguesa por semana, nas quais se
prioriza o trabalho com andlise linguistica, depois a literatura e, por ultimo, a
producéao textual.

A nosso ver esta divisdo segmenta o ensino e artificializa a lingua
que naturalmente é aprendida e utilizada como meio de comunicacao.

A partir das analises expostas dos documentos PCNEM, PCN+,
OCEM E DCE/PR podemos verificar que eles tém e comum a postura interacionista
nas orientagdes para a leitura na escola, no momento em que demonstram
preocupagao em formar e desenvolver a criticidade do leitor através do dialogo.
Quanto a Literatura, podemos dizer que ela esta presente em documentos
supracitados, com mais ou menos prestigio, como forma de arte e desenvolvimento
do ser humano.

Apesar disto, as orientagdbes que chegam a escola s&o mal
interpretadas, resultando em um documento que pouco colabora com o processo de
ensino e aprendizagem. Muitas vezes a construgdo deste projeto que deveria ser
coletiva se transforma em trabalho de um sé, seja pelo desinteresse alheio, pela falta
de crédito ao documento ou desconhecimento da importédncia do mesmo. No PPP
analisado ha o desprestigio ao trabalho com a Literatura, pois segundo suas
orientagdes, conhecer a historiografia seria o suficiente.

Sabemos que estes documentos devem servir de orientacdo ao
trabalho dos professores e cada um segue a sua concepgédo de lingua para ensinar,
0 que resulta em metodologias de ensino diferentes que privilegiam este ou aquele
aspecto. Entendemos entéo ser papel da escola promover o contato de seus alunos
com os diversos géneros textuais, textos que representem verdadeiramente a lingua
em uso. Como a escolha dos materiais para a aula cabe ao professor, € dele
também a responsabilidade de conhecer concepg¢des de linguagem com o objetivo

nortear seu trabalho.
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O primeiro contato que tivemos com o colégio a respeito da
aplicacao do projeto foi em agosto de 2013. Por algumas indefinigdes do projeto e
também por estarmos entrando no quarto bimestre, optamos por realizar sua
aplicacdo no ano seguinte. Iniciamos as conversas no principio do ano letivo e no
més de fevereiro, a proposta passou pela apreciagdo da equipe pedagogica e da
professora da turma. Como ja dito, foi nos cedido um bimestre, margo e abril de
2014, com 16 horas aula em cada turma, sendo duas por semana por sala, para
toda a aplicacdo e mais duas aulas para a avaliagao e reavaliacdo das atividades,

no total de 18 aulas.

4.3  ALUNOS PARTICIPANTES DO PROJETO

Como ja dito, o colégio situa-se na periferia de Londrina e a grande
maioria de seus alunos moram nos arredores da escola, salvo os alunos que
procuram especificamente a oferta de EJA, a qual diminuiu consideravelmente no
ano de 2014, trazendo pessoas de outras regides para o colégio. O Jardim
Bandeirantes € um bairro tradicional da cidade e por este motivo as pessoas que ali
moram o fazem ha muito tempo e seus filhos e netos acabam morando nos
arredores também. Entdo € comum que as geragdes passem pelo Colégio Antonio
de Moraes Barros. Os alunos atendidos sédo de classe média, baixa e muito baixa e
muitas criancas relatam que os pais sdo separados ou sdo criados por outros
membros da familia como irmaos, tios e principalmente os avés. Muitos alunos
comegam a trabalhar muito cedo, fazendo com que se transfiram para o periodo
noturno ou evadam-se da escola.

Para nossa pesquisa escolhemos as duas turmas do terceiro ano do
ensino médio do periodo matutino. A escolha se deu por acreditarmos na maior
experiéncia destes alunos com a escrita de textos e com a literatura. Na turma A s&o
20 alunos, dos quais 16 participaram das atividades, sendo nove meninos e sete
meninas. Na turma A, quatro alunos nao realizaram as atividades: um foi transferido
e nao teve tempo habil para terminar o projeto; dois alegaram néo ter interesse neste
tipo de atividade (embora estivesse avaliando 60% das atividades deste bimestre);
um alegou nao ter conexado com internet fora da escola (todos tiveram tempo habil
para fazer as atividades na escola, durante o horario de aula ou fora dele.). Na turma

B sdo 21 alunos, dos quais 15 participaram das atividades, sendo dez meninos e
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cinco meninas. Nesta turma, seis alunos nao realizaram as atividades: 02 foram
transferidos e nao terminaram o projeto; um destes alunos n&o realiza nenhuma
atividade em nenhuma disciplina e em nosso projeto nao foi diferente, embora goste
muito de computador e ndo saia do celular; dois alegaram nao ter acesso a internet
fora da escola e ndo quiseram fazer em outros horarios no colégio; um alegou néo
ter se adaptado a rede social Glogster e nao realizou o trabalho.

Esclarecemos que, houve tempo habil e condigbes para realizar as
atividades durante as aulas e quem n&o conseguiu fazer na escola por alguma
intercorréncia poderia terminar em casa sem problemas. Em pesquisa antes de
comecgarmos o projeto, verificamos que todos, sem excecgéao tinham acesso a internet
fora do ambiente escolar. Além disso, nos propusemos a ficar depois do horario para
o término do trabalho e ultrapassamos nosso cronograma em duas aulas somente
para que alguns alunos terminassem. Ainda que nosso projeto avaliasse em 60% a
nota do bimestre alguns alunos recusaram-se a participar e embora a equipe
pedagogica sabendo da situagéo tenha conversado com esses alunos, ndo ha como
forga-los a realizar as atividades.

Ja mencionamos que as turmas sao antagbnicas em alguns
aspectos, um deles o desempenho escolar: os trabalhos na turma A caminharam
com muito mais fluéncia e facilidade. Os alunos aceitaram a proposta e realizavam
as atividades. Os trabalhos rendiam e o cronograma estava sempre certo. Estavam
com os materiais em maos, liam os textos propostos e participavam das atividades
orais. Na turma B, houve resisténcia quanto a aplicagcdo do projeto quando
visualizaram o cronograma e perceberam que haveria muitas atividades a serem
realizadas, inclusive atividades de leitura que seriam cobradas em outros tipos de
atividades. O cronograma estava sempre atrasado, nao tinham o material, ndo liam e
nao participavam das discussdes.

Com relagdo ao desempenho escolar, a turma A tem notas maiores
que a turma B. Quanto a leitura de textos literarios, os alunos relatam que tinham
lido apenas trechos que os livros didaticos traziam nos dois primeiros anos do ensino
médio. Neste terceiro ano, a professora de portugués tem desenvolvido um trabalho
lendo as obras indicadas para o ENEM e vestibular, mas de maneira particionada e
para desenvolver questdes apresentadas por estes concursos. Em nossas
conversas percebemos que os alunos apresentam interesse em melhorar a sua

habilidade escrita, mas ndao compreendem que, como qualquer habilidade, ela deve
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ser treinada através da leitura, das analises, da reflexao e da escrita. Pensam que

escrever bem é um dom ou se da por passe de magica.

44 AS REDES SOCIAIS

Descreveremos as redes sociais e levantaremos alguns fatores
importantes quanto o uso destas redes em ambiente escolar.

A principio utilizado para o entretenimento entre familiares e amigos,
as redes sociais despertaram o interesse de empresas de todas as areas por seu
alcance praticamente incontavel.

O Facebook é uma rede social gratuita langcada em 2004 por
estudantes da Universidade Harvard e, a principio, somente os alunos de la
poderiam se cadastrar. O termo Facebook em sua tradugao literal significa “livro de
caras” ou “livro de retratos”. Seus usuarios devem fazer um registro breve e a seguir
ja podem criar perfis com fotos, listas de interesses pessoais. . Depois que sua conta
for criada, a rede social sugere que vocé localize seus amigos que ja estédo
cadastrados por meio dos seus contatos do seu e-mail e/ou MSN Messenger. Para
que as pessoas encontradas fagam parte do seu grupo de amigos, vocé deve pedir
uma autorizagcdo para adiciona-las, assim como as pessoas devem pedir uma
confirmagéao sua para entrar na sua rede. Por meio de configuragdo o usuario pode
personalizar seu perfil deixando publico apenas o que desejar. Ainda conta com
diversas ferramentas como o mural, que permite aos amigos postar mensagens para
que todo o circulo de amigos, interagir através de mensagens publicas ou privadas.
Também o Status, permite postar em tempo real o que vocé esta fazendo e, no
nosso intuito pedagogico, postar recados e avisos. O Facebook possui varias
ferramentas, como o feed de noticias e mural.

No centro da sua pagina inicial no Facebook, aparece o "feed de
noticias", ou seja, as atualizagbes dos seus amigos, os links que eles divulgam, os
videos, as noticias etc. Vocé pode comentar cada item ou clicar no botdao "Curtir"
para demonstrar que gostou daquele conteudo. Da mesma forma, o que vocé
divulgar no campo "O que vocé esta pensando”, pode aparecer no "feed de noticias"
deles. Quanto mais um conteudo for curtido ou comentado, mais aparece para as

pessoas da sua rede.



72

Além do feed, cada usuario tem o seu mural, que aparece ao clicar
sobre seu nome, informando o que foi curtido, recomendado, publicado e quem foi
adicionado recentemente. Todas as suas agdes aparecem nessa pagina, em ordem
cronoldgica, da ultima para tras.

Outra maneira de interagir com seus amigos além dos murais que
sdo publicos sdo as mensagens instantaneas privadas, individuais ou em grupo. Os
aplicativos sao ferramentas que permitem criar eventos, fazer listas de videos,
integrar o que se publica no Twitter e no Youtube. Além disso, existem ferramentas
de interagdo criadas por outras empresas ou pessoas, como jogos e testes
tematicos e até brincadeiras para enviar aos amigos.

Segundo o sitio tecnologia.uol.com.br, o Facebook tem 1,23 bilhdes
de usuarios no mundo e 61,2 milhdes sdo do Brasil.(FACEBOOK..., 2014). Mediante
ao seu alcance principalmente entre os jovens, usamos esta rede social como parte
do integrante do projeto como meio de comunicagao entre professores/ alunos e
alunos/alunos. Para Kolowick (2011), para os alunos € preferivel comunicar-se via
mensagens de texto pelo celular ou redes sociais do que utilizar e-mail.

Para a producdo das atividades multimodais utilizamo-nos da rede
social Glogster, uma ferramenta Web 2.0, desenvolvida na versao beta, disponivel
gratuitamente, mas com a necessidade de registro (glogster. com) e na versao paga
(glogster.edu).

A rede social esta disponivel nos idiomas Portugués e o Inglés, nao
sendo necessario instalar nenhum software para sua utilizagdo. Sua fungao & prover
elementos multimidia para a elaboracdo de cartazes interativos. Sua maior
potencialidade é ser uma alternativa para a realizacdo de pésteres tradicionais e
integrar dindmicas multissensoriais em atividades de aprendizagem tradicional de
texto. Para ascender a versao gratuita do Glogster é necessario apenas cadastrar-
se. A partir dai a criacdo dos Glogs (nome dos cartazes interativos produzidos no
Glogster) é praticamente intuitiva. A seguir detalharemos a produgédo no Glogster,
apos o cadastro.

1. Ao entrar no Glogster temos a seguinte pagina:
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Figural - Glogster pagina inicial

Settings ‘ Template Background Colors Content

CREATE NEW GLOG BACK TO GLOGSTER

‘ allnech:nan ®
9,

|8
26bgs| 17 Friends | 1 Fans | 0 Views | 50 G's .J l.l 1{’
ﬁ Glogs Community Contact

Na parte superior, a pagina mostra os Glogs mais recentes. Logo
abaixo algumas ferramentas. Em seguida o direcionamento que se dara a atividade:
criacdo de um novo Glog, voltar ao Glogster ou ir até o painel de bordo. Ainda nesta
pagina ha a identificagdo do usuario, a quantidade de Glogs produzidos, de amigos,
de fas, de visualizagdes no ultimo més e o total de visualizagdes. No canto superior

direito ainda ha o link para os Glogs produzidos, a comunidade e o contato.
2. Clicando em “Create a new Glog” serao nos oferecidos alguns templates com
fundo pré-formatado ou em branco. Com ele, podemos inserir os elementos

multimidia em um click.

Figura 2 — Glogster - Templates

CREATE NEW GLOG BACK TO GLOGSTER DASHBOARD

Choose from the following Glog templates to start:

> 5% Fﬁ“

E --,--

"‘ﬂfwww T—

Poster Glog Wide Glog Flypaper Glog Wanted Glog Pinboard Glog

Or finish your unfinished Glogs:

. “
S S Y o smoe
3. Ao escolher o Template o Glog podera ser editado

Os botdes para a abertura da aba de ferramentas assim como para salvar e o

para o link estdo no canto superior esquerdo, na cor azul clara.



74

Figura 3 - Glogster — Botbes para a Aba de Ferramentas

. £

4. O software oferece as seguintes ferramentas para a edigao:

Figura 4 - Glogster — Ferramentas de Edic&o

TEXT GRAPHICS IMAGE WALL PAGE AUDIO VIDEO DATA

Texto, graficos, imagem, fundos, paginas, insercdo de audio, videos
e informagdes. Os elementos multimidia sdo incluidos através de arquivos de
computador ou por links direto da internet. Em cada opc¢ao ainda ha uma opcdes de

escolha, como no exemplo da aba texto:

Figura 5 - Glogster — Ferramentas de Edicdo de Texto

788 GRAPHICS IMAGE WALL PAGE AUDIO VIDEO DATA

Start
s SAMPLE text
Papers A e SAMPLE text
: I'\.b(v SAMPLE text
Music
T
Styles TEX

Cartoon text SAMPLE
SAMPLE text
Cute
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5. Apos terminar de editar, temos a aba abaixo para visualizar o trabalho antes de

salvar.

Figura 6 - Glogster — Botbes para salvar produgao

6. Clicando em salvar:

Figura 7 - Glogster — Botbes opgdes de salvamento

Glog Name: Pinboard Glog by alinechanan

Tags:

PUBLIC PRIVATE

SAVE GLOG

Nomeamos os Glogs, incluimos marcadores (TAGS) e ainda,
podemos escolher se vamos deixar publico na rede social ou sera apenas um

trabalho privado.

4.5 ROTEIRO DE TRABALHO

O primeiro contato que tivemos com o colégio a respeito da
aplicagao do projeto foi feito em agosto de 2013. Por algumas indefinicées do projeto
e também por estarmos entrando no quarto bimestre, optamos por realizar a
aplicagdo no ano seguinte. Iniciamos as conversas no principio do ano letivo e, no
més de fevereiro, a proposta passou pela apreciagdo da equipe pedagogica e da

professora da turma. Entao foi nos cedido um bimestre, margo e abril de 2014, com
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16 horas aula em cada turma, sendo duas por semana por sala, para toda a
aplicagao e mais duas aulas para a avaliagado e reavaliagao das atividades, no total
18 aulas.

Esta versdo do roteiro de trabalho ja é uma versdao modificada da
primeira versao. No primeiro roteiro nos atemos muito mais a leitura e a discussao
dos textos literarios, porém percebemos, logo na primeira aula, que os alunos
estavam muito confusos a respeito dos géneros literarios e ndo tinham nogdes

basicas de interpretacdo dos mesmos.

PROJETO: CONTOS MULTIMODAIS NO GLOGSTER

Local: Colégio Estadual Anténio de Moraes Barros — Londrina — Parana
Publico alvo: Alunos do Terceiro ano do Ensino Médio do Matutino
Tema: Contos multimodais no GLOGSTER

NuUmero de turmas: 2

Numero de aulas: 16 (meses de Marcgo e Abril de 2014)

Roteiro de Trabalho
1. Obijetivo:

Formar sujeitos leitores pelo trabalho com os géneros conto e microcontos
via praticas de multiletramento em meio digital.

2. Etapas

Pesquisa de contos brasileiros e estrangeiros;

Leitura e discussao sobre contos;

Quem conta seu conto ganha um ponto;

Apresentacéo do género conto;

Interpretacao de contos;

Apresentagado do miniconto, leitura e interpretagao;

Confronto do miniconto com o conto;

Estudo detalhado do conto

Produgdo de uma pagina pessoal, na qual o aluno escrevera contos ou
minicontos na Ferramenta GLOGSTER (fase de preparagao, produgao e
revisao).

3. Previsao de Atividades:

AULAS 1 E 2:

Apresentacdo da professora e do projeto aos alunos. Conversa informal
sobre as categorias microcontos, contos, haicais, romances, crbnicas.
Leitura de textos citados a escolha do aluno.

(Sugerimos a leitura de um conto coletivamente para abordar a estrutura)
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AULAS 3 E 4:
Aprofundamento no conceito de Selfie.
Conhecendo o microconto, miniconto, conto, Haicai.

AULAS 5 E 6:

Primeiro contato com a ferramenta Glogster e montagem da pagina inicial.
Criagdo de um texto narrativo e criacdo do Glog. Abordagem da estrutura do
conto.

AULAS 7 E 8:

Leitura de contos diversos — livre. Leitura e analise do conto: Primeiro beijo
de Clarice Lispector.

AULAS 9 E 10:

Selecao de microcontos pelos alunos e producao textual.

AULAS 11 E 12:
Produgéo do conto e do Glogster.

AULAS 13 E 14:
Analise dos textos dos alunos.

AULAS 15 E 16:
Refaccbes necessarias

AULAS 17 e18
Avaliagao e reavaliagcido de atividades

Como as aulas eram geminadas, sempre trabalhavamos nas turmas

com duas aulas, o que nos fazia render muito o tempo. Outra decisdo que tivemos

foi a de adotar uma postura de interacao verbal entre aluno/professor, aluno/aluno e

professor/professor (a professora regente acompanhava as aulas), durante as aulas

e apo6s as aulas: todo o material, as orientacdes, datas e atividades propostas eram

postados em um grupo fechado do Facebook.
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5 O ANALISTA DE BAGE

— Nobs somos pessoas modernas. Ela esta tentando encontrar o
verdadeiro eu, entende?

— Ela ta procurando o verdadeiro tu nos outros?

— O verdadeiro eu, ndo. O verdadeiro eu dela.

— Mas isto ta ficando mais enrolado que lingiiga de venda. Te deita
no pelego.

— Eu?

— Ela. Tu espera na salinha.” (VERISSIMO, 1982 p.78)

Nossa escolha por este conto para nomear este capitulo tem sua
razao de ser. Primeiramente pela relacdo oObvia: analista no capitulo de analise.
Embora o personagem n&o seja muito ortodoxo em suas analises, ele é convicto de
seus tratamentos, os quais em sua maioria, ndo convencionais.

Desta forma, pensamos em nomear este capitulo como “O analista
de Bagé” por nossa pesquisa ter um cunho inovador quando pensamos na pratica
dos multiletramentos, e apontar caminhos alternativos no processo de ensino e

aprendizagem de Lingua Portuguesa.

*hkkkk

Considerando a natureza interventiva deste trabalho e a
caracteristica qualitativa das analises, organizamos nosso texto da seguinte forma:
primeiramente pensamos refletir a respeito de todo o processo de ensino e
aprendizagem pelo qual passamos (alunos, professor e professor-pesquisador)
durante este bimestre, apresentando nossa pratica pedagdgica, nossos sucessos e
insucessos, nossas observagoes e criticas.

Na segunda parte, analise do produto de nossa pratica: os textos
dos alunos, optamos por descrever nossa investigagao ressaltando os conteudos
trabalhados, os conceitos desenvolvidos sob a luz dos multiletramentos, da analise
linguistica e literaria. Embora tenhamos procurado atrelar estes trés conteudos,

nosso texto privilegia, a cada momento, um deles.
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5.1 ANALISE DO PROCESSO

Consideramos nosso trabalho uma intervencao na sala de aula e no
processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa, pois adentramos o
espaco de outro professor, interviemos em seu planejamento e propusemos a
aplicagao de uma unidade didatica em que as praticas pedagogicas unissem o texto
literario, a analise linguistica e a produgcdo escrita desenvolvendo os
multiletramentos com a intencdo de aprimorar a leitura e a escrita dos alunos.
Refletindo sob a luz de nossa linha de pesquisa, a qual objetiva relacionar teoria e
pratica docente através de estudos direcionados as situagbes de ensino e
aprendizagem de lingua portuguesa, acreditamos ser importante nos debrugar sobre
todo o processo e analisar a propria pratica de ensino primeiramente e depois
investigar os resultados obtidos. Esta preocupagdo com o processo € uma das
caracteristicas da pesquisa qualitativa. (LUDKE E ANDRE, 1986)

As aulas iniciais foram para a apresentagdo do projeto, pedido de
autorizagdo e esclarecer algumas curiosidades sobre a pesquisa e também a
finalidade desta pesquisa, que grau de ensino alcancaria e conversas para
conhecermos os alunos das turmas. Alguns alunos gostaram, outros nem tanto. A
principio o entusiasmo apareceu ao dizer que as atividades envolveriam o uso da
sala de informatica.

Falamos um pouco sobre narrativas tais como contos, romances e
os poemas haicais. Dos géneros citados, apenas os haicais estavam bem definidos
para os alunos porque a secretaria da Educagao fez um trabalho exaustivo sobre
Helena Kolody e haicais em 2012. Tivemos entdo que adaptar uma aula do nosso
planejamento para explorar as caracteristicas dos textos narrativos. Levantamos o
carater flexivel, continuo e participativo, corroborando Passos (2006, p.1) quando diz
que “a flexibilidade deve ser uma caracteristica inerente ao planejamento do ensino,
pois se trata de pratica social, interativa, imprevisivel”.

Em seguida tivemos os primeiros acessos na rede social Glogster.
Levantaremos algumas questdes sobre o uso das tecnologias no ambiente escolar.
Como diz Prensky (2011) “a geracdo que hoje frequenta os bancos escolares
nasceu rodeada por aparatos que modificaram seu modo de pensar, suas vontades,

suas motivagdes e, quica, até mesmo a estrutura cerebral”.
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Por opgédo, decidimos por aplicar a teoria dos multiletramentos
mediado pelas tecnologias, a fim de trazer para o ambiente escolar um género
textual em que ocorra uma combinagdo de recursos semidticos significando
promover o desenvolvimento neuropsicolégico de nossos aprendizes. (DIONISIO;
VASCONCELOQOS, 2013).

Pela area educacional, ainda ha um longo caminho a ser percorrido
até podermos nos beneficiar do seu potencial de comunicagdo e interacdo entre
professores, alunos e comunidade escolar via internet. Dizemos isso porque existem
varias barreiras administrativas, técnicas que impossibilitam a implantagdo do uso
educacional destas redes, principalmente nas instituicdes publicas, tais como
proibi¢gdes por proxy, por legislacdo de uso de laboratério de informatica das escolas,
equipamentos antigos e sem manutengdo que ndo “rodam” qualquer programa. No

Parana as regras sao as seguintes para o uso das redes sociais:

Quanto ao uso da Internet, é proibido: acessar programas de
comunicagdo do tipo: Messenger, IRC, ICQ, sitios de
relacionamentos e similares; (PARANA 2010, p.20)

Em nosso projeto de mestrado decidimos burlar algumas regras da
secretaria de Educacdo do Parana, com o objetivo de experimentar duas redes
sociais: o Facebook com o carater comunicacional, ou seja, ele serviu para que
pudéssemos manter contato com nossos alunos fora da sala de aula, aumentando a
proximidade entre docente e discentes; o Glogster como suporte para as produgdes
escritas multimodais, ja que as duas atividades foram criadas nesta rede social e
agregadas a ela elementos multimidias.

ApOs esta apresentacdo das duas redes sociais, seguimos com a
descrigao das atividades e algumas analises.

No Facebook, criamos um perfil exclusivo para o projeto e um grupo
fechado neste perfil, no qual permitiamos a entrada apenas para participantes.
Como as aulas eram apenas uma vez por semana, postavamos todos os avisos na
linha do tempo. Ainda, utilizamos a rede social como repositério para os materiais
usados nas aulas, para dar mais acessibilidade aos alunos. Nos féruns de
discussao, postavamos os links dos Glogs, somente por seguranga, pois temiamos

que os trabalhos pudessem ser excluidos de alguma forma.
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A rede social Glogster permitiu que os alunos elaborassem cartazes
interativos a partir de seus textos.

Conforme as primeiras analises, verificamos que, quanto a
socializagédo, o Facebook € uma rede de longo alcance e permite até a proliferagéo
daquilo que 1a é postado. Se por um lado ha vantagens na rapidez de acesso a
informacéo, devemos nos preocupar com questao da privacidade de nossos alunos.
Neste caso, a criagdo de grupos fechados resolveria em parte este problema, mas
ndo ha como prever ou impedir que os integrantes do grupo postem fora do
ambiente fechado. Em nosso projeto, postamos materiais de uso das aulas e
planilhas de acompanhamento de atividades. Nao houve postagens indevidas fora
do grupo.

Da mesma forma o Glogster € um ambiente que promove a
divulgacao das atividades em grupos fechados, com pessoas selecionadas (private
Glogs) ou em rede (public Glogs); no Glogster.edu existem varios objetos de
aprendizagem reutilizaveis, abertos ao publico. Além disso, os trabalhos podem ser
disponibilizados em outras redes sociais através do link. No projeto desenvolvido os
alunos puderam ver e tecer comentario a respeito dos pdsteres dos colegas de sua
turma e da outra turma também; ver outros Glogs de outras pessoas de todo o
mundo e aprender com eles.

Quanto a colaboragcdo, podemos dizer que o Facebook nao
influenciou neste aspecto. J&4 com o Glogster, percebemos que no inicio do projeto,
os alunos cooperaram entre si para aprenderem a dominar a ferramenta, pois esta
nao fazia parte de seus cotidianos. Ao criarem seus Glogs, os alunos geralmente
sentavam em grupos e participavam da criagdo um dos outros, ajudando a
selecionar musicas e imagens, presencialmente, em um trabalho de equipe
(JUNQUEIRA, 2012). No texto abaixo, as imagens foram compartilhadas entre os
alunos para compor o trabalho de Higor, o que rendeu uma frase reforgando a

amizade:



nos e sei bem o ¢
muito de jo

Uns f; sincera,coisa que acho muito
bom por 4 o ¢ ti fala que

Autoretrato
by garicanie Glogster Epu

“opyright & 2014 yator EC Inc
Copyright 1 2014 Glogsor EC In i

Fonte: <http://www.glogster.com/higorvicente/autoretrato/g-6k40k9s20039mman6pjldbv>
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Explorando mais especificamente o aspecto interacional e
utilizaremos as categorias de Leffa (2005, p.1): “(1) a interacdo do sujeito com o
objeto da atividade, enfocando o conteudo a ser internalizado; (2) a interagdo com o
colega na comunidade de ensino; (3) a interagdo com o professor; e (4) finalmente a
interagcao com o instrumento”.

Verificamos que o Facebook como ferramenta pedagdgica diminui a
interacdo espontanea que geralmente ha nesta rede social. Quanto ao aspecto um,
a rede social foi utilizada como repositério de material, facilitando a acessibilidade, o
que nao garante que tendo disponivel, o conteudo sera acessado. Quanto a
interacao entre os alunos, o Facebook ndo apresentou interferéncia.

O Glogster permitiu uma interagdo maior entre os alunos e facilitou a
aprendizagem de conteudos de acordo com as orientagdes do professor. Na escola
tivemos alguns percalgos tecnolégicos na aplicagdo do projeto que trouxeram
beneficios a questdo da interatividade: a inclusdo de espacos fora da escola para a
aprendizagem, pois levou os alunos a terminarem a atividade em casa ou em lan
houses. Isto aumentou o tempo disponibilizado para a realizacdo do trabalho e, por
conseguinte, o tempo de estudo o que concorda com Leffa (2005): “A aula
presencial tem um espago e um tempo determinado, com hora para comecar e para
terminar. A aula virtual dilui-se no espaco e no tempo”.

Quanto a interacdo professor/aluno, o Facebook serviu, por parte
dos alunos, como instrumento para tirar davidas e comunicar o trabalho pronto. Por
parte do professor como quadro de avisos e repositério. No Glogster o professor
visualiza os trabalhos e tece comentarios a respeito. E muito interessante a
valorizagdo que os alunos dao as palavras em rede social. Para a Psicologia da
Educacgao, as pessoas constituem suas identidades de fora para dentro, ou melhor,

na superficie de exposicao e conexao nas redes sociais.

Os dispositivos de visibilidade atuais oferecem o olhar do outro e
uma cena publica numa realidade social onde o individuo s6 existe
se ele é capaz de fazer saber que existe. Nao por acaso, as
tecnologias de comunicacédo sdo instrumentos privilegiados na atual
constituicao da individualidade e da subjetividade. (BRUNO, 2004, p.
119)

Em ambientes virtuais, o papel do professor muitas vezes é o

direcionador, neste caso, a leitura e a avaliagdo dele ganha um patamar publico,
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valorizando o trabalho do aluno e motivando-o a fazer mais e melhor. Ao mesmo
tempo, a relagao virtual entre professor e aluno coloca-os em um mesmo ambiente,
no qual a “hierarquia” tende a ser trocada por um sentimento de proximidade entre
0s personagens, que talvez assumam outros papéis, ndo o da sala de aula
tradicional. Por outro lado, a adogdao de uma postura menos autoritaria e mais
orientadora do professor, fez com que alguns alunos ficassem perdidos e até mesmo
nervosos. Pois claro, professores em muitas praticas pedagdgicas acostumam os
alunos a dependerem dele para tudo em relacdo as atividades escolares. O
excessivo controle por parte dos docentes inibe e intimida o aluno, reforga o seu
comportamento automatizado e o tira do papel de sujeito nas a¢des da sala de aula
e de suas extensdes. Para Hoffmann (2008, p. 30), o professor precisa abandonar
praticas seguras e conhecidas arriscando-se a perder seu status de competéncia e
controle de toda situagao relacionada ao ensino e a aprendizagem.

Sendo o Glogster uma plataforma que privilegia a criatividade e na
medida em que a atividade proposta dava a liberdade de escolha e criagdo, os
estudantes entendiam que o professor deveria indicar o que eles deveriam fazer. E
claro que obedecer “ordens” € cdmodo para os alunos e os professores e confirma o
modelo tradicional no qual o professor fala e o aluno ouve e executa. Neste cenario
que é a sala de aula ambos, docentes e discentes, sofrem o peso das mudancgas e
devem estabelecer relagdes minimamente para que haja liberdade neste processo —
gue passa de transmissao para construgao do conhecimento —, promovendo um “(...)
modelo onde todos tém voz e vez, tornando a ambiéncia escolar uma espécie de
rede coorporativa de aprendizagem, voltada a produgao coletiva de conhecimento,
em que as redes vém ao encontro da escola, por proporcionar um ambiente mais
interativo e dialégico.” (DAL MOLIN; GRANETTO, 2013)

Quanto a interagdo aluno/aluno, esta ocorreu tanto presencialmente
quanto virtualmente, depois das aulas. Notamos que presencialmente a interagao
ocorria de maneira mais espontanea e muitas vezes inesperada. Por exemplo, ao
lerem os contos no computador, os alunos chamavam uns aos outros pra mostrar e
contar o que estavam lendo. No ambiente digital, os alunos visualizaram as
producdes uns dos outros para lerem os textos, verem as fotos e as musicas
selecionadas e escreverem comentarios.

No Facebook este tipo de interagdo nao aconteceu de forma natural,

apenas quando fazia parte da atividade comentar ou postar atividades entre os
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estudantes. No Glogster foram desenvolvidas duas atividades: a primeira, intitulada
“Selfie”, tinha por objetivos principais: explorar o Glogster, elaborar um autorretrato
utilizando um texto multimodal e compartilhar os textos para a apreciacao e leitura
de todos os alunos.

A segunda atividade consistia em criar um conto multimodal a partir
da escolha, leitura e interpretacdo de microcontos. Durante esta atividade a
orientacdo do professor foi mais intensa, o trabalho foi mais coordenado. Insistimos
que os alunos produzissem diretamente no Glogster, o que gerou muita dificuldade,
pois os alunos nédo conseguem se desvencilhar do texto escrito. Apés uma aula
inteira com pouca produgdo, resolvemos junto com os alunos o seguinte: eles
escolheriam um miniconto, desenvolveriam a historia, tornando-o um conto e so6
depois fariam o Glog. Demoramos entédo cerca de seis aulas em todo o processo.
Mais uma vez percebemos a falta de conhecimentos dos alunos em criar textos
multimodais, o que nos leva a refletir se eles sao realmente capazes de
compreender os textos multissemidticos que os rodeiam, na midia por exemplo.
Ainda, preocupamo-nos com este déficit e pensamos que a propria escola seja
culpada por nao dar os pré-requisitos necessarios para a interpretagcao e a produgao
de textos multimodais; e principalmente, frustramo-nos por nao ter tempo suficiente
para suprir esta demanda.

Apos a fase de criagdo no papel, fazer o Glog foi rapido, porém
sentimos menos interesse que no primeiro Glog. Tivemos que estipular trés
elementos multimidias no minimo, além de contabilizar o contato virtual em trés
comentarios para colegas diferentes, o que no primeiro trabalho ocorreu mais
naturalmente. Interpretamos o que, neste caso, configurou-se em uma interagao
criada pelo professor.

Segundo Rojo; Moura (2012), depois do surgimento das tecnologias
digitais, as praticas de letramento fundamentadas no uso somente da escrita ndo
atendem mais as demandas postas a educacgao escolar. Assim como o papel dos

professores mudou perante esta demanda, o papel dos alunos também é outro:

Ora, evidentemente a légica interativo-colaborativa das novas ferramentas
dos (multi) letramentos no minimo diminui e no maximo permite fraturar ou
subverte/transgredir as relagdes de poder preestabelecidas, em especial as
relacdes de controle unidirecional da comunicagdo e da informagdo (da
produgdo cultural, portanto) e da propriedade dos “bens culturais e
materiais” (textos, ideias, discursos, imagens, sonoridades). (p. 24-25)
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Ao nos atermos a interagdo aluno/conteudo, constatamos que o
Facebook colaborou com a disponibilidade do professor e o acesso aos materiais.
Sobre o Glogster, podemos dizer que os textos multimodais atrairam a atengao do
aluno em funcdo da possibilidade de expressarem seus textos por outros meios,
para além das palavras. Ao mesmo tempo, causou-lhes certa estranheza essa
possibilidade de fazerem uso das tecnologias e criarem fora do papel, realizando
uma atividade fora do comum, e terem liberdade em algumas escolhas dentro do
cronograma estipulado. A leitura através da tela e ndo sé no papel, as atividades de
pesquisa, a necessidade de assumir um papel mais atuante no projeto, o processo
de criagdo do Glogster, deixaram alguns alunos surpresos, no sentido de que o
processo de aprender com outras ferramentas, dentro da sala de aula ou no
laboratério de informatica, ndo s6 € possivel durante as aulas como pode ocorrer de
maneira diferente e interessante.

Na situacdo que se encontravam, os alunos nao tiveram grandes
problemas em fazer o cadastro, apesar de este servigo estar disponivel somente em
inglés, eles reconhecem os layouts de pagina e os vocabularios para os perfis.
Contudo, para reconhecerem seu cadastro e para o primeiro acesso precisavam
entrar em sua conta de e-mail: muitos deles ndo sabiam a senha e n&do usavam este
servico para além de cadastro em outras redes sociais e jogos.

Refletindo sobre o acontecido, chegamos a algumas conclusées: o
subuso do e-mail demostra que a internet ndo atinge seu potencial para que se
possa aprender com e através dela. Talvez por haver poucas praticas pedagdgicas
que levem a exploragdo da internet como fonte de informagdo quiga como
instrumento de criagdo, o uso pedagdgico deste instrumento € cogitado pelo
professor, ndo pelo aluno. Para que esta situagcdo mude, sugerimos O uso
homeopatico das tecnologias para atrair o aluno para este mundo, que ele ja gosta e
domina em parte, até um ponto em que os computadores ndo sejam apenas meios
de pesquisa, mas meios de produgdo do préprio processo de aprendizagem.

Um ponto favoravel € que o conhecimento técnico instrumental que
o aluno possui das ferramentas da internet o favorecem nas situagdes praticas de
uso, ou seja, saber criar um perfil para uma rede social ajuda-o em outras situagdes
de uso de tecnologias, como por exemplo, preencher um cadastro de emprego

online.
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Sobre as situagdes de aprendizagem vividas, o elemento principal
para o uso de qualquer ferramenta para fins de aprendizagem ainda é a motivagao,
fator esse intrinseco ao ser humano.

Continuando com o cronograma nos aprofundamos no conceito de
Selfie para que pudéssemos depois produzir um texto multimodal no Glogster. Selfie
€ um neologismo derivado do termo Self-portrait, autorretrato em Portugués.
Geralmente a Selfie é tirada pela propria pessoa que aparece na foto com um
smartphone ou webcam e postada instantaneamente em redes sociais como o
Facebook, com informacdes de status. Foi considerada a palavra internacional do
ano de 2013 pelo Oxford English Dictionary.

Verificamos o conhecimento prévio dos alunos e depois buscamos
mais informacdes e leituras na internet. Discutimos a respeito e depois buscamos a
existéncia de alguns selfies nas artes e no cotidiano das pessoas, a fim de
relacionarmos o conceito novo com algo ja existente. Encontramos na Monalisa’, em
Van Gogh, Tarsila do Amaral, além de varios atores de cinema que se retratavam
para participar deste movimento.

Para esta primeira atividade escrita de criagao, planejamos deixar os
alunos mais livres, apesar de ja termos apresentado as caracterisitcas do conto.
Solicitamos que criassem um Glog sobre eles, mas ndo dissemos como queriamos.
Em nenhum momento dissemos se teria que ter escrita, imagem, som. Tudo isso
seria critério de cada. Isto criou muita polémica, pois os alunos esperavam que
déssemos o comando. Apesar de insistirmos no fator criatividade todos os alunos
resolveram escrever primeiro um texto e somente depois usar a ferramenta para
ilustrar. Fizemos a leitura em voz alta dos textos e procuramos a estrutura de cada
narrativa. Neste momento também, cada aluno dava palpite no texto do outro,
melhoravam os paragrafos, acertavam alguns erros de concordancia, coesao e
coeréncia do texto.

Nesse sentido, é salutar percebermos que a concepgao de escrita a
qual mais se aproxima dessa perspectiva € a que vé a producao textual como
trabalho (SERCUNDES,1997), envolvendo momentos como o planejamento, a

execucao, a leitura do texto e a modificagao, por meio da reescrita.

’ Conceitos discutidos com os professores de arte. Chegamos ao consenso de que, mediante as
tecnologias disponiveis na época, as obras citadas seriam selfies.
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Somente a ortografia foi vista pelo professor, apds o término da aula.
Com esta acao, corroboramos com Geraldi que diz “aceitar a interacao verbal como
fundante do processo pedagodgico é deslocar-se continuamente de planejamentos
rigidos para programas de estudos elaborados no decorrer do proprio processo de
ensino-aprendizagem” (1995, p.21). O trabalho pedagdgico n&o se realiza em fungao
de um programa preestabelecido; ele se realiza no cotidiano escolar, atendendo as
reais necessidades dos alunos na producdo de conhecimento. Como na primeira
aula os alunos estavam bem confusos a respeito das semelhancas e diferencas
entre o conto, o miniconto, o microconto e o Haicai, pesquisamos e fizemos uma
tabela com as principais caracteristicas de cada um. (APENDICE A, aulas 5 e 6).

Defendemos que o ensino de lingua portuguesa deva ser pautado
em praticas efetivas para o uso da lingua, o que nos confirma a validade de nosso
projeto de mestrado que proporcionou em um plano de trabalho praticas de leitura
(de textos literarios), producao de texto e analise linguistica. .A leitura livre de contos
brasileiros e internacionais na internet foi uma atividade que os alunos gostaram.
Eles navegaram por paginas de Machado de Assis, Dalton Trevisan, Luis Fernando
Verissimo, Clarice Lispector e os contos de terror de Edgar Alan Poe. Apds esta livre
exploracéao, selecionamos o conto “O Primeiro Beijo” de Clarice Lispector.

Sé entdo partimos para interpretacdo do conto de Clarice Lispector,
“O Primeiro Beijo”, além de atividades sobre foco narrativo, caracteristicas do conto.
Neste momento acatamos a metodologia sugerida por Saraiva e Mugge (2006), que
visa a implementagao da leitura na escola. A obra justifica a insergao da literatura no
ambiente escolar e na vida e instrumentaliza professores, em especial, de ensino
fundamental, para atuarem como mediadores do texto literario. (APENDICE A —
aulas 7 e 8)

Partindo do pressuposto de que deve ser respeitada a natureza do
texto, o roteiro € elaborado a partir de trés etapas que buscam primeiro, a motivagao
a leitura; segundo, a compreensao e a interpretagdo do texto, envolvendo a
linguagem; e, por ultimo, a transferéncia e a aplicagdo da leitura a atividades
relacionadas ao contexto de recepgao, através de situagdes de produgao textual.

Na primeira etapa — “Atividade introdutoéria de recepgao ao texto” —
sdo organizadas situagbes em que os estudantes podem de alguma forma, antever
o tema ou outros aspectos presentes no texto literario que sera lido no momento

seguinte. O objetivo da atividade introdutéria € aproximar o leitor da obra, através do
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levantamento de hipdteses, ja que o texto comecga a ser conhecido antes da leitura
propriamente dita.

Nesse momento, o mediador langa um questionamento ou apresenta
um elemento que deflagra algum sentimento, inquietagdo, para que os estudantes
comecem a falar sobre um ponto a ser enfocado. Ou seja, o propésito dessa etapa
inicial é criar uma esfera positiva para a acolhida do texto.

Na segunda etapa, “Leitura compreensiva e interpretativa do texto”,
o professor coloca os alunos em contato com o texto escrito.

Nesse momento, é realizada a leitura (expressiva pela docente, ou
silenciosa por todos, ou em grupos, dependendo das habilidades da turma). Na
sequéncia, parte-se para uma conversa mediada pela professora sobre o texto com
o intuito de juntos, construirem propostas de sentido.

Através de exercicios previamente elaborados, os alunos estudam
aspectos especificos do texto selecionado. O professor também encaminha a
discussdo sobre aspectos da linguagem, a fim de instrumentalizar o aluno para a
leitura do texto literario, como também convida os leitores a falarem de suas
vivéncias a partir do lido. Para as aulas 9 e 10 as atividades foram de pesquisa,
leitura, escolhas de contos, microcontos e minicontos para posterior escrita de
contos. O direcionamento que os alunos tinham era fazer pesquisa em livros da
biblioteca, internet e o livro “Os cem menores contos brasileiros”, fazer a leitura do
que Ihes agradassem, anotagdes sobre o que haviam aprendido sobre a estrutura da
narrativa. Além disso, deveriam perpassar pelas categorias, por autores brasileiros e
estrangeiros. Apos as leituras, conversamos a respeito e decidimos que todos
deveriam escolher um microconto para desenvolverem o seu conto.

Nesta terceira etapa, “Transferéncia e aplicagao da leitura”, almeja-
se que o leitor ultrapasse os limites do texto, relacionando-o com outras situagbes e
producdes e também experimentando a escrita e outras formas de expressao. Esse
€ o0 momento em que o estudante mais exercita a sua autoria, colocando sua voz no
material lido. E salutar que a atividade culmine com uma exposicdo das criacdes dos
alunos.

A leitura foi organizada de forma sistematica para que o aluno, além
de conhecer os contos e autores propostos, comecgasse a desenvolver o letramento
literario e pudesse se tonar um leitor qualificado das obras e comegasse a enxergar

além do texto, preenchendo as lacunas deixadas pelo escritor, preparando-os para a
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leitura de microcontos. As etapas do trabalho também possibilitaram ao leitor em
formagao a apreciacao do texto literario como recurso para compreender a realidade
e a condicdo humana, bem como a reflexdo sobre essas questdes. O acesso a
contos pode constituir uma alternativa viavel para formar leitores apaixonados se o
professor investir nos aspectos que estabelecem uma critica da realidade e na
exposigao dos recursos da linguagem.

Entdo, os alunos produziram o seu conto baseado em um
microconto. Como na primeira atividade eles decidiram que primeiro escreveriam o
conto e somente depois colocariam no Glogster. Repetimos o exercicio de leitura em
voz alta e de interferéncia do outro no texto e ainda, foram realizadas as refacg¢des
necessarias, postagens dos Glogs, apreciagao e comentario dos colegas na internet.

Acreditamos que as contribuicbes dos fundamentos tedricos de
Saraiva e Miugge (2006) em nossa pratica pedagogica tem seu ponto mais forte em
dar voz e liberdade ao aluno para que possa opinar na sua e na produgao do outro,
podendo interagir e socializar os conteudos que estavam aprendendo. Podemos
dizer que houve maior interesse da turma para participar assim melhorando o que o
chamamos de disciplina durante as aulas.

Cremos que estas agdes podem colaborar com a formagao do
discente como individuo, reforcando sua autoestima e tornando-os abertos a
colaborar e interagir com o outro, caracteristicas que agradam o mercado de

trabalho. Nada mais que o papel da escola.

5.2 ANALISE DAS PRODUCOES TEXTUAIS: MULTILETRAMENTOS, LINGUISTICA E

LITERATURA

As analises que se seguem buscam levantar nas produc¢des textuais
dos alunos aspectos de multiletramento, de linguistica e de literatura, contudo, como
ja dito, percebe-se em nosso texto o privilégio a um ou outro conteudo.

Selecionamos para a exposi¢gao neste momento (embora todos os
textos tenham sido analisados) somente os textos realizados na primeira fase do
projeto, a atividade Selfie, pois percebemos que estes continham mais elementos a
serem analisados e também, as caracteristicas se repetiriam nas outras atividades.
Foram vinte e oito textos postados na rede social Glogster. O projeto foi aplicado nas

duas turmas de terceiro ano, mas ndo ha como garantir que todos fagam e postem
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na rede social, conforme ja explicado. Os textos escritos, embora presentes e muito
importantes para esta producdo relacionaram-se melhor aos elementos
multissemiodticos. Antes de apresentar as analises das produgdes, gostariamos de
levantar alguns pontos preponderantes e conceituais dos multiletramentos.

Como principais caracteristicas dos textos multimodais, Rojo; Moura
(2012) afirmam que eles sao interativos e colaborativos; transgressores quanto as
relacbes de poder estabelecidas; além de hibridos, fronteirigos e mesticos ao se
referir a linguagens, modos, midias e culturas. (p.23)

Todas estas caracteristicas sdo encontradas nas produg¢des Rojo;
Moura (2012) afirmam que eles sao interativos e colaborativos; transgressores
quanto as relacdes de poder estabelecidas; além de hibridos, fronteiricos e mesticos
ao se referir a linguagens, modos, midias e culturas. (p.23) analisadas, porém a
relacdo entre o texto escrito e os elementos multimidias utilizados nos Glogs
analisados nao apresenta dependéncia nenhuma. Sons, imagens, gifs, links,
citacdes de autores sido independentes e ndo contribuem ou atrapalham na relagao
de significado, o que fere, segundo Lemke (2010), o que ele chama de “significado

multiplicador”:

O que realmente precisamos ensinar, e compreender antes de poder
ensinar, € como varios letramentos e tradi¢des culturais combinam
estas modalidades semibticas diferentes para construir significados
que sdo mais do que a soma do que cada parte deveria significar
separadamente. [...] porque as opgdes de significado de cada midia
multiplicam-se entre si em uma explosao combinatdria; em multimidia
as possibilidades de significacdo ndo sdao meramente aditivas. (p.
462)

Apesar das orientagdes para que a producdo dos textos desta
atividade em momento algum privilegiasse o texto escrito, todos os alunos, sem
excegao, escreveram o texto em 1° lugar e somente depois foram ao Glogster.
Acreditamos que a habilidade de transpor as linguagens pode até fazer parte do
entendimento dos alunos ao interpretarem mensagens multimodais, mas pra a
producao de textos, ainda ndo. O Glogster, a rede social utilizada, tornou-se apenas
um suporte para o texto digital, com possibilidades interativas e colaborativas.

Entdo, acrescentamos a Rojo; Moura (2012, p.21) sobre a afirmagéao
do que seria necessario para os multiletramentos: que além das ferramentas

tradicionais da escrita manual e da impressa, das ferramentas tidas como novas
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para a inser¢gdo de audio, video, € de principal importancia o entendimento,
primeiramente pelos professores, do que é a pratica do multiletramento: o que e o
como fazer com que ela se torne um instrumento para o ensino e aprendizagem.

Este insight nos leva a outra crenga que ronda a comunidade
escolar: que nossos alunos, nativos digitais, por terem mais facilidade para lidar com
as novas tecnologias, lidam bem com elas, obrigatoriamente. Muitos dos alunos
tiveram dificuldades pra fazer a sua conta no site Glogster, muitos deles demoraram
em produzir seu Glog e o mais interessante € que muitos deles ndo se sentiam
motivados a realizar as atividades mesmo no laboratdério de informatica. Um mito que
cai por terra. Ndo, a tecnologia ndo possui motivagao automatica e os alunos
reagem a seu uso pedagodgico da mesma maneira que reagem a qualquer
ferramenta que perde o seu carater inicial de divertimento para o carater escolar.

Nesta primeira atividade foram analisados os vinte oito textos
postados na rede Glogster.

Os textos seguiram a ideia do Glogster da criagdo de cartazes
interativos. Os alunos escreviam seus textos descritivos na plataforma e depois o
adornavam com elementos multimidia. Como a proposta era um Selfie, muitos deles
tém fotos pessoais, musicas conforme o gosto dos adolescentes e textos que

contam sonhos a serem realizados.

Figura 9 — Brahian

Quem sou eu?
Tenho 16 anos. Considero-me calmo,
quieto, timido, chato e meio bobo, dou
risada com facilidade, sou meio sem
noc¢ao, nao falo muito, mas quando
comeco a falar ndo paro mais haha,
nao me importo com que os outros
< falam ou acham de mim, néo sou
..... 2 muito decidido, fico sempre no meio
termo, tento ser legal e engragado
mais nao consigo kk. As minhas
obrigacoes sao escola/curso, & no
tempo livre costumo jogar videogame,
a mais do que recomendavel ', gosto
de assistir filmes, esportes, escutar
musicas ou ficar no computador.

& (5] Glegster by Brohion Felipe

Fonte:
http://www.glogster.com/brahian11sonic/glogster-by-brahian-felipe/g-6k3pjmluggbjhli7g1gngst>.
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Nesta questdo, a refacgao textual abordou o uso adequado da

pontuacédo e a divisdo de periodos. O uso do “mas” (conjuncédo adversativa) e do
‘mais” (adveérbio de intensidade), foram abordados. O aluno ainda faz uso de

expressdes como “haha” e “kk” indicando onomatopeias ou associagédo a linguagem
de internet.

Posso ser legalas vezes,depe[\de muito de quc??oe:‘.;i
comigo.Sou quieta,nao mudg,entao se for nece-lss:;ln:5 \
argumentar seja bom ou rwm,egtr:anho paraad gem :
interessante para outros.Sou tlmld_a,sei com qu i |
como usar minha educagio,nio me |mp<_)r|’:o com cri
ejulgamentos,principalmente sol_nre mighe
cexualidade.Uma das minhas maiores paixoes ¢ a

fotogrifia,gosto de fotografar porque me sm]:cotbe:; ;G
de um certo modo me acalma,acredito que d otog
pode tornar os momentos bons em lembrancas L2,
inesqueciveis.Cada dia que se passd tento me conrco
cada vez mais,sei quem sou,porém 4s vezes me pe

em mim mesmo. ﬂ*

!

O texto de Bianca reflete a linguagem adolescente que ndo permite
julgamentos sobre suas convicgdes (se necessario for vou argumentar). Posiciona-
se fortemente quanto a sua (homo) sexualidade, quase que se defendendo antes
mesmo de ser atacada. Porém, apontamos a autora o uso de advérbios (as vezes,
de um certo modo) e dos verbos “depende”, “tentar”, enfraquecem seu texto,

deixando-o com um aspecto fragil, sem estar muito certo do que se quer dizer.
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Figura 10 — Bianca
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Fonte: <http://www.glogster.com/biancafernandes23/autorretrato-biancafernandes23/g-
6k40srvbsinedfmb5adv3eq3>.

Ainda sobre os textos de Brahian e Bianca verificamos a funcao
poética da linguagem que valoriza o texto e explicita os sentimentos do autor:

Nao sei quem eu sou, porém as vezes me perco em mim mesma. (autorretrato Bia
Bianca)

A cada sonho que se foi, um sonho que se formou. (autorretrato Brahian)

A intencéo de sonoridade pelo jogo de palavras € um artificio usado
pelos alunos:

Cultivo meus amigos que andam comigo e estdo sempre do meu lado a me apoiar,

por esses coloco minha mao no fogo, por que sei que quando precisar deles eles
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vao estar comigo. (autorretrato Higor Vicente)

Sendo grosseiro, sendo rude, as vezes as pessoas me dizem: mude
As vezes sem paciéncia me coloco a pensar, nas coisas que deveria fazer nas

coisas que posso obter. (autorretrato Joseph)

Fui breve, mas muito falei. Ainda sou nova mas meu caminho ja tracei. (autorretrato
Thalia)

A linguagem é utilizada com o objetivo pelos alunos, nas palavras de

Costa Silva, et al:

Desse modo, as nogdes de interlocugéo, significagcdo e dialogismo
sdo vinculadas a produgao de enunciados pertinentes a situagao de
uso, tanto na fala quanto na escrita. Segundo tal concepcgao, as
diversas trocas sociais possibilitam que os falantes de uma lingua
produzam enunciados de acordo com certas intengdes e dentro de
determinadas condi¢cbes, o que origina diferentes efeitos de sentido.
(2009, p.27)

Se, por um lado, o hibridismo e a mesticagem sdo caracteristicas
dos textos multimodais, a questdo da autoria € polémica quando se trata de
multiletramentos, pois “a possibilidade de criacdo de textos, videos, musicas,
ferramentas, designs, ndo sado unidirecionais, controlados e autorais, mas
colaborativos e interativos.” (ROJO; MOURA, 2012 p.25).

Acreditamos que a producao de texto no ambiente virtual tem suas
peculiaridades e por seu aparecimento recente necessitamos de mais estudos
académicos nesta area. Também, o texto produzido e suportado pelo ambiente
digital ndo pode ser orientado pelos mesmos conceitos que orientam o texto
impresso.

Buscamos em Benjamin (1994) e o conceito de reprodutividade
técnica, o qual analisa as alteragdes provocadas pelas novas técnicas de produgao
artistica (fotografia e cinema) na esfera da cultura, respostas quanto a autoria e

producao textual no ciberespaco.
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Ele apresenta uma tese principal — a da superacéo da aura pela obra
de arte a era da reprodutibilidade técnica, e faz uma série de progndsticos a respeito
das tendéncias evolutivas da arte nas atuais condi¢gdes produtivas.

Destacamos para nosso estudo: o fim da originalidade, a ampliagéo
das possibilidades de acesso, a democratizagcdo das possibilidades de criacdo, a
queda da ideia de génio criador, o poder dos consumidores em determinar o
conteudo da obra de arte e a fragmentagao estética em lugar da totalizacéo.

Com estes progndsticos, Benjamin conclui que as novas condigdes
de produgao permitiriam que a arte desempenhasse novas fungdes sociais e se
politizasse. (BENJAMIN, 1994, p.166-196).

Adaptando o pensamento de Benjamin (1994) ao processo de
autoria em textos digitais, entendemos que ao nos utilizarmos de textos de outros,
ao adapta-los e modifica-los percorremos caminhos de autoria, isto revela um

fendmeno unico, ndo mais de copia, mas de criagao.

Retirar o objeto do seu invélucro destruir a sua aura, € caracteristica
de uma forma de percepg¢ao cuja capacidade de captar o semelhante
no mundo € tdo aguda, que gracas a reprodugdo ela consegue
capta-lo até no fenémeno unico. (BENJAMIN 1994, p.170.)

Entendemos que, a copia pura sem citacdo ou intervencdes de
quem copia nao representa produg¢ao. Nao ha caminhada de autoria, ndo ha criagao
e modificagao. O aluno que se apropria do texto de outro deve ser orientado a fazé-
lo, principalmente pela escola e seu professor, ja que a pratica de escrita no meio
digital é relativamente nova, a facilidade de acesso € muito grande e a netiqueta
ainda nao faz parte da gama de conhecimento de muitos de nossos alunos.

A partir do momento em que o autor cita, uma escolha de caminho &

demonstrada e o processo de autoria comeca, a atribuicdo de sentidos inicia-se:

A fungao autor [...] ndo é definida pela atribuicdo de um discurso ao
seu produtor, mas por uma série de atribuicbes especificas e
complexas; ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo real,
ela pode dar lugar simultaneamente a varios, a varias posicoes
sujeitos que classes diferentes de individuos podem vir a ocupar.
(FOUCAULT 2006, p.279-80)

Para demonstrarmos os trabalhos dos alunos acrescentamos

miniaturas dos Glogs com o0s seus respectivos links, sendo mais apropriado
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visualiza-los em seus suportes de origem. A lista completa de todos os links das
atividades realizadas pelos alunos encontra-se em apéndice. (APENDICE B)
Tivemos exemplos de produgdes nas quais o0s alunos se
apropriaram das letras das musicas como se fossem seus proprios textos.
Zart (2010, p.64), cria categorias as quais ela chama de movimentos
de autoria para classificar textos que apresentem outros autores. Estes exemplos
fariam parte do segundo movimento de autoria: os alunos néo fazem referéncia aos

autores como fonte.

Figura 11 — Higor Stresser

Widlu Blog by higorsressardo?
by bigestrisas 00T
Cimpight & T4 Dimgiver B b

Fonte: <http://www.glogster.com/higorstresser007/wide-glog-by-higorstresser007/g-
6k414c4ej1s2310k5mfrb6g>
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Figura 12 — Luciano
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Fonte: <http://www.glogster.com/lucianotanger007/bazinga/g-
6k414fug5dbte2jipgoh0s?s=imgglog:

Neste trabalho, deparamo-nos com a frase “Me sinto muito bem
quando fico com vocé”. Inicialmente, a frase que comega com pronome obliquo n&o

causa estranheza aos ouvidos dos alunos. Apresentamos a norma culta em
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contraposicao a licenga poética. A discussado rendeu boas reflexdes quanto uso da
linguagem fora e dentro da norma.

Ainda sobre autoria, em alguns textos o hibridismo aparece quando
os autores misturam suas criagdes com citacdes de letras musicas, frases biblicas,
frases feitas. Ha também textos inteiros construidos a partir dos textos alheios. Para
Zart (2010), estes exemplos fazem parte do terceiro movimento de autoria, no qual
os alunos se posicionam explicitando as referéncias.

A intertextualidade com outras formas de arte marcaram alguns
textos, como por exemplo, o excerto abaixo que se relaciona com a musica do

Skank “Sutilmente”:

Sou inseguro, as vezes quero viver para sempre e as vezes quero que tudo

simplesmente se acabe. (autorretrato Larissa)
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Figura 13 — Amanda

Um pouco sobre

Caia mil a tua esquerda e dez mil a tua ;’ g
direita e ti nio seras atingide- Salmo
an

Tenho 18 anos, filha de
pais sapamndos, mas
| hinca me impediu de sar
| feliz Sou sonhadora, &
tudo que sonho como
| atrds, porqoe sei que
| ningudsm sonham o

] ::::;::;:::? by mandialves Glogster u

Copyright © 2014 Glogster EC Inc ackv. glogeter.com

S

Caia mil a tua esquerda e dez mil a tua
direita e ti nao seras atingido- Salmo
90

~
N

_i.

Fonte: <http://www.glogster.com/mandialves/resume-glog-by-mandialves/g-
6k3tnlhi1ogivwgmddr050a>.

A concordancia verbal foi o aspecto abordado no Salmo 90 “Caiam
mil a sua esquerda e dez mil a sua direita, mas tu ndo seras atingido”. Ressaltamos
a posicao invertida do sujeito (Caiam mil...) e a conjugagao correta do verbo com o
pronome pessoal “tu”. Levantou-se a questdo do uso expressivo do “tu” e do “vos” na

linguagem biblica.
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Dizem que "perco o amigo mas nio perco a piada". Axézeira, micareteira,

filha de baiano com gatcha e feliz. Devota de Santa Rita de Cassia e do
Senhor do Bonfim. Nio mexe comigo que ndo ando so! E levo a vida assim,
sempre sorrindo para as possibilidades.

"Eu acredito no amor. Eu acredito no amor acima de

qualquer coisa."
Saulo Fernandes.

"E da natureza humana ser livre. E nio
importa por quanto tempo veeé tenta ser
bom, vocé ndo consegue esconder uma
menina ma."

Gossip Girl.

A linguagem poetica, embora retratada em trechos referenciados e

nao de autoria da aluna, surge como parte integrante do seu repertorio linguistico.



Figura 14 — Giovana

Dizem que "perco o amigo mas ndo perco a piada". Axézeira, micareteira,
filha de baiano com gaicha e feliz. Devota de Santa Rita de Cissia e do
Senhor do Bonfim. Nio mexe comigo que nio ando so! E levo a vida assim,

sempre sorrindo para as possibilidades

"Eu acredito no amor. Eu acredito no amor acima de
qualquer coisa."
Saulo Fernandes. !

"E da natureza humana ser livre.. E nio
importa por quanto tempo, ueeé tenta ser -
bom, voce nido consegue esconder uma
menina ma."
Gossip Girl.

Copyright © 2014 Glogster EC Inc. edu.glogster.com

Fonte: <http://www.glogster.com/gigirocha/poster-glog-by-gigirocha/g-6k4btr55eel540c9¢ej390cp>
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A mistura com outros idiomas, Portugués, Inglés e Latim, também

aparece nos textos, como elemento multimidia e linguistico:



Neste texto aparece novamente a questdo do pronome no inicio da
frase. Contudo, chamamos a atencédo para “quando tomo as decisdes erradas e
quando as acerto.” A substituicio da palavra decisbes por “as” evitando sua
repeticdo, revela um conhecimento da norma culta e um recurso linguistico para

proporcionar coesio ao texto.
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Figura 15 — Aline

L/) M-n'rta comida Fr:pr‘.rldu

— (Agal com peixs m[-pi

g iy oyl Glogster Eou

Copyright © 2014 Glogster EC Inc. T PP

Fonte: <http://www.glogster.com/alineeraquel/myglogster>

O neologismo foi marcante neste trabalho:
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Figura 16 — Cariuns

[ o ol
il parlesdic 8
Wiy m fraeopadaiac
L R L ]

= el sl

Fonte: <http://cariuns.edu.glogster.com/glog-do-transudo>

Acreditamos que o texto abaixo foi o que mais se aproximou da

proposta do texto multimodal, pois o acréscimo do video de prépria autoria, ndo sé
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buscando links da internet completando o significado do texto de boa qualidade,
criando uma relacdo de dependéncia entre os elementos, fez deste Glog uma

produgdo multimodal.

Figura 17 — Caio

1do eu tinha apends | ano de idode, meus pais se divorciaram e
na mae Pon‘r,os viver com d minhd tia que, c.omfenho.mos, ndo
e um ]u.gdr mulito ?seguro? da cidade. vﬁcpesqr disso, eu cresci e
iado sem muito contato com a minha mée pois ela trabalhava
to o dia todo, & acabava ficando sem tempo prow mim, mas mesmo
S e]a sempre esteve presente enm Todos oS momentos mais
ortantes da minha vida. Alguns anos depois nds saimos da casl
minha tia, e fomos morar com mey avd, e mesmo assim eu dinda
wivia com minha mle por muito tempo dentro de casa, pois ela
lomento algum deixou de trabalhar. Quando eu tinha dez anos
de meu avo faleceu, mas me ensinou a ser um homem honesto e
ado, e a partir dai eu passava o dia todo sozinho em casa, e tive
aneira repentind criar respomabilidq(:{es e me virdar sozinho.

 fui de sair pra festas e shows, gosto de jogar bola com o

zoar at€ ndo querer mais, gosto de namorar, de escutar
muUsica, de jogar "-.,r‘ideo—(adme, tocar violdo, e cantar na igreja.
Hn.:-l e em r:h'ci eu nao trdbd‘ho, 56 estudo e prefenclo dc.ﬂ' muito orgulho
pra minha mde, afinal de contas, ela merece!




el| ﬂ-na apenas | ano de idade, meus pais se divorciaram e
fomos viver corm a m nha tia que, cohvenhamos, ndo
im lugar muito !ge(auro 2 da cidade. Apesar disse, ey crescl &
Jo sem muito conteito com o minha mée pois ela trabalhava
dia todo, e acabava ficands sem tempo pra mim, mas mesimo
empre esteve presente eimn todos_. 03 momentos mais
tes da minha vida. Alguns anos &epols nGs saimos da casa
. e fomog morar com meu av, e mesmo assim ey ainda
o com. minha mde por Muito tempo dentro de casa, pols ela
deixcou de trabalhar. Quande ey tinha dez anos
cau, mas me ensinou o ser um homem honesto e
a partir dai U passavid o dia 1’0&0 s.ozin}\o em casa, & tlve
a repentina criar responsab(ldndes € me virar sozmlv\o-
de sair pra festas e shows, gosto de jogar bola com, o
ar oté néo querer mais, gosto de namerdr, de escutar
r video- game, tocar v mlag, & canftar na |-3ret-,n..
4o trabalho, $6 estudo e pretemlo dor muito m—gulko
ninha mile, afinal de contas, ela merece!

E issae
by caiclima
Copyright © 2014 Glogster EC Inc.

Fonte: <http://www.glogster.com/caiolima/e-issae/g-6k3thueiodomacd7s7naut4>

Glogster EDU

edu.glogster.com

107

Encerramos as anadlises da primeira produgcdo dos alunos: o

de contos multimodais no Glogster.

autorretrato. Neste momento, passamos a investigar a segunda produgdo: a escrita
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Para esta seccao utilizamos os contos produzidos na atividade 2,
contudo focamos mais o processo que o produto. Resumidamente, a atividade
consistia na escrita de contos a partir de microcontos e nanocontos selecionados
pelos alunos em sites de escritores conceituados neste tipo de texto ou do livro “Os
cem menores contos brasileiros do século” (FREIRE, 2004). Além da escrita do texto
eles deveriam utilizar como suporte a plataforma digital. Foram analisados trinta e
um contos postados na rede social Glogster, os quais a titulo de organizagao
dividimos por tema: cotidiano (11), desejos (02), morte (05), religido (03) e violéncia
(10). Cinco deles foram removidos da rede social e temos somente a cdpia em PDF.

Pensando em levantar os significados presentes nos textos dos
alunos acreditamos na complementariedade possivel entre linguistica e literatura e
buscamos um campo que pudesse intermediar esta analise. Para Bechara (1999,
p.615) “Ambas se completam no estudo dos processos do material de que o género
humano se utiliza na exteriorizagdo das ideias e sentimentos ou do conteudo do
pensamento designativo”.

Decidimos ent&do por duas frentes de analise: literaria pelo viés da
estilistica e de adequagao ao género conto.

E sabido que, todo discurso, todo texto é dotado de sentido. No texto
literario este sentido é construido pelo autor a fim de causar efeitos especificos no
leitor. Encontramos na estilistica uma ciéncia capaz de explicar a manipulagcado da
linguagem por quem escreve para quem |é, os efeitos que este ou aquele vocabulo
causa no seu interlocutor. A analise e interpretacdo do texto literario devem levar a
descoberta do sentido escolhido naquele momento, e o caminho percorrido pelo
autor para construir aquele determinado sentido. E é a estilistica capaz de definir

esta maneira de escrever, de exprimir 0 pensamento.

A analise e interpretacao do texto literario deve levar a descoberta ou
ao reconhecimento do seu sentido e dos indicios, pista, marcas para
que este sentido seja reconhecido, marcas estas pelas quais o
proprio sentido se faz construir, constituir, realizar. E € por essas
marcas, que, hum caminho inverso, o sentido se deixa descobrir,
revelar, desvelar. (RANAURO (s.d.)

Para nossos alunos nao é possivel afirmar que usaram da estilistica
de maneira consciente ao escreverem seus textos, mas podemos dizer que de

alguma forma ela estava presente no processo criativo de cada conto, sendo o seu
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traco estilistico. Usam, entdo, o saber expressivo da lingua, o saber adquirido de
suas experiéncias, suas leituras que propiciam uma habilidade comunicativa para
escrever seus textos. (RANAURO, (s.d.)

Desta forma, selecionamos treze contos que apresentavam mais
elementos para esta analise estilistico-literaria, pois nao sé classificamos as figuras
de pensamento, de palavra, de constru¢cdo e de som, mas buscamos o sentido
daquela escrita naquele momento.

Comecemos pois pelas figuras de pensamento:

A antitese representada pelos verbos dormir/acordar € usada no

texto para enfatizar a insénia que tanto perturba a mente da personagem:

Depois que todos vao dormir, fica sempre alguém acordado. A insbnia sempre
chega no individuo mais infeliz, fazendo com que os pensamentos miseraveis

venham a mente. (Wendy)

A gradacao, figura presente em varios textos, com a mesma
intengdo de progressdo ascendente, adquire sentidos diferentes em cada texto.
Neste primeiro trecho, os verbos mostram a sequéncia de acontecimentos que
levariam a personagem a morte, o que foi antecipado pela palavra suicida. No
segundo excerto, os verbos marcados pelo ponto final marcam o tempo da narrativa,

0 que além da morte da personagem, finaliza a angustia e também seu conto.

Como todo bom suicida, ele preparou tudo com muita alegria, dificultou a entrada
pela porta e janelas, e se posicionou no canto mais distante do quarto. Preparou a
droga em cima da mesa olhou para ela e decidiu (...)

(...) Respirou. Acabou. Fim. (Wendy)

A ordem dos acontecimentos relatada no proximo texto, demostra a

tomada de decisao da personagem:

Fui para o banheiro me arrumar. Olhei para a escova de dentes dela, ainda intacta.
Joguei no lixo. Arrumei-me e sai. (...) A partir (sic) dai, tive a certeza que era para

nunca mais. (Gigi)
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A personificagao deste trecho acentua a quietude da noite:

(...) parei para admirar a cidade que durante o dia tdo movimentada e durante a

noite se calava. (Lizandra)

O recurso da apostrofe invoca o personagem:

Pobre homem, pensou em seu passado, viu tantas oportunidades que perdera.

O eufemismo adquire também sentidos diferentes. Primeiramente

para nao chocar muito o leitor:

- Viver era isso?

E fechou lentamente os olhos. (Mateus)

Agora, para aumentar a tragicidade da situagao:

Seu Vicente olha ao redor e com os olhos cheios d’agua para aquelas maes. (Laril)

Quando o alcangaram, uma buzina foi a ultima coisa que ouviu. (Gepadilha)

Ainda, para enfatizar o poder da droga:

A substancia proibida estava sobre a mesa.

Quanto as figuras de palavras, a comparagao esta presente em

alguns textos, colocando o texto em um processo metaforico:

Ele é quieto e retraido, antisocial (sic) talvez, uma pessoa sem pessoas a sua volta,

como um lobo sem matilha (...) (Joseph)

Entrou naquela rua como um carro de férmula1(...) (Laril)
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Avistou aqueles bons momentos, (...) eram leves como uma brisa. (Mateus)

As figuras de construgao sao representadas por elipses e
hipérbatos.

As elipses utilizadas nos trechos abaixo demonstram principalmente
um recurso de figuras de construgéo para atribuir maior expressividade ao

significado. Também nota-se a intenc&o de atribuir maior coes&o ao texto.

Avistou aqueles bons momentos, tdo pequenos que passara em sua vida. (Mateus)

Pobre homem, pensou em seu passado, viu tantas oportunidades que perdera em

sua vida. (Mateus)

Neste momento decide mudar de vida, deitou-se no colchdo e pela manha abracou
seus filhos, beijou sua mulher e ao sair de casa deparou-se com quatro individuos

armados (...) (Rufos)

E a vida do meu filho.(Vinicinhus)

Sentado a beira da cama, pensando como sua vida esta e como pode melhora-la.

(Joseph)

La bebeu até esquecer de onde estava. (Gepadilha)

Com o intuito de realgar o acontecimento da frase, o hipérbato é

usado:

Quando o alcangaram, a buzina foi a ultima coisa que ouviu. (Gepadilha)

Quase chorando, seu filho respondeu: (Joseph)
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Apenas uma figura de som, uma onomatopeia foi representada,
interrompendo os pensamentos do eu lirico chamando a atengao para os proximos

acontecimentos:

(...) guando um “toc! toc! ecoa no quarto, sua mae batendo a porta (...)

Para analisarmos os textos escritos quanto a adequagao ao género
conto, nos valemos dos critérios de Rodrigues (2010) publicados na revista Gestao
Escolar, pois acreditamos que eles colaboraram com a clareza da nossa

investigacdo, estdo proximos da nossa pratica.



Figura 18 — Critérios para a corregao de texto inteiro
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CRITERIOS PARA CORRECAO DAS PRODUGOES DE TEXTO INTEIRO

O que o aluno deve ser
capaz de fazer

Compreender e
desenvolver o tema
1 proposto de acordo
com o contexto de
produgiio solicitado,

1
INSUFICIENTE

TEMA:
- nfio compreende o tema
licitado ou d Ive

RAZOAWVEL

TEMA:

3
BOM

TEMA:
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MUITO BOM

TEMA:

- compreende ¢ des Ive

ma
produgdo que apenas
tangencia

o tema, ainda
que a partir de clichés ou
parafrases

de e e
bem o tema, apresentando
apenas o esbogo de um
projeto proprio para o recorte
tematis

e des e

= P
muito bem o tema com base

em um projeto pessoal para o
tema proposto

Elaborar um texto
1 de acordo com o
género proposto.

Organizar o texto
de forma logica ¢
produtiva
demonstrando
conhecimentos dos

it

necessarios
para a construgao do
texto

- elabora um tex
estrutura narrativa
jonari mistura
tipos de texto sem uma
justificativa pautada no
contexta de produgao

com

Organiza precariamente as

partes do texto, apresentando
grande dificuldade
registrar os fatos e
continuidade ao se
texto: produz um
nimero de justapo:
palavras e/ou fra:
relacionadas ent

- elabora razoavelmente uma

-glabora bem uma narrativa,
mesmo apresentando desvios

narrativa, mesmo
apresentando pouca condugao
na organizagio dos seus
elementos (foco narrativo,
ponto de vista, personagens,
caracterizacdo, tempo,
espago, enreda).

Organiza raz as

| mesmo que previsi

na or cio dos seus
elementos (foco narrativo,
ponto de vista, personagens,
caracterizagdo, tempo.
espago, enredo) e apresenta
um elemento complicador
para sua histéria, um climax e
um desfecho satisfatorio.

Organiza bem as partes do

partes do texto. demonstrando
alguma dificuldade para dar
continuidade de sentido e/ou
para manter a progressio
tematica; apresenta
problemas frequentes de
inadequacdo na utilizagdo dos
recursos coesivos.

texto. podendo apresentar
problemas pontuais na
utilizagdo dos recursos
coesivos, entretanto,
estabelece uma continuidade

progressio temitica
satisfatéria

- elabora muito bem uma

tempo, espago, enredo) e
apresenta um elemento
complicador, um climax e um
desfecho original para a sua
historia.

~organiza muito bem as
partes do texto, utilizando os
s de forma
da. mesmo
ualmente,

apresentando,
problemas pontuais no uso
dos elementos coesivos.

IV | lingiisticos da
norma padrioe para
o texto escrito.

Fonte:

injustific:

-apresenta muitas
inadequagdes gramaticais
c/ou transgressdes na escrita

2 al.

~demonstra bom
i da norma-

inadequacdes gramaticais
ou transgressdes na escrita

(ortografia, N
organizagao grafica) cuja

utilizagao ndo esta justificada
iza formas
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pelo contexto.

(ortografia, pontuagao,

cmpregadas sem justificagio
pelo contexto, sio raras.

padrao para o texto escrito,
utilizando bem variante
ica do tipo de texto

do e do contexto de
produgfio apresentando
algumas inadequagdes

~demonstra muito bom
conhecimento da norma-
padrio, sabendo utilizar
muito bem a variante
lingaistica do tipo de texto
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: i

is ou transg

na escrita.

ortografica.

http://gestaoescolar.abril.com.br/formacao/defina-criterios-correcao-provas-toda-equipe-

avaliacao-nivel-aprendizagem-coordenacao-pedagogica-gestao-551791.shtml?page=0

No primeiro critério, avaliamos a maioria dos textos como bom e

muito bom. Embora os temas fossem variados, de acordo com o microconto

escolhido, ndo houve problema em interpreta-los e desenvolver uma histéria. Quanto

ao género, sua estrutura e caracteristicas foram exaustivamente estudadas e os

elementos como tempo, ambiente, personagens apareceram em praticamente todos

os textos. O climax, embora nem sempre envolvente e surpreendente, também

esteve presente nos contos. Vejamos um exemplo de um texto construido e ja refeito

que apresenta os elementos da narrativa
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Figura 19 — Caio / conto

-

Apresentagdo da
situacao e
persanagens.

Fonte: <http://www.glogster.com/caiolima/myglogster>

A organizagdo légica e produtiva dos textos foi um dos fatores mais
trabalhados durante a refacgdo textual. Acreditamos que, o fato de restringirmos a
criacao de contos a partir dos microcontos possa ter influenciado neste critério. Os
alunos tiveram a tarefa de criar a histéria por tras de um texto, acrescentar
elementos que dessem sentido aquele acontecimento. Alguns contos tinham lacunas
nao preenchidas como no texto abaixo. Apesar de apresentar um contexto que
sugeria um sequestro o acontecimento ndo esta claro. Além da questido de

coeréncia, pensamos ser necessaria a corre¢gao da ortografia.
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A falta de elementos coesivos também € motivo para refacgao:

Quanto a utilizagdo de conhecimentos linguisticos da norma padréo para o
texto escrito, tivemos problemas de pontuagdo, de concordancia, ortograficos, e

reproducao da oralidade sem justificativa pelo contexto:
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Como todo dia , o homem trabalhador como de
costume levanta-se para trabalhar , porém todos dias
ele passa o dia enteiro desanimado por trabalhar
muito e ndo conseguir pagar as contas, nio poder dar
presente aos seus filhos e a sua esposa

como toda noite,eu voltava da
escola,sempre com a mesma rotina
voltava sempre pela rua da praga,tomando
sorvete com saber de morango
quando de repente,trés homens
apareceram e me violentaram,depois me
deixaram em um lugar conhecido.

Mas, até ai tudo bem, o que me
entrigou mesmo, € que nha mesa ao
lado estavam oito rapazes tambeém
jovens, 0s rapazes nen piscavam

Em nossas analises vimos que a escrita de muitos contos esta
abaixo do potencial dos alunos. Embora a narragdo ja devesse fazer parte das
habilidades desses alunos, alguns textos se apresentaram pobres quanto a
criatividade, sem organizagcdo e com transgressodes linguisticas que nao deveriam
ser comuns ao ensino medio.

Refletimos sobre os motivos que possam ter ocasionado estes
textos e supusemos que na formacao destes alunos houve: pouca pratica de leitura
dos mais diversos géneros textuais, inclusive o literario; praticas de escrita
insuficientes ou inadequadas; a falta de clareza nas concepgdes de linguagem dos
professores que atenderam estes alunos até hoje; voltando alguns anos, pensamos

até na implantagao do ciclo basico nas escolas de primeiro ao quinto ano, a qual
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segundo Duran; Alves; Palma Filho (2005), embora pautada no referencial teérico de

Ferreiro e Teberoski (1985), ndo houve o preparo do professor:

A proposta apresentou diferentes niveis de interpretacdo e
assimilacdo entre os professores. Por exemplo, tornou-se freqiiente
que as classes, anteriormente classificadas em "fracas, médias e
fortes", passassem a ser nomeadas "pré-silabicas, silabicas e
alfabéticas"; frequente, ainda, que houvesse a exposi¢do de farto
material escrito nas salas de aula, sem o acompanhamento de
procedimentos didaticos sobre o ler e escrever; freqiiente também
constatar a emergéncia de praticas de alfabetizacdo espontaneistas,
sem a intervencdo qualificada do professor, numa relacao
pedagdgica em que a "modernizagdo" dos rétulos ndo conseguia
esconder a permanéncia dos paradigmas anteriores, que se
pretendia superar. Em contrapartida foi possivel assistir a
emergéncia de experiéncias de alfabetizacdo inovadoras em S&o
Paulo e em outros estados brasileiros, embasadas nesse novo
referencial, e sua divulgagdo nao como modelos a serem copiados,
mas como formas de alimentar a discussao e a reflexao criticas e de
explicitar a nova relacéo entre teoria e pratica.

Durante a aplicagdo do projeto pensamos em motivos para este

resultado: a baixa motivagdo para estudar; o género conto ndo era do gosto dos

alunos; o ritmo das atividades do projeto era mais rapido do que eles estavam

acostumados; a percepg¢ao que a tecnologia era utilizada com fins pedagdgicos; o

tempo do projeto ndo foi suficiente para abarcar todas as necessidades

apresentadas; apesar de fazer parte do projeto a elaboragao e a refacgao de textos

seriam necessarias mais praticas de escrita para aprimorar a habilidade dos alunos;

0s microcontos podem ter restringido a criatividade deles. Vejamos um exemplo de

texto que poderia ser melhor desenvolvido.
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== ]
o) GRAVIDEZ (
L

T
-

Em uma tarde ensolarada
um casal estava realizando
suas atividades do colidiang,
guando uma mulher
exclama: -estou passando
mal! o homem claramente
preocupado diz:
- vamos para o hospital!
a mulher retruca:
- estou melhorando |4, acho
gue estou gravida, ou gorda,
‘ talvez

|

Embora tenhamos desenvolvido toda o estudo do género conto antes
da producéo escrita, o texto intitulado “GRAVIDEZ deu para engordar” € um texto
empobrecido perante a estrutura textual do conto. Na introdugdo “Em uma tarde
ensolarada um casal estava realizando suas atividades do cotidiano”, ndo ha
apresentacao do ambiente e nem detalhamento das personagens; Elas sao
apresentadas apenas como um homem e uma mulher, sem caracteristicas proprias.
De repente temos ao climax: a mulher passa mal. Entendemos que ha uma lacuna
em seu enredo, partindo da introdugao ao climax sem uma enunciagcdo ou motivagao
maior. O desfecho desvenda a razdo de a personagem passar mal, pois talvez
esteja gravida. Apesar do desfecho, a histdria poderia ter sido desenvolvida mais um
pouco e resolvido melhor a situagédo apresentada.

Por outro lado, ha textos criativos, que estdo avaliados como muito

bom em todos os critérios:
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Como nao tinha amigos para conversar, para consola-la,

decidiu entéo sair pela noite, tentar esquecer o que houve.
Caminhou sem rumo pelas ruas da cidade, até encontrar
um pequeno bar. La bebeu até se esquecer de onde estava.
Pouco tempo depois, foi alertada pelo dono que logo o
estabelecimento fecharia. Achou melhor voltar pra casez
Andando pelo meio da rua, nem percebeu que um veic

se aproximava. Aqueles dois olhos destacados na noite,

O exercicio de escrita € uma pratica de fazer e refazer. Embora
tenha havido dificuldades para escrever e a refaccao necessaria, foi satisfatorio o
desenvolvimento da habilidade escrita nesta atividade, porque os alunos assimilaram
a estrutura do género do conto e escreveram suas préprias histérias baseadas nesta
estrutura; refletiram sobre a sua escrita e passaram pelo processo de refacgao,

melhorando seu texto.
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Nesta seg¢do, procuramos verificar a interferéncia: do uso das
tecnologias no processo de producdo textual; do texto literario no processo de
criacdo de texto; do processo de aprendizagem via géneros na escrita dos alunos.
Para tanto, buscamos nos multiletramentos, na estilistica e na teoria dos géneros,
subsidios para nossas analises. Acreditamos que foi muito produtiva para o
processo de ensino e aprendizagem dos alunos a agregacado destes conteudos

diversificados.

kkkkkk

Analisar o texto do outro € uma tarefa dificil e, para nés, analisar a
producdo dos alunos, é a analisar nosso proprio trabalho E parte do metier do
professor refletir sobre sua propria pratica, analisar o seu trabalho em processo e em

resultados.
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6 EU SEI, MAS NAO DEVIA

A gente se acostuma para nao se ralar na aspereza, para preservar a
pele. Se acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-
se de faca e baioneta, para poupar o peito. A gente se acostuma
para poupar a vida. Que aos poucos se gasta, e que, gasta de tanto
acostumar, se perde de si mesma. (COLASANTI, 1996 p.09)

Acreditamos que o “acostumar” de Marina tem um sentido muito
maior do que estar impassivel perante os problemas que ndo queremos ou nao
podemos resolver. Embora passemos pelo processo de viver e reconhegcamos
nossas dificuldades e problemas, nos acostumamos a protelar. E a perda da
vontade, da atitude, substantivos que nos fazem humanos. Perante isso, as pessoas
perdem-se, mesmo sabendo o que precisam mudar; preservam-se.

Isto posto, pensamos a relagao deste texto com nossas conclusdes:
pretendemos apresentar os resultados da pesquisa como reflexdes do processo de
ensino aprendizagem de Lingua Portuguesa e sua colaboragao para nossa area de

conhecimento.

*hkkkkk

O processo de ensinar e aprender Lingua Portuguesa ¢é
multifacetado, pois o seu préprio objeto de estudo o é. A leitura e a escrita,
habilidades aprendidas de maneira sistematizada na escola, abrem seus espagos
para a interpretacao e o entendimento da palavra contextualizada no que chamamos
de Letramento. Para a concepgdo de ensino que considera a linguagem um
instrumento de comunicagéao, a alfabetizagdo n&o é suficiente para que o sujeito leia
e escreva o0 mundo: o foco nas praticas sociais faz do letramento essencial para a
interacao entre as pessoas.

De acordo com Frade (2005), nos ultimos anos vive-se um momento
de grandes alteragbes nos conceitos dos processos que envolvem a leitura e a
escrita: €& preciso beneficiar-nos da cultura escrita como um todo. Assim,
entendemos que existem multiplas possibilidades para utilizacdo dessa cultura
escrita. Faz-se necessario a propagacao de letramentos multiplos.

Nesta direcdo, nosso raciocinio segue para o processo de ensinar e
aprender Lingua Portuguesa no ambiente escolar com o objetivo de abranger a

pluralidade de discursos presentes na linguagem: saber utilizar-se de seu idioma em
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beneficio proprio e perceber que o conhecimento sobre a lingua é algo tangivel é
necessario para a vida do estudante. Acreditamos que os letramentos multiplos
abrangem as praticas de leitura e de escrita presentes no cotidiano e ainda as
multiplicidades das linguagens que compdem os textos aos quais podemos ter
acesso. Os conhecimentos do professor nesta tematica sdo importantissimos para o
desenvolvimento das habilidades linguisticas de seus alunos através do contato com
diferentes linguagens.

No trabalho desenvolvido para a coleta de dados para esta
dissertagao buscamos utilizar o género literario conto em sua integridade para inserir
praticas de ensino com o apoio das novas tecnologias. Abordamos o letramento, o
letramento literario e o letramento digital. Pudemos verificar que a formagao de
leitores e o ato de ler encontram-se em dificuldades de desenvolvimento no
ambiente escolar: o habito de ler resume-se na obrigatoriedade dos textos
selecionados pelos livros didaticos; Literatura apenas mediada pela histéria ou pela
voz do outro. Desta forma, a escola colabora, quando muito, para a formacéo de um
leitor submisso as leituras autorizadas pelas vozes “opressoras”: seja da escola, do
professor, do livro didatico.

Quisemos apontar também com nossa pesquisa a necessidade de
se conhecer melhor as condi¢des fisicas das escolas, o cotidiano escolar, as acdes
feitas (que poderiam ser feitas?) na biblioteca escolar, as praticas de leitura e escrita
desenvolvidas neste ambiente, os sujeitos envolvidos e suas contribuigdes no seu
préprio processo de formacgao de leitores e a interagdo com os outros sujeitos neste
processo.

Os estudos linguisticos podem certamente colaborar com ensino da
Literatura na medida em que os conhecimentos sobre letramento como pratica social
ampliam as perspectivas sobre como o texto literario pode ser trabalhado. Faz-se
necessario possibilitar aos alunos a construgdo de uma leitura literaria mais
adequada ao contexto escolar. Através de praticas de letramentos multiplos a escola
pode fazer o uso efetivo do texto literario durante as aulas de Portugués
patrocinando a leitura apropriada destes textos, sendo um caminho o ensino pelas
nogdes de género e estilo.

A maioria dos jovens tem no computador sua grande ou talvez unica
fonte de escrita e de leitura. A rapidez com que as tecnologias trazem a informagéao

€ a maneira como o0s jovens nela estdo inseridos, fazem-nos pensar que a
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assimilagdo de todo conhecimento historico sera perdido e que a sociedade sera
uma sociedade sem referéncia do passado. Por outro lado, pensamos também: para
que serve o conhecimento sem reflexdo sobre ele? A geracdo com a qual
trabalhamos no ensino médio pode nao ter decorado a lista de verbos irregulares ou
a linha do tempo da Literatura, mas estdo mais aptos do que nds a transformar
informacdo em conhecimento.

Essa forma de “aprender” pelos computadores tem como
caracteristicas ser mais dindmica, participativa, descentralizada da figura autoritaria,
independente, autbnoma e intimamente ligada aos interesses dos aprendizes da
geracao nascida a partir dos anos 80, estereotipada como a geragao que tem maior
desenvoltura com os equipamentos tecnolégicos e a comunicagéao digital.

Apesar de tudo isso, na pratica pudemos perceber que de nada
adianta o letramento digital se o sujeito, antes de qualquer coisa, ja obtiver o
letramento alfabético, porque mesmo mudando do papel para as telas a
necessidade de manipular o texto continua a mesma: ler, assimilar, interpretar,
escrever, reescrever requer processamento da informacdo, ou seja, o trabalho
mental exigido deve vir diretamente do conhecimento letrado e ndo da placa méae da
maquina.

Mais uma vez voltamo-nos ao papel da escola como agéncia de
letramento: os profissionais de educacdo e linguagem precisam desenvolver
estratégias pedagogicas eficazes em seus mais variados espagos educacionais
(salas de aula e

laboratorio de informatica, por exemplo) para enfrentar os desafios
que estdo colocados: alfabetizar, letrar e letrar digitalmente o maior numero de
sujeitos, preparando-os para atuar adequadamente na sociedade atual.

Nosso projeto buscou unir na aula de Portugués o texto literario, a
analise linguistica e a producdo de texto. Neste tempo que aplicamos o projeto
constamos que a proposta é realizavel. Vimos também que a proposta era extensa
para o tempo que tinhamos e por isso alguns aspectos ficaram sem ser explorados,
abrindo caminhos para a continuagao deste estudo ainda na pos-graduacéo.

Contudo ndo queremos nos acostumar e nem nos acomodar. Ha

sempre o que se fazer no campo da Educacao.
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APENDICE A

Descricao das Aulas

AULAS 1 E 2: Apresentacao do projeto aos alunos.

a. MICROCONTOS, CONTOS;

b. GLOGSTER,;

c. PROPOSTA DE TRABALHO;

d. ADICIONAR AO FACEBOOK /POSTAGEM NO GRUPO SECRETO

O QUE E O GLOGSTER

O Glogster € uma rede social que permite aos utilizadores a criacédo de
cartazes interativos gratuitos ou Glogs. O Glog, abreviatura de blog grafico, € uma
imagem multimidia interativa. Parece um poéster, mas os leitores podem interagir
com o seu conteudo. O Glogster foi fundado em 2007. Atualmente, esta rede social
conta com centenas de milhares de utilizadores registrados. Grande parte da
comunidade Glogster é composta por jovens.'

O Glogster fornece um ambiente para criar pésteres interativos. O utilizador
insere texto, imagens, fotografias, audio (MP3), videos, efeitos especiais e outros
elementos nos seus Glogs para gerar uma ferramenta multimidia online. O
Glogster baseia-se em elementos Flash.3.0s poOsteres podem ser partilhados com
outras pessoas. Os Glogs também podem ser exportados e guardados em formatos
compativeis com o computador. Todo o Vvisitante pode integrar recursos
multissensoriais dinamicos em ambientes tradicionais de texto. EXEMPLO

Ewrth Houw by it wiry raters b tha
ddibaie i grEsaTdaty suak, Thi 1
ihi appaartaniing [e Indasboale Tram
all gornany of e globa be waite ing

Veja outros exemplos na GLOGPEDIA: http://edu.glogster.com/glogpedia
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ATIVIDADE 1: Esta atividade tem como objetivo a elaboracédo de autorretratos

Procedimentos:

a. Os alunos se descreverdao com adjetivos oralmente;

b. Buscardo imagens na Internet.

c. - Alunos assistirdao ao video: “Eu

sou assim” de Anitta,

da para que possam falar de si, caracterizando-se.

Anitta, “Eu sou assim”

Yeah yeah yeah Yeah yeah
Yeah yeah yeah, yeah
Yeah yeah yeah

Eu sou assim, meio desligada

Desinteressada, se alguém vem me falar de amor
Eu sou assim

Totalmente antenada na minha parada

Porque eu me dou valor

Eu sou assim

N&o vou dar um pega

pra vocé parar de achar que eu sou chata
Que eu sou rude

Eu sou assim
Eu sou rebelde, mas eu tenho causa
Eu sou careta, mas eu tenho atitude

Mas 6, gosto de bala com papel
"Cé" sabe do que eu to falando
Mas 6, ndo vem tirar onda comigo
Que na minha casa mando

Eu n&o sou dessas que vai te ligar de madrugada
Por vocé chorar

Eu ndo espero, fago acontecer

E s6 desconfiar

Eu sou pior do que vocé

Deixa rolar
Deixa que eu fago do meu jeito
Deixa rolar
Se quer fazer entao faz direito

Link:http://www.vagalume.com.br/mc-anitta/eu-sou-assim.html#ixzz2v8eeHMcT

d. Discutirdo sobre suas caracteristicas com o professor e com os colegas.
Elaborarao listas de adjetivos os quais os caracterizam.
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e. ApoOs a discussao, mostrar o microconto abaixo.

- Eu gosto das minhas indecisdes, demora um tanto mas sempre vem as
melhores decisodes.

Cultuo as minhas frustragdes, delas aprendo a ter mais perspicacia.
Minha inseguranga me faz ter mais certeza do que quero.

Economizo energias, me desapego, me desespero, erro, acerto!

Me flagelo, me esquivo, me aceito, me desaprovo, me orgulho, me sinto
parte de tudo, me sinto nada.

Sou mentira, sou verdade, sou vida, sou morte, sou honestidade.
E! E gosto de jogar palavras e encontrar sentido nelas.
Gosto de me afirmar, nao é pecado.

A conclusao, o sentido dessas palavras € que hoje, 25 anos depois, descobri
que sou dona de mim.

http://gordinhah.blogspot.com.br/2012/09/auto-retrato.html

f. Pedir para que desenvolvam um pequeno conto, um autorretrato, para a
introdugéo do Glogster.

g. Entrar no grupo do Facebook para receberem instrugdes e materiais. Digitar o
texto no Facebook.

h. .Procurar imagem, video ou som pra primeira pagina do Glogster.
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AULAS 3 E 4: Primeiro contato com a ferramenta GLOGSTER e montagem da
pagina inicial.

ATIVIDADES:
- 0 texto inserido no Facebook como tarefa devera ser colocado no Glosgter.
a. Assistir ao video tutorial do GLOGSTER.

b. Montar a pagina inicial do Glogster com um perfil selfie e o primeiro
microconto.

Sabe aquelas fotos de celular que vocé faz de si mesmo/a para postar nas
redes sociais? Em inglés, essas imagens sao chamadas de “selfies” —
reducao de “self-portrait”, ou autorretrato em portugués. Pois bem, termo
“selfie” se destacou tanto nos ultimos meses que acaba de ser eleita palavra
do ano de 2013 pelo tradicional dicionario Oxford. O verbete ja figura desde
agosto na edigao online do glossario, traduzido como “uma fotografia que
uma pessoa tirou de si propria, normalmente com um smartphone ou

webcam, e que foi colocada numa rede social”.

http://acritica.uol.com.br/vida/Manaus-Amazonas-Amazonia-Moda-autorretratos-
destague-mundo-famosos 0 1033096689.html

Fazer a leitura de alguns artigos sobre selfie e discutir a respeito.
http://atarde.uol.com.br/cultura/materias/1573537-selfie-do-oscar-surpreendeu-ate-a-
samsung-garante-empresa
http://www.jn.pt/blogs/nosnarede/archive/2013/11/19/e-a-palavra-do-ano-233-quot-
selfie-quot.aspx
http://www.garotasestupidas.com/10-tipos-de-selfies-e-0-que-elas-dizem-sobre-voce/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Selfie

http://www2.uol.com.br/vyaestelar/fotografias tipo selfie.htm
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Verificar a existéncia de autorretratos na arte e na vida. Veja alguns Exemplos.

Mana Usa de Lesnardo da Vinti, 1508 - 1506,
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AULAS 5 E 6: selecdo de microcontos pelos alunos e producédo textual

ATIVIDADE 1: Interpretando microcontos: aplicar a proposta dos minicontos
Multimodais (Rojo, 2013):

Em seguida, o professor propora a analise de alguns minicontos em sala de aula:

ETERNO

UNIDOS PARA SEMPRE.

| Figura 20 Eterno - Everaldo Ygor

http://miniminimos.blogspot.com.br/2010/05/eternos.htm

Proposta de analise:

1. Na sua opinido, existe uma relacdo entre o titulo e a imagem? Qual?
Resposta livre
2. Por que ha ligagao de apenas um 6rgao? O que isso representa?
A ligagao entre os coragdes representa o amor.
3. O que se pode pensar da relagao entre o texto “Unidos para sempre” e a
imagem?
4. Se a ligacéo entre eles for desfeita, eles morrem. Portanto, a unido, nesse
caso € vital e eterna.
5. A que outra palavra, conceito a expressao para sempre pode ser relacionada?
A ideia que fazemos de amor como algo eterno; que dura para sempre.
6. .Levante hipoteses sobre a ligagao do casal por apenas um brago.
Resposta livre. Pode ser indicado pelos alunos:
estar+de+méos+dadas,+sao+siameses;+lado+a+lado+etc.
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ATIVIDADE 2: os alunos deverao visitar os sites de microcontos e encontrar o que
os agradam.

http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html

http://www.samirmesquita.com.br/

http://www.cemtoquescravados.com/

http://microcontosdocarlos.blogspot.com.br/

http://omuroeoutraspgs.blogspot.com.br/

http://www.nemonox.com/1000portas/index.php?0=1

http://microcontos.com.br/

ATIVIDADE 3: Os alunos deverao elaborar perguntas que levem a interpretagéo do
seu microconto. Deverdo trabalhar em duplas e seu parceiro devera interpretar o
microconto do amigo. Ambos deverdo se certificar que entenderam a proposta de
cada microconto.

ATIVIDADE 4 — Pesquisa e sistematizagao da estrutura do conto, diferenciacdo dos
outros géneros narrativos.
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Tabela caracteristicas do Conto, Microconto e Haicai — Elaborada pelos alunos

Conto

Miniconto/microconto/nanocontos

Haicai

O conto é uma obra
de ficgdo que cria um
universo de seres e
acontecimentos, de
fantasia ou
imaginacdo. Como
todos os textos de
ficgdo, o conto
apresenta um
narrador,
personagens, ponto
de vista e enredo.

Classicamente, diz-se
que o conto se define
pela sua pequena
extensdo. Mais curto
que a novela ou o
romance, o conto tem
uma estrutura
fechada, desenvolve
uma histéria e tem
apenas um climax.
Num romance, a
trama desdobra-se em
conflitos secundarios,
0 que nao acontece
com o conto. O conto
€ coNnciso.

Do que precisa o
conto?

Tensao, ritmo, o
imprevisto dentro dos
parametros previstos,
unidade,
compactagao,
concisao, conflito,
inicio meio e fim; o
passado e o futuro
tém significado menor.
O flashback pode
acontecer, mas s6 se
absolutamente
necessario, mesmo
assim da forma mais

Miniconto, ou microconto, ou
nanoconto, € uma espécie de conto
muito pequeno.. No miniconto muito
mais importante que mostrar € sugerir,
deixando ao leitor a tarefa de
"preencher" as elipses narrativas e
entender a histdria por tras da historia
escrita.

O numero de letras € importante, mas
nao rigido, normalmente sendo
atribuido pelos autores ou
organizadores de determinada
antologia, e naturalmente divulgados
na mesma. Uma das defini¢des de
microconto estabelece o limite de 150
caracteres (contando letras, espagos e
pontuag&o) para permitir seu envio
através de mensagens SMS (torpedos)
pelo celular, evidenciando uma das
caracteristicas do microtexto, que é
sua ligagdo com as novas tecnologias
de informacdo e comunicacéo.

“Olha, Pai, eu tentei, mas acho que
nao deu muito certo n&o...”
(Anténio Prata)

“Um homem, em Monte Carlo, vai ao
cassino, ganha um milhdo, volta para
casa, se suicida.”
(Anton Tchekhov)

“Quando acordou o dinossauro ainda
estava 1a.”
(Augusto Monterroso)

“70 anos, algumas lagrimas, orelhas
peludas.”
(Bill Querengesser)

“O suicida era tdo meticuloso que teve
que refazer diversas vezes o n6 da
corda para se enforcar.”

(Carlos Seabra)

Haicai € um
poema de origem
japonesa, que
chegou ao Brasil
no inicio do
século 20 e hoje
conta com muitos
praticantes e
estudiosos
brasileiros.
Segundo Harold
G. Henderson,
em Haiki in
English, o haicai
classico japonés
obedece a quatro
regras:

Consiste em 17
silabas
japonesas,
divididas em trés
versosde 5,7 e
5 silabas.

Contém alguma
referéncia a
natureza
(diferente da
natureza
humana)

Refere-se a um
evento particular
(ou seja, ndo é
uma
generalizagao)

Apresenta tal
evento como
"acontecendo
agora", e nao no
passado.

O vento soprou
Os passaros
cantaram

E vocé chegou
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curta possivel. “Uma vida inteira pela frente. O tiro E primavera
veio por tras.”

(Cintia Moscovich) A estacdo das

flores

Quase uma vitima da minha familia. Verdes amores

(Chuck Sangster)

Viva meu jardim
Sinta o seu
aroma

Colha uma flor

“A velha insbnia tossiu trés da manha.”
(Dalton Trevisan)

“Conheceu a esposa em sua festa de
despedida.”

(Eddie Matz) Rosas vermelhas

Despertam o
coragao

“Vende-se: sapatinhos de bebé nunca Calam de paix&o

usados.”

(Ernest Hemingway) Copo-de-leite

De beleza sem
igual
E um deleite

Enredo— Trata-se da histéria propriamente dita, na qual os fatos sdo organizados de acordo com
uma sequéncia logica de acontecimentos. Ao nos referirmos a essa logicidade, estamos também
nos reportando a ideia da verossimilhanca.
Mesmo em se tratando de fatos ficcionais (inventados), o discurso requer certa coeréncia, com
vistas a proporcionar no leitor uma impressdo de que os fatos, situados em um dado contexto,
realmente sao passiveis de acontecer.
O enredo compde-se de determinados elementos que lhe conferem a devida credibilidade, fazendo
com que se instaure um clima de envolvimento entre os interlocutores para que a finalidade

discursiva seja realmente concretizada.

O conflito talvez seja a parte elementar de toda essa “trama”, pois € ele que confere motivagéo ao
leitor/ouvinte, instigando-o a se envolver cada vez mais com a histéria. E para que haja essa

interagao, os fatos se devem a uma estruturacéo do préprio enredo, assim delimitada:

A introducdo (ou apresentagdo) — Geralmente, constitui o comego da histéria, na qual o narrador
apresenta os fatos iniciais, revela os protagonistas e eventualmente demarca o tempo e/ou espaco.
Trata-se de uma parte extremamente importante, haja vista que tende a atrair a atencao do leitor,
situando-o diante do discurso apresentado.
A complicagdo (ou desenvolvimento) — Nessa parte do enredo € que comega a se instaurar o
conflito.

O climax — Trata-se do momento culminante da narrativa, aquele de maior tenséo, no qual o conflito
atinge seu ponto maximo.
O desfecho — Conferidos toda essa tramitagcdo, € chegado o momento de partirmos para uma
solucdo dos fatos apresentados. Lembrando que esse final podera muitas vezes nos surpreender,
revelando-se como tragico, cémico, triste, alegre, entre outras formas.

Tempo — Revela 0 momento em que tudo acontece, podendo ser classificado em cronolégico e
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psicolégico. O tempo cronolégico, como bem retrata a origem do vocébulo, é marcado pela ordem
natural dos acontecimentos, ou seja, delimitado pelos ponteiros do relégio, pelos dias, meses, anos,
séculos. Tendem a desencadear uma sequéncia linear dos fatos. Ja o psicologico é voltado para os
elementos de ordem sentimental dos personagens, revelado pelas emocgdes, pela imaginacéo e
pelas lembrancas do passado. Notamos que nesta ocorréncia, a tendéncia dos acontecimentos é
fugir da ordem natural em que muito se aplica uma técnica denominada de flashback, a qual

consiste num fluxo de consciéncia em voltar ao tempo, de acordo com as experiéncias antes vividas.

O espago —E o lugar onde se passam os fatos. Caracteriza-se como fisico (geografico),
representados por ruas, pragas, avenidas, cidades, dentre outros; e psicoldgico, referindo-se as

condi¢gdes socioecondmicas, morais e psicolégicas condizentes as personagens. Possibilitando,

portanto, situa-las na época e no grupo social em que se passa a histéria.

AULAS 7 E 8: — Analise do conto “Primeiro Beijo” Clarice Lispector

ATIVIDADE 1 — Andlise do conto “Primeiro Beijo” Clarice Lispector

Atividade de Introdugao
1. Vocé é BV? Vocé sabe o que um beijo pode provocar no seu corpo?

2. “Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso. Mas me
diga a verdade, so a verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes de me beijar?”
(LISPECTOR, Clarice. O primeiro beijo e outros contos. Antologia. Sdo Paulo: Atica,
1995).

Vocé ja passou por essa situacdo ou ja fez uma pergunta parecida com essa?
Quando um casal inicia um namoro ou “fica”, essa pergunta pode surgir na
conversa... Por que sera que a menina quis saber se o namorado ja havia beijado
outra anteriormente? Cite algumas suposicoes.

3. O que vocé faria no lugar do garoto? Contaria se ja tivesse beijado outra
anteriormente?

4. Conte-nos que sensacgdes vocé imagina que estao relacionadas ao 1.° beijo, ou se
ainda for BV, conte-nos como imagina que seria seu primeiro beijo.

TEXTO 1: O PRIMEIRO BEIJO — CLARICE LISPECTOR

Os dois mais murmuravam que conversavam: havia pouco iniciara-se 0 namoro e
ambos andavam tontos, era 0 amor. Amor com 0 que vem junto: ciume.
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- Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso. Mas me
diga a verdade, so a verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes de me beijar?
Ele foi simples:

- Sim, ja beijei antes uma mulher.

- Quem era ela? perguntou com dor.

Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

O 6nibus da excursao subia lentamente a serra. Ele, um dos garotos no meio da
garotada em algazarra, deixava a brisa fresca bater-lhe no rosto e entrar-lhe pelos
cabelos com dedos longos, finos e sem peso como os de uma mae. Ficar as vezes
quieto, sem quase pensar, e apenas sentir - era tdo bom. A concentragado no sentir
era dificil no meio da balburdia dos companheiros.
E mesmo a sede comecara: brincar com a turma, falar bem alto, mais alto que o
barulho do motor, rir, gritar, pensar, sentir, puxa vida! como deixava a garganta
seca.

E nem sombra de agua. O jeito era juntar saliva, e foi o que fez. Depois de reunida
na boca ardente engolia-a lentamente, outra vez e mais outra. Era morna, porém, a
saliva, e nao tirava a sede. Uma sede enorme maior do que ele proprio, que lhe
tomava agora o corpo todo.
A brisa fina, antes tdo boa, agora ao sol do meio dia tornara-se quente e arida e ao
penetrar pelo nariz secava ainda mais a pouca saliva que pacientemente juntava. E
se fechasse as narinas e respirasse um pouco menos daquele vento de deserto?
Tentou por instantes mas logo sufocava. O jeito era mesmo esperar, esperar.
Talvez minutos apenas, enquanto sua sede era de anos.

N&o sabia como e por que mas agora se sentia mais perto da agua, pressentia-a
mais préxima, e seus olhos saltavam para fora da janela procurando a estrada,
penetrando entre os arbustos, espreitando, farejando.

O instinto animal dentro dele ndo errara: na curva inesperada da estrada, entre
arbustos estava... o chafariz de onde brotava num filete a agua sonhada. O 6nibus
parou, todos estavam com sede mas ele conseguiu ser o primeiro a chegar ao
chafariz de pedra, antes de todos.
De olhos fechados entreabriu os labios e colou-os ferozmente ao orificio de onde
jorrava a agua. O primeiro gole fresco desceu, escorrendo pelo peito até a barriga.
Era a vida voltando, e com esta encharcou todo o seu interior arenoso até se
saciar. Agora podia abrir 0s olhos.
Abriu-os e viu bem junto de sua cara dois olhos de estatua fitando-o e viu que era a
estatua de uma mulher e que era da boca da mulher que saia a agua. Lembrou-se
de que realmente ao primeiro gole sentira nos labios um contato gélido, mais frio do
que a agua.
E soube entdo que havia colado sua boca na boca da estatua da mulher de pedra.
A vida havia jorrado dessa boca, de uma boca para outra.

Intuitivamente, confuso na sua inocéncia, sentia intrigado: mas ndo é de uma
mulher que sai o liquido vivificador, o liquido germinador da vida... Olhou a estatua
nua.

Ele a havia beijado.

Sofreu um tremor que nao se via por fora e que se iniciou bem dentro dele e tomou-
Ihe o corpo todo estourando pelo rosto em brasa viva. Deu um passo para tras ou
para frente, nem sabia mais o que fazia. Perturbado, aténito, percebeu que uma
parte de seu corpo, sempre antes relaxada, estava agora com uma tensao
agressiva, e iSSO nunca Ihe tinha acontecido.
Estava de pé, docemente agressivo, sozinho no meio dos outros, de coragao
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batendo fundo, espacado, sentindo o mundo se transformar. A vida era
inteiramente nova, era outra, descoberta com sobressalto. Perplexo, num equilibrio
fragil.

Até que, vinda da profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele a
verdade. Que logo o encheu de susto e logo também de um orgulho antes jamais
sentido: ele...
Ele se tornara homem.
(http://claricelispector.blogspot.com.br/2007/11/o-primeiro-beijo.html)

Interpretacdo do conto — Primeiro Beijo — Clarice Lispector

a) No conto, podemos notar a presencga de duas histérias, uma dentro da outra.
Quais sao essas duas histérias? Onde elas se dividem?

b) Qual o fato narrado no conto “O primeiro beijo”?

c) Onde se passou a historia?

d) Quem sdo os personagens da histéria?

Releia o trecho abaixo e responda:

‘percebeu que uma parte de seu corpo, sempre antes relaxada, estava agora com
uma tenséo agressiva, e isso nunca lhe tinha acontecido.”

e) O que aconteceu com 0 menino?

f) Como esse fato foi tratado no texto? De forma vulgar ou natural?

g) Quem é o narrador do conto? Ele participa da historia?

Tipos de narrador

A. NARRADOR OBSERVADOR (3% PESSOA): s6 conta o que pode observar. O
narrador mostra o que vé.

B. NARRADOR ONISCIENTTE (3% PESSOA): s6 narrador onisciente & aquele
cujo conhecimento dos fatos é total e absoluto. Sabe o0 que pensam e sentem
0Ss personagens: seus sentimentos, sensagodes, intengdes, planos...

C. NARRADOR PERSONAGEM (1 2 PESSOA): o narrador também participa da
histéria como um de seus personagens.

D. Nas narrativas, como no exemplo do conto “O primeiro beijo”, confundem-se
as vozes dos personagens e a voz do narrador.
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Exemplos:

Os dois mais murmuravam que conversavam: havia pouco iniciara-se o
namoro e ambos andavam tontos, era o amor. Amor com 0 que vem junto:
ciume. (NARRADOR)

— Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso.
Mas me diga a verdade, s6 a verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes
de me beijar? (PERSONAGEM 1)

Ele foi simples:

— Sim, ja beijei antes uma mulher. (PERSONAGEM 2)

— Quem era ela? perguntou com dor.

Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

Além do contexto, ha alguns recursos utilizados nas narrativas para diferenciar a fala
dos personagens da do narrador.

a) — (travessao)
Ex.: E Carlos, indignado, gritou*:
— Onde estéo todos?7??

* Geralmente usa-se o travessao apds verbos dicendi (utilizados para introduzir
discursos), como por exemplo, DIZER (DISSE) — FALAR (FALOU) — PERGUNTAR
(PERGUNTOU) — RESPONDER (RESPONDEU) — EXCLAMAR (EXCLAMOU).

b) “” (as aspas)

Ex.: E, para o promotor, o processo ndo vem correndo como deveria:** “As vezes
sinto morosidade por parte do juiz”.

**Nao presenca de verbo dicendi.

Tipos de discurso

Discurso Direto: Nesse tipo de discurso, os proprios personagens intervém no texto,
ou seja, sabemos deles pelo seu préprio discurso, o discurso direto. Isso permite que
tracos da fala e da personalidade das personagens sejam destacados e expostos no
texto. Ex.: A mae disse ao filho: — Tenha cuidado na vida.

Pontos para reflexao

1) O narrador € um elemento fundamental da narrativa, o qual é encarregado de
contar/narrar a histéria.

» No caso do conto “O primeiro beijo”, a historia é contada por alguém que nao
participou dela. Este tipo de narrador € chamado de narrador observador.

Discurso Indireto: O narrador nos traz a fala do personagem. Nesse caso, o narrador
se utiliza de palavras suas para reproduzir aquilo que foi dito pela personagem.
» Ex.:“Elisiario confessou que estava com sono.” (Machado de Assis)
Estrutura: verbo + que + fala do personagem.
confessou que estava com sono.
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TABELA 1 - DISCURSO DIRETO E INDIRETO

DISCURSO DIRETO

DISCURSO INDIRETO

PRESENTE DO INDICATIVO
"Tenho que ir ao dentista.*”
— Estudo quimica. — Disse o rapaz.

FUTURO DO PRESENTE
— Farei o possivel. — Disse o rapaz.

A mée afirmou: — N&o permitirei

bagunca.

PRETERITO IMPERFEITO
Disse que tinha que ir ao dentista.

O rapaz disse que estudava quimica.

FUTURO DO PRETERITO
O rapaz disse que faria o possivel.

A mae afirmou que nao permitiria
bagunca.

TABELA 2 — DISCURSO DIRETO E INDIRETO

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO
IMPERATIVO PRETERITO PERFEITO DO
— Coma mais verduras. — Ordenou a SUBJUNTIVO

mae.
O pai recomendou ao filho: — N&o
trabalhe tanto!

PRETERITO PERFEITO DO

A mé&e ordenou que comesse mais
verduras.

O pai |he recomendou que nao
trabalhasse tanto.

PRETERITO MAIS-QUE-PERFEITO

INDICATIVO
— Estive em casa as 20 h.
Comentou o menino.

SIMPLES OU COMPOSTO
O menino comentou que havia
estado/ estivera em casa as 20h.

TABELA 3 - DISCURSO DIRETO E INDIRETO

DISCURSO DIRETO

DISCURSO INDIRETO

Pronomes:

A garota disse: — Minha m&e é uma
mulher jovem e bonita.
Nao compreendo
atitude.— Comentou o professor.

essa sua

Advérbios de tempo:
— Amanha estudarei para a prova.
— Fui a tua casa ontem e nao te

Pronomes:

A garota disse que sua mae era uma
mulher jovem e bonita.

O professor comentou
compreendia aquela atitude.

gque nao

Advérbios de tempo:
O aluno disse que no _dia seguinte
estudaria para a prova.
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encontrei.

Advérbios de lugar:
— E a primeira vez que venho aqui.

Disse que havia ido/ fora a sua casa
no dia anterior /que ndo havia lhe
encontrado / encontrara.

Advérbios de lugar:
Disse que era a primeira vez que
vinha ali /a aquele lugar.
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Atividades®
Atividade1

a. Quanto ao texto “O Primeiro Beijo” indique:

a.1) Assunto geral:

a.2) Tema (assunto delimitado):

a.3) Objetivos (Mostrar que...):

a.4) Género textual utilizado:

a. 5) Planejamento das ideias. Ordene a sequéncia de ideias utilizada por Clarice:

b. Responda:

b.1. Ao escrever, pensa-se em um provavel leitor e, assim, na forma linguistica a ser
utilizada. Qual seria o provavel leitor e a forma linguistica utilizada por Clarice?
Justifique:

b.2 A autora tem uma linguagem altamente artistica para tratar de um tema tabu
ainda hoje. Isso é verificado por meio do uso poético da linguagem como as figuras
de linguagem. Exemplifique com trechos do texto, comprovando essa afirmacéo:

b.3 Observa-se o emprego da palavra VIDA de forma poética no conto. Cite trechos
do texto que exemplifiquem essa afirmativa:

b.4 Nota-se nesse conto da Clarice Lispector uma caracteristica da
contemporaneidade quanto ao tema tratado, visto que ndo € comum falar sobre a
fase da puberdade masculina, mas sim da feminina. Qual a sua opini&do a respeito
disso?

c. O beijo, além de tema de conto, conforme se p6de observar, pode ser notado em
varias telas de pintura, em fotografias, no cinema, como em diversas estatuas.
Analise cada uma destas imagens e escreva o sentimento que elas transmitem:

® Atividade 1 e 2 adaptadas do projeto de PDE, professora Carmem Rodrigues Frées Pedr3o.
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c.1 “O Beijo” — Gustav Klimt —

( http: //pt.wikipedia.org/wiki/gustav_klimt)

* Baumgarten — 14/07/1862

+ Viena — 06/02/1918

Foi um pintor simbolista austriaco de relevo
dentro do movimento Art nouveau austriaca
e um dos

fundadores do movimento da Secesséo de
Viena (recusava a tradicdo académica nas
artes) e de seu

jornal. Os seus maiores trabalhos
incluem pinturas, murais, esbogos e outros
objetos de arte, muitos dos quais estdo em
exposicdo na Galeria da Secessao de
Viena.

c.2 Um Beijo na Paz — Ele n&o sabia o
nome daquela enfermeira, que jamais vira
aquele marinheiro. Mas ambos haviam
conhecido a guerra e festejavam seu fim
quando o destino os juntou no Times
Square, o coragao de Nova York, em 8 de
maio de 1945. Felizes demais para perder
tempo com apresentagbes, apenas se

beijaram, cinematograficamente. E
seguiram  seus  proprios  caminhos,
iluminados pela paz.

(Xicoriasexicoracoes.files.wordpress.com/2
007)

c.3“0O Beijo” - Robert Doisneau — tirada
nas ruas de Paris, em 1950. “Kiss by the
Hotel de Ville” — “Le Baiser de L'Hotel de
Ville”.
(www.girafamania.com.br/montagem/fotogr
afia-doisneau.html-6k)
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c.4 Auguste Rodin — “O Beijo” — escultor
francés — (www.unicamp.br )

Suas obras mais célebres, “O Beijo”, que
faz parte de uma série de esculturas
realizadas para a Porta do Inferno, do
Museu de Artes Decorativas, “O Pensador”,
da mesma série, e o retrato de “Balsac”
confirmam isso. Tem hoje um museu em
Paris dedicado as suas obras e vida (O
Museu Rodin), situado no Hotel Biron, ao
lado do Hotel des Invalides, tumulo de
Napoleéo.

c.5 Marc Chagall. “O aniversario” — 1915.
www.macs.csuhayward.edu/~malek/chacal

1.jpg

* Vitebsk, Bielorrussia — 07/07/1887

+ Saint — Paul — d Vence, Franca -
28/03/1985

Foi um pintor, ceramista e gravurista
surrealista russo francés.

c.6 Informacdes Técnicas

Titulo no Brasil: A Saga Crepusculo 4
Amanhecer - Parte 1

Titulo Original: The Twilight Saga: Breaking
Dawn - Part 1

Pais de Origem: EUA

Género: Aventura

Tempo de Duragéo: 117 minutos

Ano de Langamento: 2011

Estreia no Brasil: 18/11/2011
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Atividade 2

a. Os excertos abaixo foram retirados do conto “Primeiro Beijo”. Eles estdo hora no
discurso direto, hora no indireto. Reescreva-os substituindo um pelo outro

A) - Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso.
Mas me diga a verdade, s6 a verdade: vocé nunca beijou uma mulher antes
de me beijar?

B) Ele foi simples:
- Sim, ja beijei antes uma mulher.

C) - Quem era ela? perguntou com dor.

D) Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

Dica importante: Na passagem do discurso direto para o indireto, tente se libertar
dos detalhes do texto original, basta manter o significado original do texto, fazendo
as modificacbes necessarias, com as sugeridas nas tabelas anteriormente
apresentadas.

Atividade 3°

Em entrevista a revista EPOCA, a cantora Maria Gadu falou sobre sua carreira e
comentou sobre sua participagdo na minissérie Maysa. Leia o trecho abaixo:

EPOCA : Vocé gostou da experiéncia de participar da minissérie Maysa? Tem
vontade de ser atriz também?

Maria: — Foi muito divertido. A Maysa é fantastica. A minissérie tinha aquele cheiro
de outra época que me encanta. Mas foi s6 isso. Para ser ator, € preciso nascer
com o dom. E eu nao tenho isso. E, outra: minha timidez nunca me permitiria ser
atriz.
http://sintoniahp.blogspot.com.br/2009/09/maria-gadu-em-entrevista-na-epoca.html

O texto publicado estd em discurso direto e apresenta uma organizagao
caracteristica da linguagem oral. Tomando como ponto de partida o trecho de
entrevista citado, escreva um paragrafo expondo o ponto de vista do entrevistado.

° As atividades 3,4,5 e 6 foram retiradas do material do Governo de Pernambuco: “LINGUA PORTUGUESA, 92
ano do Ensino Fundamental Discurso direto e indireto: identificacdo e alteragdo.
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Utilize, para isso, o discurso indireto. Vocé pode seguir a sugestdo de inicio dada
abaixo: ,
Em entrevista a Revista EPOCA, Maria Gadu...

Atividade 4

Vamos observar o video abaixo da cang¢ao “A saga de um vaqueiro”.
http://www.youtube.com/watch?v=SZimPwx01XE &feature=related

A Saga de Um Vaqueiro

Catuaba com Amendoim

Vou pedir licencga pra contar a minha histéria
Como um vaqueiro tem suas perdas e suas glérias
Mesmo sendo forte, o coracdo € um menino

Que ama e chora por dentro, e segue seu destino

Desde cedo assumi minha paixao

De ser vaqueiro e ser um campeé&o
Nas vaquejadas sempre fui batalhador
Consegui respeito por ser um vencedor

Da arquibancada uma morena me aplaudia
Seus cabelos longos, olhos negros, sorria
Perdi um boi naquele dia la na pista

Mas um grande amor surgia em minha vida

Naquele dia comecou o meu dilema
Apaixonado por aquela morena

Cada boi que eu derrubava, ela aplaudia
E eu, todo prosa, sorria

Entdo comecamos um namoro apaixonado

Ela vivia na garupa do meu cavalo

Meus planos ja estavam, tracados em meu coracéo
De té-la como esposa ao pedir a sua mao

Que tristeza abalou meu coracéo
Quando seu pai hegou-me sua mao
Desprezou-me, por eu ser um vaqueiro
Pra sua filha s6 queria um fazendeiro

A gente se encontrava, sempre as escondidas
E vivia aquele amor, proibido

Cada novo encontro era sempre perigoso
Mas o nosso amor era tdo gostoso

Decidimos entao fugir, pra outras vaquejadas
Iriamos sequir

Marcamos um lugar, pra gente se encontrar
Mas na hora marcada ela ndo estava la

Voltei em um galope

Sai cortando o vento

Como se procura uma novilha, no relento
E tudo em mim chorava por dentro...

E tudo em mim chorava por dentro...

Vieram me contar, que mandaram ela pra longe
Onde o vento se esconde o som do berrante se desfaz

Um dia eu fui convidado, pra uma vaquejada
Naquela regiao

Pensei em ndo voltar &

Mas um bom vaqueiro nunca pode vacilar

Nunca mais soube de nada do que la acontecia
Eu fugia da minha dor e da minha agonia
Ser sempre campedo era a minha alegria

Depois de dezessete anos, preparei-me pra voltar
Como um campe&o!

Queria aquele prémio pra lavar meu coracéo

Mas sabia que por 13, existia um vaqueirdo

Comecou a vaguejada e uma disputa acirrada
Eu botava o boi no chao, ele também botava
Eu entrei na festa e ele 14 estava

Eu figuei impressionado, como ele era valente
Tao jovem e téo forte, e tdo insistente

Eu derrubava o boi

E ele sempre a minha frente

Chegava o grande momento, de pegar o primeiro lugar
Os bois eram mais fortes, ele ndo iria derrubar
E sorri comigo mesmo: "dessa vez eu vou ganhar"

Quando me preparava, pra entrar na pista
Quando olhei de lado, quase escureci a vista
Quando vi uma mulher

Aquela que foi a minha vida

Segurei no meu cavalo, para ndo cair
Tremi, fiquei nervoso, quando eu a vi
Enxugando e abracando

O vaqueiro bem ali

Entrei na pista como um louco
O bate-esteira percebeu
Andei foi longe do boi

"Ah! Isso nunca aconteceu!"

O vaqueiro entrou na pista e eu fiquei a observar
Ela acenava, ela aplaudia e ele, o boi a derrubar
Derrubou o boi na faixa

Ganhou o primeiro lugar

Fiquei desconsolado, envergonhado eu fiquei
Perdi o grande prémio, isso até eu nem liguei
Mas perder aquele amor

Um fruto do nosso amor
Ela estava a esperar

Fiquei desesperado, com tamanha maldade
Pensei fazer desgraca, mas me controlei

E sai pelo mundo, um vaqueiro magoado
S6 porque um dia eu amei

Passaram muitos anos e eu pelo mundo

De vaquejada em vaquejada, sempre a viajar
Era um grande vaqueiro, mas meu coracdo
Continuava a penar

Ah eu ndo me conformei

Ela veio sorridente, em minha direcdo

E trouxe o vaqueiro, pegado em sua méo.

Olhou-me nos meus olhos, falou com atencgéo:

"Esse é o nosso filho, que vocé ndo conheceu.

Sempre quis ser um vaqueiro, como vocé, um campedo!
E pela primeira vez, quer a sua Bencgao!"

Eu chorava, de feliz

Abracado, com meu filho!

Um vaqueiro, como eu! Eu nunca tinha visto.
Posso confessar: "o maior prémio... Deus me deu!"
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Atividade 5

Interpretacdo da musica

1) Quem s&o os personagens da histéria retratada na musica?

2) Qual o foco narrativo da cangao, ou seja, o tipo de narrador?

3) Destaque na musica os trechos que reproduzem o discurso direto, ou seja, a
voz do proprio personagem sem a intervencao do narrador e diga a qual
personagem pertence tal fala.

Atividade 6

Assim como o conto “O primeiro beijo” de Clarice Lispector, a musica “A saga de um
vaqueiro” € uma narrativa. Entre o conto e a musica ha caracteristicas semelhantes,
como por exemplo, a existéncia de um narrador, personagens, tempo e lugar onde
se passa a historia e um desfecho. Sua tarefa agora sera a de, baseado na historia
da musica, escrever um conto.
Siga as seguintes recomendacgdes:

* Vocé devera manter os mesmos personagens e podera acrescentar outros.

* Crie um titulo para sua histéria.

» Escolha o foco narrativo.

* Vocé podera usar tanto o discurso direto ou indireto.

ATIVIDADE COMPLEMENTAR - Conhecendo o microconto, miniconto e
conto. Analise das categorias. (sites de minicontos)

http://www.youtube.com/watch?v=Hd2-a5sDLFw

http://www.youtube.com/watch?v=qgf-SoTo2wpk

http://www.youtube.com/watch?v=yeCjAJepywA

AULAS 9, 10,11,12: Producao de texto no Glogster

Retornar aos sitios de microcontos:

http://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.html

http://www.samirmesquita.com.br/

http://www.cemtoquescravados.com/
http://microcontosdocarlos.blogspot.com.br/
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http://omuroeoutraspgs.blogspot.com.br/

http://www.nemonox.com/1000portas/index.php?o0=1

http://microcontos.com.br/

Selecionar um microconto. A partir de o microconto selecionado elaborar um
conto no Glogster. Vocé pode comecar escrevendo aqui.

AULAS 13, 14,15,16: Refaccoes necessarias
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APENDICE B

Links para as atividades dos alunos (Glogs)

Autorretratos

1. Aline http://www.glogster.com/alineeraquel/place-glog-by-
alineeraquel/g-6k3vvt1bgvrvm3c6d8qcftb

2. Ariel http://www.glogster.com/arieltiroli/wide-glog-by-arieltiroli/g-
6k42qt9gkktmOkmb9ig92cd

3. Bianca http://www.glogster.com/biancafernandes23/autorretrato-
biancafernandes23/g-6k40srv6sinedfm5adv3eq3

4. Brahian http://www.glogster.com/brahian11sonic/glogster-by-brahian-
felipe/g-6k3pjmluggbijhli7g1gngst

5. Caio http://www.glogster.com/caiolima/e-issae/qg-
6k3thueiodomacd7s7naut4

6. Cariuns http://cariuns.edu.glogster.com/glog-do-transudo

7. Cleiton http://www.glogster.com/cleitonf/wide-glog-by-cleitonf/g-
6k3im57ndkravc82ide5oci

8. Cplucas REMOVIDO

9. Doglasagaci REMOVIDO

10.Gepadilha http://www.glogster.com/gepadilha/gepadilha/g-

6k403b2quh0i6dm1ijtm9ti

11.Giovanarocha

http://www.glogster.com/gigirocha/poster-glog-by-gigirocha/g-
6k4btr55eel540c9ej390cp

12.Higorstresser

http://www.glogster.com/higorstresser007/wide-glog-by-
higorstresser007/g-6k414c4ej1s231o0k5mfrb6g

13.Higorvicente

http://www.glogster.com/higorvicente/autoretrato/g-
6k40k9s20039mman6pjldbv?s=imgglog

14.1gorventurini

REMOVIDO

15.Jaomatheus

http://www.glogster.com/jaomatheus/wide-glog-by-
jaomatheus/g-6k3je3allvijkceipcpje8r

16.Josepaulo

http://www.glogster.com/josephgo/poster-glog-by-josephgo/g-
6k4bu1rus5qdef9cq00069p

17.Julianaoliveira

http://www.glogster.com/julianaoliveira/autoretrato/g-
6k42287vi11ne9p5i5brt56

18.Kelysantana

http://www.glogster.com/keellysantana/lyrics-glog-by-
keellysantana/g-6k414sbk8jvtmtjpjp9hdti?s=imagglog

19.Larissalima

http://www.glogster.com/laril/poster-glog-by-laril/g-
6k4btgoc63hdirm1a9to704

20.Lucianotanger

http://www.glogster.com/lucianotanger007/bazinga/qg-
6k414fugbdbte2jibpgoh0s?s=imgglog

21.Mandialves

http://www.glogster.com/mandialves/resume-glog-by-
mandialves/g-6k3tnlhi1ogivvgmddr050a

22.Marlon http://www.glogster.com/negoblue/poster-glog-by-negoblue/g-
6k3hp9avg5u0e5r6hl98uv3
23. Pablogeromel | http://www.glogster.com/pgeromel/autorretrato/g-

6k4bu4rs2b97u82vbiZetp4

24 Rafaelpasquali

http://www.glogster.com/rufosss/rfpasquali/g-
6k3epmjkogpgghm53gg3b6g

25.Rayeli

http://www.glogster.com/rayeli/autorretrato/g-
6k4btn81357bi5n9v4vrsip
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26.Renetagarcia

http://www.glogster.com/reqarciia/reqgarciia/g-
6k4bto7mpv2ggjh1dcqOi1l

27.Thalia http://www.glogster.com/thaliadurigon/flypaper-glog-by-
thaliadurigon/g-6k3ub3v69ag0qg2i4r7t8usg
28.Thayna REMOVIDO

29.Vinimoreira

http://www.glogster.com/vinnymoreira/album-glog-by-
vinnymoreira/g-6k3ui7ulad2rmcafssabae9?s=imgglog

30.Wendy http://www.glogster.com/wendyhasish/auto-retrato/g-
6k460s1j07Imj53dss38dsq
Contos

A. Cotidiano

1. Ariel http://www.glogster.com/arieltiroli/myglogster

2. Caio http://www.glogster.com/caiolima/myglogster

3. Cariuns http://www.glogster.com/cariuns/myglogster

4. Douglas http://www.glogster.com/doglasagaci/myglogster

5. Gigi Rocha http://www.glogster.com/gigirocha/myglogster

6. Higor Stresser | http://www.glogster.com/higorstresser007/myglogster

7. Joao Matheus | http://www.glogster.com/jaomatheus/myglogster

8. Kely http://www.glogster.com/keellysantana/flypaper-glog-by-
keellysantana/g-6k243p3208218hinscpckh?7

9. Lizandra http://www.glogster.com/aaline/lyrics-glog-by-aaline/g-
6k044pr25dviucvcieidr02

10.Marlon http://www.glogster.com/negoblue/myglogster

11.Pgeromel http://www.glogster.com/pgeromel/myglogster

12.gepadilha http://www.glogster.com/gepadilha/poster-glog-by-
gepadilha/g-6k1vld2t4fi7klkk7241hmb

B. Desejos

1. Thalia http://www.glogster.com/thaliadurigon/myglogster
2. Vinny http://www.glogster.com/vinnymoreira/myglogster

C. Morte

1. Joseph http://www.glogster.com/josephgo/myglogster

2. Larissa http://www.glogster.com/wendyhasish/myglogster

3. Mateus http://www.glogster.com/matfnt/myglogster

4. Vinicinhus http://www.glogster.com/vinicinhus/myglogster

5. Larissa http://www.glogster.com/wendyhasish/myglogster

D. Religiao

1. Aline http://www.glogster.com/alineeraquel/poster-glog-by-
alineeraquel/g-6k0asg3e592Ip0fca31nurm

2. Higor Vicente  http://www.glogster.com/higorvicente/myglogster

3. Amanda Removido

E. Violéncia

1. Carlos http://www.glogster.com/carlosnigga/conto-melhor-filho-

2. Cplucas

do-mundo/g-6k1vmamijt2d570827ifaat2?s=imgglog
Removido
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3. Guimaraes Removido

4. Juliana http://www.glogster.com/julianaoliveira/myglogster
5. Luciano Removido

6. Rafael Removido

7. Rayeli http://www.glogster.com/regarciia/myglogster

1. Regarcia http://www.glogster.com/regarciia/myglogster

2. Rufos http://www.glogster.com/rufosss/myglogster
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ANEXO A

Modelo de Documento para Cessao de Direitos Autorais e Autorizacéo para

Publicacao

CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS E AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO

Eu, aluno do 3° ano do ensino médio, conforme lista abaixo assinada, do CE
Antbnio de Moraes Barros, situado em Londrina, Parana, pelo presente termo,
autorizo a professora Aline de Abreu Curunzi Chanan, RG 5.968.392-6, a utilizar
dados, texto, imagens do produzidos durante o projeto intitulado como “Microcontos
no Glogster” para analise com fins académicos e de publicagdo, cedendo-lhe, a
titulo gratuito e em carater definitivo, os direitos autorais patrimoniais dele

decorrentes.

Declaro que a obra cedida € de minha autoria e que assumo, portanto, total

responsabilidade pelo seu conteudo.
Autorizo, ainda, a publicagdo em quaisquer meios e suportes existentes, a
comunicagao ao publico, a edi¢do, a reedicao ou adaptacéo e a distribuicao.

Por ser verdade, firmo o presente e dou fé.

Londrina, de de

Nome completo e assinatura
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ANEXO B

Projeto Politico Pedagdgico C.E. Anténio De Moraes Barros Lingua Portuguesa

LINGUA PORTUGUESA -ENSINO MEDIO

1.CONTEUDOS ESTRUTURANTES DO ENSINO MEDIO

DISCURSO COMO PRATICA SOCIAL.

2. CONTEUDOS BASICOS - 1° ANO

Leitura

Interpretacdo textual, observando: conteudo tematico, interlocutores, fonte,
intencionalidade, ideologia, informatividade, situacionalidade e marcas linguisticas;
Identificagdo do argumento principal e dos secundarios;Inferéncias;
As particularidades (lexicais, sintaticas e composicionais) do texto em registro
formal e informal;

As vozes sociais presentes no texto;

Relagdes dialdgicas entre textos;

Textos verbais, ndo-verbais, midiaticos, etc.

Estética do texto literario;

Contexto de producgao da obra literaria;

Dialogo da literatura com outras areas.

Oralidade

Linguagem verbal — oral e escrita;

Linguagem ndo-verbal: gestos, mimicas, sinalizagdo de transito,
pinturas, etc.

Escrita

Classes de palavras;

Analise sintatica;

Ortografia;

Producgao de texto.

Conteudos

O que é Literatura;

Os géneros literarios;

Variagdes Linguisticas;

Como desenvolver a criatividade;

O prazer de ouvir e contar histérias;

As fungdes da linguagem;

Parddia;

Vocabulario regional;

Trovadorismo;

Fonema e letra;

Paragrafo;

Humanismo;

Artigos;

Género dos substantivos

Concordancia verbal/Nominal;




161

Adjetivo;
Poema e prosa,;
Pronome possessivo/Demonstrativo/Interrogativo;
Texto Informativo;
Classicismo;
Literatura de informacao;
Descrigao (subjetiva e objetiva);
Narracéo (subjetiva e objetiva);
Dificuldade ortografica;
Sujeito e Predicado;
Verbos;
Preposigao;
Interjeicao;
Analise textual;
Pontuacao;
Ortografia;
Barroco;
Arcadismo.
OBJETIVOS - 1° ANO

1 Expressar-se com criatividade através da linguagem oral e escrita;

) Inferir o sentido de uma palavra considerando o contexto;

1 Possibilitar que o aluno amplie gradativamente seu dominio de uso
da norma culta;

'] Debater temas propostos e desenvolver habilidades de comunicagao
e argumentagao;

1 Aplicar as regras gramaticais de acordo com o padrao da norma
culta vigente;

1 Possibilitar reflexdo para que ele possa perceber e discernir sobre a
importancia da clareza, coeréncia e coesao dentro da leitura e escrita.

CONTEUDOS BASICOS — 2° ANO

Leitura

Praticas de leitura de textos de diferentes géneros;

Considerar os conhecimentos prévios dos alunos;218
Discussao sobre a finalidade do texto, fonte, interlocutor, etc.
Fazer com que o aluno perceba os diferentes tipos de leitura: verbal e
nao-verbal.

Oralidade

Linguagem verbal — oral e escrita;

Linguagem ndo-verbal: gestos, mimicas, sinalizagdo de transito,
pinturas, etc.

Escrita

Classes de palavras;

Analise sintatica;

Ortografia;

Producgao de texto.

Conteudos:

Temas para dissertagdes, compreensao e analise de textos;
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Africanidade;

Preconceito Racial/Cultural/Religioso, etc.

Mercado de Trabalho/Empreendedorismo;

Como escrever cartas comerciais/Curriculum Vitae, etc.
Romantismo/ Realismo/ Naturalismo/ Parnasianismo e Simbolismo —
caracteristicas gerais e especificas dos autores;

Analise de poemas/ poesias e romances;

Interpretagdes e associagdes de diferentes tipos de textos com a Escola
Literaria;

Coeréncia e coesao textual,

Gramatica objetivando a analise e compreensao de textos;
Pronomes relativos;

Conjungdes do verbo;

Locucéo verbal,

Vozes do verbo;

Crase;

Conjuncgdes coordenadas e subordinadas;

Processo d formacao de palavras;

Figuras de linguagem;

Sujeito — Tipos de sujeitos;

Oracgdes subordinadas adjetivas/ Oragdes subordinadas adverbiais;
Colocagao dos pronomes obliquos atonos;

Pronomes;

Os géneros literarios;

Variagdes linguisticas;

Como desenvolver a criatividade;

As fungdes da linguagem;

Parddia;

Vocabulario regional;

Concordéncia verbo/Nominal;

Adjetivo;

Poema e prosa,;

Texto Informativo;

Descri¢cao/ narragao (subjetiva e objetiva);

Dificuldade ortografica / Ortografia;

Verbos/ Preposigéo/ Interjeigao/ Pontuacgao;

Analise textual

OBJETIVOS - 2° ANO DO MEDIO

Expressar-se com criatividade através da linguagem oral e escrita;

Inferir o sentido de uma palavra considerando o contexto;

Possibilitar que o aluno amplie gradativamente seu dominio de uso da norma culta;
Debater temas propostos e desenvolver habilidades de comunicagdo e
argumentacao;

Aplicar as regras gramaticais de acordo com o padrédo da norma culta vigente;
Possibilitar a reflexdo para que ele possa perceber e discernir sobre a importancia
da clareza, coeréncia e coesao dentro da leitura e escrita.
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CONTEUDOS BASICOS - 3° ANO
Leitura

Praticas de leitura de textos de diferentes géneros;

Considerar os conhecimentos prévios dos alunos;

Discussao sobre a finalidade do texto, fonte, interlocutor, etc.

Fazer com que o aluno perceba os diferentes tipos de leitura: verbal e
nao-verbal.

Oralidade

Linguagem verbal — oral e escrita;.

Linguagem ndo-verbal: gestos, mimicas, sinalizagdo de transito, pinturas, etc.

Escrita

Classes de palavras;
Analise sintatica;
Ortografia;

Producéao de texto.

Conteudos:

Temas para dissertagdes, compreensao e analise de textos;
Africanidade;

Preconceito Racial/Cultural/Religioso, etc.

Mercado de Trabalho/Empreendedorismo;

Como escrever cartas comerciais/Curriculum Vitae, etc.
Romantismo/ Realismo/ Naturalismo/ Parnasianismo e Simbolismo —
caracteristicas gerais e especificas dos autores;

Analise de poemas/ poesias e romances;

Interpretacdes e associagdes de diferentes tipos de textos com a Escola
Literaria;

Coeréncia e coesao textual,

Gramatica objetivando a analise e compreensao de textos;
Pronomes relativos;

Conjung¢des do verbo;

Locucao verbal;

Vozes do verbo;

Crase;

Conjunc¢des coordenadas e subordinadas;

Processo d formacao de palavras;

Figuras de linguagem;

Sujeito — Tipos de sujeitos;

Oragdes subordinadas adjetivas/ Oragdes subordinadas adverbiais;
Colocacao dos pronomes obliquos atonos;

Pronomes;

Os géneros literarios;

Variagdes linguisticas;

Como desenvolver a criatividade;

As fungdes da linguagem,;
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Parddia;

Vocabulario regional;

Concordancia verbo/Nominal;

Adjetivo;

Poema e prosa;

Texto Informativo;

Descri¢cao/ narragao (subjetiva e objetiva);
Dificuldade ortografica / Ortografia;

Verbos/ Preposigao/ Interjeigao/ Pontuacgao;
Analise textual.

OBJETIVOS — 3° ANO DO MEDIO

Expressar-se com criatividade através da linguagem oral e escrita;

Inferir o sentido de uma palavra considerando o contexto;

Possibilitar que o aluno amplie gradativamente seu dominio de uso

da norma culta;

Debater temas propostos e desenvolver habilidades de comunicagdo e
argumentacao;

Aplicar as regras gramaticais de acordo com o padrédo da norma culta vigente;
Possibilitar a reflexao para que ele possa perceber e discernir sobre a importancia
da clareza, coeréncia e coesao dentro da leitura e escrita.

METODOLOGIA

A pratica de leitura sera realizada através de textos de diferentes géneros,
considerando os conhecimentos prévios dos alunos., estabelecendo relagdes
dialégicas entre diferentes textos. Sera feita a apresentagdo de textos produzidos
pelos alunos, com narragdo de fatos reais ou ficticios. Selecdo de discurso de
outros como: filme, entrevista, debate, reportagem. Andlise dos recursos proprios
da oralidade. oralidade. Orientagdo sobre o contexto social de uso do género
trabalhado. A interpretar de textos podera ser feita com o auxilio de material grafico
diverso (propaganda, graficos, mapas, infograficos, fotos, etc...). Identificar o tema e
a finalidade do texto. texto. Utilizar o discurso de acordo com a situacdo de
producao (formal, informal), reconhecendo a intengédo do discurso do outro, através
da elaboragao de argumentos convincentes para defender suas ideias. A produgao
de textos devera partir da discussao do tema ser produzido, selecionando o género,
finalidade, interlocutores e o contexto social de uso do género trabalhado. Essa
producdo de textos devera atender as circunstancias de produgado proposta
adequando a linguagem

de acordo com o contexto exigido: formal ou informal.

AVALIACAO

A avaliagao devera ser continua, somatoria e participativa (na sala e extra sala). Os
instrumento serdo diferenciados buscando atender a todos os alunos nas suas
potencialidades, respeitando o nivel de cada um, tanto nas atividades orais quanto
nas escritas, incluindo tarefas e interesse em realizar os trabalhos propostos. As
avaliacdes incluirdo atividade de leitura e dramatizacdo, bem como a produgao de
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textos e a oralidade, objetivando exercicios de argumentagcdo, questionamento,
criatividade e criticidade. A recuperagao sera concomitante ao trabalho realizado e
a percepcao dos resultados obtidos, buscando intervencao imediata dos conteudos
nao apropriados pelos alunos, neste sentido as notas dos alunos poderdo ser
alteradas a qualquer tempo, desde que estes demonstrem avango nos conteudos
propostos, pos recuperacao.
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