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RESUMO

LIMA, Priscila Juliana Ruiz. O conto na sala de aula: um aplicativo como proposta
didatica. 2023. 203 folhas. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2024.

Esta pesquisa tem como obijetivo verificar as potencialidades de um aplicativo como
recurso para o trabalho com contos em uma turma de nono ano do Ensino
Fundamental e surge em um contexto de educacgao digital ao qual n&o se pode mais
estar alheio. A expanséo acelerada e indefinida dos espacgos virtuais navegaveis tem
criado uma cultura que molda e vem sendo moldada pela tecnologia, abrindo novas
perspectivas ao processo de ensino e aprendizagem. As estruturas e as formas de
organizagédo da sociedade nao estdo mais balizadas ou circunscritas, mas ganham
novos ares e formas de socializagao que inevitavelmente sao refletidos na escola. As
novas maneiras de ensinar e aprender nao devem ser estanques a essas inovagdes
e necessidades, no entanto € mister compreender que o uso de ferramentas digitais
nao garante éxito no processo de aprendizagem, todavia pode subsidiar a reflexao
sobre a pratica pedagdgica. Por meio de pesquisa-agéo, a proposta didatica tem como
produto educacional um aplicativo, intitulado “Contemos”, e foi implementada em uma
turma de 9° ano do Ensino Fundamental. Os contos escolhidos como corpus séo: “A
Morta”, de Guy de Maupassant e “Os Objetos”, de Lygia Fagundes Telles. A
fundamentacao tedrica articula diferentes perspectivas que se complementam, como
reflexdes sobre a linguagem e sua manifestacéo, a luz de Geraldi (2013), Antunes
(2003; 2005) e Koch (2015; 2022); os estudos acerca do género conto, a partir de
Moisés (2006), Cortazar (2006), Zavala (2006) e Reis (2004), além de ponderagdes
sobre a educacgao e a aprendizagem em ambientes virtuais, considerando os novos
modos de ser e estar no mundo hiperconectado, respaldados por Coll e Monereo
(2010), Serres (2015), Santaella (2004) e Sibilia (2012). Os principais resultados
apontaram avango significativo quanto a apropriagdo do género conto e suas
peculiaridades, compreensao dos textos trabalhados e producgao pertinente de novas
versdbes para as narrativas em um processo de atividade conjunta
(professora/alunos/conteudos) através de interfaces digitais. O aplicativo Contemos,
enquanto experimento didatico, permitiu-nos assegurar que o processo interessa mais
que o produto, na medida em que foi a natureza das atividades propostas que garantiu
a efetividade da tecnologia em sala de aula.

Palavras-chave: Aprendizagem; Conto; Aplicativo.



ABSTRACT

LIMA, Priscila Juliana Ruiz. The short story in the classroom: an application as a
didactic proposal. 2023. 203 pages. Dissertation (Professional Master in Letters) —
State University of Londrina, Londrina, 2024.

This research aims to verify the potentialities of an application as a resource for
working with short stories in a ninth-grade class of Elementary School and arises in a
context of digital education to wich one can no longer be oblivious.The accelerated and
undefined expansion of navigable virtual spaces has created a culture that shapes and
is being shaped by technology, opening new perspectives to the teaching and learning
process. The structures and forms of organization of society are no longer delimited or
circumscribed but take on new airs and forms of socialization that are inevitably
reflected in schools. The new ways of teaching and learning should not be separate
from these innovations and needs; however, it is crucial to understand that the use of
digital tools does not guarantee success in the learning process but can contribute to
the reflection on pedagogical practice. Through action research, the didactic proposal
has as its educational product an App, entitled "Contemos" and was implemented in a
9th-grade class of Elementary School. The short stories chosen as the corpus are "A
Morta" by Guy de Maupassant and "Os Objetos" by Lygia Fagundes Telles. The
theoretical foundation articulates different perspectives that complement each other,
such as reflections on language and its manifestation, in the light of Geraldi (2013),
Antunes (2003; 2005), and Koch (2015; 2022); studies on the short story genre, based
on Moisés (2006), Cortazar (2006), Zavala (2006), and Reis (2004), as well as
considerations about education and learning in virtual environments, considering the
new ways of being and being in the hyperconnected world, supported by Coll and
Monereo (2010), Serres (2015), Santaella (2004), and Sibilia (2012). The main results
pointed to a significant progress in the appropriation of the short story genre and its
peculiarities, understanding of the worked texts, and relevant production of new
versions for the narratives in a process of joint activity (teacher/students/contents)
through digital interfaces. The Contemos app, as a didactic experiment, allowed us to
ensure that the process is more important than the product, to the extent that it was
the nature of the proposed activities that ensured the effectiveness of the technology
in the classroom.

Keywords: Learning; Short story; Application.
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INTRODUGAO

“Lutar com palavras ¢ a luta mais va.
Entanto lutamos mal rompe a manha.
Sao muitas, eu pouco”.

Carlos Drummond de Andrade

As palavras tém o poder de causar infinitas sensag¢des. Escritas ou faladas,
podem edificar, gerar pertencimento, colaborar com a construgcdo da prépria
identidade, expressar sentimentos, estimular a imaginagado. Sendo uma luta va, como
diz o poeta, que assume seu carater de impoténcia perante o poder delas, as palavras
podem gerar, também, inseguranca, desapontamentos, medos e sensacido de
incapacidade. Somos rodeados no dia a dia por elas - as palavras - em suas variadas
situacdes mediante distintas finalidades.

Sabemos que a palavra escrita, como uma das representagdes da linguagem
verbal, € uma atividade humana que possibilita as pessoas interagirem com outras,
de modo a se constituirem como “sujeitos sociais”. Nesse sentido, para o ensino de
Lingua Portuguesa, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) adota o texto como
elemento norteador, de forma a se considerar o contexto de producéo, associando o
“desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de
leitura, escuta e producao de textos em varias midias e semioses” (Brasil, 2018, p.
65).

Temos presenciado, sobretudo nos ultimos anos, um pujante fracasso escolar
decorrente nao apenas de uma pandemia que impés reconfiguragdes ao modelo de
ensino, mas de uma ineficacia da escola e de toda a sociedade em promover 0 uso
pleno e significativo da linguagem, especialmente no que se refere a producao de
sentidos.

As queixas de professores quanto a dificuldade que os alunos apresentam na
leitura e na escrita sdo recorrentes e refletem um modelo educacional muito aquém
de outros paises no que diz respeito a qualidade de ensino. Lembrando a crbnica A
regrec¢éo da redasséo, de Carlos Eduardo Novaes, a frase “O estudante brasileiro néo
sabe escrever” reverbera como verdade absoluta e inquestionavel, quase um mantra
que, proferido repetidamente, tende ao conformismo e a inércia de acdes efetivas.

Comentarios desse tipo ultrapassam geragdes, fazem emergir reflexées,

suscitam teorias. No entanto, o que ainda persiste no universo escolar € uma
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sensagao de inseguranga, desconforto ou mesmo aversdo a pratica da leitura de
textos literarios e, consequentemente, a producao de textos dessa esfera.

Entendemos que o modelo tradicional cumpre seu papel, no entanto a
sociedade digital em que as pessoas estao inseridas possibilita acesso a informagao
por outros meios e isso reverbera em novos modos de aprender e de ensinar.

Aparelhos de celular ainda sdo objetos proibidos em sala de aula pelos
regulamentos internos da maioria das escolas. No entanto, tornou-se praticamente
impossivel impedir ou vistoriar, a cada minuto, os olhos atentos a tela, sub-
repticiamente escondida em meio aos livros, debaixo da carteira ou entre as pernas.

Partimos, entdo, de um questionamento inicial de pesquisa:

— Em que medida um aplicativo pode contribuir com o estudo do género conto,
sendo um instrumento de mediacéo entre professores, alunos e conteudos de ensino
e aprendizagem?

Nosso objetivo geral esteve pautado em verificar as potencialidades de um
aplicativo criado para o estudo do género literario ‘conto’ com vistas a leitura, reflexao
e producado de textos em ferramentas digitais de aprendizagem. Para isso, nossos
objetivos especificos buscaram: 1. Analisar as formas de composicdo do género
conto, de modo a apreender seu carater fruidor; 2. Apresentar aos estudantes
narrativas de suspense, mistério e terror que provoquem reflexdes cotidianas e
embasamento para aprimorar a competéncia da escrita em busca da construgao de
sentidos; 3. Utilizar ferramentas digitais em ambiente colaborativo que promova novas
formas de interagao e o desenvolvimento de projetos coletivos.

A proposta foi pensada para uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de
uma escola de grande porte, localizada na regido central do municipio de Apucarana.
A escola tem uma boa infraestrutura e dispde de TV’s, projetores e acesso a internet
em todas as salas de aula e espagos externos. Os trinta e quatro alunos da turma
escolhida apresentavam, majoritariamente, um perfil colaborativo e comprometido.

Todos os estudantes possuiam aparelho celular, o que nos permitiu pensar em
uma proposta que atrelasse leitura, reflexdo e produg¢ao de contos em ambiente virtual
de aprendizagem, por meio de um aplicativo que se apresentasse como uma outra
possibilidade de ensino e que promovesse novas experiéncias.

Diante desse cenario, apresentamo-nos como professora de Lingua
Portuguesa com experiéncia em todos os niveis de ensino, da Educagao Infantil ao

Ensino Médio e agora, também, com a responsabilidade de pesquisadora para pensar
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agdes que possam contribuir para uma aprendizagem significativa, mediada pela
relagao entre os sujeitos e a tecnologia.

O aplicativo foi criado na Fabrica de Aplicativos (Fabapp), uma plataforma
brasileira que possibilita o desenvolvimento de aplicativos sem a necessidade de
conhecimentos apurados de programagao.

A utilizacao de tecnologias é evidenciada na BNCC (Brasil, 2018, p. 65) como
competéncia a ser trabalhada na area de linguagens, orientando que os estudantes

devem

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacao e comunicagao de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes
linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e
desenvolver projetos autorais e coletivos.

Entendendo a necessidade de desenvolver a competéncia digital de modo a
estimular o processo significativo e reflexivo dos alunos, optamos por trabalhar com
um género literario cuja leitura pode ser feita integralmente em sala de aula, dada sua
brevidade, como mencionado nas palavras de Linares (1993). O tempo de leitura, a
intensidade com que a narrativa € desenvolvida, além dos aspectos semanticos
convergem para o objetivo do conto: causar um efeito particular no leitor.

Além disso, o género escolhido sob um prisma misterioso e de suspense tende
a envolver mais o leitor, agugando sua habilidade imaginaria, devido a maneira como
a narrativa € elaborada, muitas vezes com pistas que causam sensac¢ao de medo,
horror ou mesmo estranhamento pela falta de uma estrutura légica.

Essas peculiaridades do conto nos encorajaram a pensar estratégias que
pudessem contribuir para minimizar as dificuldades que os alunos apresentam em
leitura e escrita, sobretudo se formos considerar o nivel de proficiéncia dos alunos
brasileiros, em Lingua Portuguesa, em avaliacbes externas como o Sistema de
Avaliacao da Educacéo Basica (SAEB).

Segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP), a média de proficiéncia se manteve sem grandes avangos nas
trés esferas: nacional, interestadual e estadual. Obviamente, precisamos considerar a
pandemia do coronavirus como uma importante variavel, no entanto esses numeros

ja vém sendo motivo de preocupagao desde anos anteriores.
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O cenario pandémico nao pode ser apontado como o responsavel pelos dados
alarmantes, todavia podemos considerar que ele tenha evidenciado questdes para as
quais urge dar real atengao.

Os indices do 9° ano, em que os estudantes atingiram, nas duas ultimas
edicdes da avaliagao, em 2019 e 2021, o terceiro nivel dos oito existentes, estando

em escala basica de proficiéncia, comprovam que o cenario nao € dos mais

animadores.
Figura 1 — Dados SAEB (9° ano)
SAEB Escala de Proficiéncia em Lingua
Portuguesa - 9° ano
O Nivel 8 (maior ouigual a 375)
MEDIA BRASIL Nivel 7 (350 a 374)
O Nivel 6 (325 a 349)
MEDIAS ESTADOS
Nivel 5 (300 a 324)
O
MEDIA PARANA Nivel 4 (275 a 299)
Nivel 3 (250 a 274)
Nivel 2 (225 a 249)
Nivel 1 (200 a 224)
2019 > 2021
Fonte: Elaborada pela autora (2023). Disponivel em: <https://www.gov.br/inep/pt-

br/areas-de- atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb/resultados>.
Acesso em: 20 maio 2023.

Recorrendo aos atuais dados do Programa Internacional de Avaliagao dos
Estudantes (PISA), promovido pela Organizagdo para a Cooperagdao e
Desenvolvimento Econémico (OCDE), temos mais um demonstrativo de que os
estudantes brasileiros estao abaixo do nivel basico de aprendizagem em leitura, o que

influi diretamente na escrita. !

T Estudo comparativo entre 81 paises (dados de 2022) realizado a cada trés anos, que avalia o
desempenho de estudantes na faixa etaria dos 15 anos de idade, ao término da escolaridade basica.
Disponivel em: <https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-
educacionais/pisa>. Acesso em: 28 maio 2023.



https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb/resultados
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb/resultados
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb/resultados
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/pisa
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/pisa
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Figura 2 — Dados PISA 2022

PISA 2022 Escala de Proficiéncia em Leitura

Brazil Reading

@~ Mean performar

Reading

;ﬁﬂ—\—aga -
RRENAANIRIBES Score points
Fonte: Elaborada pela autora (2023). Disponivel em: <https://www.oecd.org/publication/pisa-

2022-results/country-notes/brazil-6 169064 8#chapter-d1e11>.
Acesso em: 15 dez. 2023.

Os dados recentes mostram que o desempenho dos alunos em leitura nao
sofreu significativas alteragcbes, mantendo sempre indices muito baixos se
comparados a outros paises. Nesse ano, o Brasil teve 410 pontos em leitura, enquanto
a média da OCDE foi de 487 pontos.

De acordo com o resultado da avaliagdo, 50% dos estudantes brasileiros
tiveram baixo desempenho (abaixo do nivel 2), o que significa dominio apenas em
informacdes que se limitam a ideia principal ou, quando muito, identificacdo de
informagdes explicitas do texto. Somente 2% dos estudantes atingiram alto
desempenho em leitura (nivel 5 ou superior), 0 que corresponde a compreensao de
textos mais longos, com conceitos abstratos e implicitos.

Se perfizermos um caminho entre as evidéncias dos dados de avaliacbes
internas e externas, vemos que os indices, tanto em leitura quanto em escrita, nao
sao animadores e demonstram o quanto ainda é preciso avancgar para sairmos da
estagnacédo em que o sistema educacional brasileiro se encontra.

Parece que vivemos um momento que se divide entre a crise/faléncia do
sistema educacional e a oportunidade/inovagdo advinda da cultura digital. Temos,

concomitantemente, muito conteudo produzido em diversos géneros, disponibilizados


https://www.oecd.org/publication/pisa-2022-results/country-notes/brazil-61690648#chapter-d1e11
https://www.oecd.org/publication/pisa-2022-results/country-notes/brazil-61690648#chapter-d1e11
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em variados suportes e, também, dificuldade em aprofundar esses conteudos,
entrelaga-los de modo que produzam sentido ao processo de ensino e aprendizagem
do aluno.

Justificamos, pois, nosso trabalho tomando como ponto de partida a caréncia
de pesquisas que atrelem leitura, reflexdo e produgao de textos em interfaces digitais
por meio de um aplicativo voltado para o estudo do conto.

Isso pode ser comprovado por meio de buscas que realizamos no Banco de
Teses da Capes e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD),
cujos descritores se apoiaram em pesquisas que contemplassem a criagdo de um
aplicativo para trabalhar o género conto em aulas de Lingua Portuguesa.

Quando encontrados, os trabalhos voltam-se para o ensino de lingua
estrangeira ou para uma proposta mais direcionada a leitura como objeto de estudo,
havendo a lacuna de pesquisas que condensem a totalidade de nossa proposta —
leitura/reflexdo/produgdo — em um aplicativo. Ainda assim, selecionamos dois

trabalhos que mantém maior grau de proximidade com 0 nosso.

Quadro 1 — Estado da Arte

o letramento
literario (Daniela
Pereira de
Oliveira)

1.0.0, com atividades interativas
para promover no educando o
aprimoramento e o dominio das
linguagens.

Trabalho Objetivo Geral Local e Ano de Palavras-chave
Selecionado e Publicagao;
Autoria Natureza da
Pesquisa

Aplicativo: Recife | Criar o aplicativo “Recife e seus Instituto Federal de | Turismo.
e seus contos Contos mal-assombrados” para a Educacgao, Ciéncia | Assombragao.
mal-assombrados | divulgacao dos pontos turisticos e Tecnologia de Recife. Educagao
(Roberta Batista que exploram a tematica da Pernambuco e Tecnologia.
de Moares e literatura fantastica. (IFPE), 2019; TCC.
Renato Silva
Oliveira)
ConteConto Refletir sobre a formagao dos Universidade Letramento.
Versao 1.0.0: uso | jovens leitores a partir do trabalho Federal de Sergipe | Leitura. Conto.
da tecnologia de leitura com contos populares de | (UFS), 2021; Educacao.
como proposta tradi¢éo oral, fazendo uso do Dissertacao Tecnologia.
pedagogica para | aplicativo ConteConto Verséo ProfLetras.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O trabalho de conclusio de curso de Roberta Batista de Moraes e Renato Silva

Oliveira esta pautado no resgate e na valorizagao do folclore e do turismo recifense.

A metodologia utilizada foi a pesquisa quantiqualitativa, com a aplicagdo de
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questionarios a comunidade, incluindo visitantes, turistas e estudantes. O objeto de
estudo voltou-se aos mais conhecidos contos mal-assombrados do municipio,
divulgados por tradigdo oral, além de terem sido feitos registros fotograficos dos
pontos turisticos do municipio.

Com os resultados da pesquisa e com base em buscas em sites, livros e blogs,
foi criado o aplicativo “Recife e seus Contos Mal-Assombrados”, em parceria com o
Centro de Informatica (CIN) da Universidade Federal de Pernambuco. O
desenvolvimento do protétipo se efetivou utilizando a ferramenta online MarvelApp. O
App foi pensado para estimular a industria do turismo local a partir da contacéo de
histérias fantasmagoéricas do Recife, a fim de se manter a tradigdo popular.

A segunda pesquisa selecionada foi a de Daniela Pereira de Oliveira, aplicada
em periodo pandémico, por meio de aulas via online, pela ferramenta do Google Meet,
para seis alunos do 6° ano e 17 do 7° ano, na Rede Estadual de Ensino em Sao
Cristévao, municipio de Sergipe.

A metodologia contou com a pesquisa-a¢gao com carater interventivo, pesquisa
quantitativa para identificar a acessibilidade dos alunos a tecnologia e pesquisa
qualitativa para verificar os avancgos no processo de ensino-aprendizagem. O trabalho
foi realizado em etapas que se constituiram do estudo do género narrativo ‘conto’, a
partir da leitura de textos, debates, apresentacdes de videos entre outros recursos,
dentre eles, interagdes por whatsapp.

Foram aplicados questionarios aos pais/responsaveis (para verificar acesso as
tecnologias), aos professores (para averiguar fatores relacionados ao ensino de leitura
nas aulas de Lingua Portuguesa) e feitas sondagens de leitura com os alunos (sem
que eles soubessem que estavam sendo avaliados) para obter informagdes fidedignas
que norteariam a conducdo do trabalho, tanto nas oficinas via Meet, quanto na
organizagao do App.

O produto da pesquisa — o aplicativo ConteConto Versao 1.0.0 — tencionou
oferecer suporte para a reflexdo sobre os jovens leitores na era digital, além de resultar
em um Caderno Literario Digital e na criacdo de uma antologia narrativa, com
produgdes dos alunos, intitulada ‘Meu primeiro faz de conta tem codinome’.

De acordo com a professora-pesquisadora, os resultados contribuiram de
maneira concreta para a formacao de leitores mais maduros e proficientes, além de
reiterar que a ferramenta € um mecanismo facilitador, mas que a metodologia

organizada e bem estruturada € o diferencial para o trabalho.
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Sabemos que leitura e escrita estdo indissociavelmente ligadas, pois, quando
escrevemos, validamos o ato da leitura. E como se esta nutrisse a outra, como um
estoque de provisdes que o leitor vai armazenando ao longo da vida e do qual passara
a se utilizar no processo da escrita.

Com o avanco e a infinidade de ferramentas tecnoldgicas disponiveis, torna-se
necessario repensar a maneira com que a leitura e a escrita vém sendo trabalhadas
nas escolas, uma vez que lhes cabe englobar as novas linguagens, construindo novas
formas de aprender e ensinar.

Em consonéancia com a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018, p. 69),

trata-se de preparar o aluno para exercer

profissées que ainda nem existem e se deparar com problemas de diferentes
ordens e que podem requerer diferentes habilidades, um repertério de
experiéncias e praticas e o dominio de ferramentas que a vivéncia dessa
diversificagdo pode oferecer.

Tendo em vista as consideragdes realizadas, esta dissertacido esta estruturada
da seguinte forma: o primeiro capitulo, intitulado A linguagem e o texto, dedica-se a
tecer consideragdes acerca da linguagem e sua manifestagcdo enquanto texto no
universo escolar, a luz das teorias de Geraldi (2013), Antunes (2003; 2005; 2010) e
Koch (2015; 2022).

No segundo capitulo, tragaremos um breve histérico do género conto, bem
como apresentaremos tragos comparativos entre os contos classico e moderno e
peculiaridades a respeito dos recursos composicionais e estilisticos, sob os
paradigmas de Moisés (2006), Cortazar (2006), Zavala (2006) e Reis (2004).

No terceiro capitulo, sob o titulo de As tecnologias digitais e a educacéo,
faremos a discussao sobre as diferentes formas de aprender e ensinar advindas da
cultura digital e sobre as relagcdes mediadas pelo uso das tecnologias de informacéao
e comunicagdo (TIC) na pratica educacional, com o respaldo de Coll e Monereo
(2010), Santaella (2004) e Sibilia (2012).

A metodologia e a proposta didatica serdo tratadas no quarto capitulo, com
embasamento tedrico acerca do tipo de pesquisa e informagdes atinentes a proposta
de intervencdo que, por sua vez, sera explicitada no capitulo cinco, em que se

apresenta o produto educacional.
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O capitulo seis estabelecera as conexdes entre a teoria e a pratica com base
na aplicagao da proposta e no capitulo sete sera feita a analise do formulario final

respondido pelos alunos.
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1 ALINGUAGEM E O TEXTO

“Meu poema

é um tumulto:

a fala

que nele fala
outras vozes
arrasta em alarido.

(estamos todos nos

cheios de vozes

que o0 mais das vezes

mal cabem em nossa voz [...])".
Ferreira Gullar

Este capitulo tem como principal objetivo refletir sobre a linguagem, enquanto
sistema comunicativo e capacidade inerente do ser humano, possibilitando ao
individuo o desenvolvimento e a compreensdo do mundo que o cerca, a construgao
do pensamento, a troca de informacdes, a expressao de sentimentos, a cooperagao
e interagdo com o outro para um agir de modo critico, reflexivo e ativo. E a linguagem
que oportuniza a tomada de consciéncia acerca do ser e do estar no mundo,
humanizando o homem.

Em razao disso, Geraldi (2013) considera importante destacar que: a) a lingua
nao esta pronta para ser utilizada, mas se constroi/reconstréi no processo de
interlocugéo; b) o sujeito s6 o € na medida em que interage e se produz socialmente;
c) as interagdes ocorrem dentro de limites sociais e s&o suscetiveis a interferéncias
externas, o que, naturalmente, faz emergir novas interagdes.

Sobre a capacidade que a linguagem tem de levar a refletir sobre si mesma, o

autor ressalta:

Com a linguagem néao so6 representamos o real e produzimos sentidos, mas
representamos a propria linguagem , o que permite compreender que nio se
domina uma lingua pela incorporagdo de um conjunto de itens lexicais (o
vocabulario); pela aprendizagem de um conhecimento de regras de
estruturacdo de enunciados (gramatica); pela apreensdo de um conjunto de
maximas ou principios de como participar de uma conversagao ou de como
construir um texto bem montado sobre determinado tema, identificados seus
interlocutores possiveis e estabelecidos os objetivos visados, como partes
pertinentes para se obter a compreenséao (Geraldi, 2013, p. 17).

A escola, como uma instituicdo social, acaba refletindo as situag¢des reais
vividas na sociedade em que esta inserida e isso repercute no ambiente escolar em
maior ou menor grau; contudo, ha fatores internos da escola que, do mesmo modo,

interferem na organizagéao e, sobretudo, no processo de ensino- aprendizagem.
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Antunes (2003, p. 34) reitera todos os enredamentos impostos pelo processo
pedagdgico, os quais necessitam de planejamento e avaliagao por parte do professor,
no sentido de se saber o que é a linguagem, por qual raz&o a ensinamos nas escolas,
de que forma isso é feito e quais os resultados conseguidos com o que se tem
ensinado. Todas essas nuances precisam estar alinhadas com um unico propésito:
“conseguir ampliar as competéncias comunicativo-interacionais dos alunos”.

Para isso, é imprescindivel que o professor tenha ndo s6é conhecimento das
concepgdes da linguagem e dos desdobramentos que ela engendra, como seja capaz
de definir qual ou quais dessas concepg¢des atendem a necessidade dos alunos em

sala de aula, nos diferentes momentos.

1.1 BREVE PANORAMA SOBRE AS CONCEPCOES DA LINGUAGEM

Geraldi (2013), fundamentado em Bakhtin, recorda as trés concepgdes de
linguagem existentes: a primeira, originaria da Grécia e presente até a década de
sessenta no sistema de ensino brasileiro, concebe a linguagem como expressao do
pensamento, ou seja, quem nao consegue se expressar, inevitavelmente, ndo pensa.

Tal concepgao corresponde a gramatica tradicional, cujos interesses estavam
mais voltados “a correcdo do processo de raciocinar do que a finalidade com que o
raciocinio € enunciado” (Guedes, 2009, p. 88). Os textos escritos na escola eram
chamados de composi¢cédo e objetivavam o ‘falar dificil’, isto é, a jungdo de termos
rebuscados, a substituicdo por sinbnimos e a adocido de conceitos e definicdes
enciclopedistas passavam a impressdo de um leitor culto, reverenciado por seu
vocabulario incomum e altamente erudito.

O dominio da escrita esta necessariamente relacionado ao raciocinio logico,
uma vez que consideram os aspectos internos da mente humana, como afirma
Travaglia (2003, p. 21):

As leis da criagdo linguistica sdo essencialmente as leis da psicologia
individual, e da capacidade de o homem organizar de maneira légica seu
pensamento dependera a exteriorizagao desse pensamento por meio de uma
linguagem articulada e organizada.

Essa organizagao da linguagem €& fundamentada em regras gramaticais
conhecidas e dominadas pelo professor — na figura de detentor do saber — e que seréo

transmitidas ao aluno, um ser passivo que néao interfere no processo de aprendizagem.
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Nesse viés, a leitura e a escrita sdo vistas como capacidades a serem consideradas
aceitaveis a depender do dominio que o individuo possui acerca das regras
gramaticais. Em havendo desvios desse tipo de linguagem convencionada, tem-se um
sujeito incapaz de raciocinar logicamente.

Podemos resumir a primeira concepg¢ao de linguagem associando-a a
gramatica tradicional, com um ensino prescritivo pautado na gramatica normativa que
estabelece um conjunto de regras a serem seguidas.

A segunda concepgao, que remonta a teoria da comunicacéo, de Jakobson, e
adotada pelos livros didaticos, prevé a lingua como um codigo em que mensagens
sao transmitidas do emissor ao receptor em situagao estavel, ou seja, nao ha troca de
papéis, pois a visdo da lingua é tida como monoldgica. Para que a comunicagao se
efetive, é necessario que ambos — emissor e receptor — dominem o cdodigo
linguistico (conjunto de signos).

Acerca dessa concepcao, Travaglia (2003, p. 22) afirma estar ligada tanto ao
estruturalismo? de Saussure quanto ao transformacionalismo de Chomsky, na medida
em que nao leva em consideracao “os interlocutores e a situacdo de uso como
determinantes das unidades e regras que constituem a lingua, isto &, afastou o
individuo falante do processo de producao, do que é social e historico na lingua”.

Entre os anos sessenta e setenta, o termo cunhado para representar o texto
escrito nas escolas passou a ser redacao, quando se prezava pela uniformidade de
estilos. Sempre havia um modelo no qual o aluno se baseava para seguir, de modo
bastante fidedigno, o que precisava ser redigido. Essa concepcao perdurou até a
década de 90 — embora ainda tenhamos muitos modelos de vestibulares seguindo
essa estrutura — com exercicios escolares sendo repetidamente feitos pelo aluno que
estava assujeitado ao que o professor Ihe propunha, com ‘dicas’ sobre o que escrever
em cada paragrafo.

Assim, prioriza-se a variedade padrao da lingua para ser o instrumento que

transmitira a mensagem do emissor ao receptor, tanto na escrita quanto na oralidade,

2 Ferdinand Saussure, linguista suigo, considerava que a linguagem humana e todo o mais originario
dela séo construidos, incluindo o pensamento e a percepgao das coisas, com base em uma estrutura
(conjunto de elementos que s6 fardo sentido se orientados por regras). Disponivel em:
<https://www.todamateria.com.br/estruturalismo/>. Acesso em: 10 mar. 2023.

Noam Chomsky, linguista estadunidense, entendia a linguagem como uma capacidade inerente ao
individuo, como uma gramatica implicita que lhe permite atribuir sentido aos enunciados. Disponivel
em: <https://www.infoescola.com/comunicacao/gramatica-transformacional/>. Acesso em: 10 mar.
2023.
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todavia se perdem as variedades da lingua e o contexto social em que ela esta
inserida. Trata-se do processo de decodificagcéo, explicado por Travaglia e revisto em
Koch (2015, p. 18): “o texto é visto como um simples produto da codificagdo de um
emissor a ser decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o
conhecimento do cédigo, ja que o texto, uma vez codificado, € totalmente explicito”.

Nessa concepgao, temos, pois, a gramatica descritiva — conjunto de regras que
sao seguidas pelos falantes — alicergada em um ensino que mostra de que forma
a linguagem funciona, a partir da observacéo das linguas em uso. Nao se restringe
apenas a entender a linguagem representada pela escrita, mas considera a oralidade,
uma vez que projeta a lingua como oriunda da fala.

A terceira concepgao entende a linguagem como uma forma de interagéo para
além da mera transmissao de informagdes. Ha um compromisso entre o falante e o
ouvinte na busca pelo sentido da informacao. Sendo a linguagem uma atividade que
pressupde interagdo, recorremos ao maior representante dessa concepgao, Bakhtin
(2003, p. 265), com seu principio de dialogismo, segundo o qual “a lingua passa a
integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam); € igualmente atraves
de enunciados concretos que a vida entra na lingua”. Nesse cenario, o autor recusa a
ideia de lingua como fendmeno abstrato, que n&o reconhece a fungédo dos sujeitos,
intermediada pela alteridade, em busca da construgcao de sentidos.

Em capitulo acerca do enunciado como unidade de comunicagao discursiva,
Bakhtin remonta a linguistica do século XIX que sobrepunha a formacédo do
pensamento em detrimento do carater comunicativo da linguagem. Ou, ainda, faz
mencao a autores que favoreciam a fungcdo expressiva da lingua, advinda da
necessidade que o homem tem em se comunicar, se expressar. Conforme o autor,
essa € uma visao reducionista da fungdo comunicativa da linguagem, visto que
desconsidera o papel do outro no ato comunicativo. Quando muito, este ‘outro’ era
visto como um ouvinte passivo do falante.

Ambas as expressdes, tanto ‘ouvinte’ quanto ‘falante’ sao, inclusive,
questionadas pelo autor, na medida em que “o ouvinte, ao perceber e compreender o
significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma
ativa posicao responsiva” (Ibidem, p. 271). O que o autor quer dizer é que todo
enunciado, para se concretizar, implica necessariamente uma atitude receptiva e ativa
do ouvinte, disposto a completar, concordar, refutar, influir na fala do outro, pois toda

compreensao carece de respostas que geram novos enunciados, com alternancia de



30

fala entre os sujeitos, uma vez que

todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque
ele ndo é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do
universo, e pressupde nao so a existéncia do sistema da lingua que usa mas
também de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com
0s quais o seu enunciado entra nessas ou naquelas relacdes [...] Cada
enunciado é um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados (lbidem, p. 272).

Cada enunciado precisa ser entendido como uma resposta a outros enunciados
que o precederam e servira como apoio a outros que o sucederdo. Por isso mesmo,
cada um deles pode ser entendido de infinitas formas responsivas, a depender das
inten¢des do enunciador, do direcionamento dado e da forma como o enunciatario as
concebeu, legitimando o que o autor chama de “enderegcamento” do enunciado.

Independentemente do tipo de destinatario, desde alguém que ja faca parte do
convivio do enunciador a um publico diferenciado, ora indefinido, é primordial,
segundo Bakhtin (Ibidem, p. 302), levar em conta “o fundo aperceptivel da percepgéo
do meu discurso pelo destinatario”. Em outras palavras, ao falar, devemos considerar
concepgodes, valores, preconceitos e toda sorte de informagbes que permitam e
possibilitem a ativa compreensao responsiva do enunciatario.

Pautado na mesma visdo sociointeracionista da lingua, Marcuschi (2009, p. 16)
rejeita igualmente a ideia de um sistema auténomo, pertencente ao projeto formalista,
que concebe de modo descontextualizado a lingua, priorizando-se a sintaxe. Assim,
o autor entende a linguagem como “um conjunto de atividades e uma forma de agao”.

Outra autora que ratifica a teoria bakhtiniana € Koch (2015), ao adotar a
concepgao de lingua enquanto processo dialdgico e interacional em que os sujeitos
constroem e sao construidos no e pelo texto.

Nesse viés, promove-se uma atividade interativa na qual o texto ndo mais é
visto como um produto finito, mas construido por meio de atividade comunicativa em
situacdes concretas de interagao social, considerando-se a criatividade na escolha de
estratégias linguisticas que envolvam os sujeitos na interagéo verbal. Segundo a
autora, “o sentido de um texto €, portanto, construido na interagéo texto-sujeitos (ou
texto-coenunciadores) e ndo algo que preexista a essa interagdo” (Koch, 2015, p. 18).

E nessa perspectiva que, de acordo com Guedes (2009), surge a expressao
producao de textos para os textos produzidos nas escolas, uma vez que nao se tem

mais o processo de composi¢cao que ‘juntava’ palavras ou expressées com maestria,
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tampouco o ato de redigir como produto de decodificagdo. A produgéao € vista como
processo de criagao, de agao e transformacgao dos interlocutores, por meio de vinculos
ideoldgicos ou vivenciais.

Temos, nas palavras de Guedes (2009, p. 90), um resumo acerca das trés

concepgoes:

[...] composicéo pressupde leitores iguais ao autor, que vao aplaudir a riqueza
do vocabulario ou o virtuosismo com que o pronome obliquo é colocado, ou,
em outro género, a riqueza da rima. Redagao pressupde leitores que vao
executar os comandos. Produgdo de textos pressupde leitores que vao
dialogar com o texto produzido: concordar e aprofundar ou discordar e
argumentar, tomando o texto como matéria-prima para seu trabalho.

Ainda que existam essas denominag¢des modificadas com o passar do tempo,
o autor alerta para o fato de que € incoerente o professor nomear um texto como
produgao textual e devolvé-lo ao aluno com a marcagao de todos os desvios
gramaticais, sem que haja capacidade de reflexdo sobre o que fora produzido.

Marcuschi (2009, p. 22) também abre um paréntese acerca do perigo em se
considerar a linguagem apenas como “fruto de determinismos externos”. Ainda que
os interacionistas, dentre os quais o autor se inclui, queiram entender a interagao pela
linguagem decorrente do social, ndo se pode perder de vista as especificidades que o
subjetivismo proporciona.

Em outras palavras, para que a linguagem seja encarada como atividade de
interacdo, precisa considerar tanto os fatores externos que a perpassam quanto a

imprevisibilidade da dinamica interna do individuo.

1.2 A PRODUCAO ESCRITA NA ESCOLA

E muito provavel que ja tenhamos ouvido, ou até mesmo falado, enquanto
professores de Lingua Portuguesa, uma das seguintes afirmacgdes: escrever é dom,
ou ainda, escrever é técnica.

Considerando-se a primeira premissa, o individuo que escreve bem é aquele
que, de modo inato, vai debulhando as palavras no papel, a medida que recebe
determinada inspiragao para tal. Antunes (2005) agrega a afirmacgao o fato de que o
dom resulta de determinagédo, variadas tentativas e aprendizado permanente.

Do mesmo modo, sendo uma técnica, requer pratica cuidadosa e um constante
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exercicio de selegao de palavras, de expressdes sinonimicas, de imitagao, bem aos
moldes dos exercicios transformacionais. Ocorre que, sendo dom, quem nao o tem
jamais conseguira desenvolver, de maneira exitosa, a técnica. Sendo técnica, seria
comum que todas as pessoas que a adquirissem comecassem a escrever
proficientemente.

Antes de chegarmos a nogao de texto, € necessario que haja a compreensao
do ato de escrever textos. Para isso, apoiamo-nos em algumas reflexdes de Antunes

(2005) que caracterizam o processo de escrever.

Figura 3 — O ato de escrever textos
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Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Antunes (2005, p. 28-36).
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Todos os pontos explicitados por Antunes reiteram que o ato de escrever
implica agir no mundo e através dele. Para isso, consideram-se agdes conjuntas em
determinados momentos ou espacos, visando a competéncia comunicativa dentro de
um tema global que, de uma forma ou de outra, remonta a outros dizeres, com
objetivos especificos.

Assim, numa ‘inter-a¢cao’, agao entre os sujeitos, a atitude de um ¢é influenciada
e influencia o outro. “Nesse sentido, a escrita é tao interativa, tdo dialdgica, dindmica
e negociavel quanto a fala.” (Antunes, 2003, p. 45)

Outro ponto a ser destacado quando falamos sobre a escrita na escola se refere
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a necessidade de se desenvolverem competéncias de escrita. Coelho e Palomanes
(2019) levantam quatro pontos importantes: a) a pluralidade cultural decorrente do
processo de urbanizagao desestabilizou os limites entre o mundo rural e o urbano,
entre o sujeito letrado e nao letrado, sobrepujando novas urgéncias, sendo uma delas
a necessidade de saber ler e escrever; b) em decorréncia do processo de urbanizagao,
0s mais variados meios de comunicagao tém levado as pessoas a interagirem mais
pelas mensagens escritas; c) as invengdes tecnologicas que tém o objetivo de
entreter, informar ou publicar, ainda que oralizadas (como a leitura de um texto para
ser divulgado em podcast) também utilizam estratégias de escrita habitual; c) as novas
necessidades do mercado de trabalho também vao ao encontro de um profissional
capacitado e competente no uso da linguagem oral e escrita, sobretudo quando as
avaliaces e testes privilegiam o dominio da lingua escrita.

Pensando no ambiente escolar enquanto facilitador desse dominio da escrita,
vemos que ha algumas incoeréncias com relagao ao que se tem produzido de textos
em salas de aulas. Ainda € comum a pratica de escrever para apenas um leitor, no
caso, o professor que, muitas vezes, apresenta um modelo de texto a ser seguido, e
o devolvera corrigido, sobretudo, com marcagdes gramaticais.

Essa pratica, como aponta Bernardo (2000, p. 19), além de se tratar de uma
atividade mecanica que coloca professor e alunos como vitimas desse processo
limitante, tende a “imbecilizacdo do pensamento”, na medida em que o aluno busca
imitar o modelo apresentado pelo professor, enquanto este corrigira, superficialmente,
as redagdes separando as ruins das menos ruins e louvando uma ou outra que
atenderam ao ‘modelo’.

Nesse momento, “o professor pode também comecar a perceber o efeito das
estruturas de imbecilizacido e animalizacao sobre ele mesmo”. Esse modelo de ensino
nao contribui para a formacado de um aluno critico que compreenda o processo de
escrita como uma pratica social significativa.

Além dos maleficios dessa mecanizagao da escrita, Antunes (2005) destaca
duas insuficiéncias do ensino de Lingua Portuguesa: uma se refere ao predominio da
oralidade, sobretudo informal ou mais facilitada, a fim de auxiliar o entendimento do
aluno em dada atividade em sala de aula; outra diz respeito a escassez de uma escrita
socialmente significativa, ficando restrita, sistematicamente, a atender finalidades
escolares que tendem a superficialidade.

A autora reflete, ainda, sobre a finalidade com que os textos escolares sao
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escritos, cuja producéao € feita apenas para obedecer a algum modelo especifico de
texto, como ocorre com a malfadada redacao de vestibular.

Passarelli (2012) contribui com a reflexdo sobre os fracassos escolares ao citar
Rocco e seu livro Crise na linguagem — a redagéo do vestibular, ressaltando que nao
se trata de colocar a linguagem como algoz dessa crise, mas de entender que o
problema esta na capacidade de estruturar o texto, na falta de interesse pelo
aprendizado da lingua, na dificuldade de identificagdo daquilo que se aprende com as
situacdes reais de comunicag¢ao que ocorrem fora da escola.

Desse modo, vemos que, ao invés de o ato de escrever ser um momento de
autoafirmacao do sujeito, em diregcao a revelar suas competéncias ou habilidades,
desacredita-o, desumaniza-o, promovendo um processo de autonegacéo que, muitas
vezes, Nao se restringira aos muros da escola, mas marcara o individuo em muitas de
suas relagdes sociais.

De outro modo, vemos que o ato de escrever suplanta qualquer tentativa de
justifica-lo ou defini-lo, pois, ainda que a técnica e o dom possam contribuir de alguma
forma, estes ndo garantem, necessariamente, um texto coerente. A questao fulcral
esta no desejo de vermos o outro se reverberando em noés, se transformando por meio
de nossas palavras e de nds, concomitantemente, nos permitindo ser modificados
pelo outro, como um processo de metamorfose em que ambos, através das palavras,

podem ser imortalizados.

1.3 O TEXTO ENQUANTO PRATICA SOCIAL SIGNIFICATIVA

Tomando como ponto de partida os estudos relacionados a Linguistica do Texto
até atualmente, segundo Koch (2022), o texto foi considerado uma unidade linguistica,
passando a uma combinacao de frases até chegar ao nivel dos sentidos que dele
emergem.

Pragmaticamente falando, foi concebido como uma combinagéo de agdes que
vao desde a emissdo da mensagem ao que se entende com ela, chegando a
realizagcao daquilo que foi comunicado. Além disso, o texto foi visto também como
reflexo de processos mentais e atividades mais globais de comunicagao.

Entendemos esse evento como o conjunto simultdneo de agdes linguisticas,
sociais e cognitivas, conforme Antunes (2010, p. 31), isto é, sempre que nos utilizamos

de um texto, em qualquer esfera, temos a pretensdo de comunicar algo. Esse
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propdésito comunicativo € uma atividade funcional, uma vez que atende a objetivos
especificos. “Assim, nada do que dizemos é destituido de uma intengéo”.

A validacédo do ato comunicativo ocorre quando o locutor, consciente dessa
identificacdo, comunica-a inteligivel e eficientemente, de modo a que o interlocutor
faca essa mesma identificacdo, com base nas instrucbes necessarias, e aja
responsivamente, garantindo a interagao verbal.

Essa compreensao pautada nas instru¢cdes do falante ndo se atém apenas a
um ato passivo — retomando Bakthin (2003, p. 272) — mas requer uma resposta, um
posicionamento, ainda que nao se dé em voz alta, como acontece quando recebemos
uma ordem e a cumprimos, criando o que o autor chama de “compreensao responsiva
silenciosa”. Isso vale para o discurso lido ou escrito, segundo o autor.

O discurso caracteriza-se por levar em consideracao fatores de textualidade,
definidos por Antunes (2017, p. 22), como qualquer atividade de linguagem
demonstrada em forma de textos, ou seja, “tudo 0 que as pessoas dizem, em qualquer
circunstancia social, constitui um texto; a dimensao desse texto ndo importa”.

Detalharemos esses fatores mais adiante e lancamos mao, por ora, da

defini¢cao de texto feita por Koch e Travaglia (2022, p. 8):

Texto serd entendido como uma unidade linguistica concreta (perceptivel
pela visdo ou audi¢do), que é tomada pelos usuarios da lingua (falante,
escritor/ouvinte, leitor) em uma situacdo de interacdo comunicativa, como
uma unidade de sentido e como preenchendo uma fungdo comunicativa
reconhecivel e reconhecida, independentemente da sua extensao.

O ser humano é possuidor de muitas necessidades — fisioldgicas, sociais, de
estima, de autorrealizagao, dentre outras — que oscilam entre as esferas pessoal e
profissional. A escrita surgiu por uma necessidade humana de se comunicar com o
outro para além do tempo e do espaco.

Circundado por uma situacdo de interagdo comunicativa, o texto, oral ou
escrito, enquanto atividade interativa, s6 pode ser entendido, conforme afirma Koch
(2022, p. 26), “no seu préprio processo de planejamento, verbalizagao e construgao”.

Sobre o planejamento do texto, Terra (2018) também considera que nao se
deve pensar apenas no que sera dito, mas na forma como sera dito, pois, mesmo que
se tenha uma mensagem com teor positivo a ser transmitida, quando esta n&o leva

em conta o entendimento do outro, de nada adianta a informacgéo.
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O autor prossegue ressaltando os dois planos de um texto pertencentes as
escolhas linguisticas: expressao e conteudo. Aquela é representada pela lingua, no
caso, portuguesa, cujas regras marcam a linearidade do texto, isto &, convencionou-
se escrever da esquerda para a direita, de cima para baixo. O planejamento textual
deve ocorrer na medida em que se escreve sem que haja (excetuando mensagens
instantaneas, via whatsapp, por exemplo) a presencga simultadnea do enunciador.

O plano do conteudo fica, muitas vezes, a mercé de quem escolhe o tema a ser
trabalhado, ou seja, o professor que, na maioria dos casos, seleciona qual assunto
sera abordado na producgao textual; ou ainda os institutos que determinam sobre qual
tema o aluno devera escrever em determinada proposta de vestibular.

Em muitas situagdes, isso se configura num problema, sobretudo porque cada
aluno, a partir de seu conhecimento de mundo, concebera o assunto de uma forma, a
depender de quem sera o destinatario do texto e das escolhas linguisticas que se
pretende realizar para atingir determinada finalidade. “Em suma, escrever um texto é
um procedimento estratégico, na medida em que requer um planejamento para a
utilizagao dos recursos de que dispde para atingir o objetivo a que se propoe” (Terra,
2018, p. 40).

Geraldi (2013) pondera algumas delimitagdes acerca do objeto texto:

Figura 4 — O objeto ‘texto’
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Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Geraldi (2013, p. 99-100).
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Ainda que haja outros tipos de textos — visuais, orais, imagéticos — na escala
de delimitagdes do autor, consideram-se textos as manifestagdes verbais (linguisticas)
escritas, dotados de coeréncia, o que desconsidera sobreposi¢cdes de sequéncias
verbais aparentemente desconexas que podem, a depender da construgcéo que se faz,
formar um todo.

Além disso, € preciso que o texto tenha sido dado como finito pelo autor, de
maneira a reconhecer a existéncia de pré-textos ou rascunhos que subsidiaram a
construcao do texto definitivo.

Em ultima instancia, todo texto precisa atender a uma finalidade que, conforme
o autor, valida a importancia da leitura do outro, imaginario ou real, no processo

interativo.

[...] a publicagdo de um texto poderia ser considerada uma caracteristica
acessoria, entendendo-se que um texto ndo publicado nao deixa de ser um
texto. No entanto, o sentido que se quer dar aqui a publicado é o sentido de
destinagéo a, ja que um autor isolado, para quem o outro inexista, ndo produz
textos (Geraldi, 2013, p. 100).

Segundo o mesmo autor, os textos, na esfera escolar, ndo sao buscados para
atenderem a um desejo maior de compreenséo e constru¢ao de sentido, mas com fins
didaticos que acabam por invalidar esse texto como pertencente ao processo de
producao. “Nao ha perguntas prévias para se ler. Ha perguntas que se fazem porque
se leu” (Ibidem, p. 170).

Sendo a leitura o suporte para a escrita, as duas atividades, enquanto
complementares uma a outra, precisam estimular no aluno a curiosidade e a busca
por informacdes que ultrapassem seu conhecimento prévio, que possam ir além de
perspectivas compativeis, num processo de reflexao e construcdo mais profunda de
sentidos.

O que ocorre, na verdade, é que a producao de textos na escola tem tido um
aparente carater interacional, um falseamento no carater dialdégico entre aluno e
professor. Este, muitas vezes, segundo Guedes (2009), ndo agira responsivamente
como um verdadeiro leitor, uma vez que se atera a avaliar o texto, em menor tempo
possivel, dada a sobrecarga da demanda, seguindo critérios pré-estabelecidos.

Em contrapartida, Geraldi (2013) destaca que o maior problema nao ¢é a falta
de um interlocutor engajado que corresponda aos anseios e particularidades da
interagdo, mas a presenga da imagem dele.
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De acordo com o autor, a visao que o aluno tem de seu interlocutor — no caso,
o professor de Lingua Portuguesa — determinara formas especificas de escrever. Ou
seja, sabendo que seu texto sera julgado e avaliado pelo docente, o estudante,
conscientemente, escrevera aquilo que, no seu entender, correspondera ao gosto do
professor, tanto em relagdo aos modelos composicionais sugeridos quanto em relagao

ao proprio léxico mais “apropriado” ou pertinente ao que o mestre deseja.

Esse interlocutor, entretanto, ndo é real. O professor materializa tudo o que o
estudante recebeu da escola e outras fontes afins. Através da figura
estereotipada do professor, esta a escola e todas as relagdes proprias da
instituicdo: a autoridade, o superior, o culto, aquele que diz 0 que e como
deve ser feito. A escola ndo apenas surge como interlocutor privilegiado do
estudante (ndo nego a possibilidade de existirem outros), como passa a ser
determinante da propria estrutura de seu discurso. Enquanto interlocutor, ela
determinara a propria imagem de lingua do aluno (Geraldi, 2013, p. 120).

Essa ‘licdo’ que o aluno aprende na escola, disfarcada de aprendizagem, acaba
por denunciar um treinamento a que o estudante é submetido ao produzir textos
padronizados que, de certo modo, podem até atender satisfatoriamente aos padroes
escolares, no entanto, param por ai. E o que Guedes (2009, p. 52) salienta quando
trata da necessaria desconstrugdo dessa pratica ha muito arraigada no contexto
escolar, a fim de que os alunos “passem da producdo de redagdes escolares para a
producao de discursos, isto é, textos que fazem uso consciente dos recursos
expressivos da lingua com a finalidade de produzir deliberados efeitos de sentido”.

Se o texto é, pois, dialogo e nao somente estrutura, Coelho e Palomanes (2019)
consideram ser essencial que o aluno, ao assumir a palavra no processo de produtor
de textos, saiba contar o que viu, como reagiu ao que viu, de que maneira experienciou
essa situacdo, além de considerar a reacédo do outro se, por acaso, tivesse passado
pela mesma experiéncia.

A respeito disso, Geraldi (2013) afirma que quando o autor do texto se volta
para sua propria experiéncia, seja em nivel factual ou imaginario, e dela resolve falar,
esta acionando estratégias particulares, informagdes que, quando refletidas em sala
de aula, possibilitam outras formas de pensar, agir e dizer, as quais se constituirao
novos textos. “Assim, atitudes produtivas na leitura e que fazem da leitura uma
producao de sentidos pela mobilizacao dos ‘fios’ dos textos e de nossos proprios ‘fios’
podem ser recuperadas de nossa histéria de leituras externas a escola” (Geraldi, 2013,
p. 171).
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Esse texto, apos escrito, discutido e reescrito para adequacdes, devera servir
como mote para que a escrita deixe de ser uma atividade mecéanica e passe a ser uma
atividade intelectual “para produzir, para registrar, comunicar, influir, entender,
comover, criar.” (Ibidem, p. 68). “Assim, desenvolve-se um estudo para tornar o saber
linguistico um portal de entrada que garanta o éxito do individuo em seus projetos de
comunicagao e, consequentemente, em outras praticas da vida quotidiana em que
lance m&o da sua experiéncia com o texto” (Ibidem, p. 69).

Pensando no que a escola poderia promover com relagdo a leitura e a producao
de sentidos, tendo o texto como bojo, Geraldi (2013) elenca quatro atitudes que levam
alguém a ler: primeiro para buscar informacgdes objetivando saber mais, para fazer uso
disso em novas situacdes discursivas, mesmo que nao imediatas.

A segunda maneira de ‘ir ao texto’, segundo o autor, € a que tem como
proposito o estudo desse texto no sentido de se confrontarem as palavras do autor e
do leitor em busca de novas visdes de mundo.

A terceira busca pelo texto ocorre na leitura por pretextos a que o autor chama
de “legitimos”. Ele esclarece que ndo se trata de pretextos que sdo usados na
elaboracdo de outras obras ou textos, como ocorre com o texto teatral. Mas ha
pretextos que se tornam ilegitimos, como é o caso, na esfera escolar, dos exercicios
sintaticos elaborados com base em determinado texto e que admitem, na maioria das

vezes, tdo somente uma possibilidade de resposta.

A ilegitimidade n&o me parece surgir do estudo sintatico em si, mas da
cristalizagao de tais analises que se nao apresentam como possiveis mas
como verdades a que so cabe aderir, sem qualquer pergunta. Qualquer texto,
oral ou escrito, nos oferece ocasido para tentar descobrir 0s mecanismos
sintaticos da lingua; e esta ndo é portanto a questdo. O problema esta em
que ndo € a descoberta de tais mecanismos que funciona de fato como
pretexto. E a mera incorporagdo de explicagbes sintaticas ja prontas que
ilegitimam esta atitude de uso do texto (Ibidem, p. 174).

Como ultima agao de busca ao texto, ainda que o autor reitere possibilidades
muitas a serem consideradas, esta o carater fruidor que conduz o leitor ao desfrute do
que se propde a ler, sem querer perscrutar o texto para responder a algo. E o leitor
que, ndo querendo esmiucar o texto para atribuir-lhne o sentido, permite-se ser
espontaneamente construido por ele para, a partir dai, constituir-se produtor de novos
textos em novas situagcbes de comunicacao.

Os elementos linguisticos textuais sédo indispensaveis para que se depreenda
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o sentido dele, considerando a ordem em que aparecem, a relagao que estabelecem
entre si ou, ainda, as possibilidades de retomada por marcas linguisticas ou campo
semantico.

Esses elementos funcionam como pistas que, ao serem ativadas por
conhecimentos que ja estdo armazenados na memoria do falante/escritor, de modo
inferencial ou pelo cotexto (estrutura interna do texto), contribuem para a construgao
da coeréncia textual.

“As inferéncias funcionam como hipéteses coesivas para o leitor processar o
texto” (Marcuschi, 2008, p. 248). Esse processamento ndo esta relacionado a
quantidade de texto reconstruido pelo leitor, mas a integracdo entre os aspectos
textuais, pragmaticos, cognitivos, conhecimento de mundo, conhecimento
compartilhado dentro de um contexto integrador, ou seja, tudo precisa estar
satisfatoriamente interligado para que a coeréncia seja estabelecida.

Vale ressaltar que a inferéncia ocorre quando o receptor do texto precisa
estabelecer relagdes que ndo se mostram explicitas entre dois elementos, isto &, o
que esta dito no texto e o que é sugerido, o implicito.

Desse modo, embora o texto tenha uma unidade interna, fica suscetivel as
inferéncias dos diversos leitores. Em outras palavras, inferir significa gerar novas
informacdes com base em referéncias do texto, levando-se em consideragdao o

contexto, que € definido por Platéo e Fiorin (1995) como

uma unidade linguistica maior onde se encaixa uma unidade linguistica
menor. Assim, a frase se encaixa no contexto do paragrafo, o paragrafo
encaixa-se no contexto do capitulo, o capitulo encaixa-se no contexto da obra
toda (p. 12).

O contexto pode, também, ndo estar explicito por palavras, mas sugerido
implicitamente na situacdo comunicativa concreta em que foi produzido.

O conceito de texto, para Marcuschi (2008), reside em ser uma “unidade
funcional”, independentemente da quantidade de palavras que o compdem, na medida
em que se constroi pela atuagdo de um sujeito historico e dialégico. O que o
caracteriza como texto é o seu carater discursivo, inteligivel e articulado.

Esses elementos, aliados aos mecanismos de coesdo e coeréncia — dois dos
fatores de textualidade — auxiliam a construgdo textual na criacdo de condicdes

interpretativas que garantem a compreensao.
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1.3.1 Fatores de Textualidade

Como pretendemos analisar essas estratégias nos textos que os alunos
produzirao como requisito a nossa proposta, achamos conveniente recorrer a Antunes
(2010), que apresenta a classificacdo de Beaugrande e Dressler, fazendo algumas
adequacdes as propriedades elencadas por eles.

Os linguistas propdem sete critérios de textualidade, a saber: coeséo,
coeréncia, intencionalidade, aceitabilidade, informatividade, intertextualidade e
situacionalidade.

A linguista brasileira reordena as propriedades, distinguindo-as em duas
categorias: as que contribuem em maior grau para a construgdo do texto e as que
contribuem para a efetivagdo do texto. Na primeira categoria, estao situadas a coeséao,
a coeréncia, a informatividade e a intertextualidade.

Para Antunes (2005, p. 47), a coesao € “a propriedade pela qual se cria e se
sinaliza toda espécie de ligacéo, de lago, que da ao texto unidade de sentido ou
unidade tematica”, ou seja, ela é responsavel por garantir ao texto a continuidade, de
modo que se mantenha a unidade de sentido.

Nas palavras de Koch (2022), a coesao textual é

o fendbmeno que diz respeito ao modo como os elementos linguisticos
presentes na superficie textual se encontram interligados entre si, por meio
de recursos também linguisticos, formando sequéncias veiculadoras de
sentido (Koch, 2022, p. 45).

Desse modo, Antunes (2005) considera trés tipos de relagdes textuais que

promovem a coesao em um texto, especificadas na figura a seguir:
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42

Relagébes textuais ‘

Procedimentos

Recursos

1. REITERACAO

1.1 Repeticao

1.1.1 Parafrase

1.1.2 Paralelismo

1.1.3 Repeticéo

* de unidades do

propriamente dita Iéxico
* de unidades da
gramatica
1.2 Substitui¢ao 1.2.1 Substituicao Retomada por:
gramatical * pronomes
* advérbios
1.2.2 Substituicao Retomada por:
lexical * sinBnimos

* hiperénimos
« caracterizadores

A COESAO DO TEXTO

semanticas entre
termos, oracdes,
periodos, paragrafos e
blocos
supraparagraficos

situacionais
1.2.3 Elipse Retomada por:
* elipse
2. ASSOCIACAO | 2.1 Selegao lexical Selegéo de * por antdnimos
palavras * por diferentes modos
semanticamente de relagoes de
proximas parte/todo
3. CONEXAO 3.1 Estabelecimento Uso de diferentes * preposi¢oes
de relagoes sintatico- conectores * conjungdes

* advérbios

* respectivas locucdes

Fonte: Antunes (2005, p. 51).

retomam elementos,

estdo sendo acionados os

Cada vez que se
conhecimentos prévios, que garantem ao texto a continuidade mediante uma
sequéncia interligada de suas partes, a fim de que nao se percam os indicios que
permitem ao texto ser interpretado.

Todas as palavras que vao sendo escritas estdo, de alguma forma, ligadas as
anteriores e servirdo como ‘objeto de futuras retomadas’ (Antunes, 2005, p. 53). A
reiteragao ocorre, portanto, cada vez que repetimos ou substituimos alguma palavra
OU expressao.

A associagao se da pela presencga de palavras ou expressdes que pertencem
ao mesmo campo semantico ou afins e é isso que dara condi¢gdes ao texto de manter
a unidade tematica que pode, sem duvidas, desenvolver-se em temas menores, mas
sempre circunscritos pelo tema que rege o texto. E essa relacéo textual que garante
a contiguidade semantica.
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E evidente a necessidade de um equilibrio entre o ‘ja sabido’ e o ‘novo’, entre
0 mesmo e o diferente — possibilitados, respectivamente, pela centragao
tematica e pela progressdo tematica. A continuidade que caracteriza a
coesdo nao leva a que, em todo o texto, se diga sempre o0 mesmo. Ao lado
da centragdo tematica ha a exigéncia da progressao tematica. O equilibrio
que esta em jogo aqui significa que, em um texto tematicamente centrado, se
fala do mesmo, mas para dizer dele coisas diferentes (Ibidem, p. 68).

A conexao esta relacionada aos elementos que ligam as oragdes, periodos ou
paragrafos. Existem os conectores, citados na tabela, que s&o os responsaveis por
uma articulagdo mais gramatical, dados os itens que os constituem.

Da boa articulagdo entre eles, tem-se a construgdo de um texto
semanticamente adequado, cujas relagdes de sentido se tornam significativas para a
compreensao légica textual, considerando suas partes argumentativas.

O mau emprego dos elementos conectores ocasiona, em muitas situacoes,
textos ininteligiveis. Isso quer dizer que nem sempre o uso de elementos coesivos
garante ao texto maior ou menor clareza, assim como a auséncia deles ndo pode
destituir-lhe o sentido. A questédo estad no uso adequado desses articuladores como

condi¢cdo para um texto coerente.

Em suma, pela reiteragcéo, pela associagdo ou pela conexéo tudo no texto
esta em grande interdependéncia de sentidos e de intencdes. A atividade de
linguagem é o exercicio dessa producédo e dessa interpretacdo dos sentidos
e das intencbes pretendidos. Fora disso, ndo existe linguagem (Antunes,
2017, p. 68).

A coeréncia “diz respeito ao modo como os elementos subjacentes a superficie
textual vém a constituir, na mente dos interlocutores, uma configuragao veiculadora
de sentidos” (Ibidem, p. 52).

Como fator de textualidade, a coeréncia ndo se restringe aos aparatos
estritamente linguisticos presentes no interior do texto, mas os ultrapassa no sentido
de abarcar, também, elementos contextuais, extralinguisticos e pragmaticos, por meio
de escolhas do enunciador sobre o que dizer, como e qual a finalidade pretendida ao
optar por esta ou aquela ocorréncia linguistica.

Enquanto a coesédo é concebida microtextualmente, ou seja, as palavras lidas
ou ouvidas estdo ligadas entre si dentro de uma sequéncia, com elementos da
superficie textual marcados linguisticamente, a coeréncia volta-se para aspectos
macrotextuais, na medida em que considera os elementos que n&o estao na superficie

textual, os implicitos, os subentendidos para que haja a construgdo de sentidos.



44

“Assim, a coeréncia é o resultado de processos cognitivos operantes entre os usuarios
e nao mero trago dos textos” (Favero, 2007, p. 10).

A informatividade, como elemento textual, esta relacionada ao imprevisivel, a
capacidade que o texto tem de gerar novas informacgdes. Todo texto deve, em maior
ou menor grau, trazer uma “relevancia informativa”, segundo Antunes (2017). Isso
quer dizer que ao nos comunicarmos, precisamos, em certa medida, fugir da
obviedade, pois ninguém quer ouvir o que ja sabe.

Ainda segundo a autora, “essa regularidade tem raizes na dimens&o dos usos
da linguagem (&, pois, uma propriedade pragmatica), no sentido de que o grau de
informatividade de uma acao de linguagem pode variar em funcéo da situacédo em que
acontece” (Antunes, 2017, p. 108).

Qualquer que seja o nivel de imprevisibilidade, podemos percebé-la no campo
da forma (no que tange ao modo distinto de dizer o que ja fora dito) ou do conteudo
(no que se refere as ideias e aos novos conceitos).

Dessa maneira, considerando as condi¢gdes de producgao e circulagao do texto,
ha trés graus de informatividade: o mais baixo, o grau médio e o mais alto.

O primeiro — com grau zero de informatividade, mas plenamente adequado e
funcional quanto ao contexto devido a previsibilidade — corresponde aos saberes
coletivos, como as informagdes contidas em placas (Pare, Proibido transito de
pedestres...), avisos gerais (Uso obrigatorio de mascara, Mantenha este local limpo...)
ou, ainda, cumprimentos habituais (Boa tarde, Como vai?...).

O grau médio, evidenciado pela autora, exige algum grau de complexidade que
se encontra acima do 6bvio, mas que ndo demanda grandes esforgos interpretativos,
podendo haver variagdes para maior ou menor informatividade. Nesse nivel esta
situada boa parte das interagdes humanas, assim como matérias jornalisticas, por
exemplo, destinadas a um publico geral. Pode contemplar, também, um nivel de

informacao mais apurado, dirigindo-se a um publico especifico.

Nunca é demais expor o principio de que subsiste, em toda atividade de
linguagem, uma espécie de ‘contrato reciproco’ entre os participantes, no
sentido de um colaborar com o outro, de facilitar o entendimento mutuo e
chegar a um resultado consensual determinado (Antunes, 2017, p. 111).

Esse equilibrio de informacgdes a que se refere a autora corrobora a afirmacgao
de Koch e Travaglia (2022, p. 77), porque “se um texto contivesse apenas informagao

nova, seria ininteligivel, pois faltariam ao receptor as bases (‘ancoras’) a partir das
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quais ele poderia proceder ao processamento cognitivo do texto”. Da mesma forma,
se ao texto fossem atribuidas apenas informagdes explicitas, correr-se-ia o risco de o
sentido ser prolixo e ineficiente quanto ao propodsito comunicativo.

O terceiro grau de informatividade, aquele que exige alto indice de novidade
tanto na forma quanto no conteudo, é o mais imprevisivel quanto a captagao de
sentidos. S&o exemplos os textos tedricos, com novos conceitos de areas afins, e os
textos literarios, que permitem a imaginagao criar, recriar, ressignificar, cumprindo

funcao estética.

E a informatividade, portanto, que vai determinar a selecdo e o arranjo das
alternativas de distribuicdo da informagéo no texto, de modo que o receptor
possa calcular-lhe o sentido com maior ou menor facilidade, dependendo da
intengéo do produtor de construir um texto mais ou menos hermético, mais
ou menos polissémico, o que esta, evidentemente, na dependéncia da
situagdo comunicativa e do tipo de texto a ser produzido (Ibidem, p. 88)

O quarto elemento pertencente a categoria da construgdo do texto é a
intertextualidade, considerada por Antunes (2017) uma agao discursiva ininterrupta de
insercdo de conhecimentos prévios que asseguram continuidade aos discursos
humanos.

A construcao do texto é percebida na retomada a outros textos precedentes;
no intertexto, na medida em que dialoga com outros textos; na alusao ou citagao que
podem ser feitas, a depender dos propdsitos comunicativos, e como parte constituinte

da linguagem humana, respaldada pelo dialogismo que

implicado nessa condi¢ao de linguagem humana tem um sentido muito mais
amplo do que aquele, comumente explorado, da ‘troca’ de palavras entre
diferentes interlocutores. O sentido do ‘dialogo’ aqui previsto € o da
intervengdo ativa de um discurso na constituicdo de outros que a ele se
seguiram (Antunes, 2017, p. 118).

Estando a intertextualidade em sentido amplo — pertencente ao repertério
universal da humanidade — ou em sentido estrito — quando se compdem novos textos
com base em trechos alheios — ha exigéncias maiores que vao ao encontro de
resgatar mnemonicamente o texto do outro, dar-lhe uma outra visdo adequando-o ao
novo contexto, de modo a ajusta-lo aos modelos textuais socialmente reconhecidos.

A segunda categoria reordenada por Antunes (2010) contempla os fatores de
intencionalidade, aceitabilidade e situacionalidade que, conforme a autora, ndo se

referem, necessariamente, a construgao textual.
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Enquanto a intencionalidade requer um interlocutor que diga aquilo que é
coerente a compreensao do outro, a aceitabilidade necessita de um esforgo desse
outro quanto ao processamento dos sentidos, ou seja, ambos os fatores aludem ao
processo cooperativo dos sujeitos envolvidos na interagéo.

Do mesmo modo, a situacionalidade considera o contexto sociocultural em que
os interlocutores estdo envolvidos, qualquer que seja a finalidade de execucgéo da
linguagem, pois produzimos constantemente atos de linguagem que estéo inseridos
em uma situacéo qualquer.

Assim, vemos a necessidade de possibilitar ao estudante contato com as
diversas manifestagcdes artisticas e culturais, oportunizando-lhe condicbes de
conhecer a arte literaria, a fim de que a compreenséo seja alcangada por meio da
curiosidade gerada com a leitura desses textos, em se tratando, especialmente, das
narrativas de mistério, terror e suspense, categoria de nossa proposta.

Além das habilidades que podem ser desenvolvidas no trabalho com a criagao
de contos, considerando-se as estratégias de escrita, o contexto de produgao, os
elementos préprios da estrutura narrativa e os recursos expressivos, vale ressaltar a
mencao as produgdes em grupo com ferramentas de escrita colaborativa, propostas
em nossa pesquisa, a fim de fomentar as habilidades pretendidas quanto a esse
género, motivando, também, a fruicao literaria.

No préximo capitulo, passaremos a refletir sobre o género conto e seus
aspectos histéricos, bem como algumas caracteristicas e particularidades que nos

servirdo como subsidio a analise e discussao dos resultados.
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20 CONTO

“A brevidade é irma do talento”.
Anton Tchekhov

2.1 BREVE HISTORICO E CONCEITUACAO

A fim de iniciar a discussao a respeito do género conto, originario das tradigdes
orais e transmitido, como narrativa, de geragao a geracgéao, trazemos duas acepgdes
de Moisés (2006) para o termo em questdo, ambas derivadas do latim: a primeira,
computu, no sentido de “calculo”, “conta”, pode remeter tanto a “numero”,
‘quantidade”, quanto a “historia”, “narragédo”, “fabula” ou “caso”. Segundo o autor,
embora menos aceito, ha um significado literario que compreende a forma
commentu(m), entendida como “invengao”, “ficcao”.

Em diferentes periodos historicos, o conto foi utilizado com significados
distintos. Em El género cuento (1993), Imbert traga um breve panorama historico sobre
as acepgdes da palavra conto.

De acordo com o autor, em Cantar de Mio Cid (ca.1140), emprega-se o verbo
contar no sentido de narrar, no entanto, ndo aparece o vocabulo conto. Existiram
narragdes medievais similares ao que hoje denominamos conto, cujas nomenclaturas
eram distintas: fabulas, apologos, faganhas, provérbios, palavras que indicavam a raiz
didatica desse género.

Durante o Renascimento, a palavra conto comeca a ser reconhecida, mas
empregada com outros termos, como novela. As narrativas do Decameron, de
Boccaccio, foram traduzidas ao final do século XV como “cem novelas”. Cervantes
empregou o termo novela para a narragao literaria escrita e, dentro da novela, utilizou
conto para uma narragéo oral, popular.

Para Imbert (1993), a palavra conto era empregada pelos renascentistas para
designar formas simples como anedotas, chistes, refrdes explicativos, casos curiosos.
Nao possuia, pois, uma acepg¢ao unica. De modo geral, alude a esquemas orais,
populares e de fantasia. Ja os romanticos empregavam o termo para narragées em
prosa e verso, de carater fantastico.

No decorrer do século XIX, o termo conto vai se firmando, sendo empregado
para narragdes de todo tipo. Imbert (1993) afirma que, embora a imprecisao nunca
desapareca, a variedade terminoldgica que se observa deve ser atribuida mais a
opc¢ao pessoal do que a uma inocente confusao.
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Pela sua fluidez, é impossivel tragar os limites formais a este género. Nenhum
tedrico pode fazé-lo, ja que nao alcancaria ler todos os contos existentes e, mesmo
que lograsse fazé-lo, ndo seria uma teoria definitiva, visto que o primeiro conto que se
escrevesse apos ja poderia contradizé-la.

Cortazar (1993) reforga a dificuldade em se conceituar o género conto, visto
que nao ha regras fixas que o classifiquem como tal. Ha pontos de vista que
contribuirdo com a estrutura desse género, ainda que de modo abstrato. Para o autor,
o conto € o resultado da batalha que se trava entre a vida de determinadas
personagens e o0 que se expressa dela.

A problematica da definigdo aparece de forma explicita em Mario de Andrade,
quando, em seu ensaio Contos e contistas (2002), afirma que “alguns dos escritores
do inquérito se tém preocupado com este inabil problema de estética literaria. Em
verdade, sempre sera conto aquilo que seu autor batizou com o nome de conto”
(Andrade, 2002, p. 9). No entanto, como afirma Cortazar (2006, p. 150), “se ndo ha
leis, ha certas constantes que d&o uma estrutura a esse género tdo pouco
classificavel”.

Saindo do campo lexical, Reis (2004) afirma que as narrativas eram a maneira
especial de transmitir valores éticos, morais, religiosos e visdes de mundo que
perfizeram as estruturas familiares, no sentido de garantir que os pais transmitissem
aos filhos essa heranga do ‘contar’, assim como fizeram seus antepassados.

Além do carater factual advindo desses ensinamentos, os quais atendiam a
uma fung¢ao educativa, como as nocdes de ‘bem e mal’, tal qual nos contos de fada,
agregavam-se elementos ficticios que serviam, segundo Reis (2004, p. 13), como
“valvula de escape, resposta do homem a sua necessidade basica de sonho e
fantasia, evasao e retorno ao espaco idealizado de um paraiso perdido”.

Essa concepgédo de género narrativo sera entendida sob o mesmo viés de
Gancho (2006) quando se trata de textos relacionados a prosa de ficgédo, termo esse
nao restrito a esfera da ficgao cientifica, mas que abarca imaginagéo e invencgao.

Analisando os efeitos que um romance e um conto causam no leitor, enquanto
aquele conquista o publico de forma gradual, este, por sua vez, precisa ser intenso e
engenhoso desde as primeiras palavras, nada é fortuito, tudo converge para se extrair

0 maximo utilizando-se o minimo.
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Sobre isso, Moisés (2006) considera a dramaticidade, termo que o autor explica
como o conflito — elemento necessario a toda e qualquer histéria — o conto € uma
narrativa “univoca”, no sentido de girar em torno de um so6 drama.

Acerca dessa univaléncia, Moisés (2006) assegura que as a¢des passadas ou
futuras das personagens do conto pouco ou nada importam para a narrativa, uma vez
que se trata de uma obra “dramaticamente circunscrita”, em que o drama é o momento

mais importante e unico vivido por aquele personagem.

2.2 O CoNTO CLASSICO

Dentre os textos que teorizam o conto classico, 0 mais citado € a resenha
realizada por Poe (1809-1849) acerca do volume de contos Twice -Told Tales, de
Nathaniel Hawthorne. Nela, sdo expostos alguns conceitos acerca do que o autor
considera fundamental no conto, como a brevidade, que é somente obtida em textos
curtos, que podem ser lidos em uma unica leitura.

Reis (2004, p. 25) explica que a brevidade — associada a concisdo — é a
principal caracteristica do conto. O tamanho do texto advém, justamente, do quao
profunda e densa essa narrativa consegue ser com poucas palavras, dizendo apenas

0 que € necessario e causando no leitor

algo como uma exploséo, levando as comportas mentais a expandirem-se,
projetando a sensibilidade e a inteligéncia a dimensbes que ultrapassem
infinitamente o espago e o tempo da leitura. E este efeito pode tanto resultar
da natureza insdlita do que foi contado, tanto pode resultar da feigdo
surpreendente do episddio, como pode resultar do modo como se contou, do
aspecto absolutamente inédito que a genialidade do autor pode ter
denunciado no ‘ja visto'.

Kiefer (2011) associa esta variedade do conto ao surgimento de um novo
mundo industrial, da rapidez das locomotivas. Nao se trata mais de um causo, para
ser decorado e recontado, como na tradicdo oral; ndo precisa ocupar espago na
memoria, ja que pode ser acessado a qualquer instante, bastando abrir o livro. Para o
autor, ndo ha mais espago para composigdes vagarosas ou enfadonhas, o leitor que
trocou as lentas carruagens pelos ageis trens tem pressa em conhecer o destino de
seus herais.

Para Poe, em resenhas coletadas por Kiefer (2011) sobre o volume de contos
citado anteriormente, apds o poema, o conto € o género que melhor permite ao escritor

desenvolver seus propositos, sejam quais forem:
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Se nos pedissem para designar a classe de composicdo que, ao lado do
poema, pudesse melhor satisfazer as exigéncias de grande genialidade, que
pudesse oferecer a esta 0o mais vantajoso campo para o seu exercicio,
deveriamos falar sem hesitacdo do conto em prosa [...] No conto breve, no
entanto, o autor pode levar a cabo a totalidade de sua intengéo, seja ela qual
for. Durante a hora de leitura, a alma do leitor esta nas maos do escritor. Nao
ha influéncias externas ou extrinsecas, produzidas pelo cansago ou pela
interrupcao (Kiefer, 2011, p. 188).

Visando ao efeito unico, o conto ndao admite digressdes. Sobre esse termo,
Moisés (2006) estabelece distingdes: ha a digressao que objetiva confundir o leitor, a
fim de que se adie o climax, imprdpria ao conto por escancarar uma historia paralela
que em nada contribui para a narrativa; e ha a digressdo que provém de um recurso
estilistico do narrador, preocupado em garantir ao leitor momentos de contemplacao
verbal, sem apelar para situagdes esquivas a unidade de efeito.

Para Poe, cada palavra, desde o inicio, deve convergir para este objetivo que,
para ser atingido, segue uma estrutura fixa, cujo final, da mesma forma que no
romance policial, cause a impressdo de que este ndo poderia ter sido diferente. E o

que vemos ha imagem a seguir:

Figura 5 — Estrutura do conto classico

DESENVOLVIMENTO

CLIMAX

INTRODUCAO CONCLUSAO

SITUAGAO INICIAL SITUAGAO FINAL
Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Poe (1993).

Estruturalmente falando, € como se o contista ja preparasse o leitor desde o

inicio da narrativa para um final delimitadamente engendrado.

Um habil artista literario construiu um conto. Se é prudente, ndo tera
elaborado seus pensamentos para ajustar os incidentes, sendo que, depois
de conceber cuidadosamente certo efeito Unico e singular, inventara os
incidentes, combinando-os da maneira que melhor o ajudem a lograr o efeito
preconcebido. Se sua primeira frase ndo tender ja a producéo do dito efeito,
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significa dizer que fracassou no primeiro passo. Nao deveria haver uma s6
palavra em toda a composi¢cado cuja tendéncia direta ou indireta ndo se
dirigisse ao designio preestabelecido. Com esses meios, com esse cuidado
e habilidade, conseguir-se-ia, enfim, uma pintura que deixaria na mente do
contemplador um sentimento de plena satisfagdo. A ideia do conto foi
apresentada sem macula, pois ndo sofreu nenhuma perturbagéo. Isso é algo
que no romance nao se pode conseguir jamais. A brevidade indevida € aqui
tao recusavel quanto no romance, mas deve-se evitar ainda mais a excessiva
extensao (Kiefer, 2011, p. 203).

Zavala (2006) descreve algumas regras gerais de funcionamento do conto
classico, que nao devem ser — precisamos ressaltar aqui — consideradas absolutas,
dada a plasticidade do género:

— O tempo esta estruturado como uma sucessao de acontecimentos em ordem
sequencial, do inicio l6gico a sensagado do que o autor denomina de inevitabilidade
em retrospectiva, ou seja, a convicgao do leitor de que o final ndo poderia ser de outra
forma;

— O espaco ¢é descrito de maneira verossimil, visando ao que se denomina de
efeito de realidade, proprio da narrativa realista;

— As personagens sao convencionais, planas, geralmente construidas a partir
do exterior;

— O narrador é confiavel, no sentido de ndo haver contradigcdes na narrativa, e
onisciente na medida em que sabe tudo sobre a trama e seus personagens,
pensamentos, sentimentos e emocgdes que contribuirdo para que a ordem da historia
seja seguida sem muita imprevisibilidade;

— O final consiste numa revelacao explicita de uma verdade narrativa, seja a
identidade do criminoso ou qualquer outra verdade pessoal, alegérica ou de outra
natureza. Trata-se, portanto, de um desfecho epifanico, pois a histéria esta organizada

para revelar uma verdade nas ultimas linhas do conto.

Assim, o conto classico é circular (porque tem uma verdade Unica e central),
epifanico (porque se organiza em torno de uma surpresa final), sequencial
(porque se estrutura do principio ao final), paratatico (porque cada fragmento
deve seguir o seguinte e nenhum outro) e realista (porque é apoiado por um
conjunto de convengdes genéricas). E o objetivo final desse tipo de narragéao
€ a representacdo de uma realidade narrativa (Zavala, 2006, p. 28, tradugao
nossa).?

3 “Asi, el cuento clasico es circular (porque tiene una verdad Gnica y central), epifanico (porque esta
organizado alrededor de una sorpresa final), secuencial (porque estéa estructurado de principio a fin),
paratactico (porque a cada fragmento le debe sequir el subsecuente y ningun otro) y realista (porque
esta sostenido por un conjunto de convenciones genéricas). El objetivo uUltimo de esta clase de
narracion es la representacion de una realidad narrativa”.
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A fim de analisarmos brevemente como esses elementos narrativos se
comportam num conto classico e objetivando subsidiar a compreenséo leitora dos
estudantes para embasar a escrita, exporemos a seguir o enredo de “O barril de
amontillado”, de Edgar Allan Poe.

O narrador protagonista, Montresor, inicia a narrativa relatando as incontaveis
injurias e insultos proferidos a ele por seu amigo Fortunato. Por isso, jura vingancga.
Para nao despertar a desconfianga, continua sorrindo e agindo de forma normal. Sabe
que Fortunato € um grande apreciador de vinhos. Numa tarde de carnaval, encontra
0 amigo vestido de Arlequim, ja embriagado e lhe diz ter adquirido um barril de
amontillado. Ameaca pedir um parecer a outro conhecedor de vinhos, o que o motiva
ainda mais a experimentar a bebida, apesar de sofrer de tosse e ter de frequentar um
ambiente insalubre, umido e impregnado de salitre. O acesso a adega se dava por
uma escadaria longa e sinuosa, até chegar a um solo umido onde ficavam as
catacumbas da familia. Apesar da tosse, Fortunato segue Montresor por longas
passagens cobertas por ossos até chegar a uma cripta profunda. Apds entrar em um
nicho, Fortunato € acorrentado e emparedado por Montresor.

Podemos perceber, como afirmamos acima, ancorados em Zavala (2006), que
o tempo da narrativa esta organizado de forma sequencial, do inicio l6gico a sensacao
do que o autor denomina de inevitabilidade em retrospectiva, ou seja, a convicgéo do
leitor de que o final ndo poderia ser de outra forma. Assim, desde a primeira frase do
conto se constréi a vinganca do protagonista “Suportei o melhor que pude as
incontaveis injurias de Fortunato, mas quando ele se p6s a me insultar, jurei vinganca”
(Poe, 2017, p. 97).

O espaco é descrito de forma detalhada, visando a causar o efeito de realidade.
Temos rica descricdo do ambiente, seja das catacumbas, das criptas ou do processo
de emparedamento.

Na extremidade mais longinqua da cripta, havia outra, menos espagosa. Em
suas paredes perfilavam-se restos humanos, empilhados até o teto, a
maneira das grandes catacumbas de Paris. Trés faces dessa cripta interior
ainda estavam ornamentadas dessa forma. Na quarta, os ossos haviam sido
arrancados e jaziam espalhados no ch&o, formando uma pilha consideravel.
Na parede exposta pela remogao dos ossos, encontramos uma cripta ainda
mais recondita, com aproximadamente um metro e vinte de profundidade, um
metro de largura e quase dois de altura (Ibidem, p.102).
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As personagens sdo planas, nao revelam surpresas durante a narrativa.
Montresor se mostra calculista e insensivel por toda a trama. Fortunato, orgulhoso,
acaba se sujeitando a visitar a adega, apesar de sua saude debilitada e do estado de
embriaguez.

Quanto ao final, todo o enredo esta organizado a fim de revelar uma verdade
nas ultimas linhas do conto. Podemos citar aqui desde a jura de vinganca na frase
inicial, o brasdo da familia, citado no decorrer da narrativa, cujo lema é Nemo me
impune lacessit (ninguém me insulta impunemente), ou a espatula de ago mostrada
por Montresor — um sinal de que era magcom — que € utilizada, no final, para o
emparedamento de Fortunato.

Segundo Reis (2004), a partir das narrativas do escritor russo Anton Tchekhov,
ao final do século XVIII, a estrutura comum do conto pertencente a esfera classica,
com estrutura fechada e enfoque a ‘o que dizer’, passa a dar espaco a individualidade
do criador, que municia o conto como experiéncia literaria, afinal, ainda que se trate
da mesma histéria, ninguém a transmite da mesma forma e com as mesmas
impressdes. Entra em cena o ‘como dizer’, uma vez que cada texto transita entre a
influéncia de textos que o precederam e é revestido infinitamente de novas e

peculiares roupagens, a depender de cada escritor.

2.3 O CoONTO MODERNO

De modo diverso aos contos de Poe ou Maupassant, para quem a trama era
primordial, Anton Tchekhov se interessa pelas mazelas, pelos problemas pertinentes
ao mais comum dos mortais. Em Aproximacion a supuestos teéricos para un concepto
del cuento, Carrera (1993) cita uma conversagao de Tchekhov acerca de um de seus
personagens de teatro, com o poeta Sergei Gorodetsky, em que faz declara¢des que

também se aplicam a seus contos:

Geralmente se exige que o protagonista ou a protagonista sejam de grande
efeito cénico, mas, na vida, as pessoas nao atiram umas nas outras, nao se
enforcam, nem fazem declaracbes de amor o tempo todo. A coisa mais
comum a fazer é comer, beber, andar por ai e falar bobagens (Tchekhov apud
Carrera, 1993, p. 45, tradugdo nossa).*

4 “Se suele exigir que el protagonista o la protagonista sean de un gran efecto escénico, pero es que,
en la vida, la gente no anda a tiros, ni se ahorca, ni hace declaraciones de amor a cada momento. Lo
que mas se suele hacer es comer, beber, andar de un lado para otro y decir tonterias”.
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O resultado sdo contos em que temos a impressdo de que nao acontece
absolutamente nada. Extrai-se um maximo de sugestdes a partir de fatos banais.
Somos arrastados ao inconsciente das personagens que, com seus mondlogos
interiores, revelam as agruras de seres humanos comuns, que muito bem poderiam
ser as nossas. A sensagao de surpresa ante seus contos costuma advir ndo do que
contam, mas pelo que nos fazem sentir. Além disso, a estrutura tradicional da narrativa

sofre modificagdes em Tchekhov que

Reduz a acdo a um minimo indispensavel; registra os fatos da vida numa
sucessao de quadros; coloca, em lugar dos tradicionais dialogos, monélogos
paralelos que vao descortinando o mundo interior de cada personagem € joga
por terra, de uma vez por todas, o esquema da construgdo dramatica
tradicional: desenvolvimento, climax e desenlace (Reis, 2004, p. 40).

O conto moderno, do qual Tchekhov € um dos grandes representantes, de
acordo com Zavala (2006), possui as seguintes regras gerais em relagdo aos
elementos narrativos que o constituem:

— O tempo esta reorganizado a partir da perspectiva subjetiva do narrador ou
do protagonista, em que o mondlogo interior adquire maior relevancia;

— O espaco é apresentado a partir da perspectiva distorcida do narrador ou do
protagonista, que dirige sua atengcdo a certos elementos especificos do mundo
exterior. Sao descrigdes antirrealistas, opostas a tradi¢cao classica;

— As personagens sao pouco convencionais, pois estdo construidas desde o
interior de seus conflitos pessoais;

— O narrador costuma adotar distintos niveis narrativos, todos eles em
contradicao entre si. A narracao é resultado das duvidas acerca de uma unica forma
de ver a realidade. O objetivo consiste em reconhecer a presenga de mais de uma
verdade surgida a partir do enredo. A voz narrativa pode ser pouco confiavel,
contraditoria ou irbnica;

— O final é aberto, ndo conclui com uma epifania. As epifanias existem ao longo

do relato de forma sucessiva e implicita, obrigando o leitor a reler ironicamente o texto.

Todos estes elementos fazem parte de uma tradicdo de ruptura com os
canones classicos e, portanto, se integram a uma tradigado antirrealista. A
intencdo desses textos € um questionamento das formas convencionais de
representacao da realidade, e por isso cada texto € irrepetivel na medida em
que se baseia na experimentagao e o jogo. O conto moderno, entdo, tem uma
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estrutura arborea (porque admite muitas interpretacdes possiveis), se apoia
na espacializagdo do tempo (porque lida com o tempo com a simultaneidade
subjetiva que o espago tem), tem uma estrutura hipotatica (cada fragmento
do texto pode ser autdnomo), tem epifanias implicitas ou sucessivas (ao invés
de uma surpreendente epifania no final) e é antirrealista (adota uma distancia
critica perante as convengdes genéricas) (Zavala, 2006, p. 29, tradugao
nossa).b

Para entender essa nova arte que causava perplexidade pela incompreenséo,
um embarago pelo desconforto, Reis (2004) ressalta a importancia dos estudos de
Freud, acerca da Psicanalise, pois levaram a descoberta do inconsciente — elemento
muito presente em narrativas que fazem emergir o mundo interior do homem, numa
realidade, igualmente, profunda.

Ademais, evidenciam-se também as conquistas da Antropologia, que
contribuiram para o entendimento do outro enquanto ser pertencente a uma cultura
distinta, sem deprecia¢des de qualquer natureza.

Enquanto para Poe é necessario um acontecimento extraordinario que
conduzira o leitor ao “efeito Unico”, sem que se objetive a transmissdo de uma
mensagem; em Tchekhov ndo ha a necessidade de algo incomum para que as agoes
transmitam essa unidade de efeito. Situagdes corriqueiras podem revelar aspectos
intrigantes da condigdo humana.

Para contribuir com a compreensao dos alunos, no momento da
implementagdo, sobre uma narrativa cujas personagens sdo moldados a partir de
conflitos internos que admitem diversas interpretacdes, vejamos como estes
elementos se constroem no conto “Tifo”, de Anton Tchekhov:

O jovem tenente Klimov esta viajando no compartimento de fumantes no trem
de correio de Petersburgo a Moscou. Nao se sente bem, bragos e pernas nao
conseguem se acomodar de forma alguma. A fala constante de seu companheiro de
viagem o irrita. O tempo transcorre depressa, dando a impressao de que o trem para

de minuto em minuto nas estagdes. Na estagédo de Spirov, desce para beber agua. O

5 “Todos estos elementos forman parte de una tradicion de ruptura con los canones clasicos y, por lo
tanto, se integran a una tradicioén antirrealista. 15 La intencion de estos textos es un cuestionamiento de
las formas convencionales de representacion de la realidad, y por ello cada texto es irrepetible en la
medida en que se apoya en la experimentacién y el juego. El cuento moderno, entonces, tiene una
estructura arbérea (porque admite muchas posibles interpretaciones), se apoya en la espacializacién
del tiempo (porque trata al tiempo con la simultaneidad subjetiva que tiene el espacio), tiene una
estructura hipotactica (cada fragmento del texto puede ser autbnomo), tiene epifanias implicitas o
sucesivas (en lugar de una epifania sorpresiva al final) y es antirrealista (adopta una distancia critica
ante las convenciones genéricas’.
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cheiro de carne frita, as bocas mastigando lhe causam repulsa, da mesma forma que
0 sorriso com magnificos dentes brancos de uma senhora que conversa com um
militar. Enquanto o trem vai passando pelas estagdes, o tempo corre veloz, aos saltos.
Pensa em sua irma Catia e na ordenanga Pavel, imaginando que bastaria estar em
sua cama para que aquele pesadelo cessasse, dando lugar a um sono forte e sadio.
Sente-se muito mal, a posicdo é incObmoda, mas nado tem vontade de mudar.
Chegando a estacdo de destino, tem impressdo de que em seu lugar esta um
estranho, além de sentir que a febre, a sede e as imagens ameacgadoras tinham saido
do vagao com ele. Em casa, é recebido pela irma e pela tia. Arquejando com forga
devido a febre, ndo responde as saudagdes e, chegando a cama, deixa-se cair sobre
o travesseiro. Sucedem-se pesadelos, alucinagdes, a presenga de um meédico, do
padre que traga o sinal da cruz sobre Klimov e os cuidados da irma e da tia. Quando
volta a si, sente uma imensa alegria, tem fome. Pede a tia, que confirma que o que
tivera foi tifo exantematico. Em seguida, questiona onde esta a irm3, a tia diz que néo
esta, seus labios tremem e rompe em pranto, revelando que Catia morrera de tifo,
contraido dele. Esta revelagdo, por mais terrivel e intensa, ndo podde conter a “alegria
animal” que invadia o oficial convalescente. Uma semana depois, chora a morte da
irma. “E a alegria cedeu lugar ao tédio da vida cotidiana e ao sentimento de uma perda
irreparavel” (Tchekhov, 1999, p. 185).

O tempo no conto é totalmente subjetivo. Ndo ha precisdo temporal. No trem
“O tempo corria depressa, imperceptivel, dando a impressao de que o trem parasse
de minuto em minuto junto as estagdes [...]” (Ibidem, p.178) “O tempo corria veloz, aos
saltos, e parecia que nao teriam mais fim os toques de sino, os assobios e as paradas”
(Ibidem, p.180). Nao sabemos também quanto tempo permanece em sua casa até
sua recuperagao. Ha a sucessao de alucinagdes e pesadelos, os cuidados da irma e
da tia, a presenga do médico. “Em casa, o tempo estava correndo com a mesma
velocidade surpreendente do vagao... A luz diurna era substituida no quarto de dormir,
volta e meia, pela treva noturna. O médico parecia ndo se afastar da cama [...]"
(Ibidem, p.182). O desvelamento do interior do protagonista é fundamental na
narrativa. Sao, sobretudo, seus pensamentos que revelam seus estados de animo e
a impressao que tem das outras pessoas.

Nao ha preocupacdo com a descricao realista do espaco. O ambiente e os
objetos séo descritos de forma fragmentaria, o que é potencializado pela doenga do

protagonista, que em muitas situagdes s6 enxerga sombras e contornos vagos.
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A personagem central, Klimov, é construida desde seu interior. E a profunda
revelagao psicologica oferecida pelo narrador que permite que o conhegamos. Sao
seus pensamentos que revelam o que pensa em relagao as situagdes e as pessoas.
“Como é que eles podem comer!’, pensou, procurando n&o cheirar o ar, impregnado
de carne frita, e ndo olhar para as bocas em mastigagao, pois tudo isto Ihe provocava
uma repugnancia raiando a nausea”’ (lbidem, p.179) “Gente asquerosa esses
finlandeses e... gregos’, pensou ele” (Ibidem, p.177).

Ao contrario das personagens do conto classico, previsiveis, Klimov &
contraditério. Através da inconsisténcia de suas personagens, Tchekhov revela a
complexidade e profundidade da alma humana, como podemos perceber no excerto
que sucede a revelagdo da morte da irma, que contraira a doenga da personagem

central:

Aquela noticia terrivel, inesperada, penetrou por completo a consciéncia de
Klimov, mas, por mais terrivel e intensa, nao péde dominar a alegria animal,
que invadia o oficial convalescente. Ele chorava, ria e, dentro em pouco,
comegou a reclamar por que nao lhe davam comida” (Ibidem, p.184).

Esse desvelamento do psiquismo das personagens em Tchekhov € uma

constante, porque
Com Tchekhov, de maneira bastante ostensiva, o conto deixa de contar uma
estoéria que se passa "do lado de fora" dos personagens, atraente concatenar
de fatos ocorridos "com" eles e introduz indiscreta camera fotogréfica nos
seus mundos interiores, retratando o marasmo de consciéncias entorpecidas
pela podridao do tédio (Reis, 2004, p.40).

O final do conto n&o € epifanico, ou seja, ndo nos € apresentada uma revelagao
que dé desfecho a narrativa. Pelo contrario, ficamos com a impressao de que, apés a
leitura, o conto, tal qual a vida, prosseguem inacabados. “E a alegria cedeu lugar ao
tédio vulgar da vida cotidiana e ao sentimento de uma vida irreparavel” (p.185).

A fim de demonstrar metaforicamente a estrutura dos contos classico e
moderno, Zavala (2006) cita o “nocaute” de Cortazar, como representante do conto
classico, considerando ser a epifania um golpe de surpresa que elimina a tensao
narrativa, resolve as contradi¢des e os enigmas.

Ao conto moderno, a representacao metaférica € dada pelo “labirinto arbéreo”,
uma vez que se trata de narrativas com inicio anaférico, ou seja, algo ocorreu antes

do inicio do texto e isso levara a muitas possibilidades de solugdo, pois permite alto
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grau de intertextualidade e linguagem irbnica, facultando ao leitor um final aberto.

Vejamos as imagens das representacdes citadas pelo autor:

Quadro 3 - Nocaute X Labirinto Arbdreo

CONTO CLASSICO CONTO MODERNO

Fonte: Zavala (2006).

Para reforcar as distingdes que existem entre os contos classicos e os

modernos, langamos mé&o de mais este quadro comparativo:

Quadro 4 — Especificidades dos contos classico e moderno

CONTO CLASSICO CONTO MODERNO
Tempo sequencial / “inevitabilidade em Tempo subjetivo/mondlogo interior
retrospectiva”
Espaco verossimil / efeito de realidade Espaco descrito sob a 6tica do narrador
Personagens convencionais construidas a Personagens pouco convencionais construidos a
partir do exterior partir de conflitos pessoais
Narrador confiavel e onisciente (sem Narrador pouco confiavel, contraditério ou irbnico
contradi¢gbes ou imprevisibilidades) (diversos niveis narrativos)
Desfecho epifanico Desfecho aberto

Fonte: Elaborado pela autora (2023) com base em Zavala (2006).

Cabe ressaltar que as regras do conto, tanto classico como moderno apontados
por Zavala, ndo se constituem em normas infaliveis.

Ainda que os contos contemporaneos tendam a uma maior abertura e
plurissignificagéo, além de cobrarem uma postura mais participativa do leitor, o conto

inaugurado por Poe

ndo é férmula completamente superada. Encontramos, ainda hoje, contos
que contam uma estoria, pura e simplesmente, uma estoria Unica e fechada
em si mesma, com principio, meio e fim, guardando para os ultimos
paragrafos um "fecho de ouro" que arremate ali a significacdo do texto, sem
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que o autor se preocupe muito com as questdes propostas pelas artes em
geral e sem nenhuma pretenséo a ser reserva de significados outros. N&o é
esta, entretanto, a tendéncia mais ostensiva da narrativa contemporanea.
Assistimos, no século XX, a uma passagem de um modelo de ficgcdo acabada,
‘fechada’, articulando-se sobre um sentido Unico, para um modelo de ficcao
dotado de uma certa ‘abertura’, ou seja, um texto em que cada frase, cada
figura, cada imagem ou simbolo se abrem a uma pluralidade de significados.
Um texto em que a ambiguidade, a multissignificagdo, contando com a
‘interpretagdo’, o ‘modo de ver do receptor, considerando a continua
reversibilidade dos valores, busca, neste encontro da ‘criagdo’ com a ‘leitura’,
do autor com o leitor, uma expressao mais possivel abrangente, que dé conta
da singularidade do real (Reis, 2004, p. 91).

Em nosso pais, o conto tem se destacado por sua capacidade de
capturar a multiplicidade de vozes e perspectivas presentes na sociedade, sendo
multifacetado quanto a forma e ao conteudo abordados. Esse carater plastico, para
Bosi (1977), tem desorientado varios criticos literarios num afa de enquadrar o conto

num modelo fixo de géneros.

O conto cumpre, a seu modo, o destino da ficgdo contemporanea. Posto entre
as exigéncias da narracédo realista, os apelos da fantasia e as sedugdes do
jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente variedade. Ora é
quase-documento folclorico, ora quase-cronica da vida urbana, ora quase-
drama do cotidiano burgués, ora quase-poema do imaginario as voltas, ora,
enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as festas da linguagem (Bosi, 1977,

p. 7).

Dada a contemporaneidade do conto, nos € imperativo citar Machado de Assis
e sua genialidade. Parrine (2016) menciona que o conto enquanto produto de
qualidade literaria teve inicio, no Brasil, com Machado, em 1858, e que a maioria de
suas obras se assemelha ao conto moderno no que se refere a forma.

A autora reforca que essa preocupacado com o aspecto formal do texto nas
obras machadianas é muito similar aos contos criados por Poe, ao passo que a
verdadeira face das personagens é comprovada apenas no epilogo.

Portanto, a atengao primordial quanto a esse género n&o deve recair sobre a
temporalidade do conto classico ou moderno, uma vez que é na organicidade e na
busca pelo maximo efeito que reside seu valor.

Nos préximos subcapitulos, serdo apresentadas as unidades da estrutura
narrativa do conto, a fim de que possamos compreender um pouco melhor a sua

construgao.

2.4 As UNIDADES DO CONTO
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E da unicidade de acdo de que decorre, segundo Moisés (2006), outra
caracteristica do conto: a questao do espacgo, que deve ser sempre reduzido. Quando
ocorre o deslocamento de um local a outro, ha duas variaveis: ou a narrativa rejeita
sua propria condigdo de conto, ou ha uma exigéncia do enredo que busca tornar
alguns detalhes mais robustos em detrimento de outros, como é o caso, por exemplo,
de “A Causa Secreta”, de Machado de Assis, escrito em 1885.

Por meio de um enredo com flashback, que subverte a ordem direta de inicio,
meio e fim e com um narrador onisciente, o conto abarca o que Moisés (2006)
considera acerca dos lugares onde a narrativa ocorre. Embora o espago predominante
seja a casa de Fortunato, médico bem-sucedido, casado com Maria Luisa, motivo da
paixao escondida de Garcia - estudante de Medicina e novo amigo do casal - outros
espacos anteriores sdo mencionados no texto. Cita-se o teatro, a clinica de saude, o
proprio ambiente externo a casa, além das ruas pelas quais algumas agdes
acontecem. Todos esses lugares possuem dramaticidade praticamente nula, é o que
o autor chama de ‘espacgo-sem-drama’, uma vez que a importancia dramatica deve se
dar em apenas um ambiente, que constitui “a acdo central da narrativa, enquanto os
outros funcionam como satélites” (Moisés, 2006, p. 22).

O mesmo ocorre com relacédo ao tempo da narrativa: a unidade dramatica deve
durar, no maximo, alguns dias, ndo interessando ao enredo o que se passou antes ou
0 que sucedera. Excedendo-se esse limite, o autor reafirma que se esta adentrando
ao campo do romance ou da novela ou, ainda, trata-se de uma “sintese dramatica”,
isto é, informacdes sobre o passado da personagem ou o seu futuro ndo conferem a
narrativa grande importancia, sendo um aspecto acessorio.

Lembremos, por exemplo, do conto “A descoberta da escrita”, de Ignacio de
Loyola Brand&o, em que a narrativa ja se inicia por um conflito: a personagem principal
tenta, de todas as formas, escrever, mas € impedido por ‘eles’. Tanto o protagonista
quanto os antagonistas ndo possuem nome, a fim de se criar um clima de suspense
e indefinicdo. A marcagao do tempo, embora cronologicamente explicitada e podendo,
ainda, ter dimensao metafdrica, pouco ou nada interfere no enredo, visto que as
agdes, numa sequéncia de tentativas frustradas do protagonista, sdo o elemento
fundamental da unidade dramatica. “Esperou dois anos, cinco, doze. Quando achou
que tinha sido esquecido, colocou o material num carro.”. “Dois, cinco, doze anos se

passaram. Ele experimentou fabricar papel, clandestinamente, em pordes e barracos
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escondidos no campo. Eles descobriram, arrebentavam as maquinas, destruiam as
matérias-primas” (Brandao, 1987, p. 29- 30).

Vemos que a passagem do tempo funciona como um elemento acessério que
nao impede a objetividade da narrativa. Além disso, Moisés (2006, p. 23) incorpora as
unidades de agao o tom, no sentido de que as partes da narrativa constituam um todo
harmonioso, cujo objetivo seja provocar no leitor uma impressao particular da obra,
seja medo, raiva, inquietagdo ou qualquer outra reagdo que a nds sirva como reflexo

da prépria vida.

A unidade de tom se evidencia pela ‘tensao interna da narrativa’, ou seja, pela
funcionalidade rigorosa de cada palavra no arranjo textual, de forma que
nenhum se possa retirar sem comprometer o texto em sua totalidade, ou
acrescentar sem trazer desequilibrio a estrutura do conto.

De acordo com Cortazar (2006), o tema do conto, real ou ficticio, € o elemento
sobre o qual incide o fascinio, aquilo que sobrepuja os limites dele mesmo, enquanto
manifestacao literaria, e o torna, propriamente, conto. Nao se trata de o tema ser,
obrigatoriamente, algo incomum, exageradamente excéntrico ou que fuja aos padrdes
habituais. Sua excepcionalidade esta na forma como & desenvolvido e pode ser
comparada a um ima, na medida em que “atrai um sistema de relagbes conexas,
coagula no autor, e mais tarde no leitor, uma imensa quantidade de nocgdes,
entrevisdes, sentimentos e até ideias que lhe flutuavam virtualmente na memaria ou
na sensibilidade” (Cortazar, 2006, p. 154).

Os contos que nos deixam marcas indeléveis, aqueles dos quais lembraremos,
em meio a tantos outros que lemos e que, sabidamente, ficardo esquecidos na
memoaria, reunem, para o autor, uma caracteristica comum: conseguem traduzir uma
realidade mais ampla, que transcende uma linguagem aparentemente simples e

breve.

2.5 BREVIDADE E LINGUAGEM

Uma das caracteristicas centrais do conto é sua brevidade, e os dicionarios sao

unanimes quanto a isto: ser uma narrativa breve.
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Poe (1993), inclusive, define essa brevidade; recomenda que seja uma leitura
que demande entre meia hora a duas horas, tempo em que o escritor poderia ter o
leitor a sua mercé a fim de provocar o efeito unico, objetivo primordial do género.

Linares (1993), em Apuntes para una teoria del cuento, afirma que a extensao
relativamente breve € mais um sintoma dos contos classicos e modernos, mais uma
consequéncia do que uma caracteristica inerente e aponta algumas razdes:

— O tempo de leitura requisitado para o “consumo” de um conto nao permite
que este possa se estender muito. O tempo de leitura ideal de um conto é aquele que,
sendo sempre breve, permite ao leitor captar o efeito ao qual o autor se propds;

— A limitagdo a um fato central também restringe a possibilidade de um conto
se estender em demasia. O fato selecionado como foco do conto deve ser
apresentado de maneira que parecga realmente um unico, e ndo um conjunto de fatos.
O inventario linguistico de um conto deve ajustar-se necessariamente as palavras
imprescindiveis para que cumpra sua fungao de impacto, nem mais, nem menos;

— Se a finalidade do conto é produzir um efeito de intensidade, ndo pode se
estender muito, pois deixaria espago para o desvio desse objetivo no leitor. As pausas
ou a leitura por partes, ndo € que nédo possam ser praticadas, mas € certo de que
distorcem sua finalidade linguistico-estético-pragmatica. O conto parece ser uma
tipologia discursiva cujo efeito essencial deve ser captado em uma so6 sessao.

Desse modo, para Linares (1993, p. 36), a brevidade estd muito mais
relacionada a coeréncia entre os elementos linguisticos que ao aspecto quantitativo,
pois “intensidade, tempo de leitura, desenvolvimento do fato enunciado, esfericidade
semantica e estrutura linguistica devem se corresponder e se interligar de forma
organizada”, conferindo ao conto brevidade textual para que o leitor seja conduzido
ao efeito unico. Devido a isso, o conto prima por uma linguagem objetiva.

A objetividade também abarca, conforme Moisés (2006, p. 52), uma
sobreposi¢cao da realidade historica e da verossimilhanga com relagdo a vida em

detrimento a imaginagéo.

Assim se explica também que o dado imaginativo se subponha,
genericamente, ao dado observado. A imaginagao evita perder-se no vacuo,
prendendo-se plasticamente a realidade histérica. De onde o realismo, a
verossimilhanga em relagéo a vida: o conto ndo admite malabarismos que
coloquem em risco sua fisionomia peculiar.
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Moisés (2006) e Cortazar (2006) comparam o conto a fotografia, pela

capacidade de condensar um momento e de revelar ao leitor além do elementar:

A técnica de estruturagdo do conto assemelha-se a técnica fotografica: o
fotégrafo concentra sua atengdo num ponto e ndo na totalidade dos pontos
que pretende abranger no visor; focaliza um detalhe, o principal, no seu
entender, e capta-lhe os arredores, de modo nao sé a fixar o que vé, mas
também o que nio vé. Nao raro, um flagrante surpreende pelos pormenores
revelados|...] (Moisés, 1976, p.52).

Essa captacdo da minucia, daquilo que fora descoberto sem a intencao
primeira, pode tanto prejudicar em definitivo a fotografia, no caso, a estrutura do conto,

ou garantir uma singularidade que se harmoniza com a esséncia da cena.

[...] numa fotografia ou num conto de grande qualidade se procede
inversamente, isto &, o fotéografo ou o contista sentem necessidade de
escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento que sejam significativos,
que nao so valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no
espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de fermento que
projete a inteligéncia e a sensibilidade em diregdo a algo que vai muito além
do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto (Cortéazar, 2006,
p.152).

Quanto a natureza da criagéo artistica, Cortazar atribui a limitacdo de uma
imagem um carater que se sobrepde a totalidade dessa mesma imagem. Essa selegéo
do evento significativo, na foto ou no conto, permite ao observador/leitor ampliar suas
ideias e emocgdes para além daquilo que esta visivel ou narrado.

Outro aspecto que, para o autor, € determinante na linguagem do conto é o
discurso, isso porque os conflitos ou os dramas residem mais na fala, nas palavras

proferidas ou pensadas que nos gestos.

Sem dialogo, ndo ha discérdia, desavenca ou mal-entendido, e portanto, nao
& enredo, nem agdo. As palavras, como signos de sentimentos, idéias,
pensamentos e emog¢des, podem construir ou destruir. Sem dialogo, toma-se
impossivel qualquer forma ampla de comunicagdo. A musica € a mimica
sempre citadas como exemplo de linguagem universal, transmitem apenas
parte de tudo o que pensa ou sente 0 homem: o meio mais completo de
comunicagado € a palavra, sobretudo na forma de dialogo (Moisés, 2006, p.
54).

De acordo com Moisés (2006), quatro discursos podem ser considerados:
1. Discurso direto: quando o contista da voz as personagens, para que se

expressem por elas mesmas. Geralmente introduzido por travessédo ou entre aspas,
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(com exceg¢ao de alguns contos modernos em que se dispensam esses sinais
graficos).

- Amontillado!

- Tenho Ia minhas duvidas.

- E quero esclarecé-las.

- Amontillado!

- Como vocé esta ocupado, estou indo ver Luchesi. Ele tem um discernimento
impar sobre essas coisas. Vai me dizer... (Poe, 2017, p. 98).

2. Discurso indireto: é o contista que fala pelas personagens, sem destaques
graficos. “O cocheiro pediu-lhe até a Pdvarskaia um rublo e um quarto, mas ele n&o
regateou e sentou-se obediente no trend” (Tchekhov, 1999, p. 181). “Ele chorava, ria
e, dentro em pouco, comecgou a reclamar porque nao lhe davam comida” (p. 184).

3. Discurso indireto livre: consiste na fusdo entre a terceira e a primeira
pessoa na narrativa, em que a fala de algum personagem se insere, sem destaques
graficos, no discurso do narrador. “Quis tirar o brago; mas o dele reteve-lho com forga.
N&o; ir para qué? Estavam ali bem, muito bem... Que melhor? Ou seria que ele a
estivesse aborrecendo? Sofia acudiu que nao, ao contrario; mas precisava ir fazer
sala as visitas... Ha quanto tempo estavam ali!” (Assis, 1998, p. 62).

4. Mondlogo interior: ocorre dentro da mente da personagem. Um “eu”
interior se dirige a um “tu” metaférico. Por isso, um mondlogo € também um dialogo
interior. “Enquanto ndo chegou a porta do edificio, parecia a beira de um desastre.
Correu com a rede até o elevador, sua alma batia-lhe no peito — o que sucedia? A
piedade pelo cego era tdo violenta como uma ansia, mas o mundo lhe parecia seu,
sujo, perecivel, seu. Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as maganetas
brilhavam limpas, os vidros da janela brilhavam, a lampada brilhava - que nova terra
era essa? E por um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo

moralmente louco de viver” (Lispector, 1998, p. 17).

2.6 PERSONAGENS E FOCO NARRATIVO

Para Moisés (2006, p. 50), “as unidades de agao, tempo, lugar e tom
implicam uma reduzida populagao no palco dos acontecimentos”. Assim, em “O barril
de amontillado”, apenas o protagonista — Montresor — e Fortunato, participam da
trama. Em “Tifo”, ainda que haja algumas personagens secundarias na trama, (os
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passageiros do trem, a irmao, a tia, o médico, Pavel), € em Klimov que se concentra
a narrativa, sobretudo em seu psiquismo, desvendado pelo narrador.

Em consequéncia dessas unidades, as personagens costumam ser planas,
pois a concisdo narrativa ndo permite grandes saltos comportamentais ou mudangas
interiores profundas das personagens. No conto de Poe, Montresor mantém seu plano
de vingancga inicial, apesar das suplicas do amigo ao estar sendo emparedado. Em
Tchekhov, apesar de conhecermos o protagonista em momentos de devaneio
causados pela doenca, o estado de animo de Klimov no desfecho do conto ndo nos
surpreende, porque temos a impressao de ser um retrato de como a vida poderia ser;
nao ha reviravoltas em seu comportamento.

Em relagdo as personagens, “o autor, focalizando-as no lance mais dramatico
de sua existéncia, imobiliza-as no tempo, no espaco e nos tracos de personalidade”
(Moisés, 2006, p. 51). Nao interessa ao leitor o que aconteceu antes das injurias
proferidas por Fortunato, ou antes de Klimov entrar no trem. Os espacgos e agdes que
nos interessam s&o apenas os que 0s contos nos apresentam. Quanto aos finais,
como ja expusemos anteriormente, podemos estabelecer ressalvas quanto a seguinte

afirmacao de Moisés:

O intercAmbio rompe-se no desfecho pelo fato de a existéncia das
personagens n&o apresentar mais espaco a imaginacao do autor e do leitor:
com o epilogo, suspende-se o transito da fantasia, ou da contemplacdo do
instante dramatico que o conto focaliza (p. 51).

No conto classico, inaugurado por Poe, o final é conclusivo, fechado, ou seja,
‘mostra como os conflitos foram resolvidos, as personagens alcangcaram seus
objetivos ou aceitaram o malogro, os fios do enredo sdo reunidos e enlagados”
(Moisés, 2006, p. 92). A conclusdo do conto “O barril de amontillado” é a frase latina:
In pace requiescat (descanse em paz), que nao deixa duvidas de que o propdésito de
vinganga do protagonista foi alcangado. Ja no conto moderno, representado por
Tchekhov, os finais costumam ser abertos, inconclusos, cabendo ao leitor a reflexao
acerca da possivel continuidade da narrativa.

Para a explanacdo dos pontos de vista, nos embasaremos nos conceitos
expostos por Imbert (2007) em sua obra Teoria y técnica del cuento a fim de
apresentar a figura do narrador.

» Narrador Protagonista: é quando o protagonista conta com suas proprias

palavras o que sente, pensa e faz. E um personagem central cujas observacdes do
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que ocorre ao seu entorno, incluindo as agdes das personagens secundarias que o
cercam, constituem todas as provas da verossimilnanga do que conta. Este tipo de
narrativa pode ser objetiva ou externa se o protagonista se limita a contar o que vé.
Ou subjetiva ou interna se nos permite conhecer seus pensamentos, sentimentos ou
preferéncias.

“O barril de amontillado” é exemplo de um narrador protagonista. Tudo o que
sabemos na narrativa € o que nos relata. Trata-se de uma narrativa subjetiva, pois o
narrador nos permite conhecer seus pensamentos. A ideia da vinganga, tema do
conto, nos € revelada a partir de seu interior.

Quando o protagonista fala consigo mesmo, temos o que denominamos de
monologo interior. Se reage diante dos estimulos do mundo exterior, seu mondlogo
interior, feito de impressdes, narra 0 que se passa ao seu redor. Se feito de suas
recordacdes, associa momentos passados a uma experiéncia presente. Se nao
registra um presente nem recorda um passado, seu monologo interior passa a ser a
substancia do conto.

Moisés aponta vantagens do emprego da primeira pessoa

A narrativa parece ganhar maior verossimilhanca, visto prescindir de

intermedidrio: a personagem que "viveu" a histéria conta-a diretamente ao

leitor, assim anulando a distancia entre ambos e dando ao leitor a impressao

de ser o exclusivo confidente do caso. O impacto resultante, porque direto e

sutil, confere verdade a narrativa, em resultado de ser o her6i quem a

transmite. E facil compreender o fascinio da comunicagdo imediata entre

narrador e leitor, quando nos afastamos da ficcao e retornamos a vida real.

Os dramas adquirem eloqliente forga quando sdo narrados pelos seus

protagonistas: se um terceiro os relata, alguma coisa da vivacidade se perde

ou se atenua, obrigando-nos a solicitar o auxilio da imaginac¢ao para suprir 0

calor natural que animaria a confidéncia do protagonista (Moisés, 2006, p.68).

Para Imbert (2007), pensar nas vantagens e desvantagens de algum ponto de

vista é tarefa discutivel. Se ha a vantagem da credibilidade de um “eu o vi”, ou “isso

aconteceu comigo”, teria suas desvantagens. Como exemplo, o autor cita que um

conto narrado pelo seu protagonista, se de aventuras perigosas, tem o 6nus de

diminuir a expectativa do leitor, visto que ja sabera, desde o inicio, que o0 herodi
sobrevivera aos perigos que virao.

* Narrador Testemunha: € quando um personagem secundario, que participa

em maior ou menor grau da agao, narra. Trata-se, portanto, de uma personagem

menor que observa as agbes externas do protagonista ou de outras personagens

menos importantes. O acesso aos estados de animo dos demais personagens é
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limitado. O que faz é inferir, deduzir, conjecturar. Ainda que possa expressar seus
proprios pensamentos, 0s que mais importam, do protagonista, escapam-lhe.

Para Brait (2017, p. 64), o narrador testemunha é aquele que “de forma discreta,
vai criando um clima de empatia, apresentando a personagem principal de maneira
convincente e levando o leitor a enxergar, por um prisma ao mesmo tempo discreto e
fascinado, a figura do protagonista”.

Essa estratégia, com base em uma visdo periférica dos acontecimentos,
permite que o narrador amplie ou reduza a distancia entre o leitor e a narrativa, seja
na condi¢cao de narrador, seja na condicao de personagem.

* Narrador Onisciente: € o narrador em terceira pessoa que tudo conhece
acerca da trama e das personagens: agdes, sensacdes, emogdes e pensamentos.
Imbert (2007) lembra que a onisciéncia é um atributo divino e ndo uma faculdade
humana. Somente no mundo ficticio da literatura € valida a convengao de que um
narrador possa saber tudo, sobre tudo e todos.

E um narrador com autoridade e a impde ao leitor que a acata, pois reconhece
imediatamente que a histéria é narrada por uma mente dominadora. E capaz de
penetrar profundamente na consciéncia das personagens, desvelando aspectos que
as proprias personagens desconhecem.

Moisés aponta algumas vantagens e desvantagens da utilizagdo do narrador

onisciente:

A fabulagédo perde em impacto, por fazer-se indireta, distante do leitor, mas
ganha em situacdes e pormenores. Adapta-se melhor a narrativas lentas, de
género intimista ou introspectivo: a dosagem das aproximagdes psicoldgicas,
aliada a outros recursos, como interpolagdes dissertativas no fio da histéria,
serve de experiente valorizador dessa modalidade de foco narrativo (Moisés,
2008, p.70).

De modo antagdnico a uma narrativa objetiva, contada por meio da agao ou
das palavras das personagens, a onisciéncia narrativa, ainda que distancie leitor,
autor e personagem, ganha em profundidade, pois permite a exploragéo de nuances
somente sentidas quando se adentra ao universo psicologico das personagens.

* Narrador Quase Onisciente (Observador): para Imbert (2007), seria o
narrador onisciente que, tendo renunciado a parte da sabedoria divina, restringe seu
saber a capacidade humana. Ndo é mais onisciente porque ndo desvenda mais o

psicolégico das personagens nem busca informagdes para complementar ao leitor o
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conhecimento acerca dos fatos narrados. E quase onisciente porque, apesar de suas
restricdes, pode seguir suas personagens aos locais mais secretos.

Esse tipo de narrador, assim como o narrador testemunha, ndo pode conhecer
o fluir psiquico do protagonista. No entanto, o narrador quase onisciente tem a
liberdade de movimentos para observar suas personagens em situagdes privadas as
quais um homem comum nao poderia ter acesso. Ja o narrador testemunho € um
personagem qualquer no conto, e seu raio de observagao é limitado, vé somente o
que seria possivel a alguém que estivesse no meio dos acontecimentos narrados.

Sobre esse tipo de narrador, Moisés (2006) também descreve suas limitagdes

em relagdo ao narrador onisciente

Fazendo-se observador, o narrador supera aquele dbice, mas cria outro: vé-
se compelido a contar apenas o que registrou. Por pouco, a restricdo éptica
assemelha-se a do segundo ponto de vista [do narrador testemunho] e s6 ndo
se identifica com ele porque a faixa de observagao é maior:; o narrador, ou o
autor, evita de intrometer-se na histéria, e desenvolve-a como observador que
pbdde vislumbrar o maximo segundo a perspectiva em que se coloca, porém
dentro dos limites de suas caracteristicas pessoais. Diferindo em grau do tipo
precedente [narrador onisciente], esse enfoque suspende ou diminui a
penetracdo psicolégica em favor da agdo, de modo a tomar a narrativa mais
linear, menos complexa (Moisés, 2006, p. 71).

Desse modo, se esse tipo de narrador tem vantagens em relagéo ao narrador
onisciente, capaz de penetrar no mais intimo das personagens, apresenta alguns
pontos que permitem aproxima-lo e diferencia-lo do narrador-testemunha. Tal qual
este, observa os seres humanos de uma perspectiva exterior. Ainda que possa
imaginar o que esteja ocorrendo na mente das personagens, n&o possui a certeza.
No entanto, o narrador quase-onisciente, de modo diverso ao narrador testemunha,
possui mais liberdade de movimentos, o que lhe permite poder observar as
personagens nos mais distantes ou recdnditos lugares.

Apds embasamento sobre alguns elementos da estrutura narrativa do conto e
tendo como escopo a criagdo de um aplicativo para trabalhar o género em questao,
passaremos ao capitulo que discutira as mudancgas sentidas, sobretudo no campo
educacional, quando se trata das novas relagdes mediadas pelo uso da tecnologia na

pratica pedagodgica.
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3 AS TECNOLOGIAS DIGITAIS E A EDUCAGAO

“Ser digital ndo é apenas uma questao de tecnologia

e de ter competéncias em TICs. Diz respeito também

e, sobretudo, a como aumentar a criatividade e melhorar
a capacidade de resolver problemas, caracteristicas

que (ainda) sao inerentemente humanas”.

Rocha; Ota; Hoffmann

A educacao digital ndo se restringe ao uso de novas e variadas ferramentas ou
plataformas digitais. As tecnologias, por si s6, ndo garantem éxito no processo de
aprendizagem, todavia podem subsidiar a reflexdo, o repensar de praticas
pedagogicas, conteudos e curriculos. Este capitulo, esta, pois, estruturado
considerando-se essas novas perspectivas do processo de ensino e aprendizagem.

A tecnologia com seus constantes avancgos ja modificou muitas atividades
diarias, como a maneira de consumir, produzir, interagir, além de alterar também a
forma como nos posicionamos enquanto cidadaos, enfim, fazemos parte de uma nova
forma de organizacgéo social referenciada por Coll e Monereo (2010) como Sociedade
da Informacao (SI).

Os autores consideram que varios fatores impulsionaram a propagacao das
tecnologias de informacéo e comunicagéo (TIC), dentre eles a convergéncia digital,
como possibilidade de se utilizarem varias linguagens (texto, som e imagem) no
mesmo documento; a pressao do mercado, no que tange a transmissao de dados de
forma rapida e segura; o crescimento do niumero de usuarios, que tendem a carecer
de alfabetizagdo digital e a flexibilizagdo de horarios de trabalho em busca da
qualidade de vida.

As formas de ensinar e aprender ndao poderiam ser estanques a essas
inovacdes e necessidades, tal qual afirmam Moran et al. (2013, p. 15): “aprender
também implica desaprender”. Os autores acrescentam que a escola tem sido uma
organizagao previsivel demais, com métodos e praticas envelhecidas que em nada
contribuem para um ambiente estimulante a professores e alunos.

Entendemos que a educacdo de qualidade, sendo um direito de todos os
cidadaos, deve possibilitar aprendizagem continua, em diferentes espacos, tanto na
geografia fisica quanto na virtual.

De acordo com Serres (2015, p. 19), em obra intitulada Polegarzinha,

justamente para se referir a essa nova geragao cujo uso da internet se da deslizando
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lépida e habilidosamente a tela do celular, “essas criangas podem manipular varias
informagdes ao mesmo tempo. Nao conhecem, nao integralizam nem sintetizam da
mesma forma que nos, seus antepassados. [...] Nao habitam mais 0 mesmo espaco”.

O mesmo autor, fazendo uma correlagao entre os tempos antigo e atual, explica
que as revolugdes humanas, ao longo das eras, valorizaram ferramentas, martelos e
foices, quando pensamos, inclusive, nos nomes dados a esses periodos: Revolugéao
Industrial, Idade do Bronze, da Pedra Polida e afins. E o ‘duro’, que pode ser entendido
como as ciéncias exatas e formais, em oposicdo ao ‘suave’ ou ‘mole’, representado
pelas ciéncias humanas e sociais. Assim, deixamos de dar valor aos saberes em
detrimento das técnicas.

Em busca de tentar explicar a metamorfose desses corpos e subjetividades ao
longo dos séculos, desde as primeiras escolas de aprendizagem, a exemplo da Escola
Profissional de Desenho e Tapecaria dos Gobelins, em 1737, até o século atual, Sibilia
(2012) alude a sociabilidade liquida, fenbmeno também desvendado por Bauman
(2001) que, de forma analoga, utiliza o termo modernidade liquida para se referir ao
periodo apdés a Segunda Guerra Mundial em que as relagdes sociais, politicas,
econdmicas, interpessoais, assim como os liquidos, sdo fugazes, maleaveis,
incapazes de manter a forma.

Se na modernidade sdlida as estruturas familiares e sociais eram rigidas, e 0s
jovens preparados para seguir 0s passos de seus pais para serem operarios ou
soldados, nossos adolescentes e jovens hodiernos se deparam com um futuro no qual
muitas profissdes ainda nem existem e outras que, muito em breve, ndo existirdo mais.

Sibilia (2012, p. 109) também faz esse comparativo quando se refere a infancia,
antes uma instituicdo solida, com vestimentas que denotavam uma rigidez de
costumes e um disciplinado respeito pela figura do adulto. O perfil da crianga atual,

em grande parte, ndo se mostra nem fragil nem ingénuo

ao contrario, presume-se que saiba muitas coisas e seja capaz de escolher,
opinar e consumir. [...] € constantemente bombardeada por informagdes que
Ihe mostram como ser um garoto ou uma menina hoje. Isso n&o significa, é
claro, que esteja imune a qualquer fragilidade, mas que mudaram os modos
como esta ultima se manifesta: trata-se de uma vulnerabilidade semelhante
a que agora afeta também os adultos — embora, as vezes, os pequenos
parecam mais seguros e “senhores de si” que seus pais e professores.

A crianga, muito diferente da Idade Média, por exemplo, quando tratada como

um miniadulto, n&o s6 tem hoje os préprios trajes, quartos e alimentos especificos
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como um mercado todo voltado para esse tipo de publico, o que inclui,
necessariamente, os aparatos tecnologicos.

Nesse sentido, a infancia, enquanto uma das formas de representagdo da
sociedade — bem como todas as outras estruturas sociais — € fruto de transformacdes
que ocorreram ao longo do tempo. Hoje, esses pequenos consumidores vorazes da
tecnologia fazem parte dos sujeitos sociais que coexistem com ela, em um espago de

sociabilidades multiplas.

3.1 SUJEITOS E TECNOLOGIAS

Como a cultura da sociedade vem sendo moldada pela tecnologia, cujo
processo inverso também ocorre, recorremos a discussdes que alguns tedricos fazem
com relagao aos aspectos culturais que permeiam os sujeitos e os objetos.

A sociedade tradicional ou mesmo o0s grupos sociais existentes na época da
chamada era industrial — com o advento dos meios de comunicacdo de massa
ocorrendo no inicio do século XX, mas com raizes oriundas do desenvolvimento
tecnoldgico iniciado na Inglaterra, no século XVIII — tinham como cerne relagdes
sociais limitadas a grupos de convivéncia: familia, amigos, trabalho, igreja, povoado.

As interagdes eram, majoritariamente, pessoais e se davam em tempo e
espaco limitados. Com a exponencial difusdo das TIC na pds-modernidade, as
estruturas e as formas de organizagcao da sociedade nao mais estao balizadas ou
circunscritas, mas ganham novos ares e fazem emergir o que Coll e Monereo (2010)

caracterizam como novos marcos de socializag&o.

Tanto nas sociedades tradicionais pré-modernas quanto na modernidade, o
mundo e as relagbes que nele se estabeleciam eram mais estaveis e,
portanto, previsiveis. Assim, a variabilidade nos processos de sociabilizagdo
em um contexto determinado era minima. Mas as TIC permitiram aumentar
continuamente a quantidade e variedade das relagdes que estabelecemos, a
frequéncia potencial dos nossos contatos humanos, a intensidade
expressada nessas relagdes e sua saturagéo (Cool; Monereo, 2010, p. 59).

Os sistemas de comunicagao analégico — telégrafo e depois radio e televisao —
romperam, de acordo com os autores (Ibidem, p. 18) os limites espago-temporais e a
“troca de informacgdes em nivel planetario passou a ser realidade”.

Desse contexto de rapidez na produtividade, inovagdes tecnologicas e um novo

comportamento social, surgiu o termo cultura de massa. As tecnologias de
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comunicagao — incluindo também os meios de comunicagao que utilizam linguagem
escrita — passaram a transpor distancias e a serem transmitidas a muitas pessoas, a
massa que, segundo Lucena (2016), ndo pode ser explicada no sentido de
concentracédo de pessoas em um mesmo local, mas considerando-se as semelhantes
experiéncias que os meios de comunicacgao propiciavam a sujeitos distintos.

Peixoto (2015) faz uma observagdo quanto a abordagens que consideram a
tecnologia como um meio facilitador da aprendizagem. Se é considerado meio,
implica, obrigatoriamente, a ideia de fim. “Um meio ou instrumento é indiferente aos
fins para os quais ¢é utilizado e, neste sentido, é neutro. Ao afirmar a neutralidade da
técnica, esta visdo a esvazia de uma esséncia ou de qualquer autonomia” (Peixoto,
2015, p. 323).

Uma reflex@o interessante suscitada por Ramal (2002) é o fato de que muitos
tedricos apontam a educagao por meio da tecnologia problemas que séo, na verdade,
alheios a propria tecnologia, como a falta de investimentos ao ensino publico ou
mesmo a substituicdo dos professores pelas maquinas: “pergunto-me se a sala de
aula tradicional muitas vezes nao foi um espacgo de educag¢ao mais a distancia do que
os de hoje, nos cursos virtuais...” (Ramal, 2002, p. 74).

Nesse sentido, a autora entende que a relagao virtual questiona a relagao
presencial em todos os campos, incluindo o educacional, porque vemos, em sala de
aula, muitos casos de uma falsa ou mecanica interagao entre professores e alunos,
apesar da proximidade fisica, ao passo que, se este mesmo estudante estiver com
um celular em maos, estabelece, por vezes, uma relagdo muito mais interativa sob a
seara virtual.®

Isso nos faz lembrar uma metafora que Serres (2015) estabelece entre a
mobilidade do motorista e do passageiro se comparada a postura do aluno em sala
de aula. Em um veiculo, o passageiro se deixa guiar, de modo bem relaxado, passivo,
pelo motorista que, por sua vez, esta atento ao volante, inclusive com as costas
arqueadas. O mesmo ocorre quando os adolescentes utilizam um celular, por
exemplo. A atencao voltada ao equipamento os coloca em uma posigao ativa, de

controle. Contudo,

8 Podemos entender o termo ‘virtual’ como uma das metaforas explicadas por Coll e Monereo (2010,
p. 21) para se referir as organizagdes, comunidades, atividades e praticas que operam e ocorrem na
internet. A comparacgao se faz devido a capacidade da internet em imitar a realidade.



73

Empurre essa pessoinha para uma sala de aula: habituado para dirigir, seu
corpo nao suporta por muito tempo a poltrona do passageiro passivo. A
Polegarzinha, entdo, se ativa, mesmo sem aparelho para dirigir. Algazarra.
Ponha em suas maos um computador e ela recupera os gestos do corpo-
piloto (Serres, 2015, p. 50).

Para muitos, pode haver a ideia de que, quando se permite o uso de tecnologias
digitais em sala de aula, tem-se a sensac¢ao de perda de controle da ‘autoridade’ do
professor, no entanto pode estar ai uma outra oportunidade de aprendizagem, a partir
de novas estratégias e ambientes.

A forma como os alunos agem diante de um equipamento digital se altera
visivelmente e a maneira como encaram a possibilidade de criar, por meio de algumas,
dentre tantas as ferramentas disponiveis, conteudo deixa nitida a necessidade de que

sejam trabalhadas e estimuladas essas competéncias no universo escolar.

3.2 As TiC E A APRENDIZAGEM

Para elucidar algumas questdes relacionadas aos impactos, positivos ou nao,
das tecnologias na Sociedade da Informagao (Sl), traremos, como aporte tedrico base,
os conceitos de Cool e Monereo (2010) acerca das formas de aprender e ensinar com
as tecnologias da informacao e da comunicagéo.

Diante de todas as expectativas geradas quanto a melhoria da aprendizagem
pelas TIC, os autores destacam que uma das razdes para isso esta na qualidade da
educacao, ou seja, essa nova sociedade da informagao, permeada pelas inovagbes
tecnolégicas, imprime um novo patamar de exigéncia além daquelas para as quais a
educacao foi pensada: “transforma-se no motor fundamental do desenvolvimento
econdmico e social” (Coll; Monereo, 2010, p. 68).

No bojo do conhecimento como um dos pilares da economia, outros fatores
influenciam para que os cenarios educacionais sejam transformados e ampliados: a
combinagdo das tecnologias com a internet, a ubiquidade’ e a valorizagdo da

aprendizagem como processo inerente a vida.

7 Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Houaiss, 2001, p. 2796) o termo se aplica a
estar em todos os lugares, “onipresencga”, transmitir a “impressao” de estar em todos os lugares, entre
outros sentidos. Em contexto tecnolégico, podemos dizer que é a presencga virtual em muitos lugares,
concomitantemente, e esta ligada as tecnologias da informagédo e da comunicacao (Coll; Monereo,
2010, p. 68).
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Apesar de um cenario aparentemente animador, os autores sinalizam que nao
ha, ainda, amparo suficiente para associar a melhoria da aprendizagem as TIC em
contexto educacional e que ndo se deve fazer qualquer analise sobre o
aperfeicoamento da aprendizagem a luz das potencialidades das TIC, mas aos usos
efetivos que professores e alunos fazem “gracas as possibilidades de comunicacao,
troca de informagao e conhecimento, acesso e processamento de informagédo que
essas tecnologias oferecem” (Ibidem, p. 70).

Em artigo que trata das relagdes entre os sujeitos sociais e os objetos técnicos,
Peixoto (2015) aponta duas perspectivas que explicam a relagao entre a tecnologia e
a educacéo: a primeira delas € a visao determinada pela tecnologia.

O termo aponta para a tecnologia com poder determinante sobre os usuarios
que, por sua vez, ndo tém possibilidade de agao sobre essa tecnologia. Além disso,
“a tecnologia é considerada um sistema autdnomo que se desenvolve segundo uma
l6gica propria que influencia seu contexto; ou seja, a dindmica intrinseca a tecnologia
impbe-se a sociedade” (Peixoto, 2015, p. 321).

Ja, se houver uma abordagem colaborativa e interativa, em cujo ambiente os
sujeitos ajam de acordo com suas vontades, aquele que era apenas um objeto técnico
passa a ter fungao social e cognitiva para esse sujeito, adentrando, entdo, ao campo
da perspectiva instrumental.

Tanto faz sentido que podemos pensar nos muitos objetos, mesmo criados para
atenderem a determinadas finalidades, os quais cumprem outro propdsito, a depender
dos usos que se fazem deles.

Independentemente da visdo sob a qual a tecnologia € vista, a autora alerta
para o fato de que, em ambas as situacdes, a responsabilidade quanto a inovacao
tecnoldgica ou a praticas pedagdgicas ‘revolucionarias’ — vistas erroneamente como
metas ao invés de objetos de reflexdo — recai sobre o professor.

De qualquer forma, trazemos a ponderagao de Coll e Monereo (2010, p. 59):

As relagdes entre os sujeitos e os objetos através de ferramentas néo
acontecem mediante agdes solitarias, mas em um contexto de relagdes
comunitarias, em que as mudangas nas normas ou nas formas de divisao do
trabalho transformam radicalmente a atividade e, portanto, o sujeito.
Conforme pesquisas referenciadas pelos autores, muito do que se percebe
hoje em sala de aula com o uso das TIC decorre da finalidade pedagdgica do

professor:
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Assim, com uma visdo mais transmissiva ou tradicional do ensino e da
aprendizagem, tendem a utilizar as TIC para reforgar suas estratégias de
apresentacgao e transmissao de conteudos, enquanto aqueles que tém uma
visdo mais ativa ou “construtivista” tendem a utiliza-las para promover as
atividades de exploragao ou indagacgao dos alunos, o trabalho autbnomo e o
trabalho colaborativo (p. 75).

Corroboramos, portanto, que a simples utilizagdo das TIC em contexto
educacional nao garante, decisivamente, aperfeicoamento ou inovagdo no processo
de ensino e aprendizagem, todavia essas benesses podem ser vislumbradas nas
escolas quando, além de questbes estruturais (equipamentos necessarios e
conectividade) e formativas (formacao de professores), houver postura e pratica

pedagdgicas que intencionem esse feito.

3.3 TIPOLOGIZACAO DOS US0sS DAS TIC SEGUNDO COLL E MONEREO

Nesta subsecao, julgamos pertinente reservar um espacgo para uma tentativa
de tipologizagdo — termo adotado pelos autores — quanto aos usos das TIC que
considerem, simultaneamente, as caracteristicas das ferramentas tecnoldgicas e
todos os elementos que envolvem a pratica pedagdgica.

Nesse sentido, a categorizagdo elaborada pelos autores teve como base a
visdo socioconstrutivista® de ensino e aprendizagem e procura n&o prejulgar nenhum
desses usos, mas foram pensadas com sentido de reforgar os impactos que as TIC
podem causar nesse processo.

Antes, os autores atribuem as TIC duas capacidades: enquanto ferramentas
psicoldgicas, medeiam processos inter e intrapsicoldgicos entre professores, alunos e
conteudos e, também, enquanto auxiliares no contexto em que essas praticas

ocorrem.

8 Visgo de aprendizagem defendida por Vygostsky segundo a qual o conhecimento é construido
mediante um processo ativo de interagdo com o outro (Nunes; Silveira, 2010).



Figura 6 — Tipologizacéao 1

1 As TIC como instrumentos mediadores das relacdes entre
alunos e conteudos (e tarefas) de ensino e aprendizagem

procurar e
selecionar

explorar,

aprofundar,
analisar e

avaliar

conteudos de aprendizagem
-(com base de dados, ferramentas
de visualizagao, simulagoes..)

repositérios de conteddos com
formas mais ou menos complexas
de organizacgéo

atividade
P conjunta

repositdrios de contetdos que
utilizam diferentes formas e
sistemas de representacéao
(materiais multimidia e hipermidia,
simulagoes...)

ter acesso a
realizar

Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Coll e Monereo (2010, p. 81-85).

repositérios de tarefas e atividades
cOom maior ou menor grau de
interatividade

\ tarefas e atividades (preparar
apresentagoes, redigir relatorios,

organizar dados...)

Figura 7 — Tipologizacéao 2
2 As TIC como instrumentos mediadores das relagcdes entre
professores e contetidos (e tarefas) de ensino e aprendizagem

procurar, ) )
selecionar e informacgdes relacionadas
organizar com os conteldos de ensino

repositorios de objetos de
aprendizagem

ter acesso a

base de dados e bancos com
propostas de atividades de
ensino e aprendizagem

atividade
P conjunta

registros das atividades
realizadas, do seu
desenvolvimento, da
participagao dos estudantes e
dos seus produtos ou resultados

atividades para seu
desenvolvimento posterior nas
salas de aula (elaborar

elaborar e
manter
planejar e
reparar ;
itdls calenddrios, programar agenda,
preparar aulas...)

Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Coll e Monereo (2010, p. 81-85).
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Langando hipéteses nesse campo que ainda precisa ser desbravado, os
autores cogitam — de acordo com estudos e pesquisas anteriores — que essas duas
primeiras tipologizagdes sdo as mais vistas nas praticas educacionais: as TIC como
instrumentos mediadores das relagcdes entre alunos e conteudos ou entre professores
e conteudos.

Nesse interim, caberia ao professor a organizagcdo e manutencdo dos
conteudos nas TIC, mantendo registros das atividades e do desempenho dos alunos,
além de planejar as agdes posteriores, inerentes a pratica escolar. Aos alunos, caberia
acessar os conteudos elaborados pelo professor, fazendo estudo e analise, e realiza-
los com base no que a ferramenta disponibiliza.

Ainda assim, esses dois usos tiveram pouquissimo éxito no tocante a um
potencial transformador provocado pelas TIC em contexto escolar. Talvez porque, de
certa forma, estariam reproduzindo a mesma dindmica — mudando-se apenas o0

espaco de aprendizagem — que poderia ocorrer sem 0 uso da tecnologia.

Figura 8 — Tipologizacéo 3
3 As TIC como instrumentos mediadores das relacdes entre
professores e alunos ou dos alunos entre si

trocas comunicacionais entre
professores e alunos nao

diretamente relacionadas aos
contelidos ou atividades de
nsino e aprendizagem
(apresentagao pessoal
saudagoes, despedidas,
\ expressao de sentimentos e

emogdes...)

atividade
\ conjunta

realizar

trocas comunicacionais entre os
estudantes nao diretamente
relacionadas aos contelidos ou
atividades de ensino e
aprendizagem (solicitagao de
informacao pessoal ou geral,
saudagées, despedidas,
expressao de sentimentos e
emocgoes, informacgdes relativas a
assuntos extraescolares...)

Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Coll e Monereo (2010, p. 81-85).
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Figura 9 — Tipologizacéo 4
As TIC como instrumentos mediadores da atividade conjunta

desenvolvida por professores e alunos durante a realizacao das
tarefas ou atividades de ensino e aprendizagem

professor (explicar, ilustrar,
relacionar, sintetizar, comunicar
valorizacées criticas...) por meio
como auxiliares do uso de apresentagoes,
ou amplificadores simulagdes, visualizacdes,
de determinadas modelagens..
atuagdes do(s)

alunos (dar contribuicées, trocar
informagdes e propostas,
mostrar os avangos e resultados
das tarefas...

étividade

{ o professor fazer um
conjunta

acompanhamento dos avangos e
dificuldades dos alunos

os alunos fazerem um
para acompanhamento do seu proéprio
processo de aprendizagem

solicitar ou oferecer
retroalimentacéo, orientagéo e
ajuda relacionada ao
desenvolvimento da atividade e
seus produtos ou resultados

Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Coll e Monereo (2010, p. 81-85).

Figura 10 — Tipologizagao 5
5 As TIC como instrumentos configuradores de ambientes ou
espacos de trabalho e de aprendizagem

ambientes ou espacos de
aprendizagem individual on-line
(materiais autossuficientes para
aprendizado autonomo e
independente)

ambientes ou espagos de
trabalho colaborativo on-line
(ferramentas ou sistemas
colaborativos de aprendizagem)

TIC

atividade
conjunta

configurar

ambientes ou espagos de
atividade on-line desenvolvidos
em paralelo e aos quais os
participantes podem se
incorporar, ou dos quais podem
sair, de acordo com seu proprio
critério

Fonte: Elaborada pela autora (2023) com base em Coll e Monereo (2010, p. 81-85).

Feitas as tipologizagdes, os autores julgam pertinente esclarecer que ha limites

entre uma e outra categoria que, por vezes, podem dificultar o enquadramento do uso
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das TIC. Nesse sentido, € importante considerar a posi¢gdo da TIC, durante a
realizagao das atividades, com relagcédo aos trés constituintes do triangulo interativo:
professor, alunos e conteudo.

Como se trata de relacdes instaveis, dada a propria instabilidade inerente aos
sujeitos em diversos contextos, podem ocorrer modificagdes ou evolugdes quanto ao
uso das TIC. Ademais, a categorizagcdo nao busca estipular valoragdo de
“transformacéo, inovacgdo e qualidade de educagao” (Coll; Monereo, 2010, p. 86) a
nenhuma delas em especifico. Todas podem apresentar usos que promovem avangos
nas praticas pedagodgicas ou, ainda, ndao apresentarem nenhuma possibilidade
inovadora sobre o uso dessas ferramentas.

Toda a questéo esta, pois, centrada nos usos assistidos pelas relagdes entre
0s sujeitos envolvidos, ou seja, esse uso pode estar relacionado tanto ao
direcionamento e organizagao da atividade conjunta quanto ao ambiente em que essa
interacao vai acontecer.

As trés ultimas categorias sado consideradas pelos autores menos frequentes
na dimensio escolar e nao oferecem arcaboucgo suficiente para uma analise mais

aprofundada.

3.4 A APRENDIZAGEM MEDIADA POR UM APLICATIVO

Para que as reflexdes deste capitulo possam contribuir com a analise de dados
a posteriori, trazemos breves definicdes que tém relagdo com o impacto da tecnologia
em sala de aula.

Considerada a palavra mais usada em 2010 pelo American Dialect Society, o
termo aplicativo,® cuja abreviagdo é ‘App’, “é um programa de software presente em
dispositivos moveis, como celulares e tablets, ou no computador e em smart TVs”. Os
aplicativos podem ser instalados no dispositivo em versdes gratuitas ou pagas, por

meio de lojas de Apps, sendo usados em modo online ou offline.

° Disponivel em: < https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/12/0-que-e-app-quatro-perguntas-e-
respostas-sobre-aplicativos-para-celular.ghtml>. Acesso em: 15 fev. 2024.



https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/12/o-que-e-app-quatro-perguntas-e-respostas-sobre-aplicativos-para-celular.ghtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/12/o-que-e-app-quatro-perguntas-e-respostas-sobre-aplicativos-para-celular.ghtml
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A interacdo através de ambientes virtuais € cada vez mais natural e, mesmo
sem a experiéncia fisica, os espagos virtuais navegaveis tém se expandido
indefinidamente e promovem comunicagdes interativas'® muito singulares.

Ramal (2002, p. 81) explica que a percepg¢ado do tempo e da dinamica da

cronologia vem se modificando devido a velocidade das informagdes. Sob essa 6tica,

[...] ndo ha horizonte, no sentido de nao haver um ponto-limite, uma
perspectiva de realizacdo da histéria, um fim a atingir no término da linha. Ao
contrario, vivemos uma fragmentagdo do tempo, numa série de presentes
ininterruptos, que nao se sobrepdem uns aos outros, como paginas de um
livro, mas existem simultaneamente, em tempo real, com intensidades
multiplas que variam de acordo com o instante.

Essa dinédmica fragmentaria do tempo dispde de uma rede de informagdes que
nos permite citar a teoria da aprendizagem conectivista, de George Siemens. De
acordo com essa abordagem, as informagdes nao sao internalizadas pelos sujeitos,
uma vez que se encontram na sociedade ou nas maquinas. No entanto, o
conhecimento é facilmente acessado e, para isso, 0 sujeito pode tragar seu proprio
percurso de aprendizagem.

Witt e Rostirola (2019, p. 4) explicam, com base em Siemens, que a
centralidade dessa teoria esta no conceito de “Redes”, responsaveis por conectar
todos os conhecimentos. Segundo os autores, ainda que muitas informagdes ja
nasgam na obsolescéncia, todas as conexdes que sao produzidas em rede vao
alterando os modos de ser e estar no mundo.

O conceito de rede também é sugerido por Santaella (2004, p. 38) de forma
bastante imaginativa “como se uma grande teia na forma do globo envolvesse a terra
inteira, sem bordas nem centros”. As comunicagdes eletronicas globais percorrem
essa teia de maneira simultdnea, fazendo surgir, conforme a autora, um universo
paralelo disponivel a qualquer momento e independente do que se possa extrair dele.

O ciberespago é citado por Coll e Monereo (2010, p. 21) como uma das
metaforas associadas a internet, no que diz respeito “a regulamentacéo,
autorregulamentagéo ou controle do espacgo ‘virtual’ da internet”. Os cuidados de

seguranga relacionados ao uso das redes compreendem a quantidade de

10 Enquanto a interagédo pressupde a troca de ideias, abarcando, portanto, a esfera coletiva para que
se concretize; a interatividade é determinada pelo didlogo entre o homem e a informacgéo,
proporcionado por uma maquina (Maissiat, Jaqueline et al. 2011).
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informacdes, a velocidade com que elas sao transmitidas e a facilidade de acesso,
que poderiam gerar uma desordem moral e social em todas as esferas, a depender

do conteudo que é acessado e propagado.

Em sintese, [...], ciberespaco sera considerado como todo e qualquer espago
informacional multidimensional que, dependente da interagcdo do usuario,
permite a este o acesso, a manipulagao, a transformagao e o intercambio de
seus fluxos codificados de informagao. Assim sendo, o ciberespaco é o
espago que se abre quando o usuario conecta-se com a rede. Por isso
mesmo, esse espago também inclui os usuarios dos aparelhos sem fio, na
medida em que esses aparelhos permitem a conexao e troca de informacdes.

O acesso do usuario ao ciberespaco tem relagéo direta com o design desse
aplicativo ou ambiente de aprendizagem e a experiéncia do aluno com relagado aos
conteudos contemplados nesse espaco informacional.

Tais conteudos podem ser, conforme Coll € Monereo (2010), segmentados em
partes menores, compostos espacialmente como unidades de significagéo,
estruturados com base em um aspecto temporal ou interativo.

Mesmo que haja tamanhos distintos de conteudo e, na cultura digital, os
espacos sejam infinitos, os autores afirmam que se esses conteudos tém uma
finalidade pedagdgica, a quantidade de informagdes precisa ser considerada.

Alguns estudos feitos pelos autores com base em outros pesquisadores
indicaram que, além da forma composicional dos conteudos na tela, ha alguns
principios relacionados a incorporagao dos conteudos pelos aprendizes, considerando

sua postura ativa, que sugerem uma aprendizagem significativa. Sao eles:

* Principio multimidia: imagens acrescidas ao texto em sequéncia
instrucional,

* Principio da contiguidade espacial: recursos textuais e graficos integrados;
* Principio da contiguidade temporal: recursos textuais e graficos
sincronizados sequencialmente;

* Principio da coeréncia: recursos com conceitos congruentes ao conteudo;

* Principio da modalidade de apresentagao: presenga de narrativas;

* Principio da redundancia: animacao e narragao articuladas;

* Principio das diferencgas individuais: alunos com baixo rendimento sdo mais
beneficiados pelos efeitos que alunos com alto rendimento.

Ainda que sejam pesquisas as quais ndo podem, dada sua fase inicial, ser

adotadas como regras, os autores mencionam que

a experiéncia de aprendizagem é realizada por meio do acesso a muitos
conteudos e telas, algumas delas informativas, outras interativas; algumas de
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simples leitura e outras que requerem realizar alguma atividade, dirigida pelo
professor ou autodirigida pelo préprio estudante (Coll; Monereo, 2010, p.
145).
Do ponto de vista do estudante, os autores definem trés modelos basicos que
dizem respeito ao modo como esse conteudo € organizado na tela:
1°) Modelo linear (metafora de livro): chamado também de sequencial porque
pressupde uma ordem preestabelecida e linear dos conteudos. Tem como base a
prépria organizagao do livro e € adequado a recursos educacionais que permitam a
narragao, pois uma grande quantidade de informagdes pode ser fragmentada para
facilitar a significagdo. Este modelo possibilita que todos os usuarios recebam a
mesma informagdo em uma sequéncia logica, de acordo como o conteudo foi
organizado. Além disso, oportuniza-se um “efeito de realidade” neste tipo de
organizagao, préprio da constru¢do da narrativa, com o qual o sujeito pode se
identificar e criar um vinculo emocional. Dois aspectos sdo considerados limitagbes
para este modelo: o fato de o usuario ndao poder controlar seu tempo de acesso ou
fazer escolhas, por conta da linearidade, e a escassez do carater interativo, que nao
ocorre, segundo os autores, em narrativas. “Narrativa e interagdo sdo duas estratégias
opostas para comunicar informacao, de maneira que quando uma esta presente a
outra fica reduzida ao minimo” (Ilbidem, p. 147).
2°) Modelo hierarquico (metafora de arvore): as informagdes sdo baseadas de
acordo com sua hierarquia, ou seja, cada elemento tem relagdo com outros que estao
em niveis maiores ou menores de categoria, formando subniveis. Este modelo permite
a organizacao de conteudos bastante extensos, tendo como exemplo as paginas da
Web organizadas com um menu principal (home page). A limitagdo deste modelo esta
no fato de poder dificultar o acesso ao conteudo devido ao excesso de profundidade
na hierarquia.
3°) Modelo hipertextual (metafora de rede ou teia de aranha): as informacdes
sdo acessadas por meio de nés (documentos) que podem ser conectados a outros
nos, por intermédio de links. Como n&o ha um percurso preestabelecido, podem surgir
tantas leituras quantas forem possiveis, ja que n&o ha hierarquia ou linearidade. E o
modelo que adota o World Wide Web como hipertexto global. Na esfera educacional,
trata-se de uma dinamica interessante, uma vez que “o controle da interagao, ou da
leitura, recai no estudante. Ele organiza os conteudos de maneira menos diretiva

quanto ao acesso, permitindo que seja o estudante quem determine n&o apenas a
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ordem da leitura hipertextual, mas também seu ritmo” (Ibidem, p. 149). As limitagdes
deste modelo estdo na sobrecarga de associagdes que o usuario tem que fazer, dando
a sensacao de “estar perdido no ciberespaco” ou, no ambito escolar, a falta de
concentragéo para estruturar as informacgdes, parecendo o zapping televisivo.

A tabela abaixo, organizada por Coll e Monereo (2010), resume as vantagens

e os inconvenientes do acesso aos conteudos educativos:

Tabela 1 — Modelos de organizagédo dos conteudos na tela

Modelos Vantagens Inconvenientes Uso em situagoes E-A

organizagao

conteudos

Linear Metéafora de livro. Tempo de acesso elevado. Uso da narrativa como
Modelo muito conhecido. Pouco interativo. veiculo informativo.
Bom para midias narrativas. Tamanho muito limitado. Construcao de valores
Transmite a mesma emocionais.
informacgao.

Hierarquico Metéafora de arvore de Rigidez na hierarquia. Dominio de conhecimentos
informacéo. Interface potencialmente conhecidos e estruturados.
Forma de interface padréo. complexa. Acesso a percursos
Tamanho ilimitado de Dificil chegar a subniveis controlaveis por niveis.
conteudo. profundos.

Conhecimento estruturado.
Possibilidade de se fazer
percurso individual.

Hipertextual Metafora de rede. Excessiva granularidade. Dominios mal-
Préximo do pensamento Perda de situagao. estruturados.
associativo. Pode causar dispersao. Situagdes complexas com
Mais interatividade e acesso a diversos tipos de
envolvimento por parte do conhecimento.
usuario.

Misto Situagbes mais reais com o Interface potencialmente mais Comum em ambientes
uso de acessos complexa. virtuais e educacionais.
diferenciados. Sobrecarga cognitiva, caso
Vantagens dos outros néo se controle o design e os
modelos. conteudos simultaneos.

Fonte: Coll; Monereo (2010, p. 150).

Como o ciberespaco requer um tipo de leitor diferenciado, que tenha
determinadas habilidades para navegar em constante cruzamento de informagdes
hibridas, é importante entendermos a linguagem do ciberespacgo: a hipermidia.

Santaella (2004) reconhece quatro tragos que configuram a hipermidia como
uma linguagem:

1°) hibridizagao: mescla de tecnologias e linguagens que contam, também, com
a receptividade do texto pelo leitor imersivo (do qual trataremos adiante) que, ao

interagir, coopera com a construgéo da linguagem;
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2°) armazenamento: capacidade de acumular informagdes as quais podem ser
modificadas inumeras vezes, pela interagao do receptor, que assume posi¢ao de co-
autor;

3°) cartograma navegacional: capacidade de guiar o receptor em seu processo
de navegacéao, de modo que ele consiga buscar as informacgdes e ajusta-las aquilo de
que necessita;

4°) interatividade: postura ativa diante da tela, sendo o usuario quem determina
0 que ver, em que sequéncia e por quanto tempo.

A linguagem hipermidia, portanto, “nao é feita para ser lida do comego ao fim,
mas sim através de buscas, descobertas e escolhas” (Santaella, 2004, p. 50).

Outro termo importante para ser explicitado € a nogao de hipertextos. Segundo
Ramal (2002), a hipertextualidade pode se tornar uma tecnologia intelectual, uma
nova maneira de organizar o pensamento e isso pode ser visto nos textos produzidos
nesta era. Ha uma nova maneira de ler e escrever que se assemelha muito as nossas

conexdes mentais, pensadas em hipertextos,

sem limites para a imaginagdo a cada novo sentido dado a uma palavra,
também navegamos nas multiplas vias que o novo texto nos abre, ndo mais
em paginas, mas em dimensdes superpostas que se interpenetram e que
podemos compor e recompor a cada leitura (Ramal, 2002, p. 84).

Os hipertextos estao para além do texto porque contemplam, dentro deles, toda
sorte de links que encaminham o leitor a novos conteudos por meio de janelas que se
vao abrindo, de modo alinear, fazendo combinag¢des semelhantes as mentais, mas
fora do cérebro, nas telas.

E um tipo de hipertextualidade diferente, amparada pela presenca do digital,
ainda que qualquer texto, mesmo antes da contemporaneidade, possa ser entendido
como hipertextual se for considerada a forma composicional, no que se refere as
possibilidades de abertura a novos conteudos ou mesmo de escolha sobre o que se
quer ler, a exemplo dos indices e notas de rodapé, nos textos impressos.

A nocéao de hipertexto também é entendida por Koch (2015) como algo que
permite ao leitor exercer seu papel de coautoria do texto, na medida em que possibilita
diferentes caminhos de aprendizagem.

Ramal (2002, p. 86) esclarece que a primeira nogao de hipertexto surgiu com
Vannebar Bush, em 1945, ao pensar em um dispositivo tal qual a mente humana, que

pudesse estabelecer conexdes, fazer associacdes de maneira rapida e mecanizada.
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Foi na década de 60, com Theodore Holm Nelson, que o termo ‘hipertexto’ foi criado,
“para definir a idéia de escrita e leitura ndo-lineares em sistemas de informatica”.
Para o autor, o hipertexto seria uma forma de materializar o didlogo entre

pessoas e sociedade, para além dos limites temporais.

Ele se caracteriza pela efemeridade de suas manifestagcbes e
representagoes, decorrentes da prépria maleabilidade do digital; pela
auséncia de limites ou partes bem-definidas; pela interconexao multilinear de
suas partes (nés) formando redes; pela fragmentagao das leituras sucessivas
que provoca, por ser constituido por grande quantidade de textos n&do-verbais
que se articulam com as palavras; e pela disponibilidade dos diversos
fragmentos, sejam eles imagens, informagdes relacionadas, ou mesmo
componentes de outros textos, para acesso quase imediato (Ibidem, p. 87).

Vale abrir um espagco para mencionar o que seriam esses nos, tao
caracteristicos da era digital. Em artigo sobre o conectivismo pedagdgico, Witt e
Rostirola (2019, p. 5) reiteram que a teoria do conectivismo esta inserida em um
contexto de sociedade globalizada e vinculos informacionais estabelecidos, os quais
podem ser uma instituicdo, uma informacao, um recurso ou ferramenta, um ambiente
de aprendizagem, um dado, uma imagem e tantos outros elementos. Cada um desses
vinculos, chamados também de nds, quando encadeados a outros nds, reflete a
conexao em rede e contribui para a disseminagao do conhecimento.

Em uma visdo mais especifica de texto enquanto manifestagao da linguagem,
0s nos também sao citados por Santaella (2004, p. 49) como sendo as “unidades
basicas de informagdo em um hipertexto”, ou seja, sdo todos as possibilidades que
cabem em uma tela (videos, graficos, audios, imagens, palavras linkadas...)
permitindo ao leitor trilhar diversos percursos.

Além dos noés informacionais, a autora cita os nexos associativos como
elementos indispensaveis a construcdo hipertextual. Da mesma forma como este
trabalho se estrutura em capitulos que, por sua vez, sdo organizados em paragrafos
com alguma relagao légica, os nexos séo a ligagao de nos escolhidos de acordo com
a necessidade logica do leitor.

Pela capacidade que o hipertexto tem de estabelecer conexdes, “ele facilita o
desenvolvimento de trabalhos coletivamente, o estabelecimento da comunicacgao e a

aquisicado de informacédo de maneira cooperativa” (Ramal, 2002, p. 87).
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Tais conexdes s6 podem ser estabelecidas pelos hiperlinks, definidos por Koch
(2015) como dispositivos que permitem agilidade na navegagao e remissao a outros
hipertextos correlacionados.

Eles devem

contribuir para fazer convergir, em torno de um texto eletrénico, dados e
informagdes complementares e ampliadoras e acrescentar aspectos que nao
tenha sido possivel acondicionar na mesma superficie virtual pela falta de
espaco na janela de cristal liquido (Koch, 2015, p. 78).

Em razdo disso, ndo é uma tarefa facil acessar e conectar os nés
informacionais que, devido a amplitude de possibilidades, pode até se perder nessa
teia interacional. Isso exige, necessariamente, dominio do ‘hiperleitor’, Koch (2015),

ou do leitor imersivo, Santaella (2004), em busca de construir os significados do texto.

3.5 UM Novo LEITOR

Em vista desse novo modo de ser e estar no mundo, surge, inevitavelmente, a
necessidade de um novo leitor sobre o qual pesa a exigéncia de uma competéncia
leitora “ziguezagueante”, com ritmo proprio e multidirecionado.

Pensando nos nés que se conectam continua e simultaneamente nessa rede
infinita de significados que engloba a cultura digital, caraterizada pela linguagem
hipermidia, abre-se espaco, entdo, ao leitor imersivo, de que trata Santaella (2004),
um leitor que assume um comportamento completamente novo de ler.

Desse modo, “a leitura orientada hipermidiaticamente € uma atividade nédmade
de perambulacéo de um lado para o outro, juntando fragmentos que vao se unindo
mediante uma logica associativa e de mapas cognitivos personalizados e
intransferiveis” (Santaella, 2004, p. 175).

Isso quer dizer que a leitura, nesse processo, corresponde a tudo o que se tem
disponivel na tela e a mensagem que se extrai dela vai depender dos nds e nexos
acionados pelo leitor-produtor.

Ramal (2002) também fala sobre essa dupla personalidade leitor-produtor
quando lembra que cada pagina da rede € construida por diversos autores; seria um
sujeito coletivo que, ao mesmo tempo em que ajuda a produzir conhecimento, navega

com ele.



87

Esse tipo de leitor é diferente daquele nomeado por Santaella como
contemplativo — concentrado em sua atividade interior, solitario, em espaco silencioso
e reservado — e diferente ainda do leitor movente — aquele que sofreu influéncias de
um mundo pos Revolugédo Industrial, marcado pela l6gica do consumo, da moda e do
advento do jornal, ajustando-se a uma leitura fragmentada em meio as distragdes
fugazes.

O leitor imersivo ou virtual tem como caracteristicas a liberdade de escolha e a
iniciativa de seguir qualquer caminho de leitura, de ir e vir, de abrir novas janelas e
estabelecer conexdes infinitas, “num roteiro multilinear, multissequencial e labirintico
que ele préprio ajudou a construir ao interagir com os nos entre palavras, imagens,
documentagéo, musicas, video” (Santaella, 2004, p. 33).

A autora pontua estar na interatividade o diferencial desse tipo de leitor. No
ciberespaco, as mensagens néo estao centradas no emissor nem no receptor, pois se
o usuario assume diferentes posturas, ora como leitor, ora produtor de informagdes,

as mensagens

parecem estar no espago de comutagdo, que permite conectar o infonauta
com seus interlocutores e onde nao ha lugar para emissores ou receptores
definidos, apenas transito informacional. Nesses ambientes, todos se tornam
negociadores de um fluxo indefinido de signos que surgem e desaparecem
em fung¢ao do acesso e das comutagdes (p. 181).

Outra caracteristica do leitor imersivo esta no aspecto sensorial, uma vez que
o infonauta reage a leitura conforme a velocidade de acesso, em uma busca ndo
linear, hipertextual e mapeada cognitivamente, pois “o automatismo cerebral é
substituido pela mente distribuida, capaz de realizar simultaneamente um grande
numero de operacdes” (Santaella, 2004, p. 182).

No contexto da hipermidia, a simultaneidade também abarca o infonauta na
medida em que |&, escuta e olha ao mesmo tempo. Um olhar que ultrapassa o simples
reconhecimento visual de letras, formas ou cores, mas que seja capaz de construir
habilmente combinagdes variaveis e transitorias.

A despeito das mudangas tecnoldgicas que ocorrem sobejamente e das muitas
que ainda ocorrerao, desafiando nossa capacidade criativa, o leitor imersivo talvez
seja o unico que nao sera fadado a obsolescéncia, visto que “navegar veio para ficar,
pois se trata de uma atividade performativa e cognitiva que nao esta presa a um unico

tipo de equipamento” (p. 183).
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No capitulo 4, abordaremos os aspectos metodologicos da pesquisa,
respaldados pelos documentos orientadores, tragando um planejamento das etapas
de aplicacdo da proposta didatica e no capitulo 5 cabera a apresentag¢ao do produto
educacional — o aplicativo — com o delineamento do percurso a ser desenvolvido com

os alunos.
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4 METODOLOGIA E PROPOSTA DIDATICA

“Essa mescla, entre sala de aula e ambientes virtuais
é fundamental para abrir a escola para o mundo e
para trazer o mundo para dentro da escola”.

José Moran

O presente trabalho é fruto de uma pesquisa-agdo como um caminho a ser
percorrido, de modo a “interligar conhecimento e agcao” (Thiollent, 2011, p. 8) em busca
da reflexdo e da discussao sobre o percurso implementado em uma turma de 9° ano
do Ensino Fundamental, no municipio de Apucarana.

A escola esta localizada na regido central e oferece Ensino Fundamental Il,
Ensino Médio e tem se tornado referéncia na oferta de Ensino Técnico Integrado e
Subsequente, com cursos de Enfermagem, Estética, Recursos Humanos, Farmacia,
Desenvolvimento de Sistemas, Administragdo, Vestuario, Seguranga do Trabalho,
Transacdes Imobiliarias e Agronegaocio.

E uma instituicdo com 70 anos de tradigdo e tem ocupado lugar de destaque
nas avaliagdes externas, sendo o 1° lugar do Nucleo Regional da Educagdo de
Apucarana no SAEB, além de outras premiag¢des e conquistas que costuma alcancar.

O Colégio atende 1628 alunos, nos periodos matutino, vespertino e noturno e
possui uma estrutura com ampla biblioteca e acervo diversificado, laboratério e
equipamentos de informatica e robdtica, sala de jogos, amplo refeitério, quadra
coberta e externa, patio interno coberto e area externa, secretaria, salao nobre e 20
salas de aula, todas com TV’s, projetores e acesso a internet.

A escolha pela referida série procura levar em conta o fato de serem alunos
com faixa etaria entre 14 e 16 anos que ja possuem certo nivel de maturidade para a
leitura de textos aparentemente densos, mas fundamentais para o estudo mais
aprofundado do género ‘conto’ e suas nuances.

Sao trinta e quatro alunos frequentes que, desde o inicio do ano de 2023,
mostraram-se interessados por atividades com uso de tecnologia, por trabalhos em
grupo e por um espaco colaborativo, embora esse principio de aprendizagem nao seja
uma pratica comum nesta escola, conhecida por seu carater tradicional de ensino,
com poucas ofertas de trabalhos entre pares.

Como ja mencionado na introdugdo deste trabalho, o género conto —

especialmente aqueles com tematica de suspense, mistério ou terror — foi selecionado
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por ser uma narrativa em que tudo importa, cada pista deixada, cada palavra
engenhosamente escrita para compor o arranjo textual conduz a uma tensao narrativa
que causara a unidade de efeito, também chamada por Poe de ‘leitura totalizadora’.

Outrossim, esse tipo de trama exercita o raciocinio e desafia a logica do leitor,
viabilizando uma atmosfera que traga a tona ndo apenas os medos das personagens,
mas evoca, também, os medos de quem I&, pois “durante a narrativa, a alma do leitor
esta sob o controle do escritor” (Kiefer, 2011, p. 14).

Esta pesquisa tem um delineamento quase-experimental, uma vez que a
prépria pesquisadora, “um agente ativo, € ndo um observador passivo” (Gil, 2002, p.
48) contribuiu com a criagdo e manutengao do produto — um aplicativo — e realizou a
intervencao utilizando esse experimento didatico.

A proposta didatica foi toda implementada através do aplicativo como um
instrumento que fez a mediagcao das relagcdes entre a professora pesquisadora, os
alunos e os conteudos trabalhados para o ensino e aprendizagem.

Em sala de aula, a turma foi organizada em grupos e as atividades foram feitas
de modo colaborativo, contudo, em se tratando de uma tecnologia movel, os alunos
puderam baixar o aplicativo, que serve para o uso em smartphones de sistema
operacional Android e iOS, e navegar por ele quando e onde quisessem, para além

dos limites espago-temporais.

4.1 PREMISSAS DA PESQUISA-ACAO

Para que uma pesquisa seja considerada sob a otica da pesquisa-agao, “é
preciso que a agao seja uma agao nao trivial, o que quer dizer uma agao problematica
merecendo investigacao para ser elaborada e conduzida” (Thiollent, 2011, p. 21).

Assim, a participacao dos sujeitos deve ser efetiva de modo a buscar, por meio
da interacdo, uma possivel solugdo para os problemas detectados, ainda que,
segundo 0 mesmo autor, “na pratica, nem todas as pesquisas-agdo chegam a
contribuir para a produgao de conhecimentos novos” (p. 49).

Isso quer dizer que a ampliagdo do conhecimento ja se configura como um
objetivo alcangavel que, por sua vez, esta associado a experiéncia do pesquisador, a
assimilagao de conhecimentos tedricos, a coleta das informagdes originais e aos

ensinamentos gerais que a pesquisa pode proporcionar.
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Todos esses elementos sao atinentes a conscientizagdo do pesquisador a
respeito de sua realidade de atuagdo. Nao se trata de agir por agir, uma vez que,
estando bem delineados os objetivos da pesquisa, ha a garantia de que teoria e pratica
caminhem juntas, sem que uma mitigue a outra.

Considerando que o pesquisador € um agente ativo no processo de
intervencao, nossa pesquisa esta voltada para o paradigma qualitativo, com base no
interpretativismo, pois “procura estabelecer relagdes de causa e consequéncia entre
um fendbmeno antecedente, que € a variavel explicagao, também chamada de variavel
independente, e um fendbmeno consequente, que é a variavel dependente” (Bortoni-
Ricardo, 2008, p. 34).

Resgatando a base de nossos objetivos especificos, a presente pesquisa nos
permitira compreender se o trabalho com o género conto por meio de um aplicativo,
em uma atividade conjunta entre professora, alunos e conteudos, gerara
consequéncias, chamadas de variaveis dependentes pela autora, que possam
promover novas formas de interagdo e uma aprendizagem significativa.

Gil (2002, p. 27) ressalta a necessidade de se pensar em um problema que
possa ser formulado como pergunta, no sentido de reforgar a importancia da clareza
e da precisao desse problema, ou seja, “deve-se reformular o problema de forma a
ser respondivel”. Ademais, 0 autor assegura a necessidade de haver uma inclinagao
para que esse problema seja resolvido, dada sua delimitagdo a uma realidade
especifica.

Retomando a relagéo entre as variaveis, adotamos a pesquisa empirica que,
tal qual afirma Thiollent (2011), € um lado viavel para se iniciar o estudo, ja que
considera situacdes reais e concretas, experienciadas pelos sujeitos envolvidos.

Além disso, o empirismo deve descartar qualquer julgamento de valor, pois isso
se encontra na esfera do subjetivismo, o que invalida o propdsito da pesquisa.
Segundo Gil (2002, p. 28), é preciso “transformar as nogdes iniciais em outras mais
uteis, que se referem diretamente a fatos empiricos e nao a percepgdes pessoais”.

Desse modo, recuperamos os dois questionamentos iniciais de pesquisa:

— Contos de mistério, agdo ou suspense conseguem provocar maior interesse
pela leitura e pela escrita?

— Em que medida ferramentas digitais podem ser consideradas instrumentos

de mediacgao entre professores, alunos e conteudos de ensino e aprendizagem?
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Nosso propodsito esta voltado, pois, a estabelecer uma correlagdo entre os
elementos que fazem parte dessa triade: leitura, produgao (de contos) e ferramentas
digitais.

Os resultados da pesquisa-agao sao construidos de acordo com a visdo dos
que dela participaram, além das conceituacdes do pesquisador, formando, assim, “o
todo mutavel no decorrer da agao” (Thiollent, 2011, p. 10). Todavia, sua aplicagéo
enquanto método de pesquisa em um contexto social consegue manter a distancia
necessaria tanto do objetivismo quanto do subjetivismo, apresentando-se como

decorrente do construtivismo social.

4.2 DOCUMENTOS ORIENTADORES

A agao interventiva teve como elementos basilares, além do constructo tedrico
trabalhado nos trés capitulos, a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018) e os
documentos orientadores elaborados a luz da BNCC, como o Referencial Curricular
do Parana: principios, direitos e orientagdes (2021), o Curriculo da Rede Estadual
Paranaense (CREP, 2021) e o Curriculo Priorizado da Rede Estadual de Ensino
(2021), que adequam o curriculo a realidade regional de nosso estado.

A BNCC (2018, p. 67) contempla seis competéncias especificas de linguagens

para o ensino fundamental, a saber:

1. Compreender as linguagens como constru¢gdo humana, histérica, social e
cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdao de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais
e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagdo na vida social e
colaborar para a construgdo de uma sociedade mais justa, democratica e
inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperagao.

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem
0 outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes do mundo contemporaneo.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de
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praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informagédo e comunicagao
de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes
linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e
desenvolver projetos autorais e coletivos.

E importante notar que tanto este trabalho quanto sua proposta didatica
contemplam algumas das normas prescritas pelo documento, sobretudo a
competéncia 1, no que se refere a dinamicidade das linguagens e sua capacidade de
dar significado a realidade; a 3, quanto a utilizacdo das diferentes linguagens,
incluindo a digital, para se expressar e partilhar experiéncias; a 5, no que tange as
praticas individuais e coletivas; e a 6, sobre o desenvolvimento de projetos coletivos
utilizando tecnologias digitais de informagao e comunicacéo.

Reforgcando a necessidade de encorajar os estudantes dos anos finais do
ensino fundamental a autonomia, o Referencial Curricular do Parana: principios,
direitos e orientagbes assegura ser papel da escola preparar as novas geragdes para
a reflexdo e construgdo de sentidos em processos textuais mais complexos,
considerando a cultura digital.

Por isso, foram elaborados os direitos de aprendizagem de Lingua Portuguesa

para o Ensino Fundamental:

1. Compreender a lingua como fenédmeno cultural, historico, social, variavel,
heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como
meio de construgao de identidades de seus usuarios e da comunidade a
que pertencem.

2. Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de
interacdo nos diferentes campos de atuagao da vida social e utilizando-a
para ampliar suas possibilidades de participar da cultura letrada, de
construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior
autonomia e protagonismo na vida social.

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que
circulam em diferentes campos de atuagédo e midias, com compreenséo,
autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

4. Compreender o fenbmeno da variagao linguistica, demonstrando atitude
respeitosa diante de variedades linguisticas e rejeitando preconceitos
linguisticos.

5. Empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo de linguagem
adequados a situagdo comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do
discurso/género textual.

6. Analisar informagbes, argumentos e opinides manifestados em
interagdes sociais € nos meios de comunicagao, posicionando-se ética e
criticamente em relacédo a conteudos discriminatorios que ferem direitos
humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de
sentidos, valores e ideologias.
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8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos,
interesses e projetos pessoais (estudo, formagdo pessoal,
entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura
e outras manifestagdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensbes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos
processos de compreensao e producgéo), aprender e refletir sobre o
mundo e realizar diferentes projetos autorais.

Como o Referencial decorre das premissas da BNCC, vemos que o Estado do
Parana procurou reforgar o desenvolvimento integral do estudante, tanto na esfera
cognitiva quanto na formagado humana do sujeito.

Destacaremos, entéo, outros aspectos das competéncias supracitadas que nos
servirdo como fundamentos para a condugao deste trabalho: o texto como forma de
interagédo (direitos de aprendizagem 2 e 7), capaz de desenvolver habilidades de
leitura, escuta e producéo nos diversos campos de atuagao (direito de aprendizagem
3), adotando estilo de linguagem de acordo com a situagao comunicativa (direito 5).

O direito de aprendizagem 9 vai ao encontro do que pensamos em nossa
proposta, pois substancia o carater fruidor do texto literario, ressaltando a esfera
imaginativa propria desse tipo de narrativa que pode, de acordo com a competéncia
10, ser impulsionado por praticas da cultura digital.

Pertencendo o género conto ao campo de atuagao artistico-literario, trazemos
0 quadro, contemplado nos documentos da rede estadual paranaense (Referencial
Curricular do Parana, CREP e Curriculo Priorizado), com enfoque nas praticas de
linguagem de leitura e produgao de textos, as quais serdo exploradas em nossa

proposta didatica.
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Quadro 5 — Documentos Orientadores

Estratégias de
leitura.
Apreciagao e
réplica.

PRATICAS OBJETOS DE ORIENTAGCAO OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM
DE CONHECIMENTO | DE CONTEUDOS (HABILIDADES)

LINGUAGEM
Reconstrugao da Analisar, em textos narrativos ficcionais,
textualidade e as diferentes formas de composi¢cao
compreensao dos proprias de cada género, como forma de
efeitos apreensado da estrutura composicional
de sentidos de cada género literario e também
provocados pelos fruicao.
usos de recursos
linguisticos e

Leitura multissemioticos. Leitura de contos

Ler, de forma auténoma, e compreender,
géneros da esfera literaria adequados e
esta etapa, para selecionar
procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos e levar
em conta caracteristicas dos géneros e
suportes, expressando avaliagdo sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias
por géneros, temas, autores.

Producado de
Textos

Construgéo da
Textualidade

Estratégias de
producgao:
planejamento,
textualizagao e

revisdo/edigao.

Producao de
contos

Criar contos ou crbnicas (em especial,
liricas), crbnicas visuais, minicontos,
narrativas de aventura e de ficgao
cientifica, dentre outros, com tematicas
préprias ao género, usando o0s
conhecimentos sobre os constituintes
estruturais e recursos expressivos
tipicos dos  géneros narrativos
pretendidos, e, no caso de produgdo em
grupo, ferramentas de escrita
colaborativa, a fim de demonstrar
dominio desses géneros discursivos e
como fruicdo de textos

literarios.

Participar dos processos de
planejamento, textualizagcdo, revisédo/
edicao e reescrita, tendo em vista as
restricbes tematicas, composicionais e
estilisticas dos textos pretendidos e as
configuragdes da situagdo de produgao —
o leitor pretendido, o suporte, o contexto
de circulagdo do texto, as finalidades
etc., de forma a engajar-se ativamente,
considerando a imaginacao, a estesia e
a verossimilhangca préprias ao texto
literario.

Fonte: Elaborado pela autora (2023) com base nos documentos orientadores do Parana (2021).

Tendo em vista os recortes das normas e competéncias pertinentes a nossa

pesquisa, tracaremos o planejamento das etapas.

4.3 PLANEJAMENTO DAS ETAPAS
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O planejamento das etapas esta estruturado de acordo com preceitos da BNCC
(Brasil, 2018) e documentos orientadores do estado (Referencial Curricular do Parana;
CREP; Curriculo Priorizado da Rede Estadual de Ensino, 2021) e tem como
arcabouco teorico o texto como unidade de trabalho (Geraldi, 2013; Antunes, 2003,
2005, 2010; Koch, 2015, 2022), especificamente o conto com seu potencial fruidor e
0s recursos composicionais e estilisticos proprios do género (Moisés, 2006; Cortazar,
2006; Zavala, 2006; Reis, 2004), em relagbes mediadas pelo uso da tecnologia na
pratica educacional (Coll; Monereo, 2010; Santaella, 2004; Sibilia, 2012).

A implementacgao foi pensada para um total de 23 aulas (3 horas/aula por
semana) em uma turma com 34 alunos de 9° ano do Ensino Fundamental da Rede

Publica Estadual do Parana, conforme cronograma a seguir:
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PLANEJAMENTO GERAL DA IMPLEMENTAGAO

Escola de Aplicagao: Municipio:
Colégio Estadual Professor Izidoro Luiz Ceravolo Apucarana
Turma de Aplicagao: Periodo:
9° ano do Ensino Fundamental Matutino

Total de aulas previstas:
23 horas/aula de 50 minutos cada

Produto Educacional:
Aplicativo “Contemos”

Corpus: Contos

Tifo — Anton Tchekh

Plataf: iacao:
ataforma de criagdo A morta — Guy de M

Fabapp (Fabrica de Aplicativos)

Outros recursos/plataformas digitais explorados
dentro do App:

Google Forms, Google Docs, Free Avatar Maker,
Mangatar, Canva, Voice Changer, Cronometronline,
Bing Image Creator, Padlet, Quizizz, Jigsaw Planet,
Genially, YouTube

Leituras Extras:

ov
aupassant

Os objetos — Lygia Fagundes Telles

O espelho — Machado de Assis
A mulher no espelho — Virginia Woolf

O barril de amontillado — Edgar Allan Poe

CRONOGRAMA DE VIAGEM
Data h/a Descrigado das a¢des propostas
Apresentacdo da proposta, explicagdo sobre a dinamica da implementacgao,
leitura de aspectos importantes sobre os termos de uso do aplicativo,
organizagdo dos grupos de trabalho, encaminhamento do link do App no
Google Sala de Aula da turma, primeiro acesso com uso de /ogin e criagao de
11/09/2023 2 senha, apresentacdo dos outros sujeitos da pesquisa (com base na aba
“Sobre No0s”), explicagdo geral das funcionalidades do App e inicio das
atividades (aba “Quem sou eu”) com criagéo de avatar, registro na certiddo de
nascimento (Canva), registro no diario de bordo (Google Forms), Planeta dos
Contadores.
13/09/2023 1 Planeta da Impreciséo; Planeta da Conceituagao.
18/09/2023 > Plane_ta . das Caljactenstlc-a}s.; Planeta das Metaforas; Planeta das
Peculiaridades (registro no diario de bordo).
20/09/2023 1 Planeta BL; Planeta Foco (registro no diario de bordo).
Planeta Obscurus (registro no diario de bordo, jogo na plataforma Quizizz,
25/09/2023 2 ;
montagem de quebra-cabeca na plataforma Jigsaw Planet).
27/09/2023 1 Planeta .Obscurus: propost.a de producdo (narragdo com mudangca de
perspectiva gravada em audio).
02/10/2023 2 Planeta Objetus (registro no diario de bordo, atividades na plataforma Padlet).
04/10/2023 1 Plangta Objetus: proposta de producéo (dois finais distintos na plataforma
Genially).
09/10/2023 > Orgamzagao dos ultimos detalhes das propostas dos Planetas Obscurus e
Objetus. _
Planeta Ultimus (12 missao: producéo de conto de terror, mistério ou suspense
11/10/2023 1 o
em recurso digital & escolha).
16/10/2023 2 Planeta Ultimus (término da produgao).
18/10/2023 1 Planeta Ultimus (22 miss&o: criagdo de imagem interativa na ferramenta)
23/10/2023 2 Planeta Ultimus (término da produgao).
25/10/2023 1 Apresentacao das produgdes e comentarios gerais sobre o percurso didatico.
Fechamento da implementacdo com preenchimento do formulario de
30/10/2023 2 o~ ~ o .
avaliacdo e sugestdes e visita ao album de fotos do App.
23
h/a

Fonte: Elaborado pela autora (2023).




98

5 PRODUTO EDUCACIONAL

“[...] quando se navega no ciberespacgo, por fora, o corpo

parece imével, mas, por dentro, uma orquestra inteira esta tocando,
cujos instrumentos sdo ndo apenas mentais, mas, ao mesmo tempo,
numa coordenagao inconsutil, perceptivos, sensoérios e mentais.”
Santaella

“Contemos”, nome que remete a conto e que serve, também, como um convite
ao ato de contar € um produto educacional feito com o objetivo de cumprir uma
proposta didatica de dissertacdo do Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras), da
Universidade Estadual de Londrina (UEL), possibilitando o estudo do género conto
com vistas a leitura, reflexdao e produgdo de textos em ferramentas digitais de

aprendizagem.

Figura 11 — Tela inicial do App

Fonte: Arquivos da autora (2023).

O primeiro protétipo do aplicativo foi desenvolvido em abril de 2023, na
plataforma brasileira Fabrica de Aplicativos (Fabapp), que oferece planos anuais,
semestrais, mensais e uma versao gratuita com tempo limitado de uso. A plataforma

apresenta sistema operacional intuitivo, considerado de facil utilizagdo, sem a
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necessidade de conhecimentos avangados de programacgao e esta disponivel para os
modelos Android e iOS/iPhone.

As imagens do App, que propdéem um aspecto visual mais inovador, foram
criadas com recurso de tecnologia de Inteligéncia Artificial (IA), pelo Bing Image
Creator, uma plataforma da Microsoft que obedece a comandos especificos e cria
imagens originais, com opg¢ao entre trés sugestdes que sao oferecidas pela
ferramenta.

Em decorréncia da aprovacéo do projeto pelo Comité de Etica'!, em junho de
2023, houve, também, a autorizagao da equipe diretiva da escola, dos alunos e seus
responsaveis para que a pesquisa pudesse ser implementada.

Até a data de inicio da implementacao, o App passou por inumeras adaptacdes
e teve seu design todo repaginado, além de melhorias na interface'?, procurando
facilitar a comunicagao entre a tecnologia e os alunos, por meio de uma narrativa que
aspire a maior engajamento e motivagao para aprender.

A fim de verificar se o aplicativo atendia ao que se propunha no que concerne
a aspectos de usabilidade e acessibilidade, antes da implementagdo, ainda que
informalmente, a pesquisadora contou com o crivo de dez pessoas, cinco com perfil
mais académico e outras cinco com perfis diversos. As pontuagbes de cada um
contribuiram para que o produto educacional estivesse pronto para ser utilizado.

A narrativa criada tem como guia turistico o préprio aplicativo que, durante todo
o trajeto, conversa com o usuario, orienta, explica os conceitos relacionados ao conto
e busca interagir apelando, inclusive, para o “lado emocional do aluno”, em um tom
de brincadeira e descontracao, intencionando verificar se, de fato, essa estratégia se
fara dindamica e interativa.

O diagrama abaixo mostra todo o percurso que os alunos terdo que percorrer
no Universo do Conto, nome pensado para sugerir uma viagem exploratéria por
diversos planetas, intitulados de acordo com aspectos pormenorizados do género em
estudo.

O percurso comeca com o aplicativo se apresentando ao usuario e dando a ele
duas opg¢des — propositalmente semelhantes e que conduzem ao mesmo caminho —

quanto a desejar dar inicio a aventura.

" Numero do parecer do Comité de Etica: 6.186.923
12 veiculo que explora elementos visuais ou sonoros, com o qual o usuario poderd interagir (Maissiat,
Jaqueline et al. 2011).



Figura 12 — Percurso pelo Universo do Conto

Inicio do
percurso

Bora 14!

PASSO 1
QUEM SOU EU? Criagao de avatar PASSO 2
Apresentagao do app e registro na Objetos para a
ao usuario certidao de viagem
nascimento

Planeta das Planeta das Planeta das
Planeta BL A S
Eae Peculiaridades Metaforas Caracteristicas
Li Contos Classico e Nocaute e Caracteristicas do
nguagem S ]
= J Moderno Labirinto Arbéreo conto
h 4
Planeta Foco Planeta Planeta Planeta
Foco Narrativo Obscurus Objetus Ultimus

Andlise e Analise e Proposta de
interpretagio do interpretagao do atividades
conto "A morta”, conto "Os objetos”,

Guy de Maupassant Lygia Fagundes Volta a
Telles
tela

inicial

ABAS ADICIONAIS
App Avaliagéo e Sugestdes
Album de Fotos Tela Inicial

Contemos Des.:lidnt:::(stras

Tire suas duvidas
Sobre Nés
Referéncias Bibliograficas

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

S3ao0, ao todo, onze planetas, servindo o primeiro como uma ambientagao para

introduzir o género (Planeta dos Contadores); sete deles mais voltados aos aspectos
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FAZENDO AS

Registro no diario

PASSO 3

Inicio da viagem
através de um

portal

h 4
)

Planeta dos
Contadores
Ambientagao para
verificar
conhecimento
prévio acerca do

género 'conto’
—

y
A

Planeta da
Imprecis@o

Origem do conto
—

i

v
—

Planeta da
Conceituagéao

Conceito de conto

[

tedricos do conto (Planeta da Imprecisdo, da Conceituagéo, das Caracteristicas, das

Metéaforas, das Peculiaridades, BL e Foco) e trés direcionados para as atividades

praticas de leitura, reflexdo e producdo de contos (Planetas Obscurus, Objetus e

Ultimus).

Para o primeiro contato, a fim de garantir que todos os alunos acessem o
aplicativo, sera necessario fazer o login com um e-mail (@escola, com o qual os

alunos ja estdo habituados a lidar por ser o dominio adotado pela mantenedora), a

insercdo do nome e a criagao de uma senha.

Além disso, por se tratar de uma proposta didatica que requer, ao menos de
inicio, uma sequéncia logica, optamos pelo modelo linear de organizagdo dos

conteudos, em virtude da narratividade criada.
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Dessa forma, o aluno precisara iniciar o percurso pela aba “Quem sou eu”, a
qual condensa todos os planetas sequencialmente organizados. Chegando ao ultimo
planeta, o estudante sera encaminhado de volta a tela inicial, que exibe abas

adicionais, a serem exploradas em momentos oportunos.

Figura 13 — QR-Code do aplicativo “Contemos”

Link do aplicativo: https://app.vc/contemos
Fonte: Arquivos da autora (2023).

A tela inicial do aplicativo apresenta um carrossel de imagens rotativas, que se

alternam para o App se apresentar ao usuario por meio do texto abaixo:

Figura 14 — Quem sou eu?

21 =

€<  Quem sou eu?

i desiludido.
Olal Eu sou o APP
Contemos. Estaremos E ai, o que voce
juntos a partir de decide? Bora la ou
agora para uma viagem Agora?

incrivel ao universo do ;
Clique sobre uma das

opgdes coloridas
abaixo:

conto. Tenho vdrias
coisas para te contar!
Mas, muita calmal A
viagem serd longa e

requer alguns ‘50 /d/

preparativos. Topa o
desafio? Se  sim, J
continue lendo e vou te m R I

Fonte: Arquivos da autora (2023).


https://app.vc/contemos
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Ao clicar sobre uma das opgdes (Bora la ou Agora!), o usuario € encaminhado
ao Passo 1, que solicita a criagao de um avatar, que representara o grupo durante a
viagem. S&o dadas duas ferramentas para essa criagdo: Free Avatar Maker e
Mangatar, mas os alunos poderao fazé-la em qualquer outra plataforma, a escolha do
grupo. O avatar precisara ter um nome e informag¢des como local de nascimento, sexo,
data de nascimento, cor, peso, nome dos pais € nhome dos criadores. Tanto essas
informagdes quanto a imagem da personagem ora criado dever&o ser inseridas na
Certidao de Nascimento Avatariana, organizada na plataforma Canva.

O Passo 2 consiste em pensar em dois objetos, além do aparelho de celular,
para serem levados a viagem. A ideia é estimular a imaginagéo, pois cada objeto
pensado devera ter uma finalidade, mesmo que néo se saiba nada, até o momento,
sobre o caminho a ser percorrido. Além disso, o consenso entre o grupo também
precisara ser trabalhado.

ApOs a escolha dos objetos, os alunos deverao clicar sobre a imagem de uma
mochila, com funcao de hiperlink, que os levara a uma aba intitulada “Fazendo as
malas”. Neste espaco, aparecera pela primeira vez o icone referente ao diario de
bordo “Universo do Conto”, um formulario criado no Google Forms para registro de

algumas questdes levantadas durante o percurso.

Figura 15 — Mochila e Diario de Bordo

1212 g 20:02 T -

€« Passo 2 Fazendo as malas

Vocé precisara muito disso
depois

Entdo, restam dois objetos
para vocé pensar. A cada
novo destino, sua mochila
recebera muita bagagem.
Toque nela e escreva o
nome dos outros dois
objetos que vocé levara e o
motivo dessa escolha.

Para responder, cliqgue no
icone que te levara ao
diario de bordo "Universo
do Conto". Neste diario,
estarao todas as
perguntas que vou
te fazendo aqui. Como nédo
quero ter problemas com
meus megabytes, todas as
respostas feitas por vocé
serao digitadas nele, ok?

A
Respostas feitas no diario

de bordo, clique na
mochila!

Fonte: Arquivos da autora (2023).
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Em seguida, os alunos deverao clicar sobre a mochila novamente e serao
direcionados ao Passo 3, em que, representados por seus avatares, serao instigados
a explorarem o primeiro destino da viagem. Neste momento, também, os alunos seréo

apresentados a imagem de um portal, que aparecera a cada novo destino.

Figura 16 — Portal do App

Fonte: Arquivos da autora (2023). Criado com IA na ferramenta Bing Image Creator.
Link da ferramenta: https://www.bing.com/images/create

O primeiro espaco para o qual os usuarios/avatares serdo encaminhados
chama-se Planeta dos Contadores, que se passa em um tempo futuro, 2033. O nome
remete ao género escolhido e ao fato de qualquer pessoa poder ser um “contador de
historias” em potencial.

Ademais, o planeta busca explorar conhecimentos prévios dos alunos a
respeito do conto com algumas perguntas e a apresentacdo de imagens futuristas
representativas do local. A ferramenta escolhida para esta atividade é o Padlet,”3 um

mural interativo e colaborativo.

13 [ ink da ferramenta: https://pt-br.padlet.com/account/setup



https://www.bing.com/images/create
https://pt-br.padlet.com/account/setup
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Figura 17 — Planeta dos Contadores

20:11

2612 = -

€«  Planeta dos Contadores ¢  Planeta dos Contadores

comecar. Clique no icone ~
Vocé acaba de do Padlet e depois volte
desembarcar no ano 2033. aqui.
Sim! Avatares sao muito
comuns por aqui! Sinta-se
em casal Alids, quer saber ~r
o motivo pelo qual vocé fol P
conduzido a este planeta?
Dez anos atras, vocé era
um(a) jovem estudante,
recem-avatar, criado em
uma aula de Lingua
Portuguesa que tratava
sobre contos. Lembra
disso? Pois bem! Para

exnlnrarmns n Planeta dns -

Que lugar incrivel, nao?
Vocé se deu muito bem
até aqui, mas outros
planetas precisam ser
desbravados. Hora de
partirmos para uma nova
aventura. Estamos s6 no

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os planetas que seguem trardo abordagens e conceitos mais voltados a teoria
do género conto, totalizando sete abas que deverdo ser acessadas inicialmente em
sequéncia linear, dada a necessidade de organizagao do conteudo. Essa condigao ja
sera estruturada no aplicativo, deixando todos os planetas na mesma aba, partindo
do “Quem sou eu”, clicando no portal para acessar o proximo destino, dificultando que
os alunos alternem planetas aleatoriamente e percam a gradagao das informagoes.

Na medida em que as atividades de leitura, reflexdo ou producéo de textos
forem realizadas, o aplicativo sera reconfigurado, desarticulando os planetas da aba
inicial para permitir o livre acesso as informagdes, de acordo com o interesse e a
necessidade do usuario.

O primeiro destino dessa sequéncia sera o Planeta da Imprecisdo, nome
escolhido pela indefinicdo de uma origem temporal especifica do conto.

Algumas expressoes, no aplicativo, estdo destacadas para auxiliar os alunos
na compreensao dos aspectos mais importantes, como palavras-chave que sintetizam
a esséncia das informacgdes trazidas no planeta.

O Planeta da Conceituagao sera o préximo destino do Universo do Conto. Nele,
além do tom jocoso, caracteristico em toda a narrativa e adotado em busca de
aproximar mais o aluno desse jogo comunicacional, sera apresentado um breve

conceito do género conto.



105

Para isso, foi escolhida uma ferramenta Voice Changer,'* que transforma texto
em audio com vozes realistas, feito o armazenamento em nuvem, com publicagado no
aplicativo Sound Cloud e sendo compartilhado o link no App “Contemos”.

Os alunos ouvirdo trés audios, com vozes diferentes, trazendo uma
conceituagado bem sucinta de conto, mas que abrange suas principais caracteristicas.
O quarto audio apresenta uma sobreposi¢cao de vozes para sugerir que neste planeta
todos falam a mesma coisa: “O conto é uma narrativa breve, com poucos
personagens, tempo e espaco limitados e um sé conflito”.

A ideia da repeticdo de audios procura levar em conta o fato de se tratar de
uma conceituagédo de conto mais ou menos comum a todos os autores que assim o
definem e ao que esta contido na maioria dos materiais didaticos (livro didatico, slides
com aulas prontas, videos sobre o género, sites) a que os alunos tém acesso durante

O ano.

Figura 18 — Planeta da Imprecisdo e da Conceituagéo

20:20 T - 20:22 -

& Planeta da Imprecisdo Planeta da Conceituag... ¢ Planeta da Conceituag...

existiram o audio 3
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) dados esta muito &gil!
conto, mas recebiam ) .
; Hehehe... Ta bom, ta
outros nomes: apdlogos, N )
L bom! As vezes, sei que
facanhas, provérbios... . .
% o sou muito APParecido! Se =
palavras que indicavam o 2 ] EEpIoe e
- nao entendeu a piada, audio 4
carater digatico do genero, . ) . ] 3 SoundC
¢ = 3 disfarce e sorria. Ninguém
ou seja, tinham a funcao - 3 2 Ouga mais na
precisa saber (depois vocé Wil  sounacious

de
pergunta a um avatar

Qutros autores, :
universitario, ok?).

nessa mesma época,

associaram 0 conto ao Voltando ao foco, vocé
termo ‘novela’ ou, ainda, a - . )

0 R i sabe em que planeta N3o falei? Melhor sairmos
nails nai pular estamos? Beeeem

daaui antes aue eu -

Fonte: Arquivos da autora (2023).

No Planeta das Caracteristicas, os alunos terdo acesso a algumas

caracteristicas importantes do conto e as explicagdes sobre elas, como o conceito de

14 | ink da ferramenta: http://voicechanger.io



http://voicechanger.io/
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brevidade, concisao, densidade da narrativa, efeito unico ou unidade de efeito, além
de outras propriedades do género, com uma linguagem bem descontraida e leve.

O préximo destino explorado pelo aluno/avatar sera o Planeta das Metaforas e,
como o préprio nome sugere, sera trabalhada essa figura de linguagem com imagens
que representam o conto classico, sob a metafora de um nocaute; e o conto moderno,
sob a metafora de um labirinto arbéreo. Ambas as representagdes tém como base os
conceitos de Zavala (2004), inspirado em Julio Cortazar, para explicar a estrutura
diferenciada desses tipos de narrativas.

Passando pelo portal, os alunos terdo acesso ao Planeta das Peculiaridades,
em que é trazido um quadro comparativo entre os contos classico e moderno, também
amparado em Zavala (2004), a fim de estabelecer algumas peculiaridades a respeito

dos elementos narrativos que constituem esses textos.

Figura 19 — Planeta das Caracteristicas, das Metaforas e das Peculiaridades

2029 T - 20:30 = .

€  Planeta das Caracteri... < Planeta das Metaforas

Peculiaridades. Trouxe

O conto € uma narrativa
breve, com poucos pers...
ops! Dessa vez ¢é
brincadeira! Hahaha...

Sabe, sempre ouvi dizer
que aqui o te

Estdao certos! Este & um
pais bem limitado, onde
impera a lei da brevidade
e da concisédo. Vocé sabe
0 que é isso? Vou te
explicar: € quando se
escreve o

minimo

Além de elas serem um

recurso muito utilizado em
contos, quero te mostrar
duas imagens. Veja!

Entendeu? Hmmm...olhe
mais uma vez!

VOCé€ aqui porque quero
que veja um quadro
comparativo, ja que o
Planeta das Metaforas
falou sobre o assunto.
Vamos para mais um papo
cabeca! Prepare-se!

Sabe aquele autor, o
Zavala? Entdo...ele
estabeleceu algumas
comparagdes entre 0s
contos classico e
moderno. Vire o celular

para visualizar a tabela:

CONTO CLASSICO

Tempo sequencia nevitabilidade

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Além das explicagdes relacionadas a tabela, os alunos conhecerao o primeiro
conto escolhido para a proposta didatica: “O barril de amontillado”, de Edgar Allan
Poe. Antes da leitura, cabera aos estudantes pensarem a respeito do titulo, tentando

definir o que seria a palavra ‘amontillado’, fazendo o registro no diario de bordo.



107

Feito isso, os alunos poderdo conferir, em um icone especifico, a definicao
original do termo, de acordo com um dicionario online, e serdo incentivados a leitura
integral da obra, clicando sobre outro icone hiperlinkado.

Ap0s a leitura, os alunos deveréao fazer novos registros no diario de bordo:

Procurando atribuir maior sentido a tabela comparativa apresentada neste
planeta, os alunos serao convidados a |é-la novamente e a discutir, no grupo, sobre o
conto que acabaram de conhecer e as impressdes que tiveram, fundamentados,
sobretudo, nos elementos compreendidos na tabela.

A fim de manter o foco da conversa e para verificar o nivel de organizagao dos
grupos quanto aos turnos de fala, os alunos deverao gerir o tempo de cinco minutos,
clicando na imagem de uma ampulheta.

Apos os debates dos alunos sobre a obra, havera um proximo icone que os
conduzira a uma analise do conto, feita pela pesquisadora, e sobre a qual o grupo
podera organizar mais cinco minutos de conversas, cronometrando o tempo, a fim de

manifestarem suas concordancias ou discordancias.

Figura 20 — Planeta das Peculiaridades (icones)

39 2041

€ Planeta das Peculiarid... €< <  Planeta das Peculiarid...
DOIdO € procure a Secao - _ ’
do planeta em que Bsiiver perio.de voes. Depois das conversas,
estamos. Deixe a guia Sao para essas convido vocé a clicar no
reservada  para  as conversas  avatarianas, proximo icone para ler
proximas perguntas que ok? uma analise do conto O
virao. barril de amontillado, a fim
Clique na ampulheta e de verificar se suas
/ acione o tempo para ndo observacBes: foram muito
se perder nos diferentes.

pensamentos.... mais

A alguns  planetas  nos
esperam!
Agora, clique no icone |
para ver se suas previsoes g
estavam corretas: )
) E ai? Concorda com a
- \ - - analise? Ha algum
aspecto de que vocé
discorde? Ha algum fato
Depois das conversas, para o qual vocé nao

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Neste planeta, ainda sera trabalhado um exemplo de conto moderno,

representado pelo autor Anton Tchekhov, com o conto “Tifo”. A estratégia para
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despertar a curiosidade sera a mesma adotada no conto anterior: primeiro os alunos
deverao tracar hipoteses sobre o que vem a significar o termo ‘tifo’ e fazer o registro
no diario de bordo.

Em seguida, poderdo clicar no icone destinado a apresentar o sentido
dicionarizado da palavra e, s6 ap0Os essa primeira pista textual, fardo a leitura integral
do conto para, depois, registrarem no diario o efeito Unico que a obra causou.

ApOs a experiéncia de leitura com esse segundo conto, com caracteristicas
bastante distintas do anterior, os alunos serdo convidados a retomar a tabela
comparativa, no que tange ao conto moderno, e a conversar, no grupo, sobre as
peculiaridades trazidas na tabela em comparagcdo com o conto “Tifo”. Para isso,
usardo novamente a estratégia de cronometrar o proprio tempo.

A leitura de uma analise do conto, feita pela pesquisadora, para confrontar ou
validar as observagdes do grupo, sera o proximo passo.

Posteriormente, serdo feitas algumas observagdes pontuais para orientar os
alunos quanto a ser dispensavel tentar enquadrar os contos como classicos ou
modernos, pois 0 mais importante esta no processo imaginativo que esse tipo de
narrativa possibilita, na estesia que o texto permite, na imaginagao que comporta, ou
seja, € fundamental os alunos perceberem que a maneira como a narrativa capta a
atencao do leitor ultrapassa qualquer tentativa de classifica-lo.

O Planeta BL (Brevidade e Linguagem) sera o proximo destino de viagem. Nele
serao retratados alguns pormenores relativos a brevidade — aspecto essencial para
se produzir o efeito de intensidade — e a linguagem dos contos, com suporte em
Moisés (2006), e sua classificacdo em discurso direto, indireto, indireto livre e
mondlogo interior.

O ultimo planeta correspondente a parte tedrica da proposta sera o Planeta
Foco, nome escolhido por contemplar explicagdes acerca do foco narrativo de um
texto. Os conceitos sao apresentados a partir de Imbert (2007), para a presentar a
figura do narrador.

A linguagem mais despojada, por vezes irbnica ou dramatica, continua sendo
a tobnica de toda a viagem, retomando Koch (2015), quando assegura que a
criatividade na escolha de estratégias linguisticas deve procurar envolver os sujeitos

na interacao verbal.
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Assim, pretendemos verificar o engajamento dos alunos diante desse tipo de
mensagem e o alcance que essa escolha tem como pratica interativa que busca a

construcdo de sentidos e uma ativa posig¢ao do alunol/leitor.

Figura 21 — Planetas BL e Foco

20:47

<  Planeta BL

Sabe, essa vida de GTT &
cansativa! Logo precisarei
recarregar as energias!
Ahh, quer saber o que é
GTT? Sim! As vezes me
chamam de “Guia Turistico
Tecnolégico” e  neste
planeta vamos aprender
mais um pouquinho.

Aqui é o Planeta da
Brevidade e da
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demoraremos tanto por
aqui. Todos os visitantes
precisam  ser  breves,
objetivos, tal qual o tempo
de leitura de um conto.

Qa a finalidarda dn rontn & -

<« Planeta Foco

Muito bom! Mais um
planeta! A primeira coisa
a dizer aqui:

Foco na foca!

FFff. . P, .. Fei,
fespere um fouquinho!

Fug no fistema! Fug! Fug!
Fug! Focorroooo!!!

— Narrador Protagonista:
€@ quando o protagonista
conta com suas proprias
palavras o0 que sente,
pensa e faz. Ele pode
fazer isso de modo
objetivo, contando o que
viu, ou subjetivo, quando
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pensamentos ou
sentimentos.

— Narrador Testemunha
é quando uma
personagem  secundaria
que participa em maior ou

s\

mennr araill da acdn -

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os grupos deverao, ainda, escolher um dos planetas explorados até o momento
com base na finalidade de um dos objetos pensados no inicio da aventura. O registro
devera ser feito no diario de bordo.

Antes de passar aos planetas que sugerem atividades praticas de produgao
textual, os grupos precisardo assistir a dois videos do YouTube que resumem
conceitos do conto trabalhados em todos os planetas com carater mais tedrico. Em
seqguida, algumas perguntas deverao ser respondidas no diario de bordo.

Os proximos trés planetas trabalhardao, além da leitura, a construgao de
sentidos dos contos, com base em aspectos tedricos ja explorados e trardo as
propostas de producao de textos.

O primeiro deles sera o Planeta Obscurus, nome que procura ja antecipar um
panorama mais sombrio e enigmatico, em virtude do conto que sera esmiugado nessa

aba. Trata-se de “A morta”, de Guy de Maupassant.
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Antes de falarmos sobre a organizagéo dos conteudos nessa aba do aplicativo,
apresentaremos uma analise do conto em questdo, a fim de situar o leitor deste
trabalho.

Narrado pela perspectiva de um narrador-personagem, em seus paragrafos
iniciais, aos moldes do Romantismo, retrata um amor puro, devotado e incondicional
do narrador em relagao a sua amada. Esta, voltando molhada em uma noite de chuva,
contrai tosse que, apesar de todos os esforcos empreendidos pelo narrador e pelos
meédicos, culmina com sua morte.

Depois do enterro, o narrador realiza uma viagem. Em seu retorno, o quarto e
todos os objetos e detalhes Ihe trazem lembrancgas tdo devastadoras que tem vontade
de se atirar a rua. Passando em frente ao espelho, pondera que este a possuira tanto
quanto ele. Sofrendo, de forma involuntaria, dirige-se ao cemitério, encontra o tumulo
de sua amada e permanece ali por muito tempo. Percebendo que a noite se
aproximava, um desejo de amante desesperado apodera-se dele, que resolve passar
uma ultima noite ao lado dela.

Para nao ser expulso do local, perambula pelo cemitério e se esconde,
agachado, perto de uma arvore verde e fica totalmente escondido entre seus galhos.

Quando a noite fica totalmente escura, comega a vagar pelo cemitério,
esbarrando com os pés, maos, peito e cabega nos tumulos, tateando como um cego,
procurando um caminho, identificando os nomes passando os dedos pelas letras.

Cansado, senta-se num tumulo, ouve um rumor confuso, que julga poder ser
sua imaginacgao. De subito, percebe que a laje de marmore onde esta sentado comega
a se mover, erguer-se verticalmente e um esqueleto nu empurrar a lapide com as
costas encurvadas. Este, ao sair, 1€ o que esta escrito em seu tumulo: “Aqui jaz
Jacques Olivant, morto aos cinquenta e um anos de idade. Amava os seus, foi honesto
e bom, e morreu na paz do Senhor” (Maupassant, 2020, p.123). Usando uma pedra
pontiaguda, apaga cuidadosamente o que estava escrito no seu tumulo, e com a ponta
do osso daquilo que fora seu dedo indicador, escreve com letras luminosas: “Aqui jaz
Jacques Olivant, morto aos cinquenta e um anos de idade. Apressou com maus tratos
a morte do pai de quem desejava herdar. Torturou a mulher, atormentou os filhos,
enganou os vizinhos, roubou sempre que péde e morreu miseravelmente” (p. 124).

O narrador percebe que os outros tumulos também estdo abertos e todos os
cadaveres os tinham abandonado, apagado as mentiras ali inscritas para

reestabelecerem a verdade. Sem medo, correndo entre caixdes entreabertos,
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cadaveres e esqueletos, dirige-se ao tumulo de sua amada e a reconhece de longe,
mesmo sem ver seu rosto envolto no sudario. No local da inscricdo anterior “Ela amou,
foi amada e morreu” (p.124), outra: “Tendo saido, em dia de chuva, para enganar seu
amante, resfriou-se sob a chuva e morreu” (p.125).

Sendo um conto classico, o tempo esta estruturado como uma sucessao de
acontecimentos em ordem sequencial. Desse modo, temos a descrigdao do ano de
amor vivido pelo narrador, a amada que volta molhada numa noite de chuva, a tosse,
a morte e enterro, a viagem do narrador, seu retorno e a ida ao cemitério: episédios
todos narrados numa sequéncia cronoldgica.

O espaco é descrito de maneira verossimil, visando ao que se denomina de
efeito de realidade. No conto, ha uma descricdo minuciosa do quarto, do cemitério e
dos tumulos.

As personagens sao convencionais, planas. O narrador em nenhum momento
questiona a intensidade de seu amor, €& confiavel, no sentido de nao haver
contradi¢cdes na narrativa.

O final consiste numa revelagao explicita de uma verdade narrativa. Trata-se,
portanto, de um desfecho epifanico, pois a histéria esta organizada a fim de revelar
uma verdade nas ultimas linhas do conto. A inscrigao feita pela morta no timulo nos
faz compreender o motivo de sua morte, ou seja, o fato de trair o narrador e voltar
molhada pela chuva. O leitor tem a impressao de que o desfecho ndo poderia ser
diferente, sendo, portanto, conclusivo.

A organizacgao dos conteudos neste planeta langara mao da seguinte estrutura:
primeiro os alunos passarao por uma experiéncia sensorial, que engloba a percepg¢ao
descritiva, tendo que adivinhar o espagco em que se passa a narrativa por meio de
uma descrigao.

Trata-se de uma estratégia de leitura chamada por Girotto e Silva (2010, p. 85)
de visualizacado, considerada pelas autoras como uma forma de inferéncia, pois
“‘Quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados ao criar imagens
mentais”.

O palpite sera registrado em um outro formulario destinado a coletar as
respostas deste planeta, intitulado diario de bordo 2, com se¢des especificas para
cada ponto a ser trabalhado.

O segundo sentido explorado sera o auditivo, com a proposta de os alunos

ouvirem um audio com um som misterioso que corresponde ao cenario da trama. A
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ideia € de que seja criada uma imagem mental, lembrando, por exemplo, a estratégia
de visualizacédo defendida por Pressley (2002) ou ainda as motivagdes relacionadas
ao momento anterior a leitura, recordando Solé (2014, p. 123), que afirma ser
necessario “oferecer ao aluno certos desafios” que contribuam para o interesse da
leitura.

Intencionando verificar se a imagem mental que os alunos criaram corresponde
ao espaco onde acontece a narrativa, sera fornecido o video equivalente ao som que
acabaram de ouvir, agugcando também as impressdes sinestésicas.

Outra estratégia para criar expectativas quanto ao texto e atualizar o
conhecimento prévio dos alunos sera feita com base no titulo do conto, que promovera
a formulacao de hipoteses a respeito da narrativa. Além disso, os alunos conheceréo
o autor da obra, o que permitira compreender um pouco do contexto da época em que
o texto foi escrito e algumas caracteristicas importantes sobre sua vida, clicando sobre

a imagem de Maupassant.

Figura 22 — Planeta Obscurus (1)
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E agora? Sera que vocé
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!
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T A —y

enredo? Explique:

. Arrisque: como ela
morreu?

Uma outra forma de
entendermos melhor o0s
textos que lemos € quando
conhecemos um
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o autor de determinada
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=

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Feitas essas previsdes, os alunos terdo acesso a dois audios com narragdes
propositalmente distintas do primeiro paragrafo do conto, uma contada de forma leve
e objetiva, outra com uma atmosfera bem moérbida e soturna. Essas sensagdes seréao
registradas no diario de bordo.

O préximo registro que sera feito no diario de bordo impelira os alunos a

refletirem e darem uma resposta a um questionamento feito logo no inicio do texto:
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“Por que amamos?”. Somente apos esse momento é que sera feita a leitura integral
da obra, disponibilizada em arquivo PDF, linkado em imagem especifica.

Foram elaboradas questdes para auxiliar o aluno quanto a compreensao do
texto, as quais estarao contidas na se¢ao 7 do diario de bordo, especifico para essa
narrativa, sob o subtitulo de “Explorando cada detalhe do conto...”.

Como forma de aproveitar também os conhecimentos prévios dos alunos
quanto ao manejo de um recurso tecnoldgico por eles ja conhecido, as proximas
questdes serao respondidas em uma plataforma recém-adquirida pela Secretaria de
Estado da Educagdo (Seed-PR), o Quizizz,'® pertencente ao Programa Desafio
Parana, destinada a realizagdo de licbes de casa, oferecendo uma ferramenta
complementar a aprendizagem.

Link do jogo: https://quizizz.com/join?gc=87296443
Caddigo do jogo: 8729 6443

Figura 23 — Planeta Obscurus (2)

¢  Planeta Obscurus
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<  Planeta Obscurus Planeta Obscurus
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— Ouga duas narragdes questionamento do
diferentes do 1° paragrafo Minhasarma narrador: "Ppr que Agora. vamos a um
do texto: benditaaaaal!! # amamos?”. Vocé, no auge jogo para desbravarmos

>

Inenarravel

P T Y Y

Toda vez que ougo, me da
um frio na espinha! Ou
melhor, meu codigo-fonte
entra em pane!

de seus relacionamentos
amorosos-juvenis-
avatarianos, consegue dar
uma resposta a ele?

[

— Na&o posso mais
"enrolar" vocé! E chegada
a hora fatidica, a mais

tenebrosa e arrepiante!

um pouco mais essa
obscuridade em que
estamos imersos! Clique
no icone do quizizz:

Q

Gostou de mais essa
experiéncia? Uau! Quanta
coisa ja refletimos sobre
esse conto, nao é
mesmo?

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Mais algumas questdes ainda serao trabalhadas neste planeta, direcionando o
aluno de volta ao diario de bordo. Consideramos oportuno aproveitar uma das
tematicas suscitadas pelo conto — aparéncia X esséncia — tendo em vista uma busca
excessiva e irreflexiva,

sobretudo entre adolescentes e jovens, de seguir

5 Disponivel em: <https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Alunos-e-professores-da-rede-estadual-
ganham-plataforma-para-licao-de-
casa#:~:text=0%200bjetivo%20da%20Secretaria%20de,em%20contato%20com%200s%20estud
0s.> Acesso em: 20 maio 2023.
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determinados padrdes ou ‘modelos de perfeicao’ disseminados pelas midias, havendo
uma ruptura entre o mundo real e o virtual.

Ter a oportunidade de trabalhar esses conceitos com alunos das séries finais
do Ensino Fundamental € um convite a reflexdo acerca do abismo que se encontra
entre 0 que de fato “vemos” e o0 que “enxergamos”, rememorando a célebre frase de
Exupéry, em O Pequeno Principe: “O essencial € invisivel aos olhos”.

Depois de todas as atividades relacionadas a compreensao do conto, os alunos
deverao montar um quebra-cabecas que contém uma frase famosa de Maupassant,
no recurso Jigsaw Planet.’® O objetivo, além do aspecto ludico, sera utilizar o print
dessa imagem montada para a atividade final, contida no Planeta Ultimus.

Como ultima atividade do Planeta Obscurus, sera a vez da proposta de
producao textual. O App dara ao grupo os comandos que incluem a criagdo de uma
narrativa com mudanca de perspectiva e que devera ser encaminhada em audio por
uma caixa de envio destinada a esse proposito.

O conto é originalmente narrado em 12 pessoa pelo narrador-personagem, o
homem que perde sua amada. Entretanto, a narrativa ndo nos possibilita conhecer
mais a respeito da personagem que morre ja no inicio da trama, deixando muitas
lacunas serem preenchidas pelo leitor, ndo sé com relacdo as suas agdes, mas

também com relagdo ao que sentia ou pensava.

Figura 24 — Planeta Obscurus (3)

Planeta Obscurus

€  Planeta Obscurus

€  Planeta Obscurus

Planeta Obscurus

importante para o

pro d d
sdo muito importantes e
vao exigir de vocé reflexdo
profunda! Vamos  la!
Procure pelas proximas
perguntas no diario de
bordo, pense muito bem
sobre cada uma delas e
responda:

]

Ja pensamos coisa pra
caramba, ndo acha? Pois
é...estamos quase
chegando ao fim de nossa
visita por este planeta. E .

momento final de nossa
viagem. Tire um print
quando terminar de

montar.

Preparado para nossa
despedida daqui? Ahhh,
ndo pense que sera tao
facil nossa saida!l Eu
avisei la no inicio,
lembra?

E rhanada A hara da -

Por isso, caro avatar, vocé
sera responsavel por
produzir, inicialmente por
escrito, uma narragdo sob
a perspectiva da
personagem A MORTA,
descrevendo sua versdo
da histdria, de modo que
essa  produgdo  seja,
posteriormente,  narrada
em audio.

Muita calma!

Primeiro, organizar as
ideias e a escrita.

Depois, abrir o gravador
de audio de seu celular.
Ah! Vocé sabe que sou
expert em

Fonte: Arquivos da autora (2023).

16 | ink da ferramenta: https://www.jigsawplanet.com/?lang=pt-BR

tecnologia,

O ultimo passo é fazer o
envio do arquivo. Confio
em vocé! (E confesso que
ndo gostaria de passar
mais uma noite aquill!
Aquela cena no cemitério
ainda estéa viva, ou melhor,
morta...ou...sei 1a...aqui na
minha meméria!) =

Envie aqul

Portal, meu filho, cadé

Fuit &
3.2

rza2.4


https://www.jigsawplanet.com/?lang=pt-BR
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O Planeta Objetus sera o penultimo percorrido pelos alunos. Nele,
conheceremos um conto da escritora Lygia Fagundes Telles, cujas personagens
passam a ser apresentados aqui em uma breve analise.

O conto se estrutura em torno do dialogo de um casal, Miguel e Lorena. Esta,
responde aos questionamentos do marido enquanto confecciona um colar. O marido
rememora alguns aspectos da infancia e, manipulando um anjo de vidro, conclui que
0s objetos s6 adquirem sentido quando manuseados. Questiona de que serviria um
peso de papel sem papel, um cinzeiro sem cinzas ou, tomando uma adaga entre as
maos, uma adaga fora do peito.

No decorrer da narrativa, Miguel apresenta varios indicios de disturbio
psiquico: morde a bola de vidro e é advertido por Lorena que poderia quebrar os
dentes; usa um globo de vidro como possibilidade de prever o futuro e, de modo
infantilizado, pede cha com biscoitos a esposa.

Enquanto para Miguel os objetos e memodrias do passado revelam uma
tentativa de reaproximagado em uma relagdo matrimonial desgastada, para Lorena os
objetos sdo denominados como bugigangas. A tentativa de aproximacgao fisica
realizada pelo marido, quando toma a cabeca de Lorena entre as maos, é de pronto
repelida.

Alegando comprar biscoitos, vai até o quarto onde esta a bolsa de Lorena,
aspira o perfume do lenco e sai pisando leve para nao ser notado. No elevador, ao
descer para o térreo, ouve o grito de Lorena inquirindo onde estaria a adaga, mas so6
seus olhos se desviam em diregao a voz. Ao sair do elevador, responde para si que
porta a adaga. O porteiro se afasta num gesto de exagerada cordialidade e o
cumprimenta. Miguel para, olha-o e apressa o passo em diregéo a rua.

Narrado pela perspectiva de um narrador-observador, que realiza poucas
intervengdes na narrativa, o conto é fundamentado no didlogo do casal. De modo
diverso do conto “A morta®”, aqui ha uma intensa exploracdo psicolégica das
personagens, revelada tanto nos dialogos quanto nas atitudes e nos néo-ditos.

A incompatibilidade de sentimentos das personagens é refletida na sua relagéo
com os objetos do conto. As bugigangas de Lorena sdo reminiscéncias agradaveis
para Miguel, numa tentativa de retorno a uma convivéncia conjugal que n&o existe
nem existira mais.

Num outro viés, o préprio marido, tal como os objetos sao retratados, perdeu

seu valor, ja que ndo é mais alvo de uma ateng&o conjugal genuina.
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Ha uma espécie de trato maternal por parte da esposa e as atitudes de Miguel,
em varias passagens do conto, demostram suas limitagdes, como quando tenta cravar
os dentes na bola de vidro, ou quando a utiliza como uma bola de cristal.

Sua fala também da indicios de certa infantilidade, demonstrada por uma
espécie de “birra” infantil e pelo uso de repetigdes: “- Vamos tomar um cha. Um cha
com biscoitos, quero biscoitos... - Minha linda Lorena. Biscoitos para a linda Lorena”
(Telles, 2018, p. 21).

O vocativo “amor”, utilizado quatro vezes por Lorena no conto, ndo é
confirmado pelos atos em nenhum momento da narrativa, denotando falas
automatizadas e distantes e um comportamento, por vezes, esquivo.

Caracteristicas do conto moderno, as personagens Sao pouco convencionais,
pois estdo construidas desde o interior de seus conflitos pessoais. H& um
distanciamento do narrador em relacdo as personagens, deixando-lhes as
possibilidades de agao. O final do conto é aberto, ou seja, ndo nos da uma resposta
conclusiva quanto ao destino das personagens.

A organizacédo do conteudo nesta aba € bastante similar ao que foi feito no
conto anterior: inicialmente, os alunos precisarao adivinhar de que se trata a descricéo
e fazer o registro no diario de bordo 3, um formulario especifico para este conto.

Depois, sera disponibilizado um audio cujos sons emitidos tém relagdo com a
narrativa. A imagem mental criada pelos alunos sera refutada ou comprovada
mediante o video desse mesmo audio, que contribuira com a motivacao para a leitura.

Os grupos deverao fazer previsdes acerca do objeto representado no video,
respondendo a alguns questionamentos no diario de bordo. Apds essas antecipagdes,
0s grupos seréo instigados a pensar no titulo do texto, tentando estabelecer algum
tipo de ligagéo entre a adaga e a narrativa. Em seguida, sera a vez de conhecer um
pouco a autora do conto, Lygia Fagundes Telles, clicando sobre a imagem da

escritora.



Planeta Objetus

Conheceremos agora um
casal
bastante...nmmm..deixe-
me ver...

Acho melhor vocé tirar
Euas proprias conclusdes!

um avatar  bem
espertinho!
Para comecar, leia a
descricdo e veja se
consegue adivinhar o que
é.
— Usada por povos
barbaros, especialmente

na Idade Média, possui
lamina curta e com dois

ALmAs

Figura 25 — Planeta Objetus

& Planeta Objetus Planeta Objetus

E agora? Vamos ouvir o
audio a seguir. Que
imagem veio a sua mente?

Pensando sobre esse
objeto do video, faca
algumas previsdes sobre
0s seguintes
questionamentos e depois
registre no diario, na
secdo 3.

. O que sera que esse
som/video tem a ver
com o conto que
vamos ler?

Vamos ver o video que
corresponde ao som

aeriitadn Franaiie vnrd - -

Fonte: Arquivos da autora (2023).

<« Planeta Objetus

Os objetos

Lygia Fagundes Telles,
autora do conto deste
planeta, viveu entre os
anos de 1923 e 2022 e é
considerada uma das
maiores representantes do
pds-modernismo no Brasil.
Para saber um pouco mais
sobre ela, clique no icone.
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Antes da leitura integral da obra, os alunos serdo convidados a fazer previsdes

sobre quais objetos a obra vai tratar. Somente depois disso, os grupos fardo a leitura

completa da obra e, em seguida, partirdo para questdes de compreensao do conto,

elaboradas em um outro mural do Padlet, organizado em sec¢des, de acordo com a

intencionalidade de cada uma: seg¢do 1 (conto “Os objetos” em PDF), segédo 2

(interpretacdo), secdo 3 (analise linguistica) e dois intertextos nas segbes 4 e 5

(poema e tela, respectivamente).

Descreva-os.

€ MARIA HELENA NEGRETI SPI

Recorrendo a analepse ou  *
flashbacks, ou seja,
momentos em que a
sequéncia cronologica da
narrativa é interrompida
para o relato de fatos
ocorridos anteriormente,
Miguel faz referéncia a
acontecimentos da infancia. a

@ JENNIFER VITORIA FERRANT.

Figura 26 — Padlet “Os objetos”

Secdo 3 - Analise
Linguistica

No conto, ha predominio
de discurso direto. Qual a
importancia desse tipo de
discurso para a narrativa?

@ 1SIS AGRINFO BASTOLLA D O. ¢ Dy @ JENNIFER VITORIA FERRANT.

* Produzida pelo pintor
surrealista René Magritte

entre os anos 1928 € 1929, a
obra Isto ndo € um cachimbo

(Ceci n'est pas une Pipe), da
série de pinturas A Traicao
das Imagens (La Trahison
des Images), causou grande
L ‘ alvorogo entre o que a
imagem e o texto
representam.

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os momentos seguintes serdo destinados a montagem do quebra-cabecgas

com uma frase de Lygia, que sera utilizada no ultimo planeta, e aos comandos para a
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produgao textual relacionada a este conto.

Diferentemente da primeira proposta, em que foi solicitada a mudanga de
perspectiva da narrativa, o que se propde para este conto, que tem um final aberto, &
a elaboragao de dois finais distintos e conclusivos para a trama. Os alunos poderao
fazer o rascunho do texto no caderno ou em qualquer editor de texto digital, mas a
organizagao da interface devera ser feita na ferramenta Genially'” e enviada em caixa
de envio do App.

Neste espacgo sera disponibilizado um tutorial — também contido na aba
Tutoriais — para orientar os alunos quanto a utilizagdo da ferramenta.

Tal como o nome sugere, o ultimo planeta do Universo do Conto - Planeta
Ultimus - propora aos alunos, ante a tudo o que foi trabalhado até o momento, mais
duas missoes finais, que procurardo condensar os conceitos mais importantes do
género em estudo.

A primeira missado corresponde a produgao de um conto, com atmosfera mais
voltada ao suspense, mistério ou terror, como nos contos analisados. A narrativa
precisara abordar alguns dos aspectos estudados sobre os elementos composicionais
e estilisticos do texto, o efeito de intensidade, o discurso, a centralidade nas agdes ou
nos aspectos psicolégicos, o desfecho e outros elementos que os grupos julgarem
cabiveis a proposta.

Além dos comandos e orientacdes para essa produgao, os alunos receberao
duas inspiragbes: a primeira resgata as duas mensagens dos quebra-cabecgas
montados nos planetas Obscurus e Objetus.

A segunda apresentara um video do YouTube, intitulado “Espelho, espelho
meu”, do ator Nelson Freitas, que tece um panorama histérico da origem do objeto
espelho para falar da importancia das imagens que vemos/fazemos do outro, mas,
especialmente, da crucialidade em conhecer a nossa esséncia.

Em razao das reflexdes levantadas pelo video, os alunos serao estimulados a
expressar suas opinides e debater no grupo sobre duas mensagens trazidas pelo ator.

Ademais, a proposta da producéo do conto prevé um desafio: dar um uso decisivo ao

7 Recurso que permite a criagdo de contelidos interativos e animados de forma gratuita e com interface
simples, além de funcionar muito bem em dispositivos méveis. Disponivel em: https://genial.ly/pt-
br/quem-somos/. Acesso em: 16 jun. 2023.



https://genial.ly/pt-br/quem-somos/
https://genial.ly/pt-br/quem-somos/
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outro objeto escolhido no inicio da viagem (lembrando que um dos objetos ja tera sido
explorado no Planeta Foco).

Todo fim de jornada pressupbe compartihamento de experiéncias e
conhecimento. Além disso, toda viagem prevé o registro de momentos, objetos ou
pessoas para fazerem parte do album de memérias. Para o Universo do Conto, ndo
seria diferente.

Os alunos serédo incentivados a utilizar novamente a ferramenta Genially, ja
considerando o contato inicial feito no Planeta Objetus, e a criar uma imagem interativa
que incorpore todos os prints (sugeridos na preparagao para a viagem) e outros
elementos que fizeram parte do percurso.

A imagem da mochila utilizada no App sera recomendada como pano de fundo,
mas os alunos poderdo criar mochilas personalizadas com o auxilio de inteligéncia
artificial, por meio da mesma ferramenta usada na criacéo das imagens do App, pela

ferramenta Bing Image Creator.

Figura 27 — Planeta Ultimus

23

& Planeta Ultimus
Fense se voce val priorizar -

& Planeta Ultimus

Planeta Ultimus
primeira missao. Vamos a -

para compor

ad umd deld
seu enredo

Este ¢ o planeta final, o uma  narrativa  mais proximal

derradeiro, o "ultimus" do centrada nas agbes ou Vocé se 2 Cri :
i do e SO U ool | Ll g o, 2, G uma oo
) ) \ y 2

Fizemos uma viagem quebra-cabegas? Vou que sua mochila seja o

inesquecivel, cheia de
aventura, aprendizado,
mistérios e desafios.

Vocé, meu caro avatar, foi
o primeiro a fazer essa

que se limite a apena
fa ntral, ok? Vocé
precisa procurar causar no
leitor o

!

Sera uma narrativa com

te ajudar.

pano de fundo, afinal de
contas, ela esta agora com
muita...muita bagagem!
Nela, vocé colocara, no
minimo,

trajetéria que, ao contrario desfecho epifanico ou audio, i
do conto, ndo foi nada aberto? video. (aude. |ma|gi;r?;2.
breve, mas garanto que foi docurﬁentos ) Usé

intensa e muito
proveitosa.

Que tipo de discurso
usara?

também os prints que vocé
foi tirando ao longo da

r
nesse meio

& Que unidade de efeito
Para mostrar que vocé certeza."”

APProveitou tudo o que fui VOCé quer causar em seu 4 =

te contando durante a leitor? ham yoce, essa. MiSsa0
A sera ‘fichinha' ou, como

viagem, vocé tera duas - e Adizam  ne  humanne -

viagem.

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Assim que a viagem terminar, o portal conduzira os alunos de volta a tela inicial,
na qual foram organizadas algumas abas adicionais que poderdo ser acessadas a
qualquer momento (a excegao de Avaliacao e Sugestdes), em que consta o formulario
final que analisa alguns aspectos da proposta didatica.

As fotos tiradas durante a implementacdo serdo adicionadas ao Album de

Fotos, a fim de registrar alguns momentos dos trabalhos em grupos; na aba Tutoriais
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consta o icone que direciona ao canal da pesquisadora no YouTube,'® criado por
ocasiao do produto educacional, com quatro videos tutoriais que ensinam a utilizar as
seguintes ferramentas: Padlet, Canva, Genially e Bing Image Creator.

A aba de Destinos Extras foi criada para oferecer leituras complementares, de
acordo com o interesse dos alunos em conhecer outros dois contos que apresentam
muitas das caracteristicas contempladas no estudo tedérico do conto. Trata-se de “O
espelho”, de Machado de Assis e “A mulher no espelho”, de Virginia Woolf.

Foi criada também uma aba intitulada Tire suas duvidas, a fim de que os alunos,
quando acessarem o aplicativo em outro tempo e espago que nao o escolar, possam
enviar perguntas, caso surja alguma dificuldade durante a aplicagdo da proposta
didatica.

Na aba Sobre Nés, ha informagdes a respeito da criacdo do aplicativo e sua
finalidade educacional, além de conterem dados de identificagao e curriculo /attes da
professora/pesquisadora e organizadora da proposta didatica, da professora
orientadora e da desenvolvedora do App. A ultima aba traz algumas referéncias

bibliograficas utilizadas tanto na dissertagdo quanto na criagdo da proposta didatica.

Figura 28 — Abas Adicionais

fuskacio e Sgesies € Album de Fotos w

Para poder avaliar nosso Para ajudar vocé na
app e a proposta didatica realizagdo das atividades,

Destinos Extras

Como sugestao de leituras ~
extras, trazemos 0

contida nele, é importante
ter passado por todas as
etapas (planetas), contidas
na aba "Quem sou eu", a
fim de que sua avaliagdo
seja a mais fiel possivel
Assim, poderemos
aprimorar o aplicativo para
novas e futuras ideias que
possam surgir.

Desde ja, agradecemos

pela Conﬂ

%ﬁﬁ
LA

sugiro que assista a alguns
tutoriais que serao
utilizados na  proposta
didatica.

©

primeiro conto, O espelho,
de Machado de Assis, um
dos maiores
representantes da
literatura brasileira, cujas
obras realistas sdo
marcadas  por ironia,
andlise  psicolégica e
critica social quanto as
hipocrisias

humanas. Clique no icone
para conhecer!

A O
§ o

€2 \ T

O seaundo conto suaerido

Fonte: Arquivos da autora (2023).
O proximo capitulo sera destinado a descrever as etapas de implementacao e
a estabelecer as relacbdes entre o aporte tedrico e todas as producgdes realizadas

durante o percurso.

18 | ink do canal criado para a proposta didatica com os videos-tutoriais:
https://youtube.com/playlist?list=PLQLnJINRDwvewxa0l6PuepKA5559VxHsp&feature=shared



https://youtube.com/playlist?list=PLQLnJInRDwvewxa0I6PuepKA5559VxHsp&feature=shared
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6 CONEXOES: TEORIA E PRATICA

“Me contaram e eu esqueci.
Vi e entendi.

Fiz e aprendi”.

Confucio

A aplicacéo da proposta didatica ocorreu no municipio de Apucarana, em um
colégio da Rede Publica Estadual do Parana, em uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental, composta por 34 alunos, no periodo matutino.

No dia anterior ao inicio da implementagao, foi enviado no Google Sala de Aula
da turma o cronograma de viagem para que todos soubessem as etapas pelas quais
passariamos a partir do dia seguinte.

Com isso, em 11/09/2023, foi feita a leitura do cronograma pela professora,
além de explicagdes a respeito do compromisso em se realizar um trabalho desse

porte, enquanto pesquisa académica.

Figura 29 — Recado no Google Sala de Aula

9° E - Lingua Portuguesa - Manha - Fundamental HH ﬂ
ZIDORO L CERAVOLO,C E PROF-EF M PROFIS

@ Cronograma de Atividades

PRISCILA JULIANA RUIZ - 10 de set. de 2023 (editado: 10 de set. de 2023)

0la, pessoal!

A partir de amanha iniciaremos uma sequéncia de atividades incriveis!
Este é o cronograma para nos mantermos organizados!

Até mais!
Beijos!

Cronograma de Viagem - Ap...
’0 Imagem

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Foi enviado também na sala de aula virtual o link de acesso ao aplicativo e lidos
os termos de uso (projetados pela professora na TV Educatron'® da sala de aula),

sobretudo quanto as boas praticas e regras de utilizagdo do produto e as mudancas

19 Conjunto composto por smart TV 43”, computador, webcam, microfones, teclado com mouse pad e
pedestal regulavel, usado, normalmente, para apresentacdo de conteudo multimidia. Disponivel em:
https://www.educacao.pr.gov.br/Noticia/Colegios-estaduais-recebem-25-mil-kits-Educatron-com-TVs-
e-computadores. Acesso em: 12 jan. 2024.



https://www.educacao.pr.gov.br/Noticia/Colegios-estaduais-recebem-25-mil-kits-Educatron-com-TVs-e-computadores
https://www.educacao.pr.gov.br/Noticia/Colegios-estaduais-recebem-25-mil-kits-Educatron-com-TVs-e-computadores
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ocasionais que pudessem ocorrer nos servigos oferecidos pelo App sem aviso prévio
da empresa. Foram comentados também aspectos sobre o armazenamento de dados
pessoais da pesquisadora, bem como a autorizagdo do uso de imagens dos alunos
através da aba Album de Fotos.

Para o primeiro acesso ao App, como forma de registrar que todos haviam
conseguido se conectar, foi necessario um cadastro com nome completo do
estudante, um e-mail (institucional) e uma senha. Conforme os alunos foram
conseguindo se logar a plataforma, a professora cuidou da gestdo do usuario,
permitindo o acesso e orientando em demais dificuldades iniciais.

E importante mencionar que nem todos os alunos conseguiram acesso no
primeiro dia de aplicagdo, uma vez que alguns tiveram problemas de conexdo com a
internet oferecida pela escola, no entanto, ao menos dois alunos de cada grupo de
trabalho (com numeros de trés a cinco, organizados por afinidade) conseguiram
realizar o primeiro contato com o aplicativo.

Em seguida, foram escolhidos os representantes de cada grupo — cuja
organizagao ja havia sido feita em aulas anteriores — que ficariam responsaveis pelas
postagens nas plataformas e pela conducao de cada atividade.

Antes da descrevermos todos os passos da implementagcdo, consideramos
pertinente organizar o quadro abaixo, de forma resumida, com a totalidade de
encontros e as acdes em cada um deles, principalmente porque houve necessidade
de readequacéo do cronograma inicial, em virtude de atividades ocorridas na escola

durante o periodo de implementacao, que serdo detalhadas mais a frente.
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Quadro 7 — Encontros e a¢des da implementacéo

Encontro Data h/a Descrigcado das a¢oes propostas
10 11/09/2023 2 Acesso; cadastro; aba “Sobre Nés”; aba “Quem sou eu”;
Planeta dos Contadores
2° 13/09/2023 1 Planeta da Imprecisdo; Planeta da Conceituagéo
30 18/09/2023 2 Plane_ta _ das Caracteristicas; das Metaforas e das
Peculiaridades
4° 20/09/2023 1 Planeta das Peculiaridades
5° 25/09/2023 2 Planeta das Peculiaridades
6° 27/09/2023 1 Planetas BL e Foco
7° 02/10/2023 2 Planeta Obscurus
8° 04/10/2023 1 Planeta Obscurus
9° 09/10/2023 1 E())(&Ilrcr:]%gao Quizizz (Planeta Obscurus) — via Meet periodo
09/10 a 18/10/2023 N&o houve implementagdo — Preparatério SAEB
10° 23/10/2023 2 Retomada do Quizizz; explicagao da proposta de produgao
textual — Planeta Obscurus
11° 25/10/2023 1 Leitura e audigéo dos textos ja produzidos
12° 27/10/2023 3 Planeta Objetus (aulas cedidas de outras professoras)
13° 30/10/2023 2 Expllcag.a_\o da proposta de producdo textual — Planeta
Objetus; jogo do escape room
14° 1°/11/2023 1 Preenchimento do formulario de Avaliagdo e Sugestdes
06 e 08/11/2023 N&o houve implementagcdo — Semana de Provas
15° 13/11/2023 2 Apre'sentagao dos escape rooms produzidos pelos grupos,
término da proposta.
24
h/a

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A primeira aba, observada em conjunto, com a orientagao da professora, foi a
“Sobre N6s”, para que fossem apresentados os outros sujeitos envolvidos na pesquisa
e lidas as informacgdes relativas ao aplicativo. Depois, foi dado um tempo para que os
alunos pudessem navegar pelas outras abas do App, a fim de conhecer seu design e
de ter as primeiras impressdes sobre a usabilidade da ferramenta.

As atividades se iniciaram pela aba Quem sou eu, em que estava concentrada
toda a sequéncia de atividades, de modo linear, uma vez que a organizagao dos
conteudos, com finalidade pedagdgica, recuperando Coll e Monereo (2010), foi
pensada dessa forma.

A fim de que houvesse engajamento pela proposta por parte dos alunos, toda
a organizagao didatica foi elaborada em forma de narrativa, chamado por Cool e
Monereo como ‘principio da modalidade de apresentagado’. Segundo os autores, esse
modelo de organizagao dos conteudos, concernente ao modo linear ou a metafora do
livro, permite a narragdo como um veiculo informativo capaz de possibilitar a
construcao de valores emocionais.

O tom da linguagem escolhido para essa narrativa levou em conta alguns
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aspectos como a idade dos alunos e a intencionalidade em oferecer a busca do
equilibrio entre essa escolha, mais dinamica e bem-humorada, e a linguagem mais
rebuscada de alguns contos que foram trabalhados.

Em momento algum objetivou-se ser simplista ou subjugar a compreensao
leitora dos alunos. Isso pode ser visto néo s6 pela escolha do género conto, repleto
de subentendidos, mas também por algumas estratégias linguisticas durante a propria
narrativa no App, que apresenta, em varios momentos, tragos mordazes, ora com
jogos de palavras, ora com apelos emocionais, que procuraram conferir um carater
mais burlesco, mas que requeriram também do leitor certa competéncia para
preencher alguns vazios da narrativa.

Ap6s os alunos lerem o cumprimento inicial do App e o convite a
acompanharem-no na viagem, perceberam, de subito, as opgdes propositalmente
semelhantes de acesso a outra aba e escolheram, dentro dos grupos, clicar em
opgdes diferentes, a fim de verificar qual seria a proxima tela. Ao notarem que a tela
seguinte seria a mesma, comegaram a entender que se tratava de algo diferente, pelo
aspecto ludico.

Os grupos procuraram, nesse inicio, adotar a mesma forma de organizacgao: o
responsavel lia as orientagbes dadas pelo App em voz alta a todos os outros que
acompanhavam pelos seus dispositivos moveis ou, quando da impossibilidade de
conexao, ouviam as instrugdes.

A criacdo do avatar para representar o grupo foi a primeira atividade que
tiveram que cumprir. O tempo dispendido para isso foi bem maior do que o planejado,
entretanto os grupos se mostraram muito curiosos e entusiasmados a fazerem essa
criagao, que gerou, também, muitos momentos de descontragéo.

Os nomes para o avatar foram escolhidos mediante distintas motivagbes, desde
aqueles inspirados em pessoas comuns a personalidades famosas, reais ou
ficcionais. As informagdes para serem colocadas na Certiddo de Nascimento

Avatariana — documento no Canva — também foram feitas nesse dia.
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Quadro 8 — Avatares

Dados da Certidao de
Nome do L Nascimento
Avatar Motivacao para o nome (sexo, local de nascimento, data de Imagem do Avatar
nascimento, cor, peso, nome do pai,
nome da mae)
Masculino
Dean (ator da série Seattle
Dean Supernatural); Calloway 15/07/2005
Calloway (sobrenome de personagem Branco
do livro “With You”, de 82 kg
Heaven Race Calebe Calloway
Penélope Carson
Masculino
Amsterda
Adam I_Dersonagem do livro “A_ 13/12/1989
Carlsen hipétese do amor”, de Ali Branco
Hazelwood 98 kg
Andries Carlsen
Angelique Carlsen
Feminino
Jericé
B . Pessoa comum, trabalha 5.000a.C
eatriz . = Branca
Gomes | oMo costureira com a mae 78 k
de uma aluna Henri 9
enrique Gomes
Luana Gomes
Masculino
Angola
08/05/1503
Roberto Cantor brasileiro Pretasso
Carlos 505 kg
Léo
Victin
Feminino
Ex-presidente do Brasil (a '16\1%%75?)8&11
Jucelina mudanga de género e a Branca
Kubichek | escrita diferenciada foi opgao 49 k
do grupo) 9
Paulo Muzy

Paula Vadim




Feminino
Apucarana
Sophia Sophia (poetisa portuguesa, 11/09/2023
Freitas Sophia de Mello); Freitas Branca
(escolha aleatodria) 55 kg

Feminino
Colégio Ceravolo
Samantha (nome comum,
e . . 11/09/2010
Samantha| com ‘th’ para diferenciar); Branca
Lima Lima (sobrenome de aluno do 48 kg

grupo)
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Juliana Freitas

Gustavo e Luis
Anna Julia e Isis

Macho
Russia
Meme da internet conhecido 1°/04/1990
Giga Chad |pela aparéncia extremamente Branco
musculosa 89 kg
Arthur
Orfanato

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os elementos trazidos no quadro nao tiveram interferéncia da professora, que
procurou deixar os alunos a vontade quanto as decisdes sobre os dados de registro,
visto que foram preferéncias acordadas no grupo.

Ainda que ndo seja o objetivo desta pesquisa analisar ou problematizar
questdes relacionadas as escolhas que os alunos fizeram, vemos situagoes
marcadas, seguramente, pelas experiéncias contextuais dos alunos, que dariam
subsidio a outras pesquisas com tematica identitaria.

De qualquer modo, o que consideramos conveniente destacar nessa atividade
sao 0s aspectos experienciais de cada aluno/grupo ao assumir a palavra no processo
de produtor de textos.

Quando alguém escreve algo, tem uma razao para isso, como afirma Geraldi
(2012, p. 125): “Mesmo quando ‘se diz por dizer’, apenas para sustentar-se um dialogo
ou coisa parecida, esse ‘dizer por dizer’ é, do ponto de vista da linguistica, bastante
comunicativo”.

Cada grupo, ao construir as informacbes e aspectos visuais, acionou

estratégias particulares, voltando-se para sua prépria experiéncia, ndo importando se
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em esfera factual ou imaginaria, e isso refletiu em alguns registros, de acordo com as
leituras que costumam fazer, o que estdo habituados a assistir, as referéncias que
consideram interessantes (mesmo que seja para ‘dizer por dizer’), os atributos fisicos
escolhidos, enfim, aspectos sociais e culturais.

Esses aspectos foram reforcados também quando, nos dados de Giga Chad,
vemos a informagao da mae como ‘orfanato’ ou quando Sophia Freitas ndo apresenta
em sua certiddo de nascimento o nome do pai, representando a auséncia dessas
figuras no seio familiar de alguns alunos dos respectivos grupos.

Quanto a escolha das ferramentas ofertadas para a criagao do avatar, apenas
um grupo — Roberto Carlos — escolheu Mangatar, com imagem do corpo inteiro. Os
outros optaram pela Free Avatar Maker, com imagem do rosto em primeiro plano.

Nao houve dificuldade dos alunos quanto a realizar o registro dos dados no
Canva — em que foi deixada uma pagina por grupo — sendo uma ferramenta ja utilizada
pela maioria.

Embora a organizagéo de conteudos tenha buscado a linearidade, o tempo de
realizacdo das atividades ja se mostrava muito diferente de um grupo a outro.
Enquanto uns ainda estavam na escolha das caracteristicas fisicas do avatar, outros
ja o tinham registrado na certiddo de nascimento e esperavam as proximas
orientagdes.

A professora recomendou, entdo, que o cronograma fosse seguido, na medida
do possivel, e estabeleceu a ‘atividade-alvo’ que precisaria ser realizada em sala, nao
impedindo que os grupos com tempo mais agil de execugao pudessem explorar as
outras abas e fazer leituras antecipadas do material disponivel.

Assim, alguns grupos (que, voluntariamente, comegaram a dividir fungdes
dentre os integrantes: o que lia, o que digitava, o que acessava a tela seguinte...) ja
verificaram e realizaram os préoximos comandos: escolher dois objetos para a viagem,
pensar nos motivos para essa escolha e registrar no diario de bordo (formulario feito
no Google Forms), intitulado Universo do Conto, espaco onde toda a narrativa ocorreu.

Depois desse registro, os grupos, com base no cronograma de viagem e nos
comandos do App, iniciaram a proxima etapa, que foi o acesso ao Planeta dos
Contadores e os primeiros registros na ferramenta Padlet, cuja pergunta inicial quis
saber o que os alunos entendiam por conto.

Dentre as respostas, destacamos algumas:

— Conto é uma histéria contada brevemente.
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— E uma histéria curta, contada de maneira breve de uma forma mais
fantasiosa.

— E uma histéria curta e divertida com muitas fantasias.

Vez ou outra, um dos grupos teve problema de conexdo com a internet, mas
isso nao se configurou um impeditivo para que as reflexées e discussoes orais dentro
do grupo acontecessem, foi 0 que houve nesse dia com o avatar Jucelina Kubichek.

Mesmo que se trate de um mural interativo em que as respostas podem ser
vistas por todos simultaneamente (o que pode ter contribuido com a repeticdo de
alguns termos), das sete respostas registradas, quanto ao que entendiam por conto,
destacamos algumas que definem o género como uma “histéria de aventura, fantasia,
conhecimento e diversdo”. Quatro grupos trazem na definicdo a caracteristica central
do conto: a brevidade.

As respostas as outras questdes da ferramenta serdo demonstradas no quadro
abaixo:

Quadro 9 — Coleta de conhecimentos prévios

Vocé costuma contar histérias? Em que situagéo?

lt 4 grupos . guando ha problemas pessoais
» Com amigos

l’ 3 grupos ()

Ja se desafiou a escrevé-las? Por qué?
» Pedido da escola * Inspiragao
l‘ 7 grupos - Iniciativa propria * Diversao
» Amor ou desabafo
T Y o

Vocé costuma ler contos? Se sim, ha algum estilo preferido? Se ndo, por
qué?

» Mistério * Distopia
l‘ 7 grupos e Suspense * Romance

» Terror * Aventura
|’ % %
Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Como respostas para explicar o ditado popular “Quem conta um conto aumenta

um ponto”, destacamos as expressdes “adicionar algo”, “aumentar um detalhe” e a
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“forma” ou “jeito diferente de contar’. Resumimos a explicagcdo com a resposta do
avatar Beatriz: “Acho que lendo um conto sua mente pensa em varias formas de
entendé-lo, entdo, quem conta um conto aumenta a perspectiva”. O conto é visto,
portanto, como uma possibilidade de ampliagdo de repertério ou do universo de
expectativas do leitor.

Na questao “Para vocé, que caracteristicas um bom conto deve ter?”, algumas
respostas foram:

* personagens, narrador e conflito;
* pontos altos e baixos;

* breve;

* leitura fluida e facil;

* diversao;

* bom enredo, sem furos de roteiro.

Vemos que, embora alguns grupos nao tenham se caracterizado como
contadores de histéria, todos ja as escreveram ou leram, muitos por ocasiao da escola,
que ainda vem sendo vista como um ambiente promotor da leitura e da escrita.

Ademais, constatamos o dominio de alguns elementos narrativos
(personagens, narrador e enredo), estruturais (conflito e climax, representado pelos
pontos altos e baixos) e caracteristicas como brevidade, concisédo e
inverossimilhangas (furos de roteiro) que devem ser evitadas.

A professora/pesquisadora comecgou a notar muito presente um dos tracos que
caracterizam a hipermidia: a interatividade, explicada por Santaella (2004), ou seja,
os alunos passaram a adotar uma postura mais ativa diante da tela, lendo com mais
atencéao as informacdes em vez de fazerem questionamentos precipitados.

Esse trago de interatividade retoma a Tipologizagédo 1, da qual tratamos no
capitulo 3, na qual, segundo Cool e Monereo (2010), a tecnologia se torna o
instrumento mediador das relagbes entre os alunos e o conteudo de ensino e
aprendizagem.

Para o primeiro dia de implementagcéo, nem todos o0s grupos conseguiram
chegar a ‘atividade-alvo’, que foi o acesso ao diario de bordo do Planeta dos
Contadores, contudo isso n&o se configurou um problema, pois 0s grupos com tempo
de execugao mais delongado se organizaram para terminar a atividade em casa.

No segundo dia de implementagcdo, os alunos que haviam faltado a aula

anterior fizeram o primeiro acesso ao aplicativo e conseguiram se encaixar em um dos
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grupos formados.

Para esse dia, a ‘atividade-alvo’ era explorar o Planeta da Imprecisao e chegar
ao Planeta da Conceituacgéo, discutindo, em grupo, os aspectos mais relevantes, o
que foi tranquilamente cumprido, devido a pouca extensdo dos conteudos nessas
abas. Todos souberam explicar, quando questionados pela professora, sobre o motivo
de audios com repeticao de informagdes. Além de o objetivo ter sido atendido quanto
a intencionalidade da estratégia, muitos estudantes conseguiam repetir a definicdo
contida nos audios, por consequéncia da memorizacgao.

Na semana seguinte, os alunos ainda lembravam a breve definicdo de conto.
Foi dado inicio, entdo, ao Planeta das Caracteristicas e depois ao Planeta das
Metaforas. Nao houve dificuldades quanto aos conteudos dessas abas.

Sendo aulas geminadas, o cronograma previa explorar o Planeta das
Peculiaridades, fazendo todos os registros no diario de bordo. Como organizamos
esta proposta didatica nos mantendo fiel a langar premissas antes de qualquer leitura,
os alunos fizeram previsdes sobre o termo ‘amontillado’, contido no titulo do conto que

seria lido, acionando seus conhecimentos prévios.

Figura 30 - Amontillado
PLANETA DAS PECULIARIDADES

Vocé sabe o que é amontillado? Nada de pesquisar no Google antes!

9 respostas

uma bebida

Sim

E um vinho. (Adam Carlsen)
Uma bebida

E algo assimilado? Assimilagdo?
Termo para cortes

N&o

Infelizmente eu ndo sei

Nao sei
Fonte: Arquivos da autora (2023).
A excecdo de trés respostas, como vemos, a maioria das previsées ou atestam

desconhecimento quanto ao termo ou trazem definigdes que nao seriam corroboradas

pelo texto.
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Nesse momento da implementagao, foi necessaria a mediagdo da professora
quanto a leitura do conto “O barril de amontillado”, cuja compreensao demandou um
grau de informatividade maior.

Antunes (2017) afirma ser esse o grau que apresenta maior indice de novidade,
tanto na forma quanto no conteudo, projetando imprevisibilidade quanto a assimilagéao
de sentidos.

Foi o que, de fato, ocorreu. Na leitura compartilhada em grupo dos primeiros
paragrafos do conto, a professora notou que muitos demonstravam nao compreender
0 que estavam lendo. O conto tira o leitor de uma zona de conforto no sentido de
conter linguagem altamente figurativa, frequentes inversdes sintaticas, elevado teor
de ironia.

A professora notou, contudo, que uma das maiores lacunas de compreensao
envolvia o vocabulario que o texto apresentava. Nao estava havendo o que Solé
(2014) chama de ‘controle de compreensao’, ou seja, quando se compreende aquilo
que se esta lendo, de uma forma ou de outra, controla-se a compreensao.

Mas quando o texto apresenta algum obstaculo, este precisa ser desfeito,
porque “se nao entrassemos em estado de alerta quando nao entendéssemos a
mensagem de um texto, simplesmente ndo poderiamos fazer nada para compensar
essa falta de compreensao, e assim a leitura seria realmente improdutiva” (Solé, 2014,
p. 58).

Sob risco de se cair em outro problema que dificultasse a compreensao leitora,
no caso, a motivagao, estratégia também citada pela autora como um dos elementos
essenciais para o envolvimento na atividade leitora, a professora conduziu oralmente
a leitura, fazendo pausas necessarias para juntos explorarem palavras ou expressoes
que haviam suscitado vazios de compreensao, a fim de que os sentidos do texto ndo

se perdessem.

Por isso, & imprescindivel o leitor encontrar sentido no fato de efetuar o
esforgo cognitivo que pressupde a leitura, e para isso tem de conhecer o que
vai ler e para que fara isso; também deve dispor de recursos — conhecimento
prévio relevante, confianga nas proprias possibilidades como leitor,
disponibilidade de ajudas necessarias, etc. — que permitam abordar a tarefa
com garantias de éxito; exige também que ele se sinta motivado e que seu
interesse seja mantido ao longo da leitura. Quando essas condigdes se
encontram presentes em algum grau, e se o texto o permitir, podemos afirmar
que também em algum grau, o leitor podera compreendé-lo (Solé, 2014, p.
61).
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ApoOs a leitura, os alunos puderam registrar no diario de bordo — utilizando
adequadamente o cronbmetro que a narrativa sugeria — suas impressdes quanto ao
conto. O efeito unico, aludido por Poe, foi relatado pelos alunos, conforme se vé na

figura:

Figura 31 — Efeito unico “O barril de amontillado”

E ai? O que vocé achou do conto O BARRIL DE AMONTILLADO? Qual foi o efeito Unico que o conto
causou em vocé? Expresse isso em uma palavra.

9 respostas

1 1 1 1 1
(11,1%) (1,1%) (11,1%) (11,1%) (11,1%)

Conto simples e curto/ co... Espanto Gostei bastante, divida so... Traigéo
Curioso. Eu gostei bastante. Imagin... Realizado reflexao.

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Embora algumas respostas nédo tenham atendido ao comando quanto ao
registro com uma soO palavra, os efeitos registrados foram: comogao, curiosidade,
espanto, imaginagao, duvida, surpresa, realizagao, trai¢cao e reflexao.

Um grupo registrou duas respostas, mas vemos uma diversidade de efeitos que
dependeu dos sentidos particulares que cada um atribuiu aquela leitura e da forma
como ressignificou aquilo que foi lido.

E isso que distingue o conto de outros géneros, como o romance, por exemplo,
porque, retomando Moisés (1976), cada palavra em um conto deve objetivar esse
efeito unico que, de modo genérico, compreende a verossimilhanca, ou seja, por mais
que a imaginagao dos alunos possa ter sido aflorada durante a leitura (e ha uma
resposta que destaca isso), os outros efeitos traduzem credibilidade a narrativa e a
tornam plausivel em nossa realidade.

N&o foi possivel fazer a leitura de todas as informag¢des dessa aba durante as
aulas geminadas, ficando para terminarem em casa a ‘atividade-alvo’, que seria a
leitura do conto “Tifo”, com discussodes para a proxima aula.

Em 20/09/2023, foram retomadas algumas informac¢des da tabela de

peculiaridades dos contos classico e moderno, lida a analise do conto “O barril de
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amontillado”, feitas novas discussdes e breves comentarios a respeito de “Tifo” que
precisaria ser recobrado na semana seguinte.

A proposta foi seguida, com readequagdes no cronograma. Para a terceira
semana (25 e 27/09/2023), foram resgatados os debates sobre o conto de Tchekhov
e feitas as atividades de registro no diario referente a ele.

Os planetas BL e Foco também foram explorados durante essa semana sem
percalcos. Neste, além de dois videos que resumiram todo o conteudo tedrico
trabalhado, os grupos precisaram registrar no diario um dos objetos escolhidos no
inicio da viagem, associando-o a um dos planetas por questédo de utilidade.

Dentre os objetos citados (bussola para localizagao, internet para pesquisa,
faca para protecdo e dinheiro universal), trazemos um recorte como forma de
comprovar que, a essa altura, os alunos correspondiam plenamente a hipermidia,
deixando-se guiar pelos comandos que o App dava e interagindo com a narrativa.

— Qual objeto vocé trouxe para a viagem? Em qual planeta consegue usa-lo?

Figura 32 — Avatar Adam Carlsen

Um pote de creatina e a edi¢do de luxo do livro A Hipdétese do Amor. No planeta BL. Nesse planeta temos a
explicagdo do monodlogo interior, e o livro A Hipdtese do Amor é todo narrado pela protagonista Olive,
1emos acesso a seus pensamentos, medos e insegurancas. E a creatina dos dara forga para
atravessarmos os portais.

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Vemos ndo apenas o principio da coeréncia, explicitado por Coll e Monereo
(2010) quando se trata da consonancia entre o conteudo explorado no recurso e os
aspectos contextuais, como a apropriacdo do que foi estudado, consolidando uma
aprendizagem significativa.

Quanto maior a interatividade, mais profunda sera a experiéncia de imersao
do leitor, imersdao que se expressa na sua concentragdo, atencéo,

compreensao da informacao e na sua interagao instantidnea e continua com
a volatilidade dos estimulos (Santaella, 2004, p. 52).

Além do atraso no cronograma por conta das pausas necessarias para
releituras e atendimento as duvidas, a escola, nesse periodo, estava em preparacao
para a Festa da Primavera, evento tradicional que ocorre todo inicio de outubro, o que
gerou a necessidade de novas adequagdes quanto as datas.

Alguns alunos costumam se envolver nesse evento, ensaiando para
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apresentacoes artisticas, o que desfalcou os grupos durante esses dias de aplicagao.

Aos que nao conseguiram participar de todas as etapas da proposta, foi
sugerido que realizassem os estudos em casa para contribuir com 0 grupo nas
proximas discussoes.

O Planeta Obscurus foi trabalhado nas trés aulas da primeira semana de
outubro, contando ainda com a movimentagao gerada em virtude da festa na escola.

A condugéo das atividades para a leitura da obra foram as mesmas adotadas
nos planetas anteriores: primeiro, agugar a curiosidade leitora por meio de previsoes.
Dessa vez, com a descri¢ao do local onde a obra se passaria, além de audios e videos

que refutariam ou ndo essas premissas.

Figura 33 — Descrigao do espacgo de “A morta”

Leia a descricdo e veja se consegue adivinhar o que é: "Também chamado campo-santo ou
pantedo, é um lugar de préticas religiosas e recordagdes”. E ai? Qual o seu palpite?

11 respostas

Templo Um santuario Um templo religioso  E um campo religioso
Igreja abandonada Tipo um terreiro Um templo Uma igreja E umtem...

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Pelas respostas, vemos que nenhum grupo (ainda que alguns tenham feito
mais de um registro) conseguiu chegar, verdadeiramente, a resposta esperada,
atendo-se apenas as informacdes explicitas que a descricdo oferecia, ainda que o
campo semantico tenha sido mantido.

Somente apds ouvirem o audio e assistirem ao video correspondente é que os
grupos perceberam se tratar de um cemitério como pano de fundo e de que narrativa
estaria voltada ao terror, suspense ou mistério.

As préximas previsdes anteriores a leitura deram conta do titulo “A morta” e de
como haveria ocorrido essa morte. Mais uma vez os conhecimentos prévios foram

ativados com as seguintes respostas: assassinato cruel, suicidio, enterrada vida, de
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gripe (o que se confirmaria adiante) e duas respostas chamaram a atengao pela
referéncia historia a Inquisigédo, periodo fortemente marcado por praticas de terror e
tortura, especialmente contra mulheres.

Os alunos confirmaram a importancia em se saber um pouco sobre o autor da
obra e o contexto em que foi escrita e depois ouviram os dois audios com as duas
narragdes do primeiro paragrafo do conto. A segunda narragéo foi, indubitavelmente,
considerada a mais assustadora e de maior impacto.

Ao questionamento inicial trazido pelo conto "Por que amamos?", sdo trazidos

alguns recortes:

» O amor nao é um sentimento que pode ser definido, mas se eu pudesse me arriscar
diria que é por que nos apaixonados por pedacgos e detalhes de outras pessoas, ja
que todo mundo € destinado a amar pelo menos uma vez na vida, nao
necessariamente de uma forma romantica, mas sim de diversas formas. (Avatar Adam
Carlsen)

« Amamos porque sem receber esse sentimento, nunca poderiamos manifesta-lo.

(Avatar Sophia Freitas)

Na sessao “Explorando cada detalhe do conto”, foram trabalhadas muitas
outras questdes que, por conta da extensdo da proposta, serdo apresentadas em

recortes dos aspectos mais relevantes.

— Dentre os varios temas que podem ser depreendidos do texto, temos muito
presente a tematica da aparéncia e da esséncia dos seres humanos. Constatamos
isso, sobretudo, ao final, quando lemos a descrigao na lapide feita pelos familiares e,
depois, pelos proprios falecidos. O que é a aparéncia, para vocé?

» Uma coisa supérflua pois estamos aqui de passagem ela aparéncia é apenas uma
casulo para alma. (Avatar Samantha Lima)

* O que os outros véem ou acham superficialmente. (Avatar Sophia Freitas)

— Nossas opinides, crengas e valores interferem no modo como concebemos a

esséncia e a aparéncia dos seres e das coisas? De que forma?
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« Sim. Quando se nasce em diferentes culturas e lugares vocé recebe diferentes
experiéncias de vida, que acabam modificando o modo como vocé compreende o
mundo a sua volta.

» Sim, nés somos seres muito influenciaveis, julgamos o que é certo ou errado, bonito
ou feio, com base no que € dito a ndés desde pequenos, os valores e crengas que nos

mostram durante a vida marcam as escolhas daqui a alguns anos.

Essas e outras questdes que motivaram a tematica da esséncia e da aparéncia
vista no texto comprovaram ser fulcral trazer para a sala de aula atividades que
permitam o debate e a reflexdo sobre assuntos que permeiam a realidade escolar e
cotidiana do aluno.

As respostas, em sua maioria, mostraram um amadurecimento incomum a essa
faixa etaria e que pode ser ainda mais trabalhado em decorréncia do texto.

Estamos imersos em um mundo que cobra, a todo momento, a satisfacdo dos
desejos e necessidades aparentes e tem se esquecido dos valores e das caréncias
reais, intrinsecas. Um mundo em que criangas e adolescentes, muitas vezes sem
estrutura psiquica, sentem-se pressionados (por eles proéprios, pelos amigos e,
sobretudo, pela midia) a reproduzirem a mesma artificialidade de uma vida ‘feliz e
perfeita’, aos moldes de seus youtubers ou digital influencers preferidos.

As consequéncias disso sao devastadoras, levando muitos desses
adolescentes a uma padronizagado sutiimente imposta ou, ainda mais grave, ao
enclausuramento da vida real. Estdo a todo momento ‘vendo’ esteredtipos ou modelos
de perfei¢cao, deixando de ‘enxergar o mundo real e sua verdadeira significacao.

E papel da escola — e foi um de nossos propésitos na escolha dos contos —
fomentar no estudante a reflexdo sobre as possiveis causas por essa busca
incessante em atender a padrbes estéticos e quais consequéncias isso pode trazer
ou ja tem trazido a vida de muitos.

As atividades organizadas na ferramenta Quizizz foram as mais prejudicadas,
visto que a plataforma, no dia, apresentava inconsisténcias. Além disso, dos dias
09/10 a 18/10/2023 nao foi possivel dar continuidade a implementacéo, pois a escola
organizou horarios e aulas especiais em preparagdo para a prova do SAEB que
ocorreria em breve.

Por conta desse tempo de interrupgédo e como forma de retomar as explicagdes

quanto a realizagado das atividades no Quizizz, porque foram elaboradas em formato
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diferente (com audios, videos, solicitagdo de desenhos, questdes abertas) do que os
alunos estavam acostumados a realizar, a professora sugeriu a marcagao de uma
Meet, prontamente aceita pelos alunos, para explicar cada uma das questdes contidas
na plataforma.

A aula aconteceu em periodo noturno, com a duragao de aproximadamente 50
minutos, com a presenca de treze alunos. Ficou estipulada uma data de envio dessas
atividades (com o prazo de uma semana), no entanto a maioria dos alunos n&o as fez

com atencéo.

Figura 34 — Meet (Quizizz)

& ™ Aula Meet 1- App Contemos (2023-10-09 19:41 GMT-3) Abrir com ¥

Il © o01/5143

Fonte: Arquivos da autora (2023).

De todas as ferramentas utilizadas na proposta, essa foi a que teve menor
adesdo, mas nao atribuimos isso a interface, e sim a essa pausa inesperada, no
decorrer do més de outubro, que tirou o foco dos alunos para aquilo que estava sendo
feito.

Foram computados vinte acessos a plataforma,?® no entanto apenas quatorze
alunos realizaram algum tipo de tentativa de resposta. Ainda assim, trazemos alguns
recortes adequados a proposta.

Na questdo que tratava das inferéncias como importantes hipoteses coesivas
para o leitor (Marcuschi, 2008), os alunos deveriam criar inferéncias para o seguinte

trecho:

20 Relatério do Quizizz: https://quizizz.com/admin/reports/64bbdc8b73177100212e940b?source=report



https://quizizz.com/admin/reports/64bbdc8b73177100212e940b?source=report
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“Pus o chapéu para sair. De repente, ao transpor a porta, passei pelo grande
espelho do vestibulo, que ela mandara instalar ali para ver se todos os dias, de alto a
baixo, para ver se estava bem vestida, correta e elegante, das botinas ao arranjo dos
cabelos”.

1- A personagem ia sair de casa 2- A personagem avistou o espelho que sempre usara
para se olhar 3- A personagem checou se sua aparéncia estava aceitavel.
1. A mulher era vaidosa. 2. Ele era um homem chique. (usava chapéu) 3. Ele prezava

pela felicidade de sua esposa. (instalou um espelho s6 para ela).

Nenhuma das respostas enviadas conseguiu atingir plenamente o nivel
necessario para gerar novas informacgdes. Isso pode, talvez, ser explicado pelo fato
de este recurso ter sido trabalhado em um periodo no qual havia na escola horario de
aulas diferenciado em preparagao para a prova do SAEB. A ferramenta Quizizz,
portanto, ndo foi trabalhada de forma efetiva em sala de aula.

No primeiro caso, as trés construg¢des repetiram o que ja havia sido informado
em plano macrotextual. O segundo caso apresenta construgdes que atendem ao
proposto (Ela era vaidosa/Ele era um homem chique/Ele prezava pela felicidade de
sua esposa), sendo dotadas de coeréncia com relagao ao trecho selecionado.

A proposta de producgao de texto deste planeta incluiu a escrita de uma nova
versao para o conto, gravada e enviada em audio, dessa vez pela perspectiva da
personagem “A morta”, cujas caracteristicas s6 nos s&o transmitidas, no enredo,
através da visao no narrador.

O quadro abaixo tratou de condensar os principais elementos estudados no
capitulo dois deste trabalho e as analises feitas de acordo com as producdes dos

alunos. O avatar Giga Chad nao fez o envio da atividade.




Quadro 10 — Analise da produgao “A morta”
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AVATAR
Elementos
narrativos e Dean Adam Beatriz Roberto Jucelina Sophia Samantha
estruturais Calloway Carlsen Gomes Carlos Kubichek Freitas Lima
do conto
Foco Narrador- Narrador- Narrador- Narrador- Narrador- Narrador- Narrador-
Narrativo personagem | personagem | personagem | personagem | personagem | personagem | personagem
Pouco
convencional,
Personagem construida
(protagon?sta) Plana desde o Plana Plana Plana Plana Plana
interior de
seus conflitos
pessoais
Linguagem Formal Formal Informal Informal Formal Formal Formal
Nao
Realista: . Realista: Realista: explicito
Realista: X ; L ) .
casa do noite noite Realista: (casa: Realista:
Espaco ) sala, quarto, . S
marido e salio chuvosa, chuvosa, casa marido e casa, igreja
amante casa quarto sobrinho do
padre)
Nao . . . Nao Nao .
Tempo . Sequencial Sequencial | Sequencial . . Sequencial
sequencial sequencial sequencial
Impossibilid Relacionam Indeciséo
Conflito Traigdo ade Traicdo ento Doencga Culpa
. amorosa
amorosa conjugal
Fechado: Fechado: Fechado: Fechado:
morte e morte e Fechado: Fechado: morte e '
Desfecho . . Incoerente ) morte e
arrependime | incompreen morte morte arrependime culpa
nto sao nto
Indireto com
. . . . . . resenca de .
Discurso Indireto Indireto Indireto Indireto Indireto pmonélgogo Indireto
interior
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Podemos perceber que todos os grupos compreenderam a proposta: realizar a

reescrita do conto sob a perspectiva da personagem feminina de “A morta” enquanto

protagonista do conto. Desse modo, puderam dar voz a personagem, expondo seus

conflitos, impressdes e sensagdes, 0 que nao ocorre na narrativa original, em que a

voz do narrador € a unica versao que o leitor tem dos fatos narrados.

De maneira geral, as personagens construidas pelos alunos sdo planas,

elaboradas a partir de seu exterior. Como exceg¢ao podemos citar o conto de Adam

Carlsen em que os conflitos interiores da protagonista sdo parte fundamental da

narrativa:
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O sentimento de aflicdo dentro deste quarto é palpavel. Enfermeiros entram
e saem, e aqui estou eu, deitada nestes lengdis pensando em todas as
minhas atitudes... Neste momento, passo a crer que é verdade aquela histéria
de que quando estamos prestes a partir, toda nossa vida passa diante de
nossos olhos.

Acho que todos temos um limite de situagbes dificeis que temos que aguentar
em nossa vida, eu acabei perdendo esse limite e saindo as escondidas dessa
relacdo... no fim das contas, acho que meu erro foi ter te amado demais, ja
que fui egoista quando nao tive coragem para desistir de nés. (Adam Carlsen)

A linguagem formal, aos moldes do conto original, foi utilizada pela maioria dos
discentes. Tragos mais informais da linguagem podem ser encontradas nos contos de
Beatriz Gomes (sair de fininho, cara, legal) e Roberto Carlos (esfriar a relagao, ai).

O espaco é descrito, na maioria dos contos, sem muitos detalhes. Predomina,
além da noite chuvosa, o quarto, espaco descrito no conto original, além de espacgos
como uma igreja.

O tempo predominante € ndo sequencial, ou seja, os acontecimentos narrados
nao seguem a ordem cronoldgica. A narrativa de Dean Calloway inicia com “E eu os
amei”, afirmagao que s6 sera compreendida nos paragrafos posteriores. No primeiro
paragrafo somos também informados de que o desfecho sera infeliz “Sempre achei
que so existisse uma historia de amor. Que tem conflitos, sentimentos confusos e no
final um ‘felizes para sempre’, mas na minha histéria o ‘felizes para sempre’ nao
aconteceu”.

Na narrativa de Jucelina Kubichek, a morte da protagonista é antevista no inicio
do terceiro paragrafo “E entdo, a doenga me tomou, naquela noite chuvosa, quando
retornei encharcada e tossindo, senti o comeco do fim.” O mesmo ocorre com Sophia
Freitas “Eu vos amei intensamente, e que fizeram comigo? Me levaram a morte”.

O conflito gira em torno de temas como traicéo, doenga, culpa e impossibilidade
amorosa. Todos os estudantes optaram pelo discurso indireto. O desfecho, seguindo
o padrao do conto classico, é fechado em todos os contos, ou seja, os elementos da
trama sao resolvidos de maneira definitiva ao final dos contos e, tal como na narrativa
de Maupassant, ocorre a morte da personagem.

Quando a implementacgao péde ser recomegada, houve um momento destinado
a retomar alguns conceitos, essencialmente das questbes organizadas no Quizizz,
tendo em vista a baixa adeséo as atividades.

Alguns audios que ja haviam sido enviados pelo aplicativo foram transmitidos

a turma, para colaborar com os grupos que nao o tinham feito até o momento.
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Como findava outubro, a professora considerou oportuno pedir a colaboragao
de trés professoras, que cederam suas aulas, para que a implementacao pudesse ter
sequéncia, ao menos, até o Planeta Objetus.

As estratégias de motivagao para a leitura seguiram a mesma ordem do Planeta

Obscurus: primeiro os alunos leram uma descri¢ao e tentaram inferir do que se tratava.

— Usada por povos barbaros, especialmente na Idade Média, possui lamina curta e

com dois gumes.

Figura 35 — Descri¢cao para o conto “Os objetos”

Para comegar, leia a descrigdo e veja se consegue adivinhar o que é. — Usada por povos barbaros,

especialmente na Idade Média, possui ldamina curta e com dois gumes.
10 respostas

6

5 (50%)

1 (10%) 1 (10%) 1 (10%) 1 (10%) 1 (10%)

adaga Adaga (Adam Carlsen) Espada
Adaga Adaga. (Adam Carlsen) Faca

Fonte: Arquivos da autora (2023).

A maioria das respostas (vale explicar que alguns alunos enviaram mais de
uma resposta, em virtude de inconsisténcias de conexdao com a internet) previu se
tratar de uma adaga, objeto sobre o qual recai o mistério final da narrativa. Apds isso,
os alunos ouviram o audio e assistiram ao video que comprovava as antecipacoes.

No entanto, quando foram questionados sobre a relagdo entre esse objeto e o0
conto que seria lido, novas previsdes surgiram, as quais, mais adiante, seriam

refutadas.

— O que sera que esse som/video tem a ver com o conto que vamos ler?
* Acho que tem a ver com a construcao de objetos (Avatar Dean Calloway)
* Um conto medieval, com cavaleiros (Avatar Roberto Carlos)

* Provavelmente com uma histéria antiga, de guerra (Avatar Beatriz Gomes)
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Vemos, nesse sentido, que a ativacdo do conhecimento prévio dos alunos
voltou-se para o aspecto mais usual e contextual (0 que nao precisa ser
necessariamente desconsiderado, mas para a narrativa em questdo nao se
confirmaria) do objeto. A primeira resposta teve como base o conteudo do video (a
confecgdo de uma adaga) e as duas respostas seguintes procuraram acionar o
conhecimento histérico na relagdo arma/guerra.

Podemos retomar o nivel de imprevisibilidade a que alude Antunes (2017, p.
112), pois em textos literarios “todas as regularidades — de forma e de conteudo —
podem ser (e costumam ser) violadas, a bem do gosto e do sentimento estético”.

As previsdes sO6 foram efetivamente confrontadas no decorrer da leitura,
quando os alunos, corroborando Solé (2014), assumiram o controle da leitura e
verificaram que os elementos indicadores do texto ndo permitiam a construcido desse
enredo. “Por isso a leitura pode ser considerada um processo constante de elaboragao
e verificagao de previsdes que levam a construgao de uma interpretacao” (Solé, 2014,
p. 38).

Traremos alguns recortes das respostas produzidas pelos alunos, no Padlet

deste planeta, a fim de tecer comentarios:

— Lorena afirma, em uma de suas falas, que “muito mais importante do que sermos
amados € amar.” Vocé concorda com essa afirmacgao? Explique.

» Sim, acredito que vocé amar traz a consequéncia de ser amado, amar faz de vocé
humano. (Avatar Adam Carlsen)

» Sim pois ndo é sobre a pessoa é sobre vc mesmo (Avatar Giga Chad)

— No conto temos a referéncia a metafora “plantar uma bananeira”. O que ela significa
e qual sua possivel relacdo com a tematica abordada no conto?

* Ele plantar uma bananeira em um momento sério representa sua loucura. Quando
vocé faz esse movimento acaba ficando de cabega para baixo, ou seja, a vida deles
estad uma baguncga nesse momento. (Avatar Adam Carlsen)

* Plantar pantaneira provavelmente sendo um significado de sua mente nao estar no
lugar ou de ponta cabega. (Avatar Giga Chad)

— Embora os dois personagens estejam no mesmo ambiente, ha um abismo entre o
casal, que separa 0 que vemos a respeito deles (aparéncia) e o que de fato ocorre

entre eles (esséncia). Comente sobre essa oposigao.
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* Eles aparentam estar juntos para honrar um passado, uma histéria de amor. Mas
sua esséncia mostra que a Lorena ndo aguenta mais, esta cansada e que Miguel se
culpa por isso, se martiriza. (Avatar Adam Carlsen)

» Parece que Lorena tem uma divida com ele, ela ndo o ama mais, s6 o suporta.

(Avatar Beatriz Gomes)

Pelas respostas, construidas sempre em grupo, conseguimos recuperar o que
Antunes (2005) afirma sobre o processo de escrever. Além de ser uma atividade que
pressupde cooperacdo em busca de um sentido para o texto, é, também, uma
atividade tematicamente orientada, pois implica o desenvolvimento de uma ideia
central.

A tematica da esséncia e da aparéncia foi mais uma vez abordada nas
questdes como forma de levar a refletir sobre suas proprias crencas e valores,
estimulando o pensamento critico e, tal qual pondera a BNCC (2018), valorizando a
linguagem enquanto “expresséo de subjetividades”.

O contraste entre esses conceitos foi igualmente explorado no intertexto trazido
para complementar os sentidos do conto, o poema de Hilda Hist, em cujos versos
constam “As coisas nao existem/o que existe é a ideia/melancdlica e suave/que
fazemos das coisas” e a tela de Magritte que, dentre varias leituras possiveis,

convidou os alunos a pensarem sobre a seguinte questao:

— Vocé considera que em nossa sociedade, em muitos casos, a aparéncia se
sobrepde a esséncia? Comente.

* sim, hoje em dia a aparéncia se sobrepbe a esséncia, podemos ver iSSO nos
influenciadores digitais que aparentam ter uma vida perfeita, mas nao tem. (Avatar
Dean Calloway)

* Sim, as pessoas se importam mais com a beleza externa do que com sua

personalidade. (Avatar Sophia Freitas)

A luz das consideracdes tedricas constantes no capitulo um desta dissertag3o,
sera feita a analise das produg¢des textuais deste planeta, que solicitou a criagao de
dois finais conclusivos e distintos ao conto “Os objetos”, de Lygia Fagundes Telles,

aproveitando seu desfecho inconclusivo.
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Todos os grupos realizaram a producado textual na ferramenta Genially,
servindo-se de seus recursos de interatividade e colaboracio, atendendo também a
pratica de leitura de producdo de textos dos documentos orientadores, no que
concerne a construcao da textualidade, “no caso de produgédo em grupo, ferramentas
de escrita colaborativa, a fim de demonstrar dominio desses géneros discursivos e
como fruicdo de textos literarios” (CREP, 2021).

Por ocasido do cumprimento de uma atividade referente ao Grupo de Estudos
Formadores em Agéo?', no tema de Recursos Educacionais Digitais (REDs), do qual
a professora/ pesquisadora participou no 3° trimestre, foi criado um material (ndo
previsto no cronograma) que acabou servindo como modelo para os grupos fazerem
sua criacao.

Tratou-se de um escape room,?? que continha questdes sobre o percurso da
implementagao, envolvendo tanto aspectos tedricos quanto relacionados as narrativas
integradas ao App. Embora tenha sido uma atividade com a qual n&o se contava,
podemos afirmar que foi imprescindivel para a retengao de conceitos e a compreensao
ajustada do género.

O material serviu como uma revisao de tudo o que fora visto e pdde ser jogado
pelos alunos muitas vezes, pois a dinamica do jogo gerava um codigo secreto a cada
acerto, para formar uma senha que dava acesso ao cofre.

A professora aproveitou a oportunidade e explicou as funcionalidades da
plataforma, além de mostrar alguns modelos de escape room, o que facilitou a criagao

do projeto dos alunos.

21 Formagéo Continuada em Servigo ofertada a professores e pedagogos da Rede Estadual de
Educacédo do Parana. Teve inicio em 2020, com 4 tematicas e hoje conta com mais de 68 tematicas,
oportunizando troca de experiéncia e aprendizado entre pares. Disponivel em:
https://www.educacao.pr.gov.br/formadores acao#:~:text=0%20Formadores%20em%20A%C3%A7%
C3%A30%20%C3%A9,j%C3%A1%20conta%20com%2068%20tem%C3%A1ticas. Acesso em: 12 jan.
2024.

22 Recurso de gamificacdo com design interativo e animado, podendo ser totalmente personalizavel,
com adicdo de videos, audios e arquivos multimidia. Disponivel em: https:/genial.ly/pt-
br/modelo/escape-room-genial/. Acesso em: 12 jan. 2024.

Link do jogo criado pela professora/pesquisadora:
https://view.genial.ly/654d6bd9977022001133d2f1/interactive-content-escape-room-universo-do-conto



https://www.educacao.pr.gov.br/formadores_acao#:~:text=O%20Formadores%20em%20A%C3%A7%C3%A3o%20%C3%A9,j%C3%A1%20conta%20com%2068%20tem%C3%A1ticas
https://www.educacao.pr.gov.br/formadores_acao#:~:text=O%20Formadores%20em%20A%C3%A7%C3%A3o%20%C3%A9,j%C3%A1%20conta%20com%2068%20tem%C3%A1ticas
https://genial.ly/pt-br/modelo/escape-room-genial/
https://genial.ly/pt-br/modelo/escape-room-genial/
https://view.genial.ly/654d6bd9977022001133d2f1/interactive-content-escape-room-universo-do-conto
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Figura 36 — Tela de abertura do escape room

Fonte: Arquivos da autora (2023).
Figura 37 — Introdugao do jogo

APP Contemos ﬁ

INIUERSDDO CONTO

Sei que sua jornada até agora foi incrivel! Vocé conheceu varios planetas e
explorou todo o Universo do Conto. Mas, para saber se vocé realmente foi um
bom viajante, proponho um desafio final: vocé precisara abrir o cofre que
contém a insignia de SUPER EXPLORADOR DO UNIVERSO DO CONTO. Os
nimeros que formam o codigo estdo nas maos de alguns personagens ja
conhecidos por vocé. Va anotando para conseguiur abrir o cofre.

Use sua performance avatariana e mostre que vocé tem em sua mochila
muuuuito conhecimento. Nao foi a toa que viajamos tanto, ndo é mesmo?
Topa o desafio? Vamos la!!!

INTRODUCAO MISSAO PERSONAGENS

@genially m
Fonte: Arquivos da autora (2023).

Em virtude de serem dois desfechos de cada grupo, traremos o recorte do final
da narrativa original, a fim de verificarmos em que medida a escolha das marcas
linguisticas contribuiram para a coesao dos textos e até que ponto as unidades de
sentido foram mantidas, garantindo coeréncia textual. O avatar Giga Chad néo

conseguiu fazer a entrega desta atividade.

[...] Saiu pisando leve. No elevador, evitou o espelho. Ficou olhando para os

botdes, percorrendo com o dedo um por um até chegar ao botéao preto com a letra T,
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invisivel de tdo gasta. O elevador ja descia e ele continuava com o dedo no botao,
sem aperta-lo, mas percorrendo-o num movimento circular, acariciante. Quando ela
gritou, s6 seus olhos se desviaram na diregdo da voz vindo la de cima e tombando ja
meio apagada no pogo.

- Miguel, onde esta a adaga?! Esta me ouvindo, Miguel? A adagal!

Ele abriu a porta do elevador.

- Esta comigo.

O porteiro ouviu e foi-se afastando de costas. Teve um gesto de exagerada
cordialidade.

- Uma bela noite! Vai passear um pouco?

Ele parou, olhou o homem. Apressou o passo na direcdo da rua.

Importante destacar que cada grupo ficou livre quanto a forma de organizagao
desses dois finais, havendo uma prevaléncia de nomeag¢des como “final feliz X final
tragico”; “final bom X final ruim” ou similares.

Por conta da quantidade de producgdes, tracaremos o percurso narrativo
sintetizado de algumas delas, escolhidas tdo somente por apresentarem de modo
nitido as relagdes textuais que foram analisadas, ndo implicando dizer que se trata
das melhores produgdes ou que as outras ndo possam também servir como requisito
de andlise.

As estratégias textuais foram observadas com base em mecanismos de coesao
e coeréncia aludidos na figura 5 deste trabalho.

Como se trata da producédo de desfechos alternativos?® para uma obra aberta,
em alguns momentos traremos trechos do conto original, cuja retomada se fara
necessaria, em vista da estratégia textual apresentada; em outros, somente a

construcao feita pelos alunos:

28 Link das outras produgdes ndo incluidas no quadro: Avatar Beatriz Gomes:
https://view.genial.ly/654ad9175daca90011c576a2/presentation-apresentacao-genial; Avatar Jucelina
Kubichek: https://view.genial.ly/6551772a81869c00119b7f5c/presentation-apresentacao-minimalista;
Avatar Samantha Lima: https://view.genial.ly/655fc3f99919840011388341/interactive-content-escape-
room-terror.



https://view.genial.ly/654ad9175daca90011c576a2/presentation-apresentacao-genial
https://view.genial.ly/6551772a81869c00119b7f5c/presentation-apresentacao-minimalista
https://view.genial.ly/655fc3f99919840011388341/interactive-content-escape-room-terror
https://view.genial.ly/655fc3f99919840011388341/interactive-content-escape-room-terror

Quadro 11 - Andlise da producéo “Os objetos”
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. o . Links das
AVATAR Percurso Narrativo Estratégias Textuais producées
Final Feliz Associagao
Reafirmagdo do local (rua) — mondlogo https://view.geni
interior — surgimento de outra personagem | Texto original: “Estou entrando de | al.ly/65542a403
indefindo - nbvorealce s adaga - monslogo | 020093 Para baixo, andando com as | TCPT TR
| ni - V - ~ . . ~ | ve-
> interior — desequilibrio emocional (choro) — macs, plante/ ”uma bananeira e n&o content-lorena-
© tentativa de provar sanidade mental — | consegui voltar”. e-miguel
% flashback — novo realce a adaga -
= desequilibrio_emocional (choro) I—(qultada Final alternativo: “Tenho uma doenga
) consciéncia — revelagdo do local (loja de u :
c bugigangas) — adaga trocada por bandeja — C‘?rebral que nao perm’te que meu
B ida a0 mercado — volta ao prédio — presenca | Cérebro evolua, tenho isso desde os
a de policiais na rua — espera de Lorena — | meus nove anos, quando estava
subida ao apa”ar_”e”tg — cha Som bO'?Chss plantando uma bananeira com meus
— conversa apaziguadora — declaragdo de . . : =
amor de Lorena — reafirmagao do tempo primos no quintal de ml.nha mae, meu
(noite) — ajuda médica para Lorena — | brago escorregou e bati a cabegca em
medicagdo de Miguel diminuida — relagdo | uma pedra”.
revigorada.
Final Tragico Reiteragao (paralelismo)
g Percepcéo de Lorena sobre saida de Miguel https://view.geni
n com adaga — reafirmacédo do local (rua) — : s« o al.ly/654a76ad7
E mengao ao tempo (noite) — dialogo entre o Final Alternativo: “Vendo que ”a‘? Ifa | ‘8960900103392
o casal — realce a adaga — compra de biscoitos | receber uma resposta, ela foi Se | ai/interactive-
£ desconsiderada — flashback — novo realce & | encaminhando em dire¢do ao marido, | content-mystery-
k] 3"393 ; dialogo ~ sobre Casam?”to parando ao seu lado e tentando enxergar | 2reakout
esgastado — nova mengao ao tempo (raio —ar
< corta o céu chuvoso) — suicidio — desespero 0 que ele tanto observava’.
de Lorena — promessa de honrar esse amor.
® Final de Humor Conexéao
_S Reafirmagéo da pressa — realce a adaga — https://view.geni
© mencédo ao tempo (pér do sol) — ida ao . L an g al.ly/65580690e
(&) mercado — biscoitos de graga — volta ao F'nal alternativo: “Mais que depressa, 5bec40011dfbac
o prédio — constatagdo da auséncia da adaga | Miguel volfou para a casa. Passou reto | 9/presentation-
E — lucidez — volta a0 mercado — resgate da | por Lorena, sem manter contato visual, e film-presentation
S adaga — volta ao predio — cautela — adaga | £,/ gjreto guardar a adaga no lugar de
o recolocada no lugar — convite para o cha — -
constatacéo de esquecimento dos biscoitos. sempre .
Final ruim TR
(Repeticao propriamente dita)
» Texto original: “E o peso de papel sem hlﬂl zis/é\g%vf-o gni
© i i i i al.ly/oov fdivlae
S Saida sem rumo — realce a adaga — | P@P e/,_o Cinzeiro sem cinza, o anjo S.er? 4725001180ec?
= desesperanga — compra de biscoitos | @njo, fico aquela adaga ali fora do peito”. 1/presentation-
p descopsiderada - pgnsamentos pessimistas talita-ramos
'.g_ ‘met%fora entre objetos quelbradosg,zr_nor Final Alternativo: “[...] o peso de papel
S M pedacos —acao porimpuise =suleldio. | sam papel, o cinzeiro sem cinza, o anjo

sem anjo, a adaga fora do peito”.

Fonte: Elaborado pela (2023).

A relacao textual de associagao, de Dean, é considerada por Antunes (2017) o

recurso coesivo mais generalizado, uma vez que pode ocorrer em qualquer texto um

pouco mais extenso. Além disso, o trecho acrescenta uma informagao nova,

mantendo o que a autora chama de centragdo tematica e garantindo a progressao

tematica, pois “se fala do mesmo, mas para dizer coisas diferentes” (Antunes, 2017,

p. 68).
As duas reitera¢des do quadro sao procedimentos de repeticdo que contribuem

com a coesao textual: em Adam, por paralelismo, que consiste em dizer algo diferente



https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/65542a40382995001184ffff/interactive-content-lorena-e-miguel
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/654a76ad789e090010339aa1/interactive-content-mystery-breakout
https://view.genial.ly/65580690e5bec40011dfbac9/presentation-film-presentation
https://view.genial.ly/65580690e5bec40011dfbac9/presentation-film-presentation
https://view.genial.ly/65580690e5bec40011dfbac9/presentation-film-presentation
https://view.genial.ly/65580690e5bec40011dfbac9/presentation-film-presentation
https://view.genial.ly/65580690e5bec40011dfbac9/presentation-film-presentation
https://view.genial.ly/6557df00ae4725001180ec71/presentation-talita-ramos
https://view.genial.ly/6557df00ae4725001180ec71/presentation-talita-ramos
https://view.genial.ly/6557df00ae4725001180ec71/presentation-talita-ramos
https://view.genial.ly/6557df00ae4725001180ec71/presentation-talita-ramos
https://view.genial.ly/6557df00ae4725001180ec71/presentation-talita-ramos
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utilizando-se da mesma estrutura, no caso, os quatro verbos destacados em gerundio;
e em Sophia Freitas, por repeticao propriamente dita, com a repeticéao literal das
expressoes.

O trecho escolhido para representar a conexao apresenta diferentes conectores
mais voltados aos aspectos gramaticais, por marcarem e estabelecerem o nexo entre
as partes do texto, como as locugdes adverbiais Mais que depressa e no lugar de
sempre, as preposi¢cdes para e sem, os adveérbios reto e direto e a conjungao e.

Pelo percurso narrativo, vemos que alguns desfechos se preocuparam em
retomar elementos que constavam nos ultimos paragrafos do texto original, como foi
a referéncia ao tempo da narrativa, mencionado na fala do porteiro “Uma noite bela!
Vai passear um pouco?” e recuperado por Dean “Mais tarde, naquela mesma noite”,
Adam “naquela noite” e Roberto Carlos “a adaga empunhada refletia os lampejos
daquele p6r do sol estranho e misterioso”. Nao ha mencgéo ao tempo no desfecho de
Sophia Freitas.

Outro recurso que merece destaque ¢é a utilizacao de flashbacks, demonstrada
no quadro pela relagao textual de associagao no trecho de Dean, e presente também
em outros dois desfechos: em Adam, quando insiste em fazer Lorena se lembrar de
momentos bons vividos no passado “Lembra quando eu ainda nao tinha adoecido e
nos viajavamos pelo mundo juntos? Lembra da vez que dangamos em uma chuva
igual a essa em uma dessa viagens, Lorena? Lembra-se quando vocé ainda me
amava?” e em Sophia Freitas (ndo contida na tabela), ao trazer no desfecho
retomadas reflexivas sobre as situacbes vividas no casamento durante todo esse
tempo juntos, além de lembrar o dia em que Miguel saira com a adaga na mao “.

Mesmo com varios problemas entre eles, um quase divércio, muitas brigas e
discussbes, o amor conseguiu vencer em meio aquele caos todo. Claro, ela
ficou com um peso muito grande na consciéncia naquele dia em que ele saiu
para comprar seus biscoitos, levando com ele uma adaga, a preocupagao
veio a tona na hora.

Todas essas retomadas estabelecem coesdao com o texto original, por
reiteracdo, em procedimentos de substituicdo lexical, uma vez que recuperam os
caracterizadores situacionais.

A adaga, enquanto objeto causador da preocupagéao de Lorena com a saida de
Miguel e motivo de afastamento ‘gentil’ do porteiro, foi devidamente retomada em

muitos desfechos, os quais apresentam cargas semanticas diferenciadas.
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E vista como objeto de permuta, em Dean: “Paul, comovido pela situaco,
entregou-lhe a bandeja, mesmo que aquela lamina ndo comprasse o objeto”, como
objeto lucrativo, em Beatriz: “vendeu o objeto por uma boa quantia” ou como reliquia,
em Roberto Carlos: “e foi direto guardar a adaga no lugar de sempre”.

Em que pese uma carga semantica mais profunda, € apresentada como objeto
ameacador, em outra versao de Dean: “ele ficou girando a adaga entre seus dedos, e
todos que por ali passavam seguiam para o outro lado da rua ou desviavam de seu
caminho”, como arma causadora do suicidio, em Jucelina: “ndo restava mais nada a
ser feito, Miguel, perdido em sua solidao e desespero, num ato contra a propria vida,
a ceifou, como uma forma de se livrar do sentimento de soliddo que o consumia”,
como objeto suspeito de assassinato, em Samantha Lima: “limpou a adaga nas
toalhas e foi para a mesa” ou mesmo como arma de homicidio doloso, também em
Samantha Lima: “Miguel golpeou seu sogro com o objeto afiado”.

As maiores incoeréncias notadas se deram quando, em Beatriz, Miguel sai a
procura por bugigangas, especificamente lagos, desconsiderando-se o real motivo
(compra de biscoitos), além de contradi¢gdes espacial e local (perto da cidade, loja que
nao é loja), Lorena ndo ser mencionada na narrativa € a mudanga de foco narrativo
de 32 pessoa do singular para 12 pessoa de plural, conforme a figura:

Figura 38 — Exemplo de incoeréncia integral

Final Triste ©

Miguel procurava bugigangas em lojas para mostrar a Lorena. Ele
estava a procura de lacos até que entdo lhe disseram que havia uma

loja que vendia lacos perto da cidade.

Ele foi... aquilo ndo era um loja, na verdade... fora uma loja muito
tempo atras. Era um‘lﬁg‘é’r"fmrio.‘ﬂm mais se ouviu falar
em Miguel, agora so restamWan;as.

Ele ndo esta mais entre nés. ¥

© gesitelly
Fonte: Arquivos da autora (2023).

Outras inconsisténcias ocorreram quando alguns desfechos contradisseram a

centragao tematica de um casal em crise conjugal e amor unilateral, uma vez que
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“Para que um texto seja (microestruturalmente ou macroestruturalmente) coerente, é
preciso que em seu desenvolvimento nao se introduza nenhum elemento semantico
que contradiga um conteudo posto ou pressuposto anteriormente” (Antunes, 2005, p.
184).

Sabemos que nao havia reciprocidade de sentimentos, pois Lorena, mesmo
tendo usado o vocativo “amor” por quatro vezes para se referir a Miguel, manteve,
desde o inicio da narrativa até seu desfecho original, um comportamento arredio a
qualquer tentativa de afeto por parte de seu companheiro.

Podemos comprovar esse desvio da centragdo tematica no final tragico de
Dean: “Lorena ficou desolada e um vazio tomou conta de seu coragado. Ela o amava
muito e, a partir daquele dia, precisaria aprender a viver sem seu grande amor” ou

ainda em Jucelina, conforme a figura que segue:

Fig

Miguel saiu do pré d'i-:-. merguifhado em pensamentos

ura 39 — Exemplo de incoeréncia na centragéo tematica

profundos, e foi atraido por uma loja de antiguida

que emanava um ar reconfortante, e FI N A I-

Ao ollar o retraké antigo, ele foi tomado por uma onda

de emMocad, COmpree ndendo mais pr'-:-ﬁ_l |"!da|'nE"‘||‘|tE' 4 Bﬂ M
importancia do amor & das mei ; :

ela, .abr.a-;.:ul_l-.a @
™

com grande forga, szandoe afetoe o
COMmpromi oS unia.

Sentados juntos,

d afid, unidos pelo amor que sentiam um pelo outro.

Fonte: Arquivos da utora (2023).

Os fins dados aos personagens Lorena e Miguel também se mostraram
bastante distintos, sendo o suicidio deste o desfecho mais produzido (nhomeado como

‘fim tragico’ por trés avatares), conforme o grafico
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Grafico 1 — Desfechos de “Os objetos”

Desfechos de Os Objetos

Relagdo revigorada

Internagao de Miguel

Chd com biscoitos

Esquecimento dos biscoitos
= Sucidio de Miguel

Inconsistente

1

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A excecdo de Samantha Lima, que produziu uma versdo com a tentativa de
deixar lacunas ao leitor, sugerindo a morte de Lorena, mas que cometeu deslizes
quanto as escolhas coesivas “Quando ele se deu por conta, ela ja ndo estava mais
ali. Fora para o banheiro, limpou a adaga nas toalhas e foi para a mesa. Ficou calado.
Alguns dias se passaram, estava tudo bem até que o jornal noticiou um assassinato”,
couberam a Lorena alguns epilogos, como: realizagdo de um sonho (gravidez),
“normalidade” da relagdo, promessa de honrar esse amor, certeza da decisdo de
internar Miguel, ajuda médica por estar sobrecarregada e desolagao pela perda do pai
ou do companheiro.

Abrimos um espaco para explicar como se deu o processo de corre¢cao desses
textos e a reescrita. Pelo fato de termos criado um produto educacional com tecnologia
movel, nao faria sentido cobrarmos o envio dos textos para correcado em folhas de
caderno, apesar de alguns alunos terem optado em usa-lo para anotagdes durante a
implementacgéao.

Deixamos os grupos livres para realizarem o rascunho dos textos em qualquer
recurso. Muitos optaram por escrever em blocos de nota do celular e ja apresentavam
no momento da aula. A correcao era feita oralmente. Conforme a professora pontuava
as consideragdes, os alunos efetuavam as alteragdes simultaneamente.

Outros grupos fizeram o envio dos textos pelo whatsapp e recebiam as
sugestdes para melhoria dos textos pelo mesmo recurso.

Além disso, os grupos dividiram as tarefas na realizacdo das atividades de
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producao de texto, principalmente na segunda, que exigia dois finais para a narrativa.

Uns ficaram responsaveis pela escrita e outros pela organizagao dessa escrita nas

ferramentas.

1 de novembro de 2023

Oie professora, boa noite,
vou te mandar o texto de

portugués, um dos finais

do conto, ndo ficou muito
bom mas pelo menos eu

fiz

Caminhando pelas ruas,
Miguel ficou pensando em
tudo que lhe foi dito por
sua esposa Lorena. Sera
mesmo que é mais
importante amarmos do

que sermos amados? Néo,

néo faz sentido, se ndo
dermos importancia as
coisas, que importancia
elas terdo para n6s?

Pensou Miguel com ele

Figura 40 — Correc¢des dos textos via whatsapp

remédios para que ele se
sentisse melhor, ja Miguel
finalmente entendeu o que
ela quis dizer naquela
tarde, ser amado é bom,
mas amar... Amar é 6timo.

Tem alguns erros, mas eu
posso consertar depois

Qié....sou suspeita...
Rsrs .

Vc arrasa na escrita, Isa!

Amanha abrirei pelo
computador e farei a
corre¢do gramatical, ok?
Dai envio de volta para vc
repassar a quem vai fazer

uprigaaa .
2 de novembro de 2023

0i, Christian...li seu texto.
Precisamos pensar em
algumas consideragoes.

Antes de falar que ele
aceitou ser internado, vc
precisa partir do trecho
onde o conto parou.

Ele havia saido com a
adaga na mao.
Foi em diregdo a rua.

A partir dai que vc tem que
contar:

- para onde ele foi?
- o que ele fez?

- para onde ele foi?

- 0 que ele fez?

- e a adaga, foi usada para
algo?

- ele demorou a voltar para
casa?

- levou os biscoitos que
Lorena havia pedido?

- falou com o porteiro na
volta?

Procure inserir falas para
manter a mesma forma de
organizagao do conto
original.

Assim que conseguir
acrescentar esses
detalhes, me mande que
vou |he ajudando, ok?

mesmo. o genially. - e a adaga, foi usada pare
Niirante tnda n raminhn S Mnn':nqm‘w ® e o
Mensagem © 0 o Nensaqem ® O o Mensagem @ e o
- L ® <
(] ® < [ ] ® <

n @ <

Fonte: Arquivos da autora (2023).

A implementacéo teve duragdo aproximada de dois meses, entre outubro e
novembro de 2023, excetuando o periodo de pausa (09/10 a 18/10), em razéo do
cronograma de estudos preparatorios para a prova do SAEB e considerando a propria
dindmica da escola, com semanas de provas em sistema de ensalamento, o que gerou
a perda de trés aulas. Estas foram compensadas na cesséo de aulas de professoras
de outras disciplinas.

Apesar dos contratempos, o numero de aulas previstos foi praticamente
cumprido, tendo totalizado 23 h/a presenciais e 1h/a sincrona, via Meet.

O ultimo dia de aplicagcao foi 13 de novembro de 2023, mas os alunos
continuaram enviando a producéo de textos atinente ao conto “Os objetos” até o fim
da referida semana.

Em virtude de revisdes e semana de provas trimestrais que seriam realizadas
nos dias seguintes, ndo foi possivel explorar o Planeta Ultimus, pois, apds esse

periodo, muitos alunos ja nao frequentam mais a escola.
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7 ANALISE DO FORMULARIO ‘AVALIAGAO E SUGESTOES’

Nesta secdo do trabalho, traremos alguns recortes do formulario final
disponibilizado aos alunos na aba Avaliagdo e Sugestdes. A totalidade dos dados
gerados esta sequencialmente colocada nos apéndices desta pesquisa.

O formulario foi dividido em trés segdes, estando a primeira destinada a avaliar
a proposta didatica, a segunda voltada a avaliar o aplicativo e a terceira segéo -
intitulada ‘Minhas percepgdes’ - buscando analisar o que o aluno notou com relagao
ao seu aprendizado fazendo uso da tecnologia, o planeta de sua preferéncia e a
solicitagcao de sugestdes para o aprimoramento da ferramenta.

Para ndo pecar pela prolixidade de apontamentos e optando pela
multissemiose, ao pensar nas diferentes maneiras de poder representar e
compreender as informacgdes, propusemo-nos a condensa-las — também pela
extensdo — em dois infograficos — que permitirdo ao leitor desta pesquisa ter um
panorama dos impactos da implementacao.

As notas foram atribuidas de 1 a 5, considerando 1 para a menor e 5 para a
maior. Apenas 29 alunos responderam ao formulario. A titulo de parametro,
consideraremos a nota 1 como muito ruim, a 2 como ruim, a 3 como razoavel, a 4

como boa e a nota 5 como muito boa.
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Figura 41 — Infografico Secao 1

INFOGRAFICO DA ABA
‘AVALIAGAO E SUGESTOES’
APP CONTEMOS

SECAO 1- AVALIANDO A PROPOSTA DIDATICA

Quando perguntados sobre estudar contos por
meio de um aplicativo, dos 29 respondentes, 3
(17,2%) assinalaram nivel 3 (razoavel) e 82,8%
entre 4 e 5 (bom ou muito bom).

82%

A proposta didatica Sobre a forma de abordagem do
conseguiu fazer vocé “entrar contetdo para trabalhar o conto
no clima” do universo do (simulag&o de uma pragsm
conto? percorrendo planetas através de

’ um portal), como vocé avalia?

25

20

15

1 10

37.9% 5
0 ——n

notal nota2 nota3 nota4 notas

dos alunos

avaliaram com

89'60/0 niveis 4 ou 5 (bom ou Neasas? 93,1 %/

muito bom) totalizaram

Sobre os conceitos e

Sobre a linguagem utilizada (o
fundamentacédo tedrica:

app falando com o usudrio) para

abordar o conteuvdo: “Fe
o 10.3%

AMARARARAA o
A AR RARAR

Os'».
.3.3.
03030

ARRRRAN

11 alunos julgaram

bom e 17 51.7%
consideraram muito mantiveram os
bom, totalizando 96150/0 86,20/0 niveis 4 e 5

Como vocé avalia seu conhecimento/aprendizado
sobre o género CONTO

e = ANTES DA PROPOSTA =DEPOIS DA PROPOSTA

20

15

nota 1 nota 2 nota 3 nota 4 noﬂto 5

75 80/0 se consideram nos niveis 4 e

? 5 de aprendizado apés a
implementacéo, o que antes
correspondia a 31%

31% de avanco no nivel 4
13,8% de avanco no nivel 5

Todos os dados aqui apresentados foram coletados em ferramenta Google Forms e constam
fidedignamente nos apéndices deste trabalho.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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De modo geral, os alunos avaliaram positivamente todas as etapas da proposta
didatica. Apesar da insisténcia, nem todos os estudantes responderam ao formulario.
Os 29 discentes que o fizeram aprovaram o estudo por meio de um aplicativo e os
dados mostram um significativo avango sobre o conhecimento acerca do género antes
e depois da proposta.

Antes, havia uma parcela de 10 alunos que julgavam ter um conhecimento
razoavel do género e outros 9 se avaliavam com conhecimento bom ou muito bom.
Ap0s a aplicacdo da proposta, houve uma redugao de alunos na escala 3 e um avango
nas escalas 4 (de 6 para 15 alunos) e 5 (de 3 para 7 alunos), o que indica um aumento
de 44,8% na aquisi¢gdo de conhecimento.

Mais de 95% dos estudantes conseguiram “entrar no clima” da proposta, cuja
abordagem (simulacdo de viagem percorrendo planetas através de um portal) foi o
aspecto com maior indice de aceitagdo no quesito muito bom, 22 alunos.

Colocar o aplicativo falando com o usuario para abordar o conteudo foi outro
aspecto com avaliagado bastante positiva, tendo 11 notas consideradas boas e 17,
muito boas. Os conceitos e a fundamentacgao tedrica tiveram, também, importantes
avaliagdes, com 25 alunos atribuindo compreensao boa ou muito boa.

Outras questdes nao contempladas no infografico mantiveram praticamente os
niveis de validagao, estando todos acima dos 70% de aceitagao: defini¢des, audios e
videos trazidos como motivacao a leitura, questdes interpretativas dos dois contos,
propostas de producao de textos e escolha da tematica sobre esséncia e aparéncia.

A oferta dos tutoriais referentes as ferramentas de criacdo dos conteudos
também foi avaliada positivamente, com 69% de aprovacao, assim como as leituras
sugeridas na aba Desafios Extras que, mesmo nao tendo sido explorada em sala de
aula pela falta de tempo habil, teve avaliagao positiva e o interesse auténtico de quatro
alunos pela leitura que, inclusive, teceram comentarios com a professora sobre as
obras, o que justifica uma das questdes do formulario quanto ao interesse em
ler/escrever mais contos a partir dessa proposta didatica.

A ultima questdo da primeira secdo pedia que os alunos escrevessem, em
poucas palavras, o que consideravam ser a principal caracteristica de um conto. Neste
momento, vemos algumas diferengas conceituais interessantes, lembrando que essa
pergunta havia sido feita no inicio da implementacao, no Planeta dos Contadores.

Antes caracterizada como “histéria de aventura, fantasia, conhecimento e

divers&do”, agora temos tracos mais precisos pelos quais, sem duvida, perpassaram
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0os conhecimentos teodricos adquiridos durante a aplicagdo. Passaram a ser
consideradas caracteristicas como “ser dramatico”, “curto e impactante” e as mais
recorrentes foram “narrativa breve, poucos personagens, tempo e espaco limitado e
um sé conflito”, resgatando conceitos dos Planetas da Conceituagdo e das

Caracteristicas.

Figura 42 — Caracterizando o conto

Em poucas palavras, escreva o que vocé considera ser a caracteristica principal de um conto:
29 respostas

2

2 (5‘9%)

1(3,4%)g (3.‘1-’(3.-1 r(3_.‘1-'(3‘.-1 r(3_.‘1-'(13‘.‘v1 ‘(3,‘1 (3,134 ’(3_‘.‘4 ((3_,1—’(3_;'4 3134 r(Sf.‘1-'(3;i-1 3,431 r(3.‘1-'(3“.4 3243,493 ’(3',|~1 ‘(3_,|1»‘(3,I4°4

1

0
Ser dramatico Curto e impactante. Poucos personagens Uma histdria ficticia, c... enredo e espago
A narrativa e os partici... Os personagens do c... Um texto curto e fanta... Uma narrativa breve,... te...

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A secédo 2 do formulario de Avaliagdo e Sugestdes contou com pareceres a
respeito do design da experiéncia do estudante, o que visou a facilitar o processo de

aprendizagem:
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Figura 43 — Infografico Segao 2

INFOGRAFICO DA ABA
‘AVALIAGAO E SUGESTOES’
APP CONTEMOS

SEGAD 2 - AVALIANDO AD APP

Modo de exibicéo da tela Forma de organizagéo e
inicial: disposicdo do conteddo:
12
nota 1 O
10
nota 2 2
8
nota 3 5
6
nota 4 11 .
nota 5 Ll 2
dos alunos 2 nota 1 nota 2 nota3  nota4 nota 5
75 80/0 classificaram
Z como bom ou Notas 4 e 5 65 50/0
muitobom totalizaram L
Cores do app: Imagens do app:
nota 2

dos alunos

bOs conce'i:osbde 89,60/0 aprovaram as
oms:mn:lrlaom om 86,20/0 imagens criadas
icones do app: Tamanho e tipo de letra:
nota 1 ® © © © © © © © ®
- ARRRRRARA
nota 3
= ARPRIAAA
rotas T™nrrernn
o 2 4 6 8 10 12
de ap;eciag&o,
0 d e estando,
L ey 86,2% Forns
bom

)

Hiperlinks e
caixas de envio:

Os conceitos bom e muito

15
bom ultrapassaram
10
73%0 .
nas duas .
avaliagdes 5 E—
nota 2 nota 3 nota 4 5

Todos os dados aqui apresentados foram coletados em ferramenta Google Forms e constam
fidedignamente nos apéndices deste trabalho.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Diante dos dados, percebemos que o aplicativo atendeu ao que se propunha
no que diz respeito a apresentacao do conteudo na tela e a forma como foi organizado.

Elencamos, para isso, alguns niveis de experiéncia de que tratam Coll e
Monereo (2010) que puderam ser vistos em nosso aplicativo: segmentagdo dos
conteudos em partes menores, dando a eles uma forma de apresentacgao diferenciada
(os nomes dos planetas que correspondiam a cada parte da sequéncia didatica) e
organizagado do acesso temporal aos conteudos (feito por meio de uma unica aba,
com a imagem de um portal, que dava acesso ao conteudo em ordem crescente de
complexidade).

Outrossim, relembrando Maissiat et al. (2011), mostrou-se uma ferramenta com
conteudo adequado ao publico a que se destinou, garantindo a usabilidade; foi
considerada de facil navegacgao, permitindo acessibilidade; procurou promover o
dialogo entre o aplicativo e o usuario, buscando a interatividade e conseguiu garantir
o deslocamento entre as outras ferramentas utilizadas, propiciando a navegacéao.

Para verificar as percepcgdes dos estudantes quanto a proposta e aquilo de que

mais gostaram, foi criada a segao 3, cujos resultados s&o apontados abaixo:

Figura 44 — Minhas percepc¢oes (1)
Trabalhar uma proposta didatica em um aplicativo trouxe algum tipo de diferencial quanto a

assimilagdo do contetido?
29 respostas

@ Nio. Este mesmo contelido poderia ter
sido trabalhado no livro didatico sem...

@ Nzo. Mesmo utilizando um aplicativo, o
contetdo foi cansativo e ndo chamou...
Talvez. O contetdo ficou mais atrativo,
mas eu tive dificuldades de assimilagao.

@ Sim. O contetdo ficou mais atrativo e eu
consegui me engajar mais nas ativida...

@ Sim. Estudar por meio do aplicativo
tornou meu aprendizado mais dinamic...

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os resultados apontam que mais de 75% dos alunos conseguiram ver no uso
do aplicativo uma forma de se engajar mais as atividades e melhorar o aprendizado.
Os seis alunos correspondentes aos 24% foram os que, de fato, ndo se envolveram
integralmente com a proposta. Participaram dos momentos de reflexdo suscitados

pelos textos, permaneceram em grupo, mas nio conseguiram compreender os pontos
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principais do conteudo.

Sao0, em sua maioria, alunos com algum tipo de laudo — transtorno de déficit de
atencao, dislexia, deficiéncia intelectual — o que mostra uma das fragilidades do
préprio design do aplicativo, que ndo conseguiu prender a atengdo desses estudantes
ou ainda — e o mais provavel — a quantidade de texto verbal, que inviabilizou a
compreensao e assimilagao do conteudo.

As maiores dificuldades de acesso ao App estiveram relacionadas a
instabilidade da internet da escola e dois alunos relataram problemas devido as
funcionalidades da ferramenta. Em torno de 16 alunos — considerando os

respondentes do formulario — n&o tiveram problemas de acesso, como mostra a figura:

Figura 45 — Minhas percepc¢oes (2)

Quanto a acessar o app:
29 respostas

@ Nao tive problemas em acessar o
aplicativo e suas funcionalidades.

@ Tive alguns problemas de acesso mais
relacionados a instabilidade da internet.
Tive alguns problemas de acesso mais
relacionados as funcionalidades do app.

@ Nao consegui acessar o app, pois ndo
tenho aparelho de celular.

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Os alunos responderam também sobre a ferramenta de sua preferéncia trazida
no aplicativo. O Padlet (utilizado no Planeta dos Contadores e no Planeta Objetus) foi
escolhido por 12 alunos e houve um empate entre o Quizizz (criado para o Planeta
Obscurus) e o Genially (para a producéao de textos do Planeta Objetus) escolhidos por
7 alunos cada.

O Canva nao foi sugerido em nenhuma atividade, mas alguns alunos — que ja
dominavam a ferramenta — utilizaram-na para compor a producao dos dois finais para

a narrativa “Os objetos”.
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Figura 46 — Minhas percepcoes (3)

Quanto as ferramentas utilizadas nas atividades, de qual vocé mais gostou?
29 respostas

@® Canva
® Padlet
Genially
@ Bing Image Creator
@ Quizizz

Ty

Fonte: Arquivos da autora (2023).

Segundo as respostas do formulario, quando perguntados sobre o planeta de
gue mais gostaram e o motivo da escolha, a tematica e a narrativa de “A morta” fizeram
do Planeta Obscurus o preferido pelos alunos. Em seguida, foi citado o Planeta
Objetus pela possibilidade de terem criado textos em ferramenta digital.

Por fim, a ultima questao do formulario de avaliagéo pediu sugestdes de novos
conteudos e/ou formas de apresentagao/organizacdo para o aplicativo ser

aprimorado. Apresentamos alguns recortes:

* Para mim o app, esta perfeito!

» apenas mudar o layout da tela inicial, € um pouco confuso

» Os conteudos estao 6timos e as formas de apresentagédo/organizagao estdo bem
legais

* Iria ser muito massa se tivesse um video da professora Priscila explicando algumas
questdes e narrando os contos.

* Nao tenho sugestdes, o app para mim esta 6timo e € um 6timo método de ensinar
mais sobre o conto.

* Esta tudo 6timo. Amei essa experiéncia e de como foi programado

» Se pudesse adicionar um planeta novo chamado PLANETA DA TRANSGRESSAO
* Aplicativo foi bem nao tive nem um problema de acesso ou para enviar as atividades
* Mais ideias de contos de suspense ou mistério

» Gostaria que o app tivesse mais contos para ler.

* Redacgao/competicdo pra ver quem faz as tarefas primeiro (tem prémio)
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* Acho que o aplicativo esta 6timo, nao tenho ideias para melhora-lo.

* Gostaria de trabalhos individuais ou trabalhos feitos no papel, acho mais pratico.

* Nao tenho sugestbes ficou tudo bem completo no aplicativo, gostei muito da
proposta.

* Nao sei quais sugestdes dar pois € muito bom esse aplicativo




162

CONSIDERAGOES FINAIS

Quando iniciamos este trabalho, propusemos-nos a que lancgar premissas sobre
o corpus desta pesquisa - o conto - e o suporte digital em que foi baseada toda a
proposta didatica. Por isso, retomamos o questionamento inicial:

— Em que medida um aplicativo pode contribuir com o estudo do género conto,
sendo um instrumento de mediacéo entre professores, alunos e conteudos de ensino
e aprendizagem?

Diante de toda discusséao tedrica e das possibilidades praticas que tivemos,
ratificamos que tem havido uma dissonancia entre o que a escola propdée — uma
cultura analégica — e o que o aluno experiencia fora dela — uma cultura digital. E como
se este aluno vivesse em dois universos que sao completamente heterogéneos.

A incorporacao das midias digitais ao processo de ensino e aprendizagem
muitas vezes é adotada como “um elemento que refor¢ca as praticas educacionais
existentes” (Coll; Monereo, 2010, p. 87), ndo passando de mero aderego, servindo
apenas para o manejo da tecnologia ou seu uso funcional.

Essa incorporagao pressupde praticas de uso dentro das salas de aula, mas,
sobretudo, para além delas, entendendo o potencial inovador e transformador que
essas tecnologias possibilitam nos mais diversos ambientes pertencentes a essa rede
de conexdes infinitas, por isso, propor algo que ultrapasse o simples manejo da
tecnologia € enormemente desafiador.

Temos consciéncia de nossa limitagdo quanto a ter criado um recurso digital
que atendesse aos gostos e exigéncias dos especialistas, com design mais sofisticado
e organizado em modelo hipertextual que permitisse ao estudante percursos
diferentes de aprendizagem, numa metafora de redes.

Nosso produto educacional foi criado em processo experimental e intuitivo, pela
professora pesquisadora e um familiar, sem a ajuda de qualquer desenvolvedor de
conteudos digitais. A proposta € de cunho exclusivamente pedagodgico, pensando no
perfil dos alunos e na melhor forma de motiva-los.

Durante o percurso de implementagéao, tivemos que fazer algumas adaptacdes
quanto a programacao inicial por conta de atividades especificas da escola, além de
alguns momentos em que a internet ofertada aos alunos nao atendia as necessidades,
0 que impediu alguns deles de acessarem e manusearem o aplicativo individualmente

quando preciso.
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Além disso, um dos grupos, representado pelo Avatar Giga Chad, acabou nao
se engajando tanto nas atividades por falta de um lider que distribuisse as tarefas nos
grupos, o que foi notadamente o diferencial na organizagéo dos outros grupos.

Apesar do carater embrionario de nosso aplicativo e de a proposta néo ter
atingido a totalidade dos alunos, nao nos restam duvidas de que a interface mobilizou
a motivagao da maioria e favoreceu o engajamento.

Uma das abas criadas, Tire suas duvidas, n&o foi utilizada pelos alunos que,
por sua vez, sentiram inseguranca em registrar duvidas no espago destinado a isso,
sobretudo porque todos poderiam ler o que fosse enviado. As dificuldades foram
sanadas presencialmente, reforcando a necessidade de mediagao e orientacdo da
professora durante todo o processo.

Entendemos que os usos feitos do aplicativo “Contemos” ndo sé mediaram a
relacado entre professora, alunos e conteudos de aprendizagem, como apresentaram
indicios, ainda que seja arriscado supor, da ferramenta enquanto instrumento
configurador de ambientes de aprendizagem, em sistema colaborativo, aludindo a
Tipologizacao 5 estabelecida por Coll e Monereo (2010).

O trabalho com a cultura digital em sala de aula, sob a égide de um ambiente
colaborativo e tendo as ferramentas digitais como mediadoras da relagdo entre
professores, alunos e conteudos acaba sendo uma das possibilidades com maior
respaldo para tornar mais produtivo o processo de ensino e aprendizagem.

Ainda assim, sabemos que ha resisténcia quanto ao uso de celulares em sala
de aula, tanto por parte dos olhares reprovadores da classe docente quanto por parte
de alguns pais, sob o pretexto de que os alunos se dispersam ou nao estao
aprendendo, elegendo o celular como algoz no processo de ensino e aprendizagem.

Contudo, podemos seguramente declarar que a proposta didatica contribuiu de
forma concreta para o cumprimento dos objetivos especificos apresentados na
introdugao: conhecer e analisar contos, considerando também seu carater fruidor, que
provocassem reflexdes e embasamento para a escrita em ferramenta digital, mediante
novas formas de interacéao.

No ato de produzir textos, estes foram a matéria-prima, recordando Guedes
(2009), com a qual os alunos dialogaram, concordando e aprofundando ou
discordando e argumentando.

Ademais, todas as atividades pensadas para essa proposta, desde o primeiro

até o ultimo planeta, procuraram levar em conta as praticas de leitura e produgao de
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textos dos documentos orientadores quanto aos objetos de conhecimento: reconstruir
a textualidade e compreender os efeitos de sentido gerados pelos usos de diferentes
recursos linguisticos e multissemioticos.

A proposta buscou despertar nos alunos habilidades de analise de restricbes
tematicas, composicionais e estilisticas nos diversos textos que foram trabalhados,
considerando contextos de produgao, tendo promovido estratégias que estimularam
imaginacéo, fruicdo e verossimilhanga, caracteristicas do texto literario, como
determina a BNCC (2018).

Em razdo da tematica trabalhada nos contos, conseguimos, também, levar os
estudantes a refletirem sobre sua existéncia, buscando pensar a respeito dos valores
ora perdidos e a discernir entre 0 que nos € essencial ou aparente, a fim que de cada
sujeito se torne questionador de si mesmo e seja capaz de encontrar respostas para
as situagdes que a vida lhe impuser.

A pesquisa aqui delineada apresenta ainda carater incipiente diante das muitas
possibilidades que poderiam ter sido tragadas e dos variados aparatos tecnolégicos
disponiveis, entretanto arriscamo-nos a um possivel ineditismo, em um campo
paradoxal: de um lado a convicgdo de uma proposta inovadora que conseguiu
contemplar estratégias de leitura, materialidade do texto literario e producao de contos
em ambiente virtual de aprendizagem; de outro, a incerteza pelo risco de o trabalho
ter sido ‘periférico’ a alguns alunos (Coll; Monereo, 2010, p. 72), servindo apenas para
a digitagao de textos em recurso virtual, o que poderia ter sido tranquilamente feito em
um caderno.

Ainda que valha o efeito da duvida, preferimos acreditar, tendo em vista o
formulario de avaliagéo e sugestdes, que o aplicativo “Contemos” foi utilizado nao
como uma ferramenta em si, mas como objeto de reflexdo que promoveu capacidade
critica, compreenséao e assimilagdo do conteudo, desenvolvimento mais refinado da
escrita, participagdo mais ativa e autdbnoma em sala de aula, além do trabalho
colaborativo, o que culminou em novas formas de ser, pensar e agir.

Esperamos que nossa pesquisa possa servir como material colaborativo a
quem deve se valer, pois “um objeto pode ter tantos usos quantos usuarios dele se
apropriarem” (Peixoto, 2015) e que possa encorajar novas praticas pedagogicas no
que concerne as possibilidades de uso das ferramentas digitais, preenchendo

algumas lacunas e nao se eximindo de estar cheia delas.
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APENDICE A
Secgdes do formulario Universo do Conto

(Planeta Foco)

Apos assistir aos videos que falam sobre os contos, escreva aqui uma informacao explicada no
video 1 que vocé considera importante e que esteja relacionada a alguns conhecimentos
adquiridos durante as viagens.

9 respostas

Todas as informagdes sdo importantes

conto s6 descreve o que é essencial
Sobre a metafora do nocaute ser usada no conto classico e a do labirinto ser usada no conto moderno.
Que O conto € breve e denso, fala muitas coisas com poucas palavras.

0 conto € algo pequeno, ndo é como uma leitura de romance, é curto, personagens bem desenvolvidos e
etc... (acho isso importante para saber diferenciar.

Que o conto é uma narrativa breve e densa

A viagem sempre fala de vérios tipos de contos, nesse video podemos ver g ele explica um pouco de conto.

Agora, faga 0 mesmo em relagdo ao video 2.

9 respostas

Todas as informacdes sdo importantes

nada do que se escreve no conto precisa ser real
Sobre o conto dos Trés Porquinhos ser usado como exemplo para ensinar a escrever um conto.
A estrutura do conto, situagéo inicial, conflito, climax, resolucéo, desfecho.

No video 2 pega mais as caracteristicas de um conto, poucos personagens mas uma boa histéria. Um conto
ndo precisa ser real, pode ser inventado, leva um titulo criativo que pega o leitor de 1°.

Que o conto tem introdugéo desenvolvimento e concluséo

A diferenca entre o video um é o video dois , explica um pouco mais e fala o g é um conto realmente
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APENDICE B

Aba de Avaliacéo e Sugestbes

Sobre estudar contos por meio de um app, dé uma nota de 1 a 5, sendo 1 a menor e 5 a maior.
29 respostas

20
15 16 (55,2%)
10
8 (27,6%)
2 5 (17,2%)
0 (0%) 0 (0%)
B \ \
1 2 3 4 5

Antes desta proposta didatica, como vocé avalia seu conhecimento/aprendizado sobre o género
CONTO?
29 respostas

10,0
' 10 (34,5%)

9 (31%)
7.5

6 (20,7%
50 (20,7%)

25 3(10,3%)

1 (3,4%)

0.0

Apds a proposta didatica, como vocé avalia seu conhecimento/aprendizado sobre o género
CONTO? Seja sincero(a):

29 respostas

15 15 (51,7%)

7 (24,1%)
5(17,2%)
0 (0%)

0 \
1 2 3 4 5

2 (6,9%)
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A proposta didatica conseguiu fazer vocé "entrar no clima" do universo do conto?

29 respostas

= 15 (51,7%)
10 11 (37,9%)
5
1(3.4%)
0 (0%)
0 I
1 2 3 4 5

Terminada a proposta didética, qual seu nivel de interesse em ler/escrever mais contos?
29 respostas

1 15 (51,7%)

8 (27,6%)

1(3,4%) 3 (10,3%)

2 (6.9%)

Sobre a forma de abordagem do contelido para trabalhar o conto (simulagédo de uma viagem

percorrendo planetas através de um portal), como vocé avalia?
29 respostas

30

20 22 (75,9%)

0 (0%) 1 (3“4%) 1 (3-‘4%) 5 (17,2%)
0 |
1 2 3

Sobre a linguagem utilizada (o app falando com o usudrio) para abordar o conteldo, atribua uma
nota:

29 respostas

20

17 (58.,6%)

10 11 (37,9%)

0 (?%) 0 (0%) ! (3"4%)

1 2 3 - 5
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Sobre os conceitos e fundamentagao tedrica a respeito do conto:
29 respostas

15

15 (51,7%)

10 (34,5%)

3 (10,3%)

0s questionamentos anteriores a leitura dos contos (definigao, dudio e video) conseguiram agugar

sua curiosidade para a leitura integral da obra?
29 respostas

15

12 (41,4%)
10 11 (37.9%)

5 (17,2%)

1(34%
0(?%) (S

Quanto as questdes interpretativas do conto A MORTA:
29 respostas

15

13 (44,8%)

8 (27,6%)

7 (24,1%)

Quanto a proposta de produgdo de texto sob a perspectiva da personagem morta:
29 respostas

20

19 (65,5%)

5 6 (20,7%)
4(13,8%)
0 (0%) 0 (0%)

0 | |

1 2 3 4 5




Quanto as questdes interpretativas do conto OS OBJETOS:

29 respostas

15

14 (48,3%)

10
8 (27,6%)

5 5 (17,2%)

2 (6,9%)

Quanto a proposta de produgéo de texto com dois finais para o conto 0S OBJETOS:

29 respostas

15
14 (48,3%)

11 (37,9%)

3(10,3%)

Sobre a escolha da temética dos contos (conceitos sobre esséncia e aparéncia):

29 respostas

1 15 (51,7%)

8(27,6%)

5 (17,2%)

1(3,4%) 0 0%
|

1 2 3 4 5

0

Sobre as duas propostas de produgéo final (conto e imagem interativa):

29 respostas

20

6 (20,7%)

0 (ol%)
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Sugestéo de leitura na aba "Desafios Extras”
29 respostas

15

13 (44,8%)

10 (34,5%)

4(13,8%)
0 (?%) 2 (6,9%)

1

Em que medida os tutoriais disponibilizados contribuiram para a realizag&o das atividades

propostas:
29 respostas

10,0

10 (34,5%) 10 (34,5%)
75
50 6 (20,7%)
25
2 (6,9%)

1(3,4%

0.0 (3,4%)
1 2 3 4 5

Modo de exibigdo da tela inicial:
29 respostas

15
10 11 (37,9%) 11 (37,9%)
5
5 (17,2%)
0(0%) 2 (6,9%)
0 !
1 2 3 4 5

Sobre a forma de organizagéao e disposig¢do do contetddo na ferramenta:
29 respostas

15

10 11 (37,9%)

8 (27,6%)

7 (24.1%)

2 (6,9%)
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Cores do app:
29 respostas

20

0 (?%)

17 (58,6%)

1.8:4%) 3(10,3%)

1

Imagens do app:
29 respostas

® 15 (51,7%)
10 11 (37,9%)
5
=
o (0%) 0 (0%) 3(10,3%)
0 | |
1 2

icones do app:
29 respostas

15

10 (34,5%)

6 (20,7%)

1(34%)
|

Tamanho e tipo de letra:

29 respostas

20

0(0%)

16 (55,2%)

4 (13,8%)
0 (0%) (138%)

0 \
1
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Hiperlinks:

29 respostas

20

16 (55,2%)

6 (20,7%)

5 (17,2%)

o 2 (6,9%)
0 ‘ —

1 2 3 4 5

Caixas de envio:

29 respostas

15
14 (48,3%)
10
9 (31%)
3 5 (17,2%)
0 (0%)
0 |
1 2 3 4 5

Relembrando nossa viagem aos planetas (Contadores, Imprecisao, Conceituagéo, Caracteristicas,
Metaforas, Peculiaridades, BL, Foco, Obscurus, Objetus, Ultimus), de qual deles vocé mais gostou?
Por qué?

29 respostas

Obscuros, por ser um planeta mais sombrio
Obscurus. Gostei bastante da histéria da Morta

Conceituagéo, pois descreve o conceito do conto e descreve que ele é " uma narrativa breve, com poucos
personagens...

Obscurus, principalmente pelo conto "A Morta”" e sua tematica.
Obscuros , achei 0 mais interessante

Planeta obscuro , pela historia

Obscurus

Planeta das caracteristicas.

obscuros. Pois amei o conto da morta e gravar audic e fazer o texto
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Contribua com sugestdes de novos contelidos e/ou formas de apresentagdo/organizacgéo para
aprimorarmos o aplicativo.

29 respostas

Para mim o app,esta perfeito!
apenas mudar o layout da tela inicial, € um pouco confuso
0Os conteldos estdo étimos e as formas de apresentagéo/organizaco estdo bem legais

Iria ser muito massa se tivesse um video da professora Priscila explicando algumas quesides e narrando
os contos.

Néo tenho sugestdes, o app para mim esta 6timo e € um étimo método de ensinar mais sobre o conto.
A

deu tudo certo

N&o tive nenhuma dificuldade. Muito bom.

Esté tudo étimo. Amei essa experiéncia e de como foi programado

Contribua com sugestoes de novos conteudos e/ou formas de apresentacao/organizacao para
aprimorarmos o aplicativo.

29 respostas

Se pudesse adicionar um planeta novo chamado PLANETA DA TRANSGRESSAO

tive dificuldade no comego, mas o aplicativo atendeu as expectativas

Aplicativo foi bem néo tive nem um problema de acesso ou para enviar as atividades
Mais ideias de contos de suspense ou mistério

Gostaria que o app tivesse mais contos para ler.

Redacdo/competicao pra ver quem faz as tarefas primeiro(tem prémio)

Acho que o aplicativo esté 6timo, ndo tenho ideias para melhora-lo.

Noticia

Gostaria de trabalhos individuais ou trabalhos feitos no papel, acho mais prético.
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APENDICE C

Fotos da Implementagao
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ANEXOS



ANEXO A

Certiddes de Nascimento Avatariana (Quem sou eu — Passo 1)

(A)

Repiblica Federativa dos Avarares

CERTIDAO DE NASCIMENTO

Nome: Beatriz Gomes

Sexo: Feminino

NaRiento Jeric6-Palestina
Rastimento. 5000 2.C.

Cor: Branca

Peso.78 kg

Nomedo pai: Henrique Gomes

Nomedamae: Luana Gomes

Criadores: Paola, Giovana, Emilly e

Kauan Ferreira

Ao

7~

Reptiblica Peéem;t;va dos Avatares

CERTIDAO DE N/

\SCIMENTO

e Roberto Carlos
masculino

Angola

08/05/1503
pretasso
505

o mae Victin
Arthur MaroneziLéo o tenebroso
mpos  keven o Cris Jeniffer vitéria
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Nome:Jucelina Kubchek

seo Feminino

&itento Apucarana
R 11/09/2001
cor Branca

reso 49kg

Nome da maePaula Vadim

(A)

Reptblica Federativa dos Avatares

CERTIDAO DE NASCIMENTO

Local de Nascimento: Russia{Moscou)

Data de Nascimento de Abril 1990
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ANEXO B
Producoes de Texto — Planeta Obscurus

E eu 0s amei. Amei como o0 sol ama o0 mar e eles se beijam ao entardecer. Tao forte
quanto a luz das estrelas em uma noite limpida. Eu 0s amei. Sempre achei que 56 existisse uma
histéria de amor. Que tem conflitos, sentimentos confusos e no final um ‘felizes para sempre’,
mas na minha historia o ‘felizes para sempre’ ndo aconteceu.

Desde pequena, ouvi histérias de como encontraria um grande amor e viveria com ele
até o fim. E, bom, eu encontrei. Ou pelo menos era isso que achava até aquela noite chuvosa
onde deixei meu amado e fui a procura dele, o sobrinho do padre, em busca do amor que ele
me prometera um dia.

E eu 0 amava tanto quanto amava meu marido, ele era gentil e cuidadoso. Mas,
diferente dele, o sobrinho do padre naquela noite estava com outra. Abragando-a e beijando-a
como fazia comigo. Naquela noite, discutimos e terminei tudo o que tinhamos, decidida a
recomecar com meu marido sem lhe contar o que eu vinha fazendo ha meses. Mas quando eu |
ia saindo, vi 0 padre em meio a varanda me observando. Entdo, por vergonha, corri até em
casa em meio a lagrimas.

Fui recebida pelo abrago quente de meu companheiro, que nem imaginava o que eu
fazia. Durante toda aguela semana a tosse me acompanhou sem folga. Me sentia pior a cada
dia. Enfermeiros iam e vinham e médicos também. Mas infelizmente ndo resisti.

Durante a cerimdnia de sepultamento, o padre veio ao meu encontro, me observou e
disse que eu era amante. Meu marido, inocente, pensou que o padre estava me insultando e
falando mentiras, entdo o expulsou e chamou o outro que o deixara feliz.

No dia de meu sepultamento, também fui visitar o sobrinho do padre. E |3 estava ele.
Sorrindo e abragando aquela mulher como se eu nem existisse. E, bom, naguele mundo n3o
mais.

Passei o dia todo rodando pela cidade, passando pelos meus lugares favoritos. Me
despedindo daquela vida, daquele mundo. A noite, por volta da meia-noite, decidi junto aos
outros falecidos falar as verdades que foram encobridas pelos conhecidos em nossas lapides,
escrevi com toda certeza que tinha traido meu amado. Infelizmente, assim acabou a minha
histéria, sendo desonesta e por um fio de desonestidade sem o meu grande amado. O
verdadeiro.
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A morta - Adam Carlsen

Conseguem imaginar como € quando te prometem um futuro ao lado de alguém que jura te
amar incondicionalmente, mas conforme o tempo passa, eu acabo procurando seu olhar em
uma sala lotada, pois ndo estamos nos comunicando conforme deveriamos, apenas porque
ninguém pode saber sobre nossa linda histéria, que agora parece mais uma tragédia.
(Pausa de siléncio)

O sentimento de aflicdo dentro deste quarto € palpavel. Enfermeiros entram e saem, e aqui
estou eu, deitada nestes lencois pensando em todas as minhas atitudes... Neste momento,
passo a crer que € verdade aquela histéria de que quando estamos prestes a partir, toda
nossa vida passa diante de nossos olhos.

Acho que todos temos um limite de situacdes dificeis que temos que aguentar em nossa
vida, eu acabei perdendo esse limite e saindo as escondidas dessa relacdo... no fim das
contas, acho que meu erro foi ter te amado demais, ja que fui egoista quando néo tive
coragem para desistir de nés.

Eu posso ver vocé do outro lado do saldo, cortejando outras mulheres, se apresentando
novamente para mim pela milésima vez seguida, somente porque o0 que temos é
considerado errado perante uma sociedade.

Em decorréncia disso, decidi tomar outros rumos e caminhos em minha vida, a procura de
um futuro melhor para mim, ja que isso ndo seria possivel eu ter ao seu lado.

Acabei encontrando alguém que estivesse disposto a me aceitar como sou... mesmo que o
sentimento que eu sinto s6 ao pensar em vocé nem se compara ao que eu sentiria
passando anos ao lado de outro homem. Vocé me ensinou uma linguagem secreta, ndo

consigo falar com mais ninguém. Por vocé eu me arruinaria, um milhdo de pequenas vezes.
(Momento de siléncio)

No fim, s6 posso dizer que compreendi meus atos quando estava deitada naquela cama, a
beira da morte. Nao me vanglorio pelas decisGes que tomei, mas ndo faria diferente... eu
era apenas uma mulher em meados de 1800 que lutava para conseguir seu lugar no
mundo, mesmo que por caminhos Sinuosos.

O novo epitafio em minha lapide serve apenas para confirmar 0 que eu sempre soube: que
€ possivel lamentar algumas acdes sem necessariamente se arrepender delas. Eu 0 amei,
mas me amava ainda mais.

A morta - Beatriz Gomes

Tudo comegou com brigas constantes, eu 0 amava muito mas ja estava cansativo,
todas as noites eu saia de fininho. Tive varios encontros, e achei o cara ideal, ele era
lindo e tinha uma personalidade marcante. Meu marido sempre me recebia bem,
contava sobre o seu dia, mas aquilo era tédo chato... me sentia um monstro por fazer
isso. Fui sair em uma noite chuvosa com um individuo, o encontro foi legal, mas eu
nao parava de pensar no meu amado. Aparentemente paguei caro, peguei uma gripe,
e uma tosse terrivel. Médicos entravam e saiam da minha sala. Até que... meu
enterro foi doloroso para o meu amor, pessoas me julgavam, mas ele nao acreditava
nos boatos. Me odiava por isso...
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A morta - Roberto Carlos

Vocé sabe como € ter uma relagdo que ja se esfriou ha muito tempo? Nos sentimos
rejeitada por alguém que fez tudo para nos conquistar. Em 1854 nossa relagao era como
flores no jardim: ele me visitava frequentemente, mas como uma mulher que traia poderia
ser amada? Mesmo com o tempo passando, continuei com a nossa relagdo até comecamos
a morar juntos. No entanto, ele comegou a ser ignorante , frio e até a ficar sem conversar
comigo por dias. Cansada desse sofrimento, decidi procurar um amor como os fiimes de
romance, alguém que me amaria como ele me amou no comego e foi ai que conheci meu
novo amado. Em uma noite chuvosa, a procura do meu novo amor condicional, me perdi em
uma cama, doente, ouvindo meu marido chorar aos prantos. Médicos saindo e voltando e a
unica coisa que eu pensava era o que eu fizera com ele. Talvez ele estivesse sendo
daquele jeito porque eu ndo o estava amando como realmente deveria amar. Muitas
pessoas me aconselhando a parar desde o comego com aquilo, mas eu me sentia vazia,
solitaria. Sensagao estranha. E, como dizem, “vocé s6 da valor quando perde”. E eu
realmente aprendi isso fechando os olhos e me perdendo de vista daquele quarto onde, por
muito tempo, vivemos momentos felizes.

*A morta*

Eu 0 amava. No comeco, eu confesso que reaimente 0 amava, ele era uma boa pessoa, um
homem dedicado e amoroso, que faria de tudo por mim.

Mas, com o tempo, um amor que era lindo mudou repentinamente, ele virou um homem
agressivo, com um cilimes possessivo de mim, fez com que pessoas proximas a mim se
afastassem, me distanciei de familiares, a soliddo me consumiu. Quando me dei por conta,
s6 saia de minha casa para frequentar a igreja.

Seu amor se tornou sufocante, meu tempo era inteiramente investido nele, deixei de cuidar
de mim e fazer coisas simples que eu amava, meus sentimentos por ele, que antes eram
vividos, agora eram de pura amargura.

Um dia, indo 2 igreja desabafar minhas magoas com Deus, o conheci. Ele era alto, bonito e
muito gentil, comecei a vé-lo sempre que visitava a casa do Senhor, conversavamos muito
e, com o passar do tempo, ficamos intimos.

Eu amava meu marido, mas seu amor me doia a alma, me matava aos poucos, meu desejo
era ser amada, mas eu s6 me sentia presa. Confesso que cometi o pecado da infidelidade,
mas por um breve momento, senti um caloroso amor percorrer sobre mim, ndo o castigo da
possessividade.

Meu amor pelo homem com que me casei fora embora, e sé me restara a dor da culpa.

Me vi adoecida, acamada, com uma dor de cortar a garganta, eu pegara uma tosse
fortissima, mal conseguia ficar consciente do que estava a minha volta, ouvia murmarios e
via vultos de médicos que vinham me medicar. Falava 0 que me pergurayam por puro
impulso, sem raciocinar o0 que acontecia.

N&o pude mais ver meu amado, me vi sozinha e com medo. Uma semana depois de
adoecer, subi ao Reino dos mortos, adultera, porém amada, me vi finaimente com o
sentimento da Jiberdade, mas nunca descansarei com a culpa de minha falha.
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Ele me amou com uma paixdo contagiante, um amor que ultrapassava os limites da
propria vida. Cada toque, cada olhar, eu sentia seu profundo amor, um amor que me
envolvia como um manto caloroso e acolhedor, seu olhar apaixonado, sentia-me
completa, como se nada mais importasse além daquele momento de conexao.

Durante o tempo que estivemos juntos, cada instante era tinico , cada caricia uma
promessa, com o abraco dele, sentia-me segura, protegida de todos os perigos do
mundo. Sua voz era minha melodia, suas palavras, minha poesia. Juntos,
compartilhamos sonhos e esperangas, construimos uma histéria de amor e
cumplicidade, um lugar onde tudo era possivel.

E entdo, a doenga me tomou, naquela noite chuvosa, quando retornei encharcada e
tossindo, senti o comego do fim. A tosse virou algo mais preocupante, algo que me
roubava a respiracdo e a vida aos poucos. Eu o vi ao meu lado, seu rosto cheio de
preocupacdo e desespero, suas mios quentes contra a minha testa, ele falava comigo,
mas as palavras se perdiam, e eu sentia meu ser se afastar daquele mundo.

Os remédios se acumulavam ao meu redor, eu lutava para me agarrar a ele, para me
despedir de nosso amor de uma forma que pudesse trazer-lhe algum conforto. A cada
respiracdo, a cada suspiro fraco, eu queria dizer que o amava, que nosso tempo juntos
foi a luz em meio a escuriddo da existéncia.

E entdo, eu deixei para trds a dor da doenga, a luta por cada félego, deixei para tras
nosso reftigio de amor e a promessa de um futuro juntos. Naquele momento, eu queria
poder lhe dizer que meu amor por ele continuaria além da vida, que em algum lugar, em
algum plano de existéncia, eu o esperaria.

Que ele saiba, onde quer que esteja, que eu o amei, fui amada e agora descanso em paz,
levando comigo as memdrias de nosso amor, eternamente gravadas nas memaorias mais
profundas da minha existéncia.
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ANEXO C
Producdes de Texto — Planeta Objetus

Caminhando pelas ruas, Miguel ficou pensando em tudo que lhefora dito por sua esposa Lorena. "Sera

mesmo que é mais importante amarmos do que sermos@madas? Nao,ndo faz sentido, se nao dermos

importancia as coisas, que importancia elas terao para nI657 ~pensava Miguel.

Durante todo 0 caminho até o seu destino final, éle ficougirando a adaga entre seus dedos, e todos que

por ali passavam seguiam para o outro lado da rua ou desviavam de seu caminho. Depois de uma

longa caminhada, o rapaz entdo chegou ao seu destino e, ao abrir a porta, ouviu um chiar irritante de

sino_que machucava seus ouvidos, comecou a andar por. local observando os objetos e

pensando em que relevancia essas coisas tém para as p&

Assim, depoiside*tanto procurar, encontrotlo que desef mat} 0 objeto-em suas maos e foi ao
-balclio ondessm velho seahior o observava.

De fepente, Miguel cravou a adaga perto dos dedos do senhorque deu um sobressalto e suspirou

surpreso:

- O que é isso, meu jovem? ~perguntouo homem a Miguel.

- O senhor sabia que eu tenho um pesode papel que no papel ndo pesa? Um anjo bonito com asas e

tudo, que ndo manda mensagens a Deus? E possivelmente uma amada que n3o mé ama mais? - disse

Miguel, retirando a [amina do balcdo.

- E como isso é possivel, meu jovem? - perguntou o homem, curioso. S,
ex

- Ela... ela ndo me ama mais? - questionou-o, ignorando a pergunta @ e derramando em ldgrimas.

- O senhor estd bem? Precisade ajuda? - indagou Paul, cujoRome estava escrito em um cracha vermetho ao
lado esquerdo do peito. e

- Eu ndo sou louco! Sdo apenas os remédios! - exclamou Miguel desesperadamente, repetidas vezes.

- Respire, meu garo. Como posso ajudar?

- Tenho uma doenca cerebral que nao permite que meu cérebro evolua, tenho isso desde os meus 9 anos,
quando estava plantando bananeirg com meus primos.no quin inhaimae; meu brago escorregou e
bati a cabeca em uma pedra. Meus pais achavam que et ;'@ Um milagre eu estar aqui, mas
gracas.a isso.eu terfio que tomar varios remédios colorides t : ias €U ndo gosto deles, sdo amargos
e as-vezes eu falo coisas desconexas,~mas Lorena prometet que me amaria independente disso, @ n3o se
quebra uma promessa né, e... - explicou Mlguel, levantando a adaga, olhando para um ponto fixo na parede,
como se nem percebessé que falavatao rapidamente que Paul mal entendeu o que fora dito.

- Acalme-se, garoto, e, por favor, abaixe essa adaga. - pediu Paul com os olhos arregalados apontando para a
lamina que estava entre as maos de Miguel.

Ele entdo soltou a adaga e pds-se a chorar novamente. O senhor, sem saber o que fazer abragou 0 e esperou
que ele se acalmasse. Depois de alguns minutos, Miguel se recompos e explicou ao velho que tinha ido a loja
de bugigangas porque procurava uma bandeja com al¢as em forma de cobra que tinha visto alguns dias
atrds, para trocar pela adaga. Next
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Paul, comovido pela situacao, entregou-lhe a bandejaj 'mesmo que aquela lamina ndo
comprasse o objeto. Quando Miguel percebeu, ja estava escuro , mas isso nao o-impediu de sair
saltitante da loja, em direcdo a um mercadinho proximo a procura dos biscoitos que Lorena
tinha pedido

Ja em frente ao prédio, ele observou que havia grandes viaturas pretas de policia logo ali. Assim
que passou pelo porteiro, foi recebido pelos bragos acol a:sua-amada; que estava aos
prantos.

-Onde € que voséestava? Eu estava preocupada! - exd

. --Acalme:seglorena, giF lhe comprei aquela bandeja’ com=eobras. nas algas que tanto lhe
"agradara, e'nao se preocupe, lembrei dos biscoitos também. + disse ele, levando o saco de
biscoitos até os olhos da esposa.

Depois disso, Lorena se desculpou com os policiais pelo ocorrido e subiu ao apartamento com
Miguel. o

Mais tarde, naquela mesma noite, ela sentou-se em frente a ele e serviu duas xicaras de cha que
havia feito mais cedo junto aos biscoitos.

- Nao faca mais isso.

- Me desculpe, amor, eu queria fazer uma surpresa. - respondeu ele, cabisbaixo.

- Tudo bem, apenas nao suma mais. - ofereceu-lhe um sorriso.

- Entdo... Vocé ainda me ama? g

- 0 qué? E claro que sim, de onde tirou issa? = perguntou; indignada.

- Acho que minha doenca esta te atrapalhando, eu mem consigo mais te fazer rir. - respondeu,
tristemente:

- Mas é claro que nao, ndo diga isso, vocé me faz rir muito, e quanto a sua doenca, ela € s6 uma
parte de vocé, ndo vocé por inteiro e, acredite, euram

Miguel se sentou ao lado de Lorena, deu-lhe um beuko SSUrrou proximo.aos seus labios:
eu teamo; dantfo-lhe também um abraco forte.. @ % "

f Naquela nofté, eles ndorse separaram um minuto sequer, ficaram abragados até o hascer do sol
do outro dia. =

E, assim, seguiram os'dias delés, dizendo averdade sobre o que sentiam e dedicando a vida um
ao outro. Lorena buscou-ajuda médica; ja que estava se sentindo sobrecarregada com-tudo e
conseguiu baixar as doses dos remédios para que ele se sentisse melhor.

Ja Miguel finalmente entendeu o que ela dissera naquela tarde: ser amado é’bom, mas amar...
Amar é 6timo.
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No caminho, encontrou uma mocga, sentada no banco com um mini abajur, extremamente
lindo, todo adori ¢!

Interessado, Mig Pressione para sair do modo tela cheia

- Oi, tudo bem? !

- Anjo? - Sim, um anjo!

- Vocé é louco, cara?

A moga saiu andando e achando aquilo#udo muito esquisito, principalmente porque percebeu
a adaga que Miguel carregava consigp. Mas, em pouco tempo, seguiu seu caminho sem muita
preocupagao.= N

Mal ela imaginava que Miguel a seguia...espreitava-se por entre os cantos escuros, escondia-se
atras de muros e chegava cada véz'mais perto dela. Sua respiracdo ficava cada vez mais
ofegante...aquele pensamento ndo saia de sua cabeca: “Mate-a! Mate-a!”.

E foi assim, seguindoessa voz insistente, que Miguel apunhalou a moga pelas costas com a
adaga. O corpo da moga foi caindo lentamente...e o sangue se espalhando pelo chado da rua
estreita...

N&o havia ninguém por ali. Miguel permaneceu imdvel por um tempo...o sangue continuava a
escorrer lentamente e uma poga ja se formara em volta daquele corpo fragil. Ao lado, o abajur

em pedacos. Foi entdo que, de subito, algo o fez recobrar a consciéncia. SR

Ele olhou novamente o corpo combalido e entrou em choque. Olhou em volta, a noite calava-
se cada vez mais. Ele nao engaiirou outra alternativa: arrancou a adaga das costas da moga e
cravou-a em seu peito.

A morte foi lenta e agonfzante.

Lorena, a essa altura, jalse via ansiosa pela demora de Miguel até receber uma ligacado falando
que seu marido fora encontrado morfo 36 lado de uma mulher.

Ele ndo voltou para ela, ndo levou os bisceitos para tomarem ch4, n3o fez mais perguntas
insistentes. .

Lorena ficou desolada e:um vazio tomou conta de seu coracdo. Ela o amava muito e, a partir
daquele dia, precisaria aprender a viver sem seu grande amor.

193



194

FINAL MELANCOLICO

para sair do modo tela cheia pressou para

. Passando
peia p do prédio, la estava cle, uo meio da rua
escura, sozinho, olhando para o horizonte, meio perdido

Lorena, € voce?
Sim, sou eu. - seu olhar recaiu para a adaga em sua mao
Querido, o que esta fazendo aqui fora? Vamos entrar e tomar
seu ché
- E-€u... eu nao sei. - refletiu - Esqueci totalmente o que vim
fazer aqui fora.
Ele nao pode evitar notar o olhar de wristeza e de um leve
espanto no rosto de sua esposa quando virou. Sentindo-se
eulpado sem nem saber o motivo, abragou a esposa,
espantando-se por nao haver relutincia da parte dela.
Seguiram para dentro do apartamento.
Na manha seguinte, Lorena se despediu do marido na porta do
Narracao: hospital psiquidtrico, com uma leve dor no coragae por sentir
que estava abandonado seu companheiro, que ha tempos havia
s¢ “)"“illl” umg l(h' amigo. I stava \l“““"l 'h suas ')r“'"l”.\

escolhas, sabendo que seria melhor para os dois.

voltar prosseguir m

FINAL TRAGICO

guel fugiu, apressou.se para pegar o elevador e chégar a
ando pela porta principal do prédio, 1 estava ele, no meip da raa

- enxarcado pela chuva forte que comegard a cair sem que ele seques
, olhando para o horizonte, meio perdido.

et - seu olhar recaiu para & sdagn cm susl mio ; Quenido, o que esti fazefido aqui

fora? Vamos entrar ¢ tomar seu ché

Vendo que nao iria receber uima resposta, el foi ¢ encaminhando em direcao ao marido.
parando a0 seu lado e tentando enxergar o quedle tanto observava,

Lembra quando eu ainda nido tinha adoecidd € nés viajévamos pelo mundo juntos? Lembra
da vez que dangamos em uma chuva igual a essa em uma dessas viagens, Lorena? Pembro
e de quando vocé ainda me amava?

Ei, nao diga isso tindo se culpada, ela prosseguiu - Mas, sim, eu me lembra,

Virando para ela, com os olhos cheios de ligrimas que se perdiam no meioda#ua da

huva, apertando com tanta forga a arma em sua mao, deixando os nés dos dedos brancos,

ele d

Sabe 0 que é o pior de tudo, Lorena? Nao ¢ o fato de eu te amar e nao receber ¢
entimento de volta, é ber que esse amor te causa tante sofrimento, é perceber que a
causa de toda exs dor e lastima é por se sentir obrignda a cuidar de min... mas fique
tranquila, a partir dessa noite quero que se lembre do Miguel que te levou para dangar na
chuva, daque amou, te ama e sempre te amard.

No momento exato em que um raio cortou o céu chuvoso, a adaga que antes estava en SusS
méo, agora estava cravada em seu peito, e o (inico som que se ouviu naquela noite foi o grito Narracao:
de uma mulber que perdeu seu companbeiro e amigo. Com o corpo frio ¢ molhado do

rido ex jurando que para sempre honrar

Miguel que pr 3 iz
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Final Icliz

Ele parou, olhou 0 homem... Apressou o pa
isso, foi até o mercado pegar biscoitos pa
casa, viu uma loja de buj hg’a‘s. Curioso,
Acabou se lembrando que estava com a adaga na mao. Vendo que ela
nao valia mais nada, vendeu o objeto por uma boa quanti

sua casa comer biscoitos junto com Lorena.
@ genially

Final Triste

Miguel procurava bugigangas em lojas para mostrar a Lorena. Ele
estava a procura de lacos até que entdo lhe disseram que havia uma

loja que vendia lacos perto da cidade.

Ele foi... aquilo ndao era um loja, na verdade... fora uma loja muito
tempo atras. Era um'lugar 'ﬁ’lﬂ’s’o’ﬁibﬁo.’m mais se ouviu falar
em Miguel, agora sé restam IéMbrancas.

Ele ndo esta mais entre nés. ¥

@ @il




FINAL o2

0O porteiro, ja conhecendo Miguel, ficou preocupado com o que pudesse acontecer, afinal, dias atras, Miguel havia
saido assim, as pressas, e ficou dois dias sumido. Lorena precisou da ajuda da policia para encontra-lo.

Mas, seus passos eram tdo rapidos e obstinados que, mesmo o porteiro avisando Lorena, novamente, ndo deu
tempo de alcanca-lo. !
Miguel caminhava como se estivesse perseguindo alguém, como se soubesse exatamente aonde queria ir. As
vezes, parava bruscamente, trocava a adaga de mao e olhava fixamente para a ponta do objeto, que reluzia
intensamente.

Pessoas olhavam aquilo e se afastavam, alguns chegavam a gritar de desespero. Miguel nao se abalava com nada.
Andava cada vez mais rapidamente. Estava obstinado.

No meio do supermercado pegando a lata de biscoito gritou:

- Como esse prego € absurdo, ndo vou pagar por isso! - e a adaga erguida.

Os caixas, ndo gostando da rea¢do e do seu tom de ignorancia, decidiram ligar para os policiais.

Alguns minutos depois, policiais chegaram e ele estava plantando bananeira no local. Perceberam que ele ndo
estava bem e mandaram interna-lo.
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glrl 2 consumia.

Miguel saiu do pre mergulhado em pens
profundos, e foi atraido por uma loja de antiguidades
Fue emanava um ar reconfortante

Ao olhar o retrato antigo, &

de emoc3o, compreendendo |
= partilhadas.

cia do amor e da

os Favori = Lorena, Miguel

impork:
Apos comprar os bi

n grande forga, e
COMPromisso que Os unia.
juntos, beberam e comeram do cha e d«

C : poderiam enfrentar qualquer

desafio, unidos pelo amor que sentiam um p
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FINAL RUIM @© votar

Miguel saiu sem diregao, apenas com a adaga em sua méao. Ele ndo sentia
esperanga em um futuro, ja que nao tinha mais nada, nem sequer sua esposa
que tanto o amou no passado.

Devido ao problema de Miguel e a falta de amor e carinho de Lorena, ele se
aborreceu e passou a se enxergar como os proprios objetos: o peso de papel
sem papel, o cinzeiro sem cinza, o anjo sem anjo, a adaga fora do peito.
Andando desgovernado por entre as ruas, comegou a hao ver esperanga em si
proprio, pensando no fato de que Lorena tinha "pés na realidade”, ela sim

tinha salvagéo. Ja ele era tratado como filho e nao como marido.
Miguel chegou a se lembrar de uma conversa que ouviu atras da porta entre
Lorena e o pai dela. Eles diziam que ele, Miguel, nao estava melhor e que
sabia disso. E que a separagéo era s6 uma questao cde tempo.
Enquanto Lorena estava preocupada com os objetos, com medo de eles se
quebrarem, Miguel sabia que o mais importante ja havia se partido em varios
pedacos e nao existiam mais chances de se reparar: o amor entre eles.
Deprimido por ter perdido tantas coisas, o amor de Lorena, a esperancga de
melhorar e a sanidade mental, Miguel entrou em uma rua sem movimento e
agiu por impulso, sem pensar nas consequéncias: introduziu a adaga em seu
peito, arrancando toda dor e sofrimento.
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yPICE VER
: partlr do momento em que Mlguel colocou seus pés para fora da
propriedades do prédio, deu de cara com seu sogro, pai de Lorena,
que veio lhes fazer uma visita, ja que passava por ali. 0 homem levou
um susto ao ver o objeto potiagudo nas maos de Miguel.
Sabendo das condicoes, o sogro se aproximou de Miguel para tenta
lhe convencer a soltar a adaga. Assustado com a acdo repentina eu
_sem ter nocao de seu ato impulsivo, Miguel golpeou seu sogro com o'
ob|eto afiado, que em seguida caiu no chao, fazendo um barulho
estridente, juntando-se ao sangue que se espalhava.

“"Chamada pelo porteiro amedrontado, |& estava ela. Lorena estava_
palida e sem reacdo com a cena que.acabara de presenciar.
Em questdo de minutos, a rua: que antes seguia seu fluxo comum,
agora tinha pessoas murmurando teorias, barulhos da sirene da
ambuladncia e gritos inconsolaveis de uma mulher que acabara de
perder o pai para as maos do homem a quem passou tanto tempo se

STREET VERSION P

. o -
Miguel pisou na calgada com cuidado observando tudo eutodos,
parecendo que estava escondendo algo. Ao chegar a padaria, "comprou"
os biscoitos. Mas a padaria fechou logo em seguida, o que era muito
estranho, pois era horario dé trabalhog ™ & ™ o o -
O mesmo voltou para casa corféndo, subindo no elevador parecia
assustado. Sua esposa deu de cara€om ele e comentou:
"Miguel! Como vocé voltou rapido..a -
Quando ele se deu por conta, ela’ja ndo estava mais ali. Fora para o
banheiro, limpou a adaga nas toalhas e foi para a mesa. Ficou calado.
Alguns dias se passaram, estava tudo bem até que o jornal anunciou um

assassinato.
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ANEXO D
Parecer Consubstanciado do CEP

e w«« UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
- LONDRINA - UEL

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O USO DE APLICATIVO COMO ESTRATEGIA PARA A PRODUCAO DE TEXTO
Pesquisador: Priscila Julana Ruiz Lima

Area Temética:

Versdo: 2

CAAE: 70738623.5.0000.5231

Instituicio Proponente: CLCH - Profletras - Programa de Mestrado Profissional em Letras
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

Namero do Parecer: 6185923

Apresentacio do Projeto:

Os textos abaixo foram retirades do arquivo: PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_2153706.pdl
Resumo:

Diante da necessidade de priticas pedagdgicas gue se adequam 30s novos cendrios da educagio,
sobretudo no que diz respeito ao papel do prafessor camo mediador @ ao papel do aluno como prolagonista
de sua propria aprendizagem, esta dissertacdo se propde a atrelar |eitura e produgao de texto por meio de
um aplcative. Assim, o presante trabalho tem como objetivo geral desemvolver um aplicativo que possibilite
o estudo do género [ferdno ‘conlo’ com vistas & produgdo colaborativa de texios em ambiente virtual.
Metodokgicamente, serd reslizada uma pesquisa-acdo em abordagem qualitativa, com a proposicio de
atividades gue abarquem a producio de sentidos @ a consequente producdo colaborativa de lextos por meio
de contos que apelam 3 esfera imagindria, com o auxilio de ferramentas diglais. Nesse conexio

ripartite, a fundamentacdo ledrica articutard diferentes saberes: para reflelir acerca da linguagem e sua
mandesiacio enguanto texio no universo escolar, amparamo-nos em Geraldi (2013), Antunes (2003, 2005)
e Koch (2015; 2022). Para a discussio do género escolhido, as reflexdes ladricas se apoiam em Moisés
(2006), Cortazar (2008), Zavala (2006) e Reis (2004), para compreender o rabalho colaborativo, face 3
cultura digital, foram utilizados os conceilos de Bacich e Moran (2018), Filatro e Cavalcanti (2018), Rocha &t
al. (2021) e Cohen e Lotan (2017). Esta
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dissertagio também apresenta uma proposta de intervencao, dividida em quatro médulos, que aborda os
seguintes contos: A morta, de Guy de Maupassant; Os objetos, de Lygia Fagundes Telles; O espelho, de
Machado de Assis e A dama no espelho, de Wirginia Woolf.

Critério de Inclus3o:

Alunos com faixa elaria entre 14 e 16 anos de uma escola estadual no municipio de Apucarana.

Critério de Exclusdo:

Alguns alunos (poucos) ndo possuem aparelho de celular, no entanto as atividades serdo realizadas em
grupo.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Desenvolver um aplicativo que possibilite o estudo do género literario ‘conto’ com vistas a produgado
colaborativa de textos em ambiente virtual.

Objetivo Secundario:

1. Analisar as formas de composi¢do do género ‘conto’, de modo a apreender seu carater fruidor; 2.
Conhecer narrativas de suspense, mistério e terror que atendam a lematica sobre a esséncia e a aparéncia,
suscitando reflexdes e embasamento para a escrita; 3. Possibilitar participa¢do aliva nos processos
individuais e coletivos de leitura, reflex3o e produgdo de textos valendo-se de recursos digitais e ferramentas
colaborativas.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Como se trata de contos de suspense e mistério, ha o risco de algum desconforto gerado pela tematica, no
entanto, o trabalho sera pautado por agdes éticas e diligentles que assegurem o equilibrio emocional dos
estudantes envolvidos.

Beneficios:

Parlicipacao ativa dos envolvidos, protagonismo dos estudantes, estimulos de lideranga e coparticipagado,
efetividade na producgdo de textos, manuseio de ferramentas digitais que subsidiardo a escrita.
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Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Trata-se de uma pesquisa interessante e bem fundamentada.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

Parecer da documentacdo apresentada (de acordo com a resolugdo CNS 466/2012):

- Apresenta folha de rosto assinada pelo Coordenador do Programa de pds-graduacgio;

- Apresenta projeto de pesquisa com acesso ao aplicativo que sera utilizado;

- Apresenta termo de Confidencialidade e Sigilo;

- Apresenta TCLE destinado aos responsaveis pelos participantes

- Apresenta o TALE (Termo de Assentimento Livre Esclarecido), como solicitado no parecer anterior;
- Apresenla declaracdo de concordancia;

- Apresenta Cronograma com inicio de coleta de dados para Agosto de 2023;

- Apresenta orgamento de R$1229,00, financiamento proprio

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:
Lista de pendéncias do parecer anterior:

Pendéncia 1: Apresentar TALE (Termo de Assentimento Livre Esclarecido); O documento deve ser
elaborado conforme a faixa etaria do menor, levando em consideracgio os diferentes niveis de compreensao
e maturidade neuropsiquica e emocional; Incluir que a pesquisa atende e respeita os direilos previstos no
Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA, Lei Federal n® 8069 de 13 de julho de 1990, sendo eles: a
vida, a salde, a alimentacdo, a educagao, ao esporte, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade,
ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria; Garantia que sera atendido o Artigo 18 do
ECA: “E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer
tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatorio ou constrangedor; Deve ser construido seguindo os
mesmos itens do TCLE. PENDENCIA ATENDIDA.

Pendéncia 2: Como sera uma atividade a ser realizada durante as aulas, qual é a estratégia da
pesquisadora caso algum aluno ndo seja autorizado ou ndo queira participar da atividade? Caso seja uma
atividade ja prevista no contetdo programatico da disciplina, sugerimos que a pesquisadora realize o
conteido, mas que ndo utilize os dados/resultados desse aluno como resultado da pesquisa. Solicita-se que
a pesquisadora descreva essa allemnativa (ou outra que ache
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melhor) para esses alunos que frequentar3o as aulas mas que ndo participardo da pesquisa. PENDENCIA
ATENDIDA.

Pendéncia 3: Como a professora da turma é a pesquisadora e ira aplicar a pesquisa

com seus préprios alunos, faz-se necessario incluir no TCLE e no TALE que nenhum tipo de “retaliagdo”
podera ocorrer aos alunos, caso eles ndo cumpram as etapas/objetivos da maneira como prevista na
pesquisa. PENDENCIA ATENDIDA.

Todas as pendéncias foram atendidas e o projeto deve ser aprovado.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Prezado(a) Pesquisador(a),

Este é seu parecer final de aprovagdo, vinculado ao Comité de Etica em Pesquisas Envolvendo Seres
Humanos da Universidade Estadual de Londrina. E sua responsabilidade apresenta-Lo aos érgaos efou
instituigdes pertinentes.

Ressallamos, para inicio da pesquisa, as seguintes atribuigdes do pesquisador, conforme Resolugdo CNS
466/2012 e 510/2016:

A responsabilidade do pesquisador é indelegavel e indeclinavel e compreende os aspectos éticos e legais,
cabendo-lhe:

- conduzir o processo de Consentimento e de Assentimento Livre e Esclarecido;

- apresentar dados solicitados pelo sistema CEP/CONEP a qualguer momento;

- desenvolver o projeto conforme delineado, justificando, quando ocorridas, a sua mudanga ou interrupgao;

- elaborar e apresentar os relatorios parciais e final;

- manter os dados da pesquisa em arquivo, fisico ou digital, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo minimo de 5 (cinco) anos apoés o término da pesquisa;

- encaminhar os resultados da pesquisa para publicagdo, com os devidos créditos aos pesquisadores e
pessoal técnico integrante do projeto;

- justificar fundamentadamente, perante o sistema CEP/CONEP, interrupgao do projeto ou a ndo publica¢do
dos resultados.

Coordenagio CEP/UEL.
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