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RESUMO

O objetivo deste trabalho foi o de investigar, com alunos do 8° ano de uma escola
estadual no municipio de Apucarana, Paranid, como o Género Textual Cancao
contribui para a formacgdo de um leitor proficiente e critico através de atividades de
leitura, compreensao e interpretacdo das varias linguagens presentes neste género.
O projeto de intervencédo desenvolvido apresentou atividades que exploravam o0s
recursos linguisticos, a variedade linguistica, bem como a letra, a melodia, o ritmo e o
contexto de producdo. Para desenvolver esta pesquisa, optou-se pelo percurso
metodoldgico qualitativo dos dados, na area da pesquisa-acdo, conforme Thiollent
(2011), guiado por atividades de uma Sequéncia Didatica, aportados em Dolz,
Noverraz & Schneuwly (2004) e Costa-Hubes (2009). Ja como aporte tedrico na
reflexdo sobre leitura em sala de aula e o género textual cangcédo. Foram utilizados
escritos de Bakhtin (2009), Bennet (1986), Martins 1982), Menezes, Marcondes e
Thosimitsu (2000), Priolli (1989), Ribeiro (1965), Zamacois (2009). Quanto a semidtica
da cancao, alguns também foram lidos, como Tatit (1997,1998, 1999, 2001, 2008),
Tatit e Lopes (2008) e Dietrich (2008). A partir desse referencial, construimos uma
analise de algumas cancbes de Adoniran Barbosa. Como conclusdo, foi possivel
afirmar que o género textual cancao pode contribuir para o desenvolvimento do leitor.

Palavras-chave: género textual cancdo; variedade linguistica; semidtica da cancao;
sequéncia didatica; formacdao do leitor.
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ABSTRACT

The objective of this work was to investigate, with 8th grade students from a state
school in the city of Apucarana, Parana, how the Textual Genre Song contributes to
the formation of a proficient and critical reader through reading, comprehension and
interpretation activities of the various languages present in this genre. The intervention
project developed featured activities that explored linguistic resources, linguistic
variety, as well as the lyrics, melody, rhythm and context of production. To develop this
research, we opted for the qualitative methodological path of the data, in the area of
action research, according to Thiollent (2011), guided by activities of a Didactic
Sequence, contributed by Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004) and Costa-Hibes
(2009). As a theoretical contribution to the reflection on reading in the classroom and
the textual genre of song. Writings by Bakhtin (2009), Bennet (1986), Martins 1982),
Menezes, Marcondes and Thosimitsu (2000), Priolli (1989), Ribeiro (1965), Zamacois
(2009) were used. As for the semiotics of the song, some were also read, such as Tatit
(1997, 1998, 1999, 2001, 2008), Tatit and Lopes (2008) and Dietrich (2008). From this
framework, we built an analysis of some songs by Adoniran Barbosa. As a conclusion,
it was possible to affirm that the textual genre song can contribute to the development
of the reader.

Keys words: textual genre Song; linguistic variety; song semiotics; following
teaching; reader training.
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INTRODUCAO

O ensino de Lingua Portuguesa tem se colocado como algo
desafiador para os professores no que diz respeito a leitura e a construcdo de
sentidos, tendo em vista as dificuldades apresentadas pelos alunos para interpretar
textos. Ser proficiente na propria lingua demanda saber utilizar dos recursos
linguistico-discursivos que ela coloca a disposicao de seus falantes. Portanto, o
processo de formag&o de um leitor competente na escola se apresenta como um dos
grandes embates para nos, professores.

A leitura ocupa papel fundamental no ambiente escolar, ndo sé na
disciplina de Lingua Portuguesa, mas também em todas as outras disciplinas, uma
vez que proporciona mudancgas para a construcdo do pensamento social e critico, por
isso ha uma preocupacédo entre os educadores quando se fala da prética de leitura.

Como o problema com a leitura ja vem de décadas, os alunos trazem
consigo, desde os primeiros anos escolares, dificuldades em relacdo ao ato de ler,
principalmente quando se trata de leituras trazidas pelos livros didaticos, que na
maioria das vezes sao vistas de forma fragmentada, e também nas leituras oferecidas
pelo professor, sem, contudo, deixar com que o aluno realize suas proprias escolhas,
e com todo esse processo fragmentado, o aluno compreende a leitura como uma
tarefa monétona e nada prazerosa.

Todo inicio de ano letivo € a mesma coisa quando o assunto € leitura:
€ sO falar em leitura que a queixa é quase geral por parte dos alunos. E quando
guestiono! sobre o porqué de tamanha aversdo, a resposta quase sempre é a mesma:
“porque nédo entendemos o que lemos! Ler é chato!”. O desinteresse pelos livros e por
tudo que se refere ao mundo da leitura é gritante.

Na escola, ele comeca pelo préprio bibliotecario escolar, que muitas
vezes ndo tem formagéo para exercer tal tarefa e esta na biblioteca por readaptacéo
ou qualquer outro motivo, pois o0 que tenho percebido quanto a esta questdo é que
quando “ndo se tem fungao” para o funcionario afastado, o seu destino é a biblioteca.
Tal situacdo contribui negativamente para a formacgéo do aluno leitor. Para muitos,

aguele ambiente ndo desperta o interesse ou fascinio que nds, professores,

1 Na introducdo optei, algumas vezes, pelo uso da primeira pessoa do singular por se tratarem de
questdes referentes a minha atuacao como professora.
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esperamos que os estudantes tenham. Com isso, “o problema” vai criando raizes
muitas vezes profundas e irreparaveis.

Diante de tantas dificuldades encontradas, nasceu entdo, minha
primeira tentativa de mudar, no ambiente escolar, a relagdo dos meus alunos com os
livros.

Fui a editoras e pedi livros destinados ao professor para possiveis
sugestdes de leitura e comecei a montar minha prépria biblioteca. Os livros ficavam
dispostos em um arméario fechado que era usado somente por mim e meus alunos.
Confesso que me senti aliviada em néo precisar recorrer a biblioteca escolar. Dessa
forma, com um acervo nao muito consistente, foi criado o “Clube do Livro”.

Por entender que alunos nas séries iniciais sdo persuadidos por tudo
que designa “clube” escolhi tal nome. Passei em todas as salas do Ensino
Fundamental Il fazendo a propaganda do tal clube — sem dar maiores detalhes,
considerei que o clima de suspense também colaboraria com a presenca dos alunos.
Marquei um horario no contraturno para fazer uma reunido com os interessados.

Os livros estavam espalhados pelo chao e a escolha ficava por conta
de cada um. Como eu ja havia lido a maioria dos livros, pude aconselha-los sobre os
temas de cada obra, esse foi um ponto importante, pois eles se sentiam motivados a
ler. No final dessa aula de uma hora de duracéo, os alunos levaram seus livros para
terminarem de ler em suas residéncias, visto que o novo encontro s6 ocorreria uma
semana depois. Na semana seguinte do primeiro encontro, no “Clube do Livro”, 1a
estavam eles, com seus livros e suas histérias. Sentamos no chdo e comecamos a
relatar o que tinhamos lido, mas havia uma regra: ndo contar o final. Essas aulas me
motivaram durante muito tempo, mas algo me incomodava: s6 frequentavam aquelas
aulas de leitura os alunos que ja gostavam de ler. E o restante dos alunos? Eu queria
motivar 0s que ndo gostavam também.

Fiquei com o “Clube do Livro” por cinco anos, mas tive que me mudar
de cidade, recomecei em outra escola e hoje, levo os livros para serem lidos durante
a aula.

Busquei especializacdo na area, o que me ajudou muito no trabalho
com a leitura, e depois de alguns anos, estou cursando o Mestrado Profissional em
Letras (Profletras), da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Leciono na
Educacao Basica ha 19 anos e a vontade de tentar algo que provoque o aluno em

relacdo a leitura me impulsiona e me encoraja a ndo parar de buscar por algo que seja
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prazeroso e modificador para os alunos e também para mim enquanto professora de
Lingua Portuguesa no que tange a leitura.

Dessa inquietude e necessidade, surgiram muitas reflexdes e no
Profletras tive o prazer de conhecer o Prof. Dr. Jaime dos Reis Sant'/Anna. Desse
encontro surgiram longas conversas e questionamentos, percebemos gostos e
preocupacdes em comum, entre elas, o trabalho com cancfes em sala de aula.

A partir dai, decidimos que o foco desta pesquisa seria a cancao e
seus componentes: melodia, harmonia, ritmo e letra; causadores diretos de
sentimentos despertados pelas cancdes. Além desses elementos mencionados,
também seriam levados em conta elementos extracancionais, desde que reforcassem
o0 alcance semiético das composi¢cdes descritas.

Nesse sentido, algumas perguntas ofereceram uma dire¢cédo para este
trabalho. S&o elas: como a cancéo pode contribuir no processo ensino-aprendizagem?
Como a semidtica da cancao pode ser utilizada em sala de aula, de forma que leve o
aluno a reflexdo? De que maneira a cancdo pode contribuir para a formacéo do leitor
competente em um projeto de intervencéo?

A escolha pelo estudo e o trabalho com o género textual cancao se
deu devido a duas questfes principais: a primeira esta relacionada a nossa propria
pratica social, por apreciarmos a cancao popular brasileira — em especial 0 samba —
e vermos a necessidade de propiciar ao aluno a valorizagdo da nossa cultura e da
nossa lingua por intermédio da cancao, foi assim que selecionamos as obras de
Adoniran Barbosa por trazerem, além de sentimento, valores de uma época de
grandes transformacfes na paisagem e nos modos de organizacdo social de Sao
Paulo, que retratam desde o sofrimento até a excluséo social na metrépole.

A segunda questdo foi propiciar ao educando a aproximacao e
reflexdo sobre a linguagem verbal, ndo verbal e o contexto de producgao, visto que
diante de uma canc¢ao, somos instigados e convidados a nos posicionar de forma
diferente do que quando somos expostos a textos falados ou escritos.

A escolha por Adoniran Barbosa ocorreu pelo fato de ser um
compositor que se utiliza da variedade linguistica, do humor, da vida e costumes dos
imigrantes italianos e retrata, como dito anteriormente, a cidade de S&o Paulo, com
seus problemas e questdes sociais. A escolha pelas cancdes de Adoniran Barbosa
aconteceu por se tratarem de composic¢des calcadas numa dic¢ao claramente popular,

tanto nas letras como nas inflexdes entoativas, e vislumbra oferecer outro olhar para
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explicar os recursos de criacdo da cancao e suas especificidades tdo bem exploradas
pelo sambista.

A escolha das cangfes prestigiou diferentes tematicas e fases da
carreira de Adoniran Barbosa, bem como inten¢des expressivas distintas, como no
caso da cangao “Saudosa Maloca” que foi interpretada pelo grupo musical “Demaonios
da Garoa” e pela cantora “Elis Regina”, com conteido mais ou menos euféricos,
andamentos mais ou menos lentos, exploracées maiores ou menores de tessituras.

Tendo em vista 0 exposto, este trabalho apresenta uma abordagem
contextualizada ao ensino de leitura por meio de elaboracao e aplicacao de um projeto
de intervencdo em sala de aula, tendo como objeto de pesquisa 0 género textual
‘cancao” e tem como propdsito estudar e refletir sobre as possibilidades que este
género, como linguagem, pode oferecer quando utilizado como recurso didatico nas
aulas de Lingua Portuguesa, e também como a letra, o ritmo, a duracéo de intensidade
e 0 contexto de producdo podem expandir as possibilidades de intervencdo do
professor junto aos alunos.

Nesta perspectiva, 0 objetivo desta pesquisa foi mostrar que a
linguagem pode ser analisada sob varias perspectivas. Em relacdo aos objetivos
especificos, almeja-se:

a) apresentar um plano de trabalho com atividades que contribuam

com a transformacéo do leitor por meio da interac&o entre sujeito-
pesquisador e sujeito-discente, quanto ao contetdo tematico, a
construcdo composicional e estratégias de linguagem;

b) levar a sala de aula a reflexdo e anélise do género cancéo e suas

caracteristicas;

c) promover o conhecimento da musica popular brasileira, mais

especificamente o samba;

d) analisar e debater sobre melodia, letra e sua importancia para o

contexto de producéo;

€) promover a integracao entre autor, leitor e texto.

Valemo-nos de orientagfes tedricas propostas pela Semiotica, em
particular pela semiética da cancgéo, para o jeito de compor ou de estabelecer relacdes
entre melodia e letra, destacando seus pontos comuns e delineando as solucdes

artisticas. E também da perspectiva bakhtiniana sobre como o dialogismo nos auxilia
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na compreensdo de uma leitura e a articulacéo entre teorias e praticas pedagadgicas,
alicercadas nos estudos interacionistas sociodiscursivos.

A semidtica da cancgdo incorpora o0 aparato tedrico da semidtica
greimasiana, procurando localizar, no texto estudado, as principais fun¢des actanciais
(sujeito, objeto-valor, destinatario, destinador, antissujeito, adjuvantes) e detectar as
relacbes que estabelecem entre si, as configuracdes de seus programas narrativos,
sua articulacdo em percursos narrativos e a construgdo do esquema narrativo geral,
sempre considerando os valores euféricos e disféricos envolvidos. O estabelecimento
desses parametros fundamenta a analise do campo discursivo, tanto em relacao as
figuras, isotopias e recursos enunciativos da prépria letra, quanto em relacdo as
nuances entoativas e aos recursos de prosédia, andamento, duracdo das notas e
evolugdo da linha melddica proprios da cancgéo.

E importante definir o que consideramos por género “cancéo” e, para
isso, partimos da concepc¢ao de Maingueneau (2000, p. 84), que define a can¢cdo como
“‘uma pratica intersemiética intrinsecamente vinculada a uma comunidade discursiva
gue habita lugares especificos da formacgao social’.

Nas ultimas décadas, a cancdo popular brasileira vem sendo
reconhecida como “objeto social” por seu papel artistico, classificacdo antes so
concedida as artes eruditas e a literatura.

Sabemos que a cancéo traz marcas da oralidade, portanto, pode
apresentar variedades linguisticas e também apropriacdo da cultura do pais. Diante
dessa relacdo e pautados na leitura sobre a forma de interacdo, notamos a
importancia da aproximacao entre leitor, 0 género cancao e o contexto de producao
para uma reflexdo sobre a leitura, o uso da lingua e seus efeitos de intercambios
sociais.

Adoniran produziu obras que atingiram enorme aceitacao do publico,
por conta da aproximacao e identificacdo de diversos grupos excluidos e devido as
varias vozes presentes na letra e diccdo de seus sambas. Essas ideias seréo
desenvolvidas no primeiro capitulo, no qual também constara em seus subcapitulos a
guestao da leitura em sala de aula, a idiossincrasia presente na leitura, a cancéo, a
biografia do compositor, a reflexdo a respeito da leitura em sala de aula e a semidtica
da cangéo e a variedade linguistica.

O segundo capitulo traz as bases metodologicas para as analises a

partir de uma discussao tedrica prévia.
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As cancbes selecionadas para o corpo da dissertacdo foram
submetidas ao exame analitico a partir do modelo semidtico proposto por Luiz Tatit
(2001). Foram escolhidas nove obras de Adoniran Barbosa para a andlise de leitura

que sdo: “Saudosa Maloca”, “Samba do Arnesto”, “Tiro ao Alvaro”, “Trem das Onze”

M

“‘As Mariposas”, “Iracema”, “Abrigo de Vagabundo” “Vide verso meu enderego” e
“Torresmo a milanesa. A escolha estabeleceu-se pela sequéncia temporal que
abrange varios momentos da producdo de Adoniran. Em cada subcapitulo, de acordo
com a relevancia de produtividade foram incluidas referéncias a outras versdes e
outras cancdes, para uma melhor exemplificacéo.

O capitulo final comporta as consideracdes finais, envolvendo a
sintese dos dados obtidos na analise e no processo de intervencao ja realizado em

sala de aula, bem como a reflexdo sobre aspectos metodolégicos adotados.
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1 REVISAO DA LITERATURA

Este capitulo pretende enfatizar a necessidade de a escola contribuir
para a formacao de um leitor critico em diferentes contextos, a partir deste enfoque foi

escolhido o género textual cancéao.

1.1 A FORMACAO DO LEITOR E O GENERO CANCAO

Nos ultimos trinta anos, o debate em torno da leitura, de seus sentidos
e possibilidades, tem se pautado numa espécie de a priori de que o ato de ler é
fundamental para o desenvolvimento intelectual do individuo e contribui com a
construcdo de uma sociedade mais produtiva e criativa.

Estudiosos em congressos e seminarios, professores em encontros
pedagogicos, em campanhas educativas e de promocao a leitura, todos preocupados
com a formacdao de leitores criticos.

A leitura em sala de aula muitas vezes tem sido conduzida somente
pelo livro didatico e a partir deste material busca-se a formacao do leitor. O livro
didatico muitas vezes induz o professor e o aluno a realizarem uma leitura direcionada
e limitadora, “comanda” a leitura, interferindo na interpretacéo e produgao de sentidos.

Geralmente ndo se aproveita o conhecimento externo ao texto de que
o leitor ja dispde. Este, por sua vez, fica aprisionado aos livros didaticos e as
interpretacdes realizadas pelo(s) autor(es); e a experiéncia de vida, externa a leitura,
€ esquecida, ndo ocorrendo a interacao entre leitor-texto, gerando um desinteresse
em ler por parte do aluno.

Colomer (2007, p. 32) afirma que

€ inquestionavel que o desinteresse pela leitura ocorre enquanto jovens ainda
estdo na etapa escolar e que alguns fatores que o produzem tém causas
escolares, por defeitos nos métodos didaticos ou por fatores téo
contraditorios.

Muitas vezes discutimos em reunides pedagdgicas sobre a dificuldade
gue os alunos apresentam em ler criticamente textos. Professores de disciplinas
diferentes da de Lingua Portuguesa questionam que os alunos ndo sabem interpretar

nem mesmo as questdes das avaliacoes.
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E comum observar alunos que dizem ndo gostar de ler e nem ter
interesse pela leitura, pois, geralmente, na escola, a leitura € somente um processo
avaliativo, e quem responde corretamente as questfes consegue uma boa nota.

Nesse aspecto, o sentido se constréi a partir de uma leitura ja
estipulada, e passa por um processo mecanico de atividades rotineiras e ja esperadas
gue estado longe de propiciar ao aluno um envolvimento com o texto.

Nessa concepcao superficial de leitura, o aluno vai bem quando
acerta a leitura do professor, que muitas vezes nem é a dele, mas sim a reproducéo
do que foi escrito pelo autor no livro didatico.

A partir dessa pratica de leitura, o aluno deixa de fazer reflexdes,
guestionamentos, interpretacdes diferentes das do professor, mas sim tenta adivinhar
0 que o professor deseja que ele responda. E aos poucos, o aluno vai perdendo o
interesse e deixa de ser estimulado a realizar outras leituras.

Esses procedimentos apontados prejudicam a formacdo do leitor
competente e aprisionam o aluno ao livro e ao professor, pois ndo ocorre a interagao
entre leitor-texto-realidade social; a leitura fica restrita e os possiveis sentidos que

poderiam ser produzidos ndo ocorrem.

1.2 AS POSSIBILIDADES DE LEITURA

Quando pensamos em leitura, logo vem em mente a decodificacao de
palavras escritas, mas leitura € muito mais do que isto. Cada individuo reage ao que
|é de modo individual e particular, evidenciando sua idiossincrasia, uma caracteristica
certa do ato de leitura.

Os sentidos, a visdo, o tato, a audicdo, o olfato e o paladar estao
presentes, diariamente, em nossa leitura e desde pequenos nos acompanham, muitas

vezes sendo a propria leitura. A leitura sensorial®> permite ao leitor conhecer e definir

2 A leitura sensorial é a responsavel pelas preferéncias do ser humano. Relativa aos sentidos, ela nos
acompanha desde a infancia, por toda a vida. A crianga descobre o0 mundo ao seu redor através desse
tipo de leitura. Com os sentidos aflorados pela curiosidade, que se mostra maior e mais
espontaneamente expressa que a dos adultos, a crianga consegue descobrir uma forma de prazer que
Ihe pode mostrar um mundo diferente daquele em que vivia alguns segundos antes. Em relacdo a
leitura de textos, um livro se mostra a crianca, antes de tudo, como um brinquedo, ou um objeto que
“tem forma, cor, textura, volume, cheiro. Pode-se até ouvi-lo se folhearmos suas paginas” (MARTINS,
1992, p.22).
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o que Ihe agrada ou desagrada, através de prazeres e desprazeres provocados pelos
Nossos sentidos.

Criancas e adultos, alfabetizados ou nédo, fazem a leitura e
estabelecem relagdo e comunicagdo com o mundo, desenvolvem a linguagem e
aprimoram o0s seus conhecimentos em relagdo ao mundo em que vivemos. Na leitura
sensorial, estdo presentes as nossas primeiras escolhas e exigéncias. Por meio dela
podemos perceber qual tipo de leitor somos, e 0 que nos chama a atengdo quando
em contato com o objeto a ser lido e as diferentes leituras que podem ser realizadas
a partir dos sentidos.

Diariamente fazemos a leitura de atitudes de pessoas, gestos,
objetos, clima. Lemos tudo o que acontece a nossa volta, cada um realiza esta leitura
individualmente e obtém uma reacdo de maneira particular, partindo do contexto
pessoal. A intertextualidade juntamente com o que o leitor presenciou, a historia
cultural, politica e social, € o que vai refletir na constru¢do de sentidos de um texto
lido.

De acordo com Goulemot (1996, p.115)

O sentido nasce, em grande parte, tanto desse exterior cultural quanto do
proprio texto e é bastante certo que seja de sentidos ja adquiridos que nasca
o sentido a ser adquirido... Ndo ha jamais compreensao autbnoma, sentido
constituido, imposto pelo livro em leitura. A biblioteca cultural serve tanto para
escrever quanto para ler.

Embora nds, professores, saibamos que nem sempre € proporcionada
ao aluno leitor esta oportunidade de relacdo entre a historia cultural e o texto a ser
lido, muitos de nés fazemos muito pouco no que diz respeito a mudanca de
metodologia e didatica de ensino. Muitas vezes 0 que vemos € uma leitura
fragmentada, com ficha sobre o livro a ser respondida, a qual é repassada aos alunos
para serem copiadas. Portanto, o prazer pelo ato de ler fica cada vez mais distante da
realidade do aluno.

Geralmente, ndo é aproveitado o conhecimento externo do texto de
que o leitor ja dispde. O professor “comanda” a leitura, interferindo na interpretacao e
producéo de sentidos e o aluno fica a espera de ouvir os conhecimentos do professor
gue detém o saber. Com esse sistema fragmentado no processo de ensino
aprendizagem, o aluno sofre bloqueios e a leitura passa a ser monétona e

desmotivadora.
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Essa aproximacéao estabelece um dialogo com o texto, no qual o leitor
n&o fica passivo e interage com o que |é ou ouve. E a busca de respostas, discordando
ou concordando com a informagé&o recebida. Como? Por qué? Onde? Para qué? S&o

guestdes importantes para um leitor critico e produtor de sentidos.

Ler é estar psicologicamente disposto a fazer perguntas, buscar respostas e,
preferencialmente, saber onde encontra-las. Muitas vezes, as respostas nao
sdo explicitas. Ou ainda, ndo podem ser encontradas na area do
conhecimento de que faz parte a pergunta. Mas a propria existéncia da ddvida
revela nossa possibilidade de interpretacao e, portanto, desconfianca do texto
lido, 0 que j& é saudavel para abrir possibilidades de leitura. Além disso, uma
pergunta do leitor fara parte de uma incansavel busca pela resposta. Mesmo
gue nado se chegue a ela de imediato, a existéncia da divida é caminho aberto
para a busca de respostas (MENEZES, MARCONDES, TOSHIMITSU, 2000,
p. 10).

Ao passo que o contexto social é levado para a sala de aula e
trabalhado, principiando do que o aluno necessita e espera, é possivel que desperte
nele o prazer da leitura, pois o texto ndo é mais algo que o leitor desconhece, faz parte
de sua vida e de seus anseios. A partir desse desenvolvimento de leitura, une-se o
atil ao agradavel, auxiliando os dois maiores interessados nesse processo: a escola,
gue espera o desenvolvimento intelectual do aluno; e o aluno, que necessita ler e
produzir textos que facam parte do ambito social no qual esta inserido.

O texto e o leitor oferecem informacdes para que se concretize a
leitura por meio da interacdo. Nem somente o texto apresenta informacdes e nele tudo
esta escrito, e também n&o é o leitor o Gnico produtor de sentidos. E a interlocucéo
entre informacdes do texto, conhecimento prévio do leitor e questionamentos, que

permitird a construcao de sentidos.
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Figura 1: Construcdo de Sentido

@

T~

Fonte: da autora a partir da leitura de MENEZES, MARCONDES, TOSHIMITSU, 2000, p. 10.

Apesar de o conceito de leitura girar em torno da producéo escrita e
estarmos presos a ele, é necessario reagir e partir para a transformacéo, pois a leitura
vai além do texto escrito e ela ndo € componente exclusivo do contexto escolar. A
partir deste principio, o individuo descobre caracteristicas comuns, diferencas entre
grupos sociais, culturais e toma consciéncia da realidade objetiva, posicionando-se

criticamente, fazendo anélises e apontamentos.

Seria preciso, entdo, considerar a leitura como um processo de compreensao
de expressbes formais e simbdlicas, ndo importando por meio de que
linguagem. Assim, o ato de ler se refere tanto a algo escrito quanto a outros
tipos de expressao do fazer humano, caracterizando-se também como
acontecimento histérico e estabelecendo uma relagédo igualmente histérica
entre leitor e o que é lido (MARTINS, 1982, p. 30).

Portanto, o texto néo fica restrito ao que esta apenas escrito, envolve
fatores que englobam linguagens diferentes que variam de leitor para leitor,
evidenciando a idiossincrasia presente na leitura.
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Para interpretar, além dos conhecimentos sistematizados da lingua, &
necessario um aprofundamento de saberes que dizem respeito a fatores geograficos,
socioeconémicos, de faixa etaria, da relacdo estabelecida entre os falantes e do
contexto de fala.

De acordo com as Diretrizes Curriculares da Educacédo Basica de
Lingua Portuguesa (PARANA, 2008, p.10) “entende-se a escola como o espaco do
confronto e didlogo entre os conhecimentos sistematizados e os conhecimentos do
cotidiano popular. Essas sdo as fontes sdcio-historicas do conhecimento em sua
complexidade.” Logo, levar textos que circulam socialmente, em especial nosso objeto
de pesquisa, a cancdo, até a sala de aula, pode possibilitar aos alunos a chance de
interagir com outras variantes, oportunizar a discusséo das diferencas culturais a partir
dos usos linguisticos, colaborar com o aprendizado da norma gramatical, da riqueza

lexical e com a apreciacdo da leitura como uma possibilidade de lazer e reflexao.

1.3 O GENERO TEXTUAL CANCAO

Se pararmos para ouvir 0S sons que estao a nossa volta, veremos
que a mausica é parte integrante da nossa vida; cantarolamos daqui e dali, portas
abrem e fecham como sinfonia, martelos e picaretas ressoam pelos corredores de
uma construcdo, batucamos em mesas com dedos apressados a espera de uma
noticia, € a chamada de um noticiario que esta prestes a dar uma noticia bombastica.
A musica se faz presente em muitas midias, pois ela é uma linguagem de
comunicagao universal e é utilizada como forma de “sensibilizar” o outro.

Segundo Zimmemann (1996, p. 50-52), na pré-histéria, o ser humano
ja produzia uma forma de musica que lhe era essencial para projetar seus desejos,
medos, e outras sensacdes que fugiam a razao. Diferentes fontes arqueoldgicas, em
pinturas, gravuras e esculturas, apresentam imagens de muasicos, instrumentos e
dancarinos em acao

Em varios documentos histéricos, como pinturas e gravuras, ha a
presenca de vestigios que demonstram a pratica musical no cotidiano do ser humano
e até nos cultos a deuses nas mais variadas religides, atos que acontecem até hoje.

Entretanto, de acordo com Bennet (1986), a musica comegou a

apresentar elementos tedricos de arranjo e composicdo somente a partir da
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Antiguidade Classica, quando as primeiras definicbes a respeito dos acordes
surgiram.

A musica, assim como todos os elementos de uma cultura, sofreu
transformacdes ao longo dos anos por influéncia de condi¢des politicas e sociais de
cada periodo, tanto no nivel popular quanto no erudito.

De acordo com Costa (2010, p.217), a cancdo é considerada um
género textual hibrido devido ao seu carater de agregar propriedades, quanto ao
contelido tematico, a construcdo composicional e as marcas linguistico-enunciativas,
de outros géneros discursivos da mesma ou de outras esferas sociais. ISso ocorre em
consequéncia, principalmente, das condicbes de producdo que possibilitam que
elementos de géneros distintos, como poemas, contos e fabulas, sejam incorporados
a construcdo de uma determinada cancao para a producao de efeitos de sentido.

E, ainda, segundo Costa (2010, p.217), intersemidtico, por
apresentar a unido entre linguagem verbal (letras de cancdes) e a linguagem nao
verbal (melodia, arranjos musicais, instrumentos e interpretacdo). Isso acontece
naturalmente nas dimensdes sociais do género e, principalmente, nas marcas
linguistico-enunciativas, nas quais, além do estilo do género, presenciamos marcas
especificas do autor, fundamentais ao processo constitutivo de enunciados concretos

de um género discursivo.

Para Bakhtin (2010, p. 33), “todo fendmeno que funciona como signo
ideoldgico tem uma encarnacdo material, seja como som, como massa fisica, como
cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer”. Portanto, como na
palavra, a producédo de sentidos pode ocorrer na dimensdo nao verbal, visto que
emana de uma determinada condicdo de producéo e tem em sua manifestacdo uma

concretizacdo material:

A palavra acompanha e comenta todo ato ideoldgico. Os processos de
compreenséao de todos os fendmenos ideolégicos (um quadro, uma pega
musical, um ritual ou um comportamento humano) ndo podem operar sem
a participacdo do discurso interior. Todas as manifestacdes da criagdo
ideolégica — todos os signos ndo-verbais — banham-se no discurso e nédo
podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente separadas dele
(BAKHTIN, 2010, p. 38).

Apesar de o género textual cancéo ja se concretizar dessa forma — a

melodia e seu sentido se constroem simultaneamente ao sentido da letra —
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assinalamos que, ao isolarmos a dimensao nao verbal, mesmo construindo-se como
um enunciado que desperta e produz sentidos por meio da audicdo, nossa
interpretacéo e resposta ao sentido produzido realizar-se-&o por meio da linguagem
verbal. De tal modo, ao concebermos a cangcdo como um género discursivo,
consideramos que a multimodalidade das duas linguagens é um ato natural desse

género do discurso:

Nenhum signo cultural, quando compreendido e dotado de um
sentido, permanece isolado: torna-se parte da unidade da
consciéncia verbalmente constituida. A consciéncia tem o poder de
aborda-la verbalmente. [...] Toda refracdo ideoldgica do ser em
processo de formacéo, seja qual for a natureza de seu material
significante, € acompanhada de uma refragéo ideoldgica verbal, como
fenbmeno obrigatoriamente concomitante. A palavra esta presente
em todos os atos de compreensdo e em todos os atos de
interpretacdo (BAKHTIN, 2009, p. 38).

Segundo Priolli (1989), existem trés elementos fundamentais a
composicdo da cancdo® na dimenséo néo verbal, no sentido geral, dependente ou ndo
da linguagem verbal, que sdo: ritmo, melodia e harmonia.

No tocante a harmonia, entendemos como sendo uma combinacéo de
sons, ou seja, de acordes que produzem sentido (ZAMACOIS, 2009). A producéo de
sentidos do ouvinte incide nas respostas sensoriais porgue a linguagem musical €
constituida essencialmente pela producdo de sons que ativam o0s sistemas de

sentidos humanos:

Todo som ouvido é causado por alguma coisa que vibra. As vibracdes
séo levadas através do ar na forma de ondas sonoras que se espalham
simultaneamente em todas as dire¢cdes. Acabam por atingir a membrana
do timpano, fazendo com que também se ponha a vibrar. Transformadas,
entdo, em impulsos nervosos, as vibragdes séo transmitidas ao cérebro
gue as identifica como tipos diferentes de sons (BENNETT, 1994, p. 7).

Contudo, somente havera o processo de construcdo de sentidos, se
houver harmonia durante toda a constru¢cdo da melodia, ao contrario serdo apenas
sons dispersos e sem conexao alguma. A harmonia exerce papel fundamental na
cancao, visto que ela é responsavel pela producéo de sentido realizada em conjunto

com a letra.

3 Por entendermos que a maioria dos alunos ndo sdo musicistas, portanto ndo tém um conhecimento
amplo sobre notas musicais, tom e processo musical, selecionamos somente os trés elementos como
fundamentais para este trabalho, além da letra.
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Para se produzir uma harmonia, € necessaria a combinacdo dos
acordes (notas musicais) que, ao serem acompanhados de um ritmo, produzem a
melodia, ou seja, a partir do tom escolhido, o compositor busca no campo harmonico

as melhores combinacdes entre letra e ritmo.

Na harmonia de “Saudosa Maloca”, na interpretacdo de Adoniran
Barbosa em seu Primeiro LP (BARBOSA, 1946) nos versos 1 e 2 “Si o0 sinh6 néo t4
alembrado/dé licenca de canta” utiliza-se da seguinte forma: E7 — Am — E7 — Am; s0
foi possivel selecionar tais acordes porgue eles fazem parte da mesma harmonia, ou
melhor, sua combinacéo intensifica o ritmo adotado.

J& o ritmo — que se origina do grego rhythmos— designa movimento,
a fluidez. No tocante ao ritmo musical, de acordo com Kiefer (1973), os fatores que
geram tal movimento sdo fundamentalmente dois: a duracéo e a intensidade dos sons.

Entendemos por duracdo a comparacgao dos valores mais longos com
0S mais curtos e a percepcao da duracdo longa ou breve. E por intensidade,
consideramos os sons de igual duragdo, mas com alternancia de sons mais fracos
com sons mais fortes. Quando adotamos uma determinada durag¢édo ou intensidade,
desejamos obter um ritmo especifico, pois somente com as alternancias dos sons é
que definimos nossa cangao.

Quanto a melodia, compde-se como “uma sucessdo de sons que
diferem entre si por sua duracéo, intensidade e entonacao” (RIBEIRO, 1965, p. 15).
Trata-se da unido entre todos os elementos acima destacados de forma a produzir um
sentido Unico. Na cancao, vemos as composi¢cdes ritmicas, melddicas e harmonicas
realizadas de forma mais livre, isto €, os artistas ndo se atém as regras fixas, ao
contrario do que se vé nas producdes eruditas. Por esse motivo, a procura por
instrumentos populares (violdo, guitarra, teclado, bateria) acaba sendo maior do que
a por instrumentos classicos (piano, violino, violoncelo).

De acordo com Tatit e Lopes (2008, p.17-33), podemos distinguir trés
niveis de compatibilidade entre melodia e letra que se manifestam com graus variados

de dominancia, em toda cancao:

(1) Uma espécie de integracdo “natural” entre o que esta dito e o modo de
dizer, algo proximo de nossa pratica cotidiana de emitir frases entoadas;

(2) Uma integracdo baseada num processo geral de celebracdo. Se na
letra exalta a paixdo, a danca preferida ou um acontecimento, na melodia
manifesta-se uma tendéncia para a formacéo de motivos e temas a partir de
decisbes musicalmente complementares: aceleracdo do andamento,
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valorizacdo dos ataques consonantais e acentos vocdlicos
(consequentemente, reducéo das duracdes) e procedimentos de reiteracéo.
Assim 0 objeto enaltecido na letra ressoam na recorréncia dos motivos
melddicos;

(3) Uma integracéo baseada no restabelecimento dos elos perdidos. Na
letra é descrita a paixdo, € acusada a distancia, a perda, enquanto que na
melodia manifestam-se direcfes que exploram amplamente o campo de
tessitura, servindo-se mais uma vez de decisdes musicalmente
complementares: desaceleracdo do andamento, valorizacdo das duracdes
vocalicas, sobretudo para definir o ponto de chegada dos segmentos
melddicos e a prevaléncia da desigualdade temética. Tudo ocorre como se a
distdncia entre sujeito/sujeito ou sujeito/objeto, relatada na letra, se

convertesse em percurso de busca na melodia®.

Figura 2: Diagrama de melodia e letra - fragmento da cancdo Aquarela do Brasil do

compositor Ary Barroso.

O

sil

bam, . leio o sil te de

Bra

sam

bo que Bra! !do rra! _ lno nhor

ba

faz meu $SO

que

dé gar mor

Fonte: Tatit e Lopes (2008, p. 19).

A relacdo do enunciador ou personagem descrito na letra com os

valores atribuidos ao objeto — temas sonoros emitidos no canto — faz parte dessa

integracdo e do desenvolvimento melédico.

explicagéo:

b

Quanto a questdo de tom e semitom utilizaremos da seguinte

e Umtom é uma distancia de dois sustenidos (ou de dois bemais).

e Um semitom é uma distancia de um sustenido (ou de um bemol). Por exemplo,
a distancia entre d6 e ré é de um tom, pois entre do e ré ha uma distancia de
dois sustenidos (de d6 para d6# e de dé# para ré).

4 Optamos pelo uso de diagramas como os que vém a seguir, para transcrevermos simultaneamente
melodia e letra, ja utilizadas por Tatit e Lopes (2008). Cada espaco corresponde a um semitom e seu
conjunto integral de tessitura utilizado pela cancgéo.
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Figura 3: Tom e semitom

Sol = Sol# = La = La# = Si.

v/

1 2 3 4

Fonte: Pagina sobre Tom e semitom no Descomplicando a musica®.

Logo, h& 4 sustenidos de distancia, totalizando 2 tons. Neste outro
exemplo a distancia entre ré e fa € de um tom e meio (um tom + um semitom):

Figura 4: Sustenidos
Re — Re#—Mi-Fa

NSNS

1 2 3

Fonte: Pagina sobre Tom e semitom no Descomplicando a musica.

As regularidades dos elementos caracteristicos do género discursivo
cancao sao determinadas pelas condicdes de producdo, uma vez que, como elemento
histérico-cultural, contempla caracteristicas que remetem ao convivio social daquele

determinado momento:

Os enunciados e as particularidades de sua enunciagéo configuram,
necessariamente, o processo interativo, ou seja, o verbal e 0 ndo verbal
que integram a situacao e, ao mesmo tempo, fazem parte de um contexto
maior histérico, tanto no que diz respeito a aspectos (enunciados,
discursos, sujeitos etc.) que antecedem esse enunciado especifico
quanto ao que ele projeta adiante (BRAIT, 2010, p. 67).

Quanto ao conteudo tematico, podemos encontrar no género
discursivo “cancdo” os mais variados assuntos que se tornam temas a serem
interacionalmente construidos e que, inclusive, sao incorporados a dimensado nao

verbal.

5 Disponivel em:<https://www.descomplicandoamusica.com/tom-semitom/>. Acesso em: 18 abril 2019



https://www.descomplicandoamusica.com/tom-semitom/
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Na construcdo composicional e nas marcas linguistico-enunciativas
da cancdao (e ndo podemos isolar ambas as partes caracteristicas do género, pois elas
se constroem juntas), apesar das instabilidades, encontramos regularidades verbais
e nao verbais. As principais delas estéo relacionadas as caracteristicas amplas do
género discursivo “poema”.

O quadro seguinte, com base em Perfeito e Vedovato (2011, p. 251),
apresenta algumas das caracteristicas do género “cangao” que emanam do género

textual “poema”:

Quadro 1: Caracteristicas - Poema

Fonte: da autora a partir da leitura de Perfeito e Vedovato (2011, p. 251).

E preciso ressaltar que as caracteristicas da cancdo podem sofrer
modificacdes de acordo com as condi¢cdes de producdo, mas que, de modo geral,
incorpora tais aspectos do poema, além de apresentar ainda: refréo, ritmo musical e

melodia.
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Segundo GOLDSTEIN (2002), o aparecimento e a utilizacdo do
refrdo, ou estribilho, acompanham a cang¢do como instrumento de memorizacdo ou
para destacar momentos especificos da enunciacéo.

Geralmente, nas cangdes populares, busca-se a integracdo entre letra
e melodia para que haja um significado global na composi¢cdo. Devemos lembrar, no
entanto, que nem todas as cangfes apresentam essa unido. Algumas vezes, letra e
melodia oferecem significados distintos, e assim, nas duas situagbes distintas,
carecemos de considerar ambas as dimensdes (verbal e n&o verbal).

Todo enunciado concreto do género “cancdo” exibe sua
especificidade, portanto cabe avaliar o momento de producéo e as condi¢des sociais,
culturais, histéricas e politicas que permeiam a producéo de um determinado locutor.

Visto isso, esse género permitird a construcdo de sentidos para a
analise, ndo somente da letra, melodia, ritmo, mas também de todo o processo de

producado da cancédo, para um trabalho de intervencdo em sala de aula.

1.4 A SEMIOTICA DA CANCAO

De acordo com Tatit (2004, p. 123),

a cancao caracteriza-se por um contetido a ser contado, dito ou narrado,
expresso nos elementos linguisticos da letra. Evidentemente, toda acao de
dizer implicara um determinado modo de dizer, que pode ser identificado, na
fala cotidiana, como entoa¢fes que tendem a desaparecer da memdéria do
ouvinte tdo logo a mensagem seja compreendida, “a menos que sejam
transformadas em algum projeto melddico digno de preservacgao”.

Mais que simplesmente conhecer os objetos discursivos que se
materializam nas praticas sociais, é necessario que tenhamos condi¢cdes de avalia-
los, aplica-los em situacdes de aprendizagem e, sobretudo, produzi-los para os fins
educativos almejados.

Segundo Santaella (2007, p. 13), “a Semiética é a ciéncia que tem por
objeto de investigacéo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0
exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fendmeno como fendmeno de
producao de significacao e de sentido”.

Comunicamo-nos por diversas maneiras sejam elas utlizando a

linguagem verbal ou a ndo verbal. S&o graficos, gestos, imagens, expressdes escritas
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ou faladas. E quando dizemos linguagem, queremos nos referir a uma gama intrincada
de formas sociais de comunicacao e de significacao.

Portanto, todo objeto de investigagdo merece um olhar especial para
qguanto a sua forma, construcéo, origem, seus detalhamentos, de modo que sejam
realizadas efetivamente as apreensodes de sentido.

Dessa forma, a semidtica da cancdo é a aproximacao entre duas
areas de atividade: a semiotica e a cancdo. Ela contribui para uma apresentacao
descritiva e de integracdo dos fatos a serem observados e baseia-se nha analise de
principios minimos e implicitos do objeto que foram utilizados na geracao de sentido.

De acordo com Tatit (1999, p. 12) “tudo ocorre como se a cancao nao
fosse suficientemente elaborada para merecer uma abordagem sistematica e a
semiodtica, como todo o seu jargao técnico, ndo fosse adequada para examinar uma
pratica eminentemente espontanea”.

Para o autor, a cancdo merece um olhar semiotico, pois ela
representa, no Brasil, uma forca especial de transformacéo estética, portanto, vale a
pena esmiuca-la em sua composicdo, observar seus dados linguisticos, saltos
intervalares, as mudancas de andamento, funcdes narrativas, os contrastes ritmicos
além de detectar a funcao sintatica implicita e o proveito decorrente dessa relacédo. A
semidtica da cancao visa oferecer parametros tedricos para a analise de melodias, de
letras, arranjos instrumentais, de qualquer processo de modelizagdo que o sentido
receba.

Partindo do pressuposto de que existe um processo de construcao do
sentido musical, condicdo para que este processo se preste a andalise semidtica,
acreditamos que essa analise seja valida para qualquer situacdo em que o discurso
musical se manifeste. Uma frase musical ndo gera 0 mesmo sentido em contextos
diferentes, fato esse que ocorre em qualquer tipo de linguagem.

Dietrich (2008) pontua que todos os trabalhos académicos defendidos
ou publicados até o inicio da década de 1980, foram dedicados ao estudo da letra da
muasica e que até entdo ndo havia ferramenta, dentro de um campo tedrico
homogéneo, que pudesse descrever a interacdo entre os fendbmenos verbais e
musicais existentes na cangao.

Dessa necessidade, surge a semiética da cancéo, para preencher
esse vazio e inicia-se o0 estudo da melodia nas can¢des e com isso preenche o espaco

deixado entre o verbal e 0 musical, elementos que s&o conduzidos pelo compositor e
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intérprete. O papel da semidtica da cancao e seu mecanismo explica essa complexa
rede de producdo de significados e o elo entre o verbal e o musical. Parte do estudo
da “palavra cantada” que caminha para uma reflexao mais ampla em uma complexa
rede de producdo de significados musicais, por meio do entendimento entre
arranjadores, instrumentistas, intérpretes em um universo de significados que podem
abrir um melhor entendimento dos mecanismos implicados na producédo de sentido e
na propria melodia da cangéo.

Desse modo, o compositor, o intérprete, o arranjador e até o técnico
responsavel pela gravacdo busca constantemente uma coesdo entre voz e
instrumento, que procura, simultaneamente alimentar uma cadeia sintagmatica com
outras inflexdes.

De acordo com Tatit (1999, p. 29),

Toda inflexdo produzida pela voz deixa tracos impressos no
acompanhamento instrumental e, desse modo, influencia a criacdo dos
demais contornos. A tendéncia musical do instrumento é reproduzir com
insisténcia esses tracos visando garantir a coesdo de fundo e, ao mesmo
tempo, limitar consideravelmente as possibilidades de invencdo melddica, E
isso quando a “primeira” inflexdo, a primeira ideia, concebida numa
composicao ja ndo é produto de um comportamento instrumental previamente
estabelecido como gramética.

A partir dessa coesdo, nota-se que tudo €é engenhosamente
concentrado e integrado com grandezas substanciais como a sonoridade ou as
‘mensagens” da letra.

Segundo Tatit (1999, p. 235),

Os fenbmenos sonoros podem completar, enfatizar ou, até, suplantar a
funcdo intelectiva da linguagem, mas nunca recebem um tratamento
suficiente para fixar e perpetuar o discurso do ponto de vista fénico. Isso,
alids, nem convém, ja& que o maior indice de eficacia de transmisséo do
contelido de um texto estd exatamente na possibilidade de fazer economia
no seu plano de expresséao tdo logo se complete a comunicacao.

Dessa forma, o género “cancao”, quando utilizado como recurso
didatico, pode expandir uma analise ndo somente da letra, mas articular-se com outros
fenbmenos musicais e também com varias areas do saber.

Aproveitando-se dessa expanséo de analise, a semibtica contribui no

sentido de criar condicdes teoricas de abordar fendmenos polifénicos e
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interdiscursivos na amplitude no que se refere a situacdes comunicativas, levando-se

em conta a interacao, crencas, desejos, preferéncias em geral dos enunciadores.

Greimas (1974) traca as principais diretrizes epistemologicas para uma
abordagem formal da enunciagdo. Preocupado com a possibilidade de
reinstauragdo de um sujeito ontolégico na instancia enunciativa, o
semioticista insiste no principio de reconstrugdo desta instancia Unica e
exclusivamente pelo que é dito ou extraido por pressuposicéo légica do texto.
Trata-se nesse sentido, de descrever além do préprio enunciado, a
enunciacdo enunciada. Para o autor, tudo deve se fundamentar no texto e,
fora dele, “ndo ha salvagao” (apud TATIT, 1997, p. 77-76).

Sob esse ponto de vista, havera o diadlogo e interacéo entre diferentes
Oticas. S&o questdes histdricas, culturais, regionais que também poderdo ser
analisadas e devem estar presentes no processo de leitura, pois a linguagem musical
nao é somente um recurso de combinagcdo entre as frases, questdes sintaticas,
exploracdo de sons, é também um recurso de expressdo de sentimentos, ideias,
valores, cultura, ideologia, de comunicac¢éo do individuo com ele mesmo e com 0 meio

gue o circunda.

1.5 O samBA

Pode ser com uma caixa de fosforos, com o talher sobre a mesa ou
até um caixote esquecido no canto. E um ritmo frenético e contagiante e poucas
pessoas resistem ao seu balanco. Sem percebermos, nossos pés ja estdo ensaiando
uns “passinhos” ou nossas MAaos ja 0s acompanham, em um primeiro momento, com
timidas palminhas. E assim, alguns com os dedos para cima, outros apreciando com
o gingar dos quadris ou da cabeca. Isso é samba!

O nome samba é, provavelmente, originario do nome angolano
“semba”, um ritmo religioso, cujo nome significa umbigada, devido a forma como era
dancada. O primeiro registro da palavra "samba" apareceu na Revista “O
Carapuceiro”, de Pernambuco, em 3 de fevereiro de 1838, quando Frei Miguel do
Sacramento Lopes Gama, escreveu contra o que chamou de "samba d'almocreve”. O
Samba é a principal forma de musica de raizes africanas que surgiu no Brasil.

Em meados do século 19, a palavra samba definia diferentes tipos de

musicas introduzidas pelos escravos africanos, desde o Maranh&o até Sao Paulo.
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O samba carioca provavelmente recebeu muita influéncia de ritmos
da Bahia, com a transferéncia de grande quantidade de escravos para as plantacoes
de café no Estado do Rio, onde ganhou novos contornos, instrumentos e historico
proprio, de forma tal que o samba moderno, como género musical, surgiu no inicio do
século 20 na cidade do Rio de Janeiro, capital brasileira, na época (Histéria do Samba,
2018).

Muitos pesquisadores apontam para 0s ritmos do maxixe, do lundu e
da modinha como fontes que, quando sintetizadas, deram origem ao samba moderno.
O termo "escola de samba" é originario deste periodo de formacéo do género. Ele foi
adotado por grandes grupos de sambistas numa tentativa de ganhar aceitacéo para o
samba e para suas manifestacGes artisticas; o0 morro era o terreno onde o samba
nascia e a "escola" dava aos musicos um senso de legitimidade e organizacdo que
permitia romper com as barreiras sociais.

O samba projetou-se no mercado radiofénico e fonografico como
expressdo sem precedentes na histéria da cultura popular e na confirmagcdo como
género musical brasileiro. Escorado ao crescente interesse das classes governantes
em fornecer as massas produtos de consumo cultural que as identificassem
ilusoriamente como protagonistas de um processo de que eram meros coadjuvantes,
aliado a outros géneros, sobretudo a marchinha carnavalesca, o samba foi o
responsavel pelo surgimento de uma vasta quantidade de excelentes compositores,
como exemplo Noel Rosa, Lamartine Babo, Josué de Barros, Assis Valente, Joubert
de Carvalho, Ary Barroso, Orestes Barbosa, Wilson Batista, Ataulfo.

O samba-amaxixado "Pelo telefone", de dominio publico, mas
registrado por Donga e Mauro Almeida, € considerado o primeiro samba gravado,
embora Bahiano e Ernesto Nazaré tenham gravado pela Casa Edison desde 1903. E
deles o samba "A viola esta magoada" (Historia do Samba, 2018).

Héa registros também do samba "Em casa de Baiana" (1913), de
autoria de Alfredo Carlos Bricio. Poréem néo fez muito sucesso, e foi a composicao
registrada por Donga que levou o género para além dos morros. Donga chegou a
anunciar "Pelo telefone" como "tango-samba", no Jornal do Brasil de 8 de janeiro de
1917(Histéria do Samba, 2018).

Nos anos trinta, um grupo de musicos liderados por Ismael Silva
fundou, na vizinhanca do bairro de Estacio de S4, a primeira escola de samba “Deixa

Falar”. Eles transformaram o género, dando-lhe os contornos atuais, inclusive com a
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introducdo de novos instrumentos, como o0 surdo e a cuica, para que melhor se
adequasse ao desfile de Carnaval (Histéria do Samba, 2018).

Nesta mesma década de 30, um personagem também foi essencial
para a popularizagdo do samba: Noel Rosa. Ele foi responsavel pela unido do samba
do morro com o do asfalto, por isso foi considerado o primeiro cronista da musica
popular brasileira.

A radio difundiu a popularidade do samba por todo o pais e, com o
suporte do presidente Getulio Vargas, ainda na década de 30, o samba ganhou status
de "musica oficial” do Brasil.

Nas décadas seguintes, o0 samba se desenvolveu em varias direcdes,
e um dos novos estilos foi a bossa nova, criado, nos anos finais da década de 50, por
membros da classe média, dentre eles Jo&o Gilberto e Anténio Carlos Jobim.

Nos anos sessenta, 0s musicos da bossa nova iniciaram um
movimento de resgate dos grandes mestres do samba. Muitos artistas foram
descobertos pelo grande publico neste momento. Nomes como Cartola, Nelson
Cavaquinho, Zé Keti e Clementina de Jesus gravaram 0s seus primeiros discos
(Historia do Samba, 2018).

Nos anos setenta, o samba era muito tocado nas radios e
compositores e cantores como Martinho da Vila, Bezerra da Silva, Clara Nunes e Beth
Carvalho dominavam as paradas de sucesso.

No inicio da década de 1980, depois de um periodo de esquecimento
no qual as radios eram dominadas pela musica de discoteca e pelo rock brasileiro, o
samba reapareceu com um novo movimento chamado de pagode.

Nascido nos suburbios cariocas, o pagode era um samba renovado,
que utilizava novos instrumentos, como o banjo e o tantd, e uma linguagem mais
popular. Os nomes mais famosos deste ritmo foram Zeca Pagodinho, Almir Guineto,
Grupo Fundo de Quintal, Jorge Aragéo e Jovelina Pérola Negra.

Atualmente, o samba é um dos géneros musicais mais populares no
Brasil e sem duvida é o ritmo que melhor representa a imagem do Brasil e acabou se
tornando, por varios motivos, ponto pacifico em nossa sociedade como um dos
agentes culturais que melhor representa os costumes e o modo de viver do povo
brasileiro. Esse é um dado irrefutavel da nossa histéria e que o coloca, de certa forma,
como uma referéncia fundamental para os debates sobre nossa formacéao social, por

isso é um caminho que possibilita uma leitura critica para conhecermos um pouco
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mais as peculiaridades desse povo. .e também reconhece-lo como produto cultural
do Brasil.

Em S&o Paulo, o caso de amor entre 0 samba e a cidade também foi
grande. Um dos principais nomes do samba paulistano foi Geraldo Filme - ao lado de
Germano Mathias, Osvaldinho da Cuica, Tobias da Vai-Vai, Aldo Bueno e Adoniran
Barbosa, este ultimo ja devidamente reconhecido nacionalmente antes de ser
relembrado e regravado com mais frequéncia nos anos setenta (Historia do Samba,
2018).

Sambista da Barra Funda, compositor, Adoniran tornou célebres
inlmeras personagens em programas humoristicos, tais como Barbosinha, Mal-
Educado da Silva, Zé Conversa, Jodo Rubinet, entre outros, mas o apice de sua
passagem pelo radio deu-se em Histérias das Malocas, consagrando sua parceria

com o produtor e escritor Osvaldo Moles na Record (Histéria do Samba, 2018).

1.6 ADONIRAN: O CRONISTA DA METROPOLE

Jodo Rubinato ficou conhecido como Adoniran Barbosa, pseuddnimo
que adotou fazendo referéncia ao melhor amigo — Adoniran — e Barbosa em
homenagem ao cantor Luis Barbosa, seu idolo.

Compositor de sambas, radioator e cancionista, considerado pela
critica o0 auténtico retratista do cotidiano da metrépole. Recortou personagens da
multiddo e das ruas de Sao Paulo, onde circulam negros, imigrantes italianos e
retirantes vindos de outros estados, numa polifonia de vozes e diversidades culturais
(ROCHA, 2002).

Adoniran Barbosa foi um cantor e compositor brasileiro. "Saudosa
Maloca" foi seu primeiro sucesso como compositor. "Trem das Onze" & mais uma de
suas musicas que retrata o cotidiano das camadas mais pobres da populacdo urbana.
O compositor nasceu em Valinhos, Sao Paulo, filho de imigrantes italianos,
Ferdinando e Emma Rubinato. Ainda jovem se mudou com a familia para Jundiai.

Em 1924, foi morar em Santo André, na grande Sao Paulo, onde
comecou a trabalhar para ajudar a familia. Com 22 anos foi para a cidade de Séo

Paulo onde se empregou como vendedor de tecidos.
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Em 1934, com a marcha "Dona Boa", feita em parceria com J.
Aimberé, conquistou o primeiro lugar no concurso carnavalesco promovido pela
prefeitura de S&o Paulo. Em 1941, foi convidado para atuar na Radio Record, onde
trabalhou por mais de trinta anos como ator cémico, discotecario e locutor (ROCHA,
2002).

Na capital paulista, participou de programas de calouros no radio e
também atuou em radiopecas® como Histérias das Malocas escrito e produzido por
Osvaldo Moles’, no qual representava o personagem Charutinho, e tanto Adoniram
quanto Osvaldo Moles conseguiram com o programa e personagem, a consagracao
definitiva nas respectivas carreiras.

Bruno Gomes (1987, p. 30), ao escrever sobre a trajetéria de Adoniran
Barbosa disse:

O sucesso de Saudosa Maloca em 1955, cantada pelos Demdnios da Garoa,
foi um impulso a mais no talento de Osvaldo Moles e na popularidade de
Adoniran [...]. O tema social dos seres infelizes que habitavam os prédios
abandonados e ficavam arrasados com as demoligdes, sem rumo e sem lugar
para dormir, reacenderam as pretensdes criadoras do entdo apenas ator
Adoniran Barbosa. Por outro lado, os programas escritos por Osvaldo Moles
eram da maior qualidade. Mas havia necessidade de manter destacado o tipo
Charutinho com aquele sotaque caipira italianado, estropiando com gracga as
palavras do nosso idioma. Os paulistas gostavam de rir com as piadas dos
programas, mas nao aceitavam ver naquilo algo que merecesse ser
perpetuado ou que parecesse com eles. Muitos até julgavam que aqueles
tipos eram uma péssima propaganda negativa do linguajar do povo paulista,
gue estava desta forma mal representado.

Mas essa desaprovacdo ndo vinha das ruas dos suburbios e favelas
de S&o Paulo, que fazia parte da grande maioria de audiéncia dessa radiopeca e que
a Record, segundo Raul Duarte®, ndo tinha motivos para se preocupar com tais
criticas, pois o objetivo deles era exatamente atingir a classe popularesca que
admirava o programa.

Em 1955, compds seu primeiro sucesso "Saudosa Maloca", gravado

pelo conjunto Demonios da Garoa. Em seguida, langou outras musicas como "Samba

® Trata-se de representacdes que narram a metropole, captando exatamente aquilo que é silenciado pelo discurso
oficial. (Rocha, 2002 p. 19)

7 Na chamada era de ouro do radio brasileiro, os programas humoristicos ganharam destaque. Segundo Miriam
Goldfeder, enquanto a producéo cdmica do Rio de Janeiro destacou-se pela séatira politica, a produgao humoristica
e Sao Paulo explorou o campo da sétira social. Este pouco trabalhado pelo humor carioca, mas fértil pelas
possibilidades que havia, teve em Osvaldo Moles um de seus melhores produtores (Rocha, 2002 p. 95).

8 Raul Duarte foi um dos iniciadores da Radio Record, toda sua vida profissional esteve ligada a essa
emissora, onde desempenhou as mais variadas atividades: radialista, diretor artistico, programador e
produtor. No inicio dos anos 1950, integrou a equipe responséavel pela estruturacdo da TV Record
(Rocha, 2002, p. 97).
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do Arnesto" (1953), "Abrigo de Vagabundo” (1959) e a famosa "Trem das Onze"
(1964). Para demonstrar também o dia a dia dos imigrantes das camadas pobres de
Séo Paulo, Adoniran faz uso da maneira de falar dos moradores de origem italiana de
alguns bairros paulistanos, como Barra Funda e Bras. Uma de suas Ultimas
composicdes foi "Tiro ao Alvaro", gravada por Elis Regina em 1980 (ROCHA, 2002).

A poética do compositor de Saudosa Maloca é analisada como
construcdo de uma memoaria que nos remete a vida do homem comum que se reveste
de resisténcia sob o impacto da modernizacdo industrial. Adoniran buscou, na
polifonia sonora da metrépole, vozes com as quais ele estava acostumado e
identificado, sdo fragmentos sonoros nos quais circulam retirantes nordestinos, negros
e imigrantes. Nas palavras do autor, em sua sétima fala a reportagem de Bernardo

Ajzenberg, “Malandragem é Fome”, Ultima Hora, em 1978:

Olha eu ndo tenho nem formacéo de instru¢cdo secundéaria. Maloca se liga
com o meu fraseado. De acordo com minha instrucéo, entende? E ligado com
0 povo, eu falo do modo do povo, e se 0 povo gostou da minha musica, é
porgque eu t6 certo. Esse negécio de falar errado ndo € facil. Precisa saber
falar errado. Muitas vezes o errado é o certo. E a mesma coisa que uma
pessoa forcar falar tudo direitinho, perfeito, sai artificial, né, feio, fica sem
graga. Todo mundo fala errado e ndo adianta botar mil Mobrais que ndo muda
nada... mas falar errado também é dificil.... Se aparece uma palavra errada
na muasica, mas ela fica boa pro ouvido, eu deixo (Adoniran Barbosa, 1978,
p. 6-7, apud ROCHA, 2002, p. 128).

Em suas falas Adoniran fazia uso de pronincias mais aproximadas do
“linguajar do povo” para legitimar sua poética. A forma como construia as letras das
cancdes e temas abordados eram inspirados em acontecimentos e linguagens do
“povo”, com os quais tais individuos se identificavam, pois buscava uma tematica
muito préxima da vida da gente comum.

As narrativas de Adoniran denotam uma dimensao utilitaria, muitas
vezes tracando um ensinamento moral, uma norma de vida ou uma sugestdo de
pratica.

Como vimos, Adoniran tinha uma relacéo intima com a cidade de Séao
Paulo e a retratou, assim como os moradores da classe desprivilegiada dessa cidade,
de forma poética e especial. O velho boémio que sempre usava roupa alinhada,
gravata borboleta e chapéu, esbanjou poesia e sabedoria em suas can¢des. Adoniran
Barbosa morreu em S&o Paulo no dia 23 de novembro de 1982 (ROCHA, 2002).
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E uma dessas perdas que esvaziam S&o Paulo. Adoniran era uma
rara personalidade, além de um grande musico. Por isso, inventou certo jeito de ser
paulistano que faz dele um dos grandes poetas da noite na cidade, como Alvares de
Azevedo, Mario de Andrade, Paulo Vanzolini, Jodo Antdnio, Gregorio Gruber.

Desse modo, nossa reflexdo ao procurar a obra desse sambista para
o projeto de intervencado se fundamenta no seu estilo de “falar errado”, de aproximar-
se da fala do povo e interagir entre lugares de palavras, onde circulam conversas,
histérias portadoras de experiéncias, de existéncias vividas, que ai sé&o
intercambiadas pelo homem comum, que tera as variacfes linguisticas como um dos

elementos de andlise para a producao da intervencao.

1.7 VARIACAO LINGUISTICA

As variacGes linguisticas acontecem porque vivemos em uma
sociedade complexa, na qual estdo inseridos os diferentes grupos sociais. Alguns
desses grupos tém acesso a educacédo e a linguagem padrdo, enquanto outros néo
tém oportunidade e também o contato com a norma culta da lingua.

Além desse fator, a lingua varia de acordo com suas situacées de uso,
pois um mesmo grupo social pode se comunicar de maneira diferente, de acordo com
a necessidade de adequacao linguistica. Prova disso € que, na maioria das vezes, 0
individuo ndo se comporta em uma entrevista de emprego da mesma maneira como
ele conversaria em uma situagdo informal.

Como a lingua ndo é um sistema fechado e imutavel, ela ganha
diferentes nuances. O portugués que é falado no Nordeste do Brasil € diferente do
portugués falado em outras regides do pais e essas variagbes podem dizer muito
sobre um grupo social ou qualquer ser humano.

Apropriar-se da variedade linguistica no ambito escolar é importante,
porque o aluno acaba refletindo e reconhecendo de maneira respeitosa os diferentes
modos de falar, sendo levado a perceber que a maneira de falar de alguém representa
uma das mais fortes marcas de identidade social daquela pessoa, e que todas as
variedades tém seu valor, além disso, o aluno podera apoderar-se de uma atitude

critica e ndo preconceituosa em relacdo ao uso de variedades linguisticas.
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Entender que a Lingua Portuguesa € uma unidade composta de
muitas variedades e que nela se vivenciam muitas transformacfes permite ao
educando concluir que o texto escrito traz em si a época e a classe em que o individuo
vive, por essa razao, o ser humano deve estar consciente dessas variedades
linguisticas e respeita-las.

A respeito da variagao linguistica, os PCN ressaltam

N&o existem, portanto, variedades fixas: em um mesmo espag¢o social
convivem mescladas diferentes variedades linguistica, geralmente
associadas a diferentes valores sociais. Mais ainda, em uma sociedade como
a brasileira, marcada por intensa movimentagdo de pessoas e intercambio
cultural constante, o que se identifica € um intenso fendmeno de mescla
linguistica, isto €, em um mesmo espac¢o social convivem mescladas
diferentes variedades linguisticas, geralmente associadas a diferentes
valores sociais (2001, p. 29).

Partindo desse pressuposto, a leitura deixara de ser ingénua,
superficial e Unica, mas sera realizada e analisada como um reflexo das estruturas
sociais que se desencadeiam, tomando-se como relevantes para a leitura as relacoes
entre linguagem e sociedade, a psicologia cognitiva, a etnologia, a estilistica, os
fundamentos da semiologia moderna.

Os PCN (2001) trazem diferentes ciclos do ensino fundamental, a
proposta de que o ensino-aprendizagem amplie no aluno o dominio do discurso em
diferentes situacdes comunicativas, de modo que ele exerca sua participacéo social
no exercicio da cidadania, e pontua que para que iSSO ocorra, € necessario que a
escola organize um conjunto progressivo de atividades.

O carater das cancbes do compositor Adoniran Barbosa, no que se
refere ao uso emblematico e intencional da variacédo linguistica em suas composicoes,
retrata as classes excluidas da sociedade. Nota-se que o compositor utilizava esse
recurso para representar e compor uma critica as diferengas culturais presentes
naquele contexto. Logo, é possivel, a partir das can¢des de Adoniran, refletir sobre o
carater linguistico e grafocéntrico do cantar e grafar do cancionista popular,
principalmente de suas canc¢des compostas de um linguajar de acordo com a classe
social menos favorecida a que pertencia, a partir do seu lugar ou espaco vivido, que,
no caso retratado, tratava-se das periferias.

Gostariamos de ressaltar que a Lingua Portuguesa falada em toda a

extensdo do territério brasileiro ndo é Unica, unissona, homogénea, ndo se pode
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apagar de nossa lingua os processos migratorios que constituiram e continuam
constituindo a historia. Salientamos, entdo, que as diferentes estruturas sociais
constroem formas distintas de linguagem dentro do portugués do Brasil, sendo

essencial em nosso trabalho essa reflexao.

1.8 ANALISE DA CANGCAO — SAUDOSA MALOCA

Alguns pesquisadores da semib6tica da can¢do, como Marcelo Segreto
e Peter Dietrich, utilizam-se de partituras em suas analises das can¢fes como forma
de transcricdes, mas por entendermos que, neste trabalho, a principal relacdo a ser
analisada para a compreensao de efeitos de sentido produzidos pela cancéao é a que
se estabelece entre melodia e letra, optamos por adotar além da letra da cancao,
também o perfil melédico do canto. Para tanto, optamos pela utilizacdo dos diagramas
melddicos, criados por Luiz Tati, devido a facilidade de visualizar as curvas melddicas

e assim localizar os fonemas e os saltos intervalares da cancéo.

Figura 5: Figura exemplo de diagrama melddico
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Fonte: Tatit e Lopes (2008, p. 19).

No que se refere aos diagramas melddicos, adotamos os parametros
em que as melodias foram transcritas em tabelas nas quais cada linha esta associada
a um intervalo de meio tom; e as linhas mais préximas do topo da tabela equivalem
as notas mais graves da cancao. Neste modelo de diagrama, a silaba entoada € posta
no intervalo correspondendo a sua altura melddica de entoacao e a sua sequéncia de
palavras na letra da cancdo. Também optamos em seguir a mesma configuragcdo das
tabelas de analise de (SANTOS, 2015) e dispor, a esquerda da figura, as notas

musicais correspondentes aos intervalos das linhas, a fim de facilitar a visualizagéo
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de fenbmenos entre frases melddicas, como a transposicdo e o desenvolvimento
harménico da cancéao.

Em se tratando do nosso objeto de pesquisa, as can¢des de Adoniran
Barbosa, tomamos o fonograma como unidade de analise, pois consideramos que
toda producédo verbal construida contribui para o efeito de sentido global. O efeito
estético, produzido pela unido da letra e da melodia numa cancéo, diz respeito ao que
0 cancionista pensa enquanto melodia da fala e da canc¢éo, a entoacéo, articulagéo
da fala coloquial e a busca do equilibrio entre elementos linguisticos e musicais. No
caso dos encartes, diversas gravacdes ou outras versdes, muitas partes faladas sao
suprimidas, portanto fogem do original, por isso estabelecemos o critério da utilizacéo
do fonograma para a transcrigao das letras como “fiel ao que se diz” na cancéo.

Por entendermos que a poesia e a letra da cancdo apresentam
componentes de organizagao semelhantes, adotamos a palavra “verso” para cada
linha que compde a transcricdo da cancao.

E importante ressaltar que a utilizacdo dos diagramas, a estrutura
sequencial das letras das canc¢des ndo segue necessariamente uma ordem na
analise, pois podem sofrer alteracdes de acordo com o enfoque ou desenvolvimento
da reflexdo que julgarmos necessarios e produtivos.

A andlise das cancdes de Adoniran Barbosa, assim como ja foi dito,
segue uma sequéncia cronoldgica de lancamento das gravacoes.

A primeira gravagcdo em 1951 de “Saudosa Maloca”, a cargo do
préprio autor, em um disco lancado pela Continental, ndo obteve sucesso comercial,
e aparece com o titulo “Saudade da Maloca” (SANTOS, 2015) foi relancada em 1955
por Demoénios da Garoa e causou enorme sucesso. A cancédo utiliza-se do plano
tematico da questao social, com os problemas de moradia em que se encontram as
personagens da cena cotidiana da cidade de S&o Paulo; além disso, compartilham de
programas narrativos que estéo relacionados a busca de residéncia via construgéo e
usufruto de malocas.

A andlise de “Saudosa Maloca” procura demonstrar as relacoes e
articulagdes de elementos intertextuais, melodia e letra para a formagao de um todo
coerente e produzir sentido.

A analise da letra da referida cancéo realizada por Luiz Tatit em sua
obra Anélise semiotica através das letras (2001) estara presente como suporte tedrico

para nossas reflexdes. Na sequéncia, a letra da cancdo “Saudosa Maloca’
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interpretada por Adoniran Barbosa em seu primeiro LP (BARBOSA, 1974qg) e

analisada neste capitulo.

Saudosa Maloca

Parte A

1 Se o senhor ndo esta lembrado

2 Da licenca de contar

3 Que aqui onde agora esta

4 Este “adificio arto”

5 Era uma casa velha

6 Um palacete abandonado

7 Foi aqui seu mogo

8 Que eu, Mato Grosso e 0 Joca

9 Construimos nossa maloca

10 Mas um dia

11 Nem quero me lembrar

12 Veio os homes c’as ferramentas

13 Que o dono mandb derruba

14 Peguemo tudo as nossas coisas

15 E fumos pro meio da rua

16 Apreciar a demolicdo

17 que tristeza

18 Que eu sentia

19 Cada tauba que caia

20 Doia no coracédo

21 Mato Grosso quis gritar

22 Mas em cima eu falei:

23 Os homes ta co’a razao

24 Néis arranja outro lugar

25 S6 se conformemos

26 Quando o Joca falou:

27 “Deus da o frio conforme o cobertor”
28 E hoje nodis pega a paia nas grama do jardim
29 E pra esquecé ndis cantemos assim:

Parte B — Refrao
30 Saudosa Maloca, maloca querida,
31 Din din donde néis passemos os dias feliz de nossa vida.

Analisando o plano narrativo, podemos identificar a presenca de um
sujeito, identificado pelo pronome “ndis” que diz respeito a “eu, Mato Grosso e o Joca”.
E a demolicdo de um prédio, local onde morava o sujeito “néis”, é o fato gerador do
acontecimento.

A histéria de “Saudosa Maloca” pertence aos andarilhos, as pessoas

marginalizadas que compdem o cenario das cidades diante do tdo procurado



44

progresso. Pessoas que procuram “um canto na cidade” para ficar e “despejar’ o
pouco que tém; pessoas que sao esquecidas e tratadas com descaso pelos
governantes e sociedade.

A demolicdo da maloca € a adversidade daqueles que a ocupavam, e
diante deste infortanio resta-lhes a grama do jardim e 0 samba que eles entoam para
abafar a tristeza descrita em toda a narrativa.

Nesse mesmo plano narrativo, ha a presenca do plano de valor
comunitario que é revelado no agrupamento dos moradores de um mesmo local,
dividindo as mesmas angustias e adversidades.

Este classico de Adoniran Barbosa retrata um dos grandes problemas
brasileiros até os dias de hoje, a falta de moradia, porém a composi¢cdo ainda
apresenta outros componentes importantes: o dono (quem tem o poder econémico)
manda; o conformismo do povo brasileiro (fumos apreciar a demolicdo); e o discurso
de conformismo que os conforta no verso 27 (Deus da o frio conforme o cobertor). Por
fim, mas ndo menos importante, a falta de moradia continua sem solugéo, verso 28,

“e hoje ndis pega a paia nas grama do jardim”.

Figura 6: Questdes

Quem eram os
antigos
moradores?

O qué?

Para qué?

Onde?

Fonte: a autora

Essas sé@o perguntas basicas para andlise de uma cangdo e que
também seréo trabalhadas nas atividades de interpretacdo das outras cangdes de

Adoniran Barbosa ja mencionadas anteriormente.
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo ser4d apresentada a abordagem de pesquisa,
referenciada por autores como Thiollent (2011), Liudke (1986), Bodgan e Biklen
(1994), Moreira (2008) e, além de caracterizarmos o ambiente da pesquisa e seus
participantes, descreveremos a Sequéncia Didéatica aplicada na intervencao,
aportados em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e Costa-Hubes (2008).

Quanto a metodologia, a pesquisa se caracteriza como qualitativa,
em que o pesquisador se coloca na posicdo de professor pesquisador-reflexivo. A
pesquisa qualitativa, ao contrario da pesquisa quantitativa, ndo se fundamenta em
instrumentos estatisticos para analise dos dados; ela trabalha com descri¢des,
comparacoes e interpretacdes. O pesquisador, na pesquisa qualitativa, esta imerso
na realidade em que os dados séo coletados, ndo ocupando apenas o papel de mero
observador das informacfes, como na pesquisa quantitativa. Para isso, seguiremos
essa abordagem na area da pesquisa-acao.

Quanto aos participantes da pesquisa, além do educador, hd também
os alunos dos oitavos anos de um Colégio da rede publica do municipio de Apucarana,
Parand, que se localiza na area central da cidade, cuja clientela pertence a varias
comunidades e bairros bastante distintos entre si, desde alunos/familiares carentes a
chamada classe média.

Apbs evidenciarmos os problemas por meio de dados coletados na
escola, questionarios aplicados (conforme anexo 1) tanto para alunos, quanto para
professores de diferentes disciplinas, entrevistas, observacfes e analises dos alunos
individualmente, pesquisamos o “dossié€” de cada aluno dos oitavos anos, fornecido
pela secretaria do referido colégio, no qual constam ocorréncias diarias dos alunos,
desde anotacdes referentes as tarefas ndo cumpridas a situagdo escolar anterior,
como alunos que ja foram reprovados ou aprovados por Conselho de Classe,
considerando a disciplina em que houve a pendéncia, com a respectiva média.
Ademais, o documento escolar em questdo abrange informacfes sobre alunos
laudados com TDH, TDHA entre outros transtornos, e se ha alunos portadores de
necessidades especiais.

Diante dos resultados dessa pesquisa, constatamos que a maior
gueixa ocorre em relacdo a leitura, ou pelo fato de o aluno ndo conseguir interpretar

de maneira eficiente as questées do livro didatico, bem como textos apresentados
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nele, ou até problemas ao interpretar um enunciado de questdes matematicas. Alguns
relatos demonstram, inclusive uma apatia com relacao a leitura, e isso se deve, muitas
vezes, ao fato de que a escola ainda €, mesmo que de forma insuficiente, a Unica
incentivadora dessa prética.

Perante esse cenario de problemas, refletimos em como proporcionar
uma melhora na leitura e buscamos um meio para que 0 projeto de intervencao
pedagdgica pudesse colaborar em sanar ou diminuir o problema. A dificuldade maior
foi optar por uma turma, e o melhor caminho foi partirmos para os dados estatisticos
recolhidos na escola referentes a reprovacao e a aprovacao por conselho de classe
como processo de escolha. De acordo com o dossié do aluno, foi tracado o perfil dos

estudantes e os resultados estao apresentados na tabela abaixo.

Quadro 2: Dossié de diagndstico das turmas

TURMA | APROVADOS | APROVADOS | REPROVADOS | EVASAO | /TOTAL
POR DE
CONSELHO ALUNOS
8°A 26 =72,22% |8=22,22% 1=2,78% 1=2,78% | 36 =
100%
8°B 27 =75% 6 =16,67% 1=2,78% 2=5,56% | 36 =
100%
8°C 28=77,78 4=11,11% 3 =8,33% 1=2,78% | 36 =
100%
8°D 30=83,33% |3 =8,33% 1=2,78% 2=5,56% | 36 =
100%
8°E 29 =80,56% |5=13,88% 1=2,78% 1=2,78% | 36 =
100%
8°F 27 =75% 5=13,88% 1=2,78% 3=8,33% | 36 =
100%

Fonte: a autora.

Como pbde-se observar pelos resultados indicados, a turma do 8° ano
A apresentou o indice de 1,28% de alunos reprovados, 22% de aprovados por
conselho de classe em anos anteriores, ou seja, tratava-se de uma turma cujo
rendimento escolar estava abaixo do esperado, um dos motivos pelo qual a turma foi
selecionada, pois além disso, a turma era desmotivada e possuia trés alunos com
déficit de atencéo. Analisando os resultados do 8° ano C, notou-se que também era
preocupante, mas 0 que tornou-se mais relevante para escolha foi a questao da turma
com pouco interesse pelas aulas, visto que o 8° ano C apresentava problemas, porém

era uma turma motivada.
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Depois de feita a escolha da turma, decidi pelo tipo de pesquisa, e
escolhi pela pesquisa qualitativa consolidada nas ciéncias sociais e antropoldgicas e,
nela, segundo Ludke (1986), os pesquisadores do campo educacional tém preferido
essa abordagem por adotar procedimentos que examinam todo o contexto e
interagem com o0s participantes, assim como sua finalidade é ser a descricdo e
entendimento de realidades variadas, captura da vida cotidiana e perspectivas
humanas.

A justificativa por essa preferéncia atende aos interesses da pesquisa
pelo uso do género cancéo na formacéao do leitor competente e critico, visto que é um
género pelo qual eles tém certo apreco e convivem com a sua circulacdo no meio em
que estao inseridos, portanto um grande aliado para a formacgéo de leitores reflexivos.

Os defensores da abordagem qualitativa acreditam que a insercao do
pesquisador no ambiente natural de estudo, com observacdo e descricdo mais
préxima e com métodos bem definidos, permite compreender melhor os fenbmenos
qgue nele ocorrem.

Conforme Bodgan e Biklen (1994, p.48):

Os investigadores qualitativos frequentam os locais de estudo porque se
preocupam com o contexto. Entendem que as a¢cfes podem ser melhor
compreendidas quando sdo observadas no seu ambiente natural de
ocorréncia. Os locais tém de ser entendidos no contexto da histéria das
instituicées a que pertencem. Quando os dados em causa séo produzidos por
sujeitos, como no caso de registos oficiais, os investigadores querem saber
como e em que circunstancias é que eles foram elaborados. Quais as
circunstancias histéricas e movimentos de que fazem parte? Para o
investigador qualitativo divorciar o acto, a palavra ou o0 gesto do seu contexto
é perder de vista o significado.

Diante disso, a interacdo entre o0s participantes da pesquisa €
essencial na mediacdo e na construcdo de saberes necessérios a superacdo das
dificuldades encontradas no processo de leitura. Além do mais, a analise, na
abordagem qualitativa, tem como caracteristica a utilizacdo do método indutivo, uma
vez que sO apos coleta de dados e analise das intervencdes € que o pesquisador
conhecera a eficacia do género cancdo na formagéo de um leitor produtor de sentidos.

Dentro dessa abordagem de pesquisa notamos a existéncia de varios
campos de pesquisa, e dentre eles, escolnemos a “pesquisa-agao” por atender as

pretensdes deste trabalho, pois esse método é “situacional — est4 preocupado com o
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diagnéstico do problema em um contexto especifico para buscar resolvé-lo nesse
contexto” (MOREIRA, 2008, p. 90).

Organizar o cenario, escolher o objeto de estudo, fazer uma
autoavaliacdo em parceria, professor e aluno, buscar e construir meios para sanar ou
amenizar deficiéncias no processo de aquisi¢cao de habilidades leitoras sdo a¢cfes que
caracterizam a Pesquisa-acao, pois nela ha um tripé que a define: a colaboracéo dos
atores envolvidos na pesquisa, a democracia na constru¢cdo do conhecimento — para
0 pesquisador e para 0 pesquisado — e a intervengcdo na realidade pesquisada.

Consoante Thiollent,

E um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associacdo com uma agéo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (2011, p. 20).

Essa pesquisa, por estar centrada no desenvolvimento da leitura de
adolescentes, além do objetivo de formar leitores reflexivos, também visa
conscientizar os discentes da necessidade de interacdo com o que esta sendo lido.

Portanto, a pesquisa-acdo € um suporte que facilita o entendimento
de como os discentes veem a leitura, entendem o seu processo, como lidam com ela,
de que habilidades usufruem no mundo letrado em que estdo inseridos e se tém
consciéncia de sua necessidade, ndo sO6 agora, mas para a sua formacdo como
cidadao reflexivo. De posse dessa tomada de consciéncia, a acao interventiva flui com
mais propriedade para a formacédo de um leitor proficiente.

Foram utilizados questionarios e entrevistas como instrumentos para
coleta de dados e conhecer o contexto social dos participantes da pesquisa. Questdes
como afinidade com leitura, predilecdo por alguma obra ou género, o tipo de leitura
gue costumam fazer, a importancia de ler, o que € ler, além de procurar saber como
0 género cancéo influencia na vida, no caso dos entrevistados. A partir desses dados,
foi possivel tracar o melhor percurso a ser seguido na intervencdo pedagodgica,
visando a um melhor envolvimento, motivacdo e eficacia nas atividades
desenvolvidas.

Outro momento foi sondar os conhecimentos prévios dos discentes

em relacdo ao género cancgao, no que tange a letra, melodia, ritmo, harmonia. Essa
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conversa, teve o intuito de recolher informacgfes para aproximar os participantes da
pesquisa para uma melhor sensibilidade na conducéo da aplicacéo do instrumento.

Esse tipo de entrevista também proporcionou captar pontos
relevantes que nao haviam sido previstos, mas que surgiram mediante
desdobramentos da conversacdo. Ambas as entrevistas aconteceram sempre em
rodas de conversas, em que as perguntas ora foram direcionadas a um aluno ora ao
grupo.

As adversidades fazem parte do processo de ensinar e aprender, logo
€ necessario que professores saibam, de forma critica, conduzir no ambiente
educacional, uma aprendizagem que seja significativa e proficua, tanto na vida
pessoal quanto profissional dos alunos em formacé&o. Nesse sentido o professor deve
se inserir na pesquisa da propria pratica, buscando uma educacéao pela pesquisa.

A pesquisadora Bortoni e Ricardo (2008, p. 46) enfatiza que “ [...] um
professor pesquisador ndo se vé apenas como um usuario de conhecimento
produzido por outros pesquisadores, mas se propbe também a produzir
conhecimentos [...]".

Para propiciar o desenvolvimento de um leitor produtor de sentidos,
utilizamos o percurso metodologico da Sequéncia Didatica, aplicada ao Género
Cancéo, em que foi elaborado um modelo especifico de atividades direcionadas para
a formacéao de leitores produtores de sentido, apoiadas em Dolz e Schneuwly (2004),
Costa-Hubes (2008) e Nascimento (2012).

2.1 AMBIENTE DA PESQUISA

A pesquisa-acao foi realizada em um colégio localizado na Zona
Central do municipio de Apucarana.

Trata-se de uma instituicdo que oferece salas multifuncionais; Ensino
Fundamental - Anos Finais 6°/9° anos; Ensino Médio, Ensino Médio Técnico em
Administragcdo; em Enfermagem; em Recursos Humanos; em Transagdes
Imobiliarias) e apresenta atividade complementar Como Espanhol e Inglés (CELEM -
Centro de Linguas Estrangeiras Modernas), cuja mantenedora é a Secretaria de
Estado da Educacgéo do Parana (SEED-PR).
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A instituicdo contempla também Educacéao Inclusiva no Atendimento
Educacional Especializado — AEE aos alunos com necessidades especiais na sala
Multifuncional. Possui uma boa estrutura, todavia apresenta alguns problemas
estruturais e elétricos, por ser um edificio j& com mais de 40 anos, contudo esti
sempre em reforma, pois a direcdo e a comunidade sdo envolvidas em campanhas
para a melhoria do estabelecimento.

E um colégio que possui 6timas instalagbes e quase todos os
recursos dos quais o professor e o0 aluno necessitam estao na sala de aula; conta com
50 turmas entre periodos matutino, vespertino e noturno, a maioria das salas de aula
possui acessibilidade, a estrutura € composta de secretaria, sala da direcao,
supervisao, sala de informatica, sala de multimidia, saldo nobre, biblioteca, cozinha,
refeitério, almoxarifado, sala de artes, laboratério e duas quadras para esporte.

Os discentes sdo oriundos do préprio bairro, bairros préximos e da
zona rural e perfazem um total de 1631 alunos distribuidos nos trés turnos. A escola
fortalece a ideia de uma gestdo participativa e democratica, em que a comunidade
escolar elege seus representantes, através do voto como elemento do principio da
cidadania. Atualmente, o colégio conta com 57 servidores em funcgdes de
apoio/técnico pedagdégicas e o corpo funcional € composto por 99 servidores em
regéncia.

Nos indicadores nacionais, como o IDEB (indice de Desenvolvimento
da Educacédo Basica) a instituicdo obteve a média 4,9 em 2015 e a meta projetada
para era 4,8°. No entanto o resultado da Avaliacdo Nacional do Rendimento Escolar
(Prova Brasil), disponibilizado pelo INEP, referente a 2015 foi de 4,9. Esse resultado
difere das estatisticas de outras escolas publicas do municipio de Apucarana, que
obtiveram a média de 4,5 no IDEB observado (BRASIL, 2016).

Embora o referido colégio tenha apresentado um melhor
desempenho do que os demais, o0 cenario ainda ndo € satisfatorio e nele revela a
realidade da educacéao brasileira, principalmente, no quesito competéncia leitora, uma
vez que a Prova Brasil verifica a aprendizagem apenas em Matematica e Lingua
Portuguesa, com questdes de interpretacdo e compreensao leitora. Essa realidade
justifica o trabalho com o género textual cancdo, buscando a formagéo de um leitor

proficiente.

°® No ano de 2017, o nimero de participantes no SAEB foi insuficiente para que os resultados fossem
divulgados.
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Um diferencial desse colégio é a atuacdo do Conselho Escolar, pois
consegue realizar reunides ordinarias com seus membros - representantes de pais,
alunos, professores, funcionarios e equipe gestora. E sempre que ha necessidade, o
Conselho Escolar convoca a Secretaria de Educacdo e Cultura e também a

comunidade com oficios em busca de melhorias para a escola.

2.2 PARTICIPANTES DA PESQUISA

A turma de participantes da pesquisa referente as praticas de leitura
e estudos das cancfes € composta por 36 alunos da turma do 8° ano A, com faixa
etaria de 13 a 15 anos, que frequentam as aulas no turno vespertino, sendo 12 do
género masculino e 24 do género feminino. A turma é bem heterogénea quanto aos
locais de residéncia. A maioria reside em bairros mais periféricos, seis vém do centro
da cidade, e dois vém da zona rural. Boa parte dos alunos pertence a familias de baixo
poder aquisitivo.

Todos os discentes responderam ao questionario aplicado (conforme
anexo 1) que buscava caracterizi-los quanto a educacédo formal da familia, sua
relacdo com o ensino de Lingua Portuguesa, com a leitura assim como sua percepcao
e relacdo com o género cancao.

Trinta e dois alunos afirmaram que nas aulas de Lingua Portuguesa
predomina o ensino de regras gramaticais e apenas quatro afirmaram considerarem-
se leitores e, desses quatro alunos que responderam serem leitores, apenas um se
lembrou do titulo do livro, os demais n&o citaram nenhum livro lido no ano de 2018.
Também afirmaram ter dificuldades em compreenderem os textos aplicados nas
avaliacoes, resultando em certa averséo pela leitura, principalmente quando os textos
eram grandes.

Aparentemente todos tém consciéncia de que ler é importante na vida
em sociedade e de que a escola é a maior incentivadora nesse processo. Contudo,
guando questionados sobre a metodologia aplicada nas aulas, os alunos afirmaram
gue esses momentos de leitura aconteciam, em sua maioria, de forma obrigatoria e,
em meio a reclamacdes da turma, as tentativas da professora expondo vantagens em
ser um leitor eficiente mais pareciam a propaganda de um produto no qual os alunos

nao viam grandes vantagens, a ndo ser para mera obtencao de nota.
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Aparentemente todos tém consciéncia de que ler é importante na vida
em sociedade e que a escola é quem mais os incentiva a ler, mas, quando
guestionados sobre como esse incentivo ocorria, afirmaram serem por meio de
reclamacdes, leituras obrigatérias e expondo as vantagens da pessoa que |é.

Quando questionados sobre sua relacdo com o género cancao e 0s
estilos musicais mais citados foram funk, sertanejo universitario e reggae. Assim como
o ritmo, a melodia e a linguagem de facil compreensao apresentam maior adesao
pelos alunos pesquisados e atribuem como principal funcéo a de divertir e emocionar
0 ouvinte.

Diante desses dados, percebe-se que a intervencdo com o género
cancdo pode ajudar os discentes a terem uma relacdo mais motivadora e
enriquecedora com a leitura, assim como contribuir, de maneira significativa, na

formacao de um leitor reflexivo e produtor de sentidos.

2.3 SEQUENCIA DIDATICA

Optamos pela Sequéncia Didatica para aplicarmos o projeto de
intervencdo, uma vez que entendemos ser uma forma facilitadora ao docente no
processo de elaboracdo das atividades pedagdgicas. E um direcionamento para
organizar as propostas a serem aplicadas, para coletar os dados, organizar e
interpretar informacdes na comunidade pesquisada, e para que 0 processo apresente
um bom desempenho. A Sequéncia Didética, termo conhecido principalmente no

campo da pedagogia é definida por Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004) como:

[...] € um conjunto de atividades pedagdgicas organizadas, de maneira
sistemética, com base em um género textual. Estas tém o objetivo de dar
acesso aos alunos a préticas de linguagens tipificadas, ou seja, de ajuda-los
a dominar os diversos géneros textuais que permeiam nossa vida em
sociedade, preparando-os para saberem usar a lingua nas mais variadas
situacdes sociais, oferecendo-lhes instrumentos eficazes para melhorar suas
capacidades de ler e escrever (2004, p. 98).

Dessa maneira, tal abordagem capacita o individuo para exercer
transformacdes individuais e sociais, pois a Sequéncia Didatica leva para a sala de

aula a concepcéo de lingua como forma de interacéo social, e situa esse estudo numa
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pratica real, com interlocutores reais, visando a insercéo do individuo engajado na
sociedade, através da linguagem.

A Sequéncia Didatica requer uma disciplina muito grande e etapas
bem planejadas e elaboradas a serem seguidas na intervencdo, além de exigir do
docente embasamento tedrico e conhecimento da realidade na qual os alunos estao
inseridos. Uma vez que o desfecho dessa pratica € o uso competente da lingua nas
esferas sociais em que esta situado o sujeito, busca-se uma orientagédo didatica que
norteie o trabalho de uma situacdo de comunicacgao definida com o género escolhido
e de outros propdsitos sociocomunicativos, por iSSO esse processo € regido por um
elemento intencional muito bem demarcado: o ensino dos géneros textuais.

A partir do contexto de sala de aula em que sera realizada a
transposicao didatica, o modelo didatico podera ser mais ou menos simplificado. A
figura das camadas superpostas que constituem um texto nos ajuda a organizar a
l6gica da construcdo do modelo didatico do género.

O modelo didatico do género implica o trabalho que envolve uma
dupla tarefa para o professor: o saber externo e a particularizagédo desse saber nos
objetos de ensino.

Figura 7: Modelo Didatico de género textual

1. SITUAGCAQ DE
COMUNICACAO —
Quem produz?Por
que produz? Para
quem produz? Em
qual suporta circula?

2. CONTEUDOS

5. MEIOS TEMATICOS: o

PARALINGUISTICOS quetgftizivsl
E PAGINACAO DE nos os do
TEX"I';D MD[!ELO género
DIDATICO
DE GENERO

TEXTUAL:

3. PLANIFICAGAO:

ADEQUAGAOD AO
PLANO TEXTUAL

QUE ATENDE AS
EXPECTATIVAS DO
GENERO

4. TEXTUALIZAGAO:
conexio, coesdo
referencial , coesdo verbal,
organizadores textuais,
pontuagio, formas
expressivas de acordo com
o género, paragrafagdo,

Fonte: Nascimento, aula do mestrado ProfLetras, UEL 08 de abril 2019.
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Desse modo, a arquitetura interna dos textos apresenta “camadas”
superpostas:
1°) ainfraestrutura geral:
e Plano textual global (um resumo descritivo do texto);
e Tipos de discurso: expor e narrar;
e Tipos de sequéncias: narrativas, descritivas, argumentativas,
explicativas e dialogais;
2°) os mecanismos de textualizacdo: coesdo referencial e coesao
sequencial;
3°) os mecanismos enunciativos: vozes e modaliza¢cdes que evidenciam o

posicionamento enunciativo.

Figura 8: Mecanismos enunciativos

Condigdes externas de produgdo | nfra estrutura
geral

Mecanismos
de
textualizacao

Mecanismos
enunciativos

\ CondigBes

externas de
produgdo

CondigBes
externas de
produgdo

Fonte: Grafico baseado em Nascimento, aula do mestrado Profletras, UEL 08.04.2019.

Conforme Dolz, Schneuwly e Noverraz (2004, p. 98), a estrutura de
base de uma Sequéncia Didatica é constituida pela seguinte ordem: apresentacéao
da situacédo, producdo inicial, médulo 1, médulo 2, médulo n e producdo final. A

apresentacao da situacdo € o momento em que se relata aos alunos, em detalhes, o
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gue sera realizado no suposto trabalho, para que ele observe em que pratica social o
género em estudo esta inserido. O prOXimo passo €é averiguar o que os alunos ja
conhecem em relacdo ao género, para a partir desse diagnéstico, elaborar as
atividades dos médulos que terdo como responsabilidade sanar as dificuldades
detectadas pelos alunos.

O numero de moédulos sera definido mediante lacunas apresentadas
pelos alunos sobre o género em estudo. Na producédo final, apds a intervencéo
pedagdgica nos modulos apresentados, € avaliado se a constituicdo do género
produzido nas atividades realizadas atende aos parametros minimos de um propdésito
de interacdo. Para explicar esse esquema da Sequéncia Didatica os pesquisadores

suicos, Dolz, Schneuwly e Noverraz, definiram como esquema:

Figura 9: Sequéncia Didatica

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

— i S - -

=N - —~ % » -~
\ _, & . X .
4 \\ / \\. / \'\

Apresentacao PRODUGAG | [ aodute | [ Moédule | | Modulo | | PRODUGAO
da situacéo INICIAL ' | | | | ' FINAL

1 A A A 4

Fonte: Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004, p. 98).

Esse método didatico foi definido em conjunto pela equipe de Didatica
de Linguas da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade de
Genebra, Suica, para planejamento e elaboracdo de material didatico para o ensino
de géneros textuais.

Na intervencado aqui proposta, a Sequéncia Didatica foi adaptada para
desenvolver a competéncia leitora, portanto, a principio, ndo houve a preocupacao

com a producdo de uma cancdo, mas sim uma leitura partindo do contexto de
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producdo, conteldo tematico, construcdo composicional e marcas linguistico-

enunciativas.

3 RESULTADOS

Neste capitulo, descrevemos as atividades desenvolvidas na nossa
intervencdo com a leitura do género textual cancéo, detalhando de que forma as
propostas foram encaminhadas, abarcando todo o processo de envolvimento dos
alunos, desde a aceitacdo de uma nova proposta de leitura, com todas as etapas
ponderadas, a mudanca de comportamento no que diz respeito a leitura encarada de

forma fruidora e reflexiva.

3.1 ANALISE DOS RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto para a formacao de um leitor competente buscou apresentar
0 género cancgédo como um plano de trabalho com atividades que visam contribuir com
a transformacédo do leitor por meio da interacdo entre sujeito-pesquisador, sujeito-
discente, bem como compreender o contetddo tematico, a constru¢cdo composicional,
as estratégias de linguagem, o género cancao e suas caracteristicas, o0 conhecimento
da musica popular brasileira, mais especificamente o samba, analisar e debater sobre
melodia, letra e sua importancia para o contexto de producao, a fim de aprofundar o
sentido que construiu no texto, como sujeito ativo que leva essas experiéncias para
transformar-se e atuar no meio em que vive.

As atividades que nortearam a Sequéncia Didatica aplicada neste
projeto foram distribuidas em 30 aulas de cinquenta minutos.

A primeira atividade do projeto foi distribuir um questionario
diagndstico com questdes que se referiam a descendéncia do aluno, ao gosto musical,
gosto pela leitura, sensacéo que as cancgdes trazem; além de conter questionamentos
sobre a cancdo, também foram realizadas perguntas sobre como as aulas e a
disciplina de lingua portuguesa trabalhavam o aspecto “leitura” no ano atual como em

anos anteriores.
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Esse diagnostico foi relevante na elaboracdo das atividades, pois
facilitou perceber o que os alunos sabiam, o que esperavam desse projeto e se
sentiriam interessados por ele.

Quando foram indagados a respeito do que sentiam quando ouviam
uma cancao, alguns alunos responderam gue se sentiam bem quando ouviam uma
cancao e outros relataram até refletir com ela; poucos educandos afirmaram nao

pensar em nada ao ouvirem.

Eigura 10: Aluno 04

Y. milsios ) d.q,jn;gdm LM Jmom

Fonte: a autora.

Figura 11: Aluno 17

Fonte: a autora.
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Figura 12: Aluno 19
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Fonte: a autora.

Os gréficos seguintes apresentam questbes sobre a disciplina de
Lingua Portuguesa (LP) e respostas dos alunos referentes as perguntas, cujo
resultado foi apresentado em porcentagem. Vale ressaltar que a énfase no
direcionamento as respostas solicitou que considerassem os trés ultimos anos do

Ensino Fundamental Il. E assim responderam os trinta e seis discentes:
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Gréfico 1: Qual a origem de sua familia?

Qual a origem de sua familia?

portuguesa I 3%
espanhola M 3%
italiana/japonesa Ml 3%
japonesa I 6%
brasileira I 6%
italiana/espanhola I 3%
italiana/portuguesa NN 3%
ndo sabe NN 7%
italiana I 47 %
0% 10% 20% 30% 40% 50%

Fonte: dados da pesquisa.

Nota-se pelo grafico que a maioria, sendo 47% dos alunos, tém
ascendéncia somente italiana, mas outros 19% também apresentam esta
descendéncia junto a outras diversas origens, o que nos deixou confortavel com a
escolha, pois Adoniran Barbosa também era descendente de italianos, fato que
poderia aproximar os discentes das obras do cancionista em pesquisa.

Como Adoniran Barbosa era filho de imigrantes italianos, mais uma
forma de atrai-los para o estudo do autor, pois como nos demais estados do Sul do
Brasil, o Parana tem grandes herancas culturais italianas: as massas, o frango com
polenta, as festas tipicas que buscam manter vivas e conectadas ao presente as
tradicdes italianas.

Outro ponto importante é o legado econdmico deixado pela imigracao
italiana no Parana — como os imigrantes tinham conhecimentos referentes as mais
diversas industrias, foram essenciais para o crescimento do estado. Sendo assim, 0s
imigrantes italianos no Parana foram parte importante na constru¢cdo do estado e,
ainda hoje, refletem suas tradicbes nas manifestacdes culturais dos habitantes dessa
regidao. Como boa parte dos estudantes descreveram ser de origem italiana a familia,
a pesquisa possibilitaria um pouco de contato com a possivel histéria de seus

ancestrais e tornaria mais atraente saber sobre a sua propria historia.
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Gréfico 2: A disciplina de Lingua Portuguesa contribui para a sua formacao em
compreender e se comunicar melhor?

A disciplina de Lingua Portuguesa contribui para sua formacdo em
compreender e se comunicar melhor?

irrelevante 0%
pouco relevante [l 6%
relevante [N 0%
Muito relevante |, -

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Fonte: dados da pesquisa.

A questdo foi elaborada para que pudéssemos conhecer nosso aluno
a respeito do que ele pensa sobre o aprendizado, sua formacé&o e suas necessidades.
Embora muitos alunos apresentem-se de forma apatica em sala de aula e parecem
nao querer participar das aulas, 64% dos alunos responderam achar relevante a
Lingua Portuguesa na formacao do discente tanto na compreensao quanto na melhora
da comunicacdo. Nota-se, portanto, que a importancia do desenvolvimento das
capacidades de aprendizagem da Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, como
meios basicos para o pleno dominio da leitura e da escrita, ampliando o dominio ativo
nas mais diversas situacdes de uso da Lingua Portuguesa €, de fato, compreendida
pelos alunos.

Diante disso, o principal objetivo desse trabalho é compreender e
utilizar a Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental como fonte geradora de
significados que estruturam, representam e explicam simbolicamente as realidades,
as experiéncias humanas e os conhecimentos produzidos nas diversas esferas de

atuacao do homem.
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Grafico 3: Nas séries anteriores que vocé cursou, havia mais aulas de:

Nas séries anteriores que vocé cursou , havia mais aulas
de:

Producao textual - 11%

Leitura - 11%

0% 20% 40% 60% 80% 100%

Fonte: dados da pesquisa.

A esta pergunta, 28 alunos, ou seja, 78% apontaram que ha mais
aulas de regras gramaticais e apenas 4 citaram leitura e outros 4 disseram terem
ocorrido mais aulas de interpretacdo textual. Observa-se, entdo, que muitos
professores, em suas praticas pedagdgicas na escola, continuam acreditando que o
ensino de gramatica € a alternativa para que o aluno possa ler e escrever
corretamente, tendo em vista que a maioria dos docentes nao utilizam ou pouco

utilizam a producéo textual e a leitura na formacéo do estudante.

Grafico 4: Como deveriam ser as aulas de Lingua Portuguesa?

Como deveriam ser as aulas de Lingua Portuguesa?

Do mesmo jeito que sio |GG 3%
Mais interacdo com os alunos | I 3%
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ndo sabe |GGG 20%
mais aulas de leitura [ NNREBNE 2%

Formas diferentes de ensinar, atividades
divertidas, aulas de leituras ao ar livre

I 33

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%

Fonte: dados da pesquisa.
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Nesta questdo, ndo havia alternativas para escolha, mas sim

sugestbes dos alunos. Quando questionados sobre como deveriam ser as aulas de

Lingua Portuguesa, alguns alunos assim responderam:

Figura 13: Aluno 03 — resposta

moin ol 1o %nu{m

Fonte: dados da pesquisa.

Figura 14: Aluno 22 — resposta

05- Como devena‘rlser as aulas de ngua Portuguesa’?
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Fonte: dados da pesquisa.

Em relacdo as aulas de Lingua Portuguesa, 33% dos alunos

pediram por aulas em grupo, nas quais houvesse maior interacdo entre alunos e

conteudo trabalhado, 23 % solicitaram mais aulas de leitura, 20% nao souberam

opinar, 8% solicitaram aulas com internet, 8% disseram que ndo queriam mudar o

método como eram ministradas as aulas e 8% pediram mais interacao entre professor

e alunos. Todas essas respostas nos fizeram pensar em uma proposta de atividades

de leitura ludicas, dinamicas e que também os fizesse refletir para atender as

expectativas da maioria.
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Grafico 5: Vocé se considera um leitor?

Vocé se considera um leitor?
sim - 8%
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Fonte: dados da pesquisa.

Antes de analisarmos as porcentagens do grafico em si, torna-se
necessario entender, primeiramente, o que é ser um leitor. Pelo que percebemos no
contato inicial com os alunos e mediante as respostas relacionadas as praticas de
anos anteriores, no que diz respeito a dificuldade de muitos em compreender,
inclusive, enunciados de questdes de prova, podemos perceber que o termo “leitor”
era considerado, pela maioria, aquele que 1é o que estd explicito no texto ou
simplesmente decodifica os signos linguisticos. Todavia, sabemos que a simples
decodificacdo de letras ndo compreende e néo atinge o nivel necessario que uma boa
leitura exige. Para tanto, entendemos que o leitor é aquele que entende o que I&, que
estabelece metas consigo mesmo em relacdo a propria leitura e que se responsabiliza
pelo ato de ler. Um leitor eficiente desenvolve, diante da leitura a que se propde fazer,
uma atitude de compromisso, de coparticipacdo, de doacdo. E aquele que consegue
iniciar e terminar a leitura fazendo quantas pausas forem necessarias para o “refletir”
sobre, para a retomada de alguma questao que tenha suscitado duvida, em busca do
pleno entendimento e da apropriacdo da leitura. Quando se atinge esse patamar,
podemos afirmar que o leitor, de fato, entende a leitura como algo que suplanta o mero
entretenimento e que passa a ser vista como aperfeicoamento individual no sentido
de formagéo integral do sujeito-leitor e, consequentemente, do cidadao.

Dessa forma, o grafico anterior nos apresenta 8% de alunos que

se consideram leitores por entenderem que para ser um leitor competente é
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necessario que o aluno esteja sempre em contato com livros e textos, ndo apenas
decodificando sinais, mas também interagindo com o que se |&; 19% ndo se
consideram leitores, pois sé tém contato com a leitura praticada na escola, mas sé o
fazem quando se sentem obrigados; ja outros 72% dizem que as vezes praticam a
leitura, poucas vezes por vontade prépria e outras vezes por imposicdo da escola,
portanto por estas situacfes, entendem-se leitores. O que, de fato, comprovara a
autenticidade na questao “ser leitor” e se estamos falando de leitores autbnomos néo
pode ser legitimado considerando-se o0s habitos de leitura de cada
individuo. Questdes como a interacdo com o texto, a reflexdo com o que se Ié e a

construcdo de sentidos séo fatores relevantes para ser um leitor competente.

Gréfico 6: Se sua resposta foi ndo, por qué?

Se sua resposta foi ndo, por qué?

nao respondeu I 6%
porgue leio de vez em quando NG 11%
Ndo gosto de ler livros NN 17%
Porgue geralmente eu sa leio na escola NG 33%
outros motivos NN 33%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%

Fonte: dados da pesquisa.

O gréfico nos apresenta informacdes importantes: dos que nao se
consideravam leitores, 6% nao responderam o porqué de ndo se verem como
praticantes da leitura; 11% dos alunos alegaram ndo serem leitores por lerem de vez
em quando, somente quando h& avaliacdo de leitura na escola e mesmo assim,
guando o fazem, nem sempre terminam de ler o que foi determinado pelo professor;
17% nao se consideram leitores por ndo gostarem de ler livros, 33% pelo fato de lerem
apenas na escola e nado frequentarem livrarias e bibliotecas e outros 33% alegaram
motivos diversos. Podemos notar que os termos “leitor” e “leitura”, com efeito, ndo sao
bem compreendidos pelos alunos, uma vez que a propria dificuldade em encontrar
uma resposta para o questionamento demonstra uma incapacidade de reflexéo

guanto ao pensamento critico. Pensar e conseguir responder adequadamente a um
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guestionamento €, também, parte do processo de internalizacdo que a leitura proficua
€ capaz de instaurar no ser humano.

Outrossim, é preciso leva-los a entender que a leitura ndo se restringe
especificamente a livros, mas sim, trata-se de um ato reflexivo que pode ser
contemplado, inclusive, sem a necessidade de palavras. Lemos constantemente
placas, cores, simbolos, expressdes faciais e corporais e isso, de uma forma ou de
outra, € imprescindivel para interagirmos nos varios grupos a que pertencemos o
tempo todo, seja no meio familiar, profissional, escolar e social. A boa leitura exige
atencdao, interpretacdo, pensamento reflexivo e analise critica. Ler esta além, requer
internalizacdo capaz de transformar alunos comuns em cidaddos atuantes e

conscientes de seu papel na sociedade.

Grafico 7: Quem o incentiva a ler?

Quem o incentiva a ler?

amigos 0%
outros [l 2%
familia || 17%
ninguém  [NNEGGN 17%
escola [N 4%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Fonte: dados da pesquisa.

Gréfico 8: Se alguém o incentiva a ler, como esse incentivo ocorre?
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Se alguém o incentiva a ler, como ocorre esse incentivo?

Minhaavé I 3%
Ndo respondeu Il 3%
Amiga Ml 3%
Biblioteca do colégio I 3%
O contetdo dolivio Il 3%

Minhamae [ 6%

Meu pai I 6%

Outras formas I 8%

Na aula de leitura I 65%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Fonte: dados da pesquisa.

No gréfico 64% dos estudantes disseram ter o incentivo da leitura
somente na escola, 17 % responderam que ninguém o0s incentiva a ler, 3%
mencionaram 0S amigos como incentivadores e 17% mencionaram avos, vizinhos,
namorados e outros. Pdde-se constatar que ainda a leitura s6 se remete a escola, ao
professor e, principalmente, ao professor de Lingua Portuguesa, pois no gréfico 8,

67% relataram ser na aula de leitura que essa pratica acontece.

Grafico 9: A leitura é importante para a vida na sociedade? Por qué?

A leitura é importante para a vida na sociedade? Por qué?

Melhora ainformacio [ 6%
Melhora aescrita [N 3
Melhora o vocabuldrio | NI 1:%
Gera conhecimento || NEEEEEE -
Melhora a comunicacio [ NENEINGEGEGN o

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

Fonte: dados da pesquisa.

No que se refere a importancia dada a leitura, 39% dos estudantes
disseram que melhora a comunicacdo, 33% mencionaram que a leitura gera



67

conhecimento, 14% afirmaram que melhora o vocabulario, 8% disseram que melhora
a escrita e 6% acreditam que melhora a informacéo. Portanto, a maioria dos alunos
acredita que a leitura seja essencial para um processo de ensino-aprendizado
satisfatorio, pois por meio dela sdo abertos novos horizontes e torna-se possivel
entender e aprofundar conhecimentos sobre 0 mundo, atuando nele e efetivando seu
papel como cidadéo.

Grafico 10: Vocé tem dificuldade em entender o que Ié na escola? Por qué?

Vocé tem dificuldade em entender o que & na escola? Por qué?

ndo, porgue sdo livros que estdo no meu nivel de
leitura

3%
ndo, porque eu leio e ndo entendo, leio de novo [l 3%
ndo, pois os textos sdo bem faceis de entender [l 3%

NZo, pois os textos sdo bem selecionados [l 3%

ndo, pois de tanto ler acabei comecei a entender
melhor os textos

M 3%
ndorespondeu [l 3%
ndo, porque os professores explicam bem | 7%
sim, dificuldade de interpretar | NN 14%
as vezes, tenho dificuldade em ler | NN 17%
ndo NN 44%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50%

Fonte: dados da pesquisa.

De acordo com o grafico, 44% dos estudantes consideram nao ter
dificuldade para entender o que leem na escola, mas 14% observam a importancia de
interpretar o texto e reconhecem a dificuldade nesse sentido. Embora um grande
namero de alunos, 44% dos que disseram nao ter dificuldade em entender o que leem
na escola, a realidade é que os resultados da Prova Brasil mostram o oposto do que

relatam.
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Grafico 11: Qual(is) o(s) género(s) musical(ais) que vocé mais gosta de ouvir?
Enumeredela?

Qual (ais) o (s) género (s) musical (ais) que vocé mais gosta de
ouvir? (enumere em ordem crescente de preferénciade 1a 7)
Outros NN 1
Sertanejo NN >
Funk NN S
Rock Pop I 1
Samba I -
vpre I ©
Reggae I 7

Fonte: dados da pesquisa.
O grafico 12 apresenta as respostas dos alunos sobre a preferéncia

por qual elemento que compde o0 género cancéo — a linguagem nao verbal ou a verbal.

E assim responderam trinta e seis alunos:

Gréfico 12: O que vocé mais gosta em uma cancao?

O que mais faz vocé gostar de uma cangdo?

aletra |, <45
o ritmo, a melodia | 569

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Fonte: dados da pesquisa.

Gréfico 13: Das cancfes que vocé gosta, a letra apresenta:

Das cangdes que vocé gosta, a letra apresenta:

linguagem de facil compreensio || NNENEGEGEGEGzG 27
linguagem mais elaborada | 55

44% 45% 46% 47% 48% 49% 50% 51% 52% 53% 54%

Fonte: dados da pesquisa.
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Ao responderem sobre 0 que mais gostavam em uma cancao,
percebemos uma proximidade relativa com as respostas dadas pelos discentes na
questao com referéncia a linguagem utilizada na can¢éo, apresentadas no grafico 13.

POde-se constatar que 56% dos estudantes tém preferéncia pela
linguagem néo verbal — melodia e ritmo por ser uma linguagem mais sedutora e mexer
diretamente com as emocoes.

O resultado evidencia o que j4 conheciamos pelo nivel de leitura e
compreensao que sao revelados nas estatisticas das avaliacbes do governo federal,
como a Prova Brasil — baixo desempenho em extrair informagcdes ndo explicitas na
materialidade textual. O aluno gosta daquilo que ndo faz grandes exigéncias
cognitivas para se assimilar.

J& quando perguntados sobre a preferéncia pela linguagem verbal
presente nas can¢fes de que mais gostavam, 53% dos discentes disseram ter
predilecdo por cancdes que apresentam linguagem mais elaborada, fato que na

concluséo e andlise do grafico 14 ndo se configura.

Gréafico 14: Vocé busca entender a letra da musica que ndo compreende no
momento em que ouve?

Vocé busca entender a letra da musica que ndo compreende no
momento em que ouve?

raramente [ NIEIG 12%
nio [N 17%
sim - [ N <o

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Fonte: dados da pesquisa.

Ao perguntarmos se buscavam entender a letra da can¢do que néo
compreendiam no momento da audigdo, 69%, alegaram ter interesse em
compreender a letra, mas outros 17% disseram que ficam mais atentos ao ritmo e

outros 17% disseram que raramente procuram observar a letra.
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Grafico 15: Para vocé, qual(ais) a(s) funcéao(des) da musica?

Para vocé, qual (ais) a (s) fungdo (des) da musica?

Influenciar nossos comportamentos [ 7%

fazer refletir sobre fatos da sociedade || N NN 13%
emocionar [ NG 22
fazer-nos refletir sobre nossa vida || N NN 23
Divertir | -5

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Fonte: dados da pesquisa.

O gréafico mostra que 40% dos alunos atribuem a masica a funcao de
divertir e emocionar; enquanto menos da metade considera que sua funcéo é fazer-
nos refletir sobre nossa vida, e apenas oito relacionam com a influéncia em nosso

comportamento e reflexdo sobre fatos na sociedade.

Gréfico 16: Para vocé, a musica que se escuta pode tornar uma pessoa mais
sensivel ou menos sensivel?

Para vocé, a musica que se escuta pode tornar uma pessoa mais
sensivel ou menos sensivel?

menos sensivel [N 11%
depende da musica | NNENGgGgGEGEG 20%
mais sensivel | N R o

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Fonte: dados da pesquisa.

Ja nos graficos 15 e 16, quando questionados sobre a funcdo da
musica, 35% dos alunos disseram ser a de divertir, 22% emocionar e 12% acreditam
que a canc¢do serve como reflexdo para fatos da sociedade. E em relagdo a musica
gue se ouve, 69% dos estudantes acreditam que depende do estilo e de como a
pessoa se encontra naguele momento, quais 0s sentimentos que ja sédo inerentes que
também podem influenciar e tornar a pessoa mais ou menos sensivel quando ouve

uma cancao.
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Figura 15: Aluno 4 - resposta

20 - Para vocé, a musica que se escuta pode tornar uma pessoa mais sensivel ou menos

seaivel?, f _ / :

Fonte: da autora.

Figura 16: Aluno 31 - resposta

20 - Para vocé, a musica que se escuta pode tornar uma pessoa mais sensivel ou menos
sensivel?

Fonte: da autora.

Gréfico 17: Vocé acha que seu gosto musical foi influenciado ou € natural da
sua personalidade?

Vocé acha que seu gosto musical foi influenciado ou & natural da
sua personalidade?

Foi influenciado || NN 25%
Natural da minha personalidade | -

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Fonte: dados da pesquisa.

E como fechamento da pesquisa a questao foi sobre serem ou nao
influenciados por alguém quanto ao gosto musical. Dos 25% que disseram terem sido
influenciados, grande parte dos estudantes relatou que os influenciadores séo a
familia; enquanto 75% disseram ter um gosto e personalidades préprios. Depois deste
levantamento e analise, os alunos foram questionados sobre o que ouviam em casa
e também em relacdo a familia: se ouviam o mesmo género musical juntos, se ouviam

musicas em momentos de lazer com a familia e se 0 gosto musical era semelhante
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nesses momentos de descontracdo. Foram levantadas questdes também referentes
ao gosto musical de forma genérica: por que varios grupos sociais tém na masica uma
importante representacao de sua identidade? O que faz esses jovens tentar se vestir
e se comportar como seus idolos, ou ainda, tocar ou cantar como os mesmos, formar
grupos de gostos parecidos? Como percebem que a musica, 0s estilos e seu gosto
musical falam ou tratam de si mesmos? Tais questionamentos foram importantes para
gue alguns alunos percebessem a influéncia de seus pais, amigos ou grupos sociais
os quais frequentavam, pela escolha das musicas que ouviam e gostavam.

Depois do levantamento de dados por meio do questionario
diagnéstico, foi exposto aos alunos o trabalho que realizariamos com o Género
Textual Cancdo, e que 0 projeto visava contribuir com a formagao do leitor
competente. ApoOs alguns questionamentos, foi acordado que os alunos poderiam
levar fones de ouvido, doados pela professora, e celulares para a sala de aula, mas
s6 poderiam usa-los com a permissao da professora e quando necessitassem ouvir a
cancdo para questdes de interpretacdo ou atividades em que fosse necessaria a
audicao individual. Logo depois, foi 0 momento da conversa e apresentacao de slides
sobre a dindmica da Sequéncia Didatica e as caracteristicas do Género Textual

Cancao.
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4 O PROJETO DE INTERVENCAO APLICADO: DA TEORIA A PRATICA

O projeto de intervencao foi aplicado no segundo semestre de 2020 e
para a primeira atividade foi utilizada a cangdo Chéo de Giz, a escolha ocorreu pela
sua estrutura narrativa, pois a cancao selecionada apresenta uma série de questdes
a serem desvendadas e também implicitas no texto que requerem a reflexao do leitor-
ouvinte para uma analise minuciosa e reflexiva. Chao de Giz é uma musica da autoria
do cantor e compositor brasileiro Zé Ramalho que provavelmente descreve o fim de
um relacionamento amoroso. A cancao foi gravada em 1978 no album de estreia solo
do artista paraibano. Foi composta pelo proprio cantor e € uma das suas obras-primas
tendo sido regravada algumas vezes ao longo dos ultimos quarenta anos.

Chéo de Giz apresenta uma letra poética com muitas metaforas,
sendo assim existem também varias interpretacdes possiveis. Pode-se concluir que a
cancao trata de um amor ndo correspondido ou do fim de uma relacdo entre duas
pessoas.

Uma teoria bastante divulgada nos meios de comunicacao indica que
a cancao foi criada para lidar com um relacionamento frustrado do compositor com
uma mulher casada. A relacao teria durado bastante tempo e a mulher era bem mais
velha, casada com uma pessoa influente da sociedade de Jodo Pessoa.

Apesar de Zé Ramalho ter ficado perdidamente apaixonado e o casal
ter mantido o caso durante um longo periodo, a mulher acabou por dispensé-lo.
Desiludido, o compositor teria criado Chao de Giz.

A esta primeira etapa do projeto demos o titulo de situacao

comunicativa — compreendendo a canc¢ao que foi desenvolvida em quatro aulas.

Situagcdo comunicativa — compreendendo a cancao — 12 etapa

Duragéao: 4 aulas

Material utilizado: Lousa, giz, folha com roteiro de pesquisa, computador, celular,
fones de ouvido, caixa de som, caderno, caneta, letra da cancéo, letra da cancao

distribuida em versos e recortes, folha com direcionamento de leitura.

ETAPA INICIAL (quatro aulas)
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O Roteiro de pesquisa foi distribuido aos alunos, para que servisse
CcOmo apoio.

a) Apresentacéo sobre o género cancao;

b) Pesquisa e apresentacao sobre a biografia de Zé Ramalho, norteada pelo

roteiro abaixo, para discutirem com os outros alunos;
Roteiro de pesquisa

e Nome do artista pesquisado.

e Onde e quando nasceu?

¢ Qual a sua condi¢éo social?

e Como iniciou sua carreira?

¢ Qual o seu estilo?

c) Audicdo da cancdo “Chao de Giz” para apresentagdo do género textual

cancao;

d) Dindmica de envolvimento com a cancao “Chao de Giz” (contexto de
producao, contetdo tematico, marcas linguistico-enunciativas, linguagem verbal e ndo
verbal presentes na cancao, contetdos implicitos);

e) Interpretacdo da cancdo “Chdo de Giz” com atividade levada pela
professora.

Depois de terem assistido ao video sobre a vida do compositor,
assistido a explanacdo sobre as caracteristicas da canc¢do, distribuido o roteiro de
pesquisa e refletido sobre questdes da importancia do conhecimento da vida do autor,
periodo em que viveu, caracteristicas de sua escrita e sua vida, serem elementos
importantes para uma boa leitura da obra, fomos ao laboratério de informatica para
que pudessem realizar a pesquisa. Realizado este trabalho, voltamos a sala de aula.
Como eram aulas geminadas, realizamos a audi¢cédo da cancdo Chao de Giz naquele
mesmo dia.

Apébs ouvirmos a cancgdo, foi a hora da roda de conversa. Ja que na
cancdo ha muitas palavras que ndo fazem parte da rotina do aluno, algumas eu
apresentei para eles e as outras eu deixei que descobrissem pelo contexto e também
pelo dicionario.

No inicio, a maioria dos alunos ndo demonstrou interesse. Foram
muitas perguntas e poucas respostas. Esta dindmica fez com que os discentes

percebessem que, ao ouvir as cangdes, nem sempre se mantinham atentos a letra da
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cancao. Esse momento foi propicio a fazerem uma reflexdo sobre a importancia das
atividades de interpretacdo e compreensao que iriamos desenvolver nos proximos
maodulos.

Para que pudessem realizar uma interpretacdo mais completa da
cancao, recortamos os versos separadamente e distribuimos aos alunos. Cada grupo
com versos diferentes.

No dia seguinte, teriamos outra aula geminada e deixamos para
desenvolver o trabalho de interpretacdo para a aula seguinte, pois ndo seria
interrompido o processo de leitura e analise da cancéo.

Entdo, no inicio da terceira aula, assim que todos estavam separados,
foi solicitado ao grupo que estava com 0 primeiro verso da cancédo que o lesse e
falasse sobre o que havia entendido.

O grupo ndo se mostrou interessado, pois ndo entendia o que seria
um chédo de giz. Uma aluna de um outro grupo, manifestou-se e disse conhecer as
cancbes de Zé Ramalho, pois o pai e a mde gostavam e desde pequena tinha o
costume de ouvi-lo. Disse que além de ouvir, conversavam sobre as cancdes. O relato
da discente foi importante naquele momento, pois ajudou a aproximar 0S outros
estudantes da cancéo e sua temética.

A partir de entdo, o grupo se unificou e muitos levantavam as maos
para fazerem suas possiveis leituras. As respostas foram construidas pela maioria da
turma, escritas no quadro para confirmarem o que haviam dito e depois transcritas e
entregues a professora.

Trechos da letra da cancdo Chao de Giz distribuida em versos aos

alunos e algumas das interpretacdes realizadas pela turma:

Sobre o titulo
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"Eu desco desta solidao e
espalho coisas sobre um
chéo de giz"

“O verso mostra o sofrimento do eu lirico que aparentemente esta caido no chao.
Ele sofre com lembrangas de um relacionamento apagado, acabado”

"Ha meros devaneios tolos,
a me torturar"

“Ele pensa e esses pensamentos sdo uma tortura para ele”

"Fotografias recortadas de
jornais de folhas amiudes."

“Ele recortava fotografias dos jornais e provavelmente seria das colunas
sociais. Poderia ser uma pessoa rica e conhecida e famosa por estar sempre nos
jornais”

"Eu vou te jogar num pano de
guardar confetes"

Ok e geflra quio onan porlie de e ymda,
'.\.LU.O.‘%_*QLQ-M..LCLD‘)JQLQA)JQJDQLOJLOV/, por, o0 e
CaunNoQmuL doL. i o

“Ele poderia ter sido jogado ou ela poderia ter sido jogada. A palavra ‘jogar”
da a impresséao de que foi descartado, jogado fora”
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"Disparo balas de canhéo, é
inutil, pois existe um grao-
vizir."
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“O eu lirico luta com todas as suas forgas, balas de canhao nédo sao ‘nada’
para o grao-vizir porque provavelmente esta lutando contra alguém muito forte ou
poderoso.”

"Ha tantas violetas velhas sem
um colibri"

“A violeta é algo plantado e o colibri € livre. A violeta pode representar uma
mulher mais velha, mais experiente e esta presa; o colibri pode representar o
homem que esta livre.”

"Queria usar, quem sabe, uma
camisa de forca ou de Vénus"

“Ele esta confuso e ndo sabe se esta louco ou apaixonado”

"Agora pego um caminhao,
na lona vou a nocaute outra
vez"
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“Ele pega carona e vai embora, porque esta muito triste. Esta fugindo da
derrota, da dor de perder um amor”

"Pra sempre fui acorrentado
no seu calcanhar

Meus vinte anos de 'boy,
that's over, baby™

“Neste verso é apresentada a idade do homem, provavelmente 20 anos.
Acorrentado, d4 a impressao de que é como se fosse um escravo dela. Ele esti aos
pés dela metaforicamente falando.”

"Quanto ao pano dos
confetes, j& passou meu
carnaval”

‘Ja passou a alegria e todo o encantamento também”

"No mais, estou indo embora"

“No final, ele se despede desse amor que causou tanta dor e o fez olhar para
o chéo de giz, algo que se apagou muito facil; possivelmente para ele, pois durante
a cancao toda ele demonstra sofrimento e ainda amar.”

Esta dinamica teve uma boa receptividade pelos alunos e criou um
ambiente mais aprazivel para as proximas etapas. Além de receberem e analisarem
o género de forma ludica, os alunos perceberam que, ao ouvir as can¢des, nem todos
se atentavam a sua tematica.

ApoOs o término da atividade inicial do projeto e os estudantes terem

se aproximado um pouco mais da cancéo e seus elementos, chegou o0 momento de
inciarmos o primeiro modulo do projeto.
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MODULO 1 — RECONHECENDO O SAMBA

(Re)conhecendo o samba — médulo 1

Duragéao: 6 aulas

Material utilizado: Lousa, giz, folha com roteiro de pesquisa, computador, celular,
fones de ouvido, caixa de som, caderno, caneta, letra da cancdo, caderno

pedagdgico, data show.

MODULO 1 - ATIVIDADE 1 1°
PRIMEIRO MOMENTO

a) Conversa e apresentacao de slides sobre a dindmica da Sequéncia Didética
e as caracteristicas do Género Textual Cancao, focalizando o samba e
enfatizando a importancia da participacao e dedicacéo dos alunos para que
obtivéssemos melhores resultados nas atividades;

b) Questionamentos sobre a influéncia da cancdo no nosso cotidiano,
relevancia na formacao cultural individual e coletiva, funcéo social;

c) Divisdo dos grupos

d) Entrega de cOpias das can¢des Saudosa Maloca, Trem das Onze, As
Mariposa, Tiro ao Alvaro, Samba do Arnesto, Iracema, Torresmo a
Milanesa, Vide Verso meu Endereco, Abrigo de Vagabundo);
e) A turma foi dividida em nove grupos e cada grupo foi composto por com 4
integrantes, os quais receberam um roteiro sugerido para pesquisa;
Sugestao do roteiro de pesquisa e analise:

e Leia a cangao com atencéo, ouga, atentando para a melodia, o ritmo e

discuta a tematica abordada com os colegas do grupo.

e Qual a cancéo do grupo?

e Qual o locutor (compositor-intérprete) da cangédo?

e Colete informacdes sobre este cantor que vocé julga relevantes para a

composicao desta cancao.

10 As atividades do médulo 1 e 2 sdo bem semelhantes, pois tém como objetivo reforcar o trabalho desenvolvido
com a tematica. As atividades podem ser adaptadas para outros contextos escolares sem a necessidade desta
adaptacao.
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e Momento de producéo — quando a cancéo foi produzida?

e Que fatos histéricos, politicos, sociais ou econdmicos ocorridos na
época podem ter relacdo com a cancdo em estudo?

¢ Qual atematica abordada?

e Apresenta uma narrativa?

e Para melhor compreender o propdsito comunicativo da cancéo, busque
sobre ela e sua recepcao.

e Qual o veiculo/local de circulagéo na época da producéo?

e Hoje, esses veiculos sdo os mesmos? Justifique.

e Em relacdo a funcéo sintatica, como sdo organizadas as frases nos
versos da cancao?

e No que diz respeito a variacdo linguistica, ocorre na cancao
apresentada? Como isso ocorre?

e Ocorre rima na referida cancdo? Quais?

e Existe refrdo? Caso exista, qual a sua significAncia em relacdo a
cancao?

e Em relagcdo a melodia e ao ritmo, como eles se apresentam nesta

cancao?

Apresentacdo do documentario Histéria do Samba no Brasil e
apresentacao de slides sobre Samba de Enredo e suas caracteristicas.

Esta atividade foi muito enriquecedora, pois assim como o samba de
enredo apresentado, alguns outros sambas ja eram conhecidos pelos alunos.
Enquanto passavam os videos, 0os alunos cantaram, sambaram e interagiram. Na sala
de aula, havia uma aluna que tinha se mudado do Rio de Janeiro para o Parana e
relatou aos demais alunos suas experiéncias naquela cidade e também na escola de

samba.

MODULO 1 - ATIVIDADE 2
SEGUNDO MOMENTO



81

Depois de realizada a apresentacdo sobre os elementos citados,

chegamos ao segundo momento do modulo que foi o estudo do samba de enredo

Peguei um Ita no Norte.

ApOGs assistirem ao video da Escola de Samba Académicos do

Salgueiro desfilando na Sapucai com a referida cancdo, também conhecida como

Explode Coracéo, foi relatado aos alunos sobre a relacédo deste samba com a cancao

de Dorival Caymmi, a qual possui 0 mesmo titulo do samba de enredo.

Pontos discutidos na mediacéo:

Como esté organizado o texto?

O tema é urbano, rural, ficticio, real?

O tema trata de um problema social, de uma necessidade humana, de uma
particularidade, de momentos histéricos?

Qual foi a linguagem utilizada?

Possui rimas?

Possui refrao?

Qual a importancia do refrdo no samba de enredo.

Ha alguma funcéo social neste samba de enredo? Se a resposta for afirmativa,
qual?

Nesta atividade, a questdo sobre a tematica da cancdo ser rural,

ficticia ou real, gerou muita polémica, pois alguns alunos diferiram em suas opinides,

e as argumentacdes foram enriqguecedoras em suas exemplificagbes, pois ha um

pouco de todas as alternativas e chegaram a concluséo de que se tratava de um texto

muito abrangente.
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MODULO 1 - ATIVIDADE 3
TERCEIRO MOMENTO

Apresentagdo do cantor e compositor Adoniran Barbosa por
intermédio do documentario “Por toda minha vida — Adoniran Barbosa”
veiculado na Rede Globo.

Depois da apresentacdo do video, foram discutidos fatos relevantes
sobre a vida do cancionista e muitos alunos puderam patrticipar refletindo sobre temas
variados, como exemplo, o vocabulario utilizado pelo compositor em suas can¢des e
em entrevista. Como o assunto das aulas anteriores ao projeto fora Variacéo
Linguistica, aproveitamos o gancho para discutirmos o assunto, pois também faria
parte da atividade consecutiva. Puderam perceber que, em suas cancdes, Adoniran €
capaz de adequar seus atos linguisticos ao interlocutor e a situagdo comunicativa em
gue se encontra; ao falante que faz usos de diferentes variacdes, buscando a

verdadeira interacéo pela linguagem.

MODULO 1 - ATIVIDADE 4
QUARTO MOMENTO — APRESENTACAO DA CANCAO SAUDOSA MALOCA

A histéria de “Saudosa Maloca” pertence aos andarilhos, as pessoas
marginalizadas que compdem o cenario das cidades diante do tdo procurado
progresso. Pessoas que procuram “um canto na cidade” para ficar e “despejar’ o
pouco que tém; pessoas que sao esquecidas e tratadas com descaso pelos
governantes e sociedade.

A demolicdo da maloca é a adversidade daqueles que a ocupavam, e
diante deste infortinio resta-lhes a grama do jardim e o samba que eles entoam para

abafar a tristeza descrita em toda a narrativa.



83

Apoés discutirem sobre o compositor e suas estratégias na escrita,

foram distribuidas copias da cancdo Saudosa Maloca — Adoniran Barbosa e em

sequéncia a leitura e audicdo da letra da referida cancdo com interpretacdo de

Adoniran Barbosa, Demonios da Garoa e Elis Regina.

A letra foi esmiucada e questbes sobre a teméatica da can¢éo, melodia,

ritmo, harmonia, a narratividade e a adequacdo linguistica foram debatidas e

transcritas.

Séao exemplos de reflexdes:

Que historia é contada na cang¢édo?

Quais os personagens presentes na cangao?

Busque os significados das palavras saudosa e maloca no dicionario. Como
vocé entende o titulo da cancéao?

Qual tipo de linguagem foi utilizada? Formal ou informal? Justifique sua
resposta.

O que acontece com a maloca e por qué?

Encontre no texto palavras ou expressdes que representem a variedade
linguistica. Por quem era usada aquela linguagem? Por que vocé acha que
ocorre essa variagao?

A cancdo, apesar de registrar o padrao coloquial da lingua, apresenta desvio
de normas gramaticais?

No contexto da narrativa, o verso "aprecia a demolicdo" revela-se uma
afirmativa irbnica?

A variante notada no texto pode ser classificada como social ou regional?

Em "Cada tauba que caia / Doia no coracao", nota-se o emprego da figura de
linguagem metéafora? Justifique.

A narrativa gira em torno de um espaco que gradualmente se transforma de
palacete em maloca e depois em edificio?

A historia é narrada na terceira pessoa do discurso?

Seu texto apresenta o recurso do discurso indireto para relatar as ordens do
proprietario?

O discurso direto € utilizado para dar voz a personagem Joca.

"contar", "gritar" e "falar" podem ser considerados verbos de elocugéo.
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e 0 receptor do enunciado, o senhor a quem a histéria é contada, € o dono da
maloca?

e Vocé acredita que Adoniran ndo conhecia muito bem a lingua portuguesa e a
linguagem formal, por isso escreveu de modo informal a cangdo Saudosa

Maloca.

Neste momento, o curioso foi perceber as diferentes interpretacdes
da palavra maloca; como a escola recebe alunos ndo s6 da redondeza, mas de
diversos lugares da cidade, houve algumas variantes desta palavra e portanto
interpretac6es bem diferentes. O mais comum foi associar a palavra a maloca, lugar
onde se vende drogas. Esse fato ja foi aproveitado para debatermos a questdo sobre
variedades linguisticas e a importancia do contexto historico na letra da cancéo.

No momento da audicdo da cancdo Saudosa Maloca foram
apresentadas aos alunos trés interpretacdes com: Adoniran Barbosa, Elis Regina e
Demoénios da Garoa, sendo que Elis Regina foi deixada para ser apresentada no final
das outras. Nas duas primeiras, os alunos cantavam, riam, se sentiam felizes e na
segunda a fisionomia de tristeza era geral. Relataram sobre a diferenca nas
interpretacfes e também sobre a tematica da can¢éo, que ndo se tratava de um fato
alegre. As argumentacdes sobre ritmo, a entona¢ao da cantora e uma possivel tristeza
foram as mais relevantes, e abriram o caminho para a constru¢do de sentidos.

Respostas dos alunos:

Figura 17: Analise do aluno 27.
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Fonte: a autora.

Figura 18: Analise do aluno 8.
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Figura 19: Analise do aluno 11

Fonte: a autora.

Figura 20: Analise do aluno 14

k

Fonte: da ahtora.

Apé6s o término das atividades citadas, os alunos puderam se

aproximar um pouco mais da vida e obra do cancionista como também de suas
caracteristicas nas composicdes e com um debate finalizamos o mdédulo 1.

MODULO 2

Selecionando as Cancdes — mddulo 2

Duracéo: 14 aulas

Material utilizado: Lousa, giz, folha com roteiro de pesquisa, computador, celular,
fones de ouvido, caixa de som, caderno, caneta, letra da cancdo, caderno

pedagdgico, data show, pen-drive.

O segundo mobdulo, intitulado Selecionando as Cangdes, foi

composto por quatorze aulas
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Para este moédulo, os grupos dos alunos ja estavam divididos e
formados, assim pudemos seguir as atividades seguintes com mais agilidade e menor
transtorno (barulho, discussdes sobre quem ficaria no grupo de quem).

Foram apresentados aos estudantes os objetivos das aulas e feito os
esclarecimentos sobre os principais pontos a serem analisados: uso das variedades
linguisticas e estilisticas em um género textual considerando a situacdo comunicativa

e a valorizacdo da variedade linguistica como elemento de identidade cultural.

MODULO 2 - ATIVIDADE 1
PRIMEIRO MOMENTO

Uma vez que as letras das canc¢bes a serem trabalhadas ja haviam
sido distribuidas aos estudantes em aula anterior, chegou 0 momento do sorteio para
ver quais grupos seriam responsaveis pela sustentacao oral de qual cancdo. Efetuado
o sorteio, fomos ao laboratério de informatica para passarmos as cancdes referidas,
ja trazidas pela professora, aos pen-drives oferecidos aos alunos, e, assim, poderem
iniciar as tarefas de pesquisa e leitura da cancdo. Todos os alunos receberam um
roteiro de pesquisa como sugestéo e nele abordavam-se questdes como:

e Leia a can¢cdo com atencéo, ouca, atentando-se a melodia, ao ritmo e discuta
com os colegas do grupo se ha alguma relacdo a teméatica abordada.

e Qual o locutor (compositor-intérprete) da cangcado?

e Quais informacbes sobre este cantor que vocé julga relevante para a
composicao desta cancao?

¢ Momento de producéo — quando a cancéo foi produzida?

e Que fatos histéricos, politicos, sociais ou econémicos ocorridos na época
podem ter relagdo com a can¢cédo em estudo?

e Qual atematica abordada?

e Apresenta uma narrativa? Justifique

e Para melhor compreender o propdsito comunicativo da cancao, busque sobre
ela e sua recepcao.

e Qual o veiculo/local de circulagéo na época da produgéo?

¢ Hoje, esses veiculos sdo 0s mesmos?

¢ O que foi notado em relacao a “fala” utilizada na muasica? Por que isso ocorre?
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e Em relagéo a funcao sintatica, como séo organizadas as frases nos versos da
cancao?

e EXxiste variacado linguistica na cancdo apresentada? Como isso ocorre?

e Ocorre rima na referida cancéo?

e Existe refrdo? Caso exista, qual a sua significancia em relacdo a cancao?

e Em relacdo a melodia e ao ritmo, como eles se apresentam nesta can¢ao?

e Qual a tematica trazida pela can¢do?

Enfatizamos para os alunos a necessidade de coletarem informacdes
fidedignas, guiadas pelas perguntas sugeridas ou ndo, uma vez que 0s saberes
enciclopédicos sao essenciais para recuperar informacfes presentes nas cancgoes.
Foram orientados também que o cOmputo da pesquisa seria organizado em forma de
um texto informativo e distribuido na aula em que fosse estudada a can¢éo destinada
a cada grupo.

Essa dindmica realizada pelos alunos visava elevar o grau de
informatividade dos discentes para que, no momento em que realizassem a andlise
da cancéo, fossem capazes de mobilizar tais conhecimentos a fim de produzir
significado. Conforme elencado como um dos objetivos desta pesquisa — apresentar
um plano de trabalho com atividades que contribuam com a transformacao do leitor
por meio da interacdo entre sujeito-pesquisador e sujeito-discente —, essa atividade
produziu efeitos positivos, pois os alunos construiam sentido para o texto,
preenchendo as lacunas presentes na superficie textual, resgatando informacdes

oriundas desta pesquisa.

MODULO 2
SEGUNDO MOMENTO — HORA DE TRABALHAR E PESQUISAR

Neste segundo momento, 0s alunos receberam um roteiro de
pesquisa para investigarem sobre a vida de Adoniran Barbosa. Embora ja haviam
assistido ao documentario sobre a vida do cancionista, foi enfatizado que levassem
para sala de aula algo novo, que nao tivessem visto no documentario.

No roteiro continha o seguinte enunciado: Vocés fardo uma pesquisa
sobre o cancionista “ADONIRAN BARBOSA”, trardo impressos os dados coletados e

os distribuirdo aos demais grupos.
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e Nome do artista pesquisado.

e Onde e quando nasceu?

e Qual a sua condigao social?

e Como iniciou sua carreira?

e Qual o seu estilo?

e Curiosidades sobre o cancionista.

e Cite algumas de suas cancdes que fizeram sucesso.

e Roda de conversa sobre as pesquisas realizadas.

Realizadas as pesquisas, chegou a hora da roda de conversa para
apresentacao da pesquisa.

Um fato que mais marcou a apresentacdo foram as curiosidades
sobre as manias do cancionista, pois muitos estudantes se identificaram e
descreveram suas manias também; foram relatos muito engracados e que

transformaram o ambiente da sala de aula em um local muito amistoso.

MODULO 2
TERCEIRO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO — SAMBA DO ARNESTO

O terceiro momento do modulo 2 foi a apresentacdo por parte dos
alunos da cangdo Samba do Arnesto. Foram utilizadas duas aulas para esta atividade,
nas quais os alunos eram responsaveis em explanar a leitura realizada por eles. As
guestBes de interpretacdo e compreensao da cancdo Samba do Arnesto (anexo 9)
foram debatidas e, em grupo, os alunos discutiam e respondiam aos questionamentos
dos préprios alunos ou da professora conforme a necessidade dos estudantes. Assim
iamos ouvindo as respostas de cada grupo e o porqué delas, e, quando necessario,
eu fazia as intervencgdes, explicando-as na lousa a luz dos conhecimentos linguisticos,
enciclopédicos e interacionais — a¢des interpretativas acionadas, simultaneamente, no

processo da leitura e compreensao textual.
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Figura 21: Analise dos alunos 10 e 18, respectivamente, (referente as questdes
levantadas pelo grupo com relacéo a variedade linguistica e adequacéo linguistica).
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Fonte: a autora.

Pdde-se notar que, nesta atividade, os alunos 10 e 18 perceberam que o
autor utilizou o recurso de adaptar a linguagem da cangéo para um publico alvo,
guando o aluno 18 explica em sua resposta que o “erro” entre aspas ndo € um erro
e cita a necessidade do autor atingir um publico que se comunica desta forma,
portanto trata-se de uma variedade linguistica; e o aluno 10 também cita que as
pessoas que ouviriam a cancdo utilizavam a mesma linguagem da mdasica,

evidenciando, portanto, uma varia¢ao da lingua.
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Como na audicdo das cancdes das atividades anteriores eu ja tinha
enfatizado sobre a contribuicdo da melodia e do ritmo para a construcdo do sentido
da tematica abordada, um dos objetivos da intervencao - analisar e debater sobre
melodia, letra e sua importancia para o contexto de producgéao; ndo houve dificuldade
dos discentes em compreender a harmonia da linguagem verbal com a linguagem néo
verbal. Assim estabeleceram relacdo entre melodia, ritmo e tematica apresentada.

A analise apresentada pelo aluno 10 demonstra que ele ja
compreende como adequacéo linguistica a linguagem utilizada na cangéo estudada,
pois ao responder a questdo 07 diz “é uma adaptacédo a linguagem das pessoas, 0s
seus ouvintes”, sendo esse um dos objetivos dessa atividade.

Esta aula possibilitou também o estudo das regras de concordancia
verbal por meio da aplicacdo de regularidades linguisticas observadas com base na
leitura e na reescrita da letra da musica “Samba do Arnesto”, do compositor Adoniran
Barbosa. A abordagem dos aspectos linguisticos e semidticos se fizeram
presentes pela perspectiva enunciativo-discursiva, na qual foi dada especial
relevancia aos efeitos de sentido produzidos pelas praticas de linguagem nos
diferentes campos de atuacdo, conforme sugerido na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (2017).

As questdes que faziam referéncia a conhecimentos linguisticos,
como reconhecer o tempo verbal e 0 seu sentido dentro do propdsito comunicativo,
causavam-lhes dificuldade em identificar o item correto e discordancia entre os
grupos, fazendo-se necessario, muitas vezes, uma intervencao mais ampla por parte
do professor pesquisador.

Foi explanado aos alunos que os recursos da lingua como metéaforas,
personificacdes, jogos discursivos, pessoais e verbais, aliam-se, com naturalidade, as
variacdes padrdo e ndo padrdo do portugués brasileiro. Também foi relevante dizer
que o emprego da lingua ndo padrdo, muitas vezes, nas cancdes de Adoniran
Barbosa, fugiu do lugar comum, pois € evidente que é marca da pessoa e de numero
assinalada na forma verbal, como se pbéde observar em “nés fumos” e “néo
encontremos”.

De maneira singular, foi realizada pela professora uma breve
comparacao entre o poema, a can¢ao e a linguagem utilizada (formal ou informal): no
poema geralmente o poeta seleciona o emprego da lingua padréo, normalmente, para

falar de sentimentos intimos, pessoais, individuais. Diferentemente, para cantar coisas
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do cotidiano, situacdes especificas de um interlocutor ou interlocutores integrantes de
grupos sociais ndo prestigiados, em que a lingua empregada geralmente € a néo
padréo.

Foi ressaltado, porém, que a representacéo estilistica dessa variante
deve ocorrer de modo a jamais depreciar os sujeitos envolvidos na interacao verbal;
ao contrario, eles tém sua realidade humana revelada pelos recursos formais
empregados.

Na atividade referente a variedade linguistica da referida cangéo, em
gue os discentes teriam que analisar e colher variacées, um fato que chamou a
atencao foi sobre o titulo, pois nenhum dos estudantes viu “Arnesto” como uma
variante e quando questionados sobre o assunto a resposta de um aluno foi “Nome é
nome, nao é errado” fato com que os demais concordaram. O assunto sobre errado
e certo, lingua formal e informal foi retomado com base nessa interessante fala do
aluno, com vistas a reforcar que diferencas como essas sao consideradas variacoes,

€ Nao erros.

Figura 22: Analise do aluno 14
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Fonte: a autora.
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Figura 23: Aluno 36
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Fonte: da autora.

Analisando também a concordancia verbal e o uso do pronome do
caso obliguo nos exercicios de refac¢cdo da cancdo para a linguagem padrao,
pudemos perceber que os estudantes apresentaram muita dificuldade em conjugar o0s
verbos no futuro e relacionar o pronome obliquo da primeira pessoa do singular com
a primeira pessoa do plural, contetdos que posteriormente foram retomados.

Concluimos entéo, para o fechamento desta aula, que, nas letras da
cancdo de Adoniran, a adequacao a ineréncia da situacao vivida é responséavel pelo

poder de desvendamento do real e da linguagem utilizada na cancao.

MODULO 2
TERCEIRO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO - TIRO AO ALVARO

Uma situacdo que chamou muita atencdo nas atividades
aplicadas foi com relacdo a dificuldade de os estudantes perceberem sentido em
guestdes cuja materialidade linguistica o que estava escrito no questionario de
interpretacdo e compreensao, ndo estava explicita, ou seja, o educando so lia o que
esta escrito e ndo fazia inferéncias, ndo conseguia perceber metaforas nem o que
estava implicito no texto. Isso culminou uma necessidade de explorar mais
alternativas em que as informacdes estivessem implicitas, mas marcadas

linguisticamente e com possibilidades de serem recuperadas.
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Também ampliamos, por meio de pesquisa e discussbes, 0
conhecimento sobre o contexto sociocultural da cancédo estudada, visando auxiliar o
aluno a fazer inferéncias e desvendar informacdes que seriam compreendidas apenas
por meio do conhecimento sociocultural do compositor, dialogando assim com a
intencdo comunicativa que partiu do enunciador e estava sendo recuperada pelo
aluno.

Esse é um dos nossos objetivos nesta pesquisa interventiva -
promover a integracao entre autor, leitor e texto -, dai a necessidade de ver com mais
profundidade as pistas textuais, intertextuais e contextuais do discurso presente no
texto -, por isso o foco em situagdes que desenvolvam essas habilidades.

Também séo objetivos desta aula:

Avaliar o uso de variedades linguisticas e estilisticas em um texto,
considerando a situacdo comunicativa e o género textual;

e Perceber a linguagem conotativa presente na cancao;

e Perceber a influéncia de outras linguas na lingua portuguesa;

e Valorizar as variedades do portugués brasileiro como elemento de

identidade cultural

Vejamos algumas questdes que exploraram informacdes implicitas e
como os alunos respondiam.

Para este momento foi dado o seguinte roteiro:

Em grupo, leia a cancdo Tiro ao Alvaro e com atencdo, ouca,
atentando-se a melodia, ao ritmo e discuta sobre a provavel tematica abordada na
cangdo com os colegas.

Sao pontos importantes a serem analisados também:

e Qual o locutor (compositor/intérprete) da cancao?

e Colete informacgdes sobre o intérprete da cancéao que voceé julga significativas
para a composicao e interpretacdo da cancao.

e Momento de producéo — quando a cancao foi produzida?

e Que fatos historicos, politicos, sociais ou econdmicos ocorridos na época
podem ter relagdo com a can¢cédo em estudo?

e Qual a tematica abordada?

e Para melhor compreender o propésito comunicativo da cancdo, busque

provaveis comentarios sobre a cangéo.
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e Qual o veiculo/local de circulagdo na época da producéo?

e O que foi notado em ralagao a “fala” utilizada na musica? Por que vocé acha
gue isso ocorreu?

e O roteiro abordava questdes como:

e Qual o assunto da cangéo?

e O peito do eu lirico € comparado a qué?

e Por que o peito dele estaria desse modo?

e Por que o eu lirico faz essa comparagao?

e O poder do olhar é tao forte que € comparado, em determinado momento, a
bala de carabina. A que outros elementos o olhar também é comparado?

e Os elementos aos quais o olhar € comparado sao positivos ou negativos? O
gue isso indica sobre a intensidade do olhar recebido?

e H4 alguns trechos que séo repetidos na letra da cancéo. Vocé sabe como se
chama essa parte da musica que é repetida? Caso nao saiba, tente descobrir.

e Algumas palavras da cancdo “Tiro ao Alvaro” reproduzem o portugués falado
em determinadas regifes do nosso pais. Que palavras sdo essas?

e Indique de que forma seriam escritas se estivessem de acordo com a lingua
padrao escrita.

e Foi possivel compreender a letra da cancéo, apesar do uso dessas palavras?

e Como se trata de uma cancéo, a linguagem é diferente daquela empregada
no cotidiano. Localize no texto e transcreva no caderno algumas passagens
gue ilustrem recursos proprios da linguagem poética, como a metafora e a
hipérbole.

e Qual recurso foi mais empregado por Adoniram Barbosa em “Tiro ao Alvaro”:
a metafora ou a hipérbole? Justifique sua resposta com base na letra.

e Vocé acredita que Adoniran Barbosa escreveu essas palavras em desacordo

com a norma padréo da lingua por que nao a conhecia muito bem? Justifique.

Depois de distribuir as atividades a serem realizadas e a letra da
cancdo Tiro ao Alvaro, composta em 1960, foi explanado sobre curiosidades que a
permeiam. Relatei que “Tiro ao Alvaro”, de Adoniran Barbosa fora censurada em
1973 por ter na letra palavras escritas fora da norma padrdo, como "Tauba” ao invés
de Tabua, mas que esse uso em desacordo com a norma padrao é muito comum nas

musicas de Adoniran, o que, segundo ele, ocorre por fazer samba para o povo e ser
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esse 0 modo como o povo fala. Além de relatar o ocorrido pela censura, também
puderam ver as imagens da copia da letra da cancdo com as marcas feitas pela

pessoa responsavel a censurar (anexo 11).
Algumas analises sobre questfes implicitas e metaféricas.

Il:igura 24: Andlise do aluno 14

Fonte: a autora.

Figura 25: Analise do aluno 14
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Fonte: a autora.

Figura 26: Andlise do aluno 13

Fonte: a autora.
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Figura 27: Analise do aluno 36

Fonte: a autora.
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Figura 28: Analise do aluno 14
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Fonte: a autora.

Com a apresentacdo da andlise da cancdo Tiro ao Alvaro,
realizada pelo grupo sorteado e o debate em grupo mediado pela professora,
finalizamos este terceiro momento do médulo com a certeza de que teriamos que
retomar atividades para esclarecer que variedade linguistica ndo é considerada erro,
pois muitos grupos ainda consideraram erro e apresentaram um certo preconceito

guanto a sua utilizacdo, mesmo fazendo uso de uma variacao linguistica.

MODULO 2
QUARTO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO - TREM DAS ONZE

Como em todos 0s nossos encontros anteriores, foram
enfatizados os objetivos das atividades a serem executadas pelos alunos. Todos os
estudantes ja iniciavam as aulas com seus grupos ja separados na primeira aula do
projeto, pois este foi o direcionamento dado pela professora aos estudantes, ja que o
tempo da hora-aula é de 50 min.

Para este quarto momento, também foi discutido sobre os
objetivos da aula, que foram:

e Oportunizar situacdes que favorecam o reconhecimento da importancia da
leitura e da forma como essa subsidia ao leitor recursos para a reflexdo e
analise acerca das questdes presentes na sociedade;

e Ofertar um ambiente de alegria e descontracdo, permitindo que com
espontaneidade e imaginacéo, o aluno perceba o valor das lembrancgas e das

interagdes sociais;
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Oportunizar situagbes educativas para que o0s alunos se mantenham
interessados;

Promover situacbes de aprendizagem que exijam a observacdo sobre as
relacdes entre a linguagem oral e a escrita, bem como os sentidos conotativo
e denotativo das palavras que permeiam as letras das cancgoes.

Propiciar a expansdo do vocabulario, o dominio da estrutura gramatical, a
fluéncia na conversacao e ainda, o aprimoramento do espirito critico no que

compete a leitura.

Ja que o material a ser utilizado no projeto ja fora distribuido aos estudantes no

maddulo 1, todos ja estavam com a cangdo Trem das Onze em maos, entdo seguimos

com a andlise.

O grupo responsavel pela sustentacdo oral da cancdo apresentou-se aos

demais e o roteiro de pesquisa foi distribuido aos grupos com as seguintes questdes:

Discuta com seus colegas, pesquise e escreva 0 que é Jacana.

O que seria 0 “O Trem das Onze™?

O texto de Adoniran Barbosa mostra os argumentos de o eu lirico para justificar
a necessidade de se despedir da amada. O que faz com que ele tenha de partir
imediatamente?

Quando o eu lirico fala sobre sua mée e ele, pode-se inferir como é composta
a familia dele. Quem mora junto dele? Ele tem algum cuidado especial ou ndo
com quem ele divide o lar? Justifique sua resposta.

Como vocé acredita que a mulher tenha ficado com o fato de o amado ter que
ir embora? Vocé teria entendido tal atitude se estivesse no lugar da mulher?
Na letra da cancao, as onze horas se referem ao periodo da manhé ou da
noite? Justifique.

Na primeira estrofe, esta empregado o vocativo “amor”; na segunda, o vocativo
é “mulher”. Que efeito discursivo tem essa mudanga?

Na segunda estrofe h& outro motivo que refor¢a o fato do eu lirico ndo poder
ficar mais um pouco com sua amada. Cite-o.

De acordo com o contexto, uma mesma palavra pode assumir sentidos
diferentes. Dentro do texto analisado, que significado teria o verbo OLHAR no
penultimo verso?

O texto é constituido de um discurso em que o eu lirico apresenta:
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A) justificativas incoerentes diante da expectativa do seu interlocutor.
B) criticas a atitude do interlocutor mediante os argumentos apresentados.

C) condigbes para que haja possibilidade de que o desejo do interlocutor seja
realizado.

D) argumentos que justificam a impossibilidade

Figura 29: Aluno 02

Fonte: a autora.
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Figura 30: Aluno 09

Fonte: a autora.

Figura 31: Aluno 12

Fonte: a autora.
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Conforme havia exposto na atividade, os alunos deveriam fazer
pesquisas, inferéncias e relacbes com que ja haviam visto em aulas anteriores para
responderem as questdes. Muitos dos estudantes conseguiram se desvencilhar do
sentido denotativo e construir um sentido figurado, mas como apresentado no texto
da questdo 1 do aluno 02, alguns estudantes sO conseguiram considerar o sentido
literal do texto, deixando de ponderar as entrelinhas.

Nesse sentido, é fulcral que nés, pesquisadores e professores de
Lingua Portuguesa, dediquemos uma atencao especial a necessidade de trabalhar
denotacéo e conotacdo, com enfoque a inferir essas sutilezas da lingua que, de modo

bastante continuo, aparecem nas cancoes.

MODULO 2
QUINTO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO - AS MARIPOSA

De uma maneira bem humorada, o0 cancionista, em uma possivel
leitura, compara as mariposas as mulheres, pois tanto uma como a outra, quando
querem algo da vida, dao “voltas e voltas” até que se acalmem e entdo sossegam.
Adoniran refere-se a mulher “mariposa” como indecisa ou pouco objetiva, que da volta
e volta, sem resolver a situacéo, ou, como diz o autor, “um lugar pra descansa ou Si
isquenta”. De um jeito muito bem humorado, o poeta explica que ele é alampada e as
mulheres estdo a sua volta, querendo sua companhia calorosa e seus beijos, e que
iSso acontece todas as noites.

No entanto, o sujeito lirico avisa a Dona mariposinha que ela ndo
deve se acostumar, ou seja, revela-nos um pensamento bem comum aos homens do
Brasil, o fato de ficarem felizes na possibilidade de ter todas as mulheres e nao
estarem realmente com nenhuma das mulheres que estédo na noite.

O fato de Adoniran usar palavras como mariposa, noite, dando volta
e a expressao “s6 pra me beijar” remete-nos ao contexto alegre dos ambientes
noturnos do inicio do século, nos quais homens se encontravam para conversar e
beber com seus amigos, dispunham de inUmeras possibilidades e diversidade de
companhia feminina. Muito diferente seria se o musico, ao invés de mariposa,
utilizasse a palavra borboleta; ao invés de noite, usasse dia; mog¢a,ao invés de muie,

e sol, no lugar de lampida. Tais trocas léxicas ficam muito claras com relacdo aos
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sentidos do texto, e, tais escolhas, ainda que remetam ao mundo noturno, s&o
realizadas com sutileza, bom humor.

O final da musica, em “Ta muitu bom... Mas num vai si acostuma, viu
Dona mariposinha?”, revela um momento de partida, pois o0 homem “lampida” vai
embora, o dia vai clarear e ele voltara para o que é considerado normal: trabalhos,
obrigacdes, dentre outras coisas. Mesmo sendo supostamente uma prostituta, ele se
despede com respeito que toda pessoa merece.

O jogo de emprego de lingua padréo e lingua ndo padrédo é bastante
evidente em “As mariposa”, pois, no enunciado, o didlogo simulado entre a lampada
e as mariposas, ha o emprego da lingua padréo, inclusive com vocabulario culto
“oscular”: “Permita-me oscular a sua face". Na letra dessa cangdo, observamos
exemplos variados de emprego da lingua ndo padrdo, destacando-se: desvios de
concordancia nominal e verbal (“As mariposa [...] fica, elas roda”); dissimilagdo, como
em “lampida”; rotacismo, observado em “vorta”; palatizacédo, constatada em “muié”;
dissimilacéo e insercao de fonema em “dispois”.

Por tudo o que foi citado, diante da probleméatica apontada na aula
anterior, com relacao a dificuldade da leitura entre o sentido conotativo e o denotativo
por parte dos estudantes, nesse quinto momento escolhemos esta cancdo e 0s
objetivos desta aula foram:

e Avaliar o uso de variedades linguisticas e estilisticas em um texto,
considerando a situacdo comunicativa e o género textual;

e Demonstrar uma atitude critica e ndo preconceituosa em relacdo ao uso de
variedades linguisticas e estilisticas;

e Perceber elementos implicitos;

e Fazer analogias entre as linguagens denotativa e conotativa;

e Realizar uma leitura reflexiva.

Iniciei a aula, discorrendo sobre variacdo linguistica e estilistica,
expliquei que a estilistica é resultante de acomodacgdes que o falante faz de sua fala
em relacdo as diferentes situacdes comunicativas em que se encontra. Nessa
perspectiva, h4 inUmeras variacdes, ja que, a todo momento, defrontamo-nos com
situacdes comunicativas distintas. Por essa razéo, pode-se afirmar que os falantes de
uma mesma classe social ou de um mesmo nivel intelectual ndo usam a lingua sempre

da mesma maneira. Exemplifiquei “Assim, um médico que se encontra em um clube
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com 0s amigos, conversando sobre banalidades, ndo usara expressoes proprias de

Sua profissdo”.

Em seguida distribui aos estudantes as seguintes questfes para que

0 grupo responsavel pela apresentacdo da cancdo “AS Mariposa” pudesse

comandar, depois da atividade concluida, o debate entre os demais grupos.

A cancao se utiliza de linguagem denotativa ou figurada? Justifique.
No inicio da cancao o eu lirico narra as ac6es das mariposas. Ja nos versos 9,
10 e 11, ele faz uso do discurso direto para evidenciar uma conversa. Entre
guem seria essa conversa?
Localize uma metéfora na cancéo.
Diga quais palavras ou expressdes estao escritas do modo como sao faladas
por alguns grupos.
No texto, a concordancia nhominal do artigo no plural com os substantivos no
singular em "as mariposa" e "as muié":
a) Provocam um estranhamento por reproduzir a fala de um grupo social.
b) Atribuem um sentido diferenciado aos substantivos "mariposa” e "muié".
c) Obrigam o leitor a corrigir o erro gramatical cometido pelo poeta.
d) Denotam o pouco cuidado do autor na composicao da letra da musica.
Sabemos que a can¢do muitas vezes traz um conteudo implicito em sua letra
que por sua vez apresenta uma linguagem figurada. No versos: “As mariposa
quando chega o frio / Fica dando vorta em vorta da lampida pra si isquenta”, o
gue quer dizer? Estabeleca uma relacéo entre o que os versos citados diriam
na linguagem denotativa e figurada.
Qual teria sido a intencdo do autor ao utilizar palavras que se desviam das
formas propostas pela lingua portuguesa culta?
Sobre a composicdo de Adoniran Barbosa, analise as afirmativas a seguir,
assinalando com “V” as verdadeiras e com “F” as falsas.

a) Em “As mariposa quando chega o frio” ha desvio da norma-padrdo no

que diz respeito a concordancia nominal.
b) Em “Eu sou a lampida / E as muié é as mariposa” o sujeito ndo concorda
com o verbo em nenhuma das duas oragoes.
c) A repeticdo da palavra “vorta” em “Que fica dando vorta em vorta de

mim” configura um desvio da norma-padrao.
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d) Em “Elas roda, roda, roda e dispois se senta”, de acordo com a norma-
padrao, o verbo “sentar” ndo pode ser conjugado com o pronome “se”.
e [Existem pontos na letra da can¢ao que mostram o conhecimento do compositor
pela linguagem padréo da lingua portuguesa. ldentifique-os e justifique.

Conforme a dinamica de apresentacdo do grupo foi acontecendo, os
grupos expuseram mais e com maior fluidez. A naturalidade ocorreu em uma situacao
que merece ser descrita: como a cangéo trata de mulheres “sondando” o rapaz,
minutos antes, uma aluna chamou por um colega da sala de aula e Ihe entregou um
bilhete. Eis que o inusitado surgiu da fala de um outro aluno, daqueles que gostam de
expressar suas ideias e de que elas sejam ouvidas: “Professora, as mariposas sao
essa alunas do colégio que mandam bilhete para o meu amigo da sala né! O riso foi
geral e aluno que recebera o bilhete ficou envaidecido. Assim comecaram a fazer

analogias entre a canc¢ao e os fatos acontecidos entre outras pessoas da escola.
Apébs a andlise das respostas dadas, foi constatada uma melhora no

aprendizado e na diferenciag&o entre sentido denotativo e conotativo.

Analise de alunos:

Figura 32: Aluno 36
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Fonte: a autora.

Figura 33: Aluno 36

Fonte: a autora.

Figura 34: Aluno 13
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Fonte: a autora.

Como a dificuldade maior fora com questdées em que o sentido ndo
estava explicito na materialidade linguistica, no questiondrio de interpretacédo e
compreensao, exploramos mais alternativas em que as informacdes estivessem
implicitas, mas que estivessem marcadas linguisticamente e pudessem ser retiradas
do texto. Também ampliamos, através de pesquisas e discussbes, o conhecimento
sobre o contexto sociocultural da cancao estudada, visando auxiliar o aluno a fazer
inferéncias e desvendar informacgdes que seriam compreendidas apenas por meio de
tais informacfes, dialogando assim com a intencdo comunicativa que partiu do

enunciador e estaria sendo recuperada pelo coenunciador, o aluno.

MODULO 2
SEXTO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO - VIDE VERSO MEU ENDERECO

A letra da cangdo conta a histéria de um engraxate ajudado
financeiramente por um homem com maior poder aquisitivo, o Dr. José. O engraxate
que recebe a ajuda compra suas ferramentas de trabalho e estabelece-se
profissionalmente na Praga da Bandeira. A partir disso, consegue comprar uma casa,
casar e criar seus filhos.

O samba tematiza a tentativa do engraxate de agradecer ao homem

que lhe forneceu a ajuda financeira. A trajetéria de vida do sujeito lirico € narrada em
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analepse e apresentada como justificativa para o ato de gratiddo e causa do
sentimento que o fundamenta. O ato de gratiddo empreendido envolve um ato de
comunicacao, o de escrever e remeter um bilhete ao homem que lhe fez tdo bem, para
agradecer e contar sobre o bem gerado pelo dinheiro que Ihe deu.

O processo de comunicacdo precisa do auxilio de outros sujeitos:
para a escrita do bilhete, o sujeito lirico conta com o0 apoio da esposa; para a sua
entrega, conta com o apoio de um conhecido. O pedido de entrega do bilhete para o
sujeito benfeitor funciona como introducdo ao préprio conteudo do bilhete e como
ponto de partida enunciativo de todo o texto. Embora apresente um vocabuléario
simples e coloquial e explore os modos de falar e de escrever da populacao paulistana
pobre e pouco escolarizada, a composicdo de Adoniran Barbosa articula de forma

complexa os recursos de enunciagdo em sua estrutura.

OBJETIVOS
e Avaliar o uso de variedades linguisticas e estilisticas em um texto,
considerando a situacdo comunicativa,
e Perceber elementos implicitos;

e Realizar uma leitura reflexiva.

Algumas questdes trabalhadas:

e Em “Vide verso meu enderego”, verifica-se a perfeita adequacéo de uso da
lingua aos interlocutores (Gervasio e Dr.José.. Para um interlocutor o
compositor utiliza-se da lingual informal e para outro a linguagem utilizada é a
padrao. Cite exemplo dessa ocorréncia com versos da cancéo.

e [Essa adequacéo linguistica ocorre em nosso dia a dia? Justifique.

e De acordo com o texto, o que significa “Comprei uma cadeira |4 na Praga da
Bandeira®?

e Explique os versos:

“Ali vou me defendendo”
“Pegando firme da pra tirar mais 1000 por més””

e Do que se trata 0” Ermelindo”?

e Vocé sabe o que significa a expressao “Vide Verso”? Caso nao saiba, discuta
com seus amigos sobre a questdo e depois pesquise para ver se estavam

corretos.
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e Pode-se dizer que essa canc¢ao se trata de uma narrativa? Justifigue sua
resposta.

e Vocé percebeu alguma relacdo emocional, de afeto, referentes aos
personagens do texto? Justifique.

e Qual o provavel motivo de a esposa ter escrito o bilhete?

Figura 35: Aluno 15

Fonte: a autora.
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Fonte: a autora.

A analise, mediada pela professora, também fez referéncia ao uso das
modalidades oral e escrita da linguagem na composicao, que se beneficia da presenca
de dois géneros distintos da comunicacéo, o bilhete e o samba, como referéncias ao
ato de enunciagéo que a can¢ao tematiza.

Como se pode constatar no exemplo de resposta do aluno aqui apresentado, nesta
atividade o estudante ja fez inferéncias e analisou a cangdo como cantada na cidade
de Sédo Paulo, quando cita o bairro da cidade de Sdo Paulo e a praca da mesma
cidade. Ha& também o momento da andlise sobre temética da referida cancéo,
apresentada na questdo 7, em que o aluno se utiliza do conhecimento sobre o
contexto sociocultural da cangéo estudada, e faz inferéncias, dialogando assim com a

intencdo comunicativa, sendo este um dos objetivos listados nessa atividade.

MODULO 2
SETIMO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO — IRACEMA

Em relacdo a cancdo Iracema, ha relatos de que Adoniran estava
lendo o jornal quando viu a noticia de que uma mulher havia sido atropelada e morta
em plena Avenida Sao Jodo. Assim, acabou criando a histéria de Iracema, um jovem
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gue estava prestes a se casar. Nesta can¢ao, o0 compositor mescla um “humor” sutil e
refinado com a tragédia de se perder a noiva faltando vinte dias para o casamento.
Nesta can¢do, Adoniran também joga com 0s sistemas temporais e
pessoais, pois 0 emprego da 12 e 32 pessoas e do ontem e hoje sdo marcas de muitas
de suas composic¢des. “Iracema, eu sempre dizia Cuidado ao travessar essas ruas Eu
falava, mas vocé ndo me escutava nao Iracema, vocé travessou contra mao E hoje
ela vive 14 no céu E ela vive bem juntinho de nosso Senhor. De lembrancas guardo
somente suas meias e seus sapatos Iracema, eu perdi 0 seu retrato. (Iracema)”

Ao instaurar, no texto, seu interlocutor Iracema, o Poeta emprega
tempos verbais perfeito e imperfeito, cujo efeito de sentido é propiciar ao leitor um
quadro descritivo caracterizador da morte de Iracema. A aproximacao de passado e
presente e a instauracdo da 32 pessoa podem ser entendidas como um jogo
discursivo, em que o “eu” se afasta do texto, instaura um “ela”, de modo a aproximar

o transcendente do mundo real.

OBJETIVOS DESTA ATIVIDADE

e Avaliar o uso de variedades linguisticas e estilisticas em um texto considerando
a situacdo comunicativa;
e Perceber elementos implicitos;

e Realizar uma leitura reflexiva.

No inicio desta aula, houve uma explanacéo sobre os noticiarios dos
jornais e seus eventuais personagens. Explanei sobre as “fake News” tdo comentadas
e, como curiosidade, expus algumas mais comentadas sobre as composi¢cdes de

Adoniran, dentre elas “lracema”

FAKE NEWS DE ADONIRAN...1!
Adoniran ndo apenas inventou um linguajar novo, ao misturar
sotaques e caricaturas, como criou uma narrativa quase ficticia da propria
histéria, apesar de sempre defender que sé "cantava verdades". Assim foi com

"Samba de Arnesto", sobre um amigo que marca uma roda de samba e ndo aparece.

1 DIAS. Tiago. As “fake News” de Adoniran: As histérias do sambista que ainda geram controvérsia.
UOL.17.04.2018. Disponivel em: <https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2018/04/17/as-
fake-news-de-adoniran-historias-do-sambista-que-ate-hoje-geram-controversia-ganha-filme.htm>.
Acesso em: 05.07.2019


https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2018/04/17/as-fake-news-de-adoniran-historias-do-sambista-que-ate-hoje-geram-controversia-ganha-filme.htm
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O verdadeiro Ernesto morreu negando a historia. Adoniran teria dito ao
"homenageado” na cancédo: "Ernesto, segura essa. Se nao tivesse bolo, ndo teria
samba".

A tr4gica "lracema", sobre sua paixao que é atropelada na contramao,
também é colocada em xeque. Um amigo conta uma histéria sobre uma mulher que
poderia ter inspirado o compositor. O sobrinho desmente. "Trem das Onze'? Ele deve
ter ido duas vezes a Jagand, so para fazer show", rebate Sérgio Rubinato sobre o tio
que, vale lembrar, ndo era filho Unico....

Alguns exemplos de questdes debatidas:

e O samba Iracema retrata um fato cotidiano da grande metrépole. Qual fato é
esse?

e A histéria acontece em uma das “avenidas icones” da cidade de Sao Paulo.
Lugar que se faz presente em duas canc¢des (Ronda, Paulo Vanzolin, e Sampa,
Caetano Veloso) ja tomadas como espécie de hino da cidade de Sao Paulo.
Qual é este lugar?

e Qual a histéria narrada pelo personagem principal na cancao?

e O eu-lirico utiliza-se da metafora das experiéncias de perda que acontecem na
cidade grande. Iracema imprime um sentimento de desalento frente ao
irremediavel da dor da separacdo. Como a melodia e a cadéncia do samba
em Iracema retratam esse sofrimento?

e Que sentimento sugere o trecho declamado diante do acontecimento
deflagrador da narrativa?

e Em sua opinido, a maioria das pessoas reagem desta mesma forma diante as

adversidades? Justifique.
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Figura 36: Respostas do grupo
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Fonte: a autora.

Infelizmente, esta atividade os alunos resolverem em casa
individualmente, devido a um evento inesperado na escola e a Unica atividade

entregue foi a que esté acima.

MODULO 2
OITAVO MOMENTO — ANALISANDO A CANCAO - ABRIGO DE VAGABUNDOS

Esta atividade tem como objetivo apresentar aos grupos uma das
musicas ndo tdo conhecidas de Adoniran Barbosa, Na cangéo Abrigo de Vagabundos,
Adoniran faz referéncias a cidade de S&o Paulo, a avenida Sdo Jodo, Mooca e a um
de seus maiores sucessos “Saudosa Maloca”’, 1955, — chamando a cancdo seus
companheiros Matogrosso e Joca, também desabrigados pela demolicdo do edificio
em que viviam, ou seja, sua “Saudosa Maloca”. A cangéo conta a historia de um
individuo que, com seu trabalho, compra um terreno, constrdi uma casa e, com a ajuda
de um conhecido, consegue a planta — que torna legal sua moradia -, mas que nao se
esquece de seu passado de desapropriado e oferece a sua casa a todos aqueles,
que, como ele, ndo tiveram onde morar. A cangdo traz um paralelo com a situagéo

encontrada por milhares de pessoas que acabam sem ter moradia ao serem
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desapropriadas ou simplesmente expulsas de locais ocupados e que ficam por sua
conta no momento de conseguir outros arranjos. A composi¢ao de Adoniran aponta
também para a existéncia de um labirinto legal que envolve os projetos e a execucao
da construgcao de uma habitacdo e que, de certa forma, pode ser “driblada” por aqueles
gue conhecem o sistema. “Abrigo de Vagabundos” traz, por meio da ironia, uma critica
ao perfil de trabalhador que a sociedade parece glorificar e estabelecer como padréao
para todos, marginalizando aqueles que néo se enquadram nesse perfil, como talvez
estivessem o Matogrosso e 0 Joca, na incerteza de onde viver, talvez jogados na
Avenida Sao Joao ou vendo o “sol nascer quadrado na detencéao”.

Neste momento do projeto, algumas cancdes do referido cancionista
ja tinham sido trabalhadas e muito discutimos com relacdo a tematica das canc¢des
apresentadas. Entdo a escolha por Abrigo de Vagabundos se deu para observarmos
se os estudantes fariam a relacéo desta cancédo com a “Saudosa Maloca”.

Também foram citados como objetivos:

e Perceber elementos implicitos;
e Realizar uma leitura reflexiva;
e Perceber a intertextualidade;

e Avaliar a narratividade presente no texto.

Algumas questdes trabalhadas:
¢ Nos versos: "Eu arranjei o meu dinheiro/ Trabalhando o ano inteiro/ Numa
ceramica fabricando potes/ e 4 no alto da Mod6ca /Eu comprei um lindo
lote/ dez de frente e dez de fundos”, o eu lirico diz que comprou um lote. Do
que se trata um lote?
e E correto afirmar que a cancédo de Adoniran Barbosa
a) Traz um narrador que, por se afastar de seus antigos amigos, ascendeu
socialmente.
b) Ironiza o trabalho honesto como condi¢cdo para a aquisicdo da moradia
legalizada.
c) Descreve a saga de um individuo para adquirir, construir e ter legalizada a
sua moradia.
d) Exige de seu interlocutor um conhecimento prévio sobre a cidade de S&o
Paulo e também do repertério anterior do sambista.

¢ Quando o eu lirico menciona “o alto da Modca”, do que se trata?
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e Na sua opinido, como José Saracura arranjou as coisas na prefeitura?

e Qual atematica do texto?

e A melodia e a cadéncia do samba Abrigo de Vagabundo retratam
sofrimento, alegria, angustia, desalento? Justifique.

e O eu lirico, em um momento da letra, faz referéncia a dois atores narrativos

presentes em “Saudosa Maloca”. Quem sao e o que ele questiona?

O que provavelmente teria causado o afastamento dos “amigos”™?

Figura 37: Aluno 33
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Ao analisar a resposta do aluno 33, sobre a questdo referente aos
amigos Mato Grosso e JOca, pode-se perceber que o aluno néo fez referéncia nem
ligacdo aos amigos citados em “Saudosa Maloca”.

Nesta atividade, a melodia e a cadéncia do samba também foram
analisadas e a maioria relatou sentir tristeza, embora o tema fosse alegre, pois 0 eu
lirico conseguira a tdo almejada moradia. Alguns alunos, que estudavam musica em
suas igrejas e tocavam diferentes instrumentos, também conseguiram perceber e
relatar que quando havia inflexdes interrogativas da fala, como em “por onde andara
Joca e Mato Grosso” e “Andardo jogados na Avenida S&o Jodo”, registravam uma
regido aguda nas silabas finais. Este fato movimentou o debate, e 0 que mais me
chamou a atencdo foi 0 de um estudante, que ja cursava o oitavo ano pela terceira
vez, portanto a faixa etaria maior, que estava sempre apatico, ndo participava
seriamente das aulas, haquele momento péde se expressar, visto que fazia parte do
grupo de alunos que estudavam mdasica.

Quando foram questionados sobre os versos “Jodo Saracura que €
fiscal da Prefeitura / Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim” muitos alegaram
que José Saracura teria agido de forma ilegal, pois citaram a palavra “ARRANJOU”,
argumentando que se tudo estivesse ocorrido de forma legal, poderia ter escolhido
outra palavra e exemplificaram com palavras como “legalizou, resolveu”.

Portanto, nesta atividade, os alunos conseguiram identificar e analisar
a escolha de palavras feita pelo compositor. Perceberam a necessidade de ver com
mais profundidade as pistas textuais, intertextuais e contextuais presentes no texto
para que ocorra uma leitura reflexiva.

MODULO 2
NONO MOMENTO — ANALISANDO A CANQAO — TORRESMO A MILANESA

Torresmo a Milanesa é mais uma belissima critica de Adoniran e
mostra 0 abuso sofrido pelos operarios, que nao recebiam nem ao menos o vale-

refeicdo e foram objetos dessa atividade:

e Avaliar o uso de variedades linguisticas e estilisticas em um texto considerando
a situagao comunicativa;
e Perceber elementos implicitos;

e Realizar uma leitura reflexiva;
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Avaliar a narratividade presente no texto.

Questdes trabalhadas:

A partir de uma leitura atenta, critica e reflexiva de “Torresmo a Milanesa”, de

uma interpretacdo que considere a variacdo da lingua portuguesa, tanto em

termos regionais como histéricos e sociais, € correto afirmar que:

a) os autores da letra da cancao sao analfabetos, ndo sabem ler nem escrever.

b) numa atitude de deboche, os autores ridicularizam as pessoas que falam
mal o portugués.

c) os autores observam a fala popular, tal como ocorre na sociedade, e a
registram, num contexto de valorizacdo do grupo social que a utiliza (no
caso, formado por trabalhadores da construcdo civil) e de respeito pela
expresséo desse segmento social.

d) a perspectiva dos autores é a valorizacdo da lingua dos homens cultos,
exigentes, bem-falantes, que primam pela correcdo gramatical.

e) o0s autores adotam a postura dos graméticos tradicionais, de observar os
erros e corrigi-los, buscando uma linguagem nacional correta, que eleve os
padrdes culturais do Brasil.

O texto de Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro registra o fendbmeno da

variacao linguistica, ou seja, as mudancas que a lingua apresenta em relacéo

a regides geograficas, a tempos historicos distintos, as expressées de

diferentes grupos sociais, a fala de profissionais etc. No texto, representam a

fala de pessoas simples da sociedade, em desacordo com a norma padréo da

lingua, as seguintes expressoes:

a) “O enxadao daobral...]” (verso 1), “Sentados na calgada” (verso 10).

b) “...] na marmita [...]" (verso 5), “Conversar sobre isso e aquilo” (verso 11).

c) “[...] bateu onze hora” (verso 3), “Vamos armogar” (verso 9).

d) “Andar um pouco [...]" (verso 14), “[...] fazer o quilo [...]" (verso 14).

e) “[...]fazer o quilo[...]"” (verso 14), “[...] € dureza [...]” (verso 14).

Quanto ao sentido geral do texto “Torresmo a Milanesa”, considerando-se seu

aspecto critico, € incorreto afirmar que:

Ele pbe em cena um grupo de trabalhadores preguicosos, que estao

preocupados apenas em comer e conversar e nao se dedicam ao trabalho.
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Os autores compdem uma imagem em que alguns trabalhadores da construcao
civil, durante o horario do almogo, enquanto se alimentam, conversam sobre o
conteldo de suas marmitas e sobre assuntos que ndo compreendem, o que
atesta que séo pessoas comuns.

Por enfocar as més condic¢des de trabalho — “Sentados na calgada” (verso 10)
— e a dura situacao financeira dos trabalhadores — “[...] € dureza Joao” (verso
14) —, o texto “Torresmo a Milanesa” constitui uma critica da sociedade
brasileira, pois assinala as injusticas sociais que ocorrem no Brasil.

Por citar a exploracdo dos trabalhadores, o texto pode ser entendido como uma
critica ao modelo econdmico brasileiro?

Apesar do tom critico e até amargo, o texto também pode ser visto como uma
visdo poética das duras condi¢des de vida do trabalhador brasileiro.

Ha& um momento na cancdo em que ocorre um didlogo. Entre quem acontece
este dialogo e qual o assunto?

O que quer dizer a expressao “O enxadao da obra bateu onze horas™?

Em sua opinido, o ritmo, melodia e arranjo da can¢do condizem com assunto
que ela traz? Justifique.

Explique o fragmento “...Conversar sobre isso e aquilo/Coisas que ndis nao
entende nada”.

O que seria “puxa uma paia”?

Na cangdo, o mestre diz que ndo ha vale e um dos personagens cita “Ele se
esqueceu que la em casa nao sou s6 eu”. De quem se trata o mestre e o0 outro
personagem? O que eles querem dizer com “vale” e “la em casa néo so6 eu”?
A maioria das composi¢fes de Adoniran apresentam uma critica. Qual a critica
presente nesta cancao?

Apesar de ser uma critica, € um texto bem humorado. Por que os compositores
teriam tratado um tema sério com tanto humor? Responda também com base

em suas pesquisas realizadas em aulas anteriores também.
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Respostas as questdes do aluno 13:

Figura 38: Aluno 13

Fonte: a autora.
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Conforme foi visto, a maior dificuldade apresentada pelos estudantes
foi em perceber o sentido que ndo estava explicito nos textos. Portanto formulamos
questdes de interpretagcdo com informacgdes implicitas, mas que estavam marcadas
linguisticamente. De acordo com o que pudemos observar nas respostas finais deste
modulo, tanto escritas quanto orais, € que os alunos obtiveram progresso na leitura
do que estava subentendido e ja iniciavam uma leitura dialégica; construiram um
dialogo entre texto e interacdo entre o proprio conhecimento e o dos outros alunos,
sempre aproveitando pistas textuais presentes na can¢ao para confirmacéo do que
estavam dizendo.

Terminamos entdo o0 modulo 2 com apresentacdo do grupo

responsavel pela andlise da cancdo Torresmo a Milanesa.

MODULO 3

A intertextualidade e o sentimento na can¢édo — modulo 2

Duragéao: 8 aulas

Material utilizado: Lousa, giz, folha com roteiro de pesquisa, computador, celular,
fones de ouvido, caixa de som, caderno, caneta, letra da cancdo, caderno

pedagdgico, data show, pen-drive.

MODULO 3 - ATIVIDADE 1

O terceiro modulo, intitulado A intertextualidade e o sentimento na
cancao, foi composto por oito aulas.

Para este médulo, os grupos dos alunos ja estavam divididos,
formados e mais organizados; assim pudemos seguir as propostas com maior
seguranca, no sentido de alguns alunos terem se tornado mais atentos aos aspectos
da leitura que antes passavam despercebidos, € com momentos de maior
descontracéo, visto que a conexao entre os elementos do grupo se tornava a cada
aula mais visivel.

Foram apresentados aos estudantes os objetivos das aulas seguintes
e expostos 0s principais pontos a serem analisados, dentre eles: desenvolver a
capacidade de relacionar textos, identificando um intertexto; refletir sobre a anéalise do

texto, tanto no nivel de discussdo de teméaticas advindas do material como na
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discussédo formal do género e abordagem linguistica; participar de momentos de
discusséo sobre os textos.

Iniciei a aula explanando e revisando sobre intertextualidade,
conteddo que ja haviamos discutido em aulas anteriores ao projeto, sobre o uso
indevido de outros textos e sobre relacdes dialdgicas entre os textos.

Em seguida, distribui as cancdes a serem trabalhadas, Despejo na
Favela e Saudosa Maloca, e os textos de apoio, um andncio da Ultragaz de Quarto
de Despejo, que tratavam do assunto discutido nas canc¢des e no contetdo da
atividade.

A atividade 1 tratava-se de um anuncio veiculado, na Folha de S&o Paulo, em
janeiro de 1968, da Ultragaz em homenagem a cidade de S&o Paulo e a seu prefeito
Faria Lima. O texto faz referéncia a Adoniran Barbosa e algumas de suas
composi¢cdes que sdo evocadas e que conduziam a atencdo do leitor para as
vantagens do progresso. Como o texto também faz referéncia as cancdes de Adoniran
que ja haviamos estudado, propusemos atividades que apresentassem andlises sobre
a intertextualidade entre as cangdes e 0 anuncio. Exemplos de questfes trabalhadas:

e Foi veiculado, na Folha de Sédo Paulo, em janeiro de 1968, um anuncio da
Ultragaz em homenagem a cidade de S&o Paulo e a seu prefeito Faria Lima e
este anuncio faz referéncia também a Adoniran Barbosa e algumas de suas
composicdes que sdo evocadas conduzindo a atencdo do leitor para as
vantagens do progresso. Quais sdo essas canc¢des? Justifique.

e Com relacdo ao enunciado da questdo 1 e a propaganda apresentada, as
vantagens do progresso da grande metropole seria a teméatica das cancdes de
Adoniran? Justifique

e Ocorreu intertextualidade entre a propaganda veiculada e as cancdes de
Adoniran Barbosa antes trabalhadas neste caderno? Se a resposta for

afirmativa, quais as cangdes e como ocorreu a intertextualidade?
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Figura 39: Anuncio da Ultragaz veiculado em 1968

Nem deu tempo pra cantar saudade. Mato Grosso acordou numa metade de quarto e foi tomar café
(quentinho, na hora, ficil... ULTRAGAZ tava ld) num pedago de cozinba. E bronquear nao resolve:
é atacar logo uma reforma - que o progresso agora empurra a gente. Ld em Jagana s se pensa no
metr6, que hd de chegar, sim, zunindo, num continuo vaivém. Se eu perder o trem das 11, tem logo
outro dagqui a pouco. E o Amnesto, contente com o viaduto, convida pra névo samba (éle mora no
Brds) e desta vez ndo vai mancar. Faz questao de uma birita pra quem cresce com a cidade, pra
quem ajuda a fazé-la mais confortivel e humana. Tem muita gente vibrando com o névo samba do
Brigadeiro. Néis também vai,

ULTRAGAZ é quem acende a chama no bélo de aniversdrio.
PARABENS, CIDADE DE SAO PAULO! OBRIGADO, PREFEITO FARIA LIMA

(Imagem e texto de amincio publicitério da € ; 1 L
IETG ¢ 1963, sem lenzficagio 6o bagar). ompanhia Ultragaz, publicado na Folha de Paulo,

Fonte: ROCHA, Francisco. Adoniran Barbosa — O poeta da cidade. Sao Paulo: Atelié Editorial,
2002.
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Fi ura 40: aluno 27

-t.} o e .

Fonte: a autora.

A cancdo em analise apresenta um carater de protesto politico, social
e cultural e os alunos conseguiram captar essa mensagem e critica. Conforme pode-
se observar nas respostas acima dadas pelo aluno. Além disso, houve grandes
debates sobre essa tematica, 0 que proporcionou aos participantes dessa intervencao
terem uma visdo holistica da relagdo da cancdo com a cultura, o individuo, a politica
e a sociedade.

MODULO 3 - ATIVIDADE 2

Para esta atividade explanei aos alunos os objetivos e esclareci
sobre os principais pontos a serem analisados que seriam: desenvolver o ato cognitivo
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de ler, escrever e contextualizar texto e obra; observar e expressar 0s sentimentos;
analisar a linguagem da cancéo e o vocabulario; contextualizar o texto na historia e
contexto do autor.

Retomei as discussdes sobre intertextualidade analisadas na
atividade 1 —modulo 3 e em seguida, distribui um texto de apoio que tratava do mesmo
assunto das canc¢des que seriam trabalhadas nesta atividade.

O texto utilizado foi:

TEXTO I - Trechos do livro Quarto de Despejo.

[...] em 1948, quando comecaram a demolir as casas térreas para construir os
edificios, nés, os pobres que residiamos nas habita¢des coletivas, fomos despejados
e ficamos residindo debaixo das pontes. E por isso que eu denomino que a favela é o
quarto de despejo de uma cidade. Nés, os pobres, somos os trastes velhos. [...] Eu
classifico Sdo Paulo assim: o Pal4cio é a sala de visita, a Prefeitura é a sala de jantar
e a cidade € o seu jardim. A favela € o quintal onde jogam os lixos. [...] Quando estou
na cidade, tenho a impressao que estou na sala de visita, com seus lustres de cristais,
seus tapetes de veludo, almofadas de cetim. E quando estou na favela, tenho a
impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo. [...]
nés somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo os lugares
do lixo e dos marginais. Gente da favela € considerada marginal. N&do mais se vé os
corvos voando as margens dos rios, perto dos lixos. Os homens desempregados
substituiram os corvos. Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta
a morte quando vé o seu povo oprimido. O Brasil devia ser dirigido por quem passou
fome. Ndo digam que fui rebotalho, que vivi a margem da vida. Digam que eu
procurava trabalho, mas fui sempre preterida. Digam ao povo brasileiro que meu
sonho era ser escritora, mas eu nao tinha dinheiro para pagar uma editora.(trechos
extraidos do livro Quarto de despejo - diario de uma favelada (JESUS, Carolina Maria
de. S&o Paulo: Francisco Alves, 1960).

Relatei que a primeira edigdo de Quarto de despejo saiu com 30 mil
exemplares. A obra foi reimpressa sete vezes em 1960. No total, vendeu 80 mil
exemplares. Disse que Quarto de Despejo fora traduzido para 14 linguas em 20 paises
e que chegou ao Brasil pela Nova Fronteira em 1986.
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A primeira atividade seria uma breve pesquisa sobre a autora Carolina
Maria de Jesus, a fim de que conhecessem um pouco sobre o assunto e se
interessassem mais pela dindmica da aula.

ApoGs lerem o fragmento e pesquisarem sobre a referida autora,
iniciamos a leitura da letra da cangao “Despejo na favela” seguida da audicdo da
cancao, para finalizar a atividade foram propostos alguns exercicios de interpretacao.

Foi debatido que Despejo na Favela é mais uma musica que pode ser
analisada como uma verdadeira cronica, pois foi retirada do cotidiano da cidade e que
ainda € extremamente atual. Relata o despejo de varias pessoas em uma favela. Além
da sensacao de impoténcia dos moradores, por se tratar de “uma ordem superior”, a

miséria é algo presente na musica e colocada de forma genial por Adoniran.

TEXTO I

DESPEJO NA FAVELA

Adoniran Barbosal?

1 Quando o oficial de justica chegou
2 L4 na favela

3 E, contra seu desejo

4 Entregou pra seu Narciso

5 Um aviso, uma ordem de despejo

6 Assinada, seu Doutor
7 Assim dizia a peticéo
8 Dentro de dez dias

9 Quero a favela vazia

10 E os barracos todos no chao

11 E uma ordem supetrior
12 O, 6, 6, 6, 6, meu senhor!

13 E uma ordem superior

12 DESPEJO na favela. Adoniran Barbosa. LETRAS. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43966/> Acesso em: 09.09.2018


https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43966/

14 Nao tem nada nao, seu doutor

15 Nao tem nada nao

16 Amanha mesmo vou deixar meu barracao

17 Nao tem nada nao, seu doutor
18 Vou sair daqui

19 Pra ndo ouvir o ronco do trator

20 Pra mim nao tem probrema

21 Em qualquer canto eu me arrumo
22 De qualquer jeito eu me ajeito

23 Depois, 0 que eu tenho é tdo pouco
24 Minha mudanca é tdo pequena

25 Que cabe no bolso de tras

26 Mas essa gente ai, hein?
27 Como é que faz?
28 Mas essa gente ai, hein?

29 Como 'é que faz?

300, 6, 0, 6, 6, meu senhor!
31 Essa gente ai
32 Como € que faz?

33 Como é que faz?
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O terceiro momento desta atividade foi também ler e ouvir a cancao

Saudosa maloca, que se refere ao texto .

Assim que ouviram as duas cancgoes, explanei que letras das can¢des

Saudosa Maloca e Abrigo de Vagabundo apresentam elementos de intertextualidade.

Ressaltei que entre os aspectos intertextuais que podem ser apontados entre as duas

cancoes estdo na configuragcédo do programa narrativo de base como a construcao da

maloca pelo sujeito; b) a recuperacdo do sujeito enunciador,

guando cita Joca e

Matogrosso, que constituiam com ele o ndis de Saudosa maloca e participavam do

mesmo processo narrativo; ¢) o problema com a legalizagdo da moradia, ou seja, da
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maloca; d) a configuracdo de um plano nostalgico em ambas a cancdes: a saudade
da maloca em Saudosa maloca e a lembranca dos amigos em Abrigo de vagabundos
(refréo/melodia); e) a semelhanca dos versos construi minha maloca em Abrigo de
vagabundos e construimos nossa maloca em Saudosa maloca.

Para a continuacdo desta atividade, como texto lll, foi utilizada a
cancdo Saudosa Maloca (Anexo 8)

As atividades propostas foram as seguintes:

e Quarto de despejo, conforme indicado no titulo da obra da escritora Carolina
Maria de Jesus, € constituido de relatos reunidos em um diario. A partir da
leitura atenta dos fragmentos agrupados no texto 3, estabeleca uma relacao
entre as cancgbes de Adoniran Barbosa: Saudosa maloca, Abrigo de
vagabundo, Despejo na favela e os fragmentos do livro Quarto de despejo.

e Por meio da audicdo das duas cancoes, textos Il e lll, pode ocorrer a
imaginacéao visual de uma histéria contada por seus personagens, pode-se até
“enxergar” suas expressoes. A “paisagem sonora” evoca espacos das cidades:
as malocas e favelas; o morro; as ruas e 0s acontecimentos que neles se
desenvolvem. Como vocé imagina terem reagido os moradores e o oficial de
justica na cancao Despejo na favela? Justifique com trechos da cancéo.

¢ No texto Il, a cangao pode ser dividida em trés diferentes partes. Leia, reflita e
escreva quais sao elas.

¢ Na introducado da cancéo texto Il, o surdo, seguido do ronco da cuica e depois
do cavaquinho, inicia a narrativa musicalmente criando uma certa atmosfera
que permeia a teméatica da cancdo. Que tipo de sensacao estes instrumentos

criam essa atmosfera?

AAAAAA

AAAAAAN

superior” podemos fazer analogia com as canc¢des de um povo escravizado?
e A apresentacado do discurso do morador, que passa a agir; ele deixa o barracéo

e procura, em breve, se arrumar em outro local, onde podera se ajeitar. Os

segmentos: “(...) em qualquer canto me arrumo, de qualquer jeito me ajeito”

demonstram uma condicdo que a maioria dos moradores daquele lugar
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apresenta. Qual seria esta condicdo, levando-se em conta a fala do
personagem?
¢ Qual atematica dos textos apresentados?
e Pode-se dizer que os trés textos sdo exemplos de intertextualidade? Justifique.
Ao terminarem o debate, os alunos reuniram-se em grupo e
responderam as questdes apresentadas. Os discentes elegeram um redator para que

anotasse o que os grupos concluiam.

gl | R TUN
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Fonte: a autora.

Nesta atividade houve um momento do debate que me causou
ordem superior”— Despejo na favela- sentiram como se estivessem em uma danga de
escravos, na qual cantavam o lamento, a saudade e a dor. Comentaram que parecia
um filme sobre escravidao, ja visto em aula anterior ao projeto. Esta discusséo gerou
em mim um sentimento otimista, pois, embora o progresso tenha parecido lento,
percebi que a inferéncia ocorreu e que foi estabelecida partindo da sensibilidade

auditiva e da intertextualidade.
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MODULO 3 - ATIVIDADE 3

Nesta aula, foi explanado sobre a parddia. Disse que se trata de uma
releitura cbmica de alguma composicéo literaria ou musical, que frequentemente
utiliza ironia e deboche. Ela é uma recriacdo de uma obra ja existente, uma nova
interpretacdo, geralmente parecida com a obra original, e quase sempre tem sentidos
diferentes, podendo apresentar intertextualidade. .A parddia, enquanto obra satirica,
aparece em diversos géneros artisticos e nos meios de comunicag¢do. A industria
cinematografica, a televisdo, a musica e a literatura costumam realizar parodias de
situacdes politicas ou de outras obras. De um modo geral, recorre-se a ironia e ao
exagero para transmitir uma mensagem burlesca e para divertir os espectadores, 0s

leitores ou 0s ouvintes.
Objetivos da aula:

e Despertar a autonomia na tomada de decisdes e de suas escolhas;
e Valorizar a producdo artistica e cultural;

e Desenvolver a capacidade de produzir e de apresentar;

e Utilizar metaforas, efeitos de ironia, humor ou critica;

e Desenvolver: a criatividade, interpretacao, leitura e o trabalho em grupo.

No segundo momento da aula, os alunos assistiram ao video de uma parodia “We

are the world”, produzida por Tirulipa, masico e humorista brasileiro.
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Video: parédia “Ele ndo morreu”.

&3 YouTube **

ELE NAO MORREU -Tirullipa PARODIA We Are The World - de Michael Jackson
Fonte: Canal do Tirullipa Show no YOUTUBE.®3

Depois de assistirem ao video por algumas vezes, a parddia ficou por conta dos
alunos. Instiguei-os a produzirem sobre assuntos do cotidiano que eles dominassem
e gue utilizassem também a linguagem conotativa.

A producdo da parddia ocorreu de acordo com o sorteio que fora feito
no inicio das atividades e cada grupo ficou responséavel por levar o playback da
respectiva cancao.

Depois de apresentada a parédia em sala de aula, foi a vez das outras
turmas dos 8° anos assistirem a apresentacdo de cada grupo.

A demonstracdo das parddias ocorreu nas dependéncias do colégio,
mais especificamente no anfiteatro. No final da apresentacdo houve uma votacao
realizada pelos proprios estudantes para a escolha da parddia mais criativa, com a
métrica e rimas mais aproximadas da cancéo original. O grupo da parédia vencedora

recebeu um troféu e camisetas do projeto.

13 ELE NAO MORREU - Tirullipa PARODIA We Are The World - de Michael Jackson. (4min57seg).
YOUTUBE. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=X0AJIcCN3D9%>. Acesso em:
10.10.2019


https://www.youtube.com/watch?v=X0AJIcN3D9k
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Figura 41: Parédia vencedora

Fonte: a autora.

A parddia vencedora foi produzida com base na cang¢édo Abrigo de Vagabundo
tratou sobre boletins trocados e viagem de férias como recompensa pelo aluno ter,
supostamente, tirado boas notas. Notamos que houve o emprego de variedade

linguistica na utilizag&o de “boletinho” “geld”, “tava”, referindo-se ao boletim escolar,
também houve a utilizagéo de rimas, obedeceu a métrica da cancao original, porém,
os alunos que a produziram ndo utilizaram metaforas e nem outras figuras de

linguagem.
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CONSIDERACOES

O presente projeto de intervencdo buscou atividades e alternativas
para minimizar as dificuldades de interpretacdo, compreensdo do texto e também
colaborar na formacao do leitor competente e para isso fez uso do género textual
cangdo. Diante das dificuldades dos estudantes efetuarem uma leitura proficiente e
do pouco interesse pela leitura, o género cancdo foi escolhido, por apresentar
ludicidade e ser muito atrativo.

O projeto de intervencdao realizado permitiu um grande envolvimento
da turma em torno da leitura. No decorrer do projeto, houve um consideravel
amadurecimento dos alunos e foi possivel perceber o interesse dos estudantes em
conhecer 0 novo e o antigo simultaneamente. O que me motivou mais ainda com a
aplicacao do projeto foi a participacdo dos estudantes mais apaticos, pois a cangao
propiciou momentos de descontracéo e envolvimento.

Sob uma perspectiva interacionista, em que os atores envolvidos no
processo sao Vvistos como construtores sociais, 0s alunos interagiram entre si e
principalmente com o texto que passou aos estudantes a ser o lugar de interacéo, pois
perceberam que é a partir dele que sédo construidos os sentidos

Os alunos, de um modo geral, demonstraram interesse em participar
da pesquisa desde o principio na apresentacdo dos trabalhos a serem desenvolvidos.
Essa participacdo nos apontou resultados positivos, uma vez que percebemos uma
compreensdao bem mais ampla do género em estudo, como sua funcgéo
sociocomunicativa, de compreenséo, de informacgdes implicitas, por meio de pesquisa
do contexto de producao, da intencdo comunicativa, e das escolhas vocabulares.

Tal interesse dos discentes se deu por conta do objeto de estudo ser
a cancao, pois este género possui uma linguagem hibrida — verbal e ndo verbal;
proporciona o multiletramento; apresenta sentidos implicitos; desperta emocgdes; com
isso, levou o alunos a se sentirem seduzidos para uma leitura reflexiva.

Com relagéo aos pontos negativos, o Projeto foi prejudicado por ter
ocorrido uma greve do funcionalismo publico no inicio do semestre de 2019, pois as
atividades extraclasse que estavam previstas no calendario escolar, assim como
conteudo escolar, tiveram que ser revistos e reformulados, portanto ndo houve tempo

habil para a conclusdo do projeto, visto que a Ultima etapa, o desafio, proposta de
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leitura da linguagem verbal e ndo verbal da capa, que foi totalmente pensada no
quesito leitura, ndo pode ser concluida.

Acredito que se tivesse iniciado a aplicacdo do projeto no 1° semestre
de 2019 seria possivel ter executado o projeto com mais calma, atengcdo e entédo
conclui-lo.  Outro ponto negativo foi a demora de alguns alunos na devolucao das
tarefas pedidas durante o projeto. Foi necessario conversar com tais alunos a respeito
da responsabilidade e do compromisso com a dinamica da acédo, disse que seria
preciso respeitar o limite maximo para a entrega dos trabalhos.

Como ja foi dito, o referido projeto propiciou aos alunos um maior
contato com o género textual cancédo, e também puderam conhecer a biografia do
cancionista Adoniran Barbosa, que muito contribuiu com seu humor utilizado em suas
cancdes e proporcionou momentos ladicos, o didlogo entre alunos e professor e o
principal: um aprimoramento no nivel de leitura.

Considerando o pouco tempo para a execucdo da intervencao,
sessenta dias, notamos que muito ainda ha por fazer por nossos alunos leitores.
Sabemos que desenvolver habilidades de leitura € um processo continuo e nunca
estaremos repletos de conhecimentos, portanto como professores e pesquisadores
temos muito ainda a colaborar com o processo que ndo € nada facil e simples: formar

leitores competentes.
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ANEXOS

ANEXO 1 - DIAGNOSTICO 4

Cognome: idade: turma: 8° ano A

01- Qual o grau de instrucao de seus pais:
( ) Sem estudo formal

( ) Fundamental incompleto

( ) Fundamental completo

( ) Ensino Médio completo

( ) Ensino Médio Incompleto

( ) Ensino superior incompleto

( ) Ensino superior completo

( ) Pos-graduacéao

02- A disciplina de Lingua Portuguesa contribui para sua formacdo em compreender
e se comunicar melhor?

( ) Muito relevante ( ) Relevante ( ) Pouco relevante ( ) Irrelevante

03- Nas séries anteriores que vocé cursou, havia mais aulas de:
( ) Leitura

( ) Producéo textual

( ) Regras Gramaticais

04- Como deveriam ser as aulas de Lingua Portuguesa?

14 DIAGNOTICO BASEADO EM SILVA, Fabio Dias da. Nas entrelinhas do género cancgdo: estratégias
para a formacéo de um leitor proficiente. 2018.
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05- Vocé se considera um leitor?

( )sim ( ) néo ( ) as vezes

06- Se sua resposta foi sim, quais livros vocé leu no ano passado qual o titulo dele?

07- Se sua resposta foi ndo, por qué?

08- Quem o incentiva a ler?

( ) escola () familia ( ) amigos ( ) ninguém ( ) outro

09- Se alguém o incentiva a ler, como ocorre esse incentivo?

10- A leitura é importante para vida na sociedade? Por qué?
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11- Vocé tem dificuldade em entender o que Ié na escola?

12- Qual(ais) o(s) género(s) musical(is) que vocé mais gosta de ouvir? (enumere em

ordem crescente de preferéncia de 1 a 4)

() MPB

() Rock Pop
() Sertanejo
() Funk

() Reggae

() outro

13- Que cantores vocé mais gosta de ouvir?

14- Cite algumas canc¢des que vocé gosta de ouvir?
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15- O que mais faz vocé gostar de uma cancao?
() aletra;

( ) o ritmo, melodia.

16- Das cancdes de que vocé gosta, a letra apresenta:
( ) linguagem de facil compreensao

( ) linguagem mais elaborada

17- Vocé busca entender a letra da masica que ndo compreende no momento em que

ouve? Como isso ocorre?

18- Para vocé, qual (is) a(s) funcdo(6es) da musica?
( ) Divertir;

( ) Emocionar-nos;

( ) Fazer-nos refletir sobre fatos na sociedade;

( ) Fazer-nos refletir sobre nossa vida;

( ) Influenciar nossos comportamentos.

19- Vocé acha que um tipo de musica que se escuta pode tornar uma pessoa mais

sensivel ou menos ao préximo?

20- Vocé acha que seu gosto musical foi influenciado ou é natural de sua

personalidade?
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ANEXO 2 - DOCUMENTARIO SOBRE ZE RAMALHO

Imagens da Internet

Fonte: Canal do Marcelo Carvalho no YOUTUBE. 15

5 BIOGRAFIA Zé Ramalho. (9min44seg). YOUTUBE. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=-INXk5CkGSE> Acesso em: 22/05/2018.


https://www.youtube.com/watch?v=-lNXk5CkGSE
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ANEXO 3 - SLIDES

GENERO TEXTUAL %
CANGAO - |

CORRESPONDE A UM TEXTO GERALMENTE ESCRITO EM VERSOS, DESTINADO
AO CANTO. DIFERENTE DA MUSICA QUE CORRESPONDE A COMBINAGAO DE
SONS QUE PRODUZ MELODIA, ATRAVES DE INSTRUMENTO MUSICAL. A
CANGAO E UMA COMBINAGAO DE DUAS LINGUAGENS: VERBAL E MUSICAL
(RITMO E MELODIA).

TRES PILARES ESSENCIAIS DA
MUSICA
A MELODIA, A HARMONIA E O RITMO
E EM CONSEQUENCIA - O ARRANJO.
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APESAR DE ELAS SEREM COMPLEXAS E MUITAS VEZES
SE MISTURAREM ENTRE S| EM UMA COMPOSICAO, SE
ESCUTARMOS COM ZELO, EM CERTAS PARTES SEMPRE
SERA POSSIVEL PERCEBER QUANDO A MELODIA, A
HARMONIA OU O RITMO SE SOBREPOE NA CANCAO.

MELODIA

SEPARACAO DE SONS MUSICAIS QUE SE COMBINAM ENTRE Sl.
E TAMBEM A FORMA DO CANTOR (A) VOCALIZAR AS NOTAS.

SEMPRE QUE OUVIR UM SOLO DE GUITARRA, VIOLAO,

CAVAQUINHO, ETC, VOCE ESTARA OUVINDO UMA MELODIA.
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HARMONIA

UMA COMBINACAO DE SONS SIMULTANEOS.

RITMO

E A BATIDA. A DURACAO DO SOM. E A DEFINICAO DE
QUANTO TEMPO CADA PARTE DA MELODIA CONTINUARA A
TONA.
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ARRANJO

E O TODO DA MUSICA. A COMPOSIGAO PENSADA PARA A
EXECUCAO DE TODOS OS INSTRUMENTOS E DA VOZ EM

CONSONANCIA.

AO ENTENDER A DEFINICAO DE CADA UM DESSES ELEMENTOS E FAZER
ESSA LEITURA MENTAL, FICA MAIS CLARO PORQUE UMA CANGAO TEM
A COMPETENCIA DE NOS ATRAIR. E COM ESSE ATO TORNA-SE MUITO
MAIS INTERESSANTE E PRAZEROSO ESCUTAR ESSA ARTE QUE O SER
HUMANO E CAPAZ DE CRIAR E QUE MORA DENTRO DE NOS.

https://whiplash.net/materias/news 817/199271.html.Acesso em 21/03/2018
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CARACTERISTICAS DA CANCAO

- Peca verbo-melddica de veiculagdo vocal;
- Linguagem coloquial (muitos dialetos presentes)

- predominio de palavras mais usadas cotidianamente, além da expressdo de maior liberdade
quanto as regras normativas da sintaxe, permitindo repeticdes e quebras de frases, palavras,
silabas, e sons, sem intencionalidade outra que ndo a obediéncia as exigéncias do curso
melddico e ritmico;

- Tem uma dimensado escrita — no momento da produgdo, o compositor registra sua criagdo e, no
momento da divulgacdo (encartes, discos, partituras, folhetos e antologias).

- Relagdo com a literatura: a aproximagao com a poesia na escrita e o distanciamento na nao-
escrita, na execugdo/divulgacao.

https://repositorio.ufrn.br/ijspui/handle/123456789/26346.Acesso em 02/04/2019

SAMBA
O SAMBA E UMA DANCA E UM GENERO MUSICAL BRASILEIRO
CONSIDERADO UM DOS ELEMENTOS MAIS REPRESENTATIVOS DA
CULTURA POPULAR DO BRASIL.
ESTE RITMO E FRUTO DA MlSClGENACAO ENTRE A MUSICA AFRICANA E
EUROPEIA NOS CAMPOS E NA CIDADE.
DEVIDO A SUA GRANDE PRESENCA EM TODO TERRITORIO NACIONAL, O

SAMBA ASSUME FORMAS DIFERENCIADAS EM CADA REGIAO, MAS
SEMPRE MANTENDO A ALEGRIA E SUA CADENCIA ENVOLVENTE.
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O SAMBA ESTA PRESENTE EM TODAS AS REGIOES BRASILEIRAS E, EM CADA
UMA DELAS, SAO INCORPORADOS NOVOS ELEMENTOS AO RITMO, SEM
CONTUDO, PERDER SUA CADENCIA CARACTERISTICA. OS MAIS CONHECIDOS
SAO:

SAMBA DA BAHIA
SAMBA CARIOCA (RIO DE JANEIRO)

SAMBA PAULISTA (SAO PAULO)

ASSIM, DEPENDENDO DO ESTADO MODIFICAM-SE OS RITMOS, AS LETRAS, O ESTILO DE
DANGAR E ATE MESMO OS INSTRUMENTOS QUE ACOMPANHAM A MELODIA.

O samba da Bahia foi influenciado pelos batuques e cangdes indigenas,
enquanto no do Rio, sente-se a presenca do maxixe. Em S3o Paulo, as
festas das colheitas de café nas fazendas seria a origem da influéncia da

relevancia dos sons mais graves da percussao no samba paulista.

https://www.todamateria.com.br/samba/, Acesso em 02/04/2019
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E UM SUBGENERO DO SAMBA UTILIZADO PARA PUXAR O DESFILE

DAS ESCOLAS DE SAMBA DURANTE O CARNAVAL. SURGIU NA
DECADA DE 1930 E E CONSIDERADO UMA EVOLUGAO DOS
SAMBAS TOCADOS DURANTE OS DESFILES. ATUALMENTE, O
SAMBA-ENREDO E COMPOSTO PARA DURAR TODO O DESFILE
(CERCA DE UMA HORA) E E ITEM IMPORTANTE NA AVALIAGAO DAS
ESCOLAS DE SAMBA.

ESSE EVENTO FOI TRAZIDO PELOS PORTUGUESES
DURANTE O PERIODO COLONIAL, MAS O CARNAVAL, NOS

CONTORNOS QUE CONHECEMOS, APARECEU NO FINAL
DO SECULO XIX. FOl NO COMECO DO SECULO XX, NO
ENTANTO, QUE SURGIU O SAMBA, O RITMO MUSICAL

QUE E UM DOS GRANDES SiMBOLOS DESSA FESTIVIDADE
BRASILEIRA.
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O SAMBA DE ENREDO
E UM DOS PRINCIPAIS ELEMENTOS DO DESFILE DAS
ESCOLAS DE SAMBA, UMA VEZ QUE PUXA-O E
TRANSMITE A MENSAGEM. DESSA FORMA, ESSE
SUBGENERO DELIMITA O TEMA DO DESFILE DE CADA
ESCOLA DE SAMBA.

https://mundoeducacao.uol.com.br/carnaval/samba-enredo.htm. Acesso em 02/04/2019
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ANEXO 4 - DOCUMENTARIO HISTORIA DO SAMBA NO BRASIL

= IBYouTube a origem do samba no brasil P

Itad ﬂ
- cultural T

Fonte: Canal do Itad Cultural no YOUTUBE. 16

6 Uma breve histéria do samba — Ocupagéo Cartola (2016). (11min37seg). YOUTUBE. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=9Jibd_gMTjs>. Acesso em: 02/04/2019



ANEXO 5 - G.R.E.S. ACADEMICOS DO SALGUEIRO

Autores: Dema Chagas, Arizao, Celso Trindade, Bala, Guaracy,
Quinho

Intérprete: Quinho

Ano: 1993

PEGUEI UM ITA NO NORTEY/

1 Lavou eu, la vou eu, la vou eu

2 Me levo pelo mar da seducéo (seducao)
3 Sou mais um aventureiro

4 Rumo ao Rio de Janeiro, adeus... adeus,
5 Adeus Belém do Para

6 Um dia volto, meu pai

7 Nao chore, pois vou sorrir

8 Felicidade, o velho Ita vai partir

9 Oi no balanco das ondas, eu vou

10 No mar eu jogo a saudade, amor

11 O tempo traz esperanca e ansiedade
12 Vou navegando em busca da felicidade
13 Em cada porto que passo

14 Eu vejo e retrato em fantasias

15 Cultura, folclore e habitos

16 Com isso refago minha alegria

17 Chego ao Rio de Janeiro

18 Terra do samba, da mulata e futebol

19 Vou vivendo o dia a dia

20 Embalado na magia

21 Do seu Carnaval, explode

22 Explode Coragao

23 Na maior felicidade

24 E lindo o meu Salgueiro

25 Contagiando sacudindo essa cidade.
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17 Samba-Enredo 1993 - Peguei Um Ita No Norte. Salgueiro (RJ). LETRAS. Disponivel em:<

https://www.letras.mus.br/salgueiro-rj/48738/>. Acesso em: 05.10.19


https://www.letras.mus.br/salgueiro-rj/48738/%3e.%20Acesso
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ANEXO 6 - VIDEO DO DESFILE NO CARNAVAL DA ESCOLA DE SAMBA ACADEMICOS DO
SALGUEIRO.

Explode Coracao
Samba enredo

.Salguelro (‘1993)

ol | "o

Fonte: Canal da Aline Lieber no YOUTUBE. 18

8 EXPLODE CORAGCAO SALGUEIRO. (3min09seg). YOUTUBE. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=Cglle9zAZSs>. Acesso em: 01/09/2019


https://www.youtube.com/watch?v=CgIIe9zAZSs
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ANEXO 7 - DOCUMENTARIO

APRESENTACAO DO CANTOR E COMPOSITOR ADONIRAN BARBOSA POR
INTERMEDIO DO DOCUMENTARIO “POR TODA MINHA VIDA — ADONIRAN
BARBOSA”

Fonte: Canal do Tony Guardieiro no YOUTUBE. 19

19 Por Toda Minha Vida [Rede Globo] Adoniran Barbosa. (47min.29seg). YOUTUBE. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=uj6l12JYOPOs>. Acesso em: 04/04/2018


https://www.youtube.com/watch?v=uj6l2JYOPOs

ANEXO 8 - SAUDOSA MALOCA 2°- ADONIRAN BARBOSA

1 Si 0 senhor num téa lembrado

2 Da licenca de conta

3 Que aqui onde agora esta

4 Esse edificio arto

5 Era uma casa “véia”

6 Um palacete assobradado

7 Foi aqui, seu mogo

8 Que eu, Mato Grosso e o0 Joca

9 Construimos nossa maloca

10 Mais um dia

11 No6is nem pode se alembréa

12 Veio os homi cas ferramenta

13 O dono mandé derruba

14 Peguemos todas nossas coisa

15 E fumos pro meio da rua

16 Aprecia a demolicao

17 Que tristeza que ndis sentia

18 Cada tauba que caia

19 Duia no coracgéo

20 Mato Grosso quis grita

21 Mas de cima eu falei:

22 Os homi t4 ca razéo

23 Nois arranja outro lugar

24 S6 se conformemo quando o Joca falou:
25 “Deus da o frio conforme o coberto”
26 E hoje ndis pega a paia nas grama do jardim
27 E pra esquecer ndis cantemos assim:

28 Saudosa maloca, maloca querida,

29 Dim dim donde nois passemo os dias feliz de nossas vida

30 Saudosa maloca, maloca querida,

31 Dim dim donde néis passemo os dias feliz de nossas vida.

20 BARBOSA, Adoniran. Saudosa maloca. Sdo Paulo: Continental, 1951.
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ANEXO 9 - SAMBA DO ARNESTO 21- ADONIRAN BARBOSA

1 O Arnesto nos convidd prum samba, ele mora no Bras
2 Ndis fumo e ndo encontremos ninguém

3 Nais vortemo cuma baita duma reiva

4 Da outra veiz nois num vai mais

5 Nois ndo semos tatu!

6 Outro dia encontremo com o Arnesto

7 Que pidiu descurpa mais néis nao aceitemos

8 Isso néo se faz, Arnesto, ndis ndo se importa

9 Mais vocé devia ter ponhado um recado na porta
10 Anssim: "Oi, turma, num deu pra espera

11 A vez que isso hum tem importancia, num faz ma
12 Depois que nais vai, depois que ndis vorta

13 Assinado em cruz porque nao sei escrever Arnesto”

21 SAMBA do Arnesto. Adoniran Barbosa. LETRAS. Disponivel

https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43968/>. Acesso em: 01/08/2018.
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em:<


https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43968/
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ANEXO 10 - TIRO AO ALVARO 22- ADONIRAN BARBOSA

1 De tanto levar frechada do teu olhar

2 Meu peito até parece sabe o qué?

3 Taubua de tiro ao alvaro

4 Nao tem mais onde furar

5 Taubua de tiro ao alvaro

6 N&o tem mais onde furar

7 Teu olhar mata mais do que bala de carabina

8 Que veneno e estriquinina

9 gque peixeira de baiano

10 Teu olhar mata mais que atropelamento de automaover

11 Mata mais que bala de revorver

22 TIRO ao Alvaro. Adoniran Barbosa. LETRAS. Disponivel em:< https://www.letras.mus.br/adoniran-
barbosa/43970/>. Acesso em: 07/09/2018


https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43970/
https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43970/
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ANEXO 11 — CoOrPIiA CENSURADA

COPIA DA LETRA DA CANCAO
QUE PASSOU PELA CENSURA

"TIRO A0 ALVARO"
AUTORES: Adoniran Barbosa - Oswaldo Moles
CANTA: ADONIRAH BARBOSA

. 7
S 4

FLEXADA DO TEU OLHAR
MEU PEITO ATE

PARECE SABE 0 QUE
(FAuBR) DE TIRO ALVARO
NAO TEM MAIS ONDE FURAR

NAO TEM MAIS

TEU OLHAR MATA MALS DD QUE
BALA DE CARABINA
QUE PEIXEIRA DE BAIANO

. QUE VENENO ISTRIQUININA
TEU OLHAR MATA MAIS QUE
ATROPELAMENTO o:

MATA MAIS QUE

BALA DE

Fonte: Pagina Documentos Revelados no PLURAL.23

2 Disponivel em: <https://www.plural.jor.br/documentosrevelados/repressao/documento-mostra-
censura-da-letra-de-tiro-ao-alvaro-de-adoniram-barbosa/.>. Acesso em: 01.08.2018


https://www.plural.jor.br/documentosrevelados/repressao/documento-mostra-censura-da-letra-de-tiro-ao-alvaro-de-adoniram-barbosa/
https://www.plural.jor.br/documentosrevelados/repressao/documento-mostra-censura-da-letra-de-tiro-ao-alvaro-de-adoniram-barbosa/
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ANEXO 12 - TREM DAS ONZE?24- ADONIRAN BARBOSA

1 N&o posso ficar nem mais um minuto com vocé
2 Sinto muito amor, mas néo pode ser
3 Moro em Jagana

4 Se eu perder esse trem

5 Que sai agora as onze horas

6 S6 amanhd de manha

7 Além disso, mulher

8 Tem outra coisa

9 Minha mée ndo dorme

10 Enquanto eu ndo chegar

11 Sou filho Unico

12 Tenho minha casa pra olhar

13 Nao posso ficar

2 TREM das Onze. Adoniran Barbosa. LETRAS. Disponivel em:< https://www.letras.mus.br/adoniran-
barbosa/173850/>. Acesso: 06/08/2018


https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/173850/
https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/173850/

ANEXO 13 - AS MARIPOSA 25- ADONIRAN BARBOSA

1 As mariposa quando chega o frio

2 Fica dando vorta em vorta da lampida pra si isquenté
3 Elas roda, roda, roda e dispois se senta

4 Em cima do prato da lampida pra descansa (2x)

5 Eu sou a lampida

6 E as muié é as mariposa

7 Que [ca dando vorta em vorta de mim

8 Todas noite s pra me beija

TRECHOS FALADOS EM ALGUMAS VERSOES
“Boa noie lampida”

“Boa noite mariposa. Permita-me oscular a sua face”
‘Pois ndo, mas rapido hein, que daqui a pouco eles me
apagam”

T& muitu bom...

Mas num vai si acostuma, viu

Dona mariposinha?

BAS MARISAS. Adoniran Barbosa. VAGALUME. Disponivel
http//:www.vagalume.com.br/adoniran-barbosa/as-mariposas.html> Acesso em: 15/01/2019
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http://www.vagalume.com.br/adoniran-barbosa/as-mariposas.html

ANEXO 14 - VIDE VERSO MEU ENDEREGCO 2¢- ADONIRAN BARBOSA

1 "Seu Gervasio

2 Se o Dr.José aparecé por aqui

3 Cé da esse bilhete a ele, viu

4 Pode I&, num tem segredo nenhum

5 Pode I&, seu Gervasio"

6 Venho por meio destas mal tragcadas linhas

7 Comunicar-lhe que fiz um samba pra vocé

8 No qual quero expressar toda a minha gratidao
9 E agradecer de coracéo

10 tudo que vocé me fez

11 E o dinheiro que um dia vocé me deu

12 Comprei uma cadeira l& na Praca da Bandeira
13 Ali vou me defendendo

14 Pegando firme dé& pra tirar mais de 1000 por més
15 Casei, comprei uma casinha la no Ermelindo,
16 Tenho trés filhos lindos

17 Dois sdo meus, um de criagao,

18 Eu tinha mais coisas pra |he contar

19 Mas vou deixar, pra uma outra ocasiao,

20 Nao repare a letra

21 A letra é de minha mulher

22 Vide verso meu endereco

23 Apareca quando quiser

%  VIDE verso meu endereco. Adoniran Barbosa.

LETRAS.

https://lwww.letras.mus.br/adoniran-barbosa/188526/. Acesso em: 01/08/2018

Disponivel

167

em:<
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ANEXO 15 - IRACEMAZ’ - ADONIRAN BARBOSA

1 Iracema, eu nunca mais que te vi

2 Iracema meu grande amor foi embora

3 Chorei, eu chorei de dor porque

4 Iracema, meu grande amor foi vocé

5 Iracema, eu sempre dizia

6 Cuidado ao travessar essas ruas

7 Eu falava, mas vocé n&o me escutava, nao

8 Iracema vocé travessou contra méo

9 E hoje ela vive & no céu

10 E ela vive bem juntinho de nosso Senhor

11 De lembrancgas guardo somente suas meias e seus sapatos
12 Iracema, eu perdi 0 seu retrato

13 Iracema, fartavam vinte dias pra 0 nosso casamento
14 Que nos ia se casar

15 Vocé atravessou a S&o Joao

16 Veio um carro, te pega e te pincha no chéo

17 Vocé foi para Assisténcia, Iracema

18 O chofer nao teve culpa, Iracema

19 Paciéncia, Iracema, paciéncia

20 E hoje ela vive la no céu

21 E ela vive bem juntinho de nosso Senhor

22 De lembrancas guardo somente suas meias e seus sapatos

23 Iracema, eu perdi 0 seu retrato

168

2l |RACEMA. Adoniran Barbosa. LETRAS. Disponivel em:<https://www.letras.mus.br/adoniran-

barbosa/43921/>.Acesso em: 01/08/2018


https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43921/%3e.Acesso
https://www.letras.mus.br/adoniran-barbosa/43921/%3e.Acesso

ANEXO 16 - ABRIGO DE VAGABUNDOS 28- ADONIRAN BARBOSA

1 Eu arranjei 0 meu dinheiro

2 Trabalhando o ano inteiro

3 Numa ceramica

4 Fabricando potes

5 E la no alto da Modca

6 Eu comprei um lindo lote dez de frente e dez de fundos
7 Construi minha maloca

8 Me disseram que sem planta

9 Nao se pode construir

10 Mas quem trabalha tudo pode conseguir
11 Joao Saracura que é fiscal da Prefeitura
12 Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim
13 Por onde andara Joca e Matogrosso

14 Aqueles dois amigos

15 Que nao quis me acompanhar

16 Andaréo jogados na avenida Sao Joao

17 Ou vendo o Sol quadrado na detencao

18 Minha maloca, a mais linda que eu ja vi

19 Hoje esta legalizada ninguém pode demolir
20 Minha maloca a mais linda deste mundo
21 Ofereco aos vagabundos

22 Que nao tém onde dormir

28 ABRIGO de vagabundos. Adoniran  Barbosa. LETRAS.
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ANEXO 17 - TORRESMO A MILANESA??

Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro
Intérprete - Adoniran Barbosa

1 O enxadéo da obra bateu onze hora

2 Vam s'embora, Jodo!

3 Vam s'embora, Joao!

4 O enxad&o da obra bateu onze hora

5 Vam s'embora, Jodo!

6 Vam s'embora, Joao!

7 Que é que vocé troxe na marmita, Dito?
8 Troxe ovo frito, troxe ovo frito

9 E vocé Beleza, o que é que vocé troxe?
10 Arroz com feijao e um torresmo a milanesa,
11 Da minha Tereza!

12 Vamos armocar

13 Sentados na calgcada

14 Conversar sobre isso e aquilo

15 Coisas que ndis ndo entende nada

16 Depois, puxa uma paia

17 Andar um pouco

18 Pra fazer o quilo

19 E dureza Jo&o!

20 E dureza Jo&o!

21 E dureza Jo&o!

22 E dureza Jo&o!

23 O mestre fald

24 Que hoje nao tem vale néao

25 Ele se esqueceu

26 Que la em casa néo sou so6 eu
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