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SANCHES, Malu Magalhdes. Diagrama e Informalidade: Um estudo dos registros de Jorge
Mario Jauregui. 2020. 161 f. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) -
Universidade Estadual de Londrina e Universidade Estadual de Maringa, Londrina, 2020.

RESUMO

O presente trabalho se propde a entender como os diagramas arquitetbnicos podem,
potencialmente, manifestar e trabalhar com a informalidade dentro do processo de projeto.
Para tanto, nos aproximamos do pensamento do fildsofo Gilles Deleuze sobre a informalidade
em operacgdes diagramaticas. A partir dos livros de Deleuze (2007) e Deleuze e Guattari (2011,
2012), construimos um instrumento metodolégico formado por pistas conceituais, que
indicaram as caracteristicas graficas potenciais para a manifestacdo da informalidade. Este
instrumento foi utilizado para realizar o estudo de diagramas graficos produzidos pelo
arquiteto Jorge Mario Jaduregui em meio ao seu processo de projeto para intervengdo no
Complexo de favelas de Manguinhos no ano de 2008. Com base no resultado das andlises e
de entrevistas com o arquiteto, apontamos algumas rela¢des entre as possiveis manifestacdes
graficas da informalidade no processo de projeto arquiteténico. Ao estudarmos este tipo de
diagrama ajudamos a refletir sobre a influéncia das existéncias reais (ndo idealizadas) no
processo de projeto, e sobre novas abordagens para tratar de areas mais singulares, como as
favelas.

Palavras-chave: Diagrama. Deleuze. Informalidade. Favela. Jorge Mario Jauregui.



SANCHES, Malu Magalh3es. Diagram And Informality: A study of the records of de Jorge Mario
Jauregui. 2020. 161 p. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade
Estadual de Londrina e Universidade Estadual de Maringd, Londrina, 2020.

ABSTRACT

The following work proposes the understanding of how diagrams can potentially manifest and
deal with informality during the design process. In order to do so, the theme was approached
through the thoughts of the philosopher Gilles Deleuze on informality concerning
diagrammatic operations. Through the published work of Deleuze (2007) and Deleuze and
Guattari (2011,2012), whose study provided the possible graphic manifestations of
informality, a methodological instrument was formulated. The stated instrument was then
used as a means to analyze the graphic diagrams produced by the architect Jorge Mario
Jauregui while conceiving the project for the intervention at the favela (slum) complex of
Manguinhos at the year of 2008. Based on the result of the cited analysis and on interviews
with the architect, it was thus possible to find relations between those graphic manifestations
and informality at the architectural design process. When studying such diagrams, a reflection
is raised on the influence of the existent reality (non-idealized) at the design process and on
new approaches when dealing with most singular areas, such as the favelas (slums).

Key words: Diagrams. Deleuze. Informality. Favela. Jorge Maria Jauregui.
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INTRODUCAO

O presente trabalho foi construido entre dominios diversos e, na passagem de um a outro,
tracamos caminhos para colaborar no entendimento dos aspectos mais profundos do registro
do pensamento diagramatico. Estivemos entre o diagrama e o cddigo: apresentamos e
adotamos uma concepc¢ao renovada de diagrama em detrimento de outra que se encontra
enraizada nos dominios légicos codificados. Entre o informal e o formal: estudamos a
apreensao grafica de um espaco informal, cheio de movimento, desvios e fugas da estrutura
padrdao que rege e normatiza a cidade que chamamos de formal. Entre o desenho e o
pensamento: partimos da proposicdo de que através do desenho diagramatico uma realidade
profunda pode ser feita visivel e afetar o pensamento, transformando a maneira de conhecer.
Entre a arquitetura e a filosofia: analisamos os processos de criacdo sensivel em arquitetura
por meio de pistas conceituais que encontramos na filosofia, fazendo dela uma aliada.
Seguimos desenrolando, conectando e buscando a transversalidade entre tais dominios,

sistematizando os tragos e linhas sinuosas que informam a pesquisa.

Problematizacao

Partimos do entendimento de como é impreterivel olhar para a realidade sensivel por meio
de uma perspectiva multipla, que considere as nuances e misturas do espaco urbano, suas
manifestacdes mais formais ou mais informais. A urgéncia deste olhar bate a porta dos
arquitetos latino-americanos, dado que, enquanto no mundo a taxa de pessoas que vivem em
assentamentos informais é de 10%, na América-latina a taxa se situa entre 20% e 30%
(BANCO DE DESENVOLVIMENTO DA AMERICA LATINA, 2018)1. Tal realidade informal
pode ser caracterizada, baseado na visdo de Dovey (2013) e Tostes (2013), pela existéncia do
gue transgride cddigos, as regras e as formas. De modo que, quando pensamos sobre a

regulacdo exercida pelo Estado, o informal se torna aquilo que atravessa os cédigos da posse

1 Sobre as criticas ao suposto engajamento “forjado” da arquitetura e urbanismo com as causas sociais, Richter,
Gobel e Grubbauer (2017) questionam que o atual uso inflacionado do termo “social” ndo deve ser apenas
relacionado com o sintoma de uma crise disciplinar, mas pode ser pensado como uma necessaria abertura para
discussdo do “antissocial”. Os autores pontuam que existe uma crise mais profunda, da prdpria sociedade
urbanizada, cujas fundac¢bes estdo sendo crescentemente erodidas pelo neoliberalismo e por um urbanismo
austero; desta forma, o problema central ndo consistiria em julgar aspiracGes e beneficios do “social”, mas a
partir de uma perspectiva anti “antissocial”’, abordar os males e erros do urbanismo atual (RICHTER; GOBEL;
GRUBBAUER, 2017).



de terra, do projeto ou da construcdo (DOVEY, 2013); e, ampliando esta acep¢do, o espaco
urbano informal se torna aquele que apresenta uma fuga dos padrdes formais hegemonicos,
tanto tecnolégicos-materiais, quanto de controle cultural ou de valores (TOSTES, 2013). No
Brasil, quando uma parte grande da cidade, normalmente pobre, é construida transgredindo

a tais cddigos, essa informalidade ganha o nome de favela.

Extrapolando para além da arquitetura e do urbanismo, ao buscarmos o entendimento do
informal encontramos discussdes antigas dentro do campo filoséfico (FORTY, 2000). Enquanto
o informal na concepgao urbanistica pode nomear um dominio sensivel, uma parte da cidade,
por exemplo; o informal na filosofia marca a possibilidade de fugir de padrdes de pensamento
gue tornam o mundo inteligivel por meio do reconhecimento das formas (construindo a
realidade para cada sujeito)2. Contudo, as duas concep¢des de informalidade possuem uma
relacdo estreita, uma vez que a informalidade do espaco urbano é criada ativamente por
sujeitos que, por necessidade, manipulam o contelddo corpéreo (de inUmeras naturezas) e
extrapolam possibilidades légicas oferecidas pelas normas, leis ou cédigos que regem os
pensamentos e as condutas individuais (TOSTES, 2013). Nesse sentido, embora o informal na
filosofia ndo se confunda com uma parte da cidade — e nao se restrinja a uma dimensdo com
a poténcia de manifestar apenas o espaco urbano — a informalidade urbana, por suas fugas,
é expressao singular pulsante de inUmeras forgas que serpenteiam por entre as estruturas, e,
gue ao chegar na percepcdo de arquitetos-urbanistas, torna-se conteddo com poténcia de

fazer emergir o informal.

O arquiteto-urbanista quando confrontado com a multiplicidade da realidade, seja para
projetar um edificio ou intervir em um territdrio transgressor de cddigos, é impelido a lancar
mao de recursos de toda sorte para tentar compreende-la. Um recurso comumente utilizado
no ambiente arquitetonico é o diagrama (CORBELLINI, 2006; MARCOS, 2011; MONTANER,
2017), cujo potencial auxilia o arquiteto a entender e esquematizar a solucdo do problema
investigado (GARCIA, 2010). Pensando o diagrama desde sua operacionalidade, como uma
maquina que impulsiona criagdes, é comum que este assuma uma faceta grafica, onde linhas

com diferentes caracteristicas sao plasmadas no papel e apresentam qualidades sensiveis que

2 Essa abordagem é exercida por Deleuze e serd explicada mais adiante na parte 1.1.2 do trabalho.



produzem diferentes sentidos a cada vez que o arquiteto as observa e volta a desenhar

(BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015).

Por sua vez, tais contornos que o digrama transmite para o papel podem fazer referéncia tanto
a uma realidade ja codificada, logo reconhecivel, como podem ajudar a emergir uma realidade
desconhecida, tornando visivel algo que até aquele momento nao era (DELEUZE, 2007). O
codificado compreende um modo de reconhecimento que funciona a partir de regras
idealizadas, pelas quais o arquiteto formaliza em sua mente, de modo pré-concebido, a
cidade, sua arquitetura ou suas representacdes. Em contrapartida, o ndo codificado
compreende um modo de conhecimento que ndo parte de apriorismos ou regras, mas permite
a emergéncia do informal, de uma realidade que antes de ser sentida ndo se mostrava
formalizada (VELLODI, 2014). Nessa direcao, baseado na proposicao deleuzeana de que o
diagrama torna visivel o informal (DELEUZE, 2007) ou cartografa a realidade (DELEUZE, 2005),
no presente trabalho nos dedicamos a estudar grafismos diagramaticos afim de analisar quais
teriam o potencial de fazer emergir informalidades, proporcionando ao arquiteto-urbanista
construir um entendimento singular dos locais de intervencao e diagnosticar os espacos de

possibilidade projetual.

Para realizar a pesquisa partimos de duas estratégias. A primeira concerne a aproximacgao ao
pensamento do filésofo Gilles Deleuze sobre diagrama, devido sua atencdo a emergéncia da
informalidade. Desta maneira, apesar de consideramos a possibilidade de existéncia de tracos
de diferentes naturezas de pensamento diagramatico em um unico registro grafico, tomamos
as reflexdes deleuzeanas como fundamentais para a conformacao de pistas para leitura da
informalidade. A segunda concerne a aderéncia a um estudo de caso, o que permite
estudarmos uma manifestacdo concreta da realidade por meio da adogdo de um objeto
empirico —em outras palavras, de um caso que tenha sido produzido em fung¢do do confronto
com a informalidade da cidade. Para tanto, elegemos os diagramas graficos confeccionados
pelo arquiteto Jorge Mario Jauregui em meio ao seu processo de projeto para intervengao no

Complexo de Manguinhos no ano de 2008.



Justificativa

Historicamente as cidades latino-americanas tém sido caracterizadas por uma tensdo entre as
dimensdes consideradas formais e as informais, sendo que para a histéria tradicional da
arquitetura o termo formal representa a cidade ordenada, ndo s6 em seus aspectos fisicos,
mas culturais e de valores; enquanto o informal representa o oposto, a cidade com estruturas
sécio-politicas instaveis e uma cultura “incoerente” (HERNANDEZ; KELLETT, 2010). Baseados
nessa acepc¢do, Hernandez e Kellett (2010) colocam que no discurso dos arquitetos estd
presente a ideia de que o formal designa partes da cidade que foram planejadas por
urbanistas, ou edificios que foram projetados por arquitetos, enquanto o informal seria o
“resto”. Assim, o termo informal seria usado de modo depreciativo como maneira de repudiar
ou negar tudo o que é produzido para além do reino de controle do arquiteto. Associado a
esta propria “cultura” de negacdo da informalidade por parte dos arquitetos, Maricato (2009)
lembra que a cidade informal ndo caberia nas categorias de planejamento urbano moderno,
fazendo com que nas universidades tenha-se uma conceituagdao reificada de uma
representacdo ideoldgica de cidade, distanciada dos grandes problemas sociais urbanos

(MARICATO, 2000).

Recordamos que, nas ultimas décadas (principalmente depois da abertura politica brasileira
dos anos de 1980), a urbanizacdo das favelas é praticamente um consenso se comparada a
alternativa de remocdo destas para lugares longinquos (JACQUES 2001), abordagem que
causou mais problemas do que os resolveu (LARA, 2013). Nessa dire¢do, apds 1988, muitas
cidades criaram programas com o intuito de melhorar a infraestrutura das dreas mais pobres,
como é o caso do programa Favela-Bairro, lancado em 1993 pela cidade do Rio de Janeiro, a
porta de entrada para o arquiteto Jorge Mario Jauregui comecar a trabalhar em favelass. Lara
(2013) comenta como a ideia, articulada em 1968 por Lefebvre, de que os residentes das
favelas teriam o “direto a cidade”, se tornou a lingua franca deste tipo de intervencao.
Entendemos tal discussdo a respeito do “direito a cidade” com pano de fundo amplo que

conforma uma primeira justificativa para a pesquisa, visto que cabe também ao arquiteto

3 0 programa Favela-Bairro foi proposto dentro de uma politica habitacional, desenvolvida e implementada, pela
Secretaria Municipal de Habitagdo, em 1994, sendo que em 1995, passou a fazer parte também do Plano
Estratégico da Cidade do Rio de Janeiro. Para a elaboracdo dos projetos de intervencdo, entretanto, foi lancado
um concurso publico para Selecdo de Propostas Metodoldgicas e Fisico-Espaciais Relativas a Urbanizacdo de
Favelas, organizado pelo IAB/ RJ (MENDES, 2006). Dentre os 15 vencedores desta etapa do programa, estava o
arquiteto Jorge Mario Jauregui.



responder a uma demanda existente por cidade, espacos negligenciados e invisibilizados

historicamente.

Ao nos aproximarmos do problema, outra justificativa ganha contornos mais estreitos, posto
gue a compreensdo das potencialidades do diagrama deleuzeano vai ao encontro nao sé do
estudo simplesmente de uma representac¢do da cidade informal, mas é um instrumento que,
por ndo partir de idealizacdes ou preconcepcdes, é afeito para tratar de situacdes dindmicas
e complexas (KWINTER, 1998; SOMOL, 2007). Situagdes encontradas, por exemplo em
espacos como as favelas, que possuem caracteristicas informais que podem ser veladas pelos
sistemas tradicionais de representacdao arquitetonica, justamente por trabalharem voltados
para formas reconhecidas (tradicionais) e idealizadas (JACQUES, 2001; MARICATO, 2000;
LUTZONI, 2016). Ao estudarmos este tipo de diagrama ajudamos a refletir sobre a influéncia
das existéncias reais (ndo idealizadas) no processo de projeto, e sobre novas abordagens para

tratar de dreas mais singulares, como as favelas.

O diagrama conceituado por Deleuze foi largamente debatido na arquitetura, principalmente
durante a década de 1990 (DUARTE, 2015; MAAS, 2011). Contudo, ndo foi encontrada
literatura especifica sobre a avaliacdo do diagrama quando manifestado graficamente. Nesse
sentido, essa pesquisa contribui com a montagem de pistas conceituais que podem auxiliar na
analise do potencial grafico trazido por tal instrumento quando utilizado em meio ao processo
de projeto. Além de que, também foi encontrada literatura escassa sobre as potencialidades

do diagrama gréfico para captacdo da informalidade de cidadea.

Por fim, nossa pesquisa busca trazer mais luz ao trabalho de Jorge Mario Jaureguis,
reconhecido e destacado quando o assunto se refere a cidade informal (BARBOSA;
PATERMAN; GOYENA, 2015; MONTANER, 2017). O arquiteto, que desde a década de 1990

trabalha em interveng¢des nas favelas cariocas, ndo apenas interfere na realidade fisica

4 Ver por exemplo as discussdes sobre a utilizacdo do diagrama como mapa em Corner (2011), enquanto produtor
de conhecimento espacial em Dovey e Ristic (2015), enquanto cartografia, problematizando nog¢des sobre
representagdes do espaco em Sperling (2016) ou ainda enquanto cartografia sensivel em Rocha et al. (2017).

5 Jorge Mario Jauregui é nascido na argentina, e ha mais de trés décadas se estabeleceu na cidade do Rio de
Janeiro. Graduado em arquitetura pela Universidade Nacional de Rosario, Argentina, e em arquitetura e
urbanismo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, possui titulo de Doutor Honoris Causa concedido
também pela universidade argentina. Jauregui ganhou notoriedade por seu trabalho desenvolvido na Cidade
Informal. Na lista de premiag¢Ges do arquiteto estd o Grande Prémio da 42 Bienal Internacional de Arquitetura de
Sdo Paulo de 1999, e o Veronica Rudge Green Prize em desenho urbano, da Universidade Harvard, em 2000
(JAUREGUI, 2019b).



(corporal) dos espacos marginais da cidade do Rio de Janeiro, como também materializa seus
espaco-tempo através da producao de material artistico, como as inUmeras publica¢des -
dentre as quais destacamos seu livro Estratégias de Articulagcdo Urbana (2013) — e também os
tantos diagramas graficos que realizou em meio ao seu processo de projeto, e que sao

tomados como objetos para a investigacdo proposta nesta pesquisa.

Objetivos
Objetivo principal: Entender como os diagramas arquiteténicos podem, potencialmente,
manifestar e trabalhar com a informalidade dentro do processo de projeto.
Objetivos secundarios:
e Construir um instrumento metodolégico formado por pistas conceituais, a partir dos
livros de Deleuze (2007) e Deleuze e Guattari (2011, 2012), que indigue caracteristicas

graficas potenciais do raciocinio diagramatico para a manifestacao da informalidade;

e A partir do trabalho diagramatico do arquiteto Jorge Mario Jauregui, pensar algumas
relacbes entre as manifestacdes graficas e a informalidade no processo de projeto

arquitetonico.

Método

Para construir o instrumento metodolégico, recorremos a bibliografia deleuzeana,
selecionando e organizando a partir dos livros Mil Platés (Vol. 1 e Vol. 5) (DELEUZE; GUATTARI,
2011; 2012) e Pintura el Concepto de Diagrama (DELEUZE, 2007) 6 pistas. Essas pistas sdo
compostas por pares conceituais e demarcam a capacidade do diagrama em transitar entre o
polo formal e o polo que abriria para poténcia de manifestacdo do informal. Sendo estas: (1)
Cartografia em oposi¢céo a decalcomania; (2) Espaco liso em oposi¢do ao espaco estriado; (3)
Dimensdo intensiva em oposicdo a extensiva; (4) Rizomatico em oposicGo ao arborescente; (5)

Modulacdo em oposi¢do ao cédigo; (6) Manual em oposigcdo ao visual.

A ideia de “pistas”, presente nos autores Passos, Kastrup e Escdssia (2005) é pensada como
uma contrapartida a ideia de aplicacdo de “regras” em uma analise. As pistas, ao contrario das
regras, sao referéncias que guiam os processos sem predeterminar de antemao um conjunto

fechado de procedimentos. Assim, ajudam na manutencdo de um ato de abertura ao que vai



se produzindo no percurso da pesquisa, constituindo um conjunto de conceitos abertos e em
conexao mutua. A partir dessas 6 pistas buscamos entender os tracos diagramaticos de
maneira intensiva, ndo os generalizando ou os categorizando apenas por suas qualidades
aparentes, considerando ainda que as pistas podem se sobrepor e gerar sentidos diferentes
para cada encontro leitor-diagramas, estando implicada, neste caso, a subjetividade no
processo de andlise. Assinalamos que, ao procurar as multiplas poténcias de uma agao
performativa e ndo sua definicdo, esta metodologia entra em consonancia com caracteristicas

das chamadas Non-Representational Research Methodologies (VANNINI, 2014).

Para a pesquisa empirica adotamos a estratégia de utilizacdo de estudo de caso de carater
exploratdrio, pois parte da necessidade de entender em profundidade o fen6meno, visto que
todo o contexto em que ocorre o caso estudado é inseparavel da definicdo do caso em si
(GROAT; WANG, 2013). O estudo sera feito com base em um Unico caso, considerado valido
por sua singularidade, ou seja, por unir diagrama e informalidade. Assim, selecionamos para
estudo as manifestacdes do ato diagramatico do arquiteto Jorge Mario Jauregui em fungao da
intervengdao no complexo de favelas de Manguinhos no ano de 2008 (escolha baseada na
quantidade e diversidade de registros graficos existentes para um mesmo projeto). Nas
analises do caso, utilizamos as seguintes fontes de evidéncia: diagramas graficos da autoria do
arquiteto publicados principalmente em seu site (JAUREGUI, 2019a) e em artigo que o préprio
escreveu para revista especializada (JAUREGUI; VERAS, 2017); textos seus sobre os projetos
referentes aos diagramas que concebeu (JAUREGUI, 2013), assim como textos em que
descreve seu ato projetivo e sua prépria concepcio sobre diagramas (JAUREGUI, 2013; 2011);

e entrevista realizada para esta pesquisa em seu escritério no Rio de Janeiro (apéndice A).

Em momento posterior, realizamos ainda uma segunda entrevista (ver entrevista completa no
apéndice B) na qual mostramos os resultados parciais das andlises para o arquiteto. Tomamos
as respostas de Jauregui, nesta ocasidao, como um modo de discutir os resultados para, na
sequéncia, desdobra-los, trazendo reflexdes, com o auxilio também primeira entrevista e dos
demais textos que o arquiteto produziu (supracitados). Finalmente, apds as discussoes,
buscamos compreender a influéncia do pensamento diagramatico no processo de projeto do
arquiteto. Destacamos ainda, que no mesmo dia em que realizamos a segunda entrevista,
visitamos o Complexo de Manguinhos para buscar melhorar nossa percep¢dao em relacao ao

local e as intervencgées que foram realizadas.



Estrutura e capitulos da dissertacao

No primeiro capitulo, baseado no pensamento deleuzeano, abordamos um entendimento do
diagrama e sua possivel relagdo com a informalidade. Para tanto, o dividimos em quarto
partes. Na primeira exploramos especificamente o entendimento de informal, passando pela
teoria da arquitetura, pela filosofia deleuzeana e levantando questdes relacionadas a
informalidade no urbano. Na segunda parte, abordamos o diagrama pela sua funcao
operacional, voltado para a estrutura (molde interno) ou para cartografia (modulagdo). Na
terceira parte, buscamos aprofundar a compreensdo da relagdo formal/ informal, e seus
possiveis niveis de manifestacdo em relacdo a producdo de imagem e, para tanto, nos
aproximamos das conceituacoes filosoficas de Deleuze (2007). Por fim, na quarta parte, apds
entendermos o modo de funcionamento do diagrama, propomos um instrumento
metodoldgico com 6 pistas conceituais para a andlise de diagramas e sua poténcia na

manifestacao do informal (supracitadas).

O segundo capitulo é dividido em trés partes. Na primeira, utilizando o instrumento
metodoldgico formado pelas 6 pistas conceituais, que construimos no capitulo anterior,
realizamos as analises dos diagramas produzidos por Jauregui em funcdo da intervencdo no
Complexo de Manguinhos. Na segunda parte, apresentamos os resultados obtidos. Na
terceira, discutimos os resultados frente aos comentarios do arquiteto sobre as andlises, e
seguimos desdobrando-os e relacionando-os com as principais concepc¢des de projeto para

Manguinhos.

No terceiro e ultimo capitulo, apresentamos as conclusdes procurando responder como os
diagramas arquitetbnicos podem, potencialmente, manifestar e trabalhar com a
informalidade dentro do processo de projeto. Para isso, apresentamos consideracbes e
limitacdes sobre o instrumento metodoldgico aplicado. Realizamos algumas confirmacdes e
observacdes sobre as teorias levantadas na revisdo de literatura. E, por fim, resgatamos os
niveis de manifestacdo da informalidade apresentados na parte tedrica para, a partir do
estudo realizado do trabalho diagramatico do arquiteto Jorge Mario Jauregui, pensar algumas
relacGes entre as manifestacOes graficas e a informalidade no processo de projeto

arquitetoénico.



1. INFORMAL E O DIAGRAMA: UMA BUSCA POR PISTAS

1.1 INFORMAL
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Nesta parte, para definir o que estamos tratando como “informal”, partimos da sua face

oposta discorrendo brevemente sobre como a forma é abordada dentro do campo tedrico da
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arquitetura. Em seguida, nos aproximamos do conceito de “informal” segundo a filosofia
Deleuze para, entdo, reposiciond-lo no campo arquiteténico e frente a leitura da forma.
Expomos também questGes sobre a informalidade urbana e sua relagdo com a acepgao de
informal encontrada na filosofia, procurando explicar, por fim, a abordagem do diagrama

enquanto um instrumento potencial para trabalhar com a informalidade urbana.

1.1.1.0 informal pela sua outra face: a forma na teoria da arquitetura

Ao buscarmos o informal no campo tedrico da arquitetura encontramos discussoes,
alimentadas por conceitos vindos da filosofia e outras dreas, que dizem respeito
principalmente a sua outra face: o formal. Nessa direcdao, admitindo que para compreender a
possibilidade légica da existéncia de um é necessdrio abarcar também o outro, apresentamos
questdes sobre o par conceitual formal e informal. Essa tarefa, no entanto, ndo se mostra
como uma das mais faceis pois, como lembra Forty (2000, p.49), dentro do campo da

arquitetura, o conceito forma é um dos mais dificeis e importantes dos ultimos cem anos.

Forty (2000) constata a dificuldade de conceituar forma devido ao fato de que até o final do
século dezenove o termo era utilizado simplesmente com o objetivo de significar shape
(massa/ corpo). Contudo, por volta de 1930 a situagdo se tornou mais complexa, pois a palavra
inglesa form comecou a ser empregada também nos textos arquitetonicos em sua mais ampla
e “modernista” acep¢do, causando uma ambiguidade: de um lado poderia carregar o
significado ja conhecido de shape — referente a propriedade das coisas como sdo percebidas
pelos sentidos — e de outro lado poderia carregar o novo significado, emergido na arquitetura
com o modernismo, de “ideia” ou “esséncia” — referente a como as coisas sdo conhecidas pela
mente, um constructo mental (FORTY, 2000, p.149). Frente a tal ambiguidade, o autor adverte
que a palavra forma deveria ser entendida como “[...] apenas um dispositivo para o

pensamento — ndo sendo nem uma coisa, nem uma substancia” (FORTY, 2000, p. 150).



Em um texto intitulado Who’s Afraid of Formalism?, o tedrico de arquitetura Sanford Kwinter
(1994, p. 96), advoga a favor de um método de estudo da forma que nomeia de “verdadeiro
formalismo”, em detrimento dos formalismo considerados “pobres” ou “degenerados”. Para
sustentar tais adjetivamentos, o autor privilegia uma teoria que considere a forma, em
primeiro lugar, como uma ressonancia e expressao de forcas incorporadas, e que sao elas
mesmas organizadas e possuem, por conta prépria, uma forma légica pré-organizada. Neste
sentido, o “formalismo pobre” seria o que ndo considera tal espaco generativo onde acontece
o processo de vir-a-ser forma e, ao invés disso, enfatiza um “objeto” constante, fixo e
genérico. Kwinter (1994), assim como Forty (2000), diagnostica uma confusao entre a nogao
de objeto e forma e, desde uma perspectiva filosofica, define forma como uma acdo de
ordenamento, uma légica implantada, enquanto o objeto seria apenas uma imagem
seccionada desta ultima, uma variacdo de um conteldo sempre distante. Tal visdo encontrada
em Kwinter (1998; 1994) estd em consonancia com a filosofia deleuzeana que abordamos
mais adiante neste trabalho, considerando a forma apenas uma atualizacdo de uma dimensao

virtual e informal.

Recentemente, a forma na arquitetura foi abordada a partir de uma leitura mais
contemporanea pela revista holandesa Footprint (2018). Reconhecendo a importancia do
debate sobre este conceito, os editores Kousoulas e Hernandez (2018), ao defenderem uma
abordagem sincrética de forma, adotam uma posicdo diferente da de Forty (2000) e Kwinter
(1994), admitindo ndo apenas o conceito baseado na definicdo modernista, e tampouco
desqualificando como “pobre” alguns tipos de formalismo. Eles estabelecem rela¢bes
transversais entre varios formalismos e sugerem a busca por contribuigdes que proliferem
além da questdo elementar “o que é forma? ”. Assim, multiplicam as varidveis envolvidas no
estudo da forma por meio de uma série de questdes adicionais, tais como, “como é a forma?
Quando ou onde é forma? Para quem e por qual propdsito? ”. A investigacdo a partir dessas
perguntas desvia da procura pelo algo determinado, e passa a perseguir o que este pode fazer,
ou seja, ndo busca uma definicdo sobre a forma arquiteténica, mas visa determinar os limites

e efeitos de suas acdes (KOUSOULAS; HERNANDEZ, 2018).

Neste trabalho, no entendimento do informal, nos aproximamos da abordagem de Kousoulas
e Herndndez (2018), uma vez que o que estd em jogo é a poténcia do informal, e ndo a busca

de uma definicdo precisa e rigida. Assim, para a construcdo deste entendimento, semelhante



a Forty (2000) e Kwinter (1998; 1994) que trazem da filosofia a definicdo dos conceitos de

forma que alimentaram suas discussdes na arquitetura — como as de Platdo, Aristoteles, Kant

e Goethe — consideramos necessario prover a base filoséfica em consonancia com a linha de

pensamento que adotamos: a deleuzeana. Antes de entramos na questdao do informal em

Deleuze, trazemos abaixo as definicdes de forma sumarizadas por Forty (2000, p. 157-160) de

acordo com os filésofos mencionados acima:

Platdo: a “forma”, que é apreensivel pela inteligéncia com a ajuda do raciocinio, possui
existéncia absoluta e independente da matéria dos objetos que é encontrada,
contrastando com estes, que sdao conhecidos pelos sentidos, e estdo sempre em
mutacdo. A forma é sempre superior (pré-existente) as coisas, que sao feitas a sua
semelhanca, sendo imutavel e conhecivel somente pela mente. (Forma como sintese
atuando no objeto);

Aristoteles: a “forma” como a esséncia de cada coisa e a sua substancia primaria.
Também concebe a forma como falta, como aquilo que as coisas ainda ndo se
tornaram. A forma é vista como uma transmissdo genética entre objetos organicos,
produzida na mente do artista, e ndo como indestrutivel e puro objeto do pensamento
(como em Platao). (Forma como sintese atuando no sujeito);

Kant: a “forma” como exclusivamente uma propriedade da percepcao, de enxergar os
objetos. Estabelece que a forma estd em quem comtempla e ndo na coisa
contemplada, e que a mente reconhece a beleza nos objetos na medida em que vé
neste uma representacdo dessa forma, independente de contelddo ou significado.
(Forma como sintese construida no sujeito);

Goethe: a “forma” como uma propriedade das coisas, um “germe” ou principio
genético contido da matéria organica ou nos trabalhos da arte. Fornece uma teoria da
forma que reconhece as caracteristicas em constante mudanca, da natureza e da arte,
sem colocar a existéncia de uma categoria ideal absoluta, conhecida apenas pelo

pensamento. (Forma como multiplicidade gestada no objeto).



1.1.2 O Informal na filosofia deleuzeana: o problema da expressédo

Para entendermos a ideia de forma, e por consequéncia do informal, dentro da filosofia de
Deleuze e Guattari, é necessadrio antes voltar a este conceito em um dos pares mais
conhecidos da teoria da linguagem: forma e conteudo. Tradicionalmente este par implica uma
ligagdo onde a forma funciona como um espelho de um conteudo dado, como se este
conteudo fosse causa determinante da forma ou tivesse correspondéncia direta com esta. Por
exemplo, a forma de uma “cadeira” se constituiria a partir da relagdao clara sobre o que
consideramos ser uma “cadeira”, em outras palavras, a forma se apresentaria como a parte
sensivel (visivel, audivel...) do contetdo.

Deleuze e Guattari, seguindo a abordagem linguistica de Louis Hjelmslev, transformam o
antigo par forma e conteudo no par expressdo e conteudo, e, por meio de uma reversao de
causalidade, afirmam que a expressdo é ativamente formativa de seu conteldo, e que nao
possui relacdo nem de correspondéncia ou conformidade com esse (MASSUMI, 2005). Assim,
com tal reversdo, o que antes era entendido por forma torna-se, nesta nova acepgao,
expressdo (ROQUE, 2017). Esta operacdo, “pedra angular” da teoria deleuzeana, tem uma
razdao fundamental de ser: uma vez que expressao e conteldo nao teriam correspondéncia ou
conformidade, cada um deveria ter sua prépria forma e sua prépria materialidade (MASSUMI,
2005). Agora a “cadeira”, seja a palavra ou a peca em uma sala, possui uma forma (da palavra
ou do objeto), de tal modo que se conecta a uma substancia (da palavra ou do objeto).
Seguindo com o mesmo exemplo, tal expressao “cadeira” teria uma forma pelo qual temos a
sensacado que aquilo é algo reconhecivel e passivel de ligagdo com um conteddo formado que
atribui um entendimento do que acreditamos ser “cadeira”. Tanto o conteddo como a
expressao “cadeira” necessitariam estar formados ao ponto de ndo a confundirmos com uma

“banqueta”, ou seja, para que possamos reconhece-la e diferencia-la.

Deste modo, o que estamos adotando como forma aqui ndo equivale exatamente ao que os
filésofos anteriores conceituaram, onde a forma era de algum modo fortemente conectada a
um conteudo gerado por uma ideia transcendental ou pelo conjunto conhecido de objetos
diversos semelhantes (“cadeiras”). A proposta de Deleuze e Guattari segue a visdo da maioria
das semidticas anti-comunicacionais contemporaneas, pois sustenta a tal inversdao da
natureza da ligacdo entre conteldo e expressdao ao defender a existéncia de uma dialética

sujeito-objeto (MASSUMI, 2005). Assim, diferentemente das semidticas tradicionais, onde a



expressao aparece ancorada a um contelddo com existéncia prévia e exterior a sua forma de
expressao, o “discurso” no sujeito cumpre um papel construtivo fundamental. Segundo
Massumi (2005), para Deleuze e Guattari, as opera¢des fundamentais da linguagem —
designagdo, manifestacdo e significagdos — ndo conseguiriam abarcar a complexidade da
expressdo devido as possiveis variacdes no encontro entre sujeito e o objeto. Este sujeito,
mesmo que procurando agrupar as diversas ocorréncias de acordo com suas semelhancas
(como as diversas “cadeiras”), estaria sempre passivel a algum “acidente”. Nesse sentido, ao
confrontar o acidente, o sistema apreenderia negativamente os aspectos ndo agrupdveis,
como se fossem “anomalias” (MASSUMI, 2005). Tudo ndo encaixavel na forma reconhecida
se tornaria uma forca informal potencialmente interventora. De modo que, como Massumi
(2005) explica, antes de ser designacdo, manifestacdo ou significacdo, a emergéncia da

expressdo é sempre um evento.

Em tal acepgao, a informalidade, tomada com um plano coletivo de forgas, estaria
diretamente relacionada com a génese constante das formas empiricas e conceituais. Isso
significa que, juntamente com os contornos estaveis que denominamos formas, ha um plano
de forgas informais que os produz. Esse plano de forcas é sempre movente e junto com os
planos formais compdem a realidade (ESCOSSIA; TEDESCO, 2005). Sendo gracas a uma
estabilizacao proviséria de tais forcas que somos levados a crer na prépria universalidade do
mundo a nossa volta e em suas formas. Assim, enquanto o plano das formas organiza a
realidade e concerne as figuras ja estabilizadas, o plano das forgas é informal e desconhece
tais formas estdveis e reconheciveis, sendo constituido apenas por elementos nao formados
(ESCOSSIA; TEDESCO, 2005).

Deste modo, a linguagem ou o pensamento significante, numa orientacao tradicional,
funciona basicamente para dar forma, para tornar o mundo legivel, ordenando-o através da
construcdo de regras: expressao formada e conteddo formado. Contudo, na perspectiva
deleuzeana, quando as sensa¢des ndo sdo constrangidas pela camisa aprisionante da

linguagem codificada, existe um intervalo para o informal emergir. O potencial expressivo

IH

6 Deleuze, em a Ldgica do Sentido, confronta a visdo “proposicional” da linguagem por detras do modelo
comunicacional tradicional, argumentando que esta visdo permitiria trés operacdes fundamentais, e que
nenhuma estaria a altura do potencial da expressdo. Estas operac¢des sdo: 1) designacdo, que diz respeito a
expressdo dedicada a um objeto particular; 2) manifestacdo, é o correlato subjetivo da designacéo, referindo-se
as crencgas e desejos pessoais; 3) significacdo, é encontrada na capacidade da designacdo ser aplicada além dos
particulares, formando ideias gerais (MASSUMI, 2005).



emerge de um atravessamento de uma certa zona de indeterminacdo no qual cada caso é
atingido com um elemento passageiro do acaso (MASSUMI, 2005). Assim, o intervalo é uma
zona a-significante, onde precisamente corre o trabalho diagramadtico, ali ndo atuamos
simplesmente representando o mundo mediado por cédigos prontos, mas somos forgados a
experimentar.

Aqui entram os trabalhos graficos dos arquitetos em busca de expressividade por meio de
imagens, a procura do que essas podem “dizer” (BILATE, 2019). Como explica Massumi (2005),
existiria nesta concepgdo um paradigma ético-estético, pois o potencial da forma de
expressao, através de um sujeito agindo de maneira performativa, seria fundamentalmente
um problema criativo em prol de uma “ética da emergéncia”. Essa imagem arquitetonica, para
evitar reproduzir percepgbes pré-concebidas e formas do visivel ja dadas, procuraria libertar
o potencial da imagem para criar sensacdes em devir (CARVALHO, 2007), um esforco para
promover a expressao e flexiona-la ao invés de tentar possui-la (MASSUMI, 2005). Os modos
de grafia, em suma, podem se acomodar com a forma reconhecida e representa-la; por outro
lado podem tentar ir além, em prol da expressdo atenta ao informal. De qualquer modo, é
necessario estarmos atentos ao informal presente em toda a realidade, ainda que em algumas
situagdes de nossa vida tal informalidade pareca gritar, como o caso da parte da cidade
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nomeada “informa

1.1.3 Informalidade urbana

Em textos académicos, o termo informal é frequentemente relacionado a cidades e suas
politicas, no entanto, como mostram revisdes de literatura recentes sobre o tema, ndo existe
consenso sobre seu significado (D’ALENCON et al, 2018; LUTZONI, 2016). Conforme lembra
McFarlane (2012), a distincdo entre o que é “formal” e “informal” é usada para nomear,
gerenciar, governar, produzir e criticar as cidades contemporaneas, tais distin¢gdes sao feitas
em relacdo: 1) ao territorio urbano (ex. favela como informal); 2) as categorias ou grupos
particulares (ex.: trabalho informal); 3) as formas de organizacdo (ex.: baseado em regas X
“sem regra”; estruturada X ndo-estruturado; previsivel X imprevisivel). Assim, a grosso modo,
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poderiamos definir “cidade informal” com base nas transgressdes as regras e leis do estado,
em termos de posse da terra, planejamento urbano, projeto e construcdo (DOVEY, 2013), e

em relacdo também as transgressoes tecnoldgicas-materiais e de valores (TOSTES, 2013).



Os debates sobre a informalidade dentro do campo das politicas urbanas orbitam
majoritariamente ao redor trés “escolas de pensamento”: dualista, legalista e estruturalista
(D’ALENCON ET AL, 2018). Contudo, nos discursos recentes os autores tém rejeitado a
concepgao dual, e “legalista”, com um posicionamento a favor do reconhecimento da
populacdo marginalizada que é frequentemente criminalizada com base em suas atividades

informais (ROY, 2005; MCFARLANE, 2012).

Nesta direcdo, Roy (2005) identifica a divisdo de dois quadros tedricos atuais sobre
informalidade, e que se encaixam nas chamadas concep¢des “duais” referidas acima. O
primeiro, partindo de uma visdo de crise, teria suas raizes tedricas publicadas no livro Urban
Future 21: A Global Agenda for 21st Century Cities; em contraste, o segundo, carregando uma
visdo de heroismo, remeteria aos livros de Hernando de Soto The Mystery of Capital e The
Other Path. Resumidamente, enquanto o primeiro quadro tedrico expressaria grande

III

preocupacdo com o supercrescimento “informal” das cidades, que as deixaria
“ingovernaveis”; o segundo, ainda segundo Roy (2005), apresentaria a economia informal
como “espontanea” e “criativa”, uma resposta a incapacidade do estado de satisfazer as
necessidades das massas mais pobres, remetendo a uma imagem de “empreendedorismo

heroico”.

O problema das tais concepc¢do “duais” ou “legalistas” é que essas abordagens, ao
compartilhar a no¢do da existéncia de setores separados (formais/ informais): 1)
reproduziriam a associacao da informalidade com a pobreza, ndo reconhecendo o quanto a
informalidade esta presente em diferentes processos englobando variados niveis de poder e
exclusdoz; 2) atribuiriam a informalidade como causada pelo isolamento do capitalismo
global, o que seria uma visao falha, considerando, por exemplo, que muitos habitantes de
assentamentos informais fabricam produtos para os mercados globais; 3) formariam uma

noc¢do igualmente equivocada de que a responsabilidade pela pobreza deveria ser devolvida

7 Sobre a informalidade dentro da politica brasileira sugerimos ver Rolnik (2009). Resumidamente a autora
discorre sobre a chamada “ambiguidade constitutiva”, uma marca da politica brasileira, que consistiria em
produzir combinagGes entre o “real” e o “legal”, o “publico” e o “privado”. No caso especifico da politica urbana,
teoricamente existiriam dois polos, um assentado sob bases impessoais, centralizado em um Estado moderno, e
o outro presente na autoproducgido da cidade popular, que configuraria o polo oposto, ou seja, a informalidade/
ilegalidade. Entretanto, Rolnik demostra que existem formas combinatdrias entre o “publico” e “privado” ou o
legal/ ilegal, que se reproduzem dentro da dita legalidade, no interior de um mundo no qual o Estado esta
presente.



aos pobres, ou seja, obscurecendo o papel do estado ou mesmo considerando-o

desnecessarios (ROY, 2005).

Contudo, rejeitar as defini¢des duais ndo significaria abolir ou suprimir o uso dos termos

III

“formal” e “informal”. Sobre esse aspecto, Ostrom et al (2006) ponderam que uma vez que
tais termos estdo bem integrados nos discursos académicos e politicos, apesar de todas as
problematiza¢des, denotaria uma certa e “continuada” utilidade dos mesmos. Porém,
propdem, dentro da dimensdo politica e econ6mica, que os conceitos formal-informal sejam
aplicados estritamente para produzir uma continuagao entre niveis “relativamente altos” e

“relativamente baixos” alcance dos mecanismos de governanga oficiais.

Deste modo, Roy (2005) propd&e conceituar a informalidade, rejeitando a nogao dual de setor
formal e informal, como um modo de urbanizagdo. Assim, a informalidade ndo seria um setor
separado, mas uma série de transacbes que conectaria diferentes economias e espagos uns
aos outros. Partindo do conceito de “estado de exce¢do” de Giorgio Agamben, Roy argumenta
que a informalidade ndo seria objeto de regulacdo do Estado, mas a producdo do préprio
Estado. Essa inversdao de perspectiva é realizada levando em conta o fato de que o poder do
Estado é reproduzido por meio de sua capacidade de construir e reconstruir categorias de

legitimidade e ilegitimidade.

Segundo tal acepc¢ao seria precisamente o Estado que determinaria o que é informal é o que
ndo é, ou ainda, quais formas de informalidade irdo “prosperar” e quais irdo desaparecer. De
modo que Ostrom et al (2006) alertam para necessidade de analisar caso a caso se a
intervencdo politica é necessaria, ou seja, se ira trazer beneficios ou ndo, visto que existem
comunidades que produzem estruturas auto organizadas, com ou sem o alcance das
estruturas oficiais. Dentro desta dimensdo politica, o fim ultimo de se pensar além da
“formalidade” e da “informalidade” seria fazer um progresso no entendimento da realidade

das atividades econdmicas nos paises pobres e projetar politicas para beneficia-los.

Em relacdo ao nosso contexto geografico, Tostes (2013) coloca que a incorporagdo dos
padrdes formais, entendidos enquanto modalidades que organizam institucionalmente, as

atividades de construcdo do habitat, se deu nas cidades latino-americanas ao longo do século

8 Sobre a ldgica “estrutural” da informalidade no Brasil, processos de formagdo da cidade capitalista e criticas ao
neoliberalismo, sugerimos ver Maricato (2000; 2009).



19 e se consolidou no inicio do século 20. Tais cidades teriam importado dos paises centrais,
além de materiais, profissionais, procedimentos, normas e tipologias, um conjunto simbdlico
de valores, acabando por se tornar a Unica estrutura formal institucionalmente admitida

(TOSTES, 2013).

Tal estrutura formal seria composta por trés agenciamentos: (1) o tecnoldgico-material, que
se produziria a partir de um conjunto de estratégias: “sistema monetdrio, sistema de medidas
[...], idioma escrito, manejo cientifico de leis naturais, fisicas e matematicas, sistema ocidental
de servicos de infraestrutura urbana (energia elétrica, agua potavel e corrente, sistema de
correios, telefone e rede viaria); (2) os agenciamentos de controle cultural: leis, normas e
regulamentos; e (3) os agenciamentos de valores: concepc¢des de seguranca, comodidade e

qualidade, e que, seguramente interferem nos demais agenciamentos (TOSTES, 2013).

O Informal, também, nao se limitaria apenas a reagdes a falta de recurso, mas comporia acdes

e taticas inventivas. A informalidade seria uma tdtica que

[...] estd preparada e tem flexibilidade para manipular, dentro de suas
proprias limitacdes, todo tipo de materiais e elementos novos, usados ou
semi-destruidos, produtos industriais especificamente destinados a
construgao e também os destinados a qualquer outro fim, e materiais de
origem natural (terra, palha, bambu, pedra, troncos). Seus mecanismos de
comunicag¢do, verificagdo, registro, controle e medicdo nao estdo
necessariamente baseados no idioma escrito nem no sistema métrico (ainda
gue também os incluam), a fim de dar espaco as reais possibilidades dos
recursos humanos com que se conta. Seus mecanismos de intercambio e
retribuicdo ndo se baseiam necessariamente no sistema monetario (ainda
gue incluam o dinheiro quando seu emprego é inevitavel) e incorporam
todos os recursos, que no meio social a que servem, possam efetivamente
ser usados para conseguir produzir bens e servigos: troca por outros bens e
servicos, vinculos sociais ou familiares. [...] Os cédigos de disciplina e os
mecanismos de tomada de decisGes sdo coerentes com essas situagdes [...].
Na tecnologia informal, os limites que tem vigéncia nos sistemas formais de
producdo perdem nitidez: o limite entre trabalho e lazer, entre trabalho e
vida familiar, entre produ¢do e manutencgao; entre as distingdes e separagdes
de problemas que, na atividade formal, sdo atendidos através de
organizagdes setoriais diferenciadas (habita¢do, saude, educacdo, trabalho)
(PELLI, 1986 apud TOSTES, 2013, p.115-116).

Vimos que o informal pode servir para qualificar tanto o territério urbano, quanto categorias/
grupos particulares, ou formas de organizacdo (MCFARLANE, 2012). Na politica urbana e no

campo econOmico os debates sobre o informal buscam reconhecer os setores marginalizados,



rejeitando visGes maniqueistas, que associam o informal de um lado a um empreendedorismo
herdico e, de outro, a um caos ingovernavel (ROY, 2005). Esses debates nos mostram como se
torna urgente olhar para a realidade concreta com suas nuances e misturas. Nessa direcao,
buscamos conceituar o espac¢o urbano informal como aquele que foge dos padrdes formais,
hegemonicos, tanto tecnoldgicos-materiais, de controle cultural ou de valores (TOSTES, 2013);
apresentando espacialidade prépria e consequentemente uma complexidade dificil de ser

apreendida pelos arquitetos que ndo estdo habituados com tal realidade (JACQUES, 2001).

Estes debates sobre o informal nos possibilitam entender e aproximar a informalidade do
espaco urbano e as discussdes filoséficas previamente apresentadas. De modo geral, a
informalidade trata de algum tipo de percepcado voltada para as transgressdes e desvios dos
padrdes ou estruturas formais reconhecidas. De maneira semelhante a corrente deleuzeana,
na qual ndo podemos pensar a informalidade como um “objeto”, mas sim como um traco do
mundo vivido, na cidade o informal deve ser pensado como um traco da cidade. Deste modo,
entendemos como pode haver transgressao de normas e padrdes em bairros ditos “formais”,
mas nos espacos ditos “informais” preponderaria esta condicdo. Assim, a maneira diferente
de perceber e criar uma parte ou outra da cidade pode demandar especificidades na atuacao

de quem as projeta.

Sobre a preponderancia das informalidades nas favelas, por exemplo, e a sua relacdo com o
projetar arquitetonico, Jacques (2001), ao discutir sua dimensdo estética e cultural, aponta
para uma ldégica fragmentaria, labirintica e rizomatica. A autora nos leva a pensar como os
cddigos linguisticos arquitetonicos, empregados para compreender ou formalizar a cidade,
conseguem lidar com sua informalidade, visto que esta possui um espaco-tempo que 0s
arquitetos ndo estdo habituados a trabalhar. Lutzoni (2016) reforca que a informalidade
urbana desafia a formalizacdo dos atuais processos de projeto e planejamento que, baseados
em técnicas voltadas para a forma fixa e em teorias abstratas, criam um sistema no qual falta
o entendimento sobre o dinamismo da realidade. Uma das razdes poderia estar relacionada
com o carater dos atuais sistemas de conhecimento, analise e projeto, pois estes sistemas
seriam baseados na ideia de um controle centralizado e hierarquico da cidade. Por este

motivo, modelos padrGes seriam aplicados indistintamente em diferentes situacbes (top-



down), indo contra as ordens espaciais flexiveis que emergem na cidade (bottom-up)s

(LUTZONI, 2016).

Em suma, a informalidade da cidade, ao transgredir os padrdes formais, aqueles que,
enguanto arquitetos-urbanistas, re-produzimos porque re-conhecemos, nos impele a
tracarmos uma estratégia de apreensdo deste espago que conceitualmente desvie da
concepcao tradicional racionalizada de forma, por esta permitir a mente apenas apreender o
que é familiar ou estd circunscrito nos limites do territério existencial que construimos. Para
este fim, voltamos para a concepcao filoséfica deleuzeana do informal, entendendo como este
emergiria a partir das forcas e poténcias, de eventos singulares, que ndo podemos apreender
com base na semelhan¢a com acontecimentos passados, caindo por terra qualquer tentativa
de espelhar o mundo ou representa-lo por meio de expressdes formais ja reconhecidas. E
importante frisarmos que em tal concepcao filosdfica, o informal que tem a poténcia de
emergir ndo se restringe ao que construimos aqui como informalidade urbana. Ao mesmo
tempo, compreendemos como a informalidade urbana, por suas fugas aos padrdes, é
expressao singular pulsante de inumeras forcas e, que ao chegar a percepcao de arquitetos-
urbanistas, torna-se contelddo que impulsiona a criacdo de novas camadas de realidade. A
seguir, exploramos o conceito de diagrama, entendendo-o como um potente instrumento na
apreensao de tais forcas ao fugir da reproducao de semelhancas formais ou regimes de

visibilidades pré-concebidos.

1.2 DIAGRAMA

Neste segundo subcapitulo, nos aproximamos do diagrama partindo de algumas ponderagdes
fundamentais para a construcdo de seu entendimento, e buscamos uma visdo que o questione
enquanto representacdo. Ao mesmo tempo, propomos pensar o diagrama nao a partir de sua
aparéncia grafica, mas sim por sua operacionalidade. Por fim, reposicionamos o diagrama
frente sua funcdo operacional de captar o informal, que nos leva ao debate em torno das

definicbes propostas por Peirce e Deleuze.

9 Sobre uma outra abordagem dinamica da cidade, sugerimos ver Mehrota (2008), com a concepgao de “cidade
estatica” e “cidade cinética”, que definiria um espaco fluido e ambiguo entre o formal e o informal.



1.2.1 Aproximagdes ao diagrama: consideragées necessdrias

No campo da arquitetura, o diagrama é comumente descrito como um tipo de esquema
grafico composto por linhas e pontos, conformando geometrias que representam, por
exemplo, as relagdes entre as partes de objetos arquiteténicos ou fendmenos urbanos
(MARCOS, 2011). Essa descrigao se volta especificamente para a faceta gréfica do diagrama,
que funciona como uma espécie de “cognicado estendida” (NORMAN, 1993 apud DUARTE, 2015),
ou seja, uma forma de estender o pensamento através de meios materiais, como uma folha
de papel. Em outra perspectiva, o diagrama pode ser entendido como uma imagem do
pensamento (DUARTE, 2015), um modo de organizar as sensag¢des advindas da realidade e

ideias.

Com base nestas acepcdes, compreendemos que o diagrama arquiteténico implica uma
duplicidade: um processo mental que é orientado por uma imagem do pensamento (DUARTE,
2015) e as marcas do pensamento que ficam registradas no papel, um registro instrumental
(MAAS, 2011; MONTANER, 2017). Tais marcas, por sua vez, sdao produtos do encontro do
pensamento do arquiteto com outros corpos ou coisas (caneta, papel, mesa, clientes,
barracos, favela e etc.), ao mesmo tempo em que s3ao causas e suportes para novos
pensamentos. Deste modo, todo diagrama grafico observavel seria produzido por um
diagrama mental, onde o diagrama grafico funcionaria para engendrar novos pensamentos,
ou seja, seria uma causa imanente: producao de produgdes — entendendo produg¢ao como
processo de fabricacdo daquilo que ndo esta dado. Por tal motivo, enxergamos a necessidade
de frisar tais distanciamentos e aproximacgdes existentes entre o diagrama mental, mais
explorado pela filosofia, e o diagrama grafico, mais explorado na arquitetura. Como propomos
investigar as potencialidades do diagrama grafico enquanto instrumento para captac¢do da
informalidade, trataremos por “diagrama arquitetonico” tanto a parte grafica do diagrama,
como também a parte que se encontra na mente do arquiteto, visto que estdo

necessariamente imbricadas.

Estes diagramas graficos, no campo arquitetonico, sdo frequentemente denominados
representa¢do. Contudo, na abordagem deleuzeana ndo é possivel concebermos o diagrama
como mera “representacao”, pois apontaria uma submissdo do que vemos a uma identidade

pré-estabelecida da coisa representada (re-apresentada). Lembrando que, nesta acepcdo, a



mente apenas exerceria um processo de recognicdo, ou seja, uma subordinacdo ou
domesticagdo das diferencas constitutivas do mundo. Tal critica, fundamentalmente
filosofica, é encontrada em debates sobre a imagem e a estética em Barbosa (2014), Fontes
Filho (2007) ou Silva (2014), e que discutiremos buscando aproximar dos embates da disciplina

arquitetoénica.

No campo da arquitetura, alguns autores, ao buscarem qualificar o diagrama arquitetonico,
enfatizam sua caracteristica altamente abstrata, em oposi¢do a uma suposta figuragdo,
diferenciando-o do “desenho comum” (MARCOS, 2011; PONS; LOPEZ, 2010). Contudo, tanto
pesquisadores da linguistica (ROQUE, 2015; 2017;), da arte e filosofia (VELLODI, 2014; 2018),
da arquitetura (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015), e especialistas da semidtica peirceana
(STJERNFELDT, 2007; FARIAS, 2008) colocam que o diagrama deve ser definido a partir de sua
operacionalidade e ndo com base na aparéncia abstrata; ou seja, o fato de ser um desenho
altamente simplificado ou geométrico, ndo basta para defini-lo como “diagrama”, seja este
um diagrama representativo (peirceano) ou nao-representativo (deleuzeano), como iremos
discutir mais a frente. Por esta razdo, seguimos estas consideracGes destacando a funcao

operativa do diagrama.

1.2.2 Funcdo operacional do diagrama em arquitetura e a abstragdo

Cross (2011), ao estudar como os projetistas pensam e trabalham, ressalta a necessidade que
estes tém de usar desenhos como forma de explorar os problemas e as solugcdes. Essa
necessidade é justificada devido a complexa natureza da atividade projetiva e, por isso, muito
dificil de ser conduzida apenas com processos mentais internos. Deste modo, o arquiteto
necessitaria interagir com o desenho, enquanto uma forma de “representacdo” externa ou
“cognicdo estendida”. Como Cross (2011, p. 12) comenta “os projetistas precisam usar
esbocos, desenhos e modelos de todos os tipos”, ou seja, a grosso modo, qualquer forma de
suporte externo que permita o “didlogo” com registros (do tipo grafico, por exemplo) das
“ideias” anteriores (como as diagramdticas mentais). O diagrama, aqui, como Montaner
(2017) observa, pode ser pensado como ferramentas potenciais, veiculos para o estudo e
criacdo, instrumentos que podem ser usados pelos arquitetos para auxiliar o seu processo de

trabalho.



Bertram (2018) reforga esta discussdo pontuando que, quando um arquiteto escolhe, ajusta e
desenvolve o seu meio de experimentagdo, ndo é apenas uma questado de achar o modo mais
adequado de comunicacdo, mas também um meio de investigacdo e ponderagdo que o
permite pensar. Assim, a explora¢ao dos meios de projeto é simultaneamente uma maneira

de expandir os modos do pensamento arquitetonico (BERTRAM, 2018).

Como modo de organizar o pensamento, o diagrama pode ser tratado como um tipo de
estrutura interna (ou “molde interno”, ver item 1.3.2) ou como cartografia (ou “modulag¢do”,
veritem 1.3.2). Como estrutura interna, o diagrama se torna muito Util no processo de projeto,
pois da suporte a experimenta¢des especulativas, descobertas de informag¢des ou inshts
légicos sobre o fen6meno representado (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; VELLODI,
2014;2018). Devido a esta instrumentalidade, diversos autores e tedricos ligados a arquitetura
apontam a utilidade deste diagrama para lidar com fendmenos complexos (BERKEL; BOSS,
2006; VIDLER, 2006; PONS; LOPEZ, 2010). Nesse sentido, podemos derivar algumas finalidades
que podem ser atribuidas a ele, tais como: sintese/ redu¢do das informacgdes; organiza¢do de
diferentes tipos de informacdes materiais, temporais e conceituais; comunicacao,
comparacdo e analise de fendmenos sob uma perspectiva histdrica, funcional, formal e etc.
(CORBELINNI, 2006). Podendo ser utilizado, enquanto instrumento grafico, para visualizar

uma situacao tanto da realidade quanto do projeto (MONTANER, 2017).

Um exemplo emblematico de diagrama utilizado como estrutura interna em arquitetura é o
diagrama bolha (fig. 1), utilizado para organizar e expressar a estrutura advinda da relacdo de
suas partes internas (FARIAS, 2008). Este tipo de diagrama suporta um método de projeto
através do qual é possivel processar, antes das distribuicdes geométricas finais, as interacoes
funcionais em termos topoldgicos (CORBELLINI, 2006). Neste diagrama, aparece a supressao
de uma grande quantidade de detalhes, permitindo a mente pensar mais facilmente nas
caracteristicas importantes, de modo que o raciocinio légico funcione melhor (VELLODI, 2018).
Trata-se de um modo diferente de imagem que nao representa as aparéncias superficiais de
um objeto ou fendmeno, um entendimento de diagrama que revela claramente seu débito a
ideia de esquema kantiana. Um tipo de raciocinio que parte de um ato sintético que propde
subsumir multiplos objetos empiricos para, entdo, os compreender (RADFORD, 2004;

CARRION, 2009).



Figura 1 — Estudo do diagrama de bolhas para aplicacdo computacional
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Fonte - Veloso (2014)

Um outro conhecido exercicio sintético na arquitetura foi o realizado por Colin Rowe ao
comparar um edificio de Andrea Palladio a outro de Le Corbusier. Para fazer o paralelo dos
dois edificios, Rowe (1947) precisou abstrair varias caracteristicas tanto da Villa Foscari (1550-
1560) de Palladio, quanto da Villa Stein (1927) de Le Corbusier. Em outras palavras, foi preciso
que Rowe subsumisse tais multiplicidades por meio de regras sintéticas, de modo a permiti-
lo preencher de significagdo seu entendimento sobre esses objetosio. Logo, a partir dessa
sintese, que inevitavelmente subordina as diferencas a identidade, Rowe p6de proceder por

um tipo de andlise formal por analogia comum.

O diagrama realizado por Rowe, ao comparar as vilas, ndo repete a aparéncia superficial
destas (“molde externo” ver item 1.3.2), mas sim, as esquematiza por meio de cédigos
matemadticos (que nas plantas estdo simbolizados por nimeros), baseados na relagcdo entre as
partes de ambas as vilas, seguindo um ritmo estrutural: 2-1-2-1-2 (Figura 2). A partir dessa
l6gica racional, conseguimos compreender as semelhangas por meio de regras/ convencgées
de propor¢bes harmonicas que foram cunhadas desde o renascimento (PONTES, 2005).
Posteriormente, a visdo estrutural matematica abstrata de Rowe, e de seu professor Rudolf
Wittkower, foi fundamental para a construcdo do diagrama nine-square, difundido através do

esquema grafico de um “quadrado dividido em nove partes”. Como comenta Montaner

10 E importante salientarmos que Rowe também destaca diferencas constitutivas entre as villas. Contudo, ainda
como pontua Montaner (2017) a “esséncia” das vilas palladianas ndo é explicada pelo esquema espacial de Rowe
e Wittkower, uma vez que tal “esséncia” esta relacionada ao territdrio e contexto, e a corpos anexos que se
desenvolvem ao redor de cada nucleo da vila.



(2017), apesar de sua extrema simplificacdo, o esquema nine square tornou-se um principio

fundamental de sistemas de projetos formalistas, como os de Peter Eisenman e John Hejduk.

Figura 2 - Diagrama analitico das plantas da Villa Foscari (Palladio) e da Villa Stein (Le Corbusier),
segundo Colin Rowe.
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Fonte — Pontes (2005)

Por de tras deste exercicio de sintese da estrutura interna esta o recurso de abstracao.
Diversos autores destacam a abstracdo formal como inerente a um diagrama arquitetonico
(MARCOS, 2011; PONS; LOPEZ, 2010) e, assim, a utilizam para diferencia-lo de um “desenho
convencional”. Marcos (2011), por exemplo, ressalta que tanto o desenho convencional
guanto o diagrama sao manifesta¢des graficas, porém, o Ultimo n3o obedeceria a relagdes
métricas de representacdo, mas sim topolégicas. Destaca ainda que as informacgdes relevantes
no diagrama sdo aquelas que definem relagdes de hierarquia e conectividade entre as partes
de uma geometria. Deste modo, existiria uma abstracdo de forma aparente para que se possa

focar no aspecto relacional entre as partes e, assim, representar sua estrutura.

Seguindo um raciocinio similar, no ensaio intitulado Whats is a Diagram Anyway? O tedrico
de arquitetura Antony Vidler (2006, p.19, traducdo e grifos nossos) comeca esclarecendo qual

seria a funcdo de um diagrama:

[...] um diagrama pode ser “uma figura composta por linhas”, uma “figura
ilustrativa”, um “conjunto de linhas, marcas ou tragos”. Mas é a funcdo
desses tracos que é importante: um diagrama serve para algo a mais. Ele
ilustra uma definicdo, ajuda na prova de uma proposicdo, representa o curso
ou resultados de qualquer agdo em processo. [...] € uma abstra¢ao do que
representa, dando somente “um esbogo ou esquema geral”; ele exibe “a
forma e as relagdes das suas vdrias partes” sem imita-las. Por meio de sua



abstracdo é possivel significar variacbes, acdes, ou mesmo processos
mentais.

Ao dar essa definicao, logo em seguida o autor aponta a teoria de Charles S. Peirce como uma
das mais penetrantes ao examinar a natureza e o papel do diagrama. E, claramente, tais
definicdes resumidas por Vidler (2006), nesta primeira parte de seu ensaio, sdo compativeis
com a semidtica peirceana. Deste modo, um diagrama representacional se diferenciaria da
compreensao de um desenho qualquer, que representa as aparéncias, por atuar por abstracao
baseada nas semelhancas de relacdo (estruturais) com o fendmeno representado. Assim, o
diagrama entendido por Peirce, ainda que abstraia as formas aparentes, se dedica a forma da
estrutura interna. Neste sentido, o recurso de abstracdo é claro no ato de buscar relagdes

entre as partes, ou seja, a forma estruturante.

Contudo, devemos atentar ao fato de que a abstracdo da forma aparente seria um recurso
que faria com que o diagrama funcionasse melhor, mas ndo uma exigéncia. Um dos mais
importantes comentadores contemporaneos do diagrama de Peirce, Frederik Stjernfeldt
(2007), destaca o fato do diagrama representacional peirceano poder estar “vestido” em outra
coisa, por exemplo, em uma imagem. Um exemplo seria quando observamos os personagens
representados em uma pintura e buscamos relaciona-los ao lugar onde estes estdo. Por meio
desde ato, ao invés de prestarmos atencdo nas formas aparentes estamos direcionando nossa
atencdo para as relagdes diagramaticas estruturais entre as partes constituintes da pintura.
Com base nessa discussdo, Bertram (2018) transpde tal interpretacdo de Stjernfeldt (2007)
para os meios de expressdo da arquitetura. Ele aponta que mesmo as imagens das formas
aparentes de edificios podem ser tratadas como diagramas representacionais peirceanos a
partir do momento que comegamos a investigar seu conjunto de relacdes (ex.: proporc¢oes da
planta ou fachada, posicdo elementos, como janelas, portas ou marquises e etc.) e, desta
maneira, ndo tratamos as imagens como representacdes do tipo “molde externo” (ver item
1.3.2), que podem ser menos férteis para a descoberta légica. A respeito desse aspecto, Roque
(2015) e Bertram (2018), adotam a definicao de que o diagrama é um signo somente quando
estd em acdo, ou seja, ele precisa ser operado como um diagrama representativo, e ndo
obrigatoriamente ter uma aparéncia estrutural ou com poucos detalhes formais de sua

aparéncia.



1.2.3 A questdo da informalidade entre os diagramas de Peirce e Deleuze

O diagrama representacional peirceano busca re-apresentar uma estrutura reconhecida,

IlI

como explicou Vidler (2006) é “um esquema geral”. Para o desenvolvimento de sua teoria,
Peirce segue o conceito de representacdo esquematica de Kant, contudo, diferente da crenca
kantiana sobre uma diferenga intransponivel entre o que sentimos e o que pensamos, este
acredita que, se tivermos os instrumentos certos, é possivel acessar a constituicdo verdadeira
dos objetos (RADFORD, 2004; VELLODI, 2014). Como explica Vellodi (2014), Peirce postula que
qualquer pessoa em condicdes favoraveis poderia chegar a verdade dos objetos se utilizasse
o método de experimentagcdo por diagramas. Ele chega a essa postulacdo pois cré que os
diagramas, construidos a partir da repeticdo da forma interna dos objetos seriam semelhantes
a estrutura do objeto real. Peirce toma o diagrama como um meio que possibilita a descoberta

de verdades a partir da légica racional “intrinseca” ao ser humano (RADFORD, 2004; VELLODI,
2014).

O raciocinio de Peirce é baseado na crenc¢a na realidade como ja dada, formada ou pré-
existente, de modo que basta descobri-la ao tornar visiveis, de maneira légica, os cédigos ou
leis. Peirce ndo considera que os cddigos e leis “universais” possam ser invencdes humanas
endossadas através da regularidade observada nos fenémenos (RADFORD, 2004). Por esta
razdo, ndo considera outra opcdo além da possibilidade légica representada racionalmente

através do diagrama (tomado como sinénimo de realidade) (VELLODI, 2014).

Por outro lado, Deleuze, que, tal como Peirce, também herda tais questdes de Kant, parte da
l6gica da sensacdo, no lugar de basear-se na razdo. O diagrama em Deleuze funciona por meio
de um exercicio das faculdades sob circunstancias excepcionaisii, quando a sensagao se
impdem sem mediacdo das formas de representacdo, sem mediacdo do esquematismo
racionalizado (VELLODI, 2018). Deleuze (1988) oferece a possibilidade de pensar a emergéncia
do novo, daquilo que ainda ndo possuimos nenhum tipo de esquema que seja capaz de dar
conta da significacdo, oferece a possibilidade de pensar a multiplicidade do real. Deste modo,

o diagrama em Deleuze busca pensar a propria diferenca, independentemente das formas de

11 Essas circunstancias excepcionais sdo pensadas por Deleuze como uma condigdo de um empirismo superior
ou “transcendental” (VELLODI, 2018).



representacdo que o reduzem ao Mesmo, descartando a forma reconhecida em prol do

informal.

Nesse sentido, temos que, tanto em Deleuze quanto em Peirce, o diagrama assume uma
funcdo operacional, contudo, como indica Deleuze (2007), o diagrama conceituado por Peirce
pertenceria a um modo de operacao que ndo se desvencilha da forma. Desta maneira,
enguanto o diagrama em Peirce é tomado como um meio de representacao da forma interna,
ou seja, re-apresentacao, a filosofia de Deleuze, evitando a légica da inteligibilidade, propde
um diagrama com carater transformacional. A funcdo deste diagrama seria fazer emergir da
apreensao do mundo um tipo de informalidade que cria uma nova realidade, e ndo construir
a realidade “mais claramente” como se esta ja estivesse formada previamente (VELLODI,
2014; SILVA, 2014)12. Neste ponto, a ado¢do de uma conceituacdo de diagrama nao
representativo é aqui estratégica, pois permite pensar a producao a partir do informal e nao
a partir da relacdo ja existente entre as formas que apenas reconhecemos. Desta maneira,
cabe detalhar com maior ateng¢dao os contornos propostos por Deleuze para a ideagao de

diagrama.

1.3 O DIAGRAMA DELEUZEANO E SUAS POTENCIALIDADES EM PROL DO INFORMAL

O diagrama em Deleuze possui diversas faces, variacdes ou nuances dependendo de outros
conceitos ao qual este se agencia. A primeira vez que Deleuze utilizou o conceito de diagrama
foi em um artigo publicado em 1975, posteriormente modificado e inserido em seu livro sobre
Michel Foucault (intitulado Foucault), em 1986. Em 1980, juntamente com o psicanalista Felix
Guattari, Deleuze desenvolveu este conceito com mais detalhe no livro Mil Platés. Ja em 1981,
o filésofo investigou o diagrama em seu livro sobre o pintor Francis Bacon (Francis Bacon: A
Iégica da Sensagdo). Neste mesmo ano, a tematica pintura e diagrama foi destaque em seus
cursos sobre pintura na universidade de Vincennes, cujo conteddo foi postumamente

publicado no livro Pintura: el concepto de diagrama (2007).

Em cada ocasido citada acima o diagrama se relaciona com conceitos distintos, por exemplo,

em Foucault se relaciona com poder, enquanto em Mil Platés é abordado junto a linguistica e

12 Voltando ao exemplo da cadeira, este diagrama nao visaria capturar sua forma dada, mas entender forgas
informais que capazes de destruir a imagem ja conhecida da cadeira.



em Francis Bacon e no curso de pintura em Vincennes se conecta com a pintura. Apesar destas
diferentes abordagens, a fun¢do do diagrama em Deleuze, segundo Vellodi (2018), permanece
a mesma: questionar um estado de coisas pré-existente (independente se sdo significacdes
linguisticas, regimes de signos sobrecodificados, imagens do pensamento, ou formas
pictdricas) e construir uma nova realidade (quer sejam novos sentidos, novas linguagens,

novos pensamentos, novas relagdes de poder ou novas figuras na pintura).

O diagrama em Deleuze, neste sentido, vai além de uma realidade grafica ou mental enquanto
representacdo do que é tomado como existente, pois passa a participar da producdo de uma
nova realidade, mental ou grafica. E, é precisamente para a novo emergir que o diagrama se
alimenta de uma matéria informal. Portanto, o diagrama é o processo e ndo o produto, é um
caos que destrdi o velho e o gérmen que ordena, ele é a possibilidade de novos fatos e da

manifestacdo do informal (DELEUZE, 2007).

Nas aulas de Deleuze, que integram o livro Pintura: el concepto de diagrama, sdo destacados
alguns niveis de manifestacdo das informalidades em relacdo a producdo da imagem.
Tomaremos esses niveis como um modo de organizar o pensar diagramatico em Deleuze, para
posteriormente entender a construcdo das pistas conceituais caracterizadoras da acdo de

manifestacao da informalidade.

1.3.1. Os niveis de manifestacéo do diagrama em Deleuze

Deleuze ndo produziu nenhum texto sobre o diagrama arquitetonico, mas, seguindo Silva
(2011), podemos pensar o estudo de imagens em pintura como sua posi¢dao a respeito da
imagem em geral. Isso porque, em um primeiro momento, o fildsofo teria assumido uma luta
contra a Imagem, em prol de um pensamento sem imagem, que daria condi¢cdes de uma
repeticdo auténtica da diferenca. Neste caso, esta imagem que Deleuze combatia seria
tomada como uma imitacdo, uma cdpia, em detrimento dos simulacros. Contudo, em um
segundo momento, este propde a retomada do conceito de Imagem, ndo qualguer uma, mas
uma “imagem sem semelhanc¢a” (SILVA, 2011), que ndo se deixaria subordinar a um Modelo.
Observando tal raciocinio, propomos uma andlise baseada em trés niveis da producdo da

imagem, desveladas no livro de Deleuze (2007) intitulado Pintura: el concepto de diagrama.



Estes niveis podem ser pensados por meio de questdes envoltas ao fazer do diagrama, tais
como o que exploramos no item (a) que diz respeito ao “quando” do processo de produgao,
em vista da atuacdo do diagrama na sintese temporal da imagem. Essa parte é importante por
nos dizer sobre um tipo de processualidade implicada na imagem, como uma condensacdo de
fases, nos lembrando que o diagrama se relaciona necessariamente com um antes e um
depois — onde o antes é o lugar das formas, dos esquemas de percepc¢do que condicionam
previamente o olhar e que bloqueiam a criagdo, enquanto o depois é a propria imagem, o que
do diagrama sai, o lugar da prépria emergéncia da informalidade. Vemos, ainda nesta parte,
como Deleuze (2007) utiliza o termo caos-gérmen para se referir ao diagrama, justamente
colocando em jogo a simultaneidade de tempos distintos encontrada na imagem — o caos, que
joga fora o que é retroativamente ja presente, mesmo na pdgina em branco, enquanto o
cosmo é o responsavel por despertar uma forma por vir. Entendemos como esse nivel de
manifestacdo, o “quando”, nos conduz a procurar entender o processo de producdo e nao

somente a espacializacdo de um produto acabado.

Posteriormente trazemos o conteudo da parte (b) para nos ajudar a pensar sobre as
caracteristicas da realidade da imagem e do conjunto de materiais, e assim, compreendermos
“como” diversos fatores influenciam o surgimento da imagem, desde as condi¢Ges em que
esta é produzida, até o tipo de técnica utilizada para materializa-la. Nesta direcao,
percebemos o quanto é necessdrio investigarmos as circunstancias de surgimento da imagem,
ou como esta vem a ser. Por fim, na parte (c) discorremos sobre a finalidade, ou o “para que”
o diagrama entra em cena. Para tanto, abordamos o modo de operacao que o diagrama
desempenha, entrando na discussdo sobre o tipo de analogia, ou o tipo de repeticdo realizado
pela imagem. Uma indicacdo para prestarmos aten¢ao na relagdo de subordinagao, ou nao,
entre a imagem gerada e a realidade a que essa faz referéncia. Em outras palavras, como a
imagem transporta os sinais que partem de um determinado espaco e tempo. Assim,
seguimos com a pormenorizacdo de todos esses niveis, ou questdes, envoltos no fazer
diagramatico, entendendo que nos ajudara a analisar na pesquisa empirica uma gama de
fatores implicados na producdo da imagem e sua consequente poténcia de emergir o informal.
Utilizamos estes niveis também na conclusdo da pesquisa como um modo de pensar relagdes

entre as manifestacdes graficas e a informalidade no processo de projeto arquitetdnico.



a. Sintese temporal [Quando]

Deleuze (2007, p.51) adverte que sua andlise das pinturas se realiza mais temporalmente do
que espacialmente. Assim, considera implicita na imagem uma sintese temporal baseada em
trés tempos: (l) pré-pictérico; (ll) diagrama (caos-gérmen); (lll) fato pictdrico. A dimensao pré-
pictorica (I) engloba pensamentos e percepc¢des que sdo anteriores ao inicio da pintura, mas
gue segundo o filésofo ja a constituem enquanto tal. O pré-pictdrico diz respeito sempre a
intencdo do pintor de formalizar o objeto ou tema a pintar. De acordo com Deleuze (2007),
tal intencdo aponta para clichés, para o figurativo, uma vez que se pensa sempre sobre o dado,
no sentido de algo pré-concebido ou ja formado. Aqui pensaremos como algo anterior a
confeccdo do diagrama gréafico, quando a imagem formal do que é ja habitual afeta ao
arquiteto, de modo que uma imagem ja conhecida de uma cadeira, por exemplo, repele outra

ainda por conhecer.

O diagrama, também abordado nesse livro como “caos-gérmen” (ll), é tratado como uma
instancia intermedidria que atua entre o pré-pictérico (I) e o fato pictdrico (lll). Logo, é o
responsavel pela remocdo dos dados formais ja reconhecidos (figurativos ou estruturais) ou
clichés, para instaurar a possibilidade de que o fato pictérico saia. Assim, “caos-gérmen”,
aponta para a dupla face do diagrama, enquanto o “caos” é considerado a dimensao das forgas
livres (informais), o “gérmen” deve manter tal caos controlado e estabelecer o lugar das forgas
para assegurar que o fato pictérico nasga. Posto isso, percebemos o diagrama com uma fun¢ao
exclusivamente operatodria, tanto que Deleuze (2007) alerta sobre a necessidade de avaliacdo
de como o diagrama cumpre tal fungdao em cada caso concreto. Nesta situacao, as forgas que
afetam o arquiteto, por exemplo, permitem que germine um diagrama que ndo apenas repita

a forma ja conhecida, de modo que a cadeira pensada pode ir além do familiar.

Finalmente, temos a ultima das trés dimensdes, a qual Deleuze denomina fato pictérico (lll).
Antes de o conceituarmos, é importante salientar que Deleuze considera que a pintura deve
existir em funcdo de uma necessidade primordial, que consiste em sua poténcia para captar
uma forca e coloca-la em relacdo a uma forma. De modo que, o fato pictdrico ndo é narrativo,
ou seja, ndo serve para contar uma histdria, tampouco é ilustrativo ou figurativo. Pois o fato
concerne antes de mais nada a captacao de algo que é anterior a forma (que é a forga) e que,

portanto, nesta subsiste apenas como causa, e cujo efeito é a sua deformacdo (em funcdo de
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tal forca). Ao final, o fato pictérico é a forma deformada que faz surgir uma presenca que nao
existia no dado prévio. Dai a apropriacao de Deleuze de uma célebre frase de Paul Klee sobre
a pintura, onde seu objetivo “[...] ndo se trata de reproduzir o visivel, se trata de fazer visivel”
(KLEE, 2007 apud DELEUZE, 2007, p.69). Aqui o diagrama se revela ndo reproduzindo a forma
reconhecida de algo, mas sim sua deformacdo, ou seja, abre espac¢o para as forcas da

informalidade.
Figura 3 — Francis Bacon. Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent X (1953). Deleuze (2007)

explica que o grito é a forca ou poténcia que Bacon busca captar em seus quadros de Papas. Como
fato pictérico, podemos observar o efeito dessa forca através das formas deformadas.

Fonte — www.obviousmag.org

b. Os caracteres do diagrama na pintura [Como]

Deleuze (2007, p.89-106), na busca por caracterizar o diagramatico na pintura, sistematiza e
enumera seus cincos “caracteres pictdricos”. De algum modo o fildsofo procura entender
como o artista consegue instaurar uma “imagem sem semelhanca”. Logo no primeiro carater
é reforcado a nocdo de diagrama em relacdo a ligacao das duas ideias ja apresentadas aqui:

caos e gérmen. Assim, temos que o diagrama é necessariamente um caos posto em relagdo a



um gérmen, o que significa que deve estar presente um caos sobre a tela, mas de tal modo
que desta seja possivel sair algo. Podemos pensar nesse carater em como a existéncia cadtica
de varias forcas afetam diretamente a criacdo de uma expressdo, abalando a percepcao
anestesiada, ao mesmo tempo em que tal caos, como um tipo de estratégia de resisténcia a
organizacao do visivel, deve ser mantido controlado para que possa outra vez mais produzir

novas sensagdes e percepgoes.

Procurando precisar aspectos do caos, Deleuze (2007) estabelece o segundo carater. O define,
primeiramente, como sendo essencialmente manual, produto de uma acao realizada por uma
mado nao subordinada as coordenadas visuais. O que implicaria, ainda segundo o filésofo,
numa tensdo entre o olho e a mao, como se houvesse uma espécie de luta e disputa entre
esses dois 6rgdos. Nesta luta, a instauracdo do caos seria prépria da agdo manual, como uma
negacao ao predominio dptico voltado a recogni¢do. A partir do momento em que o caos é
definido como produto de tal tensdo pictérica entre olho e mao, Deleuze (2007) realiza duas
definicdes possiveis da pintura, ambas constituidas como varia¢des entre um polo visual e um

polo manual.

Primeira definicdo possivel de pintura se daria pela oposicao entre os dois tipos de realidade
(uma manual e outra visual). A realidade visual seria composta por um sistema linha/ cor, em
detrimento da realidade manual composta por um sistema trago/ macha. A diferenga entre
os elementos de cada sistema consistiria na imprecisdo, ou informalidade, dos elementos que
compoe a realidade manual. Os tracos deste ultimo sistema ndo constituiriam, por sua vez,
uma forma fechada (significante) e a mancha seria uma cor, porém, indiferenciada, nao
possuindo definicdo nitida. Ja a segunda acepcdo possivel de pintura remeteria aos tipos de
agenciamentos realizados no nivel material. Novamente, sdo determinados os elementos
materiais que comporiam os dois polos (o manual e o visual), estabelecendo o par cavalete/
pincel, como elementos visuais, e fora do cavalete/ materiais diversos, como elementos
manuais. “Fora do cavalete/ materiais diversos” é uma definicdo ampla passivel de incluir
varios elementos, como, por exemplo, pintura mural ou sobre o solo (em detrimento do
cavalete), e materiais como escovas, esponjas e brochas (em substituicdo ao uso do pincel).
Aqui, percebemos como os diversos recursos associados ao polo manual visam escapar do
enguadramento reconhecivel da forma visual, seja no descarte do cavalete que favorece o

olhar, ou no traco reconhecivel do pincel, procurando por aspectos mais tateis.



Se, como vimos, o segundo carater toma como base a instauracao do caos, o terceiro da um
passo a diante e é definido por Deleuze (2007) com base no que ira sair do diagrama/ caos-
gérmen. De modo que aqui retorna a dupla mancha/ traco, porém, ja encaminhando para a
existéncia da pintura enquanto tal. Ao observamos o aspecto mancha diagramatica, segundo
o filésofo, encontrariamos um duplo: uma mancha cinza composta de preto/ branco, da qual
sairia a gama de luz e uma mancha cinza composta de verde/ vermelho, da qual sairia a gama
de cores. Ja o aspecto trago pressuporia uma linha que nao apresenta em nenhum momento
direcdo constante, que varia a cada ponto, e que, portanto, subsiste como o componente
manual de uma linha visual. A negacao da imagem formal ja dada se revelaria, portando, por
meio dessas tonalidades cinzentas e indiferenciadas e dos tracos inconstantes, em detrimento

das cores e linhas com defini¢des precisas e passiveis de codificagao.

Por sua vez, o quarto carater diz respeito ao refor¢o sobre a delimitacdo da func¢do do
diagrama: desfazer a semelhancga (com “dados prontos”/ clichés/ re-presentagdes), para fazer
surgir uma imagem sem semelhanca, que seria o préprio fato pictdrico. Ja o ultimo caracter é
uma exigéncia a respeito da presenca do diagrama sobre a tela ou que Deleuze chama de
“testemunho do atravessamento” (2007) do diagrama. A ideia de desfazer semelhanc¢a nao
bastaria estar apenas na mente do pintor, mas deveria, de alguma forma, pertencer ao quadro
também. Essa exigéncia pode ser pensada como uma premissa contra a idealiza¢do, a favor
de uma producdo que entre em contato com as reais forcas do acaso por meio de uma

negociacdo constante entre a mente e o que esta se fabricando na tela.

c. Alinguagem analdgica e tipos de repeticdo no diagrama [Para que]

Nessa ultima parte veremos como Deleuze (2007) reposiciona o papel do diagrama diante da
producdo de uma imagem pictérica, denunciando como estdo entrelacados os conceitos de
analogia, diagrama e modulacdo. Contudo, como procuraremos mostrar, a analogia a que
Deleuze se refere é de um tipo especial: ndo repete semelhancas formais com um modelo,
como em uma fotografia, mas produz sensacdes semelhantes por meios ndo semelhantes,
possibilitando emergir a informalidade. Deste modo, ao considerar a pintura uma linguagem
analégica por exceléncia, o fildsofo constréi conceitos importantes através do
estabelecimento de uma série de oposi¢des, como: linguagem analdgica, operada através do

diagrama e que agiria como um modulador X linguagem digital, operado por cédigo binario



(sim ou ndo, 0 ou 1) e cuja matriz seria a articulagdo. Nessa altura, e para desenvolver essas
oposi¢oes logicas, é importante mencionarmos que Deleuze (2007) assinala uma importante

dissociacdo entre seu conceito de diagrama e o de Pierce.

Deleuze (2007) compara a oposi¢do conceitual cddigo/ diagrama ao par simbolo/ diagrama
em Peirce. Simplificadamente, em Peirce o simbolo seria insepardvel de uma regra
convencional, enquanto o diagrama, como um icone, trataria de semelhanca com algo.
Contudo, o filésofo francés argumenta que definir cédigo e diagrama com base na dualidade
entre convengdo/ semelhanca seria insatisfatorio, e, nesse sentido, ndo poderia ser utilizado
para compor uma teoria légica, que os oponha ponto a ponto. A razao de nao ser possivel
definir cédigo pelo aspecto convencional (de convencdo por regra), e diagrama pelo aspecto
da semelhanga, seria porque existem fenémenos de semelhanca que sdo produzidos por
codigo e também porque a semelhanga ndo bastaria para abarcar a definicdo de analdgico (a

gual o diagrama pertenceria).

A partir dessa leitura, a teoria da linguagem analégica de Deleuze (2007) procura um tipo
especial de analogia, uma que possibilite ir além das semelhangas formais. Procura, assim,
pensar o diagrama por outro caminho, ou seja, fora da visdo tedrica de Peirce, onde o
diagrama transporta a relacdo entre as partes; e, por conseguinte, apenas re-apresenta a
estrutura formal interna andloga a forma reconhecida e ja codificada. Para tanto, baseado no
pensamento de Gilbert Simondon, Deleuze (2007) engloba o diagrama como o operador
légico responsavel por diferentes categorias de analogias, sendo que na chamada analogia

estética ou superior, conservaria a possibilidade de manifestar a informalidade:

e Analogia comum:

» Analogia de superficie/ “molde externo”: Transmite ou repete qualidades de
algo, como numa pintura figurativa ou em uma fotografia que transmite
através da luz qualidades sensiveis, como a cor. O modelo fisico dessa analogia
é 0 “molde externo”, por ser um tipo de operacdo de superficie (como a argila,
gue é moldada a partir de fora).

= Analogia de relagGes internas/ “molde interno”: transmite ou repete relagGes
internas de algo. Compreende uma modulacdo de relagcdes das partes

interiores, por isso é tratada como sendo estrutural (ndo parte da superficie).



O modelo fisico dessa analogia é o “mddulo”, como algo que concebe uma
variagao de relagBes a partir de dentro.
¢ Analogia estética/ “modulag¢do”:

= Analogia que ndo é pautada na transmissdo ou repeticdo de formas dadas, seja
na repeticao de qualidades ou repeticao de relagdes internas. Seu modelo fisico
é a “modulacao”, que se apresenta como um molde varidvel, continuamente a
moldar o que é transmitido ou repetido. No caso da pintura, modular-se-iam a
luz e a cor em fungdo da transmissao de um “modelo” ou espago-tempo. Uma
vez que a modulacdo aponta para algo distinto da reproducdo por meios
semelhantes (semelhanca de qualidade ou relagdo), Deleuze utiliza com
frequéncia a expressao “imagem sem semelhanca” para se referir ao que esta
analogia produz. Tal imagem, como a frase anterior denuncia, é a responsavel
pela préopria “presenca” imagética sobre a tela, em detrimento de qualquer
tipo de representacdao semelhante. Aqui, o artista passa a seguir um fluxo de

matéria, e, fundindo-se com esta, modula continuamente.

Nessa abordagem, o informal é pensado como o aspecto constitutivo do que ndo é codificado,
ou seja, dos fluxos analdgicos que escapam da formalizagdo dada pela linguagem digital ou
convencional. De modo que, é posta a possibilidade de que uma imagem produza fenémenos
gue sdo semelhantes, mas que, contudo, ndo sdo feitos através da repeticdo ou transmissdo
de semelhangas formais com algo. E isso, por sua vez, nos levaria a chamada analogia estética,
em oposicdo a analogia comum, aquela que apenas reproduz as semelhancas por meio de
repeticbes de qualidade ou de relagdes, e, portanto, sdao consideradas representacdes
(DELEUZE, 2007). Em suma, a imagem que a pintura tem a poténcia de criar suplanta sua
relacdo com qualquer modelo ou com a mimese, e passa a perseguir uma semelhanca mais

profunda, que atinja o plano de forcas e da sensacdo (CARVALHO, 2007)13.

13 Quando Deleuze dé indicacGes sobre o diagrama em um contexto tecnoldgico, algumas coisas se fazem claras,
como, por exemplo, no caso dos sintetizadores analdgicos e a diferenca em relagdo aos sintetizadores digitais.
Basicamente, o plano modular do sintetizador analdgico ndo codifica ou binariaza (0 ou 1) os dados em nenhuma
etapa, como acontece no plano integrado do sintetizador digital. O plano modular é imanente, neste o processo
de construgdo do produto ndo é menos sensivel que o produto mesmo, o que implica que todas as etapas sao
atuais e sensiveis; em resumo, é um sintetizador que funciona verdadeiramente por diagrama.



1.3.2. Os transportes diagramdticos de analogias: uma perspectiva arquiteténica

Devido a importancia dos meios graficos na experimentacdo e projetacdo em arquitetura,
propomos pensar o papel do diagrama grafico a partir dos seus os modos de operagao, ou
seja, os modos de transporte de analogias apresentados anteriormente. Lembrando que os
modos de operac¢do diagramatica sao de dois tiposi4: (a) “molde interno”, enquanto algo que
representa a relacdo estrutural; e (b) “modulacdo”, enquanto algo que trata da variagdo
continua da forma. Como vimos, o primeiro modo funcionaria basicamente por cédigo,
enguanto o ultimo consideraria o diagrama por meios analégicos superiores, ou seja, como
Deleuze define um diagrama. Assim, com base nestes dois modos de opera¢ao, vamos apontar
a existéncia de elementos de codificacdo graficos que condicionam a formalidade, frente a

emergéncia da informalidade em meio ao processo de projeto em arquitetura.

Lembramos que, embora até agora confrontassemos os dois tipos de diagrama conceituados
por Peirce e Deleuze (2007), devemos destacar que, em concordancia com diversos autores
da area, reconhecemos a coexisténcia de tais (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; MONTANER,
2017; VIDLER, 2006). Estes diagramas podem estar inclusive sobrepostos ou mesclados nas
representacdes graficas em arquitetura, onde cdédigos e analogias estéticas se misturam.
Seguimos a discussdao trazendo exemplos dentro do campo da arquitetura que possuem a

poténcia de ilustrar a predominancia maior de um ou de outro tipo.

14 Ndo consideramos o “molde externo” como um tipo de operacdo relevante para a discussdo pois este funciona
através da aparéncia superficial, com pouca abstragdo e que ndo nos ajudaria a compreender os modos de
aplicagdo do diagrama na arquitetura.



a. Diagrama representativo (molde interno): analogia por cédigo.

O exemplo de Rowe, citado anteriormente (Iltem 1.2.2), corresponde claramente ao “molde
interno”, pois busca uma estrutura comum, repetindo no diagrama grafico representativo a
relacdo entre as partes das duas vilas com base numa regra geométrica que opera com cddigos
matematicos. Somol (2007) comenta a obsessdo de Rowe em encontrar uma “armadura” ideal
(as geometrias) e, de tal maneira, adotar uma “verdade” analitica formal que o permitisse
selecionar apenas as caracteristicas semelhantes. Outro exemplo de “verdade congelada”
para Somol (2007), s6 que agora por intermédio de um recurso operacional, seria a de
Christopher Alexander em Notes on the synthesis of form (1964). Neste livro, o arquiteto busca
superar as limitacdes dos projetistas contemporaneos de sua época por meio de um método
racional que considerava a existéncia de uma estrutura subjacente aos problemas concretos:

um “molde interno” (DUARTE, 2015; VELOSO, 2014).

Os “problemas” seriam definidos por Alexander como qualquer elemento a ser projetado,
que, decomposto em subproblemas, seriam resolvidos por um sistema metodolégico formado
por duas partes: o “contexto” (a parcela do sistema que o projetista aparentemente ndo
intervém, composta de “dados constantes” presentes no enunciado de tal problema, relativo
as questdes ambientais, culturais, legais, e etc.) e a “forma” (a incégnita, e a parcela que pode

ser manipulada pelos arquitetos) (PEIXE; TAVARES, 2018; VELOSO, 2014).

Figura 4 - Arvore de diagramas para o projeto de uma vila indiana.

A
ENTIRE VILLAGE

A B c D

IS

A1 A2 A3 B1B2B3B4 C1C2 D1D2D3

Fonte — Veloso (2014)



E perceptivel que o modo como Alexander concebe todo o seu método estd embasado em
uma premissa principal: a existéncia de um “dado” de um problema que poderia ser
identificado por qualquer pessoa, como se estivesse “pronto” apenas a espera de ser
decomposto e recomposto dando origem a uma forma. Broadbent (1976), em um livro sobre
processo de projeto arquitetdbnico escrito em 1973, analisa detalhadamente o sistema
proposto por Alexander, e comenta como é “curioso” o fato de o arquiteto austriaco postular
explicitamente que, mais cedo ou mais tarde, todos os arquitetos chegariam a mesma lista de
requisitos que ele. Broadbent (1976) comenta, com certa ironia, que possivelmente a sua

propria lista seria diferente da de Alexander.

Nesse sentido, o método de Alexander, ao partir do “dado”, da procura por uma estrutura
latente de comum reconhecimento, repete em seus diagramas graficos também o tipo de
operagao do “molde interno”, buscando explicitar ou desvendar o problema através da
decomposicdo e relacdo entre as suas partes (podemos identificar as partes em cada ponto
do diagrama de arvore). Como explica Montaner (2017), Alexander foi um dos primeiros a
estabelecer conceitos basicos, como o de que o importante ndo sdo os objetos, mas as
relacdes entre este. Conceito este que, segundo Nesbitt (2013), podemos considerar como

sendo o proprio principio do método estruturalista.

A partir do momento em que o “problema” a ser resolvido é operado como se, de fato, fosse
universal, os cédigos (sociais, culturais, ambientais, legais e etc.) que o arquiteto ja possui em
sua mente s3o apenas reproduzidos ao logo dos processos diagramaticos. E notavel o quanto
Alexander acredita que a forma final, ou a solugao apresentada para o problema, seja apenas
uma questdo de rebatimento, de orquestracdo ou de recomposicdo de cddigos que ja estavam
implicitamente “dados” ou “prontos”; ou seja, sob essa perspectiva, ndo haveria espacgo para
a emergéncia de informalidades, uma vez que a forma ja estava ali a espera. Ao mesmo tempo,
percebemos como a materializacdo do diagrama de Alexander é sobrea e depurada, as linhas
sdo precisas e delimitam claramente onde o cérebro precisa prestar atencdo, é uma légica
racional transferivel e compreensivel, passivel de nos atingir por intermédio dos esquemas

prévios de percepcdo que possuimos em nossa mente.



Figura 5 - Analise do contexto e sintese da forma
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Fonte — Peixe e Tavares (2018)
Outra caracteristica importante do método de Alexander, apresentado neste livro, é que toda
a constituicdo do sistema é embasada por elei¢gdes bindrias (requisitos adequados ou
inadequados; interagdes positivas ou negativas; hierarquizacao por software 0 ou 1). Deste
modo ndo existem sobreposicdes, ndo existem nuances, ndo existe uma terceira, quarta, ou
quinta via; uma vez que sé é aceita a possibilidade de escolher uma opg¢ao que é perfeitamente
oposta a outra. Nesse sentido, essa configuracdo gera uma sobrecodificacdo, pois trata-se da
prépria linguagem se fechando, perdendo o contato com a realidade concreta. Em cada etapa
deste método os cddigos existentes sdo apenas decalcados, representados, ndo conformando
um diagrama aberto ou sensivel ao préprio contexto. Com isso, perde-se a poténcia de ser
construido e adaptado conforme os problemas vdo ganhando consisténcia, e marca-se a
dificuldade de o arquiteto reconstruir sua prépria linguagem juntamente com a produc¢ao dos

diagramas graficosis.

Por fim, ao nos indagarmos sobre a necessidade da aparéncia sébria do diagrama, percebemos

que é um apelo a inteligibilidade (VELLODI, 2014); ou seja, quando chamamos de diagrama a

15 E verdade que este pensamento de Alexander sofreu varias revisdes, inclusive pelo préprio autor. Um exemplo
é o descrito no artigo The cityis not a tree (1965), que avancou no aspecto da binaridade encontrada nos
diagramas de darvore e subconjuntos da teoria de 1964. Outro exemplo pode ser encontrado na sua obra A
Pattern Language (1977), onde Alexander substitui a nogao de diagrama (centrada na matematica) pela ideia
mais universal e difusa de “padrées” (DUARTE, 2015).



representacdo que esta no papel, sua alta simplificacdo, caracterizada normalmente por uma
abstracdo mediada por linhas, pontos, ou formas geométricas simples, é um apelo a
racionalidade. Parece tratar de uma légica que ja temos formalizada em nossa mente
previamente, e por isso facilmente manipuldvel. Embora o diagrama representativo de Peirce
trabalhe com uma novidade que é possivel ser descoberta através do processo de observacao
experimental, o que este constrdi, inevitavelmente, ja é reconhecivel. Neste sentido, sua
configuragdo abstrata é apenas instrumental, ajudando no desenvolvimento da
experimentacao diagramdtica e, por conseguinte, constrangendo a manifestacdo da
informalidade. Os registros graficos nestes casos, ainda que ignorem a aparéncia formal, se
dedicam a forma das relacdes, permanecendo presos a semelhanca e a formalidade

reconhecivel.

b. Diagrama como “modula¢ao”: analogia estética

Como ja observamos ao longo do trabalho, o diagrama para Deleuze ndo tem a funcdo de
representar um fendmeno ou objeto. Isso porque toda a representagao invoca, em alguma
medida, o que nds ja conhecemos de antemdo, uma forma reconhecivel e nomeada. Este
aspecto é tratado como pertencente a uma formaliza¢do/codificacdo a partir de regras que
aprendemos por convencgoes, e que participam do processo de significacdo. Deleuze (2007),
por sua vez, insiste que o diagrama funciona como oposto ao cddigo, logo, mesmo que o
diagrama represente semelhangas relacionais ou estruturais do tipo “molde interno”, este

ainda apresentaria fendbmenos de codificagao.

Sendo assim, a questdo que permanece seria: como escapar da codificacdo? A essa pergunta
Deleuze responde com o conceito de “modulacdo” do informal, ou seja, referente ao que ndo
podemos precisar como forma reconhecida, ou mesmo, do que ainda n3o tem forma. E
importante destacarmos que, com a modulagdo, o diagrama assume um carater imanente e
se distancia do ideal. Em outras palavras, o diagrama ja ndo pode existir previamente na
cabeca do arquiteto, por meio de mecanismos de idealizagdo. Ao contrario, o diagrama precisa
ser “negociado” em seu préprio processo de producdo por meio de uma modulacdo concreta,

e por isso esta presente virtualmente no papel, mesclado a sua materialidade, e ndo em um

plano imaterial ou ideal (DELEUZE, 2007).



Como uma maneira de realizacdo desta “modulacdo”, podemos pensar num tipo de pratica
cartograficaie. A prdtica da cartografia, em oposicdo a pratica do decalque, é voltada
inteiramente para a experimentacdo do real, por isso leva em conta a emergéncia de forcas
do campo social. Isso implica que durante a cartografia nao existe regra, ndo existe um codigo
pré-definido para ser seguido. E o cartégrafo, no seu encontro com a realidade, que ira decidir
como e o que ird colocar no papel, com base no que lhe “pede passagem” (ROLNIK, 1989).
Esse aspecto do “pedir passagem” demanda uma necessdria abertura do cartdgrafo as
poténcias do fendmeno ou “objeto”, que aqui sdo entendidos como puros afetos informais.
Assim, é necessario que o cartégrafo se despeca dos pré-julgamentos, ou seja, de qualquer
regra que este possua internalizada, codificada, formalizada. Sobre essa questdo Allen (1998)
e Somol (2007) enfatizam, respectivamente, o aspecto da “sensibilidade diagramatica” ou do
“trabalho diagramatico” como sendo necessariamente abertos e sensiveis as forgas, sejam
estas econOmicas, politicas, culturais, locais ou globais. Deste modo, o que deve ser
considerado na pratica é o que advém do encontro do cartégrafo-arquiteto com seu problema

singular.

Como os problemas sdo formulados e reformulados somente no ato da cartografia, a
linguagem que o diagrama grafico apresenta é fundamental por nos dizer da propria producao
do sentido para o arquiteto-cartégrafo. Ao romper a barreira do subjetivo-objetivo e passar
para um plano de experiéncia pura, o arquiteto-cartégrafo deve procurar extrair uma nova
poténcia por meio de uma nova linguagem, uma linguagem menor e articulada em um novo
agenciamento. Sobre a questdo do subjetivo-objetivo, os arquitetos Berkel e Boss (2006)
destacam o que chamam de intersubjetividade diagramatica, um campo operacional onde os

sentidos sdo formados e transformados interativamente.

Desta maneira, o diagrama arquitetonico grafico, na dtica da ndo representacao, ndo deve ser
observado como uma reducdo ou simplificacdo advinda de processos diagramaticos
experimentais, tal como no estrutural. Bertram (2018) comenta que cada parte do diagrama

arquiteténico pode possuir uma particularidade, compondo um todo heterogéneo. Tais partes

16 A cartografia como um instrumento para acompanhar processos, é reconhecida no meio cientifico como um
método. No Brasil, um importante expoente é o livro intitulado Pistas do método da cartografia: Pesquisa-
intervencio e produgdo de subjetividade (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2005), que em 2014 ganhou um segundo
volume, intitulado Pistas do método da cartografia: A experiéncia da pesquisa e o plano comum” (PASSOS;
KASTRUP; TEDESCO, 2014).



possuem a capacidade de serem afetadas e afetarem, e ndo sdo determinadas por um cédigo
rigido. Assim, este diagrama deve ser tratado como um todo dinamico, porque todos os
componentes se influenciam simultaneamente, ou seja, quando um Unico componente
grafico é alterado, todos os outros mudam (BERTRAM, 2018). Por isso é necessdrio observa-

lo sem recorrer aos processos de reducdo que nos guiam apenas para o ja reconhecido.

A foto abaixo (fig. 6) foi retirada de um caderno de desenhos do arquiteto Paul Ingemann.
Bertram (2018) ao observa-la, aponta a inspiragdo do arquiteto na arquitetura classica, que se
faz clara pelo uso de simetrias lineares e circulares. Contudo, analisa que as simetrias sdao
operagles simples para construir figuras fragmentadas, ao ponto de todas as figuras
parecerem nao finalizadas e heterogéneas, como se fossem compostas de partes de tantas
outras. Bertram (2018) conclui que, neste caso, a manifestacdo do diagrama deleuzeano
apareceria no modo como os desenhos individuais sdo torcidos, dobrados, fragmentados e
distribuidos ao longo das paginas, formando aglomerados de desenhos relacionados que se
influenciam simultaneamente de acordo com o problema a descobrir. De modo que, algumas
vezes, os desenhos individuais poderiam servir de suporte um para o outro, em direcdo a
alguma consolidagdo especifica, e, outras vezes, estariam abertamente em conflito, fazendo

emergir outros aglomerados de desenhos.

Figura 6 - caderno de desenhos do arquiteto Paul Ingemann
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No trabalho de Ingemann, segundo a analise de Bertram (2018), fica nitido o uso de alguns
codigos formais, como os cunhados pela arquitetura cldssica, e que o faz reproduzir uma série
de regras convencionadas. Estes cddigos sdo manifestados por meio de uma série de linhas e
texturas precisas, que representam eixos de simetria ou demarcam o estudo de ritmo entre
colunas. Uma operacdo do tipo “molde interno” na qual o arquiteto procura repetir cddigos
aprendidos ao longo de sua vida, e que estruturam a maneira como constréi os problemas.
Contudo, como destaca Bertram (2018), os desenhos de Ingemann estdo sempre quebrados
e incompletos, e se relacionam a varios outros presentes sobre o papel, apresentando
manchas e tragos que nao conseguimos captar de maneira racional. Nesse sentido, o arquiteto
parece exercer também uma “modulacdo” ao longo de seu processo, repetindo uma variacdo
continua da forma enquanto produz os desenhos. Esse exemplo é relevante por nos mostrar
as misturas e negociac¢des entre os diferentes modos de operacado, sugerindo as alternancias

entre formalidades e a busca pela emergéncia do informal.

Um outro exemplo de diagrama grafico, e que pode ser pensado como uma manifestacao da
“modulacdo” do informal aplicado ao processo de projeto, é apresentado por Montaner
(2017). O autor explica que em todos os seus projetos o escritério RCR17 realiza pequenas
aquarelas como uma maneira de exteriorizar o primeiro contato entre o lugar a ideia do
projeto. Ainda segundo Montaner (2017), o recurso dos diagramas aquarelados serviria como
um mecanismo com a finalidade de livrar-se das convengdes para superar a “tentacdo” de
repetir formas ja realizadas e, assim, rumar a “desmaterializacao”. Nesse sentido, o processo
do escritério RCR seria baseado numa evolugdo a partir de “conceitos” iniciais nao
formalmente condicionantes. Suas aquarelas estariam “livres e inconscientes”, sendo
“anotagbes para ndo esquecer, registros de intengdes”, realizadas como modo de expressar
uma “intuicdo criativa” (MONTANER, 2017, p.70). Ao observarmos um dos diagramas desse
escritério (fig. 7), percebemos como a imagem produz uma sensagao com a poténcia de ndo
repetir as formas que nosso esquema mental racionalizado consegue reconhecer. As linhas
sdo soltas e imprecisas, além das manchas com intensidades variadas e que ndo se deixam

delimitar por contornos reconheciveis.

17 O escritdrio cataldo RCR é formado pelos arquitetos Rafael Aranda, Carme Pigem e Ramon Vilalta. Em 2017 o
escritério foi o vencedor do prémio Pritzker de arquitetura.



Figura 7 — Diagrama aquarelado do escritério RCR

Fonte - www.archdaily.com.br

Por fim, resumimos algumas concep¢bes importantes que apareceram ao longo dos itens
anteriores: (1) o diagrama é uma instancia intermedidria que articula mundo e pensamento,
sendo o responsavel por todo processo de abstracdo, (2) nesse sentido, ndo existe uma
relacdo de correspondéncia direta entre o fenbmeno que observamos e a conversao deste em
linhas ou cores, uma vez que sempre é preciso passar pelo diagrama; (3) logo, as imagens
nunca sao definidas pela oposicao figuracao e abstracao, e sim pela posicdo do diagrama na
producdo da imagem; (4) o que implica na necessidade de pensar o diagrama em relacdo ao
cddigo, seu verdadeiro polo oposto, e assim, buscar modos graficos de modular o que nos

chega pelos sentidos.

1.4. DIAGRAMA E INFORMALIDADE: AS PISTAS DE MANIFESTACAO

Como assinalamos no comego deste capitulo, o diagrama em Deleuze apresenta algumas
nuances ou variacoes. Em Mil Platés (DELEUZE; GUATTARI, 2011; 2012) e no livro Pintura el
Concepto de Diagrama (DELEUZE, 2007), encontramos a aglomeracdo de alguns pares
conceituais chave que podem fornecer pistas potenciais sobre a manifestacdo das
informalidades do diagrama arquitetonico. Como Deleuze e Guattari (2011, p.10) colocam,
Mil Platés tem uma ambicdo construtivista, consistindo em uma teoria das multiplicidades por

elas mesmas. A multiplicidade, pensada como a prdpria realidade, que ultrapassa a nog¢do de



unidade ou as distin¢gdes entre natureza e histdria ou corpo e alma. E, Pintura el Concepto de
Diagrama, como ja colocamos, é a obra de Deleuze que trata especificamente do diagrama

em relacdo a producdo da imagem.

A respeito do funcionamento dos pares conceituais, Zourabichvili (2004) comenta sobre a
série de dualidades deleuzeana (liso e estriado; arborescente e rizomatico; intensivo e
extensivo; atual e virtual e etc.) estar vinculada a ideia de que o concreto é sempre uma
mistura diante da qual o pensador tem que escolher entre duas tendéncias opostas. E
instigante darmos conta desta grande quantidade de dualidades presentes na filosofia
deleuzeana, se levarmos em consideragdo seus elogios constantes a multiplicidade ou seu
projeto de “fazer o multiplo”. Ao comentar essa aparente contradicdo, Machado (2009) a
explica resgatando o problema colocado por Nietzsche, de que a natureza grosseira da
linguagem condenaria a falarmos em termos de oposi¢ao quando, na verdade, existem apenas
graus e transi¢des sutis. Ainda a respeito da aparente contradi¢cdo, Machado (2009) relembra
a colocagao de Deleuze, sobre a necessidade de, a cada vez, utilizar corretores cerebrais para
desfazer os dualismos que ndo quisemos fazer, mas pelos quais necessariamente passamos
(MACHADO, 2009). Em nossa pesquisa, a questdo principal da ado¢do de uma escolha entre
tais tendéncias ou grandes dualidades, reside no fato de que uma tendéncia aponta para o
formal (ja territorializado) e outra para a poténcia de manifestacdo do informal (abrir para a

desterritorializacdo), como iremos mostrar.

1.4.1. Os eixos do agenciamento

Antes de abordarmos propriamente as pistas que delineiam a manifestacdo diagramatica da
informalidade tratamos aqui de alguns pontos importantes para a compressao dos pares
conceituais que oscilam entre os polos de formalidade/ informalidade. Estes pontos estdo
diretamente vinculados a ideia de agenciamento presente na leitura semidtica deleuzeana.
Para compreendermos o agenciamento, precisamos ter em mente que Deleuze e Guattari
realizam uma complexificacao do par forma e contelddo, como ja comentamos no inicio deste
capitulo, a partir de importantes contribuicdes dos escritos do linguista Hjelmslev (ROQUE,
2017). O agenciamento aparece para dar conta de articular os dois tipos reais de forma, de

expressao e de conteudo, e suas correspondéncias estaveis ou instaveis (de territorializacdo e



desterritorializacdo) que sdo pensadas, respectivamente, como o eixo horizontal e o eixo

vertical dos agenciamentos.

expressao

Figura 8 — Esquema dos eixos do agenciamento
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a. Agenciamento: eixo horizontal [expressido e contetdo]

O agenciamento em seu “eixo horizontal” seria o responsavel por ajustar, como uma pinga

dupla, os dois planos formais correlacionando as palavras (expressdo) as coisas (contetdo). E

importante mencionar que a forma de conteudo ndo se reduziria, contudo, a uma coisa, mas

a um estado de coisas complexo, e a forma de expressao nao se reduzia a palavra, mas a um

conjunto de enunciados que surgem no campo social (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 84). Nas

palavras dos autores, podemos entender como ocorrem as articulagdes de cada plano

A primeira articulagcao [plano de conteudo] escolheria ou colheria, nos fluxos-
particulas instaveis, unidades moleculares ou quase moleculares
metaestdveis (substdncias) as quais imporia uma ordem estatistica de
ligacGes e sucessbes (formas). A segunda articulagdo [plano de expressao]
instauraria estruturas estdveis, compactas e funcionais (formas) e
constituiria os compostos molares onde essas estruturas se atualizam ao
mesmo tempo (substdncias). [...] Vé-se que as duas articulagdes ndo se
dividem em uma para as substancias e outra para as formas. As substancias
nao passam de matérias formadas. As formas implicam um cdédigo, modos
de codificagdo e descodificagdo. As substancias como matérias formadas se
referem a territorialidades, a graus de territorializacdo e desterritorializacdo.
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.71)



Conforme ja pontuamos, uma vez que Deleuze e Guattari (2011, p. 84) colocam que nao
devemos confrontar as palavras e as coisas como se fossem supostamente forma e contetdo
correspondentes, é preciso estarmos cientes de que estas compdem formalizacdes distintas,
contudo, em estado de pressuposicdo reciproca — posto que ndao ha pensamento
desencarnado, assim como nao ha corpo que ndo coloque problemas ao pensamento (SILVA,
2013). Neste sentido, a fun¢do do agenciamento concreto é ajustar os dois tipos de forma,
articulando a poténcia das coisas e as expressdes. Porém, tais formas sdo somente
distinguiveis ou compdem dois planos distintos, quando o agenciamento esta mais préoximo
de seu lado territorial ou de reterritorializacdao, dado que a forma é o que codifica o territdrio
conferindo a este a sua substdncia prdpria e reconhecivel. Isso implica que antes das
formaliza¢Ges subsiste uma dimensao informal (que ndo compdem nenhum plano formal e
ndo tem substancia) e que é operada pela maquina abstrata ou diagrama. Logo, ao operar os
polos de desterritorializacao dos agenciamentos, o diagrama é o responsdvel pela emergéncia

do informal ao abrir para devires inesperados (DELEUZE; GUATTARI, 2012).

b. Agenciamento: eixo vertical [Territorio e desterritorializagao]

I”

O chamado “eixo vertical” do agenciamento é o responsavel por operar o polo das
territorializacdes (formal) e desterritorializacdes (informal). O territdrio designa rela¢des de
propriedade, de apropriacdo, e simultaneamente designa rela¢des de distancia ao prover uma
identificacdo subjetiva: “minha casa”. Como explica Zourabichvili (2004), o territdrio é a
dimensao subjetivante do agenciamento, advindo de uma contempla¢do prévia as divisdes
entre “sujeito” e “objeto”. Uma vez que o territério sé é composto na medida que a matéria
é formalizada, ordenada ou codificada, podemos considerar que antes das distingcdes dos dois

planos formais (expressdo e conteudo) subsiste uma dimensdo informal, que comporta

apenas intensidades e tensores (DELEUZE; GUATTARI, 2012).

O conceito de territério possui ainda uma relagdo estreita com mais outros dois conceitos,
que podemos pensar como sendo polos opostos, o de desterritorializacdo (informal) e
reterritorializacdo (formal). Para desterritorializar ou sair do territério do familiar, existiria um
vetor responsavel, chamado de linha de fuga. Esta linha abria para um horizonte ndo dado,
fazendo as coisas perderem uma fisionomia (forma), ao deixarem de ser pré-identificadas por

esquemas prontos, para passarem a se constituir em um plano de experiéncia pura



(ZOURABICHVILI, 2004, p.32). Nesse sentido, as pontas de desterritorializacdo, remetem a
instancia maquina abstrata ou diagrama. Em resumo, o diagrama, segundo Deleuze e Guattari
(2012), operaria na génese reciproca das formas, ao mesmo tempo que para alcanca-lo seria

preciso tracar linhas de fuga, fazer fugir do “dado” (da coisa” reconhecida de antemao).

Como exemplo, poderiamos pensar que uma “cadeira” tem uma expressao formalizada (ex. o
numero de pés, assento, encosto...) a qual somos capazes de ler e associar um conteudo
também formalizado (ex. um tipo de utensilio doméstico para sentar...). Dizemos formalizado
por que estes possuem um contorno razoavelmente claro que o distingue de uma “banqueta”,
ou seja, uma forma reconhecivel. Contudo, esses limites territoriais ndo sao sélidos, fixos, nem
dados pela realidade, de modo que sempre pode acontecer uma fuga que provoque um caos
no territério da expressao de uma “cadeira”, de modo que se misture com alguma matéria
informal advinda de uma “banqueta”, ou ainda, de uma “girafa”. Aqui um diagrama agiu para

abrir agenciamentos e produzir novas realidades.

1.4.2. As 6 pistas de manifestagdo do informal

Para fechamento do capitulo, apresentamos o instrumento metodolégico construido por 6
pistas conceituais que demarcam a capacidade do diagrama em transitar entre o polo formal
(ja territorializado) e o polo que abriria para poténcia de manifestacdo do informal (de
desterritorializacdo). As pistas ajudam na manutencdo de um ato de abertura ao que vai se
produzindo no percurso da pesquisa, constituindo um conjunto de conceitos abertos e em
conexdo mutua (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2005), proporcionando entender os tracos
diagramaticos de maneira intensiva, ndo os generalizando ou os categorizando apenas por

suas qualidades aparentes.
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Figura 9 — Esquema de funcionamento das pistas conceituais
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Deleuze e Guattari (2011) opdem a cartografia a decalcomania e a consideram um dos seis

principios do conceito de rizoma. Nesse sentido, enquanto a cartografia obedece a légica do

18Em relacdo a utilizacdo dos conceitos deleuzeanos “diagrama” e “cartografia”, Sperling (2016) esclarece que
enquanto o conceito de “cartografia” teve mais ressonancia nos campos da geografia, das artes e ciéncias socais,
o de “diagrama” foi mais utilizado na arquitetura e, em grande medida, assimilado para dar énfase aos processos
de geragao formal e espacial, sendo que nas artes, o conceito assumiu acentos criticos e problematizadores.



rizoma, o decalque obedece a uma logica da arvore. O decalque é como uma cdpia, uma
representacdo ou uma fotografia, é feito a partir de algo que se toma como ja formado e, por
isso, obedece uma estrutura arborescente hierdrquica. J4 a cartografia é um mapa, cuja
oposicdo em relagdao ao decalque se deve ao fato de estar voltada para a experimentacao
ancorada na realidade, dando chance ao encontro com a diferenca. E um tipo de mapa,
portanto, que ao construir a realidade participa do rizoma — uma rede transversal que possui

multiplas entradasis. Nas palavras dos autores

O mapa é aberto, é conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacées constantemente. Ele pode ser
rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formacdo social. Pode-se
desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como
uma acgdo politica ou como uma meditacdo. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
21)

Mas o que pode a cartografia? Em outra ocasido, Deleuze (1992) coloca que nela podemos
apenas marcar movimentos, caminhos e coeficientes. E uma andlise sempre em construgdo,
analisam-se linhas, espacos e devires. E, como na pratica cartografica nada esta dado, ndo é
possivel julgar antecipadamente sobre o que é considerado “bom” ou “ruim”, mas é preciso
observar sempre as circunstancias, desviar das esséncias pré-concebidas e procurar tracar os

potenciais.

Uma vez que a pratica cartografica ndo tem objeto por exceléncia — porque a prdpria nogao
de objeto “ja dado” seria equivocada — podemos derivar a pergunta: afinal, o que deve ser
colocado em uma cartografia? Rolnik (1989) responde colocando em jogo a ideia do afeto,
onde a tarefa do cartégrafo é descobrir quais meios de expressdo ou quais composicdes de
linguagem favorecem a passagem das intensidades dos encontros corporais, ou seja, de tudo

que afeta, do que desestabiliza, que sdo as prdprias informalidades buscando expressao2o.

19 Lembramos que os autores alertam para o fato de existir a possibilidade de ter que se passar pelo caminho
do decalque para entrar no rizoma, havendo tipos diferentes de misturas entre ambos (DELEUZE; GUATTARI,
2011).

20 Essa breve justaposicdo de conceitos fundamentais relacionados a cartografia em Deleuze abala a nocdo
“convencional” de mapa, que supostamente o coloca como “neutro” e “objetivo”. Abala o pensamento sobre
um mapa que teria por objeto conteldos “prontos” apenas a espera de serem transferidos para o papel. Dentro



2) Espacgo liso (em oposi¢cdo ao espago estriado):

informal

Espaco liso Espaco estriado

formal

O livro Mil Platés possui um capitulo dedicado aos aspectos varidveis e as relagées que se
estabelecem entre dois tipos de espacos: o liso e o estriado. Por meio de modelos
(tecnoldgico, musical, maritimo, matematico, fisico e estético), Deleuze e Guattari (2012)
mostram em situacdes distintas as oposicdes simples, as diferencas complexas e as misturas
que ocorrem de um espago a outro. Os autores observam que apesar de tais misturas
concretas, em um nivel abstrato, o liso e estriado ndo possuem a mesma natureza e
permanecem como polos distintos. O liso, neste caso, se mostra com a poténcia superior de
revelar o informal (2012, p. 200). Abaixo, tracamos algumas caracteristicas dos espacos em

relacdo a suas linhas:

e Estriado: em um sistema retilineo ou unilinear (mesmo que tenha varias linhas),
exprime condicdes formais que estriam o espaco. As linhas constituem contorno e
estdo subordinadas aos pontos (as transversais estdo subordinadas as diagonais, as
diagonais as horizontais e verticais, as horizontais e verticais aos pontos). Limitam a
repeticao, impedindo a progressao e mantem a dominag¢ao organica e geométrica de
um ponto central e linhas irradiadas. Esquadrinham e organizam a matéria. Possuem

relacdo com o espago métrico em geral, indicando dimensdes;

e Liso: como uma multiplicidade, a linha ndo vai de um ponto a outro, mas passa entre

pontos. Mudando constantemente de direcdo, ndo para de desviar da horizontal, da

III

de uma ldgica de pensamento convencional e dogmatica, o “mapa convenciona
de decalque do que de cartografia.

se aproxima mais ao conceito



vertical ou da diagonal. Sem fora nem dentro, descreve um espaco liso. Possui a
poténcia de expressdao, de uma repeticao que multiplica seu efeito e persegue um
movimento infinito de acdo livre. Se conecta com a matéria-fluxo, assinalando as

forgas que lhe servem de sintoma, indicando direg¢des.

Em relagdao ao tipo de visdao associada com cada espago, temos que o espaco liso que exige
uma visdo aproximada e, em um primeiro aspecto, se caracteriza pela varia¢cdo continua das
orientagdes, referéncias e jungdes, operando gradualmente. Em uma imagem dramatizada de
tal maneira, o olho que observa é levado a uma funcdo tatil (haptica). J4 o espaco estriado é
definido pela exigéncia de uma visdo distanciada. As orienta¢cdes sdo constantes, os
referenciais sdo inertes e a juncdo dos planos é realizada por uma imersdo no ambiente
(constituindo uma perspectiva central). O olho permanece com uma fungao visual (éptica)

(DELEUZE, GUATTARI, 2012).

Em suma, os dois tipos de espaco, liso e estriado, se misturam e coexistem nos raciocinios e
leituras espaciais. Essas misturas concretas concernem também ao modo de pensar e
consequentemente de apresentar ou representar o espaco, e por isso nos dizem das
caracteristicas das linhas ou tracos: dos que pertencem a um espaco liso que ndo tem forma,
contorno ou delimitacao; e dos que pertencem a um espago estriado que regra, fecha ou
setoriza. O espaco liso, portanto, esta relacionado a fluidez do pensamento e ao aumento de
poténcia intensiva, o que faz com que apresente sempre um potencial superior para participar

da emergéncia do informal.

3) Dimensao intensiva (em oposi¢do a extensiva):
formal

Dimensao Dimenséao
intensiva extensiva

9

informal



Essa pista parte novamente de uma distincao entre dois polos, o intensivo e o extensivo.
Enquanto o primeiro se relaciona a emergéncia do informal (génese da forma/ virtual) o
segundo trata apenas dos objetos ja formados (atuais). Estas dimensdes, intensivas e
extensivas, estdo intimamente relacionadas ao espacgo liso e estriado (respectivamente).
Carvalho (2014) nos explica que o interesse de Deleuze sobre o espaco atravessa todas as suas
obras. Sendo que, em Diferenca e Repeticao, Deleuze (1988) faz das distingGes entre intensivo
e o extensivo o nervo de seu argumento sobre a origem (intensiva) do espaco e do tempo que

a ordem da representacgdo (extensiva) tenderia a ocultar.

Para compreendermos tais distingdes, trazemos um exemplo da termodinamica ilustrado por
De Landa (1998): se criamos um container separado em dois compartimentos, e preenchemos
um com ar frio e outro com ar quente, criamos um sistema que comporta uma diferencga de
intensidade de temperatura. Assim, se fizermos um buraco na parede que divide os dois
compartimentos, a diferenca de intensidade causaria um fluxo espontaneo de ar de um lado
para o outro. E nesse sentido que as intensidades (de temperatura, nesse caso) possuem uma
capacidade de fazer emergir uma informalidade. De modo que, posteriormente, se o sistema
for considerado em equilibrio relativo, a matéria pode adquirir caracteristicas formais a ponto

de ser possivel esquadrinha-la ou medi-la extensivamente.

Nesse sentido, enquanto uma grandeza de natureza extensiva se deixaria dividir e adicionar
(como volumes ou dreas), as grandezas de natureza intensivas ndo possuiriam caracteristicas
gue tornariam possiveis tais operacoes (como velocidades e temperatura) (DELEUZE, 1998).
Se considerarmos, por exemplo, que uma linha possui uma dimensao extensiva, como uma
gualidade métrica, podemos dividi-la em diversas partes e assim comparar qual segmento é
maior e qual é menor. Em contrapartida, se considerarmos que uma linha possui dimensao
intensiva (como graus de velocidade, resisténcia ou pressao), ndo podemos dividi-la e julgar o
tamanho de seus segmentos, visto que estes ndao representam uma extensdo, mas
apresentam qualidades que ndo podem ser modificadas sem mudar de natureza (uma

velocidade n3do é a soma de velocidades menores).



4) Rizomatico (em oposigcdo ao arborescente):
informal

Rizomatico Arborescente

W

formal

Em um capitulo dedicado a tais conceitos, também do livro Mil Platés (DELEUZE; GUATTARI,
2011), os autores enumeram 6 principios ou caracteristicas aproximativas do rizomatico
(sempre o colocando em oposicdo ao polo arborescente). Sendo estes principios: de conexao
e de heterogeneidade; da multiplicidade; da ruptura a-significante; e da cartografia e da
decalcomania. Como pontuamos, em todas estas caracteristicas o rizoma aparece como um
modo de realizacdo que se opdem ao arborescente: enquanto na drvore tem-se o uno que se
torna dois, o rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer — o que faz com
gue os pontos ganhem velocidade e se transformem em linhas. Por isso, o rizoma é somente
composto por linhas sempre conectaveis e nunca centros do qual partem linhagens

arborescentes.

Desta maneira, o arborescente e rizomdatico sdo importantes por nos dizer dos préprios modos
de conexdo da matéria. O modo de realizacdao arborescente parte do principio que existe uma
ordem superior em funcdo da qual o que esta sendo realizado deve herdar caracteristicas
essenciais ou ideais. Por isso é necessario a ideia de uma unidade superior, de um Modelo do
qgual uma boa cépia deve representar o que é semelhante, o Mesmo. Dai o principio
arborescente do decalque, uma cdpia que preza pela conservagdo com o intuito de se
aproximar a um ideal formal (transcendente). J4 o modo de realizagdo rizomatico constréi
uma multiplicidade, ndo parte da existéncia de uma unidade superior — pois tal unidade
sempre operaria por meio de uma dimensdo vazia suplementar a do sistema considerado
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.16). Por isso ao invés da légica da drvore (n + 1), a multiplicidade
é construida pela légica do rizoma (n — 1), que jamais dispdem de uma dimensao suplementar

ao numero de suas linhas, mas constréi sempre mapas, conectaveis e abertos.
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Em resumo, podemos pensar o rizomatico e o arborescente como dois polos opostos. Sendo
que, o arborescente seria voltado a formalidade pois concebe a existéncia de uma unidade
superior (ja formada) pronta para ser decalcada ou reproduzida. Enquanto o polo rizomatico

estaria relacionado a emergéncia do informal pois ndo para de conectar diferentes dimensdes.

5) Modulagao (em oposi¢cdo ao codigo):
informal

formal
A modula¢do em oposicao ao codigo foi tratada detalhadamente da parte 1.3.1. Essa pista,

que retiramos do livro de Deleuze (2007) sobre pintura, resumidamente nos diz sobre a
manipulacdo dos grafismos quando tomados como um modo de transportar um sinal em
funcdo de um espaco-tempo. Enquanto os elementos que transportariam semelhancgas
(formais e estruturais) funcionariam por cédigo (regras convencionais e reconheciveis), os
elementos que ndo transportariam tais semelhancas, mas modulariam o que estd sendo
transmitido (em vez que obedecer aos cddigos), possibilitariam a emergéncia do informal.
Nesse sentido, mais uma vez temos dois polos opostos que se alternam entre a formalidade e

a informalidade.



6) Manual (em oposigdo ao visual):

formal

Manual Visual

of o |

informal

Essa pista também aparece mais detalhadamente na parte 1.3.1. Sinteticamente, o polo
manual em oposi¢ao ao visual surge em fung¢ao de uma tensao entre os modos de produzir a
imagem. Um polo preza pelo aspecto tatil-manual e o outro pelo éptico-visual, no qual o
manual abre a poténcia da manifestacdo do informal e o visual preza pela recogni¢cdo da
forma. Assim, surgiriam duas definicGes possiveis e que estariam sempre conectadas a estes
dois polos: (1) realidade manual, composta por tragos que mudam de dire¢do o tempo todo,
e manchas que ndo possuem cor bem definida, e que seria produzida geralmente por
intermédio de instrumentos que ndo sdo precisos (como esponjas, brochas e etc.); (2)
realidade visual, composta por um sistema de linhas que fazem contornos e possuem cores
bem nitidas, e que seria reproduzida convencionalmente por instrumentos que possibilitam

uma maior precisdo e por isso seriam mais afeitos para obedecer as coordenadas visuais.

Neste capitulo passamos pelo conceito de informal na filosofia, na teoria da arquitetura e no
urbanismo. Buscamos também uma conceituac¢ao de diagrama que desviasse das tradicionais,
propondo nao defini-lo por sua aparéncia, mas sim por sua operacionalidade. Aprofundamos
os niveis em que as manifestacdes diagramaticas podem ser percebidas, e por fim,
apresentamos um instrumento metodoldgico que possibilite analisar de maneira intensiva tais
manifestacGes. No proéximo capitulo, utilizamos o instrumento, e partir de suas 6 pistas
analisamos as manifesta¢des diagramaticas realizadas por Jorge Mario Jauregui em funcao da

intervenc¢do no Complexo de Manguinhos.



DIAGRAMA E INFORMALIDADE

{ "-;‘L»u “y
e J ( aa
' ;’,:’—n; ‘g .

8-CM-8 =

s A T T
A A TELCTVA

-
T LR

Painel com Diagramas de Jauregui. Adaptado de www.jauregui.arg.br




2. ESTUDO DE CASO: MANIFESTACOES DIAGRAMATICAS COMPLEXO DE MANGUINHOS

Este capitulo é dividido em trés partes. Na primeira, utilizando o instrumento metodolégico
formado pelas 6 pistas conceituais que construimos no capitulo anterior, realizamos as
analises dos diagramas produzidos por Jauregui em funcdo da intervencdao no Complexo de
Manguinhos. Na segunda parte, apresentamos os resultados obtidos. E na terceira e ultima
parte, discutimos os resultados frente aos comentdrios do arquiteto sobre as andlises, e
seguimos desdobrando-os e relacionando-os com as principais concepc¢des de projeto para
Manguinhos. Antes das andlises, apresentamos o arquiteto, o Complexo de Manguinhos e as

principais concepcdes projetuais para a intervencao no local.

Apresentacao do arquiteto, do Complexo de Manguinhos e principais concepgdes

projetuais

Jorge Mario Jauregui comecou a trabalhar com favelas por meio de um concurso para selecao
de propostas metodoldgicas langado pelo programa Favela-Bairro (promovido pela Secretaria
Municipal de Habitacdo do Rio de Janeiro em 1994) (MENDES, 2006). Dentro do programa
Favela-Bairro, Jauregui desenvolveu mais de 20 projetos de interveng¢des arquiteténicas e
urbanisticas. A partir do ano de 2007, por intermédio do PAC (Programa de Aceleracdo do
Crescimento), trabalhou em dois projetos de grande escala relativos a reconstrucdo urbana
das comunidades do Complexo do Alem3o e do Complexo de Manguinhos (JAUREGUI, 2019b).
Os diagramas que Jauregui realizou em meio ao processo de projeto para esse ultimo

complexo nos servem como objetos para o estudo de caso.

O Complexo de Manguinhos é formado por 11 favelas, com uma populacdo total de 32.000
residentes, distribuida em uma area de 400 hectares (JAUREGUI, 2011). O lugar, situado na
porcdo norte do Rio de Janeiro, se estabelece entre intersec¢cdes de uma avenida principal
(Av. Leopoldo BulhGes), algumas outras avenidas secundarias, rios (como o Faria-Timbd e o
Jacaré) e uma linha de trem (Ramal Saracuruna). Jauregui (2011) destaca especialmente a
linha de trem como uma barreira que divide a regido em fragmentos desconectados. A area
possui padrdo de uso do solo diversificado, em meio as ocupacgdes residenciais informais
comporta também areas industrias, comerciais, portudrias, instituicdbes de pesquisa e

educacdo (como o Campus da Federal do Rio de Janeiro e Instituto Fio Cruz) (JAUREGUI, 2011).
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Figura 10 — Mapa localizacao Complexo de Manguinhos
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Figura 11 — Vista aérea de parte do Complexo de Manguinhos

Fonte - www.jauregui.arg.br
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As duas principais concepcles projetuais de Jauregui, consideradas o “coracdo da
intervencdo” (JAUREGUI, apéndice B, p. 150) no complexo de favelas de Manguinhos foram:
(1) a criagdo do Centro Civico, que reuniria servicos, equipamentos, espaco publico e
habitagGes; e (2) a elevagdo da linha de trem, que conformaria uma Rambla em sua parte
térrea, conectando o Centro Civico a uma nova estagao de trem, também incorporada pelo

projeto. Nas palavras do arquiteto

O Projeto se propde a integragdo sécio-espacial de um territério cindido
pelos muros da linha do trem, que parte o complexo de favelas ao meio. [...]
A configuragdo de uma nova imagem para o Complexo de Manguinhos
[através da criacdo do centro civico que contaria], com a incorporagdo da
poderosa Biblioteca-Parque, de uma escola profissionalizante de grande
porte, do Centro de Geragdo de Trabalho e Renda, do Centro de Apoio
Juridico, do Centro de Referéncia da Juventude e de pragas e espagos de
convivéncia na escala de todo o Complexo, mostra a insubstituivel fungdo do
poder publico na reestruturagdo socio-espacial da cidade. [...] A Rambla
projetada para unir o Centro Civico com a nova esta¢do de trem incorporada
pelo projeto, constitui a nova e forte imagem do lugar na escala da cidade, e
representa a materializagdo de um novo tipo de espago publico, conectivo,
multifuncional e de qualidade estética, capaz de configurar
contundentemente o legado social do Governo no plano urbano (JAUREGUI,
2020).

Figura 12 — Croqui projeto da estacdo de trem

|7 I

n j{ju Mﬂiéfgd A

,H—W :

—_—

Fonte — JAUREGUI (2020)
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Figura 13 — Informativo intervengées Complexo de Manguinhos — sumario

COMPLEXO DE MANGUINHOS

SUMARIO DE INTERVENCOES

8.252 m (com substituicdo da adutora)
9.226 m

5.765m

61.523 m?

46.978,47 m*

15.397,87 m?

1.050 unidades

Foros: José Carlos Peloy

@ ESCOLA DE ENSINO MEDIO 4.805 m?
(2 CENTRO INTEGRADO DE ATENGAOQ A SAUDE 6.200 m?
G BIBLIOTECA 1267 m?
(® CENTRO DE REFERENCIA DA JUVENTUDE 1.267 m?
(5 CENTRO DE APOIO JURIDICO 790 m?
(® CENTRO DE GERAGAO DE RENDA 790 m?
@ UNIDADES DE RELOCAGAO 48.276 m*
AREA ESPORTIVA 5.900 m?
(3 TERMINAL INTERMODAL DE MANGUINHOS 4.500 m?
AREAS DE LAZER _
PAISAGISMO 3.616 m? de forragdo
MOBILIARIO URBANO —
REMOGCOES DE EDIFICAGOES
@ ELEVACAO DA VIA FERREA [ — e

Fonte — JAUREGUI (2020)
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Figura 14 — Informativo interven¢des Complexo de Manguinhos — mapa

MAPA DE
INTERVENCOES

Bairros do Entorno:

Bonsucesso, Higiendpolis, Maria da
Graca, Jacaré, Benfica, Caju e Maré

Area de Intervengido do
Complexo: 401.732,63 m?

LT ETE LA TEI RS B EA 48.000 habitantes

Valor: RS 265.424.750,11 (73,4 % Governo
Federal e 26,6 % Governo Estadual)




Figura 15 — Croqui projeto “Rambla Manguinhos”
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Fonte — JAUREGUI (2020)
2.1 ANALISES

Iniciamos este subcapitulo descrevendo o procedimento de andlise e, posteriormente, o
dividimos em duas partes. Na primeira, a partir da entrevista com o arquiteto, é analisado o
papel do diagrama no processo de projeto e, a seguir, é aplicada a pista cartografia (em
oposicdo a decalcomania) — que diz respeito ao processo como um todo. Na segunda parte, a

partir das outras cinco pistas conceituais, sdo analisados os diagramas graficos.

Descrigao do procedimento de andlise

O estudo de caso que exploraremos abrange um total de seis diagramas graficos realizados
com a finalidade de apreender o complexo de Manguinhos. Como estratégia de pesquisa
tomamos todos os diagramas graficos coletados como um sé raciocinio diagramatico, ainda
que respeitando suas singularidades. Em outras palavras, a partir dessa estratégia se faz
possivel analisarmos as multiplas manifestacées diagramaticas auxiliadas pela sobreposicao

de indicios e informacgdes advindas de um pensamento continuo.

Além disso, tomamos os diagramas como um aglomerado composto por elementos com a
capacidade de afetarem e serem afetados. De modo que é preciso observar a existéncia de
um intervalo entre o que é marcado no papel e os encontros que acontecem ao longo dos

processos de producdo dos diagramas (como o recebimento de informacgdes, interferéncias



externas e etc). Assim, é muito dificil descobrirmos todas as multiplas causas e significados
dos desvios ou redundancias de pensamento que estdo relacionados a produgao do diagrama

grafico, contudo, procuraremos detectar os principais potenciais que estes carregam.

Com base na primeira entrevista concedida por Jauregui (apéndice A), dividimos
preliminarmente o aglomerado de seis diagramas segundo a ordem cronoldégica em que foram
realizados no processo de projeto (discutido na sequéncia - item 2.1.1.), obtendo trés grupos
com dois diagramas cada. Ao observamos os grupos, percebemos como cada um possui graus
de abstracdo variaveis, sendo que o mais abstrato perde mais a semelhanca com a forma, e o
menos abstrato conserva mais a forma semelhante (DELEUZE, 2007)21. Considerando essas
duas informacdes, organizamos baixo os grupos seguindo a ordem em que sao exteriorizados
no processo de projeto e os nomeamos segundo o grau de abstragdo apresentado, ou seja,

segundo a proximidade ao polo formal/ informal.

e Diagramas formais/ territorializados: esse grupo possui dois diagramas distintos que
Jauregui intitula de “esquemas de leitura da estrutura do local”. Sdo os primeiros a
serem feitos (depois da “planta marcada”, ver 2.2.1). Procedem, principalmente, pela
repeticdo da aparéncia formal do objeto/ fen6meno, o que caracteriza uma baixa
abstracdo. Repetem, por exemplo, a aparéncia formal dos edificios, das ruas, avenidas
e cursos d’agua. S3o diagramas altamente codificados e apresentam geralmente
cadigos escritos (palavras ou frases) sobrepostos aos codigos graficos;

Figura 16 — Diagramas formais/ territorializados (geral e detalhes)

ESQUEMA TE LEITUEA DA EYTRUTLEA 10 LUGAL = 7

MANGUINHOS (DETAWES) .

R

" EAUEMA IE LEITUA
%A B TRVTURA

DO LUGAR- &
MANGUINHO?

Fonte — Jauregui e Veras (2017)

21 Como vimos, a abstracdo é importante por nos dizer do modo de repeti¢do ou do transporte do sinal que parte
do espaco a ser apreendido (DELEUZE, 2007), neste caso, dos sinais que partem do complexo de Manguinhos.



Diagramas informais/ desterritorializados: esse grupo é composto por um diagrama
que Jauregui intitula “diagrama de centralidades e contexto” e outro que intitula
“ideograma”. Cronologicamente, sdo externalizados em um segundo momento, apds
a confecgcao dos diagramas apresentados anteriormente. Produzidos manualmente e
com técnicas distintas, apresentam a mais alta abstracdo em relacdo aos demais. Tais
diagramas graficos transportam sinais que partem do fenémeno sem, contudo, repetir

primordialmente as aparéncias ou estruturas formais.

Figura 17 — Diagramas informais/ desterritorializados (centralidades e ideograma)

Fonte — Jauregui (2019a) e Jauregui e Veras (2017)

Diagramas formais/ reterritorializados: esse grupo é composto por dois diagramas que
Jauregui intitula “ideogramas” de “centralidades” e de “comunidades”. Sdo os ultimos
diagramas a serem externalizados. Produzidos pelo emprego software (linguagem
digital) apresentam um grau de abstragao intermedidrio. Repetem e sintetizam as

partes principais do fendbmeno e as hierarquizam, por meio de estruturas mais formais.



Figura 18 — Diagramas formais/ reterritorializados (centralidades e comunidade)

Fonte — Jauregui (2019a)

Tomamos essas divisdes, segundo a ordem de exteriorizacdo e a avaliagdo do grau de
abstracdo, como uma maneira intuitiva de iniciar as andlises, que posteriormente serdo
guiadas pelas pistas levantadas no capitulo 1 e sistematizadas no item 1.4.2. Desta maneira,
em funcdo das caracteristicas de abstracdo que expusemos acima, a andlise se concentra ao
redor dos diagramas informais/ desterritorializados, que reinem os maiores indicios de
funcionamento do pensamento diagramatico deleuzeano. Por esta razdo, estes diagramas sao

centrais para o desenvolvimento de sobreposi¢des e relagdes com os demais diagramas.

2.1.1 Andlise dos diagramas no processo de projeto (geral)

Antes de procedermos com as anadlises dos diagramas graficos realizados para a intervencao
no Complexo de Manguinhos, trazemos duas analises que concernem ao processo de projeto
de Jauregui no geral. A primeira, com base na primeira entrevista de Jauregui, aborda a
utilizacdo do diagrama no tempo cronoldgico e no tempo nao linear — que considera a

III

producdo de sentido. A segunda, utilizando uma “pista conceitual” (levantada no item 1.4.2.),
traz alguns aspectos gerais da pratica cartografica que Jauregui realiza em meio ao processo

de projeto como um todo.
Reconstrucgdo da entrevista a partir de dois tempos

A seguir, delineamos a utilizacdo dos diagramas a partir de uma dupla reconstrucdo do
processo de projeto com base na primeira entrevista que Jauregui concedeu a esta pesquisa:

(@) numa primeira parte procurando situar cronologicamente a utilizacdo e a funcdo que cada



um dos trés niveis de abstracdo dos diagramas adquiriram em meio ao processo; (b)
posteriormente buscando reconstruir um “entre tempo”, ndo linear, de alguns
acontecimentos que estdo relacionados aos multiplos sentidos adquiridos pelos diagramas (a

entrevista citada estd inteiramente transcrita no apéndice A).

a. Processo de projeto no tempo cronoldgico:

Ao ser pedido para situar o momento de utilizacdo do diagrama dentro de seu processo de
projeto, JAuregui (apéndice A, p. 131) nos conta sobre o que precede os diagramas graficos2.
Cronologicamente, o arquiteto, a partir do momento que possui uma demanda de projeto de
intervencdo na favela, passa a frequentd-la. O contato é feito sempre por meio dos
representantes dos moradores, Jauregui ressalta que ndo entra no local sem estabelecer esse

vinculo inicialmente.

Nas visitas, carrega uma planta cadastral, nos explicando que essa se torna com o tempo uma
“planta marcada” (JAUREGUI, apéndice A, p.132). As marcas testemunhariam tanto os
encontros da planta cadastral com diversos “acidentes” em meio ao percurso (como um café
que a manchou), quanto seriam marcas de anotacdes do arquiteto sobre o que este achava
“pertinente” e o que lhe “interessava” registar — por exemplo, o que as pessoas contavam de
suas memodrias (como problemas e caréncias, que ndo poderiam ser descobertos ao “simples
olhar”); o que seus olhos viam (como pontos de referéncia, acessos, caminhos, vegetacdes);
e o que sua experiéncia identificava como potencialmente fértil ou perigoso (JAUREGUI,

apéndice A, p.132).

Jauregui relata que a mesma planta acompanhava a sua caminhada pela favela em sucessivas
visitas, e, mais tarde, dava origem aos diagramas graficos que disponibiliza em seu site. Os
. . . . p R .
primeiros diagramas feitos apds a “planta marcada” sdo chamados pelo arquiteto de
“esquema de leitura da estrutura do lugar”. Na divisdo que estabelecemos anteriormente,
estes apresentam o grau mais baixo de abstracdo e, por isso, os intitulamos diagramas

formais/ territorializados.

22 Para acesso aos diagramas realizados pelo arquiteto, sugerimos visitar a pagina do site Atelier Metropolitano
que compila suas diversas produg&es graficas: www.jauregui.arg.br/diagramas.html.



http://www.jauregui.arq.br/diagramas.html

Tais Diagramas formais/ territorializados, sdo realizados em seu escritdrio, geralmente em A4
ou no maximo A3. Jauregui conta que a fung¢do desse tipo de diagrama é clara: “[é] um
diagrama que me permite entender a estrutura do lugar [...] como esse lugar estd configurado,
quais sdao suas partes componentes principais, e dentro dela o que tem em cada parte
componente. ” E, ainda sobre sua atuacdo, resume: “[o diagrama] mostra a situacdo atual, e
a partir disso, da situagdo atual, eu posso imaginar possiveis caminhos, possiveis

desenvolvimentos” (JAUREGUI, apéndice A, p. 131).

Apods confeccionar os diagramas formais/ territorializados Jauregui (Apéndice A, p. 133)
pontua que em alguns casos tem a necessidade de surgir um “diagrama estetizado”, como
uma espécie de “impulso estético que estd presente nesse modo [por diagramas] de querer
registrar uma experiéncia”. O “diagrama estetizado”, que na entrevista por vezes o arquiteto
chama de ideograma, nao teria uma utilidade precisa, poderia ser um “desenho auténomo”
(JAUREGUI, Apéndice A, p. 131), que, contudo, guardaria o potencial de marcar dire¢des e
potenciais. Esse “diagrama estetizado”, feito manualmente, na divisdo que organizamos se
enquadra no maior grau de abstracdo, que nomeamos de diagramas informais/

desterritorializados.

Quanto aos diagramas identificados com grau de abstracao intermediario, que incluiriam os
diagramas formais/ reterritorializados, Jauregui pontua que ndo é frequente que os faca. O
arquiteto acentua a importancia do papel da mao na confecg¢do dos diagramas, que imprimiria
uma marca pessoal aos desenhos, e dessa forma o diagrama “feito por uma maquina” apenas
ajudaria a elaborar mais o que a m3o ja havia feito (JAUREGUI, apéndice A, p. 133) — por isso,
este tipo de diagrama aparece como o ultimo a ser produzido. Por fim, Jduregui nos diz que

os diagramas continuam operantes ao longo de seu processo de projeto, e que os considera

[...] fonte de permanente sugestdo para meu projeto, eu faco diagramas e
depois continuo observando esse diagrama, que comeca a falar coisas, que
comega a me permitir pensar coisas. Essa também é uma outra fungdo do
diagrama, registrar, mas também permitir associar a ele possibilidades,
perspectivas futuras, digamos, novos devires, novas formas de vir a ser
alguma outra coisa (JAUREGUI, apéndice A, p. 138).



b. Processo de projeto no entre-tempo

Segundo a fala de Jauregui, entendemos que o diagrama grafico, que tem iniciado seu
processo de concepgao com a “planta marcada”, produziu sentido para o arquiteto durante
seus diversos encontros com a favela mediante duas necessidades: a de juntar os fragmentos
de um espaco complexo, cuja “légica” era desconhecida, se revelando um instrumento
potente de registro; e a de servir como um “salvo conduto”, funcionando quase como um

codigo, sinalizando que ele ndo oferecia “perigo” a comunidade

[...] por isso que eu comecei a trabalhar com diagramas a partir das favelas,
porque as favelas sdo lugares complexos, ndo facilmente perceptiveis, vocé
tem que ir registrando isso, para ir armando um quebra-cabeca, ndo é como
um lugar na cidade formal que vocé apreende de uma vez sé. Na favela as
coisas vao se entendendo aos poucos, vao fazendo sentido através do tempo.
[...] a planta, tem varias funcdes. Primeiro registrar, mas também é um salvo
conduto. Se vocé esta caminhando pela favela com uma planta na mao, quer
dizer que vocé ndo é um policial, ndo é alguém que vai invadir o lugar, mas
que é um técnico, entdo inofensivo do ponto de vista da seguranca. E para
vocé é uma seguranca ser identificado como alguém que ndo vem a brigar
[...] JAUREGUI, apéndice A, p. 132).

Jauregui contou ainda que nao utilizava diagramas antes de trabalhar com as favelas e,

conforme foi utilizando tal instrumento, o seu sentido ficou mais forte

Havia uma necessidade de registrar as coisas novas, que eu nao tinha até
esse momento. Entdo é algo que se constituiu [com] a acumulagdo ao longo
do tempo. Talvez o primeiro diagrama pudesse ter um significado para mim,
mas depois quando vi uma sucessdo de diagramas, eu vi... poxa! E uma
linguagem, é um registro, € uma forma de escrever uma realidade. [...] cada
diagrama tem uma histéria, e que constitui parte de um percurso, de uma
aproximacao a diferentes realidades, [que] vdo tendo autonomia, [...] sdo
como personagens de uma narra¢do (JAUREGUI, apéndice A, p. 137).

Durante toda a entrevista, Jauregui (apéndice A) disse que ndo era uma regra fazer tipos de
diagramas diferentes durante seu processo de projeto, assim como ndo haveria uma regra
guanto ao tempo que passaria elaborando a “planta marcada”, ou mesmo, uma quantidade
especifica de informagGes que teriam que ser acumuladas para poder terminar um tipo de
diagrama e comecar outro. Nessa direcao, verificamos como a decisdo de produzir diferentes
diagramas é também uma questdo de fazer sentido ou ndo, uma questdo intuitiva, e que

percebemos por meio da entrevista quando o arquiteto comentou que: as visitas a



comunidade, nas quais produzia a planta marcada, seriam tantas quantas ele achasse
necessarias (JAUREGUI, apéndice A); que s6 passaria para a etapa de producdo dos diagramas
formais/ territorializados, quando as informacGes ja estivessem suficientemente satisfatorias
a ponto de serem organizadas em um outro papel (JAUREGUI, apéndice A, p.138); ou que a
passagem dos diagramas formais/ territorializados  para os diagramas informais/
desterritorializados e posteriormente para os diagramas formais/ reterritorializados ndo seria
uma garantia, podendo surgir ou ndo a necessidade. Em resumo, segundo o arquiteto, as
varias conexdes entre os diagramas graficos iam sendo construidas a partir do limite do
sentido que os mesmos tivessem a poténcia de despertar e ndo necessariamente cumpririam

uma ordem cronoldgica linear com comego, meio e fim.

Pista: pratica cartografica (em oposicdo a decalcomania)

O processo da cartografia inicia com o arquiteto caminhando pela comunidade, marcando na
planta cadastral o que Ihe pareceu interessante. Segundo Jauregui (apéndice A, p. 135), esta
planta serviria apenas como uma base. Em termos estritos, a planta cadastral é um decalque
do existente, sua reproducdo poderia engendrar um sistema fechado, uma cdpia redundante
e estéril. Contudo, Jauregui conta que toma tal planta como um decalque necessario, uma
espécie de reconhecimento do espaco pré-existente que, com o tempo, conforme caminha no
local e conversa com os moradores, passara a ser marcada com suas anotacdes. Indo ao
encontro do que descreve Jacques (2001), entendendo a favela carioca como um labirinto —
facil de se perder por entre seus becos e vielas — a planta cadastral pode ser pensada como
um mapa que guia o arquiteto, indicando as primeiras direcdes e caminhos neste espaco-

tempo fragmentario.

E preciso pontuar que o trabalho de Jauregui é multidisciplinar, conta com uma equipe na qual
este interatua e que o “informa” sob a perspectiva de varios campos do conhecimento, como
as engenharias, a geografia urbana, a sociologia e a psicologia (JAUREGUI, 2013, p. 170). Tal
fato, implica um esfor¢co para sobrepor diversas informag¢des sobre a realidade, numa
potencial tentativa de cartografar as forcas do campo social. Outro aspecto importante
concerne a propria postura do arquiteto que, por vezes, ressalta a necessidade de estar
aberto, de ser um “corpo aberto” aos afetos (JAUREGUI, apéndice A, p. 139). Como vimos,

esse fato é importante por configurar uma tentativa de “intersubjetividade diagramatica”



DIAGRAMA E INFORMALIDADE | 81

(BERKEL; BOSS, 2006), algo que transpassaria a dualidade objetivo-subjetivo, e que carregaria

uma poténcia para poder permitir a manifestacao das informalidades.

2.1.2 Andlise das manifesta¢ées diagramdticas grdficas

Num primeiro encontro, ao depararmos especificamente com os diagramas informais/
desterritorializados realizados em funcdo do complexo de Manguinhos, estes causam uma
sensacdo de estranheza, algo da ordem do dessemelhante e indecifravel, um afeto no sentido
deleuzeano da palavra. O diagrama informal/ desterritorializado - centralidades, por exemplo,
retne uma sobreposicao de manchas com diferentes tonalidades, uma sequéncia de circulos
aparentemente desordenados e linhas de todas as naturezas que aproximam até o olhar mais
distante. Em contrapartida, o diagrama informal/ desterritorializado - ideograma apresenta
uma quantidade menor de tragos, € uma composicao de poucas linhas, diferentes espessuras,
gestualidade marcante e que nos lembram os caracteres advindos da linguagem chinesa.

Abaixo, expomos os diagramas informais/ desterritorializados separadamente.

Figura 19 — Destaque diagramas informais/ desterritorializados (centralidades e ideograma)

Fonte — Jauregui e Veras (2017)



E perceptivel como os diagramas anteriores carregam uma poténcia advinda de sua forte
abstracdao. Um exercicio simples para aferir tal abstracdo pode ser realizado ao observarmos
conjuntamente os diagramas anteriores e uma imagem por satélite da area (um mapa no
significado convencional do termo). Neste sentido, os diagramas informais/
desterritorializados aparecem como uma imagem que pode encontrar alguma semelhanca
com tal mapa convencional, mas que nao se da através da reproducdo dos elementos que

comumente reconhecemos (ruas, edificios, cursos d’agua e etc.).

Assim, quando consideramos os diagramas informais/ desterritorializados separadamente,
esses perdem a poténcia de nos permitir construir outras relagdes sobre o pensamento
diagramatico de Jauregui, visto que apesar de serem os que mais parecem funcionar no
sentido de diagrama estabelecido por Deleuze (2007), sdo apenas uma exteriorizagcdo entre
tantas que se originam dentro do processo de projeto. Por isso, adotamos a estratégia de
sobrepor as diferentes manifestacGes graficas. Assim, a partir das pistas que levantamos
vamos recorrer primeiro aos diagramas formais/ territorializados, sobrepondo-os aos
diagramas informais/ desterritorializados e posteriormente aos diagramas formais/

reterritorializados, tal como aparece na sequéncia do processo de projeto do arquiteto.

Pista: modulagao (em oposicdo a codificagdo)

Nos diagramas formais/ territorializados percebemos como os elementos graficos operam a
partir da repeticdo de semelhangas com as formas aparentes ou estruturais das partes do
complexo de Manguinhos (fig. 18). Observamos ainda a existéncia de uma variedade de
codigos graficos acompanhados, geralmente, por codigos escritos (palavras ou frases). De
maneira que encontramos em tais diagramas uma prevaléncia de grafismos que sdo passiveis
de serem relacionados diretamente a um tipo de representacao significante. A respeito
especificamente do diagrama formal/ territorializado - geral, todos os cdodigos graficos que
detectamos estdo expostos no apéndice C. Sistematizamos um total de 17 cddigos, que
dividimos em 5 grupos: (1) edificacGes e equipamentos publicos; (2) infraestrutura urbana; (3)

vegetacdo/ solo/ recursos hidricos; (4) setoriza¢des de conjuntos e (5) outros.
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Figura 20 — Diagramas formais/ territorializados (1) exemplo repeticdo forma aparente de edificios e
(2) forma estruturante da divisdo do solo

Fonte — recorte adaptado de Jauregui e Veras (2017)

Figura 21 — Diagrama formal/ territorializados - geral
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DIAGRAMA E INFORMALIDADE | 84

Quanto ao diagrama formal/ territorializado — detalhes, este possui informacbes mais
detalhadas de uma regido especifica contida no diagrama anterior. A maioria dos cédigos
graficos permanece iguais aos que agrupamos anteriormente. No apéndice C, também

detalhamos os cddigos que foram rastreados neste diagrama.

Figura 22 — Diagrama formal/ territorializado - detalhes
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Para compreendermos a linguagem codificada que o diagrama é capaz de comunicar fizemos
o trabalho de decodificacdo. Como observamos anteriormente, as linhas que o diagrama
repete sdo predominantemente significantes, ou seja, transmitem informacdes por meio de
um cédigo que nado necessita de interpretacdo. Arquitetos e urbanistas, por exemplo, que ja
estdo habituados a fazerem a leitura de mapas, possuem uma regra légica em sua mente que
permite com que a mensagem seja significada. Notamos como esse diagrama trabalha

majoritariamente com a contra-pista da informalidade (o cédigo), graficamente se fechando



para que outros sentidos sejam produzidos. Contudo, mesmo em meio a tantos cddigos,
existem pequenas fugas, linhas que escapam da racionalidade. Isso porque a racionalizagao
parte necessariamente de processos de generalizagdo, subsumindo alguma multiplicidade
para que seja possivel manifestar, designar ou significar o que é sentido, neste caso, por meio
da visdo. Voltando na figura 21, por exemplo, vemos que a textura (linhas finas na diagonal)
que destaca uma area central ndo é homogénea, possui certa modulagdo. Por isso, se ao
observa-la admitissemos somente a possibilidade de generalizar seu significado — alguma
regidao importante para o arquiteto — estariamos negligenciando uma possivel transmissdo de

intensidades por meio de cada variagdao de espessura ou mudanga de ritmo dessas linhas.

Quando consideramos a sobreposicdo dos diagramas formais/ territorializados (expostos
acima) com os diagramas informais/ desterritorializados, percebemos a existéncia de uma
forma de repeticdo diferente: uma repeticdo por modula¢do. No diagrama informal —
centralidades, por exemplo, notamos algumas semelhancas com as representacées anteriores
das avenidas e bifurcagdes, dos cursos d’agua e das setorizagdes das comunidades. Contudo,
com exce¢ao da linha de trem — que em nosso entendimento, no diagrama informal —
centralidades, continuou repetindo um cédigo — percebemos que a maioria dos elementos se

repetiram sem conservar as caracteristicas graficas.

Nesse sentido, podemos aferir que nos diagramas informais/ desterritorializados existiu um
tipo de selecdo e ordenacdo das informacdes que apareceram anteriormente (nos diagramas
formais/ territorializados). De modo que, nos diagramas informais observamos como as
texturas sdao mais exploradas, trabalhadas por meio de nuances, da variagao de intensidade
dos tracos (ora desenhados por meio de uma maior pressdo do lapis, ora por meio de uma
menor) e das sobreposicdes com outras texturas, o que configura uma modulacdo dos
grafismos em funcao do sinal que estd sendo transportado. Com isso, percebemos que, por
conta deste tipo da repeticdo (por modulacdo), as partes sdo mais dificeis de serem separadas,
causando certa indiscernibilidade ou ambiguidade na hora de tentar fazer a codificacao,
necessitando que o interpretante interfira ativamente na producdo do sentido — por isso,
procuramos discutir o resultado das analises com o arquiteto, para que esse pudesse dar luzes
sobre os sentidos potenciais que esse diagrama teria causado. Essa discussdo se encontra na

parte 2.3.
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Figura 23 — Diagramas informais e diagrama formal/ territorializado, sobreposi¢do aproximada
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Fonte — vetorizado e adaptado de Jauregui e Veras (2017)

A comparacdo dos diagramas informais/ desterritorializados com os formais/
reterritorializados denuncia que estes Ultimos se voltam, novamente, para a contra-pista
(codificagdo), pois é perceptivel que alguns elementos que antes pareciam deformados pela
modulacdo, agora sejam repetidos em forma de cddigos — que procedem por semelhancas
formais. Nos diagramas formais/ reterritorializados os codigos sdo expressos apenas de
maneira grafica (e n3o sobrepostos com palavras, como nos diagramas formais/
territorializados), aparecem ainda o uso de diferentes cores (azul, alaranjado e branco) para
estabelecerem novas regras de leitura e novas codificacdes. E interessante notarmos que mais
uma vez existe uma selecdo e ordenagdo do que esta sendo repetido, mas, desta vez,
conservando certa independéncia entre os elementos, que aparecem com limites precisos.
Assim, como numa relacdo estrutural pronta para ser codificada, a importancia das partes
estaria na relagdo que estas estabelecem com as outras partes. No caso, as partes/elementos
gue identificamos sdo: em ambos, a alinha do trem (A), as avenidas (B) e cursos d’agua (C);
exclusivamente no diagrama formal/ reterritorializado — centralidades, as centralidades (D);
e exclusivamente no diagrama formal/ reterritorializado — comunidades, as comunidades (E)

e (F). No apéndice B, descrevemos detalhadamente os cédigos graficos a que nos reportamos.
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Figura 24 — diagrama informal/ desterritorializado - centralidades e diagramas formais/
reterritorializados, sobreposicao aproximada

Fonte — vetorizado e adaptado de Jauregui e Veras (2017)

Pista: dimensao intensiva (em oposi¢do a extensiva)

Os diagramas formais/ territorializados, ao repetirem o fendmeno, conservam uma escala
métrica (perceptivel através dos contornos proporcionais (em escala) dos edificios, avenidas,
divisdo de lotes e etc.), o que caracteriza a predilecdo pelas dimensdes extensivas (contra-
pista). Contudo, percebemos, por exemplo, que por meio de um traco mais forte, o arquiteto
contorna algumas dreas e acaba atribuindo a estas intensidades diferentes do restante dos
grafismos. Por outro lado, nos diagramas informais/ desterritorializados ndo vemos,
predominantemente, a conservacdao de tais dimensdes extensivas, mas a utilizacdo de
diversos recursos graficos que atribuem intensidades distintas ao que é expresso. As
qualidades intensivas sdo perceptiveis em cada textura na qual os grafismos imprimem ritmos,
variagoes de tons, dispersdo e concentracdo de linhas, pontos e manchas. Em suma, em cada
aglomerado de grafismos que aparenta nao prezar pela representacdo extensiva, mas pela

apresentacdo de intensidades singulares.
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Figura 25 — Diagrama informal/ desterritorializado - centralidades - diferentes intensidades
sobrepostas

(Linha do trem (A), centralidades (B), cursos d’agua (C), manchas que se assemelham as comunidades
(D), mancha que se assemelha ao mar (E))
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Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)
Quando observamos as manchas e linhas que apresentariam o que chamamos de cursos
d’agua (C), por exemplo, percebemos que essas ndo representam, como um mapa
convencional, os limites geograficos fisicos (métricos). Existem areas destes cursos d’agua em
que as linhas ficam mais finais e outros pontos em que se dispersam e se misturam com outras
intensidades — como se misturam com a mancha que se assemelha ao mar (E), ou mesmo,
com os pontilhados irregulares que aparecem nas margens. Essas intensidades ndo se
confundem com qualidades (ja definidas), como por exemplo, o azul do mar, mas sdo o que
disparam as sensagdes que o arquiteto transferiu para o papel. Por isso sdo singulares, nao
apresentando um limite ou territério bem estabelecidos. O mesmo podemos observar para as
manchas que se assemelhariam com as comunidades (D/ D’). Em varios momentos essas se
sobrepdem com outras texturas, dando poténcia para um mesmo local provocar uma
multiplicidade de sensacdes. E interessante notarmos que, dentre esses elementos

predominantemente intensivos (polo informal), a linha do trem parece conservar certa

proporcionalidade métrica extensiva, o que a direcionaria para o polo formal.



Figura 26 — Diagrama informal/ desterritorializado - ideograma - intensidades
(Linha do trem (A), estacdo de trem (B), rios (C), av. L. Bulhdes (D), terrenos (E), antiga area miliar (F))

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

No diagrama informal/ desterritorializado — ideograma, percebemos uma mistura maior entre
dimensdes extensivas e intensivas. Alguns elementos que pudemos identificar por intermédio
da sobreposicdo com o diagrama formal/ territorializado (ver fig. 24), conservam certa
proporcionalidade métrica — como, por exemplo, a distancia da av. Leopoldo Bulhdes (D) aos
rios (C). Ao mesmo tempo, percebemos como a linha do trem (A) é muito mais espessa que a
av. Leopoldo Bulhdes (D), o que ndo corresponde quando observamos o local fisico; ou seja,
0 que estd em jogo ndo é uma dimensao extensiva, mas intensiva. Outro elemento que chama
atencdo é a estacdo de trem existente (B), longe de representar em extensdo a area que
ocupava, é repetida no diagrama como uma mancha imprecisa, se destacando na imagem
pela intensidade transmitida. Comparando ainda um diagrama informal com outro, notamos
como no de centralidades (fig. 25) a linha de trem (A) parece desempenhar um papel mais

extensivo, do que quando é repetida no ideograma (fig. 26).

Ao observarmos como as dimenses sdo tratadas nos diagramas formais/ reterritorializados,
reencontramos uma série de dimensGes extensivas, como as apresentadas pelos contornos
das vias, cursos d’agua e delimita¢des das areas das comunidades (ver os cédigos, fig. 24),
contudo percebemos que as pontas das linhas que se assemelham as vias ficam mais espessas,
denotando a repeticdo de alguma intensidade. Dentro do conjunto de linhas que encontram,
predominantemente, uma correspondéncia com a distancia métrica, nos desperta curiosidade

um grafismo especifico: as centralidades. Visto que, diferente da concepcao do que é uma via



ou um rio, a nocao do que é uma centralidade ndo é senso comum, mas um conceito particular

que Jauregui adota para compreender os espagos que vai intervir.

Figura 27 — diagrama formal/ reterritorializado - centralidades — enfoque nas centralidades
expressando extensGes métricas e diagrama informal — centralidades — enfoque nas intensidades

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Em entrevista Jauregui (apéndice A, p. 134) nos disse que considera as centralidades como os
“lugares em que as pessoas convivem”, e que estariam intimamente ligadas a “vida publica”,
ao movimento e permanéncia das pessoas relativos a trés dimensdes: do trabalho, do esporte
e da festa. Assim, utiliza um critério intuitivo, sensivel e ndo atrelado as medidas extensivas
fixas. Contudo, percebemos que os circulos ao invés de expressar as intensidades despertas
por cada centralidade, acabam por comunicar os raios extensivos de abrangéncia ou os
territdrios destas, e assim permanecem mais atrelados ao polo formal. J4 se compararmos as
centralidades que foram exteriorizadas por este diagrama com as exteriorizadas pelo
diagrama informal — centralidades (ver fig. 25, legenda (B)), vemos como nestas ultimas sdo

apresentadas por manchas irregulares, que ndao seguem métricas extensivas, guardando um

potencial grafico intensivo — correspondente ao polo informal.

Pista: espaco liso (em oposi¢éo ao espago estriado)

Nos diagramas formais/ territorializados podemos observar como as linhas delimitam os
objetos e formam contornos precisos, ou seja, tracam espac¢os que imprimem uma regulacao,
esquadrinhando a matéria e, por isso, conformando predominantemente espacos estriados
(a contra-pista da informalidade). Na figura 28 (abaixo) destacamos uma sobreposicao de

linhas regulatérias por meio das quais percebemos a busca de uma setorizacdo das



comunidades. Essas linhas, ao procurarem passar pelos mesmos pontos fixos, indicam uma
predilecao pelas geometrias que estriam o espaco. A prépria palavra “geometria” (dos termos
de origem grega "geo" (terra) e "métron" (medir)), simplificadamente nos diz as propriedades
relativas a posi¢ao e a forma no espaco; ou seja, trata da fixitude e inercia. Contudo, podemos
observar também como as linhas nao fecham completamente a setorizagdao, denunciando
que, mesmo nos espagos fortemente estriados, existem pequenos escapes, aberturas

potenciais para um alisamento.

Figura 28 — Diagrama formal/ territorializado — sobreposi¢do de linhas regulatérias e pequeno escape

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Quando passamos dos diagramas formais/ territorializados para os diagramas informais/
desterritorializados, notamos como as linhas predominantemente nao possuem a fungao de
delimitar, contornar ou esquadrinhar a matéria. As linhas indicam mais dire¢cbes do que
propriamente dimensdes métricas. Sobre o diagrama informal/ desterritorializado —
centralidades, destacamos a baixo os aglomerados graficos que encontramos neste.
Verificamos como em cada camada de aglomerados as linhas adquirem uma independéncia,

uma velocidade diferente, ora buscando uma maior fixitude, ora mudando de direc3o.
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Figura 29 — Diagrama informal/ desterritorializado - centralidades — distingdo aglomerados graficos
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Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Ao observamos o diagrama informal — centralidades como um todo, notamos como as
camadas de aglomerados graficos que foram identificadas estdo conectadas, afetando e
sendo afetadas umas pelas outras; ao ponto de ndo conseguirmos separar claramente o que
é fundo e o que é figura, ou mesmo, estabelecer um elemento principal isoladamente — o que
configuraria uma das caracteristicas do espaco liso (polo informal). Ao mesmo tempo, a partir
do momento que conseguimos separar as camadas pelos tipos de grafismos utilizados,
percebemos que no diagrama existem linhas mistas, de diversas qualidades, que ora servem
como elementos livres, alisando o espaco, ora cumprem o papel de estriar o espaco, fechando
as formas ou segregando partes. A seguir, nomeamos as camadas de aglomerados graficos e

as analisamos mais detalhadamente.
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Figura 30 — diagrama informal/ desterritorializado - centralidades — decomposi¢do aglomerados
graficos
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Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Na camada (A) separamos uma linha importante deste diagrama, a que repete no desenho os
trilhos do trem. Essa linha carrega caracteristicas mistas: ao mesmo tempo em que indica
direcBes potenciais (indicio de alisamento), também serve como barreira segregando os

demais grafismos, ou seja, regra o espaco (indicio de estriamento). Detectamos mais trés tipos



que linhas que desempenham diferentes papeis (ver a descricdo das camadas na fig. 30).
Dentre tais, esta o aglomerado (D), que apresenta muitas caracteristicas do polo informal, e
contrasta mais com a funcdo segregadora desempenhada pela camada (A). Isso porque a
camada de aglomerados (D) apresenta apenas linhas livres que funcionam como conectoras
do espaco, ndo buscando o reconhecimento da forma através da passagem por pontos fixos,
mas serpenteando interfere (como forgas informais) em todas as outras camadas. Como é o
caso, por exemplo, dos tracos da camada (I), em que as linhas livres (D) agem como guia do
ritmo de distribui¢cdo de tais areas que fazem analogia as comunidades da regido (ver fig. 30).
J& em relagdo as camadas de manchas e tracos (E a J), notamos como estas também
apresentam graus de alisamento e estriamento varidveis. Destacamos ainda com os tracos, de
tanto imprimir estrias no espac¢o, acabam alisando este, formando manchas com potenciais
diversos.
Figura 31 — Diagrama formal/ reterritorializado - centralidades — aten¢do para o movimento das

linhas, as extremidades deformadas (A), e a jungdo entre o plano das vias e das aguas (B), e as
sobreposicGes das centralidades (C).

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Na imagem acima, podemos ver como as linhas que apresentam as ruas, embora sigam
algumas determinacdes fixas, pois passam por pontos que asseguram uma proporcionalidade,

apresentam nas extremidades deformacdes que indicam uma certa variacao ndo subordinada



aos pontos. Tais linhas carregam um potencial ao demarcar dire¢des, em detrimento de
dimensdes, isso porque as extremidades permanecem soltas e ndo fecham o espaco, o que
remete a um certo tipo de alisamento. Em contrapartida, percebemos como a juncdo entre as
linhas que apresentam as vias e os cursos d’agua, por exemplo, é realizada em dois planos
separados, visto que graficamente estes ndo afetam um ao outro — voltando, assim, a
apresentar certas caracteristicas de um espaco estriado. Um outro elemento deste diagrama
gue apresenta potencial para alisar o espaco sdo os circulos das centralidades. Percebemos
que, embora estes circulos claramente estejam fechados e ndao se afetem graficamente
(caracteristica de estriamento — polo formal), ainda existem sobreposi¢coes que abalam uma

delimitagao rigida de espago, denotando um certo alisamento.

Em resumo, podemos verificar que, se por um lado, nos diagramas formais/ territorializados,
as linhas acabam estriando altamente o espac¢o, permanecendo com a funcdo de delimitar,
contornar e esquadrinhar; e, por outro lado, nos diagramas informais/ desterritorializados,
existem linhas que nao se subordinam aos pontos e passam entre as fixagdes, conectando
todo o espacgo. Nos diagramas formais/ reterritorializados ha um hibridismo maior, existem
linhas que tragam contornos precisos e regram o espago e, que ao mesmo tempo, fogem da

rigidez e linearidade deformando-o.

Pista: manual (em oposigdo ao visual)

Os diagramas formais/ territorializados sao realizados manualmente, percebemos esse fato,
por exemplo, ao observamos as sobreposicées das linhas e os pequenos tremores que as
diferem, como se por um pequeno vacilo da mao tivessem desviado do contorno ideal que o
olho almejava. Nesse sentido, é importante atentarmos para o fato de que mesmo o diagrama
sendo realizado a “mao livre”, a mao pareceu nao estar totalmente livre, pois seguiu as
coordenadas visuais (apontando para a contra-pista — visual). Os instrumentos utilizados para
fazer o diagrama também indicam a precisdo visual desejada, pois o arquiteto aparentemente
utiliza dois tipos de caneta de espessura diferente, sendo que ambas marcam o papel com

particulas de tinta concentradas e reguladas (de alta precisdo).



Figura 32 — Diagrama formal/ territorializado — tremores nas linhas que desviaram do contorno ideal
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Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Em compensacdo, ao observarmos o diagrama informal/ desterritorializado — ideograma é
perceptivel a concessdo de uma maior liberdade a mao. Percebemos uma linha gestual que
nasce junto a mao do arquiteto e, que livre de obediéncia visual, passa agenciar um pincel
atémico e a folha de papel. Nesse sentido, as linhas adquirem uma menor precisdo,
aparecendo manchas e rastros de tinta, ao ponto de tragos de diferentes ritmos e intensidades
se sobreporem permissivamente. Ja no diagrama informal — centralidades (fig. 25) o lapis que
o arquiteto utiliza possui uma boa precisdao, ao mesmo tempo em que é aplicado com pressdes
diferentes, imprimindo ritmos variados no papel. Por isso, em alguns elementos (produzidos
com menor rigidez) notamos uma certa conformidade com a realidade manual (polo informal)
e em outros (como as manchas da centralidade, que sdo delimitadas minuciosamente),

notamos uma maior conformidade com a realidade visual (polo formal).



Figura 33 — Diagrama informal/ desterritorializado - ideograma — atencdo para a gestualidade,
manchas e superposicdes de tracos

Fonte — Jauregui (2019a)

Quando encontramos com os diagramas formais/ reterritorializados, a gestualidade que
outrora foi marcante dos diagramas informais/ desterritorializados parece ser novamente
domesticada, mas, dessa vez, pela precisdo visual que o computador imprime as linhas. Toda
a variagdo gradual, manchas, tracos e nuances, se convertem em linhas com cores nitidas,
bem delimitadas e homogéneas (sem modulacdo). Se comparado com os diagramas formais/
territorializados, é evidente como nos diagramas formais/ reterritorializados existe um maior
trabalho de sele¢do e coordenacgdo das linhas que o compdem. Essa selecdo, que isola e
modela seus elementos, os confere uma certa gestualidade, contudo, tal gestualidade nao
pode ser confundida com um movimento livre manual (é uma gestualidade reterritorializada).
Ao pensarmos no agenciamento dos materiais utilizados para produzir tal diagrama se faz
claro a sua face visual - éptica: o privilégio concedido a visao faz com a tela do computador
seja posicionada na altura do olhar. O olhar passa a guiar o que pode ser realizado, enquanto

a mao apenas obedece suas coordenadas.



Pista: rizomatico (em oposigdo ao arborescente)

Como, especificamente por meio desta pista, tratamos dos modos de conexao, relembramos
primeiro um ponto importante: ao considerarmos o aglomerado de seis diagramas como um
todo que possui partes independentes, mas que se afetam mutuamente, procedemos por
intermédio de um recorte que preza primordialmente pelas conexdes entre as proprias
manifestacdes graficas. Isso implica que ndo podemos esquecer que existem inimeros outros
afetos que estdo presentes em cada producdo (desde os advindos da variagao de humor do
arquiteto, até os relacionados as condicdes climaticas da favela quando Jauregui a cartografou
em sua primeira “planta marcada”) e que, por isso, sdo muito dificeis de serem avaliados.
Nesse sentido, como nos propusemos a fazer com todas as outras pistas, procuramos analisar
os potenciais que cada diagrama tem quando conectados aos demais, ndao descartando outros

elementos com os quais estes possam manter relagao.

Comecamos analisando o modo conexdo dos diagramas formais/ territorializados. Assim, o
fazemos primeiro em relacdo ao transporte grafico do préprio fendbmeno: o espago do
complexo de Manguinhos. Nestes diagramas, é perceptivel como a maioria dos elementos
carrega alguma semelhanca herdada, como se houvesse um Modelo superior a copiar. O que
ocorre, por exemplo, com a representacao dos edificios, das ruas, lotes e pragas, os quais
herdam os contornos das formas conhecidas e estereotipadas de cada objeto. Esse modo de
proceder, no qual as representa¢des graficas funcionam como cépias de um Modelo, indica a
presenca de conexdes do tipo arborescente — em que, como uma arvore, uma semelhanca é

repassada de ramo a ramo, conservando formas ideais (polo formal).

Quando passamos a relacionar os diagramas formais/ territorializados com os diagramas
informais/ desterritorializados, notamos uma grande diferenca no modo de transmitir as
“mesmas” informac¢Ges do fendmeno. Nos diagramas informais/ desterritorializados existe
uma certa selecdo, ordenacdo e deformacdo das formas, que ndo sdao mais orientadas
verticalmente por nenhum modelo superior (arborescente). Nesse sentido, a maneira com os
diagramas formais/ territorializados e os informais/ desterritorializados se conectam
denunciam um modo de realizacdo mais rizomdatico — criando novas conexdes ao abrir

diferentes caminhos para o pensamento.
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Podemos perceber tal modo de realizacdo ao observarmos, por exemplo, que as manchas de
centralidades aparecem pela primeira vez apenas no diagrama informal — centralidades, ou
ainda que os rios e avenidas ganham intensidade, ndo sendo somente selecionados e
ordenados, como também deformados, perdendo um pouco de fisionomia. Notamos também
o modo de realizacdo rizomatico por meio da ampliacdo da area de abrangéncia do diagrama
informal — centralidades, e de uma aproximagdo e destaque de algumas intensidades no
diagrama informal — ideograma. Em resumo, entendemos como estas novas manifestagoes
ou deformacdes graficas oferecem uma possibilidade de abrir a percepg¢ao para que outros

elementos interfiram no modo de leitura do local.

Figura 34 — sobreposicBes diagramas formais/ territorializados com diagramas informais/
desterritorializados
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Ja quando passamos da conexdo do diagrama informal — centralidades para os diagramas
formais/ reterritorializados, notamos como as deformagdes sdo reduzidas (permanecem
apenas nas extremidades das vias). Os elementos que antes apareciam independentes, porém
sendo afetados uns pelos outros mutuamente, passam a ter contornos precisos e que nos

permitem separar as partes que compde o diagrama. Nesse sentido, o diagrama formal/
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reterritorializado parece repetir de maneira arborescente tal diagrama informal - ideograma,
como se este fosse um Modelo do qual apenas decalcou a estrutura. Por exemplo, as vias, os
cursos d’agua, as comunidades, as centralidades, sdo todos elementos que j& aparecem
selecionados, ordenados e deformados pelo diagrama informal/ desterritorializado e que sdo
transportados para o diagrama formal/ reterritorializado sem as misturas entre as camadas.
Neste caso, estes diagramas formais/ reterritorializados mantém apenas uma relagdo
estrutural entre seus elementos, perdendo assim a sensacao, que como trouxemos no inicio

das andlises, tinha a poténcia de causar um estranhamento nos forgando a pensa-los.

Figura 35 — sobreposicGes diagramas informais/ desterritorializados com diagramas formais/
reterritorializados

Fonte — vetorizado e adaptado de Jauregui e Veras (2017) e Jauregui (2019a)

2.2 RESULTADO DAS ANALISES: PROCURANDO AS POTENCIAS

Neste subcapitulo destacamos as caracteristicas mais informais que resultaram da aplicacdo
do instrumento metodoldgico composto por pistas. Deste modo, procuramos entender como
os diagramas potencialmente manifestaram as informalidades. Em um primeiro momento
apresentamos as caracteristicas de cada diagrama, ou do grupo a que este pertence, e
posteriormente destacamos alguns casos singulares que mostram caracteristicas formais e

informais.

III

Nos diagramas formais/ territorializados (“geral” e “detalhes”) vemos predominantemente
tracos que apontam para o polo formal das pistas (manifestacdo de formalidades). Contudo,
foram detectados também pequenos desvios que apontam para o polo informal, tais como:
a modulagdao de uma textura constituida por linhas diagonais ndo homogéneas, marcadas

pelas mudancas de espessura e ritmo (ver diagrama “geral” fig. 21); tracos mais fortes que



contornam algumas areas, atribuindo alguma intensidade a essas regides, de modo as
diferenciarem do restante dos grafismos (ver em ambos os diagramas fig. 21 e 22); e, estas
mesmas linhas que ndo fecham perfeitamente o contorno das regides, deixando pequenas

aberturas para um potencial alisamento do espaco (ver diagramas fig. 28).

No diagrama informal/ desterritorializado — centralidades observamos como a maioria dos
grafismos apontou para o polo informal das pistas (manifestacdo de informalidades). As
texturas sao exploradas, sobrepostas, trabalhadas através de nuances e intensidades de
tracos, o que configura uma modulagdo dos grafismos (ver fig. 24). Os cursos d’agua, por
exemplo, se apresentam como uma regidao em que as linhas ficam mais finas em uns pontos,
enguanto se dispersam e se misturam com outras intensidades, como com a mancha que se
assemelha ao mar, ou mesmo, com pontilhados irregulares que aparecem nas margens,
ignorando os limites geograficos fisicos (métricos) e, por tanto, privilegiando as intensidades
(ver fig. 25). Identificamos também caracteristicas do espago liso, como camadas de
aglomerados graficos que se afetam mutuamente ao ponto de ndo conseguirmos separar
claramente o que é fundo e o que é figura, ou mesmo, estabelecer um elemento principal
isolado (ver fig. 30). Embora existam regides que denotem a busca por uma maior precisao
visual, como as manchas de centralidade, o lapis é aplicado com pressdes diferentes e imprime
ritmos variados no papel, conformando predominantemente uma realidade manual. Por fim,
surgem, neste diagrama, elementos que ou ndo apareciam nas manifestacGes diagramaticas
anteriores ou sdao manifestados novamente sé que deformados, indicando um tipo de

repeticdo rizomatica (ver fig. 34).

Destacamos, mais detalhadamente, que ao fazermos o trabalho de separacdo das camadas do
diagrama informal — centralidades, observamos que cada aglomerado de linhas apresenta um
grau determinado de abertura ou alisamento (ver fig. 30). Por exemplo, as linhas da camada
(D) ao passarem por cima das demais camadas, conectando os espacos, mostraram fortes
indicios de espaco liso. Ao mesmo tempo, as linhas desta camada denotam uma gestualidade
marcante, como se a liberdade da mao se estendesse por meio dos rapidos movimentos feitos

pelo lapis (ver fig. 29).

No diagrama informal/ desterritorializado — ideograma observamos como através de

mudanca de espessura das linhas o traco que se assemelha a linha do trem ganha mais



intensidade que os demais, mesmo ndo correspondendo as métricas extensivas existentes no
local. Situagdo parecida ocorre com a mancha que ocupa o lugar da antiga estacdo de trem,
cuja imprecisdo se destaca na imagem, como se transmitisse uma dimensao intensiva (ver fig.
26). As linhas que nascem junto a mao do arquiteto denunciam ainda uma gestualidade, o
pincel atébmico utilizado imprime uma menor precisdo, o que possibilita o surgimento de
manchas e rastros de tinta de diferentes ritmos e intensidade — caracteristicas fortemente

manuais (ver fig. 33).

Nos diagramas formais/reterritorializados encontramos a predominancia de caracteristicas
mistas, formais e informais, restringindo o espaco para a modulacdo dos grafismos. E possivel
perceber tracos potenciais de manifestacdo de informalidades, tais como, o engrossamento
da espessura nas extremidades das linhas que fazem analogia as ruas, denotando alguma
intensidade (ver fig. 31). Essas mesmas linhas permanecem soltas e, ao indicarem apenas
direcdes, potencializam o alisamento do espaco. Alisamento perceptivel também,
especificamente no diagrama formal/ reterritorializado — centralidades, por meio das
sobreposicdes dos circulos das centralidades, pois abalam uma delimitacdo mais rigida do

espaco (ver fig. 27).

E importante destacarmos que cada traco do grupo de diagrama que analisamos carrega uma
mistura de tendéncias, ora mais informais, ora mais formais. Por exemplo, manchas das
centralidades, no diagrama informal/ desterritorializado — centralidades: (1) apresentam
deformacdes singulares, possuindo mais caracteristicas intensivas (informal) (ver fig. 25); (2)
sdao bem delimitadas e independentes, sendo que algumas lembram formas geométricas
(como circulos e quadrados), demonstrando certa tendéncia para o espacgo estriado (formal)
(ver fig. 30); e, ainda (3) possuem acabamento preciso, parecendo obedecer mais ao olho do

que a mao, ou seja, predominando o visual (formal).

Encontramos outro exemplo de alternancia entre os polos informais e formais ao analisarmos
as linhas analogas as vias presentes nos diagramas formais/ reterritorializados: (1) por conta
da presenca de deformacbes nas extremidades, parecem manifestar alguma intensidade
(informal) (ver fig. 31); (2) todas as vias apresentam exatamente a mesma caracteristica,
passando a ser uma espécie de qualidade generalizada transmitida por um cédigo (formal);

(3) apontam direcGes e apresentam uma certa gestualidade livre, configurando propriedades



do espago liso (informal); (4) e, sdo reproduzidas no computador, de modo a conceder

privilegio para a visao (formal).

Percebemos por meio desses casos singulares que ndo é possivel atribuir uma qualidade
especifica para cada elemento (formal ou informal), pois dependendo das camadas que as
pistas nos levam a analisar, estes podem apresentar mais qualidades formais ou informais.
Deste modo, através das sobreposicbes das pistas, conseguimos investigar os elementos
intensivamente, onde os resultados apresentados indicam a multiplicidade que cada um tem

a poténcia de manifestar.

2.3 DISCUSSAO COM O ARQUITETO, DESDOBRAMENTOS E RELACOES COM O PROJETO

Nesta parte da pesquisa apresentamos as discussdes dos resultados obtidos na etapa anterior.
Para cada grupo de diagramas (seguindo a sequéncia: diagramas formais/ territorializados,
diagramas informais/ desterritorializados e diagramas formais/ reterritorializados)
apresentamos o que chamamos de comentdrios do arquiteto e depois desdobramos esses
comentarios. Apds apresentarmos essas discussGes relativas aos grupos de diagramas,
trazemos algumas impressdes de Jauregui sobre a informalidade, para, posteriormente, em
um tdpico especifico, diagnosticar as possiveis interferéncia dos grafismos no processo de

projeto.

As partes dedicadas aos comentdrios do arquiteto foram embasadas, principalmente, em uma
segunda entrevista realizada com Jauregui no dia 12/12/2019 (ver entrevista completa no
apéndice B). Na entrevista, apresentamos os resultados nas andlises para o arquiteto através
de poster-sintese em formato A4 e este teceu os comentdrios que achou cabiveis. E
importante destacarmos que o arquiteto se mostrou familiarizado com a filosofia de Deleuze
e Guattariz3, possibilitando maior fluidez na conversa. Ja as partes que possuem como titulo
desdobramento, trazem nossas reflexdes, resgatando também algumas falas de Jauregui da

primeira entrevista (ver entrevista completa no apéndice A), para, por fim, reposicionar os

resultados frente ao conhecimento existente sobre o tema.

23 Nas entrevistas realizadas o arquiteto cita o que leu o livro Pintura El Concepto de diagrama. E em diversos
textos que publica utiliza conceitos de Deleuze e Guattari (JAUREGUI, 2013, 2019).
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Figura 36 — Jauregui em seu escritério na ocasido em que foi feita a segunda entrevista.
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Fonte — da autora, 2019
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Diagramas formais/ territorializados
Comentdrios do arquiteto

Quando expusemos para o arquiteto que, segundo as andlises, os diagramas formais/
territorializados trabalhavam com muitos cddigos que repetiam as formas do lugar, Jauregui
nos atentou para o fato de que mesmo “repetindo as formas” estes colocariam “mais em
evidéncia aquilo que faz a estrutura, aquilo que faz a légica do lugar [...], que n3do é repetivel,
que ndo é uma generalizacdo” sendo assim seriam “muito particularizados, [...] especificos de
um lugar e de uma situacdo” (JAUREGUI, apéndice B, p. 142). Afirmou também que estes
diagramas estariam mais “associados a um mapa”, no sentido de algo que ele reconhece.
Jauregui (apéndice B, p. 143) concordou sobre o fato dos grafismos dos diagramas formais/
territorializados configurarem um espaco estriado, reforcando que este seriam “mais

limitados, mais controlados”.
Desdobramentos

Entendemos que, embora a jungao dos tragos seja Unica, no sentido de selecionar e enfatizar
determinados aspectos, existem iniUmeros elementos graficos que ndo abandonam os

reconhecimentos, remetendo ao repertério ja conhecido do arquiteto, ou seja, as formas



acabam por substituir de certo modo a realidade do complexo de favelas de Manguinhos.
Como apontamos no resultado das analises, poucos tracos desses primeiros diagramas
carregaram poténcia para manifestar informalidades. Reforcamos que esta constatacao se
aplica apenas as manifestagGes grdficas contidas nos diagramas formais/ territorializados. Por
exemplo, na primeira entrevista o arquiteto nos contou que através dos nomes das favelas de
Manguinhos, que sdo cédigos formais escritos, acessaria uma carga simbodlica que lhe
permitiria pensar quando os observava, permanecendo como uma sugestdo para as

intervencdes futuras (JAUREGUI, apéndice A, p. 138).

O diagrama permite entender essa configuracao irregular de cada parte que
constitui o complexo, vejo caminho, vejo, bom, os nomes. O nome é uma
guestdo bem importante para entender os lugares, os nomes normalmente
tém, também, uma razdo de ser, uma histdria, porque que se chamam de
determinada maneira e tudo isso vai fazendo sentido quando observo o
diagrama (JAUREGUI, apéndice A, p. 138)

Podemos pensar nos nomes como dotados de um poder de afeccdo, de causar sensacgoes,
uma vez que estes podem ser utilizados como indices de eventos ocorridos, fazendo a
imaginagao do arquiteto adentrar num tempo histdrico. Levantamos esta questao do nome
das comunidades apenas como um exemplo, para ilustrar que existem outros mecanismos
gue trabalham dentro dos diagramas, como a utilizacdo de expressbes escritas, que em
conjunto com materialidades de outros tempos (e que extrapolam para além do escopo da
pesquisa) podem se tornar eventos e despertar informalidades e dobras intensivas para o

arquiteto, indo além das formalidades que estdo de fato registradas.

Reposicionando estes apontamentos frente ao conhecimento existente sobre o tema,
percebemos que, embora os diagramas formais/ territorializados apresentem caracteristicas
quase figurativas, ou a forma aparente, o arquiteto demonstra investigar o conjunto de
relagdes entre seus elementos constituintes, fazendo com que este opere, possivelmente,
como um diagrama. Nessa dire¢ao, percebemos uma consonancia com o exposto por Bertram
(2018), que baseado em Stjernfeldt (2007), destaca o fato do diagrama representacional
peirceano poder estar “vestido” em outra coisa, por exemplo, em uma imagem mais

figurativa.



Diagramas informais/ desterritorializados
Comentdrios do arquiteto sobre as andlises

Sobre o diagrama informal — centralidades, quando narramos que haviamos detectado um
alto grau de modulacdo da cor e dos tracos que estavam no papel, Jauregui (apéndice B, p.
143) concordou com a andlise, acrescentando que tal fato implicaria um “afastamento do
mapa”’, (comparando-o com a funcdo desempenhada pelos diagramas formais/
territorializados), e que estes diagramas possuiriam “autonomia estética” e estariam
“buscando sempre a beleza”. Ainda a respeito do diagrama informal — centralidades,
perguntamos se este, de algum modo, havia o ajudado a enxergar o lugar de forma diferente.
Jauregui respondeu afirmativamente que sim, complementando que quando modelava o
desenho imprimiria “énfases maiores ou menores” e que teriam a ver com “expressao”
(JAUREGUI, apéndice B, p. 148). Em relac¢do as intensidades que este diagrama transmitiria,
Jauregui concordou também que nao se trataria de medidas extensivas, afirmando que este
nao repetia nada de “métrico”. Ja quando perguntamos sobre a questdo espacial presente no
diagrama, ele elaborou sobre as caracteristicas que citamos referentes ao espaco liso, sobre

as multiplas camadas que se sobreporiam no desenho, afirmando que estas camadas teriam

[...] aver com aideia de unidade; ou seja, o que estabelece a unidade em um
desenho. Tem a ver com continuidade, com proximidade, com
sobreposicGes, com conexdes entre partes. E na cidade, no urbano, sempre
vamos estar falando de percursos, conexdes, possibilidades, de dobraduras,
desdobramentos e trajetdrias. Eu vejo esse croqui [diagrama informal —
centralidades] e vejo um monte de possiveis trajetdrias aqui dentro
(JAUREGUI, apéndice B, p. 144)

Especificamente sobre o diagrama informal — centralidades, procuramos ter mais detalhes
pelo fato deste nao apresentar cédigos graficos, mas operar por modulacao, necessitando
ativamente do interpretante para que adquira sentido. Ao perguntarmos sobre a manualidade
deste diagrama, Jauregui (apéndice B, p. 146) reforcou que seria “[...] muito evidente. E nesse
sentido de defender a mio como o que guia. E a m3o que constrdi. A m3o que configura”.
Comentamos ainda com o arquiteto sobre a concep¢do deleuzeana de que as formas seriam
apenas sintomas de forgas, e o questionamos se o diagrama informal — centralidades, pelo
fato de apresentar muitas formas deformadas, estaria relacionado a alguma forga. Jauregui

(apéndice B, p. 146) respondeu que era claro que havia sintomas de forcas “atravessando o



territério, que o desenho busca interpretar, traduzir”. E ao pedirmos se conseguiria identificar

quais haviam o afetado disse que conseguiria

Sim, claramente. O movimento do rio, foi um movimento muito forte, e o
movimento das autopistas. Essas linhas de forcas, justamente que
atravessam o territério. O rio é uma linha de forga é um permanente fluxo. A
autopista também, é um lugar permanente de movimento. Entdo este
movimento que atravessa o territério e que o desenho busca emular, busca
de alguma forma fazer o mesmo na grafica do desenho, e sempre com a
dificuldade que estamos trabalhando sempre na bidimensionalidade e como
bidimensional pode aludir ao movimento, e inclusive aos relevos do
territdrio. Entdo, sim, essa tensdo esta sempre presente na origem de um
desenho. Vocé estd olhando o lugar, tentando entender os fluxos, e tentando
traduzir isso numa estrutura, uma légica, em um desenho que obedeca a
uma ldgica, que seja capaz de traduzir uma légica de um lugar especifico.
(JAUREGUI, apéndice B, p.146)

Posteriormente, apontamos nesses diagramas uma série de linhas circulares espalhadas pela

folha, e perguntamos ao arquiteto sobre seu papel, e ele disse que era uma tentativa de

[...] de dar um carater organico, de fluidez. Porque essas formas para mim
falam do fluido. E o fluido, nesse lugar, tem a ver com fluido do rio, dos
canais, e o fluido do transito, que é brutal nesses lugares. E um lugar de
passagem, permanente movimento (JAUREGUI, apéndice B, p.146).

Por fim, ao mostramos umas linhas transversais que ignoravam a presenca do trilho do trem,
visibilizadas, principalmente, no diagrama informal — ideograma, o arquiteto nos explicou que
eram “uma atravessabilidade do lugar que era justo o oposto do atravessavel, antes do

projeto” (JAUREGUI, apéndice B, p.149).
Desdobramentos

De um modo geral, percebemos como Jauregui corrobora que no diagrama informal —
centralidades existem linhas, tracos ou manchas, que apresentam potencial de mostrar
“percursos, conexdes, possibilidades [...] um monte de possiveis trajetérias” (JAUREGUI,
apéndice B, p. 144). No resultado das andlises, vimos como a camada (D) deste diagrama (para
ver todas as camadas, fig. 30) apresentou o potencial de manifestar informalidades. Essa
camada é a que, na entrevista, a apontamos e a descrevemos como uma série de linhas
circulares espalhadas pela folha (fig. 37). Nesse sentido, pela fala de Jauregui, percebemos

como a camada (D) pode ter cumprido um papel importante na emergéncia de
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informalidades, visto que, o ajudou a organizar as sensacdes que captou da regido,
relacionadas as forgas dos rios e das avenidas — ndo esquecendo que as varias outras camadas,
em maior ou menor grau, também participam em conjunto (afetando e sendo afetadas) das

sensacgdes que foram visibilizadas.

Figura 37 — diagrama informal/ desterritorializado - centralidades — camada (D) “Linhas livres
conectoras do espagco”

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)
Na entrevista ao perguntarmos sobre as linhas transversais que ignoravam a presenca do
trilho do trem, Jauregui associou-as a uma “atravessabilidade” do territério. Por meio das
analises verificamos que, no diagrama informal — ideograma, a mancha que ignora a linha
segregadora apresentou potencial para manifestar informalidades. Deste modo, baseado na
prépria indicacdo do arquiteto e nas analises, entendemos como a mancha pode ter
visibilizado o movimento dos pedestres no territério, ou seja, feito esta informalidade sensivel

por meio de sua imagem (ainda que caberia maior discussao).

Figura 38 — diagrama informal/ desterritorializado — ideograma. Mancha com alta poténcia de
emergir informalidades

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)



Uma vez que os diagramas desterritorializados/ informais foram, especificamente, os que
mais possuiram caracteristicas que apontaram para o polo informal das pistas conceituais,
para reposicionar os desdobramentos, descritos anteriormente, frente ao conhecimento
existente sobre o tema, retomamos Bertram (2018). O autor aponta, por meio de um estudo
de caso, que a manifestacdo do diagrama com tracos deleuzeanos (informais) apareceria no
modo como os desenhos sdo torcidos, dobrados, fragmentados, formando aglomerados
graficos que se influenciariam simultaneamente de acordo com o problema a descobrir. Por
esses motivos, coloca também a necessidade observar desenhos arquiteténicos como um
todo dinamico, sem recorrer aos processos de reducdo que nos guiam apenas para o ja
reconhecido (BERTRAM, 2018). Em consonancia com as discussdes de Bertram (2018),
percebemos que os tracos diagramaticos com a poténcia de manifestar informalidades
possuem caracteristicas singulares e que ndo devem ser negligenciadas ou simplificadas no
ato de analisar. Mais ainda, por meio da construgdo das pistas conceituais, damos um passo a
diante do trabalho apresentado por Bertram (2018), contribuindo para a investigacdo das
ferramentas graficas arquitetdnicas, uma vez que o autor supracitado nao entra no ambito de

como este tipo de grafismo pode ser detalhadamente estudado.

Ao longo da pesquisa, entendemos também que quando tracos potencialmente informais
estdo sendo estudados é necessario ndo sé evitar recorrer a processos de simplificacdo, mas
procurar cruzar os resultados com outras fontes de dados. Isso porque, quando os grafismos
apresentam modulagdo, estes forcam uma interpretacdo — justamente por ndo serem
codificados. Assim, percebemos que, especialmente nesses casos, as pistas conceituais que
construimos apresentam limitacGes, devendo ser utilizadas em conjunto com outras
informagdes que possam ajudar na aproximacdo ao raciocinio diagramadtico que foi
exteriorizado por meio dos grafismos. Ao mesmo tempo, ponderamos que existem
caracteristicas neste tipo de diagrama que sdo inconscientes ou involuntdrias (DELEUZE,
2007), ou seja, nem mesmo quem o realizou pode interpretd-lo totalmente consciente. De
modo que essas limitacdes se mostram como facetas caracteristicas de leituras que envolvem

complexidades.

Sobre as limitacdes especificas do nosso estudo de caso, sinalizamos que, mesmo recorrendo
a conversas com o arquiteto ndo podemos garantir que as informalidades que ele conseguiu

apontar foram, efetivamente, as que captou quando produziu os diagramas. Isso porque, ao



recorrermos a sua memoria durante a entrevista, o incitamos a resgatar lembrangas que,
inevitavelmente, foram modificadas com o tempo e, possivelmente, formalizadas. Nessa
direcdo, recomendamos que, para que hajam resultados mais precisos, multiplas estratégias
sejam utilizadas, buscando sempre que possivel acompanhar o processo de projeto mais de

perto.

Diagramas formais/ reterritorializados
Comentdrios do arquiteto

A respeito dos diagramas formais/ reterritorializados, quando colocamos para o arquiteto que
estes voltariam a obedecer a cddigos dpticos, ele concordou com a afirmacdo e concluiu que
existiria “uma ida e volta. Entre partir de algo concreto para abstracao e voltar da abstracao
para o concreto” (JAUREGUI, apéndice B, p. 143), se referindo a sequéncia que comecaria com
os diagramas formais/ territorializados, indo para os informais/ desterritorializados e
terminaria com os formais/ reterritorializados. Quanto aos cddigos circulares que
representam as centralidades no diagrama formal/ reterritorializado — centralidades, ao ser
perguntado se estes poderiam fazer referéncia a dimensdes intensivas, Jauregui concordou e
disse que haviamos lido bem esse aspecto. Em relagdo as pontas soltas deste mesmo
diagrama, um possivel indicio de alisamento do espacgo, o arquiteto fez uma ressalva, falando

gue o que chamavamos de ponta para ele seriam
[...] as aberturas a isso que é sempre maior, aquilo que tem uma dimensao
guase inapreensivel que é o urbano como um todo. O magma do urbano

contemporaneo. Sobretudo das megas cidades. Entdo sim, estas pontas
abrem a deriva (JAUREGUI, apéndice B, p. 144).

E aproveitou outro comentdrio para complementar que

[...] as pontas se abrem as possibilidades. E ai me lembro sempre de uma
frase de [Hélio] Oiticica que diz que no Brasil ha fios soltos em um campo de
possibilidades. Bom isso sdo fios soltos em um campo de possibilidades. As
possibilidades do projeto (JAUREGUI, apéndice B, p. 152).

Desdobramentos

Para podermos desdobrar estes comentarios das analises feitos pelo arquiteto, levantamos a

questdo da “busca pela beleza” que aparece, por exemplo, na primeira entrevista quando este



discorre sobre um “valor estético” que estaria relacionado aos diagramas formais/
reterritorializados (que chama de ideogramas - ver apéndice A, p.137). Nas ocasides em que
aborda o assunto, Jauregui também associa seus desenhos a pintura, algumas vezes
discorrendo sobre os conceitos de ponto, linha e plano de Paul Klee (JAUREGUI, apéndice B,
p. 137).
Como se fosse uma pintura, um elemento esteticamente auténomo. Eissoo
ideograma (JAUREGUI, apéndice A, p. 133).

[...] eu tenho razdes para ter esses pontos, essas linhas em determinados
lugares [nos diagramas formais/ reterritorializados] e isso para mim tem uma
autonomia estética, ou seja, eu posso comtemplar os diagramas apenas pelo
seu valor estético também (JAUREGUI, apéndice A, p. 137).

Em outro trecho o arquiteto explica a necessidade de nos diagramas entender a “estrutura”
para, entdo, “buscar estetizar ela” (JAUREGUI, apéndice A, p. 133). Observamos que 0s tracos
andlogos as vias e aos rios nos diagramas formais/ reterritorializados apresentam distor¢des
e aberturas que nao se relacionam somente a abstracdo de uma geometria formal pura do
local (o que o arquiteto chama de estrutura), dando indicios sobre a “estetizacdo da
estrutura”. Nos resultados das andlises encontramos nos mesmos elementos (vias e rios) o
apontamento para alguns polos formais (cédigo e visual), e outros informais, (como liso e
intensidade). Recorrendo ao comentdrio do arquiteto sobre as “pontas soltas”, percebemos
como ele as relaciona predominantemente com um cdédigo formal, uma vez que todas as
pontas seriam “aberturas [...] ao urbano como um todo” (generalizado), ou ainda, “fios soltos
em um campo de possibilidades”. Com base nessas observa¢des, compreendemos que,
possivelmente, a estetizagdo que o arquiteto se refere acaba por formalizar
predominantemente os tais tracos do diagrama, fazendo com que estes se comportem mais
como algo que o lembraria de possibilidades gerais, ou seja, ndo passando para o papel

potenciais manifesta¢des de alguma informalidade singular.



Figura 39 — diagrama formal/ reterritorializado — centralidades. Pontas soltas codificadas

N

Fonte — adaptado de Jauregui (2019a)

Por fim, quando falamos com o arquiteto sobre as centralidades manifestadas no diagrama
formal/ reterritorializado fazerem referéncia as intensidades, ele esbocou uma forte reacgdo
de aprovacao sobre a andlise realizada. Como expusemos nas analises, na primeira entrevista
Jauregui nos disse que as centralidades eram os lugares em que as pessoas conviviam, e que
estariam relacionadas ao trabalho, ao esporte e a festa (JAUREGUI, apéndice B, p. 134). No
resultado das analises vimos como essas centralidades adquiriam caracteristicas mistas, ora
formais (codificada e extensiva) e ora informais (lisa). Deste modo, quando consideramos a
fala do arquiteto a respeitos desses elementos, percebemos que a abertura para a
informalidade (o alisamento do espaco por meio das sobreposicdes graficas) pode ter ajudado
a manifestar informalidades, mesmo que os circulos das centralidades sejam fortemente

codificados. Algo que exigiria mais investigacdo para alcancar uma resposta definitiva.

Procurando reposicionar estes desdobramentos frente ao conhecimento existente sobre o
tema, podemos observar nos diagramas formais/ reterritorializado caracteristicas mistas, que
denotam poténcias de manifestar informalidades (deleuzeano), ao mesmo tempo em que
aparecem elementos estruturais formais codificados (peirceano). Assim, entendemos como
diferentes tipos de pensamentos estdao em jogo, o que nos leva a corroborar os apontamentos
de diversos autores que estudam diagramas, e que citam a coexisténcia de pensamentos

deleuzeanos e peirceanos, que podem inclusive estarem sobrepostos ou mesclados nas



representacoes graficas em arquitetura (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; MONTANER, 2017;
VIDLER, 2006).

Percepgoes de Jauregui sobre a informalidade

Antes de procurarmos quais manifestacdes graficas potencialmente informais podem ter tido
interferéncia no processo de projeto, buscamos nos aproximar de algumas percepgdes de
Jauregui sobre as informalidades da favela. Sobre os aspectos mais fisicos, o arquiteto
ressalva, por exemplo, que devido ao fato de ndo existir um cddigo que legisle sobre o espaco,
e o qualifigue ou como publico ou como privado, emergiria um Unico “tipo” de espaco: o
coletivo. Através de constantes apropriagdes pelos moradores, e sem o regramento por
nenhuma instancia superior, os espacos seriam negociados dia-a-dia, tornando-se ora mais
“publicos”, ora mais “privados”. O tracado da cidade também diferenciaria dos que
comumente nos deparamos na cidade formal. Jauregui chama a divisao de terras da cidade

informal de “pixelada”, por ser dificil de abstrai-la racionalmente. Em suas palavras

Uma das caracteristicas da informalidade é o “pixelado” da divisdo da terra,
ou seja, ndo sdo terrenos regulares, sdo terrenos irregulares, com
construgdes também irregulares que vdo se encaixando umas nas outras.
Isso resulta num desenho, num registro que ndo se rege pela geometria
classica ortogonal, aparece muito ao acaso da situacdo topografica, da légica
construtiva, da configuracdo histérica no lugar, como as coisas foram se
agregando e como foram sobrando espacos entre as construcdes. Ndo ha, na
favela, um tracado de uma rua inicial geométrica, hd um espago que vai se
delimitando pelo uso e que vai se preenchendo aos lados através do tempo
e isso vai constituindo um lugar fisico bem diferente da cidade formal
(JAUREGUI, Apéndice A, p. 136).

Por meio da fala do arquiteto, percebemos ainda a existéncia de questdes sociais que seriam
derivadas das singularidades da cidade informal. As centralidades das comunidades ou os
territdrios “praticados” ndo possuiriam divisdes funcionais claras ou setorizadas, mas aspectos
gue se conectariam intensivamente e configurariam lugares de convivéncia que, segundo
Jauregui, possuem trés dimensdes: do trabalho, do esporte e da festa. “[...] O territdrio
praticado, é aquilo que as pessoas que habitam o lugar imprimem ao lugar, € um ponto de
referéncia fundamental. Suas trajetdrias, seus usos [...]” (JAUGUEI, apéndice B, p.148). O tipo

de atividade laboral comumente realizado na cidade informal, por exemplo, também



diferenciaria do realizado na cidade formal. Isso porque as fun¢des desempenhadas na favela
se sobreporiam, e, nessas situagdes, o prefixo “multi” poderia ser pensado como o mais

adequado para descrever a ndo binariedade funcional necessdria de ser compreendida.

Desde o Favela-Bairro a gente sabe que ndo pode fazer unidades
monofuncionais. O pavimento térreo sempre tem que ser multifuncional, ter
comércio, servico, trabalho. Hoje as pessoas de classe média trabalham em
casa com um computador, nas favelas as pessoas trabalham manualmente
em suas casas, consertam coisas, todo tipo de aparelho e equipamento que
a classe média precisa. E tem comercio também, claro. Entdo isso tem que
ser, ndo so permitido, mas estimulado por um programa novo de
urbaniza¢do. Contudo, o poder publico é ainda muito lento, a legislacdo é
muito inadequada em relacdo a dinamica do bairro popular (JAUREGUI,
Apéndice B, p. 151).

Relembramos que tomamos esses exemplos, manifestados no discurso de Jauregui, como
percepcoes de caracteristicas da realidade da cidade informal. Trazemos a seguir mais um

trecho da entrevista em que o arquiteto deixa claro como percebe a existéncia de duas cidades

Ill

muito diferentes, uma formal “relacionada a padroes abstratos” e outra informal relacionada

a hecessidade.

Eu defendo plenamente esse conceito [de informal], essa polaridade entre
formal e informal, porque vivo em uma cidade que me mostra isso. Tem uma
cidade onde eu ando dentro da lei, dentro da formalidade da lei. E tem uma
parte da cidade onde eu ando fora da lei, claramente, ou seja, ndo tem
controle do estado, ndo tem presenga do estado. Para mim ndo existe na
favela a configuragdo do espago publico, existe apenas o que é coletivo, e
este tem uma definigdo, uma configuragdao, uma origem, ndo em um tragado
ou na lei, o que caracteriza exatamente o informal. O informal esta muito
relacionado a questdo da necessidade, enquanto o formal, para mim, esta
relacionado a padrdes abstratos (JAUREGUI, Apéndice B, p. 142).

Da poténcia ao ato: interferéncia dos grafismos no processo de projeto

Propomos aqui diagnosticar quais manifestacdes graficas poderiam ter passado ao ato, ou
seja, quais possivelmente operaram como um diagrama e afetaram, de algum modo, a
concepcao do projeto. Para pensar sobre tais interferéncias, tomamos as duas principais
concepcOes projetuais citadas por Jauregui, a elevacdo da linha do trem e a implantacao de
um Centro Civico (ver parte 2.).

Manguinhos era claramente um complexo de 11 favelas divididas pela linha

do trem. Era um corte, como se tivesse um foco entre os lados da
comunidade, entdo ao elevar a linha do trem e suspender o que dividia,
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passou a ter uma conectividade direta para o pedestre por baixo, que era a
forma mais evidente de integrar o que estava dividido (JAUREGUI, apéndice
B, p. 149).

Por essa fala do arquiteto percebemos que a intengao de elevagdo da linha estd diretamente
associada com a possibilidade do pedestre poder transitar livremente pelo territério, ou o
que, como expusemos acima, ele chamou de “atravessabilidade do local” (JAUREGUI,
apéndice B, p. 149). Na parte anterior, sobrepondo o resultado das andlises com os
comentarios de Jauregui, desdobramos que, principalmente, a mancha de “atravessabilidade”
no diagrama informal — ideograma apresentaria alguma poténcia de emergir informalidades.
Assim, estas evidencias indicam que a mancha materializada poderia ter passado da poténcia
ao ato, operando como tracos diagramaticos informais ao mostrar a forca da passagem do

pedestre, sugerindo a elevacdo da linha de trem.

Figura 40 — Potencial interferéncia projetiva do diagrama informal — centralidades

Foto antiga do lugar Diagrama informa - ideograma
Linha de trem segregando o espago Mancha que se sobrepde a linha de trem, sugerindo
“atravessabilidade”

Croqui projeto “Rambla” - Linha do trem elevada, proporcionando “atravessabilidade”

Fonte — adaptado de www.jauregui.arqg.br



Contudo, quando questionado se algum diagrama especifico havia sugerido a elevacdo da
linha do trem, Jauregui foi categdrico ao responder que uma ideia ganha consisténcia de varias
maneiras. Entendemos essa resposta como uma indicacdo da dificuldade de atribuir um
momento preciso de tomada de decisdao ou de diagnosticar qual ferramenta projetiva havia
sugerido exatamente a solucdo arquiteténica adotada. Jauregui explica que em relagdo a
construgdo da ideia haveria sempre uma interagao
Como se constréi uma ideia? Indo aos lugares, claro, como sempre os lugares
é que sugerem a possibilidade do projeto, mas quando vocé registra, quando
vocé desenha o lugar, o préprio desenho abre para outras possibilidades de
imaginacdo. O lugar é um, e o desenho é outra fonte também para imaginar,

para repensar reinterpretar, para finalmente buscar a ressignificacdo do
lugar (JAUREGUI, apéndice B, p.149)

J4 em relacdo ao Centro Civico, quando o explica em seu site, JAuregui (2020) coloca que este
reconfiguraria as centralidades, e, na entrevista, reforca que este também seria fundamental
para constituir o
[...] nexo entre as duas partes, um centro civico de escala do complexo e do
bairro em volta. Porque o centro civico ndo era sé para a favelas. Aqui no
registro vemos a escola secundaria, profissionalizante e biblioteca para todos
os bairros ao redor da zona norte, todo bom sucesso, entdo todo apoio

juridico e centro da juventude e as instalacGes esportivas, tem uma escala
que vai muito além da favela (JAUREGUI, apéndice B, p. 150).

Ao tentarmos captar as informalidades que poderiam estar expressas nos diagramas,
perguntamos ainda ao arquiteto se ele tentava alcancar algo além da dimensao fisica, e esse

disse que sim, porque lia as centralidades como

[...] aforma em que o territério é ocupado usado, praticado. Vamos usar essa
palavra, territdrio praticado. Entdo o territério praticado, deve ser aquilo que
as pessoas que habitam o lugar imprimem ao lugar e um ponto de referéncia
fundamental, essas trajetérias, esses usos, essas énfases em determinados
lugares, em uns determinados pontos, sdo para o arquiteto um referente
importante de projeto (JAUREGUI, apéndice B, p. 148).

Neste momento, percebemos como a “leitura” das centralidades foi importante dentro do
processo de projeto de Centro Civico. No trecho da entrevista que transcrevemos acima,

notamos como o arquiteto discursa sobre aspectos informais que afetariam as centralidades,



como algumas forcas sociais (de usos e trajetdrias das pessoas) (JAUREGUI, apéndice B, p.
148). Ao mesmo tempo, Jauregui reforga a grandeza da intervencao, colocando que o Centro
Civico teria uma escala que iria muito “além da favela” e a reconectaria com os bairros

adjacentes (JAUREGUI, apéndice B, p. 150).

Procurando as possiveis interferéncias que os grafismos poderiam ter nessas concepgdes
projetuais para o centro civico, recorremos as sobreposicées do resultado das analises com a
fala do arquiteto, realizadas na discussdo anterior, e destacamos trés potenciais
manifestaces de informalidades: (1) os registros das centralidades, tanto por manchas (no
diagrama informal - centralidades), quanto por circulos (no diagrama formal/
reterritorializados — centralidades); (2) as pontas soltas das vias (nos diagramas formais/
reterritorializados), que abririam para o “urbano como um todo”, mostrando possiveis
conexdes (JAUREGUI, apéndice B, p. 144); (3) a camada (D) de linhas circulares soltas (no
diagrama informal — centralidades), analogas ao fluido das “autopistas” e “rios” (JAUREGUI,
apéndice B, p. 146), que mostrariam uma conformagdo maior do territério, ajudando a

entender suas dinamicas (ver fig. 41).

Destacamos o fato de, na entrevista (apéndice B, p. 150), Jauregui ter colocado que,
especificamente, no diagrama informal — ideograma haveria um espacgo que teria sugerido a
existéncia de um “lugar para ser preenchido” (uma antiga drea militar que no projeto foi
transformada no Centro Civico). Neste diagrama, também vemos que existem tracos

potenciais para emergir a informalidade, como expusemos nos resultados da analise.
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Figura 41 — Conjunto de potenciais interferéncias no projeto do Centro Civico

Panfleto de divulgagéo do projeto para a comunidade Diagrama formal/ reterritorializado
Centro civico e a relacdo com o entorno Registro centralidades e pontas soltas
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Desdobramentos

E importante destacarmos que as pistas conceituais serviram como instrumento para apontar
possiveis manifestacdes do informal nos registros graficos do arquiteto, assim nos
perguntamos: quais destas poderiam, de fato, ter chegado a interferir no resultado do
projeto? E factivel pensarmos que muitas manifestacdes tenham se perdido no decorrer do
processo, ou mesmo se atenuado frente outros tipos de for¢ca (como econdmicas ou politicas).
Nessa direcdo, o que propomos discutir aqui esta relacionado com o que acreditamos ter
ficado mais evidente — nao descartando também a existéncia de outras informalidades que
podem ter se manifestado em meio ao projeto do arquiteto, e terem sido registradas, ou nao,
nos diagramas estudados.

A respeito das informalidades mais evidentes que podem ter interferido no projeto,
destacamos que, oralmente, o arquiteto citou macroforcas como os movimentos do “rio” e
das “autopistas”, e também microforcas, como as “trajetdrias” e os “usos” que as pessoas
imprimem ao local (JAUREGUI, apéndice B). Contudo, é perceptivel que as informalidades em
microescala, que poderiam ser visibilizadas por meio dos diagramas, se dispersam quando a
perspectiva de abrangéncia destes aumenta. Essa constatacdo pode ser observada também a
luz da fala de Jauregui (apéndice B, p. 146) que, ao ser questionado sobre quais forgas estariam
relacionadas as deformacdes do diagrama informal — centralidades, citou as macroforgas e
ndo as microforgas cotidianas que, outrora, o mesmo havia dito ser um dado importante no
processo de projeto. Ao mesmo tempo, vemos que no diagrama informal — ideograma, que
possui uma escala de abrangéncia menor, as trajetérias dos pedestres ganham mais
protagonismo, indicando uma manifestacdo potencial de agcdes micro — contudo, ainda nao
podemos afirmar que o arquiteto esteja cartografando algo mais especifico da tal realidade

vivenciada em Manguinhos, ao invés de uma for¢a mais ou menos generalizada.

Figura 42 — Diagramas Complexo de Manguinhos (sobre uma mesma mancha urbana)

Fonte — adaptado de Jauregui e Veras (2017) e Jauregui (2019a)



Aqui, chamamos atencdo para o fato de que, ao construirmos a caracterizacdo da cidade
informal (ver parte 1.1.3), constatamos que a sua singularidade é devida justamente as fugas
ou escapes da estrutura padrdo, o que faz com que esta necessite ser observada por meio de
um olhar mais aproximado. Estes sdao espagos produzidos por ag¢des inventivas muito
particulares, ou seja, microforcas que se chocam com as macroforcas. Reforcamos como o
proprio Jauregui demonstra uma sensibilidade diagramatica ao observar vérias caracteristicas
singulares das favelas, que ndo seguem uma légica bindria padrao, tais como: o tipo de espaco
existente (o coletivo, negociado no limiar entre o publico e o privado), o “pixelado da terra”
(dificil de ser abstraido racionalmente), e a prépria caracterizacao das centralidades por meio
dos aspectos vividos (do trabalho, do esporte e da festa, e ndo delimitadas por setorizacdes
funcionais claras) (como expusemos anteriormente). Nesse sentido, entendemos como estas
sensacoes poderiam ser, por exemplo, visibilizadas por meio de diagramas graficos com escala
menor, buscando locais especificos, assim ocasionando ganhos qualitativos ao processo de
projeto, com registros das qualidades informais além das formais. Ao mesmo tempo,
destacamos que a drea de intervengdo é muito grande, e, talvez, os prazos comumente
estabelecidos para este tipo de trabalho, baseados nos processos de projeto tradicionais,
sejam muito curtos para uma dedicacdo minuciosa na captura e manifestacdo das

informalidades.

Relembramos que a informalidade da favela nos provocou a pensar como diagramas mais
voltados ao informal poderiam ser eficazes em sua leitura e criagdo. Essa provocacgao foi
confirmada pelas palavras do préprio arquiteto ao nos relatar a importancia de utilizar
diagrama nos trabalhos que realizava em tais locais. No entanto, por meio do exposto ao longo
das discussdes e desdobramentos nessa Ultima parte da pesquisa, podemos constatar que
parte das manifestaces se voltou para aspectos ndo caracteristicos do espaco informal (rio e
autopistas), ndo ficando claro se o emprego deste tipo de raciocinio diagramatico, voltado ao
movimento, ficou subutilizado para o caso da experiéncia da favela e de uma “arquitetura da
acao”. Esse fato, nos remete ao alerta que, mesmo que as intenc¢des e escolhas diagramaticas
sejam potencialmente pré-informalidade, habitos projetuais mais tradicionais e voltados a
formalidade podem estar produzindo resisténcias as forcas informais. Por outro lado,

devemos destacar que a escolha de ferramentas de desenho pelo arquiteto, em relacdo aos



processos de territorializagdo-desterritorializagdo-reterritorializacdo, confirma,

intuitivamente ou ndo, as colocag¢des de Deleuze (2007) voltadas para pintura.

Por fim, ao pensarmos sobre estas possiveis interferéncias das manifestagdes graficas no
processo de projeto, nos deparamos com outras limitacdes do instrumento metodoldgico
empregado na pesquisa. Percebemos, por exemplo, que o préprio arquiteto — ao abordar a
dificuldade em atribuir um momento exato que tenha decidido levantar a linha do trem —
aponta para o fato de que para ele ndo seria muito claro qual ferramenta projetiva o ajudaria
a tomar determinadas decisGes, uma vez que disse utilizar multiplos recursos. Assim, as
manifestacbes das informalidades, diagnosticadas pelas pistas do instrumento investigativo,
podem ndo estar associadas com as principais intencGes projetivas de Jduregui — como ja
haviamos considerado anteriormente, ndo podemos garantir que as informalidades
apontadas pelo interpretante sejam, efetivamente, as que captou quando produziu os
diagramas. Por isso, recomendamos que, em futuras investigacdes, os processos sejam,
sempre que possivel, acompanhados mais de perto no momento da elabora¢do. Contudo,
corroboramos que, embora existam estas limitagdes do instrumento metodoldégico, podemos
afirmar, pelas entrevistas e material bibliografico, que Jauregui atribui um papel essencial a
esta ferramenta grafica dentro de seu trabalho, o que refor¢a a importancia dos resultados

para futuros estudos do processo projetual do arquiteto.

Reposicionando estes desdobramentos frente ao conhecimento existente sobre o tema,
vamos ao encontro de Allen (1998), Berkel e Boss (2006), Corbellini (2006), Montaner (2017)
e Somol (2007), que atribuem importancia a exploracdo do diagrama como ferramenta
projetiva. Ao mesmo tempo, especificamente sobre o estudo dos diagramas graficos,
confirmamos a necessidade de investiga-los por meio de sua operacionalidade, uma vez que
sO as qualidades ndo sao suficientes para defini-lo como diagrama, seja voltado para a
descoberta estrutural (peirceano) ou para a manifestacdo de informalidades (deleuzeano),
fato levantado por autores de diversas areas (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; STJERNFELDT,
2007; VELLODI, 2014; 2018).



3. CONCLUSAO

Baseamos a construcdo tedrica da pesquisa na concepcao filoséfica deleuzeana (DELEUZE,
2005; 2007; 2018; DELEUZE; GUATTARI, 2011, 2012), que indica a possibilidade de que os
diagramas, em sua faceta grafica, sejam capazes de manifestar informalidades, confrontando
uma abordagem racionalizada formal de diagrama. Ao mesmo tempo, buscamos outros
autores que sinalizam a necessidade de o diagrama ser pensado por sua operacionalidade, e
nado por simples qualidades abstratas (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; ROQUE, 2015; 2017,
STJERNFELDT, 2007; VELLODI, 2014; 2018). Nesse sentido, o trabalho abre espago para pensar
o diagrama na arquitetura além de sua visdo mais tradicional, apontando para a possibilidade
de que desenhos nao tidos cotidianamente como diagramas (como croquis, por exemplo)
possam operar como um. Diagnosticamos também a multiplicidade de pensamentos, entre
estes os diagramaticos dos mais deleuzeanos (informais) aos mais peirceanos (formais), que
podem ser exteriorizados e coexistir na imagem, colocando em cheque visdes dualistas,
reforcando, agora de através dos registros graficos de um caso especifico, apontamentos de

outros autores (BERTRAM, 2018; DUARTE, 2015; MONTANER, 2017).

Trazemos conceituacdes da informalidade dentro da filosofia, da teoria da arquitetura e do
urbanismo, e buscamos uma transversalidade do informal nestes campos, chegando ao
entendimento da informalidade como algum tipo de percepcdo voltada as transgressdes e
desvios de padrdes ou estruturas formais reconhecidas. Nessa dire¢do, exploramos o conceito
de diagrama em Deleuze, que por ndo reproduzir semelhancas formais ou regimes de
visibilidades pré-concebidos, se mostra como uma potente ferramenta para manifestacao da
informalidade. Aqui, percebemos a existéncia de uma compatibilidade entre o que a
ferramenta pode oferecer e as caracteristicas que a cidade informal pode expressar,
possibilitando, assim, ultrapassar certos limites que as representa¢cdes tradicionais
arquitetbnicas carregam, e que podem negligenciar tais caracteristicas. Deste modo, ao visar
a ampliacdo das qualidades trabalhadas no processo de projeto (incluindo além das
gualidades formais tradicionais, também as informais), abrimos espaco para a discussao de

novas abordagens para tratar de areas como as favelas brasileiras.

Por meio da andlise dos diagramas de Jorge Mario Jduregui conseguimos entender como 0s

diagramas arquitetonicos podem manifestar as informalidades. Para tanto, organizamos e



produzimos, a partir da bibliografia deleuzeana, pistas conceituais que formaram um
instrumento metodolégico, indicando caracteristicas graficas potenciais do raciocinio
diagramatico para a manifestagao da informalidade. Depois de utilizarmos o instrumento,
constatamos que as pistas permitiram olhar para os tipos de repeticao de maneira intensiva,
ndo generalizando ou categorizando os diagramas apenas por suas qualidades aparentes.
Nessa dire¢cdo, corroboramos a proposicao das “pistas” apresentadas por Passos, Kastrup e
Escdssia (2005), e que até onde verificamos, ndo haviam ainda sido aplicadas a Arquitetura e
Urbanismo. Esta proposi¢ao, por ndao determinar um conjunto fechado de procedimentos de
anadlise, se mostrou adequada para a realizacao de pesquisas de carater exploratério, como a
nossa. Destacamos ainda que os conceitos vindos da filosofia de Deleuze e Guattari (2011,
2012) e Deleuze (2007), demonstraram ser capazes de guiar os caminhos para analisar os
diagramas arquiteténicos, mesmo ndo tendo uma aplicacdo original para este fim, uma vez
que os retiramos de livros sobre uma “teoria das multiplicidades” (Mil Platos) e sobre pintura

(Pintura el Concepto de Diagrama), respectivamente.

Em relacdo ao instrumento metodoldgico composto por pistas, recomendamos que este seja
aplicado conjuntamente com outras tdticas, buscando sempre que possivel acompanhar o
processo de projeto mais de perto. Recomendacdo que vai ao encontro da ado¢do de uma
definicdo operativa de diagrama, procurando investigar seu funcionamento — como os tragos
afetam e sdo afetados pela realidade. Mesmo com a utilizacdo de estratégias de investigacdo
combinadas, uma vez que é uma caracteristica inerente dos tragos que manifestam
informalidades necessitarem ativamente do interpretante para a producdo do sentido (pois
ndo sdo codificados), advertimos certas limitacGes deste instrumento: (1) ndo podemos
garantir que as informalidades apontadas, mesmo por quem exteriorizou os grafismos, sejam,
efetivamente, as captadas quando o diagrama foi produzido; (2) ndo podemos garantir
também que decisdes projetivas tenham sofrido interferéncia direta dos tragos potenciais
para manifestar informalidades. Contudo, entendemos essas limitacdes como o
reconhecimento das singularidades dos eventos ocorridos, entrando em consonancia com
caracteristicas das chamadas Non-Representational Research Methodologies, ao procurar as
multiplas poténcias de uma acdo performativa e ndo sua definicio (VANNINI, 2014).
Percebemos, por exemplo, como o instrumento metodoldgico desdobrou positivamente o

entendimento geral do processo de projeto quando, na segunda entrevista, ao apresentarmos



as analises dos grafismos, Jauregui se mostrou interessando nos resultados e sugeriu uma

apresentacdo futura destes para sua equipe do escritorio.

A partir do trabalho diagramdtico de Jauregui, para pensar algumas rela¢des entre as
manifestacdes graficas e ainformalidade no processo de projeto arquiteténico, com o objetivo
de concluir o trabalho, resgatamos os trés niveis de manifesta¢do da informalidade (DELEUZE,

2007, ver item 1.3.1.): quando, como e para que.

Quando

Procurando pensar o diagrama por sua temporalidade, associado necessariamente com um
antes (lugar das formas) e um depois (o que do diagrama sai), um caos-gérmen (DELEUZE,
2007), percebemos como os primeiros diagramas, os formais/ territorializados, nascem de
uma planta que o arquiteto carrega pela favela (a ”planta marcada”). E um momento em que
seu corpo mergulha nas intensidades, seja através das caminhadas pelas comunidades ou das
conversas com os moradores, um momento em que comega a entrar no caos, e a se abastecer
de informagbes e afetos que posteriormente reverberam nos outros desenhos que faz.
Quando passamos para o momento seguinte, de confeccao dos diagramas informais, estes
aparecem em um tempo intermediario, entre o caos e o gérmen. Surgindo exatamente no
meio do processo como um todo, onde as informalidades que sairam do caos germinam e sdo
manifestadas graficamente. O Ultimo diagrama que Jauregui materializa, os formais/
reterritorializados, sao os que temporalmente estdao mais proximos do nascimento das formas
arquitetdnicas. Percebemos aqui como Jauregui manifesta a necessidade de reduzir os tracos
para qualidades predominantemente formais e que, inevitavelmente, voltam a fazer parte de

todo um repertdrio projetual constituido ao logo dos anos, de seu cosmos.

De modo geral, podemos perceber como existem momentos no processo de projeto em que
a informalidade diagramdtica se mostra importante por tornar visivel os afetos, possibilitando
o manuseio destes. Contudo, notamos também que o processo é feito de fases, sendo que a
fase mais informal, que implica uma maior experimentacgao criativa, se alterna com outras
fases mais formais, seja no inicio do processo, por uma possivel necessidade em constituir um
territério e reconectar as demandas atuais com as passadas por meio da identificacdo das

formas, seja encaminhado para o final do processo, por uma possivel necessidade de atualizar



o repertério formal, e também de possibilitar comunicar, utilizando uma légica racional, o que
foi apreendido. Nesse sentido, podemos observar um processo ciclico e nao linear, que possui

momentos intermediarios de maior abstracdo e depois de retorno ao mundo das formas.

Como

Observando os aspectos e circunstancias em que os diagramas foram produzidos, percebemos
nos diagramas formais/ territorializados, a predilecdo por instrumentos que permitem um
decalque mais fiel da planta cadastral que Jauregui utilizou como base para fazer suas
anotacBes quando visitava a favela. J4 em um segundo momento, nos diagrama informais/
desterritorializados, existe uma liberdade da mao para explorar movimentos, e
posteriormente manipular o que ela materializou. Os instrumentos usados para essa tarefa se
diferenciam dos usados antes, permitem a criacdo de manchas e nuances. No seu processo de
projeto essa é a fase em que sdao mais exploradas e abstraidas as intensidades que comegaram
a afetar o arquiteto desde as suas primeiras impressdes do local. Por fim, os diagramas
formais/ reterritorializados sdo gerados por codigos binarios por meio dos quais o computador
produz imagens. Para fazer as cores, linhas e circulos deve-se escolher entre tons, espessuras
e raios ja pré-concebidos logicamente, e com uma precisao extrema (sem muito espaco para
modulac¢des). Voltam as formas que a visdo é familiarizada, saem as sensacdes mais tateis que

a mao pode causar, e segue todo o restante do processo de projeto.

Percebemos como modo de realizagdao do trabalho diagramatico interfere diretamente na
manifestagao de informalidades. Visitas ao local de intervengdo ou conversas com usuarios do
espaco, sdao experiéncias que se tornam parte da memdria de um corpo, e que podem ser
manifestadas de modo singular por meio de gestos manuais expressivos, ou podem ficar
aprisionadas procurando seguir uma identidade por meio do reconhecimento visual. Nesse
sentido, é preciso nos atentarmos para os afetos em que o corpo é exposto, assim como, como
este vem a produzir os diagramas. Percebemos como no trabalho de manifestacdo de
informalidades também as caracteristicas das ferramentas que sdo empregadas ganham
protagonismo. As ferramentas mais analégicas ddo abertura para realizar a modulacdo das
informalidades, possibilitando variacGes de espessuras de tracos e também de tonalidades de

cor. Ja ferramentas digitais, como o computador, trabalham cortando as intensidades que



poderiam ser expressas, e as substituem por cddigos fechados, dificultando as manifestacdes

informais.

Para que

Ao pensarmos o “para que” do tipo de repeticdo do espagco do Complexo de Manguinhos,
buscamos pelas analogias realizadas por modulagao, nos levando a observar principalmente
os diagramas informais/ desterritorializados, pois sdo os que apresentam mais esta
caracteristica. Ao discutimos sobre o que estes poderiam visibilizar, ou quais forgas estariam
em jogo nestes diagramas, observamos que as microforcas, as acbes cotidianas, se
dispersaram no transporte para o papel, fazendo com que estes tivessem a poténcia de
manifestar predominantemente as macroforcas do local. O que nos leva a reforcar a
importancia de diagramar, principalmente em espacos como as favelas, de modo mais local,
para potencializar a manifestagcdo das microforgas, tao tipicas nestas partes da cidade, que

sdo marcadas por transgressées (micro) que conseguem escapar da estrutura (macro).

Consideragoes finais

Destacamos que no processo de criagdo nao existe um valor de superioridade do informal
frente ao formal, e vice-versa, mas apenas uma diferenca de qualidade. Assim, é natural
encontrarmos neste processo momentos de manifestacao da informalidade e da formalidade,
independente do emprego de diagramas graficos. Do mesmo modo, a ordem detectada no
processo de trabalho com diagramas de Jauregui, formal-informal-formal, nos parece
bastante convencional no processo de criacdo, quando partimos da formalidade do mundo e
finalizamos com nova formalidade da obra, ainda que acreditamos na possibilidade de outros

ordenamentos.

E muito importante finalizarmos este trabalho destacando o esforco de Jauregui em buscar
entender uma realidade complexa, produzindo um caso muito rico em relacao a abordagem
diagramdtica — salientamos que, durante a investigacdo, ndo foram encontrados muitos
outros casos onde arquitetos buscaram explorar de modo mais consciente a informalidade
por meio de diagramas. Entendemos ainda que, de modo geral, a utilizacdo deste tipo de

diagrama (proé-informalidade) é experimental, ndo possuindo qualquer maior seguranca sobre



um modo correto de prosseguir. Nessa direcdo, reforcamos a importancia de que trabalhos
desse cunho sejam incentivados, pois s6 a partir de casos concretos poderemos ter
parametros de comparacao, propiciando a realizacdo de pesquisas futuras. Assim, poderemos
responder questdes, tais como, se a captura das informalidades pode gerar projetos melhores
(ou mais ativos, ou mais adaptativos...); se a participacdo do usuario no processo de projeto
pode ser incrementada com esta abordagem; ou ainda, se este tipo de diagrama é a
aproximacdo mais eficiente para o arquiteto trabalhar em favelas, diferenciando do modo de

trabalho mais eficiente para a cidade formal.
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APENDICES
APENDICE A — 12 entrevista com Jorge Mario Jauregui

Transcri¢do da entrevista realizada pela autora com o arquiteto Jorge Mario Jauregui em seu escritério,

Atelier Metropolitano, na cidade do Rio de Janeiro no dia 19/06/2019.22

Observagao:

Na ocasido dessa entrevista, utilizamos nomenclaturas diferentes das adotadas no trabalho final para
designar os diagramas. As correspondéncias sao:

Diagramas de leitura = diagramas formais/ territorializados
Diagramas exploratdrios = diagramas informais/ desterritorializados

Diagramas de sintese = diagramas formais/ reterritorializados

[Agradecimento e introducdo sobre a pesquisal

Li em vdrios textos que publicou e em seu préprio livro sobre o seu processo de projeto, no qual diz
ter alguns rituais que se repetem, como a ida ao local, por exemplo. Vocé poderia me contar um
pouco mais sobre ele e em que momento vocé efetivamente comeca a fazer os primeiros registros?

Bom, a primeira vez foi quando comecei a trabalhar com favelas, antes disso néGo trabalhava
com diagramas, eu o descobri a partir dos meus registros das visitas aos locais. Sempre vou com
um mapa, uma planta do lugar e vou fazendo anotagdes gerais, o que vejo, o que me falam e o
que a mim pareceu pertinente lembrar num desenho. Entdo isso vai constituindo um material,
vai enchendo um desenho, uma planta. Depois que eu ja visitei vdrias vezes um lugar e posso
dizer que o conhecgo, que entendo a estrutura do lugar, entéo estou em condicbes de fazer um
diagrama.

Um diagrama é uma sintese, é uma forma de registro que expressa o que existe e também
potenciais, ou seja, o que o lugar pode vir a ser. Para um arquiteto o diagrama é um instrumento
importantissimo, porque permite graficar as ideias, digamos. Entdo constitui ao mesmo tempo
uma memoria, como todo elemento grdfico, uma autonomia visual que encoraja a pensar. A
partir do registro grdfico, do croqui, é que se dd o diagrama. Um diagrama vai se constituindo
aos poucos, ndo é de uma vez s6, as vezes leva tempo para se fazer um diagrama. Também hd
uma passagem fluida entre diagrama e ideograma.

O ideograma seria um concentrado estetizado, quase um desenho auténomo na sua estética,
que indica também caminhos, potenciais de desenvolvimento. Entdo tem o diagrama e o
ideograma. As vezes eu fago diagrama, mas nem sempre. O ideograma é como uma construgéo
pictorica, que as vezes pode ter necessidade de surgir, e outras ndo. Voltando ao diagrama, ele
é um registro, uma memoria de um lugar e carrega potenciais, possibilidades. A partir do
diagrama, que para mim funciona como uma radiografia de um médico no corpo humano, que
mostra a situagdo atual, eu posso imaginar possiveis caminhos e desenvolvimentos. Por isso que
eu comecei a trabalhar com diagramas a partir das favelas, porque as favelas sGo lugares
complexos, ndo facilmente perceptiveis e vocé tem que ir registrando isso para ir armando um
quebra-cabega, nGo é como um lugar na cidade formal que vocé apreende de uma vez sé. Na

24 A realizagdo da entrevista foi aprovada pelo comité de ética da universidade.



favela as coisas vdo se entendendo aos poucos, véo fazendo sentido através do tempo e hd um
tempo de elaboragdo do diagrama, enquanto que na cidade formal ndo. Na cidade formal é mais
direto, as situagdes estdo dadas e o mdximo que vocé pode fazer é imaginar uma nova presenca
em um lugar vazio, ou, se é um lugar cheio, imaginar como ele poderia se modificar, mas sempre
ja estd dado a referéncia. Na favela é algo sempre a ser construido, faltam informagées e tem
que ser completado, como a propria favela, que estd sempre em transformagdo, sempre néo
completa.

Entdo o seu processo se baseia em sempre complementar esse primeiro registro que vocé chama de
leitura da estrutura do lugar?

Sim, em sucessivas visitas. Ou seja, o primeiro dia, quando eu ndo conheco o lugar, chego e
estabeleco um didlogo com as pessoas que me recebem, sempre marco pelo telefone a visita e
entdo me esperam muitos representantes comunitdrios para termos um primeiro didlogo. Assim
apresento o meu interesse, por que estou Id, o que vou fazer e também faco perguntas. Comeg¢o
a perguntar quais sdo as caracteristicas do lugar, os principais problemas, as principais
caréncias, mas também os potenciais, aquilo que ndo se vé ao simples olhar, que faz parte da
memodria das pessoas que moram no lugar, o que sabem e o que, entdo, precisa ser contado e
analisado. Isso, dependendo da complexidade do lugar, pode levar 1, 2, 10 visitas até vocé dizer
que entendeu a estrutura do lugar e como funciona.

Vocé sempre faz esses registros?

Sim, sempre. Na mesma planta vou acumulando até mesmo os acidentes de cada visita. As
reunides s@o na associacdo de moradores ou no bar da esquina, pode ser que a planta fique cheio
de manchas de café ou de cerveja. Entdo, é uma planta sempre ferida, um elemento que apds
muitas visitas com o mesmo material, a mesma planta, pois eu sempre levo a mesma, fica algo
como um corpo marcado, cheio de marcas, as marcas do que aconteceu no dia da visita. Esse
instrumento tem vdrias fungbes: primeiro registrar, mas também é um salvo conduto. Se vocé
estd caminhando pela favela com uma planta na méo quer dizer que vocé néGo é um policial ou
alguém que vai invadir o lugar, mas que seria um técnico profissional inofensivo do ponto de
vista da seguranga. E para vocé é uma seguranga ser identificado como alguém que ndo vem
para brigar, digamos assim.

Essa planta que vocé disse que leva, é aquela disponivel em seu site, por exemplo, ou publicada em
artigos? Ou voceé passa a limpo para a publicagao?

Eu ndo lembro se eu tenho plantas no site...
Eu tenho aqui as impressoes. (mostro os digramas que estdo no site)

Esse sdo diagramas. Sim... Isso é o que fago depois que conheci o lugar e jd sGo diagramas. Os
diagramas ndo sdo feitos no lugar, sdo feitos no escritdrio. S6 a planta base, a planta base de
informagdes que eu levo sempre e ndo, ndo estd aqui. (apontando para as impressées) Esses sGo
ideogramas...

Esse vocé chamaria de ideograma? (apontando os ideogramas impressos)
Sim, ideogramas.

E esse aqui é um diagrama, né? (apontado um diagrama impresso)
Sim, um diagrama a caminho de um ideograma.

O ideograma no caso seria algo mais geométrico?

Mais abstrata, mais abstrata...



Mais sintético, talvez?

Sim, sim. Buscando a sintese visual, a autonomia visual, digamos assim... Como se fosse uma
pintura, um elemento esteticamente auténomo. E isso o ideograma.

E essa questdo, da autonomia visual, vocé acha que de alguma forma desperta um tipo de
pensamento que vocé ainda nao tinha tido e vocé tem a partir do registro?

Sim, sem duvida, ou seja, ajuda a construir ideias. Marca dire¢bes, marca digamos assim, uma
estruturagdo do espago, uma intengdo estética de configurar formas no lugar. E que, finalmente,
a arquitetura e o urbanismo tratam disso, de formalizar e configurar a partir de dados empiricos,
configurar algo que ndo existia antes desse trabalho de configuragdo.

Em relagdo a técnica que vocé usa para fazer os diagramas, é sempre manual?

Sim, sempre manual, s6é aqui foi digital, (aponta nas impressGes) mas normalmente e quase
sempre é manual. Por que na mdo hd algo que tem a ver com o tra¢o, com a marca de alguém,
de uma pessoa e ndo é algo impessoal, possivel de ser feito por uma mdquina. A mdquina, o
computador, pode depois ajudar a trabalhar mais e a elaborar o que a mdo jd fez, a mdo e o
pensamento, porque a mdo faz o que o pensamento manda ou intui. Se ndo manda, intui.

Esse processo, por exemplo, (mostra na impressao) eu achei curioso, porque tem algo de
involuntario da mao.

Sim e, digamos, de procurar configurar um elemento grdfico dindmico. Um elemento grdfico,
diriamos, entre aspas “vivo”. Como pode ser vivo um quadro, um quadro de um pintor. Que busca
estetizar uma experiéncia concreta de uma vivéncia de um lugar, de uma estrutura de um lugar,
de entender essa estrutura e de buscar estetizar ela.

E essa estetiza¢cao é importante enquanto expressao do subjetivo?

Sim, na busca de express@o vocé sempre estd querendo exprimir alguma coisa, uma ideia, uma
intengdo, uma intuicéo, um afeto. No sentido do pensamento deleuzeano, como vocé foi afetado
pelo lugar e como vocé quer afetar, e, por sua vez, através de seu trabalho, transformar. Sim, é
nesse sentido, digamos, que o estético, que é o impulso estético, estd presente nessa forma de
querer registrar uma experiéncia.

Entdo, talvez, o ideograma seja o ultimo na cadeia dessas afecgdes e desses registros?

Sim, sem duvida. O ideograma poderia ter uma fungdo independente, poderia ser usado para ser
comtemplado apenas. NGo tem uma utilidade precisa.

Dentro do seu processo de projeto poderiamos dizer que o esquema da leitura do lugar tem uma
fungdo mais objetiva do que o ideograma?

Sim, sem duvida. A leitura da estrutura do lugar é como a base da construgdo da ideia. A partir
de poder registrar e visualizar a estrutura do lugar, eu posso comegar a pensar como interferir
nele, como intervir e como afetar uma realidade com intengcbes sécio-espaciais; ou seja, de
responder as demandas dos habitantes do lugar, mas também a l6gica urbana, também pensar
urbanisticamente o lugar, conectando demanda com possibilidade de constru¢éo do novo. Do
que ndo existia e do que ndo podia existir antes do didlogo do arquiteto com as pessoas, com o0s
clientes da comunidade.

Sobre a “planta ferida”, vocé vai fazendo alguns testes ou projetando algo na propria planta, para
ver se fica bom?



Ndo, s6 sdo registros grdficos e textos. E escrita e é desenhada, marcada. Séo acentuados alguns
percursos, delimitadas algumas dreas problemdticas ou néGo problemdticas, dreas potenciais de
serem transformadas em outra coisa... um mirante, um parque, alguma drea de lazer, um espago
publico.

E essa planta que depois é transformada nesse esquema de leitura aqui no escritério?

Sim, a partir dessa planta eu faco meu esquema de leitura j&é numa escala menor, mais
manejdvel, como um A4 ou A3. Nunca mais do que isso, A4 ou A3. Onde eu, jd nesse diagrama,
registro o que é relevante, aquilo mais importante do lugar.

Vocé tem uma espécie de lista pré-determinada de coisas principais para registrar? Porque eu reparo
que tem tipos de registros que se repetem em muitos diagramas. Como o registro das vistas, dos
limites dos bairros, das centralidades.

Sim, a questdo dos limites do lugar, limites da drea com o que ela estd relacionada, qual é o
contexto. Sempre a questdo do contexto é muito importante, porque um dos objetivos principais
de um projeto de urbanizacdo é reconectar o contexto. Sempre hd deficiéncias de conexdo,
entdo, se trata de reconectar os lugares com seu entorno e de acentuar as centralidades que jd
existiam dentro do lugar, acrescentando outras novas, resinificando lugares. Entdo vocé
resinifica através de pensar a relagdo com o contexto, de pensar a reconfiguragdo das
centralidades e de introduzir novos centros de vida comunitdria através de novos equipamentos
e novos espagos publicos que vdo reconfigurar, entdo, o lugar.

Quando vocé chama algo de centralidade, quais aspectos te afetaram ou que estariam atravessando
o lugar, para vocé entender que seria uma centralidade?

Bom, centralidade para mim sdo claramente aqueles lugares onde as pessoas convivem, entéo
sempre estou muito interessado em trés aspectos principais que sdo: trabalho, esporte e festa.
Essas trés, digamos assim, sdo trés dimensbes da vida publica.

Trabalho é fundamental, sempre falta trabalho, sempre tem que melhorar, tem que criar novas
possibilidades e, talvez, um programa bem concreto. Eu sempre olho o que as pessoas fazem no
lugar, o que sabem fazer e o que poderia ser melhorado, capacitado ou criado, mas depende da
escala do lugar, porque o urbanismo tem 4 escalas: pequena, média, grande e territorial. E,
dependendo da escala do lugar, vocé pode imaginar programas diferentes para cada situacéo
concreta. Entéo, um centro de geragdo de trabalho e renda para uma escala grande, seria como
uma dgora do século XXI. Um lugar aberto que se pode fazer reunibes, eventos, festas, mas
cheios de lugares para trabalho, prestadores de servigos de trabalhos manuais — que é o que as
pessoas sabem fazer — com os equipamentos de educag¢do, de creche para aqueles que
trabalham possam trabalhar e deixar o filho no lugar.

Educagdo, cultura e também espago para festa, ou seja, sempre tenho na cabeg¢a, como objetivo
principal, poder fazer uma dgora do século XXI, tomando como referéncia a dgora grega que,
para mim, era a base da vida social. Pois era onde estava desde o trabalhador ao fildsofo,
frequentando o mesmo espaco. Entdo, o pensamento e a acdo, possiveis no mesmo lugar. A¢ées
que podem ser de vdrios tipos: artisticas, performdticas, politicas, de vdrias naturezas. O
importante é ter um espaco que permita essa manifestacdo publica. Sempre o trabalho como
base de tudo, trabalho e consumo, ou seja, o bar, o lugar onde tomar o café, a cerveja e que
permite a comunica¢do entre as pessoas, que permite, o convivio. Assim como, cendrios possiveis
para manifestagdes musicais, baile, esporte e outros. Ou seja, tem que ter sempre a possibilidade
de cultivar o corpo junto com o espirito, primeiro, e depois a festa. A festa é outro grande
socializador, tem que ter um espago para ela, se ndo, acontecem das formas mais improvisadas
e mais improprias, digamos. Seja o baile funk ou qualquer outro baile, samba ou qualquer coisa.



E ndo so aqui no brasil, mas em outros paises também. Entdio, sempre me interessa muito onde
se faz a festa, o que os jovens fazem no fim de semana, como transcorre a sua socializagdo. O
urbanismo entdo dd resposta a isso, busca criar espagos acolhedores capazes de incorporar o
que ja estd manifesto, ou pelo menos, em potencial no lugar. Ser um ‘possibilitador’ de novas
formas de convivéncia. Acho que a fung¢do politica do urbanismo € essa.

Os centros sempre estao manifestados no papel como umas manchas, um tanto imprecisas, como
vocé lida com essa imprecisdo?

E apenas um registro para mim, pois sou quem faz a planta, entdo eu sei o que estou querendo
indicar com essa mancha e o que estou querendo conectar, se eu faco um tracejado, delimitando
ou ligando dois pontos. Entéo sim, centralidades que existem e centralidades que podem vir a
existir, ou seja, sempre busco onde estdo os vazios possiveis e, se ndo existem, onde poderiam
ser criados para suplementar as centralidades existentes através de novas centralidades
introduzidas pelo projeto intencionalmente, com o objetivo de refazer, re-significar e re-
simbolizar o lugar que normalmente tem uma durea negativa por vdrias razbes. Como o
urbanismo pode transformar isso num elemento positivo. Esse é um dos desafios principais do
projeto.

Nas manchas da centralidade, por exemplo, tomando que vocé disse que tem sempre uma intengao
por tras, qual sua intengao nesses casos? Marcar algum territério?

Sim, identificar, ou seja, saber como que colocar uma identidade para cada lugar, que me
permita pensar que tipo de equipamento eu poderia propor.

Nesses registros, sabemos que existem coisas formalizadas e tantas outras coisas informais. Nao sei
se voceé faz associagdo da informalidade registrada com a informalidade da favela. Pois, como vocé
disse no comego, é diferente fazer um trabalho nas favelas e na cidade formal, porque a favela teria
muitas coisas que ndo estdo dadas. Vocé vé alguma relagdo dessa informalidade, desses
movimentos, dessas fogas dificeis de formalizar da favela, com o fato de registrar? Vocé pode falar
alguma coisa sobre?

Bem, alguns desenhos eu faco a partir de plantas concretas, de plantas cadastrais, de cadastros.
S6 que, o que eu indico encima desses cadastros é o que a mim me interessa e ndo o que estd
registrado no cadastro. Eu ponho a minha leitura ai, digamos assim. Ressignifico a planta base
e essa planta passa a ter para mim outra identidade. A partir de entdo, vou identificando os
lugares, cada sitio, cada parte componente do todo e dentro dessa parte algum ponto singular
que me interessa em especial, que me permite entender. Primeiramente entender o lugar, o que
depois, em um segundo momento, vai me permitir pensar como ressignificar o lugar. Primeiro
entender, depois ressignificar. Essa é a fun¢do da planta, mesmo que seja a partir de uma planta
base, porque tem alguns croquis que sdo absolutamente soltos, digamos assim, sem base
cadastral.

Esse aqui por exemplo, (aponta na impressdo alguns desenhos do complexo do alemdo), tem
outros, esse, por exemplo, (aponta outro desenho impresso) ndo tem uma base cadastral, eu
identifico setores, aqui claramente e um ponto de referéncia, um acesso, um caminho. Entdo,
para mim, isso representa uma realidade de um lugar que tem particularidades em cada um dos
setores, que tem uma conexdo com a cidade formal, com uma trama formal, a partir da qual vai
se derivando o informal. Um contexto que vejo aqui, que é um contexto vegetal... entdo essa
planta ndo é estritamente uma planta cadastral, é um diagrama que me permite entender a
estrutura do lugar, é, certamente, isso. Como esse lugar estd configurado, quais sGo suas partes
principais componentes e dentro dela, o que tem em cada parte componente.



Sobre a questdo da informalidade da favela. O que vocé acha que tem de informal nesse local?

Bom, a favela... Uma das caracteristicas da informalidade é o “pixelado” da divisdo da terra, ou
seja, ndo sdo terrenos regulares, sdGo terrenos irregulares, com construgées também irregulares
que vdo se encaixando umas nas outras. Isso resulta num desenho, num registro que ndo se rege
pela geometria cldssica ortogonal, mas aparece muito ao acaso da situagdo topogrdfica, da
I6gica construtiva, da configurag¢do histdrica no lugar, como as coisas foram se agregando e
como foram sobrando espacgos entre as constru¢des. Ndo hd, na favela, um tracado de uma rua
inicial geométrica, hd um espacgo que vai se delimitando pelo uso e que vai se preenchendo aos
lados através do tempo e isso vai constituindo um lugar fisico bem diferente da cidade formal.
Entdo, entender isso, os processos de configuragdo histdricos e as razbes que levam um lugar ser
como é, permitem, quer dizer, mais que permitem, exigem, conhecer essa estrutura inicialmente
antes de intervir, para ndo cometer atos arbitrdrios, para ndo vir a impor Iégicas externas a um
lugar que jd tem suas proprias I6gicas, mas que é necessdrio entende-la antes de intervir, antes
de propor modificar ela. Seja para adaptar o que existe ou para reconfigurar, para introduzir
algumas estruturas novas vidrias, de equipamentos ou de espagos publicos, que vdo interferir
forte no que existe. Entdo, essa interferéncia a gente tem que buscar que seja o mais derivado
da prépria I6gica do lugar, por isso tentar entender a estrutura do lugar primeiro, para ndo
propor coisas que vdo contra a Idgica do existente.

A partir da experiéncia do movimento moderno, que acreditava que o novo era sempre superior
ao antigo, agora pensamos justo ao contrdrio: devemos partir do existente para chegar a propor
o novo. Ndo é o novo que vai validar sua propria presenca no lugar, é entender o que existe e, a
partir disso, pensar como podemos complementar. Porque para mim, hoje, nesse planeta
excessivamente construido, se trata de construir o minimo possivel, se possivel, nada. Ou seja,
melhorando o que jd existe, que é muito amplo, muito extenso, muito esparramado, muito
espalhado. Entdo, a gente precisa fazer um esforco muito grande para se conter, para construir
o0 minimo necessdrio. Me parece, que trabalhar com as favelas ensina bastante isso também:
quanto menos melhor. Menos é mais, noutro sentido!

Sobre o fato da favela possuir uma légica um tanto fragmentaria ou rizomatica, gera uma dificuldade
do proprio registro? Pois quando vocé se depara com o papel e com a necessidade de organizacao,
vocé disse que tem uma hesitacdo. Poderia me falar sobre?

Sim, é verdade, ndo é tdo claro. Ndo sdo tdo claros os percursos, ndo é téo claro aquilo que vocé
tem que registrar, na propria forma do registro. Na propria decisdo de registrar, j6é hd uma
interpretagcdo, um compromisso, vocé jd estd afetando o que existe. Entdo essa relacdo entre
afetar e ser afetado é algo que sempre precisa ser trabalhado, que nunca se estd suficientemente
preparado para isso e que cada caso é uma experiéncia. E uma experiéncia na qual vocé aprende
aquilo que dd certo e aquilo que ndo dd certo.

Vou dividir aqui em dois momentos, primeiro, o ato de fazer. Essa propria liberdade da mao que
vocé utiliza para construir e, um segundo ato, se posso chamar assim, o préprio ato de vocé ser
afetado pelo o que vocé acabou de visualizar ali. Entao seria um meio de expressdo e depois algo
que foi construido por vocé, mas que afeta, dentro do processo de projeto, a sua propria concepgao.
Vocé concorda com isso?

Entdo, estdvamos falando se a propria forma de registrar, o fato de registrar, afeta vocé
também, tua propria concep¢éo do que fazer, do que estd fazendo... Entdo, sim! Eu acho que
sim, a pessoa, o sujeito que estd registrando um lugar, que estd interagindo com um lugar fisico
e com pessoas desse lugar fisico, a forma de escrever isso, de registrar isso, de graficar isso...
Sim, afeta vocé, ou seja, influencia vocé. Influencia no sentido de permitir perceber aquilo, aquele
lugar de uma outra forma, além do obvio, do visualmente dado. O registro é uma forma de
visibilizar algo do invisivel também, porque quando vejo o desenho feito, antes de ser desenho,



ndo estava vendo. O desenho me mostra novas coisas, passa a ter uma validade propria, passa
a ter uma importéncia, um significado, uma dimensdo, passa a constituir também uma parte da
dimensdo da realidade, a partir desse momento que ele passa a existir.

Vocé disse que comegou a utilizar os diagramas, e todo esse processo que me contou, quando
comegou a fazer as interveng6es nas favelas. Foi como se fizesse falta um tipo de ferramenta para
esse tipo de projeto?

Sim, que ndo existia, que eu ndo tinha, que eu tive que imaginar. Havia uma necessidade,
digamos, de registrar as coisas novas, que eu ndo tinha até esse momento. Entdo é algo que se
constituiu com a acumulagdo ao longo do tempo. Talvez, o primeiro diagrama, pudesse ter um
significado para mim, mas depois quando vi uma sucesséo de diagramas, eu vi... poxa! E uma
linguagem, é um registro, é uma forma de escrever uma realidade. Cada diagrama tem uma
histdria que constitui parte de um percurso, de uma aproximagéo a diferentes realidades, com o
tempo vdo tendo autonomia, véo tendo... SGio como personagens de uma narrag¢do.

Eu tive acesso aos diagramas que estdo no site, na prépria secdo de diagramas. Fora esses, tem
outros registros que estao aqui no escritdrio, mas que nao estdo publicados e que fizeram parte de
algum processo projetual?

Sim, sempre vai tendo, sempre vai se acumulando, mas no geral eu vou colocando os diagramas
na pdgina, como uma forma de estar atualizado e ter um caminho completo, digamos assim, de
completar uma trajetdria de construgdo de diagramas.

Alguns diagramas me chamaram atencao... o da Maré, por exemplo. Eles vém pela necessidade de
uma sintese ou devido a complexidade da situagao? Como funciona?

Ndo, ndo tem a ver com complexidade. Vamos olhar aqui. (aponta para a impressdo) Por
exemplo: Manguinhos. Manguinhos tem os diagramas derivados das plantas. Esse também,
(apontando o esquema de leitura de Manguinhos) mais macro, onde eu vejo um contexto de
linhas de tensdo que atravessam o territério e manchas de ocupagdes diferentes desse territorio.
Cada uma tem sua historia, umas sdo habitacionais, outras sdo industriais, outras sdo
portudrias, tem de vdrios tipos. Aqui, eu jd vejo mais a comunidade com cheios de vazios dentro
dessa comunidade e, este, ja é entdo o ideograma, que é uma tentativa, um pouco associado
com Paul Klee, de ponto, linha, plano, digamos, de trabalhar essa I6gica para representar um
lugar. Ha superficies, linhas, pontos e tudo isso tendo uma razdo de ser. A pintura também tem
uma razdo de ser, um pintor acha que tem que conhecer o espago, tem que criar significados a
partir de como distribui a cor, como distribui o espago, é como setorizar a tela. Aqui, é derivado
da propria leitura do lugar, eu tenho razées para ter esses pontos, essas linhas em determinados
lugares e isso pra mim tem uma autonomia estética, ou seja, eu posso comtemplar os diagramas
pelo seu valor estético, apenas, também.

E isso tem uma forte relagdo com o intensivo e o extensivo, com o ndo se preocupar tanto com as
métricas extensivas, por exemplo?

Sim! Sim.
Me lembrei agora que vocé falou do Paul Klee, tem uma exposicao dele no CCBB, vocé ja foi ver?

Sim, ja fui. Vale a pena! E sobretudo ver o video, tem uns 40 min ou algo assim, mas muito bom.
Completo, muito interessante.

Vocé falou desse processo que foi acontecendo de acordo com os anos. Eu queria falar sobre a
influéncia do tamanho das escalas de intervengdo: favela bairro, pequenas e médias, depois escala
territorial etc.



Sim. Os diagramas ndo tém a ver com a escala diretamente, ou seja, Manguinhos é uma grande
escala, alemdo também, mas eu posso olhar o diagrama numa folha A4, da mesma forma que
uma favela pequena, como Vidigal. Bom, escala média, digamos, favela-bairro trabalhava na
escala média de 500 a 3500 familias, mais que 3500 familias é escala grande. E depois da escala
grande, é quando jd tratamos de conjuntos de comunidade, de complexos. Por exemplo,
complexo do alemdo, complexo de Manguinhos, ja se divide em milhares de numeros de
habitantes e de hectares.

A funcdo do diagrama, do Alemdo, por exemplo, para mim o que mostra é a complexidade de
relagées entre partes, que ndo sdo partes ortogonais, que sGo partes de configuragdo aleatdria,
devido a topografia do lugar, ao tragado vidrio e ao processo de configurag¢do histérica, como
foi surgindo o complexo, primeiro num lugar, depois outro, depois outro. Foram se agregando
partes a esse todo e hoje a gente tem uma totalidade que configura um lugar que tem ldgicas,
que tem vida e desejos, que tem centralidades, tem uma via urbana, onde estdo localizados os
principais eventos produtivos, fabricas que empregaram gente que construiram a favela. Entdo,
me mostra isso, me mostra uma drea da light que atravessa, que divide o conjunto de favela em
duas partes e vejo também potenciais, conexées. O topo do morro que era uma pedreira
abandonada, que descobrimos porque fomos subindo o morro para fazer fotos do alto e, de
repente, chegamos nesse lugar que nem tinha sido dado como parte do programa, do projeto,
mas que a gente propls e a prefeitura aceitou incorporar, porque era uma drea contigua,
adjacente, que estava abandonada, em processo de abandono pela extracGo de pedra e que
tinha escala para constituir um parque ndo s6 para a favela, mas para a zona norte da cidade.

O diagrama permite entender essa configuragdo irregular de cada parte que constitui o
complexo, vejo caminho, vejo, bom, os nomes. O nome é uma questdo bem importante para
entender os lugares, os nomes normalmente tém, também, uma razdo de ser, uma historia,
porque que se chamam de determinada maneira e tudo isso vai fazendo sentido quando observo
o diagrama. Continuo com ele, digamos, como fonte de permanente sugestdo para meu projeto,
eu fago diagramas e depois continuo observando esse diagrama. Ele comega a falar coisas,
comega a me permitir pensar coisas. Essa também é uma outra fungéo do diagrama, registrar,
mas também permitir associar a ele possibilidades, perspectivas futuras, digamos, novos devires,
novas formas de vir a ser alguma outra coisa.

Esse diagrama que voceé faz no escritdrio, vocé o complementa aos poucos também? Ou é sé a planta
que vocé acrescenta as informacgoes?

Ndo, o diagrama normalmente é feito de uma vez. Ndo vou completando o diagrama através do
tempo. O diagrama a partir do momento em que eu considero que estou em condigbes de
desenhar ele, de fazer o diagrama, jé pressupbe que eu jd tenho as informagdes sobre o lugar
suficiente para poder definir o diagrama, ndo é algo que posso complementar alguma pequena
coisa, jd estd completo. O diagrama quando ele surge, eu ja tenho o conjunto de informagbes
necessdrias para poder representa-lo.

O projeto vem com umas demandas ja prontas por parte da prefeitura. Nesse caso do Alemdo vocé
disse que se deparou com uma necessidade e fez uma sugest3o. E recorrente esse tipo de adaptagdo
de um ou outro programa que ja vem preexistente, mas que quando se choca com a realidade precisa
ser adaptado?

O favela-bairro tinha um programa dependendo da escala da comunidade. Enquanto o PAC,
tinha outro programa, um programa mais aberto, de certo modo, podia se propor mais, porque
tinha mais recurso para investir, por parte do poder publico. Jd o morar carioca tem outro
horizonte de investimento, bem reduzido em ralacdo ao que foi anunciado, como um programa
sintese dos anteriores — ndo foi assim. O morar carioca ficou num pré-favela-bairro.



Entdo, sim, cada programa estd associado a um conjunto de possibilidades propostas, mas o
projetista pode propor e levar ao poder publico, a partir do que falou com a comunidade e do
que detectou como demanda, ou ndo detectou como demanda, mas porque surgiu possibilidade.
A partir das conversagdes, do didlogo com o arquiteto e comunidade, surgem coisas que ndo
estavam no programa publico, mas que vocé pode propor, fundamentar, discutir e, em algumas
ocasides, aprovar com o poder publico, com o cliente, digamos, tem um certo grau de abertura.

A gente falou em algumas partes da conversa um pouco sobre Deleuze e eu vi que tem algumas
citagoes do livro “Pintura, o conceito de diagrama”...

E muito bom esse texto...
Sim, e é uma edigdo rara....
Sim, muito rara, muito rara...

Sobre as leituras da filosofia e da psicandlise que vocé tem. De que forma elas te afetam na
construgoes dos diagramas, por exemplo? Vocé tinha essas as leituras desde quando comegou a
faze-los?

Ndo, no inicio ndo. SGo como alimentos que vem de lugares diferentes. Acho que um arquiteto
tem que estar sempre lendo, sempre interessado. Ir muito ao cinema, claro, ndo qualquer
cinema. Ler bastantes, tanto quanto possivel. Se possivel, se analisar, fazer experiéncia da
andlise, psicandlise e ser um corpo aberto e receptivo. Estar aberto as possibilidades e
interessado em tudo. No politico, é claro, porque a gente trabalha para a sociedade. Saber bem
o sentido da posi¢do na qual vocé estd. Vocé é parte de uma sociedade, a sociedade tem
tendéncias e tem interesses diversos. Em qual setor vocé se posiciona, a favor de quem. A partir
de entdo, ter um panorama social, mais ou menos entendido, percebido do lugar onde vocé estd.

A literatura, a poesia, como faldvamos, o cinema, enfim, vem agregar coisas. Agora, em que
momento isso vai poder se traduzir num elemento projetual concreto é sempre algo pouco
projetavel e imprevisivel, mas que afeta, sem duvidas. No minimo abre interesses... vai
diversificando interesses, vai abrindo percep¢des. E, tudo que abre percepgdes, é bem-vindo,
porque sempre precisamos perceber mais. A realidade é multidimensional, a gente s6 tem
algumas intuigées das coisas, mas sabemos que nos escapa, talvez, a maioria. Como ser
inclusivista, para poder incluir a maior parte de coisas possiveis. E nesse sentido que precisamos
estar abertos, receptivos e interessados. Outros campos, como a filosofia, podem nos ajudar a
entender o complexo, digamos. Bom, Deleuze disse que a filosofia cria conceitos, que a ciéncia
cria funges e que a arquitetura teria como fungdo criar agregados sensiveis. Esses agregados
sensiveis sdo feitos de razdo e emogdo. Razdo e sensibilidade. E isso que caracteriza a nossa
profissdo, razdo e sensibilidade. Ja tem uma parte I6gica, mas uma parte também que inclui
perceptos, inclui aquilo que ndo pode se quantificar, mas que é parte da experiéncia de um
sujeito, que é parte da vivéncia do sujeito.

Entdo, eu sempre sou muito favordvel a ser muito receptivo aos outros campos, que podem nos
abrir condi¢bes para aumentar nosso registro da realidade, nossa captagdo da realidade. Jorge
Luis Borges falava que o artista é uma antena da raga. Eu sempre entendi isso como alguém que
estd captando o que a sociedade produz e busca sintetizar isso na atividade que ele faz — seja
escritor, seja arquiteto, seja musico ou diretor de cinema. Entdo, tudo que ajudar a abrir a
percepgdo para mim é sempre muito bem-vindo, de qualquer campo que for.

A respeito dos tantos conceitos que Deleuze criou, tem algum que vocé acha especialmente util?
Tanto para poder pensar a situa¢ao das favelas e etc...



Sim, o conceito de espaco liso e espaco estriado. O conceito de dobra, aquilo que vai capturando
espacos, desdobrando e redobrando lugares, situagées e espacos. Esse é outro conceito muito
importante, dobra. O conceito de diagrama também, esse que estd no livro pintura. Ele explora
através de diferentes pintores como funciona essa construgdo do quadro, na qual tem momentos
pré-histéricos, momentos fundantes e produto final. Essa histéria da construgdo da ideia, da
construgdo da pintura e do ato pictdrico, tem muito a ver com arquitetura e permite associagoes
bem interessantes.

Pegando um gancho, vocé falou dessa catastrofe no qual o pintor passa para se libertar dos dados
pré-existentes. Vocé enxerga isso no seu processo? Ja chegou a pensar sobre?

Ndo, ndo, claramente ndo cheguei a pensar nisso. Ndo sei se algum dia pensarei nisso, mas, ndo.
Ndo utilizei essa ideia de catdstrofe, de precipitador, digamos assim.



APENDICE B — 22 entrevista com Jorge Mario Jauregui

Transcricdo da entrevista realizada pela autora com o arquiteto Jorge Mario Jauregui em seu escritdrio,

Atelier Metropolitano, na cidade do Rio de Janeiro no dia 12/12/2019.

Observagao:

Na ocasido dessa entrevista, utilizamos nomenclaturas diferentes das adotadas no trabalho final para
designar os diagramas. As correspondéncias sao:

Diagramas de leitura = diagramas formais/ territorializados
Diagramas exploratdrios = diagramas informais/ desterritorializados

Diagramas de sintese = diagramas formais/ reterritorializados

[Agradecimentos]

Na qualificacdo de mestrado, que realizei no més de setembro, foram entregues algumas analises
dos diagramas graficos. Gostaria de te contar um pouco sobre elas, para podermos conversar,
principalmente, sobre como os diagramas podem ajudar no processo de projeto.

Selecionei os diagramas feitos para apreender o espago do complexo de Manguinhos, pois havia
uma grande quantidade e diversidade de diagramas. A partir dai realizei uma classificagdo por
grupos, segundo o que vocé havia me contado sobre o processo... sobre qual tipo de diagrama
surgiria primeiro e qual surgiria depois. Gostaria de refor¢ar que essa classificagao cronoldgica por
grupos foi apenas uma forma de sistematizar os diagramas. Os grupos sao: os diagramas de leitura,
os diagramas exploratorios e os diagramas de sintese (apresento os diagramas graficos impressos).

Vamos chamar esse ultimo (diagramas de sintese) de ideograma. Porque a diferen¢a entre
diagrama e ideograma é o maior nivel de abstragdo.

Mas vocé acha que os diagramas de sintese (mostro a imagem) sdo mais abstratos que esses os
exploratdrios (mostra a imagem)

Sim! Neste (diagrama exploratdrio) eu ainda vejo as comunidades. Eu trabalho a partir de Paul
Klee. Do ponto, da linha e do plano. Entdo aqui tenho linhas, tenho superficie e tenho alguns
pontos. Este é outra coisa (diagrama de sintese), jd sdo mais ideogramas. E o nucleo da ideia, é
o maior nivel de abstragdo. Aqui eu néo vejo o lugar, digamos assim, estou representando um
esquema do lugar. Aqui eu tenho referéncias a realidade (diagramas exploratdrios), aqui
(diagramas de sintese) é um nivel de abstracGo muito alto, no qual a realidade aparece s6
aludida.

Certo, e se vocé me permite mostrar, a partir da classificacdo dos diagramas em grupos, realizei a
analise por intermédio de 6 pistas conceituais que retirei da filosofia de Deleuze e Guattari. Retirei
os conceitos da filosofia para poder analisar o grafico, pois nao encontrei na literatura instrumentos
para poder analisar especificamente o diagrama grafico arquitetonico.

Vocé falou de Deleuze. Vocé leu aquele livro sobre pintura?



Sim! Pintura o conceito de diagrama? Sim! As pistas conceituais eu retirei de 4 “Mil Plat6s” e as
outras 2 retirei desse livro, “Pintura o conceito de diagrama”.

Perfeito!

Cada uma destas pistas é composta por um par conceitual. Gostaria de reforgar a ideia de que esses
conceitos trabalham em oposi¢ao. Sendo assim, um polo das pistas corresponderia a formalidade,
as ideias que ja estao formalizadas na mente, e o outro polo a emergéncia da informalidade, ao que
poderia fazer emergir novos pensamentos. Entdo, com base nas 6 pistas que oscilariam entre o
formal e o informal, analisei quais tracos ou caracteristicas graficas tinham a possibilidade de
manifestar o informal.

Vocé faz referéncia no seu trabalho a esses conceitos de formal e informal. Estes conceitos estdo
sempre em discussdo, em revisdo. Tem autores, por exemplo, que dizem que ndo se pode falar
de informal, que criticam o conceito de informal. Eu defendo plenamente esse conceito, essa
polaridade de formal e informal, porque vivo em uma cidade que me mostra isso. Tem uma
cidade onde eu ando dentro da lei, dentro da formalidade da lei. E tem uma parte da cidade onde
eu ando fora da lei, claramente, ou seja, ndo tem controle do estado, ndo tem presenca do
estado. Para mim ndo existe na favela a configuracdo do espaco publico, existe apenas o que é
coletivo, e este tem uma definicdo, uma configuragcéo, uma origem, ndo em um tragcado ou na
lei, o que caracteriza exatamente o informal. O informal estd muito relacionado a questdo da
necessidade, enquanto o formal, para mim, estd relacionado a padrées abstratos. Por exemplo,
a lei de indias na cultura ibero espanhola, a imposi¢éGo de um tragado para definir a cidade. Pelo
lado portugués ndo, como sabemos, os portugueses ndo sequiam tanto os tracados geométricos,
mas sequiam uma adaptacgéo ao lugar, a topografia, sobretudo. E eles implantaram muitas vezes
em lugares bem pouco cldssicos, digamos, claramente, lugares anticldssicos, lugares dificeis de
topografia, de configuragdo, de restricdo entre natureza, topogradfia, e porta de mar ou rios. Ou
seja, sGo duas implantagcdes bem diferentes que se derivaram da matriz ibérica, por um lado a
Espanha e por outro Portugal.

Posso te mostrar as andlises graficas? Eu vou falando o que fui encontrando, e vocé fica livre para
comentar. Eu fiz as analises a partir dos conceitos, das pistas, tentando ver algum tipo de aplicacao
quando eu olhava para os desenhos. Fiz também sobreposi¢cdes dos diagramas um com os outros, e
para eu poder relaciona-los mais facilmente, tentei coloca-los em uma mesma escala aproximada.

Em relagao a pista da modulagao em oposicao a codificagao, que retirei do livro Pintura El Concepto
de Diagrama, eu observei que estes diagramas, que seriam os diagramas de leitura, segundo a
classificagdo que adotei, funcionam muito mais por cédigo graficos e codigos escritos. Por exemplo,
eu consigo ver claramente o que sao os tragcados da rua, porque repete a forma da linha da rua...
(mostro na imagem)

Entdo vocé fala “repete a forma”, sim. Eu diria também que toma a estrutura do lugar, as marcas
fortes do lugar, e as ressignifica, no sentido de pér mais em evidéncia aquilo que faz a estrutura,
aquilo que faz a Idgica do lugar, que é prdpria desse lugar, que ndo é repetivel, que ndo é uma
generalizagdo. Sempre os croquis sGo muito particularizados, sdo especificos de um lugar e de
uma situagdo.

Até esses de leitura, mesmo com vdrios codigos escritos e graficos, vocé acha que ainda tem essa
singularidade muito marcante?

Sim. Sem duvida.



Ainda sobre essa pista, de acordo com os conceitos da filosofia, a modulagao seria o informal. Entao,
0 oposto, que é codigo, é o que a gente consegue reconhecer a forma, seja a forma do contorno, ou
seja a forma do territério. Entendendo forma como aquilo que parte do reconhecivel. Assim, tudo
que conseguimos ver e reconhecer, como as letras, as palavras, e os contornos formais, seriam um
tipo de cédigo grafico ou escrito. Ja a pista que aponta para o polo informal trata de uma modulagao
dos grafismos em fung¢ao do que esta sendo transmitido. O que achei interessante na analise, é que
nesse daqui (diagrama exploratdrio), vocé tem muito mais uma modulag¢ao da cor, dos tragos, das
texturas...

Exatamente. Aqui vemos o grafismo ou a “textura”, que vocé fala... a singularidade deste
desenho. Enquanto aqui (diagrama de leitura) é mais um mapa, estd mais associado a um mapa.
Este (diagrama exploratdrio) ja ndo é mapa. A textura e o traco, implicam um afastamento do
mapa. Hd um distanciamento do mapa.

Mapa no sentido de ser alguma coisa que vocé reconhece?
Sim.
E este ja (diagrama exploratdrio) esta um nivel a mais abstrato?

Sim. Inclusive, abstrato e com autonomia estética. Buscando sempre a beleza, porque no fundo
de tudo isso, sempre estamos rodando e discutindo uma ideia de beleza, que é finalmente o que
eu chamo de o direito a beleza que o cidaddo tem. O cidaddo, sobretudo, aquele que ndo pode
pagar pelo servico de um arquiteto privado, mas tem que recorrer ao poder publico para ter
acesso a beleza, nesse sentido também.

Vocé acredita que até no desenho existe essa autonomia estética, essa busca por algo...
Por um nivel de beleza. Tem no esforco de graficar, uma intengdo de beleza.

Certo. E vocé acredita que quando faz os tragos, as manchas com as suas gradagoes, por exemplo...
quando vocé vai modulando o que vocé esta vendo, ja vai ficando diferente a forma de enxergar o
lugar?

Sim, vocé vai como que modelando o desenho. Vai imprimindo, em fases maiores ou menores, e
finalmente tem a ver com express@o. Porque o desenho tem a ver com expressd@o, e o diagrama
é um desenho.

Quando observamos o diagrama exploratdrio em relagao ao sintético, os ideogramas, como vocé
chama, percebemos que eles voltam a obedecer um cédigo. Cédigos 6ticos, e ndo mais modulam
linhas e cores.

Sim, é verdade. E verdade que existe uma ida e volta. Entre partir de algo concreto para
abstragdo e voltar da abstragdo para o concreto.

Passando para a pista dimensao intensiva em oposi¢cdo a dimensao extensiva. Me parece que aqui
(diagrama exploratério) cada trago tem uma unidade que ndo corresponde a nada métrico. E mais
intensivo.

Sim, sim. Néo é métrico.

E, nesses outros (diagrama de sintese), parece que o intensivo esta nos circulos da centralidade,
certo?



Sim, vocé leu bem!

Entdo podemos dizer que os diagramas exploratdrios estao pendendo mais para o polo informal,
para liberar a mente para novas relagées. E o digrama de sintese ja é mais misto, apresentando mais
formalidades. Como vocé disse vai para a abstragdo e volta para o concreto...

Isso, perfeito.

Passando para outra pista, que seria o espaco liso em oposicdo ao espago estriado — tem uma
iniciacdo cientifica que ajuda na pesquisa com a parte grafica, e ela dividiu esse diagrama
exploratério em varias camadas. E o que me chama mais atengao, é que as camadas do desenho
interferem umas nas outras, entdo o proprio espaco do desenho muda de dire¢do constantemente.
Diferente deste outro diagrama sintético que consigo ver cada linha com clareza, que existe uma
clara separagdo, no diagrama exploratdrio as camadas vao se mesclando aos poucos. Vocé acha que
as jungoes constantes, as miiltiplas camadas que vao se sobrepondo no desenho, acaba por interferir
naideia?

Sim, porque finalmente isso tem a ver com a ideia de unidade, ou seja, o que estabelece a
unidade em um desenho. Tem a ver com continuidade, com proximidade, com sobreposicdes,
com conexdes entre partes. E na cidade, no urbano, sempre vamos falar de percursos, conexdes,
possibilidades, de dobraduras e desdobramentos e trajetdrias. Eu vejo esse croqui e vejo um
monte de possiveis trajetdrias aqui dentro.

Tem uma poténcia multipla, digamos assim? E para fazer os préprios desenhos, vocé faz as linhas e
depois texturas, como acontece?

Sim, sempre terd isso. A referéncia que eu faco sempre a Paul Klee, de ponto, linha e superficie,
estd sempre presente. Porque quando eu desenho, seja para o projeto de um objeto ou de um
fragmento urbano, sempre o ponto, a linha e o plano estdo fazendo parte da I6gica compositiva.
Entdo, sempre hd um deslizamento entre o ponto, a linha e o plano, que vdo revelando uma
I6gica. Uma Idgica que estd no lugar e o digrama tenta traduzir, ler, entender e registrar.

Nesse aqui (diagrama de leitura) é visivel como a linha esta submedida ao ponto, e nesse (diagramas
exploratdrios) as linhas ndo passam por lugares fixos, mas perambulam, tem mais liberdade. Ja
nesse outro (diagrama de sintese) existe um misto, porque embora existam algumas linhas que
passem sobre os pontos, existem pontas de algumas linhas que estao soltas, ganhando uma certa
liberdade.

Isso que vocé chama de ponta, para mim, sdo as aberturas para isso que é sempre maior, aquilo
que tem uma dimensdo quase inapreensivel, que é o urbano como um todo. O magma do urbano
contempordneo. Sobretudo das megacidades. Entdo sim, estas pontas abrem a deriva.

Nos diagramas de leitura, parece que a mao esta obedecendo o olho, uma linha tenta passar por
cima da outra, reforgar os tragos... passar por cima do mesmo lugar. O que configuraria um espacgo
estriado...

Sim, é mais limitado, mais controlado. Exatamente.

Passando para a préxima pista... que seria 0 manual, em oposi¢do ao visual. O manual faz referéncia
a mao que se liberta do olho, por isso a linha é mais gestual. Ja o visual, faz referéncia a quando a
mado ainda esta seguindo o olho... porque esta buscando o reconhecimento de algo. Olhando para
os diagramas de leitura, percebo como as linhas sdo produtos de pequenos escapes, pois estao ainda



domesticadas pela visdo. Ja no exploratério, o gesto é bem marcante, aparecem linhas menos
precisas, produzindo espessura diferentes, manchas...

Sim. Claramente este (digrama exploratorio) se parece mais com a pintura. Com o gesto do
pintor. Porque, na arquitetura, sempre se estd flertando com a pintura, entendida também como
objeto estético, objeto artistico, gesto de arte também, que aparenta a atividade do pintor e a
atividade do arquiteto. Por isso tem tantos arquitetos pintores, a comeg¢ar por Le Corbusier e
muitos outros.

A ultima pista é rizomatico em oposicao ao arborescente. Para investigar essa pista fiz sobreposicoes
de dois em dois diagramas, dos seis diagramas existentes, para tentar aumentar legibilidade; ou seja,
a ideia era tentar ver como eles se conectavam. Sei que ndao é um processo linear, e que existem
interferéncia externas... Mas entendendo que ndo existe uma linearidade, tentei estabelecer
conexoes entre os diagramas.

Sim, ndo tem uma linearidade, mas tem uma reflexdo permanente. Um pensamento de ida e
volta, entre o real e o abstrato. Entre a intengdo e a referéncia concreta que o lugar nos dd.

Partindo dos diagramas de leitura percebemos, como vocé disse, eles lembram um mapa, mas ainda
decalcam algumas coisas, tem muita heranga.

Sim, herang¢a do mapa.

Depois, quando observamos os diagramas exploratorios, percebemos que existe um distanciamento
dos diagramas de leitura. O modo como eles se conectam ja é diferente, mais rizomatico, sem tantas
copias ou herangas semelhantes.

Sim.

E quando observamos os diagramas sintéticos, conseguimos novamente ver a repeticdo de alguns
elementos que ja apareciam anteriormente no exploratdrio. Especificamente, me chamou a atengao
como conseguimos ver linhas que correspondem em extensao, por exemplo. Entdo enquanto os
exploratdrios apresentam uma maior liberdade, um modo de conexdo diferente em relagao aos de
leitura... Os diagramas sintéticos se conectam com os exploratorios herdando ainda muitas coisas.
Em resumo, poderiamos dizer que os exploratérios se conectam com os de leitura de modo mais
rizomaticos, enquanto os sintéticos se conectam com os exploratdrios de modo mais arborescente...

Esses comentarios seus estdo registrados em algum lugar?
Sim! Eu apresentei para a banca... Nao sei o que vocé esta achando...

Sim, muito complexo o tema, é um trabalho muito bom de leitura. E tanto que eu vou colocar no
meu site com seu nome.

Que legal! Te enviarei quando terminar.
Vai agregar camadas de leitura!
E vocé tem alguma observagao em relagao as analises?
Hé um livro muito bom, chamado Disegno, desenho, designio, de 2007 (de Edith Derdyk).

Ah, legal! Este ndo conhego, vou procurar. E complementando, existe mais uma pista, que anao
apresentei aqui, que é a cartografia e a decalcomania. Interpreto essa pista como uma investiga¢ao



sobre o ato de ir ao local... tentar ficar exposto aos afetos. E me lembro que eu sempre vejo nos
seus textos como vocé expoe a questdo de ser um corpo aberto...

Sim! Deixar se atravessar pelas questdes e pelos fluxos, ou seja, o que Deleuze fala: afetos. Como
vocé é afetado e como vocé afeta a realidade.

Entdo considerei como sendo uma pratica cartografica a tentativa de fazer um mapa aberto, e que
se oporia a tentaria de fazer apenas uma copia da realidade. Bom, foram essas as pistas que utilizei,
e estao todas escritas...

Uma coisa que me deixa curiosa é que, tendo em vista a fala de Deleuze, de que as formas sdo apenas
sintomas de forgas, quando olhamos o diagrama exploratério em contraposi¢do ao conjunto, me
aparece que neste diagrama as formas estao muito deformadas, por todos os lugares, sendo
trabalhadas, moduladas e etc. E me parece que existe uma ordem, que vai se constituindo no préoprio
ato de desenhar, e cria uma imagem que salta aos olhos e passa a atingir a sensacdo haptica, uma
leitura quase manual do desenho.

Sim, estd claro que a manualidade estd muito evidente e nesse sentido de defender a méo como
o que guia. E a méo que constréi. A mdo que configura. E vocé falava de sintoma de forga, sim,
estd claro que é sintoma de forcas. Hd forcas atravessando o territdrio, que o desenho busca
interpretar, traduzir.

E vocé vé alguma forga especifica? Alguma que vocé consegue identificar, que te afetou...

Sim, claramente. O movimento o rio, foi um movimento muito forte, e o movimento dos
autopistas. Essas linhas de forgas, justamente, que atravessam o territorio. O rio é uma linha de
forca, é um permanente fluxo. A autopista também, é um lugar permanente de movimento.
Entdo, é este movimento que atravessa o territdrio que o desenho busca emular, busca de
alguma forma fazer o mesmo na grdfica do desenho. Sempre com a dificuldade de estarmos
trabalhando na bidimensionalidade... como o bidimensional pode aludir ao movimento, e
inclusive os relevos do territdrio. Entéo, sim, essa tens@o estd sempre presente na origem de um
desenho. Vocé estd olhando o lugar, tentando entender os fluxos e tentando traduzir isso numa
estrutura, uma légica, em um desenho que obedeca a uma Idgica, que seja capaz de traduzir
uma Idgica de um lugar especifico. Porque a arquitetura e o urbanismo tém a ver sempre com
lugares especificos. Ndo estamos projetando arquiteturas ou cidades genéricas, estamos sempre
e, sobretudo depois da modernidade, buscando derivar da Iégica do lugar uma estrutura, a
estrutura que corresponde a este lugar em particular e a nenhum outro. E desde essa Idgica do
lugar, ser capaz de repensar o lugar, porque o objetivo do desenho é, finalmente, poder
ressignificar o lugar.

Neste diagrama exploratdrio, essas manchas aqui identifiquei como sendo as comunidades e as
centralidades, e aqui tem uma série de linhas circulares (apontando para a imagem)...

Sdo dreas de influéncia, os entornos.
E essas linhas circulares que estao espalhados pelo desenho, sdo uma tentativa de organizacao?

Sim, de dar um cardter orgdnico, de fluidez. Porque essas formas para mim falam do fluido. E o
fluido, nesse lugar, tem a ver com fluido do rio, dos canais, e do trdnsito, que é brutal nesses
lugares. E um lugar de passagem, permanente movimento.

Eu vou I3 hoje, vou poder verificar isso.



E com quem vou vai?
Com uma arquiteta que mora na comunidade. Vamos nos encontrar na Estagao.

Otimo. E vocé sabe que as obras do poder publico, da prefeitura e mesmo as do estado, estéo
abandonadas. Ou seja, o poder publico, aqui no Brasil, faz, mas depois nGo gosta de manter, de
conservar, de investir na conservagdo, e isso é algo muito negativo. Porque uma vez falando com
Jean Nouvel, quando ele veio aqui para fazer o projeto do museu no amanhd, que depois ficou
com Calatrava... mas Nouvel fez uma proposta. Ele me falava que na Fran¢a ocorre o mesmo.
Ou seja, se faz um projeto, se constrdi e se depois de 5 anos ndo tiver manutengcdo, comega a
desaparecer, é como se ndo tivesse feito nada. Aqui hoje, para mim, estamos em uma situagéo
na qual deveriamos fazer uma arqueologia do que foi feito, tal o nivel de desaparecimento, de
destruicdo que as coisas sofrem, porque o poder publico ndo dd o exemplo, ndo mostra uma
atitude responsdvel pelo que faz, deixa deteriorar, deixa sem controle, deixa sem interlocugdo
com as populagdes, e isso acaba revertendo, como se voltasse em uma situagcdo pré-favela
bairro, pré-projeto. SituacGo na qual as pessoas se viram como podem, sem nenhuma presen¢a
do poder publico, sem nenhuma ideia de atitude civica, de responsabilidade em relagdo ao que
é de todos. Uma das coisas que o projeto faz é estabelecer a separacdo entre o publico e o
privado. Na favela tudo é privado, ndo hd publico. A dimensdo publica é estabelecida pelo projeto
de urbanizagéo, delimitando o que é de cada um e o que é de todos, ou seja, quando terminamos
um projeto de urbanizacGo temos que desenhar uma planta, o “as built”. Entéo o “as built” é
encaminhado para o poder publico para fazer a delimitacdo do publico e do privado. A partir
deste momento, se instaura a dimensdo do publico na favela. Até esse momento eu diria que é
mais coletivo, ou seja, que é mais privado e comunitdrio. Sendo que o comunitdrio tem limites
fluidos, eu posso invadir o espago comum porque ndo tem uma legislagdo que me impega de
avangar sobre a rua, construir sem seguir padrdes de habitabilidade, de iluminagdo, de
ventilacdo e de acessibilidade adequados. Entdo, uma questéo importante, quando hd uma
auséncia de poder publico que ndo se responsabiliza pelo que ele mesmo fez ou que mandou
fazer, hd uma situagéo de anarquia, uma situa¢do de falta de referéncias para pensar a vida em
comum. Esse é s6 um comentdrio geral, porque vocé vai chegar em Manguinhos e vai encontrar
tudo destruido Id. Salvo a biblioteca que continua funcionando. O resto, o que eram o0s espagos
publicos, estdo totalmente invadidos.

E nds estavamos falando de percepgdes, dos fluxos, da dgua. Teria alguma percep¢ao que vocé tem
agora, mas ndo teve na época e que vocé acha que poderia ter ajudado nessa questdo da
degradacao, ou em outras questdes...?

Sim, claro. O tempo todo penso nisso. E é verdade que ndo encontrei interlocu¢éo com o poder
publico para falar a respeito destas coisas. A minha interlocug¢éo é mais com as comunidades,
que sempre, quando vou ao lugar, me falam sobre seus problemas como falta de controle e
manutengdo, e falta de controle da conduta coletiva no lugar. Eu penso e escrevo a respeito de
como poderia ou deveria ser hoje uma reaproximagdo com esses lugares, partindo do jad feito,
mas digamos, indicando os rumos para que ndo volte a acontecer o mesmo nas novas
intervengdes. No Rio de Janeiro temos 750 favelas, mais ou menos, e tem-se atuado sobre umas
300, entdo falta muito mais da metade para ser feito. Portanto o trabalho é enorme. E enorme,
mas é preciso aprender do feito, do acumulado, dos saberes tanto técnicos, das equipes
multidisciplinares que foram constituidas, quanto do feedback da popula¢éo. Uma tarefa que o
poder publico também nunca faz é avaliar o que faz e extrair dai certos principios para
reencaminhar as coisas. Os pousos, por exemplo, em teoria teriam essa fun¢do. Fungdo de gerir



os conflitos pds obra, uma vez que se terminam as obras e que os construtores, os arquitetos se
retiram, e a prefeitura buscava deixar instalado ali, um nducleo de didlogo, representado pelos
agentes do poder publico, arquitetos, engenheiros, assistentes sociais e os representantes
comunitdrios, que se reuniriam nesse pouso e encaminhariam as questdes suscitadas pds obra
ao poder publico para tomar as medidas que fossem necessdrias. Isso nunca funcionou, houve
um momento pequeno, um lapso de tempo pequeno, no qual o pouso era atuante, um pouco
antes da instala¢do das UPPs (Unidades de Policia Pacificadora) e um tempo junto com as UPPs.
Mas finalmente, tanto as UPPs quanto os Pousos foram perdendo a relevéncia, ou mesmo foram
abandonados pelo poder publico e, hoje, estamos em um vazio, de novo, em um vazio de
presenca do poder publico no lugar que precisa ser reestabelecido, que precisa ser retomado e
repensado. Nisso, hd vdrias indicagées para como retomar as coisas hoje, no estado em que
estdio, no estado de abandono que estdo, mas sempre partindo do que jd se aprendeu, do que
ndo deveriamos repetir e do que deveriamos corrigir.

E olhando agora para esse conjunto de diagramas graficos, vocé acha que teria alguma informacao,
a partir de uma nova percep¢ao, que vocé gostaria de diagramar?

Bom, acho que voltando ao lugar hoje, acho que se vocé for ao Alemdo, Maguinhos, Rocinha,
Rio das Pedras, as grandes favelas eu estou falando, que sdo as mais complexas. Hoje,
claramente, se eu tivesse que voltar por razbes projetuais, para retomar os trabalhos, retomaria
a partir do estado atual das coisas. O que eu li no momento inicial, eu confrontaria com a
situagdo atual, com o que sobreviveu, com o que as pessoas modificaram de sua conduta a partir
das obras, antes da deterioragdo, e tracaria a partir dai nova conduta. Isso, para mim, tem a ver
com ecologia existencial, que é um conceito que implica reorientar as condutas individuais e
coletivas. Entdio tem que haver junto com o trabalho de projeto urbano, um trabalho social, em
paralelo, junto, ao mesmo tempo, inclusive era o que tinha esbogado para o Morar Carioca. Faria
dois contratos em paralelo, um de urbanismo e o outro de trabalho social dialogando, como
forma de trabalhar, ao mesmo tempo a reconfiguragdo fisica do lugar, mas também a
reconfiguragdo dos hdbitos de uso dos lugares. Acho que esse é um tema que tem a ver com uma
questdo diddtica de como ensinar, ou reensinar, a reaprender a conviver, a partir de que os lugres
sdo revalorizados, retomados, relidos, no sentido de que o fisico e social venham cada vez mais,
e sempre, a coincidir. Porque, normalmente, quando o poder publico faz o projeto prioriza muito
o aspecto fisico e pouco o aspecto social. Por isso, trabalhar em paralelo o urbanismo e o
trabalho social, para mim é um caminho que devemos seguir, e nesse sentido, os desenhos, os
registros dos lugares, seqguramente vdo sofrer alteragdes, redirecionamentos.

E vocé sente que nesses registros vocé esta diagramando também o social, que extrapola para além
do fisico?

Sim, porque eu leio as centralidades. E as centralidades sdo as formas como o territdrio é
ocupado, usado, praticado. Vamos usar essa palavra, territdrio praticado. Entdo o territdrio
praticado, deve ser aquilo que as pessoas que habitam o lugar imprimem ao lugar e um ponto
de referéncia fundamental, essas trajetorias, esses usos, essas énfases em determinados lugares,
em uns determinados pontos, sdo para o arquiteto um referente importante de projeto.

Entdo essas consideragdes sociais podemos considerar que estdo incluidas nesses registros?

Sim, sempre. Porque os diagramas se fazem como registros grdficos, mas a partir e em paralelo
com os didlogos com as pessoas que moram do lugar. Ndo é um desenho que fago independente
dos didlogos, os didlogos informam o desenho também.



Eu tenho aqui alguns desenhos do projeto de Manguinhos, e me parece que uma das coisas mais
importantes era a elevagao da linha do trem...

Sim, porque Manguinhos era, claramente, um complexo de 11 favelas divididas pela linha do
trem. Era um corte, como se tivesse um fogo entre os lados da comunidade, entdo ao elevar a
linha do trem e suspender o que dividia... passou a ter uma conectividade direta para o pedestre
por baixo, que era a forma mais evidente de integrar o que estava dividido.

Certo, e podemos perceber que desde o diagrama de leitura até o de sintese, sempre esta presente
a linha do trem e os cursos d’agua. Foi a partir de algum desses desenhos que vocé teve essa ideia
de levantar a linha do trem?

Existe uma interacdo. Como se constroi uma ideia? Indo aos lugares, claro, como sempre os
lugares é que sugerem a possibilidade do projeto, mas quando vocé registra, quando vocé
desenha o lugar, o proprio desenho abre para outras possibilidades de imaginagdo. O lugar é
um, e o desenho é outra fonte, também, para imaginar, para repensar, reinterpretar, para
finalmente buscar a ressignifica¢éo do lugar. Porque a ambigdo de todo o projeto é ressignificar
os lugares. Quando vocé chega tem um significado, e depois do projeto vai passar a ter um
significado diferente.

E a questao dessa linha...

Era chamada, e ndo por acaso, de faixa de gaza. Ou seja, esse nome sempre me chamou muita
ateng¢do, porque faixa de gaza é a pior coisa que a gente pode imaginar em termos de particdo.

A avenida da Morte, a Leopoldo Bulhdes?

Exatamente. As pessoas falavam que quando caminhavam do lado do muro eram como alvos
moveis.

E isso era uma coisa que vocé via como caracteristica forte do local, e por isso esse eixo de via estd
muito presente em todos os diagramas? E a gente pode ver nesse diagrama exploratorio que existem
linhas transversais que passam por cima da linha do trem...

Sim, uma atravessabilidade do lugar que era justo o oposto do atravessdvel, antes do projeto.
E hoje vocé acha que o projeto cumpriu a fungdo que vocé esperava?

Ndo, houve uma disrupgdo total. Ndo terminaram a obra. Quando o piso de pedestre estava
sendo terminado, as pessoas jd estavam indo estacionar carros em um piso que era para
pedestre, para um peso diferente. E ja ai o poder publico se mostrava indiferente, ndo se
interessava, ndo tinha nenhum fiscal para orientar novos comportamentos, por exemplo. Entéo
desde o inicio vi que isso ia ser gravissimo. Ndo se terminou de construir a nova fachada urbana,
de um dos lados, com as novas edificagcées de realojamento das pessoas, que ia configurar essa
nova marca do lugar. De um lado a Rambla e de outro os novos edificios com responsabilidade
urbana. E o prdprio passeio como um lugar de circula¢éo e, também, de permanéncia. Por isso
aqui havia quiosques, bancos, equipamentos publicos entre a estagdo de trem e o centro civico,
que nunca se completou. Entéio é como um quadro, como uma pintura, se vocé pega um quadro
pela metade, o significado ndo estd configurado.



O Centro Civico é onde fica a biblioteca que vocé disse que ainda esta funcionando, certo?

Sim. Temos também o centro de referéncia da juventude, que funcionou muito. A casa da mulher,
num edificio que jd existia dos militares, uma capela, e transformamos em casa da mulher. A
biblioteca, centro de apoio juridico, com os auditdrios e locais para prestacGo de apoio juridico
para a populagdo do lugar. O edifico da escola reciclado era o edifico do comando militar, foi
transformada em escola e foi feito um anexo para equipamentos esportivos... com piscina
olimpica, que era sensacional e hoje estd tudo abandonado! Além da construgdo de novas
unidades habitacionais, em volta do que os militares deixaram de melhor, que sdo as drvores do
lugar, drvores de porte grande. O projeto se originou em volta das drvores.

E se olharmos para esses diagramas exploratdrios, eles davam uma sugestdo de utilizacao deste
lugar (mostrando os diagramas)?

Sim, ja vemos que havia um lugar para ser preenchido. Este espa¢o que vai ser finalmente o
centro civico. E que estd no nucleo da composigdo.

Mas nos diagramas de leitura, esse espaco esta mais para baixo da composi¢do... ndo tem essa
énfase (mostrando os diagramas).

Sim, quando eu fiz essa primeira leitura ndo tinha percebido ainda a importdncia que esse lugar
poderia ter e teve. Aqui eu estava s6 pensando nas comunidades. Um registro so das favelas,
ndo do que estava ao lado da favela e que viria a ser fundamental para constituir o nexo entre
as duas partes, um centro civico de escala do complexo e do bairro em volta, porque o centro
civico ndo era sé para a favelas. Aqui no registro, vemos a escola secunddria, profissionalizante
e biblioteca para todos os bairros ao redor da zona norte, todo bom sucesso, entéo todo apoio
juridico, centro da juventude e as instalagcées esportivas, tem uma escala que vai muito além da
favela.

A elevagdo da linha e a criagdo do centro civico, podemos considerar os elementos principais do
projeto, certo?

Sem duvida, esse foi o coragdo da intervengdo.

E esses dois, de alguma forma, muitas vezes por forgas que ndo controlamos, digamos assim, tiveram
esses problemas...

Eu acho que o Unico que sobrevive hoje é a biblioteca e um pouco desse outro espaco, as unidades
(de habitagdo), por falta de controle e por exigéncia da lei, que ndo permitia edificacées mistas...
a gente sempre quis fazer os térreos comerciais ou transformdveis em comercio pela propria
populacdo. A legislacdo ndo permite, mas vocé vai ld e estd tudo feito assim, cheio de puxadinho.
Porque a lei é cega e as pessoas precisam viver.

E foi tentado um acordo para poder fazer comércio no térreo?

O programa minha casa minha vida, no qual essas edificacbes se enquadram, ndo permite.
Diretamente exclui. Entdo essa é uma das cosias cegas da legislagGo que claramente ndo
coincidem com a realidade. As pessoas usam seus pavimentos térreos para atividade produtiva
e comercial. E ignorar isso é ir para o fracasso direto.



E isso é um dos principios basicos para ter vitalidade, usos de dia e de noite...

Claro, garante vida, muito além do hordrio das atividades formais publicas, por exemplo, da
biblioteca ou do centro de referéncia da juventude.

Era uma percep¢ao que voceés ja tinham tido?

Sim, desde o inicio. Desde o Favela-Bairro a gente sabe que ndo pode fazer unidades mono
funcionais. O pavimento térreo sempre tem que ser multifuncional, ter comércio, servigo,
trabalho. Hoje as pessoas de classe média trabalham em casa com um computador, nas favelas
as pessoas trabalham manualmente em suas casas, consertam coisas, todo tipo de aparelho e
equipamento que a classe média precisa. E tem comércio também, claro. Entdo, isso tem que
ser, ndo so permitido, mas estimulado por um programa novo de urbaniza¢do. Contudo, o poder
publico é ainda muito lento, a legislacGo é muito inadequada em relagdo a dindmica do bairro
popular. Totalmente inadequada.

Entao podemos pensar que talvez o poder da arquitetura seja bem limitado...

Claramente, sem duvida. Pensando o que poderia ser feito em relagdo ao projeto, por exemplo,
teria que ser feito todos os pavimentos térreos do conjunto habitacional. Todos! Além de o
estado garantir funcionamento do que fez. A ultima vez que fui a escola, ela estava
absolutamente deteriorada e depredada. Uma escola que tinha sido inaugurada, e era de um
nivel de uma escola de primeiro mundo. Com tudo funcionando, os aparelhos, os equipamentos,
os ares condicionados... hoje estd tudo deteriorado, a piscina ndo funciona mais. E um desastre!
A geréncia do poder publico é desastrosa.

E sobre as comunidades que foram realocadas?

S6 as que estavam em drea de risco. Que estavam em uma condigo infra-humana. Essas foram
relocadas.

E os edificios habitacionais deram conta de toda essa demanda?

Sim, e mais ainda. Porque foram construidas para atender a futuras demandas.
E hoje todas as edificagbes habitacionais estdo ocupadas?

Sim, todas ocupadas e mal-usadas, digamos assim, sobretudo os pavimentos térreos.
E essas comunidades, essas areas de risco, vocé vé correspondéncia...

Todas essas dreas verdes ndo foram construidas (apontando para um desenho do projeto), era
passeio publico, todo arborizado no projeto. S6 retiraram as pessoas, mas néo fizeram o
urbanismo destas dreas.

Na primeira entrevista que eu fiz com vocé perguntei sobre a questao do diagrama especificamente
para trabalhar com a informalidade, e vocé me contou que era um instrumento que vocé ndo
utilizava, e que quando comegou a trabalhar com as favelas, passou a utilizar...

Sim, porque quando trabalhava na cidade formal nunca tinha pensado em diagramas, em
registrar as centralidades. Porque no geral, nos lugares formais da cidade, estd tudo muito claro,
digamos assim, estd evidente, o que é central, como as coisas funcionam, quais s@o as légicas
de ocupagdo dos lugares. Na favela néo, nada é evidente. Vocé tem que descobrir, porque estd
coberto. Entdo, descobrir significa revelar, significa chegar com um olhar estrangeiro, todo



arquiteto é um estrangeiro na favela... e aprender a ver. Na cidade, acho que a gente estd
treinado para ver. Porque todo ensino formal universitdrio estd baseado na cidade formal. E
quando a gente vai a favela tem que reaprender a olhar, tem que aprender a ver a realidade. E
a realidade que aparece se revela ao sol, na fotografia e quando desenhamos. Quando tentamos
entender a I6gica da complexidade, que é exatamente a I6gica da favela. Por isso o diagrama,
para mim, foi muito importante, descobri o diagrama como meio de comunicagdo de expressdo.

E esse meio de comunicagdo, se formos pensar na légica dos diagramas de leitura, dos exploratérios
e dos sintéticas, podemos ver uma trajetdria... que parte do formal, da tentativa de fazer mapa,
depois comeca a explorar as coisas mais informais, para poder voltar a formalidade, ja observando
as métricas, mas ainda sim com aberturas, como, por exemplo, nas pontas desse diagrama...

Sim, e as pontas se abrem as possibilidades. E ai me lembro sempre de uma frase de Oiticica, ele
diz que no Brasil hd fios soltos em um campo de possibilidades. Bom, isso s@o fios soltos em um
campo de possibilidades. As possibilidades do projeto.

Eu coloquei varias caracteristicas nos diagramas a partir de conceitos retirados da teoria. E sao
conceitos que nao foram feitos para analisar desenho de arquitetos, foram conceitos adaptados...

Foi muito interessante o caminho que vocé fez, porque te levou de uma coisa mais abstrata para
tentar entender como funciona em determinados lugares.

Resumindo, a partir dessas vdrias caracteristicas, eu detectei que os diagramas exploratdrios
ressaltam mais as caracteristicas que pendem para a informalidade. E quando vocé fala do descobrir,
ou do explicar, isso mostra que tem algo implicado e que vocé precisa desenvolver, explicar. Entdo
me parece que os exploratdrios sdo mais potentes do que os diagramas de leitura ou dos de sintese,
esses lltimos, embora tenham uma abstracdo grande, ainda carregam muitos cddigos, e recuperam
algumas caracteristicas que ja se voltam para a realidade formal.

E verdade, concordo com essa leitura.
Se vocé quiser fazer mais alguma observagao...

Eu acho que vocé fez uma leitura muito interessante. O trabalho agrega ao que eu jd tinha
recebido, por exemplo, de Valéria Veras. Vocé ainda especifica mais a fun¢do de um diagrama
para um arquiteto no urbanismo. E acho que deixa aberta questbes para continuar pensando e
trabalhando.

Quando terminar a pesquisa, venha apresentar para o pessoal do escritorio...
Seria um prazer!

[Agradecimentos]
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APENDICE C — Cdédigos diagramas formais/ territorializados e formais/ reterritorializados

Diagrama formal/ territorializado — geral
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Fonte — Jauregui e Veras (2017)

Edificacdes/ equipamentos significativos

Os retangulos dispostos ao longo da folha representam edificacbes, sdo contornos
simplificados, geométricos, mais ou menos regulares, com intensidades de contorno varidvel,
ou com preenchimento sélido. Foram detectadas trés variacdes, sendo que, as representacdoes
de edificacBes/ equipamentos:

1. Contornadas por linhas de intensidade mais fraca, a maioria ndo possui nenhum tipo
de identificacdo. S30 em maior nimero em detrimentos das categorias a baixo
relacionadas;

2. Contornadas por linhas de intensidade mais forte possuem uma descri¢ao da tipologia
funcional das edificacGes (ex.: escola municipal, escola de samba, creche, hospital,
associacdo dos moradores);

3. Com preenchimento sdélido possui a descricdo “Estacdo Maria da Gracga”.



Infraestrutura urbana

4.

5.

6.

7.

Ruas, avenidas e metr6 sdo representados por linhas paralelas continuas com
intensidade constante, e apresentam, em sua maioria, os nomes atribuidos a cada um;

As linhas de trem s3o representadas por linhas paralelas com intensidade constante
intersectadas perpendicularmente por pequenos tragos e apresentam os nomes
atribuidos a cada ramal de trem;

A faixa de distribuicdo de energia é representada por linhas paralelas tracejadas com
intensidade constante e apresenta junto a descricdo “faixa da light”.

Algumas quadras tém as divisdes internas representadas por linhas simples com
intensidade constante e apresentam sobrepostos os nomes atribuidos ao conjunto de
divisOes (ex.: “conjunto esperanga”).

Vegetagdo/ solo/ recursos hidricos

8.

10.

11.

12.

VegetacOes representadas por texturas com tracos continuos dobrados em dire¢do
alternada, possuem sobreposto a descri¢cao “areas verdes”;

VegetacGes representadas por texturas com tragos segmentados e irregulares,
possuem sobreposto a descri¢cdo “vegetacao forte”;

Alguns locais representados por contornos com linhas simples, possuem identificacdo
por intermédio de uma flecha com descricao “potencial paisagistico”.

Um local representado por linhas continuas paralelas possui a identificacdo por
intermédio de uma flecha com a descrigcao “encosta sem tratamento”.

Rio/ canais sdo representados por linhas continuas paralelas com pouca varia¢do de
intensidade de traco e apresentam sobrepostos os nomes atribuidos a cada um (ex.:
Rio Jacaré, Canal do Cunha)

Setorizagdes de conjuntos

13.

14.

15.

Outros

16.

Alguns parques/ bairros/ vilas/ conjuntos residenciais/ favelas tém limites territoriais
representados/ reforcados por contornos especificos para essa fungdo, com linhas de
intensidade mais forte, e possuem sobrepostos os nomes escritos com linhas
igualmente fortes que sdo atribuidos a cada setorizacdo (ex.: Vila Unido; conj.
Habitacional Nelson Mandela);

Areas n3o delimitadas por contornos especificos para esta funcdo possuem
sobrepostos os nomes escritos com linhas fortes e que sdo atribuidos a cada
setorizacdo (Ex.: Complexo da Maré, Refinaria Manguinhos);

Areas n3o delimitadas por contornos especificos para esta fun¢do possuem
sobrepostos os nomes escritos com linhas igualmente fracas e que sao atribuidos a
cada setorizacdo (ex.: Favela agricola de Higiendpolis; Favela Vila Arara).

Area delimitada por linha tracejada de intensidade forte, preenchida por textura com
tracos mais finos paralelos dispostos na diagonal.
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17. Barreira fisica urbana representada por linha continua de intensidade forte, possui
indicacdo por intermédio de uma flecha com a descricdo “muro alto”.

Resumo e observagoes:

e Todos os codigos graficos acima sdo passiveis de serem identificados também pois
estdao sempre acompanhados de uma palavra (cédigo escrito) que os descrevem;

e Existe pouca variagdo de tonalidades/ intensidades de linhas e texturas. Identificamos
o predominio de duas espessuras de linha (intensidade forte/ intensidade fraca), assim
como, o predominio de duas espessuras de letras (intensidade forte/ intensidade
fraca). E algumas texturas utilizadas principalmente para representar vegetacdes;

e Esses grafismos quando acompanhados das palavras geram cédigos representacionais
diferentes, utilizados para representar distintos objetos (que se encaixam nas
categorias que descrevemos acima).

Diagrama formal/ territorializado — detalhes
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Destacamos os codigos presentes no diagrama territorializado/ formal — detalhes que sdo
acrescentados em relagdo ao diagrama territorializado/ formal — geral:

Vegetagdo/ solo/ recursos hidricos:

1. Areas de lixdo representadas por textura com linhas paralelas diagonais de intensidade
continua e acompanhadas de descri¢do (“lixao da Fiocruz (toxico?) e “lixao”) ”;

2. Arvores representadas por circulos feitos com linhas de intensidade continua, que n3o
possuem descricdo explicita (deduzimos seu cédigo pela associacdo ao local em que se
encontram, no caso a maioria em pragas).

Vegetagdo/ solo/ recursos hidricos + Setoriza¢des de conjuntos

By

3. Area de risco e lixdes (sobreposta a area de setorizacio de uma comunidade)
representada por textura com linhas paralelas diagonais de intensidade continua e
acompanhada da descricdo “area de risco e lixdes”;

Outros

4. Ponto de transporte informal representado por mancha irregular por linha de
intensidade forte, acompanhado pela descricdo “ponto Kombis”

5. Torres da companhia de distribuicdo de energia Light sdo representadas por pequenos
guadrados com linhas continuas de intensidade forte e possuem a descricdo “torres
da Light”;

6. Visuais representados por flechas mais ou menos concéntricas apontando em direcdes
diversas, acompanhadas da palavra “visuais”;



Diagrama formal/ reterritorializado — comunidades

Fonte — Jauregui (2019)

Os diagramas intitulados diagrama reterritorializado/ formal - comunidades2s e diagrama
reterritorializado/ formal - centralidades, ndo apresentam cddigos escritos acompanhando os
codigos graficos, como os diagrama anteriores. Esses diagramas foram produzidos por
intermédio de softwares digitais. As cores ndo apresentam nuances ou variacoes.

1. A linha do trem é representada na cor preta através de duas linhas paralelas,
intersectadas perpendicularmente por pequenos tragos;

2. As avenidas sdo representadas na cor preta através de linhas simples que possuem
deformacdes nas extremidades;

3. Os cursos d’agua sdo representados na cor laranja através de linhas de espessura
variavel;

4. Comunidades sdao representadas por preenchimentos, na cor preta, de intersticios
entre as representacdes das avenidas;

5. Setores sdo representados através de linhas na cor cinza.

Diagrama formal/ reterritorializado — centralidades

25 Originalmente a descri¢cdo dos titulos dos diagramas aparecem no site do arquiteto na lingua inglesa,
respectivamente “Ildeogram of communities — Manguinhos” e “ldeogram of centralities”.



Fonte — Jauregjui (2019)

A linha do trem é representada na cor branca através de duas linhas paralelas,
intersectadas perpendicularmente por pequenos tragos;

As avenidas sdo representadas na cor branca através de linhas simples que possuem
deformagdes nas extremidades;

Os cursos d’agua sdo representados na cor azul através de linhas de espessura variavel;

A faixa de distribuicdo de energia é representada por linhas paralelas tracejadas na cor
branca;

As centralidades sdo representadas por dois circulos concéntricos na cor branca. Um
circulo menor com preenchimento sélido e outro maior delimitado apenas por uma
linha;





