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Da conjuracao dos versos
- NOSSOS poemas conjuram e gritam -

O siléncio mordido
rebela e revela

NOSSO0S ais

e sdo tantos os gritos
gue a alva cidade,

de seu imerecido sono,
desperta em pesadelos.

E pedimos

gue as balas perdidas
percam 0 NOSSO rumo

e ndo facam do corpo nosso,
os nossos filhos, o alvo.

O siléncio mordido,

antes o pao triturado

de nossos desejos,
avoluma, avoluma

e a massa ganha por inteiro
0 espaco antes comedido
pela ordem.

E ndo ha mais

guem morda a nossa lingua
0 Nosso verbo solto
conjugou antes

o tempo de todas as dores.

E o siléncio escapou
ferindo a ordenanca

e hoje o anverso

da mudez é a nudez
do nosso gritante verso
gue se quer livre.

Conceigao Evaristo



RESUMO

RAMOS, Andreza Pereira Dias. A rede Cooperifa: Encontrando Sérgio Vaz, a poesia,
a performance e as relacfes afetivas. 2022. 126 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos
Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2022.

Essa dissertacdo tem como principal objetivo demonstrar a existéncia de uma rede,
pautada, principalmente, pelos afetos mobilizados pela Cooperifa (Cooperacéo
Cultural da Periferia) e pelos poetas-produtores que a mantém. Nesse sentido, busca-
se observar de que modo esse agrupamento foi criado, quais afetos o compdem, qual
a perspectiva interna dos sujeitos que integram essa rede e 0 que os produtos desse
projeto coletivo podem nos revelar. A Cooperifa foi criada pelo escritor Sérgio Vaz, em
2001, e compreende, hoje, uma gama de atividades culturais que tém como centro a
realizacdo de um sarau de poesia em um bar da periferia de Sao Paulo. Ao
observarmos esse projeto, notamos suas bases ancoradas em um desejo de
transformacdo pela palavra, um desejo de afetar-se. Assim, as analises aqui
presentes foram realizadas com o objetivo de investigar de que forma o afeto se
interliga ao Sarau da Cooperifa e estabelece uma rede a partir das interacdes
mantidas entre os fatores desse polissistema literario, provocacbes que foram
facilitadas pelas leituras de teorias a respeito do polissistema literario (EVEN-ZOHAR,
1990), performance (AGUILAR; CAMARA, 2017), (ZUMTHOR, 1993, 1997, 2018),
oralidade (ZUMTHOR, 1993) e a literatura como dispositivo de afeto (DI LEONE,
2014), realizadas a partir do projeto de pesquisa “Festivais Literarios: redes afetivas e
sistema literario”. Essa pesquisa, portanto, destaca a atuacdo heterogénea e nédo
hierarquica da producdo de Sérgio Vaz, demonstrando a existéncia de pontos de
interdependéncia entre Vaz e os demais integrantes desse polissistema, pontos estes
que sdo responsaveis pela criagdo de uma rede marcada pelo “fazer junto”, ou seja,
pelo afeto (DI LEONE, 2014), (SPINOZA, 2020).

Palavras-chave: literatura marginal da periferia; Sérgio Vaz; sarau; performance;
afeto.



ABSTRACT

RAMOS, Andreza Pereira Dias. The Cooperifa network: Meeting Sérgio Vaz, poetry,
performance and affective relationships. 2022. 126 f. Dissertation (Master in Literary
Studies) — State University of Londrina, Londrina, 2022.

This research has as a main objective to demonstrate the existence of a network,
based mainly on the affections prompted by Cooperifa (Cooperagcdo Cultural da
Periferia) and by the poets who support it. Thus, we seek to observe how this team
was created, what affections compose it, what is the inner perspective of the subjects
that integrate this network and what the products of this project can reveal to us.
Cooperifa was created by the writer Sérgio Vaz, in 2001, and today consists of a range
of cultural activities centered on holding a poetry soiree in a bar on the outskirts of S&o
Paulo. As we observe this project, we notice its foundations anchored in a desire for
transformation through the word, a desire to affect. Thus, the analyzes presented here
were carried out with the objective of investigating how affection is linked to the Sarau
da Cooperifa and establishes a network from the interactions held between the factors
of this literary polysystem. These provocations were fomented by reading theories
about the literary polysystem (EVAN-ZOHAR, 1990), performance (AGUILAR;
CAMARA, 2017), (ZUMTHOR, 1993, 1997, 2018), orality (ZUMTHOR, 1993) and
literature as a device of affection (DI LEONE, 2014), carried out from the research
project “Literary Festivals: affective networks and literary system”. Therefore, this
research highlights the heterogeneous and non-hierarchical production of Sérgio Vaz,
demonstrating the existence of a correlation between Vaz and the other members of
this polysystem, which is responsible for creating a network determined by “doing
together”, in other words, by the affection (DI LEONE, 2014), (SPINOZA, 2020).

Key words: marginal literature; Sérgio Vaz; soiree; performance; affection.
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NOTA INTRODUTORIA

A palavra pra mim é “coragem’”.

Sérgio Vaz

Nosso intuito com este trabalho € demonstrar como uma rede é
instaurada a partir da Cooperifa (Cooperacédo Cultural da Periferia) e € revelada por
meio de projetos e acbes coletivas. Aquilo que denominaremos ao longo desta
dissertacao de “rede Cooperifa” constitui-se por meio de trabalhos que buscam
transformacdes sociais, do estimulo a producdo e consumo culturais e dos textos e
performances que demonstram engajamento social, cultural e politico. Partimos do
principio de que a Cooperifa é estruturada e consolidada nas relagdes afetivas
estabelecidas em torno dela, as quais guiam e dao suporte a projetos coletivos e
individuais.

A partir das investigacOes, depreendemos que essa rede se forma
através dos repertérios compartilhados entre os produtores da Cooperifa — Sérgio Vaz
e 0S poetas organizadores —, 0s membros frequentadores do sarau, além de um
mercado e uma instituicdo. Nessa dissertacdo, destacaremos 0s arranjos
estabelecidos pelo poeta fundador, Sérgio Vaz, e pelos demais poetas-produtores em
uma tentativa de pensar como a rede é articulada e quais afetos a sustentam.

Através de consultas a biografia da Cooperifa e de Sérgio Vaz; da
leitura de pesquisas sobre o0s saraus de poesia e a literatura marginal das periferias;
da perspectiva de poetas-produtores do sarau — alcancadas por meio de entrevistas
—; e da andlise de alguns textos e performances realizadas no Sarau da Cooperifa —,
baseada em leituras que buscaram elementos que manifestam a presenca da rede e
da afetividade —, buscou-se responder as questdes assinaladas, tendo em vista o
entendimento dessa rede a partir de uma nocao afetiva.

E relevante pontuar, que a maior parte dessas pesquisas aqui
mencionadas se situam nas areas das Ciéncias Sociais, enquanto as pesquisas
ambientadas na area de Letras, em sua maioria, pensam as producodes literarias de
periferia a partir da nogao de “literatura marginal”’, desenvolvendo analises de textos
poéticos que culminam em discussdes a respeito de uma estética das periferias.
Assim, ndo buscamos, nessa dissertacao, reiterar esses pontos, visto que ja existe

uma clara compreensdo do ambito estético da literatura marginal das periferias, do
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funcionamento dos saraus e das nocdes de territorialidade e identidade desenvolvidas
nesse cenario. Ao pensarmos a partir das perspectivas de “rede” e “afeto”
entrelagadas a compreensao de “poesia oral” e “performance”, entretanto,
percebemos a caréncia de algumas pontuacdes interessantes para a assimilagao
dessas manifestacdes literarias e culturais.

Isso posto, reforcamos a significancia dessas pesquisas para a
construcdo de um capital simbdlico da Cooperifa — ao lado do esfor¢o dos poetas e
produtores —, que se solidifica & medida que a academia busca estabelecer pontes
com essas producdes. Mas, também ressaltamos o0 que busca esta pesquisa ao
investigar as relacdes afetivas e suas influéncias sobre o sistema literario.

Para explorarmos a nogao de “afeto”, tomamos como base os estudos
de Spinoza (2020), em Etica, a fim de pensarmos de que modo esses corpos poetas-
produtores sdo potencializados a partir do contato com outros corpos, assim como
buscamos Di Leone (2014), que apresenta uma leitura da producdo poética
contemporanea brasileira a partir dos encontros e agrupamentos, demonstrando uma
vontade de “fazer junto” que anuncia os afetos. Bourriaud (2009) e Cauquelin (2005)
também nos amparam a partir de suas nogdes de “estética relacional” e “rede”,
respectivamente, e Safatle (2020) nos auxilia a elaborar uma ideia de “corpo politico”
e “circuito de afetos” a partir da dinamica estabelecida pela Cooperifa.

Pautamo-nos, ainda, no entendimento de “polissistema”, de Even-
Zohar (1990) e de “maquina performatica”, de Aguilar e Camara (2017), com o intuito
de demonstrarmos a heterogeneidade e interdependéncia dos elementos que
compdem a Cooperifa e de destacar os aspectos performaticos da literatura, visando
a compreensao da influéncia do corpo e da voz nos modos de se afetar e de produzir
e consumir literatura. Em relacdo as nogdes de “performance” e “oralidade”, apoiamo-
nos nos estudos desenvolvidos por Zumthor (1993; 1997; 2018).

A dissertacéo foi dividida em trés capitulos que buscam oferecer uma
perspectiva abrangente da Cooperacao e dos afetos mobilizados pelas relacdes que
engendra. No primeiro capitulo, apresentamos a Cooperifa, a criacdo do sarau e 0s
agentes envolvidos em sua formacéo; a atuacdo do escritor Sérgio Vaz, destacando
sua influéncia sobre a Cooperacédo; e, por fim, realizamos uma leitura de alguns
trabalhos académicos que exploraram o Sarau da Cooperifa e as producdes literarias
e culturais das periferias, a fim de pensar na contribuicdo dessas pesquisas sobre a

construgdo de um capital simbdlico. No segundo capitulo, pensamos a Cooperifa
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através da nogao de “polissistema”, enfatizando o trabalho heterogéneo e conjunto
entre seus produtores; e trazemos uma perspectiva interna do movimento, com o
auxilio de entrevistas realizadas com os produtores da Cooperifa. No terceiro e Gltimo
capitulo, analisamos alguns poemas e performances de Sérgio Vaz, buscando
explorar elementos que contribuam para o entendimento da rede, da afetividade e do
aspecto relacional promovido pela Cooperifa, além de tentar apreender, na leitura dos
poemas, “uma performance ausente-presente” (ZUMTHOR, 2018, p. 52).

Por fim, gostariamos de assinalar o interesse inicial por uma pesquisa
gue contemplasse também o publico, a fim de pensar de que modo esses sujeitos sao
afetados por esses projetos e qual o impacto de sua recepcdo na producao dos
poetas. Cabe ressaltar que a coleta dos materiais utilizados para a constru¢ao dessa
dissertagdo, como leituras de trabalhos similares e a realizagdo das entrevistas, deu-
se, principalmente, entre os anos de 2020 e 2021, periodo em que se instalou a
pandemia da Covid-19 no pais. Diante disso, 0S encontros presenciais se tornaram
impraticaveis e as midias se tornaram ainda mais aliadas na efetivacdo da pesquisa,
portanto aquele desejo inicial de contato com o publico precisou ser postergado para

um futuro breve (assim seja).
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CAPITULO 1 - ENCONTROS E AFETOS: O SARAU DA COOPERIFA E O POETA
SERGIO VAZ

A arte é um estado de encontro fortuito.

Nicolas Bourriaud

Quando Agamben (2009) se questiona a respeito do contemporaneo,
coloca sobre o sujeito — mais especificamente sobre o poeta contemporaneo —, o
dever do olhar fixo sobre seu tempo, a fim de que ali perceba o escuro e, além dele,
a luz. Nesse movimento, afirma que “ser contemporéneo é, antes de tudo, uma
questao de coragem” (AGAMBEN, 2009, p. 65).

Pensar um movimento contemporaneo implica a incerteza. E incerta
a dinamicidade, a movéncia, demandando uma distancia temporal para a percepc¢ao
da constancia. Mais incerto ainda é este tempo em que se pensa e se escreve: é dificil
direcionar o olhar no sentido da investigacao quando tudo em volta assume a condi¢ao
de ruina. Mas o agora ainda € possivel e demanda a coragem de perceber a luz.

Essa coragem pode vir da mutualidade dos pares, dagueles que se
lancam lado a lado em busca do olhar sobre seu proprio tempo. A arte contemporanea
foi pensada por Bourriaud (2009) a partir do viés relacional, das interacdes com a
sociedade, histéria e cultura, a fim de apreender o didlogo proposto pela obra de arte

na contemporaneidade:

A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que toma como horizonte
tedrico a esfera das interag6es humanas e seu contexto social mais do que a
afirmacao de um espaco simbdlico autbnomo e privado) atesta uma inverséo
radical dos objetivos estéticos, culturais e politicos postulados pela arte
moderna. Em termos socioldgicos gerais, essa evolucéo deriva sobretudo do
nascimento de uma cultura urbana mundial e da aplicacdo desse modelo
citadino a praticamente todos os fenbmenos culturais. (BOURRIAUD, 2009,
p. 19-20).

Uma arte relacional propde, desse modo, direcionar o olhar para o
encontro, 0 convivio, o coletivo, para a transitividade intrinseca ao contexto
contemporaneo. Nesse cenario, encontramos novos modos de organizacdo ndo sé da
arte, como da vida em sociedade, que se apoia nas possibilidades das interacdes
humanas.

Bourriaud (2009, p. 21), entretanto, defende que a arte — as que se

manifestam por meio de exposi¢cdes, como a pintura e a escultura — produz uma
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sociabilidade especifica, apontando que, de modo contrario, a literatura — assim como
a televisdo, o teatro e o cinema — sugere 0 consumo privado. Pensando nisso,
julgamos ser necessério explorar as nuances performativas da literatura, como as
encontradas nos saraus de poesia, a fim de demonstrar como sua producdo e
consumo demandam o coletivo, pois dependem dele para se realizarem.
Baseando-se em Cauquelin (2005), que pensa o artista moderno a
partir da nogéo de rede, Fernandes (2017) investiga o “ato da palavra” presente nas
produgbes dos coletivos de escritores, a fim de procurar em diferentes fontes e
produtos culturais, elementos que revelam a atuacao politica de produtores a partir de

suas producdes e manifestacdes coletivas.

O ato da palavra, nesse caso, ndo é o exercicio da influéncia de um poeta
consolidado sobre outro de uma geracéo mais jovem. Ele é o posicionamento
de um coletivo de poetas e artistas, constituidores de uma rede, pautado em
valores de producdo que legitimam alguns principios estéticos. Como
desdobramento, serdo os agentes dessa rede que também promoverao
outros poetas, alguns até predecessores, sob forma de diversos produtos
culturais: peca de teatro, recitais, antologias, shows, traducgbes I[...]
(FERNANDES, 2017, p. 109, grifo do autor).

Nesse sentido, procuramos no estado de encontro que se estabelece
na Cooperifa, compreender a transitividade e a subjetividade, observando os impulsos
promovidos pelas relacGes afetivas. Pensamos ser relevante voltar a atencdo para o
fazer junto, para que esses atravessamentos nos mostrem como o fazer literario esta
imbricado a uma organizacéo reticular, coletiva e politica.

Ao pensarmos nos afetos, encontramos a pesquisadora argentina
Luciana Di Leone (2014) que apresenta um panorama dos agrupamentos, projetos
coletivos e enderecamentos na escrita e edicdo da poesia contemporanea brasileira,
tracando alguns paralelos com a cena literaria argentina. Reiterando Silviano Santiago
— “A linguagem poética existe em estado de continua travessia para o Outro” —, Di
Leone (2014) parte da premissa de que ha uma transitividade intrinseca a palavra
poética, uma via de mao dupla, na qual escritor e leitor dividem o compromisso da
poesia. Nesse sentido, também observa que praticas coletivas como “[...] as trocas,
as parcerias e 0s projetos coletivos. [...] dedicatdrias de livros ou poemas a outros
poetas ou amigos, as citagcbes mutuas, os agradecimentos publicos, os prefacios,
posfacios e orelhas [...].” (DI LEONE, 2014, p. 26), tornam-se recorrentes e

caracteristicas de um cenario em que as escolhas afetivas guiam projetos e a vontade

1 SANTIAGO, Silviano. Singular e anénimo. In: SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002.
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de estar e de produzir junto dominam as producdes literarias.

Os afetos aqui estdo sendo pensados também a partir de Spinoza
(2020), que aponta que o corpo humano é afetado por muitos corpos, de muitas
maneiras, ao mesmo tempo em que também os afeta: “Por afeto compreendo as
afeccdes do corpo, pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida,
estimulada ou refreada, e, ao mesmo tempo, as ideias dessas afecgdes.” (SPINOZA,
2020, p. 98).

Spinoza (2020) ainda distingue, em sua teoria, dois termos “affectio”
(afeccédo) e “affectus” (afeto), os quais sao relidos, posteriormente, por Deleuze.
Conforme Di Leone (2014), a afeccéo pressupde o encontro de dois corpos, enquanto

o afeto se estabelece como consequéncia desse encontro.

A nocgdo de afeto serd entendida na sua dupla referéncia: como afeccao e
como sentimento, para referir e insistir na sua dindmica relacional, pela qual
0s sujeitos e discursos implicados s&o vulnerados, desfigurados e
reconfigurados por essa forga que varia de forma continua.” p. 31 (DI LEONE,
2014, p. 31, grifo da autora).

Isso posto, pensamos: O que, na histéria da Cooperifa e da trajetoria
literaria do poeta Sérgio Vaz, pode ter contribuido para a consolidacdo de uma rede
afetiva em torno de seus produtores? Quais elementos estdo na base da construcéo
desse projeto coletivo? Como se configura o projeto literario de Sérgio Vaz? De que
modo o sujeito da academia € afetado pela Cooperifa?

Para responder a essas questdes, buscamos em um primeiro
momento direcionar o olhar para o desenvolvimento da Cooperifa, pontuando os
atores e as parcerias fundamentais para o estabelecimento de uma rede; em seguida,
explorar o percurso trilhado nas tramas literarias pelo poeta fundador, Sérgio Vaz; e,
por fim, analisar a visdo da academia sobre esse coletivo, de modo a pensar como

seu capital simbalico foi elaborado.

1.1 “O SARAU DA COOPERIFA E O PAIS QUE A GENTE GOSTARIA QUE FOSSE”: ENCONTRANDO

O CENTRO CULTURAL

E importante ressaltar nesse momento a nossa ndo-presenca no
Sarau da Cooperifa. Diferentemente de grande parte dos pesquisadores que
investigaram o sarau, ndo pudemos visita-lo, pisar no chdo da Chacara Santana ou

do Bar do Zé Batid&o. E isso nos restringiu bastante nos momentos de redacao deste
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texto.

Em consequéncia da instalacdo da pandemia da Covid-19 no pais,
recorremos a outras formas de presenca. Examinamos livros e trabalhos académicos
que versaram sobre o sarau sob mudltiplas perspectivas teoricas; visitamos blogs,
redes sociais, jornais e revistas online que abrigavam informacfes detalhadas acerca
dos encontros; assistimos a documentarios, performances e entrevistas disponiveis
na plataforma de videos YouTube; fizemos leituras de poemas, contos e crbénicas que
revelavam o centro cultural situado na periferia; e, ainda, ouvimos as vozes de alguns
daqueles que mantém o sarau ativo.

Ainda assim, conhecemos nossas limitacfes. Isso posto, declaramos
gue nao poderemos fazer aqui um relato de presencas nas noites de sarau, apenas
compartilharemos algumas informagfes — extraidas das fontes citadas anteriormente
— que julgamos essenciais para a assimilacdo dos encontros promovidos pelo sarau.

A frase que nomeia essa secao foi dita pelo escritor Sérgio Vaz em
uma conversa que tivemos em outubro de 2020, a qual abordaremos com mais énfase
na proxima secdo. Sérgio a proferiu ao relatar o carater acolhedor e livre de
preconceitos do sarau, apontando-o como um espaco ideal que representaria aquilo
gue uma sociedade democratica e igualitaria espera e sonha.?

Mais do que um sarau de poesia, a Cooperifa hoje é entendida como
um centro cultural que extrapola os limites da periferia de S&o Paulo, alcancando a
dimensdo de uma ideia, a qual é partilhada por outros saraus e outros coletivos
espalhados pelas diferentes regides do pais. A historia de sua formacéo conta com a
presenca de vozes e corpos multiplos que se uniram na intencao de valorizar o terreno
cultural da periferia, e que acabaram, ao lado da profusdo de escritores de literatura
marginal da periferia, transformando a visdo imprecisa e errdnea que o centro tinha
de uma realidade subalternizada. Assim, uma perspectiva insubmissa foi instalada,
contribuindo para a eclosdo de outras vozes, outros textos e outras organizacoes

coletivas e individuais, e instaurando um novo corpo politico, com novos circuitos de

2 Conforme veremos ao longo desta dissertacédo, o Sarau da Cooperifa reflete a preocupacéo de seus
organizadores e participantes com as causas sociais, determinantes para o estabelecimento de uma
sociedade democratica e igualitaria. No entanto, por estar situado em uma sociedade desigual e
preconceituosa, 0 sarau ndo esté isento de perpetuar violéncias. Pensando nisso, € comum encontrar
saraus de poesia com recortes de raca e género, 0s quais buscam colocar em evidéncia vozes que
acabam sendo duplamente marginalizadas. Sarau das Pretas (itinerante), Coletivo Luisa Mahin — Sarau
das Pretas (Londrina-PR), baRRd4sas — Coletiva de Mulheres (Fortaleza-CE), Sarau Travas da Sul (Sao
Paulo-SP), sdo alguns exemplos de encontros e organizagbes que reforcam a importancia da
representatividade e da resisténcia em espacos de cultura.
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afetos.

Falamos em corpo politico, pois estamos pensando na dimensao
politica como mobilizadora de afetos que fornecem base para a adesdo social
(SAFATLE, 2020). Ao lermos a Cooperifa como um corpo politico podemos refletir
sobre os afetos que estdo por tras de sua constituicdo, os afetos que a compde hoje,
as consequéncias desses afetos e os vinculos afetivos produzidos em seu interior,
com o objetivo de compreender a formacdo dessa rede baseada na dimensédo
relacional e coletiva.

E importante salientar que a nocdo de coletividade que pensamos
agui ndo encontra respaldos na concepcéo tradicional de comunidade, baseada na
propriedade. Assim, falamos sobre uma comunidade heterogénea, uma “rede aberta

e em expansao”, na qual o comum é construido em conjunto:

Atente-se para o fato de que pensar a coletividade como um encontro de
singularidades néo significa recuperar qualquer tipo de ideia roméantica de
subjetividade homogénea. O sujeito singular tampouco deve ser visto como
uma entidade aprioristica que transcende a dindmica sociocultural. A relacéo
com a exterioridade e com a heterogeneidade de formacgfes discursivas é
fundamental para a compreensio do sujeito contemporaneo. (CAMARA, et
al., 2018, p. 79).

O sentimento de “pertenca”, no entanto, aparece com frequéncia nas
falas dos poetas-produtores do Sarau da Cooperifa, como serd visto no préximo
capitulo. Nesse sentido, acreditamos que, embora de carater heterogéneo, a
coletividade promovida pelo sarau acaba criando essa sensacdo de seguranca e

amparo, fornecendo uma ideia de pertencimento.

“Pertencimento” é também uma palavra-chave quando falamos de slam, e se
ser ouvido/a também significa pertencer, nas agoras que se formam as vozes
se tornam audiveis, e os/as poetas visiveis no insubstituivel ato da presenca
gque, em uma concepcao zumthoriana, j& € em si 0 ato poético.
(NASCIMENTO, 2019, p. 230).

Pertencer aqui pode ser lido através das identificacbes relativas a
origem — periferia —, a realidade socioecondmica, aos anseios e as aspiracées em
comum. E inegavel uma identificacdo da ordem das subjetividades comuns aos
moradores da periferia, assim, de certa forma, agencia-se o reconhecimento.

Apoiando-se na nocado de “estética relacional” desenvolvida por
Bourriaud (2009), a perspectiva de Di Leone (2014) associa a recorréncia dos
trabalhos colaborativos com o desejo de estar junto, um “escolher se afetar” que tem
impacto nas maneiras com que escritores e produtores culturais se organizam na

contemporaneidade. Esse tipo de gerenciamento promove um trabalho que extrapola
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a linguagem e que busca, nos contatos e nas trocas, motivos para as producdes
literarias e culturais. Nesse sentido, ndo ha uma homogeneidade ou ideia de
comunidade fechada que dé conta de pensar as praticas contemporaneas. Buscam-

se as aberturas e 0s encontros.

[...] a especificidade da arte ndo se encontra ja no trabalho peculiar com a
linguagem ou 0s materiais, mas nas relagdes que ela pode estabelecer com
aquilo que esta fora do seu ‘campo’. Instala-se novamente a tensdo entre
especificidade e heterogeneidade, que ecoa na relacéo entre o préprio e o
impréprio, entre a sociedade e a rede, entre o singular e a comunidade, que
também podera ser observada no campo da literatura. (DI LEONE, 2014, p.
56).

1.1.1 Literatura das Ruas, Sarau e o Desamparo

As praticas relacionais podem ser visualizadas na organizacado
literaria e cultural das periferias desde o final dos anos 1980, com o alastramento do
movimento hip hop — sobretudo do rap —, mas principalmente entre os anos 1990 e os
anos 2000 (LEITE, 2014). Nesse periodo de efervescéncia cultural, manifestacbes
relacionadas ao hip hop e a literatura, como os saraus de poesia, a criacao de selos
editoriais e a organizagao de projetos coletivos passaram a definir a cena cultural das
periferias, impactando as compreensdes que se tém até hoje sobre as producdes dos
espacos periféricos. Vejamos alguns dos acontecimentos que marcaram o inicio dos
anos 2000 na periferia de Sao Paulo.

Nos anos de 2001, 2002 e 2004, o escritor Ferréz3, organizou trés
edicdes especiais da revista Caros Amigos/Literatura Marginal, as quais concederam
espaco para que escritores marginalizados publicassem seus textos — alguns deles
pela primeira vez, iniciando sua carreira literaria. Em 2000, Ferréz j4 havia publicado
seu primeiro romance, Capao Pecado, o qual foi responsavel por tornar o escritor
reconhecido para além da periferia e, consequentemente, abrir espaco para
discussodes a respeito das producdes literarias que estavam sendo realizadas fora do
centro. Em 2005, o escritor reuniu mais uma vez textos produzidos nas periferias,
dessa vez em um livro, Literatura marginal: talentos da escrita periférica, langado pela

editora Agir, valorizando e legitimando escritores situados fora do centro.

3 Reginaldo Ferreira da Silva, romancista, contista, poeta, rapper, fundador da marca 1DaSul e da ONG
Interferéncia, explora em seus textos a realidade da periferia, enquadrando-se na chamada “literatura
marginal”, expressao que ja utilizava no contexto de publicagdo de seu segundo livro, Capdo Pecado
(2000).
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Nas trés edicOes da revista Caros Amigos/Literatura Marginal, Ferréz
publicou textos de abertura, a fim de apresentar os escritores acolhidos na revista,
bem como introduzir os textos que seriam ali publicados. “Manifesto de Abertura:
Literatura Marginal”, “Terrorismo Literario” e “Contestagdo” possuem um tom de
valorizacdo dos autores oriundos da periferia, a0 mesmo tempo em que séo lidos
como “Manifestos da Literatura Marginal” — principalmente os dois primeiros —, tal
como o “Manifesto Antropofago” escrito pelo modernista Oswald de Andrade em 1928.
A publicacéo desses textos permite a visualizacdo da articulagdo de um movimento
gue nao se esgotaria na publicacdo das edi¢cdes especiais da revista, mas que se
expandia com o intuito de mobilizar e organizar as praticas literarias que se
espalhavam pelas periferias.

Conforme Leite (2014), Nascimento (2006) e Tennina (2017) os
lancamentos das edi¢cdes especiais da revista Caros Amigos representam um marco
para que se compreenda o surgimento desses escritores em um movimento que ficou

conhecido, inicialmente, como “literatura marginal#:

As edi¢cBes especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos merecem
destaque por diferentes aspectos. O primeiro é que a reunido dos autores em
edi¢cBes especiais de literatura € uma agéo coletiva sustentada por um projeto
intelectual comum, cujo desdobramento é também estético, politico e
“pedagogico”. Em segundo lugar, porque € a partir da primeira edigdo da
revista que se amplia o debate (e os discursos) em torno da expressao
“literatura marginal” na produgdo cultural contemporanea. O terceiro aspecto
€ gque essas revistas sdo os veiculos de entrada de boa parte dos escritores
no campo literario; o quarto, é que revista Caros Amigos é uma conexao
importante para fazer circular nacionalmente a producdo desses escritores.
E, por fim, porque o conjunto das edi¢des especiais pode ser visto como uma
das instancias de apropriacdo e legitimacdo dessa produgdo marginal.
(NASCIMENTO, 2006, p. 21).

Essa “nova geracdo de escritores marginais” publicados nas trés
edicOes da revista podem ser classificados, de acordo com Nascimento (2006, p. 19),
a partir de algumas caracteristicas recorrentes: sdo, em sua maioria, homens,
paulistas, moradores de bairros periféricos, estreantes no campo literario e associados
ao movimento hip hop, que fazem uso da linguagem coloquial, escrevem poemas e
contos sobre o dia a dia dos membros de classes populares e mantém aproximacgoes
literarias com o naturalismo e o realismo.

A principal caracteristica dessa literatura talvez seja, porém, o

4 “Literatura marginal”, nesse contexto, faz referéncia aos textos produzidos nas periferias, ndo estando
relacionada, portanto, aos escritores “marginais” dos anos 1970, no Brasil, os quais foram assim
nomeados por produzirem e veicularem suas obras as margens do mercado.
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movimento de apropriacdo do discurso sobre as realidades subalternizadas realizado
pelos sujeitos das periferias. Nesse sentido, esses individuos assumem suas proprias
vozes, escrevendo e falando sobre e a partir dos lugares que ocupam nas periferias e
elaborando contranarrativas que amea¢am um sistema literario homogéneo, branco e
elitizado.

Essa atitude de recuperacéo de seus proprios discursos se aproxima
do entendimento de “desamparo” como afeto central, conforme desenvolvido por
Safatle (2020), com base em Freud. Nessa leitura, ao ultrapassarmos o “medo” como
afeto central que guia as sociedades — medo da vulnerabilidade adquirida em
situacdes de instabilidade da seguranca fornecida pelo Estado —, o desamparo surgiria

como um afeto capaz de mobilizar a acdo e a consequente transformacao politica:

O desamparo nédo € algo contra o qual se luta, mas algo que se afirma. Pois,
ao menos para Freud, podemos fazer com o desamparo coisas bastante
diferentes, como transformé-lo em medo, em angustia social, ou partir dele
para produzir um gesto de forte potencial libertador: a afirmagdo da
contingéncia e da errancia que a posi¢do de desamparo pressupde, 0 que
transforma esses dois conceitos em dispositivos maiores para um
pensamento da transformacéo politica. (SAFATLE, 2020, p. 18).

Ora, o desamparo se apresenta de diferentes formas no advento de
uma cena literaria nas periferias, seja devido ao descaso do Estado com relacdo aos
bairros periféricos e o consequente abandono econémico e cultural desses individuos,
seja por conta da marginalizacdo desses escritores e artistas que sdo excluidos dos
centros das discussdes culturais. O desamparo desponta, entdo, como um dos afetos
basicos nesse corpo politico que é a periferia, mobilizando acdes coletivas que
reagem contra a falta de suporte e a falsa ideia de seguranca e estabilidade garantida
pelo Estado.

“Toda acéao politica é inicialmente uma acdo de desabamento e s6
pessoas desamparadas sdo capazes de agir politicamente.”, afirma Safatle (2020, p.
50). A nocédo de “literatura marginal” (também denominada “literatura periférica”,
“literatura marginal-periférica”, “literatura marginal da periferia”, entre outros) passou
a dar conta, portanto, de uma rede de escritores que tem o desamparo como motor
de suas producdes. Representantes da realidade das periferias, esses autores se
distinguem pelo trabalho coletivo e pelo cuidado tanto com as questfes politicas,
guanto com uma estética caracteristica.

No poema “Tabuleiro”, o escritor Allan da Rosa (2005, p. 28) se

apropria da arte poética para traduzir a periferia. Fazendo uso de metéaforas, constroi
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uma estética compartilhada entre os narradores da literatura marginal da periferia, isto

€: um entrelacamento entre o fio da realidade e as possibilidades da poesia.

Periferia: vasto tabuleiro podre de pedras reluzentes

Pecas que desvirtuam, fintam, se rapelam no mesmo time
Mugquiadas, cagietam, se encolhem na berlinda

Pecas que retrucam, inventam métrica,

Tiram prumo no muro do abismo

Cozinham a poeira das paredes,

Se armam com vassouras e metrancas e cadernos

Pecas de luto: que desacatam cuturnos,
Apavoram biroscas e bacanas, chiam sintonias

Pecas empetecadas, esfarrapadas, escorragadas
Vida mais quente que o fogdo onde se requenta o meio-fio.

Para Leite (2014) dois elementos podem ser considerados bastante
influentes sobre a literatura produzida nas periferias de Sdo Paulo. De um lado o rap
(rythm and poetry) — uma das linguagens do hip hop —, que a partir da segunda metade
da década de 1980 se tornou popular no Brasil, principalmente entre os jovens da
periferia, permitindo uma ressignificacdo da realidade desses espacos. Do outro, 0s
saraus de poesia, que passaram a ser explorados distintamente de sua origem
europeia e aristocrata, assumindo-se como componentes de uma “cultura da
periferia™.

Os saraus de poesia se instalaram na periferia de S&o Paulo,
especialmente, a partir da organizacao da Cooperifa, surgida em 2001, com base em
trés encontros em que foram explorados literatura, musica, teatro, capoeira e danca,
em uma antiga fabrica desocupada em Tabodo da Serra, na Zona Sul da cidade.
Coletivamente, o escritor Sérgio Vaz e alguns amigos poetas e agitadores culturais
idealizaram e criaram um espaco em que arte e cultura pudessem ser compartilhadas
de forma acessivel na periferia. Vaz (2008), que naquele momento ja havia escrito e

publicado seus primeiros livros, tornando-se reconhecido por seu trabalho com a

5 Conforme Nascimento (2019, p. 19), “[...] cultura da periferia pode ser descrita como um conjunto
simbolico préprio dos membros das camadas populares que habitam em bairros periféricos e alguns
produtos e movimentos artistico-culturais por eles protagonizados. A cultura da periferia seria, entdo, a
juncéo do modo de vida, de comportamentos coletivos, valores, préaticas, linguajares e vestimentas dos
membros das classes populares situados nos bairros tidos como periféricos. E dela ainda fazem parte
manifestagdes artisticas especificas, como as expressbes do funk, do rap, da literatura marginal-
periférica, entre outras, que reproduziriam tal cultura no plano artistico ndo apenas por retratarem suas
singularidades, mas por serem resultados da manipulagao de codigos culturais periféricos.”
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literatura, aponta que se inspirou na Semana de Arte Moderna, de 1922, para a

realizacdo do evento cultural na periferia.

Ao final das trés batalhas estavamos todos exaustos e felizes, com a certeza
gue uma semente tinha sido plantada, para o resto de nossas vidas. Ficou
também a certeza que teria que ser juntos, e ndo separados como queriam
alguns, que a gente ia atingir algum objetivo na construcdo de uma cultura
gue identificasse e representasse a periferia. (VAZ, 2008, p. 81).

Os trés encontros alimentaram o anseio da criacdo de um projeto
coletivo que culminasse na circulacéo livre e recorrente de arte e cultura na periferia,
de forma que a palavra poética extrapolasse os limites do texto escrito e alcangasse
0S COorpos e as vivéncias dessas pessoas.

Na sequéncia das primeiras atividades desenvolvidas outros
encontros aconteceram, como os de Sérgio Vaz e Marco Pezdo® em um bar no Jardim
Maria Rosa, desta vez somente para dizer poesia. Vaz (2008) comenta que esses
encontros se deram, de inicio, de forma despretensiosa, em um bar conhecido como
“Bar do Portuga”, também em Tabodo da Serra, em reuniées as quintas-feiras que
passaram a ser chamadas de “Quinta maldita”.

A “Quinta maldita” teve suas atividades encerradas apds um periodo
de realizacdo, mas os dois amigos estenderam o projeto, a fim de abarcar mais
pessoas e mais poesias. O local escolhido para os novos encontros foi o “Bar do
Garajao”, semanalmente as quartas-feiras, e aquelas reunibes de cunho literario
passaram a ser conhecidas como “Sarau da Cooperifa”.

Vaz (2008) declara que o termo “sarau” surgiu de forma casual em
suas conversas com 0s colegas organizadores do Sarau da Cooperifa. Seu
conhecimento sobre a palavra vinha de leituras que havia realizado, nas quais
descobriu a origem nobre daqueles encontros, que correspondiam as reunides
realizados pelas elites, em que literatura e musica eram celebradas.

Segundo Tennina (2013), inicialmente os saraus diziam respeito aos
encontros realizados por artistas, politicos e livreiros, com o objetivo ndo s6 de
publicizar as producdes da alta sociedade, como também de ostentar a posi¢cdo de
classe, que poderia ser destacada a partir das vestimentas, das comidas que eram

servidas e dos modos de recepcéo. Nesse sentido,

Os saraus constituiam um microcosmo social que evidenciava uma
sociedade em formacao, caracterizada pelo reposicionamento dos individuos
gue vivenciavam a passagem de um passado agricola e patriarcal para um
mundo urbano de oficios diferenciados, sustentado por novas aliancas e

6 Marco ladoccico, poeta cofundador da Cooperifa, falecido em 2019.
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disputas de poder (Sora, 2010, p. 66). (TENNINA, 2013, p. 12).

Ressignificando o termo, o Sarau da Cooperifa deslocou a pratica
elitizada da cultura letrada para um novo contexto, fazendo uma apropriacao livre do
vocabulo “sarau”, mantendo somente o culto a “palavra” como principio dos novos
encontros (TENNINA, 2013). A casa pomposa foi substituida pelo boteco, as comidas
requintadas foram trocadas pelas porcdes e pelos copos de cerveja, moveis de alto
padrédo deram espaco para as mesas e cadeiras de plastico, ao mesmo passo em que
a busca pela manutencéo do status quo e das aparéncias cedeu lugar ao desejo pela

dessacralizacdo da palavra e pela vontade de se estar e fazer junto.

Figura 1: noite de Sarau da Cooperifa.

y 4 oy |
Fonte: perfil @cooperifa.oficial no Instagram.

1.1.2 Agrupamentos, Espacgo do Bar e Outros Afetos

O Sarau da Cooperifa e os demais projetos colaborativos promovidos
pelos escritores da literatura marginal das periferias refletem a frequente necessidade
de agrupamento na poesia contemporanea, como assinalado por Di Leone (2014).
Nesse cenario, a “voz propria” individual perde a importancia frente a voz coletiva “néao
hierarquica e nem identificatoria”. O formato coletivo do sarau incentiva o trabalho
conjunto entre poetas, além de operar o resgate de vozes e corpos excluidos pela
literatura canonizada e realizar sua amplificagdo em espagos comuns a esses

individuos.

Modo de editar, escrever e ler que investe no que a edicdo, a escrita e a
leitura tém de pratica “coletiva”, na qual o autor se dissemina, deixando de
ser garantia do sentido e dono do escrito, deixando de apelar a uma “voz
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prépria”, e articulando diferentes tempos, espacos e vozes de forma nao
hierarquica e nem identificatoria (DI LEONE, 2014, p. 22-23).

Por meio desse movimento de abertura concedido, esses sujeitos
ocupam a posigao de “poetas da Cooperifa”, sendo instigados a consumirem literatura
nao s para construirem um repertério literario e cultural para a participacdo nos
recitais — quando declamam textos de outros autores —, mas também para produzirem
seus proprios textos. Na mesma intensidade, nascem-se leitores e apreciadores de
poesia oral e da performance, que frequentam o0s encontros do sarau como
consumidores da literatura das ruas, além de agitadores culturais que séo estimulados
a executarem seus préprios projetos, principalmente pelo impulso sustentado pela
possibilidade de trabalhos conjuntos entre os frequentadores do sarau.

A dessacralizacao da palavra e o rompimento com as determinacdes
hierarquicas, promovidos pelo Sarau da Cooperifa, acompanham ainda a
desmitificacdo do lugar ideal da cultura, legitimando a periferia e o bar como espagos
compativeis a circulagdo dos produtos culturais. O “Bar do Portuga” e o “Bar do
Garajao” nao foram os unicos bares a sediarem o Sarau da Cooperifa. Algum tempo
mais tarde, quando o sarau ja havia se estabelecido no Garajao, o bar foi vendido e
0S organizadores precisaram encontrar um novo espaco para a realizacdo dos
encontros. O “Bar do Zé Batidao”, localizado na Chacara Santana’, que,
curiosamente, ja havia sido propriedade do pai de Sérgio Vaz durante a adolescéncia
do escritor, passou a acolher o Sarau da Cooperifa em 2003 e permanece sendo seu

local de realizacao.

Figura 2: Mapa do entorno do Sarau da Cooperifa.

7 A localizacdo do Bar do Zé Batidao aparece de diferentes formas nos depoimentos dos produtores e
frequentadores do sarau, sendo ora associada ao bairro Chicara Santana, ora ao Jardim Guaruja.
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Segundo Sérgio Vaz (2020), a escolha pela realizacdo do sarau em
um bar se deu tanto por esse espaco ja ser compreendido como um “centro cultural”
por seus frequentadores, uma vez que nele aconteciam conversas e trocas que
estimulavam o consumo e a producdo cultural; quanto pela falta de incentivo
governamental na criacdo de espacos propriamente voltados a produgcdo e consumo

de manifestagOes culturais nas periferias:

O espaco que o Estado deixou para nds € o bar, aqui ndo tem museu, ndo
tem teatro, ndo tem cinema, ndo tem lugar para se reunir, € o bar € 0 nosso
centro cultural, onde as pessoas se reinem para discutir os problemas do
bairro, aonde as pessoas vém se reunir depois do trabalho, onde as pessoas
se rellnem quando vai jogar bola, ou quando é um aniversério, se reinem
para ouvir e tocar samba, entdo o bar é a nossa agora, a nossa assembleia,
0 nosso teatro, tudo, a Unica coisa que o Estado deixou para nos foi o bar,
entdo a gente ocupou o bar. E s6 isso o0 que a gente tem, entéo, € iSso o que
vamos transformar. (VAZ apud TENNINA, 2013, p. 12).

A falta de incentivo estatal para as producdes literarias e culturais e a
deficiéncia de espacos préprios ao consumo dessas produgfes sdo algumas das
formas de desamparo operadas nas periferias. O que se tem no Sarau da Cooperifa
€, portanto, uma maneira de organizar o afeto do desamparo de modo que dele resulte
a “[...] transfiguragédo dos impossiveis em possiveis [...]” (SAFATLE, 2020, p. 55), isto
€, a coragem necessaria a agao.

Ainda, o que o0 espac¢o do bar comunica suplanta a questao de falta

de opcdes para a realizacéo cultural na periferia, podendo ser lido também como um
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espaco em que memorias afetivas podem ser ativadas e ressignificadas. Na biografia
da Cooperifa, por exemplo, Sérgio Vaz (2008) inclui um capitulo denominado “O bar”,
em que narra sua participagdo no bar administrado por seu pai durante sua
adolescéncia, espagco que anos depois se transformaria no abrigo do Sarau da

Cooperifa:

Meu pai saiu da empresa em que ele trabalhou por dez anos e entrou no ramo
do comércio. Quando eu tinha apenas 12 anos ele comprou o Bar e Empdrio
Guaruja, uma espécie de mercadinho daqueles tempos. Lugar onde eu iria
passar toda a minha adolescéncia trabalhando, e nem sequer desconfiava
gue a minha senzala, durante mais de dez anos, iria se transformar um dia
num dos maiores Quilombos Culturais do pais: o Sarau da Cooperifa. (VAZ,
2008, p. 22, grifo nosso).

Como podemos perceber, existe uma aproximacgdo afetiva entre
Sérgio Vaz e o espaco do bar para a realiza¢do dos encontros. Ao apontar o bar como
a sua “senzala” durante a adolescéncia, Sérgio destaca o peso que aquele espago
significava para ele naquele periodo, fardo que foi transformado em afeto positivo
capaz de mobilizar a agéo.

Conforme Tennina (2013), o Sarau da Cooperifa instalou 0 modus
operandi responsavel por organizar e facilitar a realizacdo dos demais saraus de
poesia que foram surgindo com o passar do tempo nas periferias urbanas. Diante
disso, normas relacionadas aos horarios de inicio e término do sarau, inscricées dos
participantes, siléncio nos momentos de declamacédo e aplausos ao final das
apresentacoes, além da escolha pelo espaco da periferia e do bar, tornaram-se
diretrizes adotadas pela Cooperifa que acabaram por regular a pratica de alguns dos
saraus de poesia instalados nas periferias.

O Sarau da Cooperifa emerge, assim, como uma referéncia a
replicacdo destes espacos de resisténcia e sobrevivéncia nas diferentes periferias
urbanas do pais. Sarau do Binho, Sarau da Brasa, Sarau Elo da Corrente (Sao Paulo),
Sarau da Onca (Salvador), Sopapo Poético (Porto Alegre), Coletivoz (Belo Horizonte),
sao alguns dos encontros que refletem — cada um a sua maneira — uma literatura e
uma cultura da periferia baseadas no trabalho coletivo e afetivo que se realiza entre

seus integrantes e esses espacos.®

8 Vale destacar que, embora o bar seja um espaco bastante frequente entre os saraus de poesia das
periferias, cada encontro ocupa 0 espaco mais adequado para sua realizacdo, de acordo com as
singularidades de cada regido. Em Fortaleza, por exemplo, 0 Sarau da B1 dissemina suas palavras em
uma praca no Conjunto Sao Cristévdo, em um dos bairros mais pobres de Fortaleza (SILVA, 2019). Do
mesmo modo, o Sarau da Ponte pra Cé realiza suas atividades em uma praga do Jardim Campo Limpo,
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Atualmente, o Sarau da Cooperifa acontece as tercas-feiras, no
mesmo local em que se consolidou, no Bar do Zé Batidao. Por se tratar de um projeto
coletivo, promove a cooperagdo entre seus produtores, assim, Sérgio Vaz, além de
poeta, realiza o papel de organizador do sarau, ao lado de Cocao Avoz, Jairo
Periafricania, Lu Sousa, Marcio Batista e Rose Dorea, que se dividem entre a
recepcao dos frequentadores, a anotacdo dos nomes dos inscritos, o cuidado com o

som, a conducao do sarau e assim por diante.

Figura 3: Captura de imagem do recurso Google Street View da fachada do Bar do
Zé Batidao.

Google

Fonte: Google Maps.

Microfone, poesia oral, siléncio (“o siléncio € uma prece”) e aplausos.
Valorizando a palavra falada, no ritmo da voz e do siléncio do publico frequentador, o
sarau é organizado de modo a ter como foco a declamacéo de poesia, reservando as
demais manifestagBes culturais como mdasica, teatro e cinema aos projetos
secundarios coordenados pela Cooperifa.

O Sarau da Cooperifa, conforme destacado por Tennina (2017) e com
frequéncia mencionado por Sérgio Vaz, promove a autoestima de seus
frequentadores, na medida em que valoriza suas presencgas, vozes e corpos. Naquele
espaco e naquele tempo do sarau, assume-se a partilha dos sensiveis (RANCIERE,
2009) comuns aqueles sujeitos, de modo que a “cultura da periferia” é afirmada.

Além disso, de acordo com a pesquisadora, a inauguragédo do Sarau

em Sao Paulo. Bibliotecas, escolas e outros espacgos culturais também sédo sedes dos saraus das
periferias urbanas, demonstrando a heterogeneidade desse movimento. Cada um dos saraus, portanto,
manifesta-se a partir de impulsos préprios que refletem as condi¢des culturais e socioecondmicas dos
espagos que ocupam.
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da Cooperifa, em 2001, transformou ndo s6 a producao literaria da periferia de Séao
Paulo, dando uma maior énfase a palavra poética falada e instaurando um novo modo
de se pensar a periferia, como também interferiu na organizacéo politica e geografica
da periferia, que passou a ser pensada “a partir de uma geografia afetiva construida
sobre a base do conjunto dos saraus criados em diferentes pontos das zonas
marginais da cidade.” (TENNINA, 2017, p. 50). Desse modo, entende-se que a
Cooperifa teve um peso consideravel sobre a forma como a periferia é vista, mas
principalmente sobre como ela mesma se enxerga e se coloca na cena literaria e
cultural brasileira.

Roberta Estrela D’alva, importante nome da cena do slam® no Brasil,
guestiona, em sua tese de doutorado, 0os motivos pelos quais as pessoas se agrupam

e se organizam de forma espontanea para dizer poesia. Para a slammer,

Talvez tenham descoberto na roda do slam uma possibilidade de educacédo
ndo convencional, e de acesso a poesia e a literatura. Talvez essas rodas
evoquem uma necessidade arquetipica e ancestral de reunido que, em
tempos antigos, agruparia membros de uma aldeia, tribo ou comunidade,
para ouvir a voz de seus contadores de histéria ao redor do fogo. Ou mesmo
tenham encontrado um lugar de pertencimento comunitario onde podem
vivenciar, em uma nova experiéncia de tempo-espaco, seus anseios e suas
tematicas e paixdes, elaborados de forma poética pela figura em presenca
do/da poeta/narrador(a), a qual, como uma funcdo social, existiu nos
diferentes periodos histéricos da humanidade. (NASCIMENTO, 2019, p. 188).

O Sarau da Cooperifa, assim como as rodas de slam, ao evocar a voz
dos contadores de histérias e o lugar de pertenca, e ao demonstrar a urgéncia das
organizacdes populares no campo cultural, revelam o mesmo desejo e necessidade
de encontro experimentados no ato de aquilombar. Conforme Souto (2020, p. 141)
“aquilombar-se € o movimento de buscar o quilombo, formar o quilombo, tornar-se

quilombo. Ou seja, aquilombar-se € o ato de assumir uma posicado de resisténcia

9 De acordo com Nascimento (2019, p. 175-176), “Os poetry slams, ou simplesmente slams, sdo
batalhas de poesia falada que surgiram na década de 1980, em Chicago, nos Estados Unidos, e hoje
se estabeleceram como uma das mais democraticas formas de poesia performatica em todo o mundo.
Sua criacdo, pelo trabalhador da construcdo civil e poeta Marc Smith, se deu como uma resposta a
ideia elitista de que a poesia seria um género restrito a circulos académicos, que pertenceria
exclusivamente a um ou outro grupo social especifico, ou mesmo que existiria somente como
manifestacdo escrita. Assim como nos saraus de poesia que se espalharam pelas periferias do Brasil
no comeco dos anos 2000, ressignificando o termo “poesia marginal”, a ideia presente no formato do
poetry slam é a de democratizar os acessos a literatura e, mais especificamente, a poesia. Isso se da
a partir de um jogo cénico no qual, como em todo jogo, a torcida, a emoc¢éo e o senso de participagcéo
fazem parte do encontro. As regras basicas que o formatam sdo: poemas proprios cuja leitura seja de
no maximo trés minutos, apresentados sem acompanhamento musical, aderecos ou figurinos. Os
jurados sdo escolhidos aleatoriamente, em meio ao publico, para atribuirem notas de 0.0 a 10.0 a
poetas que performam diante de uma plateia que ndo sé tem a permisséo de participar, como é, na
verdade, vivamente incitada a fazé-lo como parte do jogo.”.
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contra-hegemoénica a partir de um corpo politico.”. Desse modo, formas de
organizacdo ancestrais ressurgem como manifestos: € urgente irmanar.

Nessa “nova experiéncia de tempo-espago”, os frequentadores dos
saraus e das rodas de slam estabelecem relagées que se baseiam na palavra e no
estar junto. A literatura, nesse contexto, assume a palavra oral, mas assume também
0s corpos que se desnudam em frente ao microfone e o espaco do bar que se

reconfigura em centro cultural.

Séo cidadéos e cidadas que encontram na expressao de suas vozes, e nas
vozes de seus/ suas lideres, autores/as e pensadores/as a sua forca de
existéncia e autorrepresentacdo diante de uma politica de apagamento
sistematico. Este parece um primeiro passo necessario para pessoas que
vivem em uma situagdo na qual convivem diariamente com o exterminio dos
seus (e ndo de Outros) e que, em legitima defesa, se utilizam de ferramentas
como o poetry slam como mais uma possibilidade para a convivéncia em
comunidade, encontrando em seus mecanismos um poderoso dispositivo de
comunicacao poética. (NASCIMENTO, 2019, p. 214).

A autorrepresentacdo e a convivéncia em comunidade, como
estratégias de preservacdo de narrativas e vivéncias proprias a sujeitos
subalternizados € comum tanto ao poetry slam quanto aos saraus de poesia das
periferias. O Sarau da Cooperifa agrega voz e escuta, na medida em que favorece um
espaco de compartilhamento de experiéncias em comum. Assim, a voz do poeta e 0
siléncio e aplauso do frequentador operam como possibilidades de intercambio de
subjetividades, as quais favorecem o estabelecimento de uma rede afetiva entre os
participantes.

O que se observa é que a introducdo do Sarau da Cooperifa, em um
cenario de agitacdo e de transformacéao cultural, auxiliou na modificacdo da forma
como a periferia se enxerga e se coloca na cena literaria e cultural. Maneiras outras
de se organizar guiaram 0s projetos coletivos e colocaram em acédo novos modos de
se afetar. Assim, vozes, corpos e espacos da periferia foram articulados para dar conta
de desnudar a periferia, que se apresentava, a partir disso, com uma nova
configuracdo. Em outras palavras, o Sarau da Cooperifa instalou um novo corpo
politico, dotado de um circuito de afetos proprio que tem o desamparo como afeto

central, mas também uma necessidade de agrupamento como pulséo.

1.1.3 Outras Atividades

Até agora, nessa dissertacéo, referimo-nos a Cooperifa como “Sarau
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da Cooperifa”, pois tinhamos como intuito destacar a significancia da atividade “sarau”
sobre o todo, entendendo que os encontros de poesia ditaram a forma como 0s
organizadores desse coletivo estruturaram um projeto maior e mais abrangente.

O “Sarau da Cooperifa” €, na maioria das vezes, referido apenas como
“Cooperifa” por seus produtores e frequentadores assiduos, uma vez que a
Cooperacéo suplanta a nocao de sarau, alcancando uma dimensao maior atraves de
seus projetos de disseminacéo de literatura e arte na periferia, das Mostras Culturais
e, ainda, devido a ascensao do movimento ao estatuto de “ideia”.

“A Cooperifa pra mim é um estilo de vida. A minha vida era uma antes
da Cooperifa, depois da Cooperifa eu mudei meu estilo de vida.” (BATISTA, 2021),
“Eu posso te dizer que a Cooperifa € uma... acho que uma mudanga de paradigma.”
(DOREA, 2021), “A Cooperifa pra mim € minha identidade.” (AVOZ, 2021), “A gente
se trata como familia né.” (SOUSA, 2021), “Costumo dizer que existe minha vida antes
do sarau e depois de ter conhecido o Sarau da Cooperifa.” (PERIAFRICANIA, 2021).

Estilo de vida, mudanca de paradigma, identidade, familia, vida. As
palavras transcritas acima foram enunciadas por pessoas que integram e desenham
a Cooperifa. Cocao Avoz, Jairo Periafricania, Lu Sousa, Marcio Batista e Rose Dorea
sao alguns dos corpos e vozes que compdem e ocupam o movimento cultural nascido
na e para a periferia. Destacamos as diferentes preposi¢des (na e para), assim como
Sérgio Vaz as enfatiza ao falar sobre sua poesia: do mesmo modo que a literatura
nascida na periferia abriu espagco para que pessoas excluidas dos movimentos
literarios canonizados pudessem escrever, publicar e ler, a Cooperifa surge como um
movimento cultural criado para valorizar vozes e espacos relegados a
subalternizacdo, permitindo que esses sujeitos produzam e consumam suas proprias
producdes.

Esse ponto sera mais bem desenvolvido no proximo capitulo ao
percorremos as falas dos poetas-produtores entrevistados. Cabe ressaltar aqui,
entretanto, que ao perguntarmos o que a Cooperifa significa para aqueles que a
organizam essas foram as primeiras palavras que obtivemos como resposta, e sairam
como um suspiro, com a facilidade daquilo que é real. Além de Sérgio Vaz, sao essas
pessoas — e outras tantas — as responsaveis pelo acontecimento do sarau e dos
projetos literarios e culturais desenvolvidos pela Cooperifa.

Isso posto, entende-se que, embora o0 sarau de poesia seja a atividade

mais celebrada e conhecida do coletivo, a Cooperifa ultrapassa a execuc¢ao do sarau,
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estendendo-se para os modos como esses individuos se articulam entre si e se
comunicam com a sociedade e, ainda, correspondendo a um outro grupo de
atividades literarias e culturais promovidas pelo coletivo.

Da mesma forma que estimulou o consumo e a producao de literatura,
a Cooperifa acabou atuando como ponte para que escritores sem publicacdo, musicos
e diretores sem incentivo, artistas de maneira geral, pudessem difundir suas
producbes para um publico mais amplo. Além de sarau de poesia, a Cooperifa é
entendida, portanto, como um “centro cultural” ou um “quilombo cultural”’, como
sublinha Sérgio Vaz (2008). Nesse sentido, pode ser percebido no Sarau da Cooperifa
a valorizacdo da producdo literaria local e conjunta, o incentivo ao trabalho
colaborativo no sarau e nos eventos promovidos pela Cooperifa, e a consequente
eclosdo de novos artistas conectados a palavra, a voz, ao corpo, a imagem, entre
outros.

“Cinema na Laje”, “Varzea Poética”, “Poesia no Ar”, “Chuva de Livros”,
“Natal com Livros”, “Mostra Cultural” e “Semana de Arte Moderna da Periferia” séo
algumas das atividades realizadas de forma coletiva pela Cooperifa para além do
sarau. A partir desses projetos, literatura, cinema, teatro e musica passam a dialogar
com novos sujeitos e territorios, estimulando o consumo e a valorizacdo da producao
periférica.

Passando de forma breve por essas atividades, podemos apontar que
o “Cinema na Laje” incentiva praticas de produgao cinematografica na periferia, bem
como o consumo de filmes e documentarios que promovem o dialogo sobre temas
pertinentes a uma compreensao politica da periferia; “Varzea Poética” distribui
camisetas aos times de futebol de varzea da periferia, em troca da frequéncia nos
saraus; “Poesia no Ar” dissemina literatura por meio de baldes contendo poemas, os
quais sao soltos no céu da periferia; “Chuva de Livros” e “Natal com Livros” promovem
a distribuicdo de exemplares de livros para a comunidade periférica; e as Mostras
Culturais, que acontecem anualmente — no ano de 2019 foi realizada sua 122 edi¢ao
—, combinam apresentacdes de cunho literario e artistico, além de palestras, oficinas,
bate-papos, lancamento de livros e saraus, disseminando a producao da periferia.

Por fim, destacamos a Semana de Arte Moderna da Periferia,
realizada uma unica vez em novembro de 2007, mas de grande relevancia para a
historia da Cooperifa e para a compreensao da seriedade desse movimento. Iniciada

em um domingo com uma caminhada cultural, a Semana contou com apresentagcdes
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de artes plasticas, danca, literatura, cinema, teatro e masica, em uma clara referéncia
a Semana de Arte Moderna de 1922, mas colocando em evidéncia artistas e praticas

culturais da periferia. Como explica Sérgio Vaz (2008, p. 245),

A Semana de Arte Moderna da Periferia contou com a participacdo de
centenas de artistas e foi assistida por milhares de pessoas, tanto do centro
como do suburbio. Foi pensada e produzida pelo povo simples, por artistas
marginalizados pela falta de espaco para a producéo cultural; uma semana
inteira de atividades que se realizaram de baixo para cima, como profetizou
0 gedgrafo Milton Santos. Uma semana que mobilizou varias comunidades.
Gente que sequer tinha ido ao teatro ou assistido um espetaculo de danca
teve esta oportunidade, sem que tivesse sido abencoado pela mao do
governo. Arte de graca, dada pelo préprio povo, em troca de luz, do brilho da
auto-estima.

A Semana contou, ainda, com a apropriacdo e ressignificacdo do
cartaz da Semana de 22, realizada pelo artista Jair Guilherme, transformando “o
pequeno arbusto em um enorme Baoba e cheio de frutos”, como afirma Vaz (2008, p.
235).

Figura 4: Cartaz da Semana de Arte Moderna de 1922 e cartaz da Semana de Arte

Moderna da Periferia.
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Fonte: Custodio (2016)

Outra producdo derivada da Semana é o texto “Manifesto da
Antropofagia Periférica”, inspirado no Manifesto Antropéfago, de Oswald de Andrade.
Composto por Vaz na ocasido do evento, o Manifesto reclama um artista organico e a

incorporacao de praticas da cultura letrada, como uma antropofagia.

A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

Dos becos e vielas h& de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune.
Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o
passado.
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A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um suburbio que clama por arte e cultura, e universidade para a
diversidade.

Agog0s e tamborins acompanhados de violinos, sé depois da aula. Contra a
arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de opg¢&o. Contra a arte
fabricada para destruir o senso critico, a emocao e a sensibilidade que
nascem da multipla escolha.

A arte que liberta ndo pode vir da méo que escraviza.

A favor do batuque da cozinha que nasce na cozinha e sinha nao quer.

Da poesia periférica que brota na porta do bar.

Do teatro que ndao vem do “ter ou nao ter...”.

Do cinema real que transmite iluséo.

Das artes plasticas, que, de concreto, querem substituir os barracos de
madeiras.

Da danca que desafoga no lago dos cisnes.

Da musica que ndo embala os adormecidos.

Da literatura das ruas despertando nas calcadas.

A periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerancia e as injusti¢cas sociais das quais a arte vigente
néo fala.

Contra o artista surdo-mudo e a letra que nao fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidado.

Aquele que na sua arte nao revoluciona o mundo, mas também nao
compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de
oportunidades.

Um artista a servico da comunidade, do pais.

Que, armado da verdade, por si sO exercita a revolugéo.

Contra a arte domingueira que defeca em nossa sala e nos hipnotiza no colo
da poltrona.

Contra a barbarie que é a falta de bibliotecas, cinemas, museus, teatros e
espacos para 0 acesso a produc¢éo cultural.

Contra reis e rainhas do castelo globalizado e quadril avantajado.

Contra o capital que ignora o interior a favor do exterior.

Miami pra eles? “Me ame pra nés!”

Contra os carrascos e as vitimas do sistema.

Contra os covardes e os eruditos de aquéario.

Contra o artista servigal escravo da vaidade.

Contra os vampiros das verbas publicas e da arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da mao que escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo amor, pela dor e pela cor.

E tudo nosso! (VAZ, 2011, p. 50-52).

No ano de 2020 o Sarau da Cooperifa foi interrompido pela primeira
vez em quase vinte anos de realizacdo. O impedimento foi a pandemia da Covid-19
que tornou impraticaveis os encontros fisicos. Conforme apontado pelos poetas
entrevistados, o Sarau da Cooperifa contava, em algumas noites, com cerca de 500
pessoas, que se distribuiam nas dependéncias do bar e na rua em frente a ele.

Nesse periodo de afastamento social, muitos eventos culturais,
literarios e académicos foram transferidos para o ambiente remoto, sendo transmitidos
de forma online por meio dos aplicativos de videochamada ou através do YouTube.
Ao procurarmos por “sarau literario” no Google ou em alguma das redes sociais mais

utilizadas no momento, como Facebook, Instagram, Twitter e YouTube, veremos que
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um grande numero de saraus de poesia adaptou seus encontros para o formato
remoto. Com o Sarau da Cooperifa foi diferente. Para Sérgio Vaz (2020), “a Cooperifa
€ arua”, sobretudo as escolas, os bares e as pragas, sendo incoerente tornar virtuais
seus encontros de poesia. Sua realizacao carece da presenca dos corpos e das vozes
dos frequentadores, que ocupam afetivamente o espaco fisico do bar.

Para além disso, houve um cuidado de ordem social, que levou em
conta a realidade socioeconémica de parte do publico frequentador do sarau. Em
entrevista para esta pesquisa, Rose Dorea, uma das poetas-produtoras do Sarau da
Cooperifa, lembrou das reunides realizadas entre os produtores do sarau, a fim de

discutir a direcdo que iriam tomar nesse contexto de pandemia da Covid-19:

[...] foi até uma coisa legal, a gente se reuniu numa live pra decidir sobre isso,
0 Sérgio deixou a gente muito a vontade, ele pois o ponto de vista dele e cada
um deu o seu, foi unanime, néo fazer, porque o nosso publico é a periferia,
se nossa periferia ndo tem internet para a escola, a gente ia mostrar pra
gquem? (DOREA, 2021)

Esse cuidado se estendeu ainda para algumas ac¢des realizadas pela
Cooperifa no segundo semestre de 2020, como a “Cesta basica cultural”’, que foi
distribuida pelos poetas-produtores e pela associagao cultural Bloco do Beco, na Zona
Sul de Sédo Paulo, com apoio do Ministério Publico do Trabalho. Compostas por
alimento e itens de higiene basica, a cesta trazia ainda em sua composicéao livros,

fortalecendo a agéo cultural dos coletivos envolvidos na agao.

Figura 5: Cesta basica cultural.

-

Fonte: perfil @poetasv no Instagram.

Em 29 de marco de 2022, depois de dois anos de suspensao, a
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Cooperifa voltou a realizar os encontros de poesia e tem atraido cada vez mais
pessoas interessadas em consumir uma literatura viva. Embora a sociedade brasileira
continue enfrentando uma crise politica, social e sanitaria, o retorno do Sarau da
Cooperifa emerge como um respiro para seus produtores e frequentadores,
evidenciando a poténcia desse movimento de cooperagcdo. Demonstram, assim, que
nao prescindem da partilha da palavra, pois dependem dela para resistir.

Na secédo seguinte abordaremos com mais énfase o poeta Sérgio Vaz,
pensando os atravessamentos que realizou no campo literario, assim como os afetos

gue mobilizou nessa trajetéria na literatura marginal da periferia.

1.2 “DA ONDE EU VIM NINGUEM NASCE PRA SONHAR”: ENCONTRANDO O POETA

Quando demos inicio a esta pesquisa, almejadvamos 0s encontros.
Encontros na sala de aula, nos corredores da universidade, nas bibliotecas, no Bar do
Zé Batidao, na Cooperifa. Encontros de corpos e vozes que pudessem nos propiciar
o transito de vivéncias e saberes. Em outras palavras, buscavamos a poesia em sua
morada mais nobre: nas pessoas.

A crise sanitaria que se instalou no pais em 2020 nos apresentou
modos diferentes de interacdo devido a necessidade da privagdo do contato fisico.
Nesse cenario a presenca foi transformada e os encontros passaram a ser facilitados
por cameras e microfones embutidos em computadores e celulares. Corpos se
reduziram a cabecas, quando ndo a icones com fotos estéaticas ou até mesmo as letras
iniciais dos nomes dos individuos que representavam. Vozes roboticas, ruidosas,
chiadas. Um quase espaco, uma quase presenca, um coletivo truncado.

Contudo, apesar dos descontentamentos advindos dessa nova forma
de se relacionar, podemos reconhecer algumas possibilidades que se abriram a partir
dele, sobretudo a facilitacdo de conexdes entre pesquisadores, professores e artistas
distantes geograficamente.

Um exemplo importante, e a principal razdo de termos abordado essa
guestao aqui, esta relacionado ao projeto de pesquisa “Festivais Literarios: redes
afetivas e sistema literario”, coordenado pelo professor Frederico Garcia Fernandes.
Por meio desse projeto elaboramos, em 2020, questionarios de pesquisa, no intuito

de tracar um panorama dos festivais literarios brasileiros, como parte fundamental de
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pesquisa do projeto. Esses questionarios foram disseminados pela internet,
principalmente por meio das redes sociais dos pesquisadores, para que atingissem
um numero significativo de produtores, autores e publico frequentador desses
eventos.

O primeiro questionario foi aplicado para produtores de festivais
literarios, e foi a partir dele que tivemos o primeiro encontro importante desse cenario:
lasmin Mendes, professora, pesquisadora e uma das idealizadoras da Feira Literaria
de Campina Grande (FLIC), despontada em 2018 na cidade de Campina Grande, na
Paraiba. Esse contato com a lasmin possibilitou tanto a integracdo de sua experiéncia
e conhecimentos sobre festivais literarios ao projeto de pesquisa, quanto proporcionou
mais um encontro inesperado: lasmin e a lll FLIC formaram a ponte que me levou até
0 poeta Sérgio Vaz pela primeira vez.

Entre os dias oito e doze de outubro de 2020 aconteceu a terceira
edicdo da FLIC, essa em formato online, sendo transmitida ao publico pelas
plataformas YouTube, Instagram e Zoom. Na ocasido, Sérgio Vaz foi anunciado como
um dos palestrantes em uma mesa que ocorreria no segundo dia do evento e eu fui
agraciada ndo somente com a noticia de sua participacdo, mas também com um
convite, feito por lasmin, para realizar a mediacao da fala do escritor.

Figura 6: Divulgacéo do bate-papo no perfil do Instagram da FLIC.

BATE-PAPO

COOPERIFA: UM
CANTO DE POESIA

09 DE OUTUBRO, SEXTA, AS 16H30
MEDIACAO: ANDREZA RAMOS (UEL/PR)

p NO CANAL DO YOUTUBE
DA eFLICFEIRA

POETA SERGID VAL (SP)
of UL B=s.

Fonte: perfil @flicfeira no Instagram.

No dia nove de outubro de 2020, as quatro e meia da tarde, Sérgio e

eu dividiamos uma parede branca como cenario de nosso encontro, embora
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estivéssemos distantes aproximadamente 327 quildbmetros um do outro. Nao houve
conversas informais antes do encontro, nem pedidos de autdgrafos ou fotos com o
poeta, como normalmente acontece em eventos presenciais. Ndo consegui me
apresentar a Sérgio Vaz, explicar minha pesquisa ou conhecé-lo de perto, mas retirei
grandes aprendizados dessa experiéncia, tanto pelas palavras inspiradoras do
escritor, quanto pela proposta de mediacao e a preparacao que essa importante tarefa
requer.

A pedido do escritor, nosso encontro, “Cooperifa: um canto de poesia”,
foi um bate-papo, uma conversa fluida, em que pudemos falar sobre sua trajetoria na
literatura, a historia da Cooperifa e a importancia de seus projetos para a formacao de

criangas e jovens na periferia.

Figura 7: Bate-papo “Cooperifa: um canto de poesia”.

% Vanuza

P Ploa M) 2:28:21/2:30:54
Fonte: canal da Feira Literaria de Campina Grande no YouTube.

As falas de Sérgio confirmaram tudo aquilo que ele ja havia escrito em
Cooperifa: Antropofagia Periférica — uma espécie de biografia dele e da Cooperifa,
assinada pelo poeta e langada pela editora Aeroplano, na colecédo Tramas Urbanas,
em 2008. Nesse livro, temos acesso a algumas memorias relativas a formagéo do
escritor no terreno da literatura marginal da periferia, bem como ao planejamento e a
organizagdo do Sarau da Cooperifa, da Semana de Arte Moderna da Periferia e de
seus livros.

Embora eu ja tivesse conhecimento de algumas das historias

partiihadas pelo poeta no bate-papo, devido as pesquisas que havia realizado até
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aguele momento, ouvi-lo de forma tdo proxima — apesar da distancia — me deu
coragem. E utilizo a palavra “coragem”, pois ela também aparece nas falas de Sérgio
Vaz. Na palestra online “Educacgao infantojuvenil e periferias”®, promovida pela
Faculdade de Educacéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em maio
de 2021, Vaz afirmou que “sonhar hoje € ter coragem”. A escrita, a realizacdo de
saraus nos bares da periferia, a pratica em sala de aula, a leitura, a escuta, a luta
antifascista, antirracista e feminista, implicam coragem, na medida em que necessitam
que se rompa o0 medo em direcdo a acdo. E Sérgio Vaz inspira coragem.

E nitido que esse estado de animo em direcdo a acio também
atravessou o publico que assistia a nossa conversa em tempo real no YouTube e tecia
comentarios carregados de afeto e de agradecimento ao labor de Sérgio Vaz. Muitos
comentarios traziam palavras de admiracao pelo trabalho desenvolvido pelo escritor,
reforcando a posicéo de influéncia ocupada por Vaz, que condiciona duas facetas de
reconhecimento: ndo sé se torna reconhecido por meio de suas ac6es em prol da
difusdo da literatura e da cultura em espacos subalternizados, como também
possibilita que essas pessoas se reconhecam através de seus textos e projetos
culturais.

Quase dois anos se passaram quando mais um encontro inesperado
aconteceu, mas, desta vez, em presenca. A 262 Bienal Internacional do Livro de Séo
Paulo retomou suas atividades presenciais em julho de 2022, quatro anos ap0s sua
tltima edicao, e o poeta Sérgio Vaz foi uma figura importante e notavel no evento.
Destacando-se por ter superado grandes nomes da literatura nacional na venda de
livros no estande da editora Global'!, Vaz surpreendeu os jornalistas, principalmente,
por seu contato direto com o publico leitor: um corpo a corpo que tem impacto direto
sobre o consumo de literatura.

Eu estava presente no primeiro dia do evento e Sérgio Vaz também.
Nosso encontro, desta vez, aconteceu em um pequeno canto no grande centro de
convencgdes Expo Center Norte, em S&o Paulo. Eu n&o sabia que Vaz estaria presente
na Bienal até alguns dias antes de partir em viagem, e minutos antes de conseguir

entrar no local de realizacdo do evento ainda ndo sabia se seria possivel encontra-lo,

10 A palestra pode ser acessada através do link: https://youtu.be/fLNKFpRtKM4.

11 De acordo com Renata Nogueira (2022), do canal Splash da UOL, “Flores de Alvenaria’, ‘Literatura,
P&o e Poesia’ e ‘Colecionador de Pedras’ ficaram no topo da lista dos mais vendidos do Grupo Editorial
Global [...] No inicio do evento, que durou nove dias, os livros mais vendidos da Global eram ‘O Povo
Brasileiro’, de Darcy Ribeiro, e ‘Casa Grande e Senzala’, de Gilberto Freyre.”
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devido a superlotacdo que causou atrasos na entrada.

Felizmente o encontro aconteceu, logo apés uma bela roda de
conversa entre Elizandra Mjiba, Rodrigo Ciriaco e Sérgio Vaz, intitulada “Flores de
Pedras: poesia periférica em SP”, que contou ainda com intervengdes poéticas de
Andrio Candido e Bia Oxum.

Depois de aproximadamente uma hora de um dialogo encorajador e
entusiasmado entre os poetas e de algumas performances dos participantes, Sérgio
Vaz levantou de sua cadeira e se dirigiu, sorridente, as pessoas que foram se juntando
ao redor dele, momento em que autografou alguns livros que o publico trazia e tirou
fotos com aqueles que o procuravam. Naquele momento aproximei-me do escritor.
Muda, esqueci qualquer palavra que vinha ensaiando nos ultimos anos, apenas soube
agradecer e pedir um abrago. Foi ele quem lembrou do registro, “Vamo tirar uma

foto?”.

Figura 8: Sérgio Vaz e eu na 262 Bienal Internacional do Livro de SP.

Fonte: arquivo pessoal.

A citagdo presente no titulo deste subcapitulo é uma fala de Sérgio
Vaz retirada do nosso bate-papo na FLIC. “Da onde eu vim ninguém nasce pra
sonhar”, disse o poeta ao fazer referéncia a sua histéria como escritor, destacando a

falta de perspectiva dos jovens moradores das periferias. Em um cenario de exclusdes
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sociais e raciais, Sérgio aponta que entre os sonhos desses jovens ndo estavam 0s
estudos ou a escrita, mas a sobrevivéncia.

Nas conversas que realizamos com 0s outros poetas pertencentes a
‘linha de frente” da Cooperifa, Sérgio Vaz apareceu sempre como um mentor, um
guia, aquele que direcionou a caminhada cultural dos moradores da periferia. Aquele
qgue inspirou coragem. A celebracéo de sua figura, hoje, é consequéncia de longos
anos dedicados a comunhao da palavra pelas ruas, escolas e bares da regido, que
resultaram em um alargamento da visdo dessas pessoas, as quais, ao lado de Sérgio,
puderam vislumbrar outros caminhos, possibilitados pela literatura.

Através das palavras do publico espectador do bate-papo e dos
poetas da Cooperifa entrevistados nessa pesquisa, confirma-se o papel de
representacdo assumido por Sérgio Vaz. Mas qual foi o caminho percorrido por ele

para alcancar essa posicao de visibilidade?

1.2.1 Sérgio Vaz encontra a palavra

Nascido em junho de 1964 em Minas Gerais, Sérgio Vaz se mudou
para Sdo Paulo, na companhia de seus pais, durante a infancia, movimento que foi
realizado por muitas familias nesse periodo, em busca de novas oportunidades em
solos paulistanos, conforme assinala em Cooperifa: Antropofagia Periférica (2008).
Cresceu no bairro de Piraporinha, na Zona Sul de S&o Paulo, espaco de baixa
infraestrutura, transferindo-se, posteriormente, para o municipio de Tabo&o da Serra.

Ao entrar em contato com a biografia do escritor, podemos notar uma
particular proximidade do jovem Sérgio Vaz de manifestacdes e producbes que
despertavam seu agucamento cultural. Além de destacar os espetaculos de circo e 0s
jogos de futebol nos campos de varzea da regido como atividades bastante presentes
durante sua infancia e juventude, Sérgio (2008) aponta a Musica Popular Brasileira
(MPB) — com suas letras de protesto carregadas de metaforas —, a experiéncia na
escrita de pecas de teatro e a leitura de livros de literatura — como Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes —, como produc¢des que o inclinaram ao oficio da escrita.

Seus primeiros escritos ja revelavam uma preocupagdo com a
tematica social, a qual se estende até os dias de hoje. No poema “Palco”, presente no
livro Subindo a ladeia mora a noite (1988), por exemplo, tem-se um olhar observador

sobre um menino em sua tentativa de vender balas aos motoristas nas ruas e
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estradas:

Segue 0 menino

Deslizando na avenida

Vende drops na caixinha de papel
Tentando um papel

No palco dessa vida.

Em cada esquina

Uma platéia diferente

Batem palmas

E ndo sente

Que este ato ndo termina.

No palco do asfalto

Cenas fortes

No fragil nu do corpo

Ele veste as lagrimas
Maquiadas de sorrisos

Que desbhotam na luz fria da noite,
Bastidores da verdade.

Segue 0 menino

No palco desta vida
Representando seu verdadeiro
papel.

(VAZ, 2008, p. 41).

“Palco” faz referéncia a uma pratica ainda bastante atual nas ruas
movimentadas ndo s6 das grandes cidades, como também das pequenas. Criancas,
adolescentes e adultos se arriscam no sinal vermelho dos seméaforos em busca de
moedas que poderao, ou ndo, garantir o alimento daquele dia. Por meio de metaforas,
0 menino do poema € transformado em ator, os motoristas em espectadores, a
tentativa de vender balas é associada ao ato de uma peca e a vida, a realidade em
gue o menino se encontra, é o palco. O ato, no entanto, ndo tem fim, visto que sua
plateia ndo sente a verdadeira esséncia daquela peca, acreditando que “palmas”
renderdo ao ator o alimento diario.

Subindo a ladeia mora a noite inaugura a estreia de Sérgio Vaz no
mercado livreiro. Lancado em 1988, com uma tiragem de 500 exemplares, por meio
de uma pequena editora, o livro foi escrito em parceria com uma amiga do escritor,
Adrianne Mucciolo. Seu segundo livro, A margem do vento, com “[...] uma poesia mais
reflexiva do que engajada [...].” (VAZ, 2008, p. 43), é publicado em 1991, a partir de
investimento privado do presidente da empresa em que Sérgio trabalhava, sendo
reeditado mais tarde através de um novo patrocinio. Pensamentos vadios, de 1994,
também recebe apoio financeiro e uma segunda edi¢cao, e alguns dos poemas que
compdem o livro estéo, inclusive, presentes nos livros mais recentes do poeta.

Tematicas sociais e raciais passaram a ser mais exploradas por
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Sérgio Vaz sobretudo quando ele se aproximou do movimento hip hop. Através do
grafite, danca, ritmo e poesia (rap), “festa de rua”, “cultura de rua” e vestimenta, o hip
hop €, de acordo com Nascimento (2012) um “life style”, uma forma de expressao

baseada na autorrepresentacdo e no engajamento social:

Frente a negligéncia e a toda tentativa de dominio, de apagamento, de
aniquilamento das diferencgas e de controle corporal e oral pelos dispositivos
do poder estabelecido, o hip hop se apresenta como uma cultura gerada em
ventre inquieto, que nasce furiosa num dia de festa, e traz nos seus genes a
danga vigorosa, herdada de diversas matrizes, das dangas sociais dos anos
70, passando por James Browm, aos codificados estilos b.boying, locking,
popping e suas diversas vertentes, a fala-canto inddcil, rapida, metrificada,
repleta de girias e neologismos, de poética crua, agressiva e a0 mesmo
tempo inocente, bem humorada, celebrativa, sofisticada, irbnica e diversa.
Sua certiddo de nascimento é assinada com spray nos muros, nos trens, a
céu aberto, com o0 nome de seus pais bem visiveis, para que a cidade inteira
ndo tenha duvida de quem essa cultura-rebenta é filha. Os tambores voltam
a tocar através dos toca-discos anunciando as boas novas, como num antigo
rito ancestral. (NASCIMENTO, 2012, p. 8).

O contato com o hip hop contribuiu para a assimilagdo de um
comprometimento social no oficio de Sérgio Vaz. Nesse sentido, podemos dizer que
o escritor foi afetado pelo movimento hip hop, uma vez que a partir dele suas poesias
adotaram um posicionamento de resisténcia, em busca do ndo apagamento de vozes
e vivéncias da periferia, do mesmo modo que passaram a refletir, principalmente,
experiéncias comuns aos moradores desses espacos, em um movimento de
representacao.

Em 1999, Sérgio Vaz lancou uma série de cartdes postais poéticos, a
fim de divulgar a segunda edicdo de Pensamentos vadios, os quais distribuiu
gratuitamente pela cidade de Sao Paulo. Nesse mesmo periodo, passou a pedir
autorizacdo para subir aos palcos antes de se iniciarem os shows de rap que
frequentava, com o objetivo de recitar alguns poemas para o publico. Para Vaz (2008,
p. 58) a poesia n&o se encerrava nos livros, sendo fundamental que ocupasse “[...] as
ruas, as pragas, os bares, as escolas [...].”, a fim de que a figura do poeta se
transformasse em algo real e visivel para as pessoas.

E nesse momento também que ele se direciona para as escolas, por
meio do projeto “Poesia contra a violéncia”, hoje um dos principais projetos guiados
por Sérgio e pela Cooperifa, derivado do anseio de se estabelecer um contato com
criangas dentro das escolas, em uma tentativa de utilizar a poesia como incentivo a

formacao de leitores. Através dessas atividades, Sérgio passou a estar presente em
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escolas publicas ndo s6 da periferia de Sdo Paulo, mas também em outras cidades,
utilizando a declamacao de poemas como uma forma de fazer com que a literatura,
por meio da poesia oral, pudesse se comunicar de forma mais direta com esses

estudantes.

Figura 9: Projeto “Poesia contra a violéncia”.
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e

Fonte: perfil @poetasv no Instagram.

Apobs a criagédo da Cooperifa e do inicio da dedicacao a realizacéo dos
saraus de poesia semanais, em 2004 Vaz lanca, novamente com auxilio de
patrocinios, seu quarto livro. A poesia dos deuses inferiores, nasce da proposta de ser
uma “revista poética”, composta de histérias sobre pessoas da periferia, como havia
sido sugerido pelos estudantes que Sérgio conheceu através do projeto nas escolas.

Em “Sabotage (o invasor)”, presente no livro de 2004, Sérgio realiza

uma homenagem ao rapper Sabotage, assassinado em janeiro de 2003:

Mauro

era um negro de asas,
um passaro

com os pés no chéo.
Som de ébano

com pele de couro,

0 mouro fez ninho no Canéo.
O passado,

gue o futuro queria
escrito em carvao,
deixou de ser p6

pra ser pao

ao se viciar em poesia.
O poeta,

de plumas negras

e voz de pedra,
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cravou seu canto

preto e branco

nas vidracas

do mundo colorido.

Filho banto

em carne e carcaga,
serviu a taca

com vidro moido

aos traidores da raca.
Navegante

de mares insolentes,
sua bussola

apontava sempre para a periferia.
A rima era o rumo,

0 remo da sina.

No ar,

como fumaca de fumo

e vermelha retina,

era frio,

era quente,

mas nunca banho-maria.
Um dia,

num voo curto

depois de um longa-metragem,
um disparo sem rosto,
uma bala sem gosto,
calou o personagem.
Diante disso

€ sem nos esperatr,
desfez o compromisso,
seguiu de viagem

e foi cantar em outro lugar,
num bom lugar.

(VAZ, 2008, p. 139).

De tom saudoso, 0 poema de quarenta e nove versos e uma unica
estrofe, traz a histéria de Mauro Mateus dos Santos, rapper paulista, morto aos vinte
e nove anos. Construido a partir de rimas e metaforas que remetem a histéria do
musico, o poema faz alusdo a elementos presentes em sua trajetoria, destacando a
transformacao operada pela poesia em sua vida. O paréntese do titulo faz referéncia
ao filme (“longa-metragem”) em que Mauro atuou; “Canédo” se refere a favela situada
na regiao do Brooklin, na Zona Sul de S&o Paulo, onde o rapper viveu grande parte
de sua vida; “compromisso” e “num bom lugar” podem ser associados a suas musicas
“Rap E Compromisso” e “Um Bom Lugar”; ainda, os versos “deixou de ser pd/pra ser
pao/ao se viciar em poesia”’, associam-se a sua passagem pelo trafico de drogas,
atividade que foi abandonada ap0s sua aproximag¢ao com o rap e 0 meio artistico.

Um quinto livro assinado por Vaz é langado em 2005, mas dessa vez
dizia respeito a uma antologia de poemas dos participantes do Sarau da Cooperifa.

Financiado pelo Instituto Itat Cultural, O rastilho da pélvora: antologia poética do
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Sarau da Cooperifa, foi o Unico livro lancado em conjunto pelos participantes da
Cooperifa nos vinte anos de existéncia do sarau, ndo obstante € sempre citado pelos
poetas em suas falas, ao discorrerem sobre os projetos colaborativos na histéria da
Cooperifa.

Colecionador de pedras, uma coletanea de vinte anos de poesia, foi
publicado em 2006 com apoio privado e em 2017 passou a integrar a colecéao
Literatura Periférica da editora Global, tornando-se o primeiro livro de Sérgio Vaz a
ser lancado de maneira ndo independente. Seus outros trés livros posteriores,
Cooperifa: antropofagia periférica, Literatura, pao e poesia e Flores de alvenaria,
também foram publicados por editoras maiores, Aeroplano e Global, respectivamente,
marcando a consolidacdo de Sérgio Vaz no mercado editorial.

Nesses mais de trinta anos de escrita literaria, pode-se dizer que
Sérgio Vaz desenvolveu uma forma de escrita particular. Seus livros sdo compostos
por poemas e crénicas sobre o dia a dia na periferia — principalmente no territério de
Taboao da Serra —, amores, amizades, fome, desigualdades sociais e raciais e dores
das perdas.

Vaz também compde pequenos poemas, formados as vezes por uma
Unica frase, que sao distribuidos na extensdo de seus livros e 0s quais aparecem com
frequéncia em suas redes sociais, uma vez que sao mais faceis de serem
compartilhados, tais como: “Enquanto eles capitalizam a realidade/eu socializo meus
sonhos.” (VAZ, 2013, p. 172), “O artista é a ultima linha da sociedade,/quando ele
desiste é porque nao resta mais nada.” (VAZ, 2011, p. 63), “Vida loka é quem estuda.”
(VAZ, 2016, p. 145).

Hoje, o trabalho de Sérgio Vaz se estende para a internet, por meio
das redes sociais, as quais permitem que o escritor divulgue seu trabalho, estabeleca
conexdes com outros escritores, coletivos, artistas, pesquisadores e o publico geral,
promova eventos dos quais participa como convidado ou organizador, entre outras
possibilidades.

Em sete de julho de 2021, 395.070 pessoas seguiam a pagina “Poeta
Sérgio Vaz” (@poetasergio.vaz2), no Facebook (a pagina esta no ar desde vinte e
cinco de agosto de 2012). Em seu perfil pessoal “Poetasergio Vaz’
(@poetasergio.vaz), na mesma rede, o escritor € seguido por 6.580 pessoas, e
mantém 4.691 amigos. No Instagram, seu perfil “@poetasv” (ingressou em agosto de

2009) possui 215.643 seguidores, enquanto no Twitter, “@poetasergiovaz” possui



47

48.283 seguidores. A pagina “Poeta Sergio Vaz”, no YouTube, inscrita desde 9 de
outubro de 2011, possui, de acordo com as estatisticas da rede social, 110.864
visualizacdes, 43 videos (documentarios, apresentacbes em eventos, entrevistas,
leituras de poemas), e 7,51 mil inscritos. Sabemos que os numeros apresentados
pelas redes sociais sao fluidos, alterando-se constantemente, mas esses dados nos
dao um panorama importante da presenca e influéncia do escritor na internet hoje.

Sérgio Vaz ainda mantém a loja online “Pensamentos Vadios”, onde
vende seus livros e algumas camisetas com trechos de poemas. Seus livros também
sao encontrados nas demais livrarias do pais, porém, a compra pelo site mantido pelo
escritor possibilita que se receba um autdgrafo do autor em cada livro. Em seus perfis
nas redes sociais, Vaz realiza autopromocdes e divulgacdes de seus produtos, assim
como faz, diariamente, postagens diversas, muitas delas promovendo seus préprios
poemas e projetos.

Além disso, desde 2021 vimos acontecer uma abundéancia de eventos
online, literarios e académicos, com a presenca de nomes importantes para as
diferentes areas de estudo. Vaz esteve presente em um grande numero desses
eventos, podendo se conectar com pessoas de diferentes partes do pais, espalhando
as propostas da Cooperifa.

Nesse mesmo ano foi um dos autores homenageados da 132 edicéo
da Festipoa Literaria (Festa Literaria de Porto Alegre), ao lado da escritora Ana Maria
Gongalves. O evento, que aconteceu de maneira remota, sendo transmitido pelo
YouTube, contou com a participacdo do poeta em algumas lives. A abertura? se deu
com uma mesa dos homenageados, no dia 13 de maio, mediada pela escritora Luna
Vitrolira e foi, desde seu inicio, marcada pela troca de afetos entre os participantes.
Ainda na noite do dia 13 de maio, a Festipoa Literaria contou com um sarau®® em
homenagem ao poeta Sérgio Vaz, com a presenca de vozes importantes do Sarau da
Cooperifa, como Cocéo Avoz, Jairo Periafricania, Lu Sousa, Marcio Batista e Rose
Dorea.

O trabalho de Sérgio Vaz, como demonstrado, abrange uma gama de
atividades, as quais integram tanto o oficio da escrita, quanto uma autopromoc¢ao nas

redes sociais e uma participacdo em eventos de diferentes areas. Além de produzir o

12 A mesa de abertura pode ser acessada através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=kvrhj8gGr81&t=834s.
13 O sarau pode ser acessado através do link: https://www.youtube.com/watch?v=1JkjhbMvbec.
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Sarau da Cooperifa, Vaz se mostra, também, engajado em projetos de difusdo de
literatura e no contato com outros escritores, artistas e, principalmente, publico
consumidor, o qual estabelece uma relagéo direta com o escritor.

Percebe-se, ainda, que seu percurso na literatura € marcado pela
constituicdo de afetos estabelecidos em torno da palavra escrita e oralizada. Seja
como escritor, produtor ou agitador cultural, Sérgio Vaz demonstra sua
contemporaneidade na medida em que dialoga com seu tempo, refletindo-o e
propondo reflexdes politicas (BENJAMIN, 1987) capazes de promover novos Circuitos
de afetos. Sua acdo de socializacdo da literatura, nesse sentido, engendra outros
movimentos, encontros e afetacdes.

Na proxima secdo, faremos uma leitura de alguns trabalhos
académicos que investigaram todo esse movimento aqui apresentado: o Sarau da
Cooperifa, a literatura produzida nas periferias e 0s agentes envolvidos nesse coletivo,

com o intuito de ilustrar de que modo a academia se entrelaca a esse corpo politico.

1.3 SARAU DA COOPERIFA: UMA LEITURA METACRITICA

Entre 2018 e 2019, o Instituto de Estudos Avancados (IEA) da
Universidade de S&o Paulo (USP), desenvolveu o Projeto Democracia, Artes e
Saberes Plurais (DASP), durante a titularidade da Prof.2 Dr.2 Eliana Sousa Silva na
Catedra Olavo Setubal de Arte, Cultura e Ciéncia, sob coordenacdo académica do
Prof. Dr. Martin Grossmann. Esse projeto se dividiu em trés principais acdes: a
realizacdo do ciclo de eventos “Centralidades Periféricas”, o censo demografico
“Pontes e Vivéncias de Saberes — Censo Jardim Sdo Remo/Sem-Terra (Vila Cl6),
Jardim Keralux/Vila Guaraciaba” e a plataforma digital “Conexdes USP-Periferias”.
Tais acOes tiveram como objetivo promover a aproximacao entre a universidade e as
periferias, através de didlogos e pesquisas, conforme indicado na plataforma digital'#
do projeto.

Lancada no ano de 2021, a plataforma “Conexbdes USP-Periferias”
funciona como uma “base de dados multidisciplinar”’, em que podem ser encontrados

os resultados dos levantamentos referentes as acdes e producdes da USP

14 Mais informagGes podem ser encontradas através do link: https://conexoesperiferias.iea.usp.br/.
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relacionadas a discussdes ligadas as periferias nos eixos de ensino, pesquisa e
extensdo, além de informacdes sobre docentes e coletivos discentes que se
aproximam das tematicas exploradas pelo projeto.

Foram incluidos na plataforma “1.617 teses e dissertagbes, 622
publicacdes (livros, capitulos de livro, producéo didatica ou artistica, textos de jornal
ou internet, relatorios técnicos), 623 artigos de periddicos académicos, 491 trabalhos
de eventos e 121 trabalhos de concluséo de curso de graduagéo.”, que contemplam
0s temas pertinentes ao projeto, a partir do levantamento realizado pelos
pesquisadores por meio de buscas na Biblioteca Digital de Producéo Intelectual da
Universidade de S&o Paulo e na Biblioteca digital de Trabalhos Académicos. Além
desses, foram sistematizados, ainda, dados referentes a disciplinas, docentes, grupos
de pesquisa e estudos, coletivos discentes e a¢cOes de extenséo (editais, programas
de integracdo, nucleos de apoio, cursos pré-vestibulares e iniciativas de extenséo e
cultura), todos incluidos para consulta na plataforma.

Tratando-se especificamente de pesquisas que exploraram a periferia
e a literatura, Nascimento (2019, p. 33), aponta que, de acordo com um levantamento
realizado no Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES (Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), foram encontradas, “...] 53
dissertacBes e teses, defendidas no Brasil entre 2004 e 2016, que se ocuparam
especificamente da producdo contemporénea associada as ideias de literatura
marginal ou periférica.”, 26 destas situadas na area de Letras.

Esses numeros disponibilizados tanto pela plataforma “Conexdes
USP-Periferias”, quanto pelo catalogo da CAPES, ou ainda por meio de consultas
informais pela internet, em blogs, jornais e revistas, online e impressos, que
exploraram as periferias, demonstram um eminente interesse da academia pelas
formas de organizacdo desses espacos e sujeitos marginalizados. Se restringirmos
essa pesquisa as producdes literarias e culturais, encontramos, ainda, um grande
namero de investigacOes interessadas nos modos de producdo, circulacdo e
armazenamento dessas manifestacdes, as quais ganham destaque devido ndo so ao
seu carater emergente, mas também influente e coeso.

Ainda com relacdo ao DASP, para além da constru¢cdo de um banco
de dados, a partir do ciclo de eventos “Centralidades Periféricas”, o projeto viabilizou

o didlogo com escritores, ativistas e artistas das periferias em seis encontros mediados
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pela titular da Céatedra. O primeiro encontro'® aconteceu em 18 de junho de 2018 e
contou com a presenga do poeta Sérgio Vaz, que refletiu sobre o tema “literatura
periférica e universidade” ao lado do também poeta, pesquisador e integrante da
Cooperifa, Mércio Vidal Marinho, da professora Heloisa Buarque de Hollanda e da
pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento, com mediac&o de Eliana Sousa Silva.

A presenca do escritor nesse evento foi ocasionada, principalmente,
pela relevancia do projeto por ele coordenado, a Cooperifa, que se mostrou um
importante articulador de agfes culturais e literarias desenvolvidas na Zona Sul de
Séao Paulo desde sua fundacédo em 2001, sendo, portanto, escolhido para representar
a categoria “literatura” no ciclo de dialogos. Além disso, € interessante pontuar que a
Cooperifa foi objeto de estudo das pesquisas de Erica Pecanha e Marcio Vidal na pos-
graduacao, e Sérgio, como ele mesmo apontou em uma de suas falas no evento, é
amigo de Heloisa Buarque, a qual pesquisa e escreve sobre a periferia ha anos.

Os estudos dos pesquisadores acima citados, além de outras tantas
teses, dissertacOes, artigos e textos variados que abarcaram tanto o projeto literario
nascido nas periferias, quanto a propria Cooperifa, ndo s6 alargam as discussoes
acerca de uma estética e uma cultura das periferias e dao visibilidade para essas
producdes, como conferem prestigio, dotando de capital simbdlico esse movimento.
Segundo Bourdieu (1996, p. 107),

O capital simbdlico é uma propriedade qualquer (de qualquer tipo de capital,
fisico, econbmico, cultural, social), percebida pelos agentes sociais cujas
categorias de percepcao sdo tais que eles podem entendé-las (percebé-las)
e reconhecé-las, atribuindo-lhes valor.

A participagédo de Sérgio Vaz no primeiro dia do didlogo promovido
pelo DASP e sua aproximacao de pesquisadores conceituados na academia, como
Heloisa Buarque de Hollanda, ou até mesmo Erica Pecanha, que desenvolveram
trabalhos significativos sobre as manifestaces literarias e culturais das periferias, séo
grandes exemplos da notoriedade adquirida pelo escritor e pela Cooperifa dentro da
cultura brasileira e dos ambientes académicos.

Nesse tOpico procuramos realizar, entdo, uma leitura de algumas
pesquisas que discutiram aspectos referentes ao funcionamento da Cooperifa, ao

trabalho de Sérgio Vaz e as caracteristicas da literatura produzida nas periferias, no

15 O encontro pode ser assistido no canal “Instituto de Estudos Avangados da USP” no Youtube, por
meio do seguinte link: https://youtu.be/qdKDdVyG3jM.
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intuito de buscar compreender de que modo a academia € afetada por esse
movimento, especificamente pelo projeto “Cooperifa”, a fim de alargar as discussoes
propostas nesse trabalho sobre a rede elaborada em torno desse movimento. Para
além disso, ser& possivel observar como essa critica é construida e de que modo ela
corrobora para a consolidacdo de um movimento literario e cultural surgido na periferia
de Séo Paulo. Buscamos dar destaque a alguns pontos convergentes encontrados
nessas pesquisas, 0s quais revelam a coeréncia nos apontamentos e conclusdes dos
pesquisadores, de modo a revelar a constituicdo de um corpo politico (SAFATLE,
2020).

Partimos, ainda, da ideia de Safatle (2020, p. 15) quando aponta que
“Talvez precisemos partir da constatacdo de que sociedades sdo, em seu nivel mais
fundamental, circuitos de afetos.” Destacar esse circuito a partir, também, das
interpelacdes de pesquisadores, torna-se basilar para que se entenda amplamente
essa rede que esta sendo examinada.

Do mesmo modo que apontamos as relacdes estabelecidas entre os
produtores da Cooperifa, observamos que a academia estabelece uma dinamica
relacional com a Cooperacao, revelando-se afetada por seus modos de producéo,
circulacao, armazenamento e consumo de producdes literarias e culturais. As formas
utilizadas pela academia para investigar esse movimento, os vieses escolhidos, as
areas de estudo dos pesquisadores e a origem dessas pesquisas podem nos dar uma
dimenséo dos afetos mobilizados entre os espacos académicos e a Cooperifa.

1.3.1 Encontrando a Academia

No texto “O Sarau da Cooperifa: forma e memodria das noites”,
publicado no blog do Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, da
Universidade de Brasilia, em dezembro de 2020, o pesquisador Rafael Ireno escreve
que “A simplicidade é dificil.”. Sua colocacéo diz respeito a dificuldade de se explicar
a Cooperifa, de analisa-la fazendo uso da critica tradicional, da “tarefa perniciosa” de
cristaliza-la em pesquisas académicas “estando fora dela”.

Ireno nado esta fora dela, suas raizes estdo interligadas a Cooperifa,
sua casa também é a Zona Sul de S&o Paulo. De acordo com informacfes contidas
em seu curriculo Lattes, o pesquisador estuda os escritores Rubem Braga e Jacques

Prévert, ndo a Cooperifa, nem seus poetas. Seu texto apresenta, entdo, uma Visao
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interna do sarau, palavras de alguém que o frequenta desde 2013. Palavras pensadas
no interior desse corpo.

Nesse mesmo sentido, Leite (2014) destaca na introducdo de sua
dissertacdo de mestrado sua origem periférica e sua atuacdo na ONG Acédo
Educativa® e na coordenacéo da colecéo Literatura Periférica da editora Global, a fim
de apontar sua proximidade e familiaridade com os escritores e as producdes literarias

e culturais das periferias, de qualificar sua orientacéo:

Ou seja, sou de fora, uma vez que nao sou poeta nem escritor, mas alguém
ao mesmo tempo de dentro em funcdo de minha atuagdo profissional, além
de ser uma pessoa oriunda da periferia com uma origem muito semelhante a
de escritores aqui analisados. Tais predicados colocam-me numa condi¢ao
privilegiada, agora endossada pela elaboragdo desta pesquisa académica.
Creio ter condicdes, em face dessas credenciais, de propor essa discussao.
(LEITE, 2014, p. 17-18).

Marinho (2016, p. 14) também aponta em sua pesquisa a periferia de
Sdo Paulo como seu local de nascimento e criacdo, detalhando, também na
introducéo de sua dissertacdo, o caminho percorrido até o conhecimento do Sarau da
Cooperifa: “Esse foi meu trajeto até a COOPERIFA de onde sou parte, assim como é
parte de mim [...].”

Nascimento (2006, 2011), por sua vez, assinala a resisténcia de
escritores da periferia paulistana a uma abordagem com propdsitos académicos. De
acordo com a pesquisadora, Ferréz e Sérgio Vaz levaram entre quinze e vinte e dois
meses para concederem entrevistas para sua dissertacdo de mestrado, cedendo
somente apés suas frequentes participacdes nos saraus e em eventos nos quais 0s
escritores eram convidados. Além disso, destaca a influéncia que suas origens negra
e periférica tiveram sobre a autorizacdo por parte dos escritores, uma vez que, no seu
ponto de vista, tal relutancia se justificava pelo receio da apropriacdo de suas
producdes por grupos sociais privilegiados.

Menos do que uma antipatia a mim, pude entender, no convivio com os
escritores, que se tratava de certa objecao a pesquisa académica, embasada
pelo temor de que os produtos e agdes dos artistas e ativistas periféricos
sejam interpretados sob o signo do exético e do inferior, ou ainda, apropriados
por estudiosos que passardo a falar em nome deles em publicacdes e
debates publicos. Para alguns, a recusa em contribuir com esse tipo de
estudo ou a negociacdo dos termos de participacdo e contrapartidas sao
entendidas até como parte de uma postura politica frente aos pesquisadores.
(NASCIMENTO, 2011, p. 3, grifo da autora).

16 A ONG Acéao Educativa atua desde 1994 nos campos da educacao, cultura e juventude, atuando na
formacdo de educadores, jovens e agentes culturais. Mais informacdes em:
https://acaoeducativa.org.br/.
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E interessante notar essa tomada de posicdo por parte dos
pesquisadores. Ao se colocarem como sujeitos habitantes da periferia, carregam seus
discursos e analises de autoridade, destacando a importancia de seus trabalhos como
representativos de uma cultura marginalizada. “O trabalho n&o é dar voz a esse povo,
porque esse povo tem voz, o trabalho é amplificar essa voz.”, disse Sérgio Vaz no
bate-papo que tivemos em setembro de 2020. E é esse trabalho de amplificacdo que
esses pesquisadores realizam ao fazerem uso de suas proprias vozes, também
subalternizadas, para carregarem de capital simbodlico as manifestacdes literarias e
culturais das periferias.

Pesquisadores oriundos de espacos externos a periferia também
apresentam as relagcbes que estabeleceram com o0s poetas pesquisados e,
principalmente, com o espaco da periferia e dos saraus. Os trabalhos de Bin (2013),
Chamone (2016), Franco (2006) Oliveira (2018), Reyes (2013), Tennina (2019), por
exemplo, sdo alguns dos que trazem colocacdes referentes ao processo de
“avizinhamento” com os integrantes dos saraus e do movimento literario das periferias,
detalhamentos que colocam em evidéncia a nogédo de uma rede, de um coletivo.

Outro aspecto relevante diz respeito a ambientacdo académica
daqueles trabalhos acima mencionados. As pesquisas de Nascimento (2006; 2011),
Leite (2014) e Marinho (2016) estdo inseridas em programas de pés-graduacédo da
Universidade de Sao Paulo (USP), instituicdo ranqueada em 2021 entre as 0,6%
melhores universidades do mundo!’. Esse fator contribui ainda mais para a
constituicdo do capital simbodlico dessas manifestacdes, inserindo ndo sé discussdes
acerca da periferia e pesquisas de sujeitos marginalizados na academia, como
também levando esses tOpicos para instituicbes consagradas, subvertendo
largamente as no¢des hegemonicas de literatura e cultura.

O trabalho de insercdo de narrativas, culturas e sujeitos
subalternizados na academia enfrenta, entretanto, algumas vicissitudes. Ireno (2020,
s/p) destaca a dificuldade de se analisar criticamente a producédo artistica das
periferias, apontando para a necessidade de uma reelaboracao da critica. Para ele, o

reconhecimento dessas producdes

[...] se da antes no plano ético ou politico do que estético. O que ja é um
passo, porém, ndo suficiente. [...] Os utensilios criticos ndo foram imaginados

17 Porcentagem indicada pelo Jornal da USP, disponivel em: https:/jornal.usp.br/?p=408640. A
pesquisa realizada pelo Center for World University Rankings (CWUR), consultoria dos Emirados
Arabes, que avaliou 19.788 instituicbes em 2021, classificou a universidade em 105° lugar.
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segundo as necessidades das artes contemporaneas, menos ainda, aqueles
feitos nas margens da sociedade.

Nesse mesmo sentido, Leite (2014) objetiva olhar esse movimento
literario e cultural a partir dos textos literarios, na intencao de elaborar uma abordagem
analitica voltada especificamente para a producéo as periferias. Destaca, ainda, que
essa producdo literaria ndo deve ser analisada a partir de uma perspectiva da tradi¢cao
da critica literaria brasileira, uma vez que a estética das periferias ndo segue seus
critérios. Assim, o pesquisador faz uso da “estrutura de sentimento”, de Raymond
Williams, para classificar a producéo literaria da periferia de Séo Paulo.

Nascimento (2006, p. 85) também menciona a apreciacdo critica
dessas producdes, as quais, muitas vezes, sdo relegadas ao estatuto de
manifestagdes sociais: “No caso dos escritores da periferia, um agravante € que seus
textos estdo sujeitos a serem avaliados apenas como manifestacdo de um grupo
social ou vistos como panfletos nos quais se registram criticas sociais.”. Todavia,
como pesquisadora da area de Antropologia Social, seus estudos se encaminham
para as analises etnograficas, observando a construcédo de uma cultura da periferia, a
partir da investigacao de perfis sociolégicos de escritores, e interpretando a producao

cultural da periferia de Sdo Paulo por meio da Cooperifa:

Mais do que os debates estéticos que cercam a producdo derivada dos
saraus, a atuacdo especifica da Cooperifa foi inspiradora de reflexdes sobre
esse arranjo elaborado por artistas e ativistas para oportunizar lazer,
producdo e participacdo politico-cultural na periferia  paulistana.
(NASCIMENTO, 2011, p. 202).
Ao fazer a leitura de alguns trabalhos académicos que versaram sobre
as producdes literarias das periferias, Patrocinio (2010), afirma que ao enfocarem nos
sentidos politico, social e cultural dos textos, além do literario:

O percurso destes estudos reflete o movimento que os préprios textos
literarios realizam, utilizando o discurso literario, seja em prosa ou poesia,
para a estruturacao de uma complexa rede social e formagéo de uma politica
identitaria propria. Nessa perspectiva, os autores, sobretudo os detentores de
uma enunciagdo marcada por um forte sentido politico, passam a figurar
também como objetos de andlise [...]. (PATROCINIO, 2010, p. 38).

Entretanto, continua dizendo que embora o enfoque sociolégico nao
apresente nenhum equivoco “[...] é insuficiente conceber os escritos produzidos no
ambito desse movimento apenas enquanto um dado social.” (PATROCINIO, 2010, p.
39). Dessa forma, confirma a necessidade de uma reformulagéo das analises, mas

concebendo as producdes literarias das periferias como “produtos culturais”:

Contudo, mesmo afirmando a necessidade de formular um olhar critico
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especifico para o exame do discurso destes textos marginais, amparado em
uma teoria que coloque em destaque a dimensao politica de sua intervengéo
social através do texto, recuso a ideia de tratar a Literatura Marginal apenas
como um movimento literario. Meu olhar acerca destas publicagfes se torna
mais amplo, tomando-as como produtos culturais. Por este prisma, concebo
tais producdes como resultantes de um complexo empreendimento cultural e
politico encenado nas periferias urbanas das grandes capitais do Brasil. Na
contemporaneidade temos observado o empenho de diferentes organizacdes
ndo governamentais e grupos culturais ligados a periferia em formar uma
imagem proépria para si, utilizando como veiculo de suas representacdes a
musica, a fotografia e o video. A Literatura Marginal, nesse sentido, ndo pode
ser tomado como um fendmeno isolado. Mas, no caso especifico da literatura,
esse fendbmeno se torna mais transgressor. Posto que néo se trata somente
de ter voz propria, mas de estabelecer essa voz como meio de expresséo
coletiva, utilizando para tanto um espaco do qual esses grupos foram, quase
sempre, excluidos: a literatura. (PATROCINIO, 2010, p. 52, grifo nosso).

De acordo com Oliveira (2018, p. 24), a “literatura marginal” e o
movimento dos saraus devem ser entendidos como fendmenos complementares, uma
vez que, “dao nova significacdo ao espacgo das periferias, ajudando a criar outras
representacfes além daquelas associadas a violéncia, vulnerabilidade e
precariedade.”.

Para Nascimento (2011, p. 75), “Enquanto projeto coletivo [...] a
Cooperifa foi se consolidando em torno do incentivo a producéo literaria e a leitura na
periferia, ao mesmo tempo que estimulou novas praticas de consumo cultural.”

Na perspectiva de Reyes (2013, p. 27), 0s saraus se mostram nao so
como espacos de fruicdo de literatura, como importantes pontos de articulacéo
politica:

Os saraus funcionam como pontos de politizacdo, em que a palavra nao é
apenas ludica, fonte de prazer e de expressdo, mas sobretudo, fonte de
articulacéo e reinvindicagcdo. S&o espacos onde novos sujeitos — individuais
e coletivos, politicos e sociais — vao se construindo, por meio de dialogo, da
troca, do conhecimento e, principalmente, da certeza de ser com dignidade,
la onde a dignidade sempre foi negada.

Nascimento (2011) menciona, ainda, em sua tese de doutorado a
“rede de sociabilidade” que se apresenta em torno do Sarau da Cooperifa. A partir de
suas observacdes, esses encontros semanais no bar do Zé Batidao desenvolvem um
“sentimento fraternal”, que culminam no entendimento de que “a Cooperifa € também
uma familia” (NASCIMENTO, 2011, p. 22, grifo da autora). Além disso, aponta as
possibilidades de acbes conjuntas que o Sarau da Cooperifa proporciona,

demonstrando seu carater comunitario:

Para além do desfrute das especificidades de uma das noites poéticas
cooperiféricas que a descricdo etnogréafica buscou acentuar, ficam para a
reflexdo as mudltiplas possibilidades de participagdo, bem como de
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constituicdo de novas relacdes afetivas, redes de contato, parcerias culturais,
oportunidades de trabalhos, entre outras, que um mesmo sarau pode
proporcionar. (NASCIMENTO, 2011, p. 56).

Poderiamos estender essas leituras por muitas paginas, uma vez que
h& um grande namero de trabalhos sobre essas produc¢des. Nosso intuito, porém, nao
€ o de realizar uma revisao dessas pesquisas, mas de demonstrar sua influéncia sobre
o entendimento e a consolidacdo da Cooperifa hoje nos espacos académicos, e de
destacar a perspectiva assumida por esta dissertagao.

Em suma, neste primeiro capitulo pudemos observar quais elementos
e agentes estruturam a Cooperifa, quais afetos estdo articulados em sua base e de
que forma a figura de Sérgio Vaz se tornou responsavel pela consolidacdo do
movimento. Do mesmo modo, pensamos a influéncia da academia sobre a difusédo
dessas producdes literarias e culturais para além do territério da periferia, intervindo
na forma como esses produtos sao recebidos nos espagos académicos.

No capitulo seguinte, apresentaremos uma perspectiva mais interna
da Cooperifa, examinando-a a partir de um entendimento de “sistema literario”
baseado na interdependéncia e na justaposicdo com outros sistemas e outros

produtores, resultando no firmamento de uma rede.
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CAPITULO 2 - A REDE: ESTRUTURA E IMPLICACOES

“Quando chegam na Cooperifa falam ‘meu, aonde eu tava que eu
nunca vi isso?’, eu falo ‘gente, ndo sei, s6 agradeco por estar aqui desde o comego.”.
Essa fala € da Rose Dorea, um dos membros da chamada “linha de frente” da
Cooperifa, proferida em uma conversa que tivemos em julho de 2021. Rose patrticipa
da Cooperifa ha vinte anos, atuando ha bastante tempo ndo sé como poeta, mas
também como produtora do sarau, ao lado de outros nomes fundamentais para o
funcionamento do projeto, como Sérgio Vaz, “meu amigo, meu irméo, meu parceiro”.

Mais do que um sarau de poesia, pudemos notar até aqui que a
Cooperifa engloba uma ideia de reconhecimento, seja por meio dos textos literarios
compartilhados no espaco do sarau e nas outras atividades promovidas pela
Cooperacéo, os quais conferem visibilidade a cenérios, demandas e subjetividades
partiihadas pelos sujeitos de periferia; seja por meio do destaque adquirido pela
Cooperifa, que acabou definindo novos modos de se organizar e agir na periferia.

Para Sérgio Vaz (2020), a Cooperifa interferiu sobre a visdo que os
moradores tém sobre 0 espac¢o da periferia, tornando-se um projeto que promove a
identificacdo. Assim, o que era antes entendido como um espago subalternizado,
adquire a posicao de centro para seus moradores, que se identificam com ele, na
medida em que percebem ali acdes e producdes que traduzem a vida na periferia e

que a ressignifica.

Trata-se de uma literatura que se desenvolve através de préaticas e formulas
mais relacionais que interindividuais, e que da vez, inclusive, a um certo modo

de conhecimento e a elaboragcdo de um saber que combina tradicbes
diferentes. (TENNINA, 2017, p. 110).

Pensando nisso, pode-se afirmar que por meio da Cooperifa esses
sujeitos elaboram, em conjunto, novos saberes, recolocando-se nos ambitos sociais
e culturais de outros jeitos. Ao falarmos em “rede” pensamos nesse programa
colaborativo desenvolvido pelos produtores culturais, poetas, rappers e publico
frequentador, os quais engendram uma trama que tem a poesia como motor, mas que
depende dos encontros para que a roda continue a girar. Encontros no sentido de
coletividade, parceria, jeitos de compor em agrupamento, modos de se afetar.

O afeto tem a ver com contagio, com a maneira como sujeitos estabelecem
trocas comunicacionais e como essas trocas tém como desdobramento um
ato criativo. Uma rede diz respeito a conexdes estabelecidas entre
publico e autor ou entre autores num festival; trata-se de uma esfera
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de relacBes artistico-profissionais em que seus membros contribuem
mutuamente para dar visibilidade a seus trabalhos. A rede de afetos converge
para um mesmo nlcleo a possibilidade de conexdo e de criagdo.
(FERNANDES, 2021, p. 7, grifo nosso).

Neste capitulo, buscamos pensar que rede é essa que se estrutura
em torno da Cooperifa, de que forma ela se organiza, quem a compde e quais afetos
a motivam. Para responder a essas questdes, orientamo-nos pelas conversas que
realizamos com 0s cinco principais nomes que se colocam ao lado de Sérgio Vaz na
organizagao desse projeto: Cocéo Avoz, Jairo Periafricania, Lu Sousa, Marcio Batista
e Rose Dorea.

Chegamos a essa delimitacdo através de pesquisas realizadas tanto
nas redes sociais, quanto nos trabalhos académicos que fizemos leitura. Também nos
baseamos na conversa com Sérgio Vaz (2020), na FLIC, na qual o poeta citou alguns
nomes fundamentais para a sustentacdo da Cooperifa: Marco Pezé&o (falecido), Lu
Souza, Marcio Batista, Cocéo Avoz, Jairo Periafricania, Zé Batiddo, Rose Dorea, Mari
Gramacho, Sonia Gramacho, Bel, Dona Edite, Zaza, entre outros. Embora os nomes
mencionados ultrapassem o0s cinco escolhidos para a realizagdo das entrevistas,
restringimo-nos de acordo com a disponibilidade dessas pessoas, a notoriedade que
adquiriram, e, ainda, a possibilidade de concretizacdo de encontros remotos, visto que
ficamos impossibilitados de viabilizar reunides presenciais.

Cocéao, Jairo, Lu, Mércio e Rose compdem, ao lado de Sérgio Vaz, a
chamada “linha de frente” ou “nucleo duro” da Cooperifa, sendo também reconhecidos
como “cooperiféricos”, conforme Batista (2021) e Nascimento (2011). Integrados a
Cooperacédo com o decorrer dos anos, cada um deles ocupa uma posicao de destaque
no projeto, sendo compreendidos como representantes da Cooperifa e se dividindo
nas funcbes de preparacdo e realizagdo do sarau e das demais atividades que
organizam. Compartilham, assim, o compromisso de coordenar as atividades da

Cooperifa.

Sao esses o0s cooperiféricos que todos 0s outros poetas ou espectadores
respeitam por serem assiduos nos eventos internos e externos ao Bar do Zé
Batid&o, e por sempre se envolverem em qualquer tipo de acéo relacionada
a Cooperifa, tais como convidar pessoas para participar do sarau, controlar o
barulho dentro e fora do bar durante as declamacdes, distribuir panfletos,
cuidar da decoracdo em ocasides especiais, organizar atividades, buscar
patrocinio, etc. Também séo essas as pessoas que Sérgio considera serem
autorizadas a falar em nome da Cooperifa, de modo que, mais do que poetas
de destaque do sarau, esses cooperiféricos distinguem-se como liderancas.
(NASCIMENTO, 2011, p. 66-67).
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Além de produzirem e estarem por tras da Cooperifa, esses sujeitos
receberam a alcunha de “poeta”, devido ao reconhecimento oferecido pelo sarau. De
acordo com Nascimento (2011), o Sarau da Cooperifa permitiu que profissionais que
ndo se dedicam estritamente a producdo literaria ou a atividades intelectuais e
artisticas pudessem ser reconhecidos pela identidade de “poeta da Cooperifa”,

conferindo-lhes esse status:

O titulo de poeta é uma espécie de reconhecimento comunitario,
autoatribuido e imputado pelos pares do sarau em considera¢do ao vinculo
criado e assiduidade de participacdo. Nesse sentido, 0 que se assume nao é
apenas a identidade de poeta, mas de poeta da Cooperifa. (NASCIMENTO,
2011, p. 75-76, grifo da autora).

Cocédo trabalha, principalmente com a mdsica, € rapper; Jairo
comecou a frequentar o sarau quando ainda era taxista e hoje, assim como o parceiro,
também é rapper; Lu e Marcio sdo professores da educacgéo basica; enquanto Rose
atua na area da saude. A despeito de suas principais atividades de trabalho,
compartilham o titulo de “poeta”, em razao do estimulo as praticas de leitura e escrita
provocados pela Cooperifa.

Compreendemos esses sujeitos ndo sbé como escritores ou
organizadores do sarau, mas como “produtores”, nos termos even-zoharianos. Por
‘produtor’, Even-Zohar (1990) entende aquele a quem se denomina,
convencionalmente, “escritor”. A escolha pelo uso desse outro termo, entretanto, esta
associada a compreensao de que o “texto” ndo deve ser considerado o unico produto
do sistema literario, mas apenas uma das atividades resultantes desse grande
entrelacamento de fatores. Assim, a nocdo de produtor abrange, além da escrita,
atividades outras, como a performance e declamacado oral de textos que ndo estédo
publicados em livros, a organizacdo de saraus e eventos de cunho literario, isto é,
tarefas associadas a literatura de um modo mais amplo.

Para Even-Zohar, o “produtor” ainda pode ser visto como um fator
importante na rede que interliga os demais componentes do sistema literario, ndo
admitindo um papel Unico nessa comunidade, mas participando, muitas vezes, de
atividades consideradas incompativeis entre si (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 35). Além
disso, o “produtor” se relaciona com os demais integrantes desse sistema,
estabelecendo pontos de contato com seus consumidores e outros produtores,
constituindo, assim, agrupamentos que se manifestardo no sistema literario.

Convém, neste momento, destacar a teoria desenvolvida pelo
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pesquisador israelense Itamar Even-Zohar, a qual pode contribuir para a apreensao

da rede elaborada a partir da Cooperifa.

2.1 A COOPERIFA PENSADA A PARTIR DO POLISSISTEMA LITERARIO

Em 1990, a revista Poetics Today: International Journal for Theory and
Analysis of Literature and Communication, publicou um volume intitulado “Polysystem
Studies”, reunindo alguns textos do pesquisador israelense Itamar Even-Zohar, sobre
a sua “Teoria dos Polissistemas”. Resultado de vinte anos de pesquisas — as quais
seguem em aberto —, a teoria foi motivada, primeiramente, por questdes relativas a
traducdo e a literatura hebraica, possuindo, ainda, raizes atreladas ao Formalismo
Russo, dos anos 1920.

Por meio da Teoria dos Polissistemas, Even-Zohar (1990) propde
uma concepgao de “sistema” que se opde ao enfoque estatico e sincronistico,
homogéneo e ahistorico que foi tomado pela teoria da literatura e pela linguistica.
Baseada no funcionalismo dinamico, sua concepcao de “sistema” faz referéncia a uma
perspectiva sincrénica (dinamica) e heterogénea, na qual um sistema é constituido de
varios outros sistemas, 0s quais se intersecionam e se sobrepéem de forma
estruturada.

Nessa perspectiva, 0 “sistema literario” pode ser entendido a partir
das relacfes estabelecidas entre o texto literario e os sistemas culturais com os quais
interage, isto é:

The network of relations that is hypothesized to obtain between a number of
activities called “literary,” and consequently these activities themselves
observed via that network. Or: The complex of activities, or any section
thereof, for which systemic relations can be hypothesized to support the option
of considering them “literary”.18 (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 28).

Desse modo, Even-Zohar (1990) abre o questionamento ndo sobre o
que seria o “sistema literario” em si, mas sobre quais atividades poderiam ser
consideradas regidas por relagdes sistémicas literarias, permitindo a analise de acdes

de politicas publicas, educacionais e mercadoldgicas relacionadas a producdo
(FERNANDES, 2014).

18 A rede de relacdes teorizadas entre um certo numero de atividades chamadas ‘literarias” e,
consequentemente, essas atividades observadas a partir dessa rede. Ou: O complexo de atividades,
ou qualquer parte dele, para que relacfes sistémicas possam ser teorizadas para apoiar a opgéo de
considera-las “literarias”. (tradu¢édo nossa).
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Para dar conta de sua perspectiva, Even-Zohar (1990) empresta o
esquema da comunicacéo desenvolvido pelo linguista Roman Jakobson, e o0 adapta a

literatura, no intuito de propor um “esquema do sistema literario”:

Instituicdo
Repertério
Produtor (“escritor”) Consumidor (“leitor”)
Mercado
Produto

Um esquema do sistema literario.

Ao fazer uso desse esquema, o pesquisador busca levar em
consideracao todos os fatores incluidos naquilo que se entende como “literario”, bem
como as relacbes estabelecidas entre eles, admitindo que esses fatores sao
interdependentes, que necessitam dessas conexdes muatuas para que o sistema

funcione e que dispensam hierarquias:

Writers, literary journals, literary criticism (in the restricted sense) are all
literary factors. And there is no way to determine beforehand for any given
period what activity among these is "the" literary par excellence.l® (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 31).

Para que o esquema se adeque a sua proposta, Even-Zohar (1990)
faz uso de diferentes nhomenclaturas, admitindo que ndo ha uma correspondéncia
direta entre esta e a proposta de Jakobson, mas que considera esta Ultima pertinente
a sua teoria, principalmente, devido a visdo do linguista sobre a importancia do estudo
da linguagem em todas as suas fungdes, levando em consideracao todos os fatores
(“internos” e “externos”). Assim, enquanto Jakobson se referia ao “contexto” (a),
“codigo” (b), “emissor” (c), “receptor” (d), “contato/canal’ (e) e a “mensagem” (f), Even-
Zohar (1990) se refere aos fatores incluidos no sistema literario como: “instituicao” (a),
“repertorio” (b), “produtor” (c), “consumidor” (d), “mercado” (e) e “produto” (f).

Tendo em vista a compreensdo da rede Cooperifa, julgamos
importante as nocdes desenvolvidas por Even-Zohar (1990), na medida em que esses
fatores podem ser bem visualizados ao pensarmos nesse projeto coletivo. Ao abrir 0
sistema literario de modo a abranger categorias excluidas do “sistema literario
convencional’, Even-Zohar torna possivel a observagédo de outras praticas literarias

tdo fundamentais quanto o texto escrito. Do mesmo modo, oportuniza a investigagéo

19 Escritores, revistas literarias, critica literaria (no sentido restrito) sdo todos fatores literarios. E ndo ha

como determinar de antemao, para um determinado periodo, qual dessas atividades é “a” literaria por
exceléncia. (traducdo nossa).
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de sujeitos que elaboram outras atividades e que ocupam posi¢cles distintas dentro
de um mesmo sistema, relacionando-se entre si.

Pensada a partir da ideia de “polissistema”, a rede se mostra muito
mais complexa, pois ndo se restringe & conexao entre escritores e seus textos.
Podemos, assim, explorar os poemas escritos pelos poetas da Cooperifa, mas,
igualmente, auscultar as performances nas quais 0s poetas recitam seus poemas,
observar suas articulagcdes na organizagdo dos saraus, mostras culturais e projetos
disseminadores de poesia e cultura, bem como podemos compreender que cada
sujeito integrante desse projeto se torna elemento basilar para o éxito do movimento.

Esse exercicio permite o reconhecimento da nogao de “ato”, conforme
colocado por Fernandes (2017, p. 104): “Reconhecé-la implica trazer a voz, a
presenca e os modos de afetividade operados ao interno e ao externo do texto
poético.”. Nesse sentido, investiga-se as interacdes e associativismos, as ampliacbes
dos limites da rede, a circulacdo dos produtos literarios por meio dos textos e das
performances, objetivando a compreensao dos “atores sociais da producdo literaria e
os varios papeis que desempenham.” (FERNANDES, 2017, p. 105).

Conforme enunciado mais acima, a nogao de “produtor”, resultante da
Teoria dos Polissistemas de Even-Zohar (1990), admite a ampliagdo do conceito de
atividade literéria, englobando atores que produzem e articulam trabalhos coletivos
que nao se restringem a pratica de escrita, como os saraus de poesia, os festivais

literarios e os projetos de disseminacao de literatura.

It is not merely "a producer" we encounter, nor just a set of individual
"producers,” but groups, or social communities, of people engaged in
production, organized in a number of ways, and at any rate relating to each
other no less than to their potential consumers. As such, they already
constitute part of both the literary institution and the literary market.?° (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 35, grifo do autor).

Ao analisarmos os feitos realizados pelos poetas-organizadores da
Cooperifa, percebemos a combinacédo de uma série de elementos e atitudes coletivas
gue elaboram trabalhos que avancam o espaco da letra, alcangando as vozes e 0s
corpos dessas pessoas, além dos espacos afastados da nocao tradicional de sistema
literario. Observamos, assim, uma estética relacional (BOURRIAUD, 2009) que elege

O convivio e 0s agrupamentos como modos de producdo, circulacdo e

20 Nao encontramos apenas “um produtor”’, nem apenas um conjunto de “produtores” individuais, mas
grupos ou comunidades sociais de pessoas engajadas na producéo, organizadas de varias maneiras
e ndo menos relacionadas umas com as outras que com seus potenciais consumidores. Como tais,
constituem parte tanto da instituic&o literdria como do mercado literario. (tradug¢éo nossa).
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armazenamento, na medida em que amainam a proeminéncia de determinados
produtos e produtores sobre outros, eliminando as hierarquias e promovendo um fazer
que articula afetos.

Encontramos, desse modo, na definicdo de “produtor”, uma forma de
caracterizar o trabalho abrangente desses escritores, que também sdo rappers,
agitadores culturais, professores, servidores publicos. A letra escrita, dentro dessa
perspectiva, ndo se apresenta de forma soberana, concedendo espago para que
outros arranjos se tornem visiveis. Desse modo, a publicacdo de livros ou a auséncia
dela, ndo determina a inclusdo ou ndo dessas praticas e sujeitos no sistema literario,
importando, muito mais, os vinculos estabelecidos entre produtores, consumidores e
produtos.

Assim como o “produtor”, o “consumidor” de literatura, na perspectiva
de Even-Zohar (1990), ndo pode ser reduzido a nocgao de ‘“leitor”, tanto pelo
entendimento de que o texto escrito ndo deve ser entendido como o Unico produto do
sistema literario, quanto porque esse “consumidor” pode ocupar variadas posi¢coes
dentro do sistema literario. Nesse sentido, o pesquisador compreende que embora o
texto seja a manifestacao mais evidente do sistema literario, para se obter uma noc¢éo
mais abrangente da categoria “consumidor’, deve-se levar em consideracdo o

consumo de outras atividades, incluindo suas fun¢des socioculturais:

"Consumers" of literature (like consumers of music, theater, ballet, and many
other institutionalized socio-cultural activities) often consume the socio-
cultural function of the acts involved with the activity in question (sometimes
taking the overt shape of a "happening") rather than what is meant to be "the
product."?* (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 36).

Muito embora uma investigagdo dos consumidores enriqueca a
percepcdo do sistema literdrio, ndo pudemos, nessa dissertacdo, abarcar a
perspectiva dos frequentadores do Sarau da Cooperifa e participantes dos demais
projetos produzidos pela Cooperacdo, devido, como ja mencionado, aos
impedimentos causados pela pandemia. Entendemos, porém, que a analise das
formas de recepcéo, dos impactos e dos afetos mobilizados pelo publico consumidor,
seja uma proposta instigante para se compreender de modo mais abrangente a rede.

O que podemos apontar nesse momento é a presenca de uma

21 “Consumidores” de literatura (assim como consumidores de misica, teatro, balé e muitas outras
atividades socioculturais institucionalizadas) consomem, frequentemente, a func@o sociocultural dos
atos envolvidos na atividade em questdo (que algumas vezes assume abertamente a forma de
“acontecimento”) mais do que aquilo que é considerado como “o produto”. (tradug&o nossa).
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“coletividade instantanea de espectadores-participantes” (BOURRIAUD, 2009, p, 82)
derivada da producéo artistica. Nesse sentido, atualiza-se os afetos por meio dos
encontros e das préaticas conviviais derivados dos projetos que engajam o publico e
se modificam a partir dele, produzindo coletividades outras, como pode ser visto no
sarau de poesia, no projeto Poesia Contra a Violéncia, nos festivais — como as Mostras
Culturais e a Semana de Arte Moderna da Periferia —, entre outras producdes.

Outro fator importante do esquema do sistema literario desenvolvido
por Even-Zohar (1990), é a “instituicdo”, a qual esta relacionada & manutencdo da
literatura enquanto uma atividade sociocultural, sancionando normas e determinando
guais grupos ocuparao seu centro, de tal modo que todas as decisdes do sistema sao
dependentes dela. Inclui, assim, alguns produtores, criticos literarios, a academia,
coletivos de escritores, a midia, entre outros.

Embora “fluida”, sabe-se que a instituicao literaria mantém a literatura
produzida nas periferias e seus produtores a margem, entendendo seus modos de
producdo e consumo como divergentes das normas estabelecidas. Conforme aponta
Tennina (2017, p, 277),

Quando grupos dissonantes ou alheios ao campo estabelecido pretendem
apropriar-se do capital literario, a defini¢céo relativa ao que é ou néo literatura
se torna mais disputada e, consequentemente, mais restritiva, na medida em
gue a discussdo € proposta a partir do lugar daqueles que j& integram o
campo.

Pensamos, aqui, em Candido (2011, p. 178), quando pontua que a
ambivaléncia da sociedade em relagéo ao livro suscita “[...] por vezes condenagdes
violentas quando ele veicula no¢gdes ou oferece sugestdes que a visdo convencional
gostaria de proscrever.”. A instituicdo literaria tradicional opera, sobretudo, na
manutencdo de uma visdo racista e classista da sociedade, sendo assim, um
movimento literario que promove a ressignificacdo da periferia e a valorizacdo de
vozes e experiéncias de sujeitos subalternizados nao tem sua tessitura valorizada nas
esferas de legitimacéao.

Ainda assim, sdo produzidas e consumidas manifestacdes literarias e
culturais das periferias, revelando a existéncia de um “repertério” e de um “mercado”
significativos para a continuidade dessas producdes. O “repertério”, no esquema
even-zohariano, estq associado a nocdo de acordo, pressupondo o conhecimento
compartilhado entre produtores e consumidores para que se faca uso de

determinados produtos. Even-Zohar (1990, p. 40) utliza como exemplo a
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manifestacdo mais evidente da literatura: o “texto”. Nesse caso, o “repertorio” diz
respeito as regras que fazem parte da elaboracdo (producédo) e do entendimento
(consumo) de tais textos.

Outro exemplo foi indicado por Frederico Fernandes (2014), que ao
analisar festivais de poesia e literatura italianos sob a oética da Teoria dos
Polissistemas, aponta que o festival literario € o “nicho de incubacao” do “repertério”,
uma vez que se apresenta como um espaco em que autor (produtor) e publico
(consumidor) se encontram, realizando um “rearranjo das convencgdes literarias”,
concretizando o encontro — de ideias e corpos — e tornando possivel o intercambio de
conhecimento.

As noites de Sarau da Cooperifa, nesse ponto de vista, mostram-se
como espagcos em que produtores e consumidores se articulam de modo a
compartilharem os conhecimentos e os afetos decorrentes de seu encontro. Pessoas
de diferentes areas se tornam responsaveis pela gestdo de eventos, transformando-
se em produtores, enquanto outras se abrem ndo apenas para 0 consumo de
performances de poesia oral, como para se afetarem através dos textos e das
conexdes estabelecidas nesses encontros.

A interacdo, nesse sentido, € inevitavel. Consumidores se relacionam
com produtos, com produtores e com outros consumidores, a0 mesmo tempo em que
produtores se aproximam de consumidores, outros produtores e produtos,
alimentando a rede de relagdes. Um “repertério”, nesse sentido € compartilhado entre
esses agentes, que sdo afetados a partir dos contatos estabelecidos.

A existéncia de um “mercado” €, para Even-Zohar (1990),
fundamental para o funcionamento das atividades literarias, sendo seu crescimento
notadamente influente sobre o sistema literario. Segundo o pesquisador, o “mercado”
literario engloba ndo somente instituices claramente comerciais, como livrarias, mas
também instituicdes de ensino, por exemplo, as quais atuam como participantes de
uma troca “simbdlica”.

Segundo Fernandes (2014, p. 24, grifo do autor),

Para o critico israelense, a relagdo de mercado do texto ndao pode ser
entendida simplesmente como uma relacdo de ordem econdmica. Ela se
estabelece por relaces entre pessoas, que implicam também relacBes de
poder e de papeis constituidos socialmente. Desse modo, os professores de
literatura, por exemplo, ao pertencerem a instituicbes de ensino, sdo agentes
do mercado, ao indicarem obras para serem lidas. Os festivais, na linha de
pensamento que Even-Zohar coloca, constituem-se como espagos de
mercado, isto €, onde os seus produtores exercem a fungdo de marketers.
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Nesse sentido, o “mercado” é percebido no funcionamento da
Cooperifa por meio da academia, das escolas, das redes sociais, dos espacos
dedicados a difusdo da literatura marginal da periferia — como os saraus de poesia e
os festivais literdrios organizados pela Cooperacdo —, além das tradicionais
instituicbes comerciais. Essas interacfes além de fomentar o consumo dos produtos,
ampliam a rede, acrescendo-a de conexdes e dotando-a de capital simbdlico, na
medida em que demonstra seu prestigio e ascendéncia.

Finalmente, Even-Zohar (1990, p. 43) elabora alguns
questionamentos no intuito de ponderar sobre a categoria de “produto” dentro do

sistema literario:

what is the product of “literature”? Is there, to begin with, any “product par
excellence” for any given activity (system)? Can one accept as a satisfactory
answer the current view that “texts” are the evident product--in many views
the only product--of “literature”?22

Para ele, “produto” se refere a qualquer signo ou comportamento, ou
seja, tudo aquilo que pode ser resultado de uma atividade. Dentro do sistema literario,
o “texto” €, muitas vezes, o “produto” mais manifesto, como ja mencionado. Porém,
ao se pensar em polissistema, aponta-se para uma gama muito maior de realizagoes,
as quais podem ser qualificadas como heterogéneas e dinamicas, tal qual seu
sistema.

Fernandes (2014), por exemplo, aponta que o “produto” € o coroléario
do festival, do qual resultam: “[...] audioeditoracéo, exposi¢des, constru¢do de uma
rede de poetas, acervos particulares e institucionais, livros ensaisticos e de poemas
etc.” (FERNANDES, 2014, p. 29). Even-Zohar (1991, p. 44) também destaca outros
produtos possiveis do sistema literario: os fragmentos literarios, isto é, “Quotations,
short parables, and episodes readily referred to [...]."%3

O “produto”, revela, dessa forma, a possibilidade de interacdo entre
produtores. No caso da literatura marginal da periferia, produtores se articulam na
escrita de poemas, na producdo de documentarios, na fabricacdo de antologias de
poetas participantes dos saraus de poesia e de CDs contendo poemas, na fundacgao

de editoras e selos editoriais, nas performances nos saraus, além da construcao de

22 qual ¢é o produto da “literatura®? Existe algum “produto por exceléncia” para toda atividade (sistema)
dada? Pode-se aceitar como resposta satisfatéria a visao atual de que “textos” sdo o produto evidente
— em muitas perspectivas o Unico produto — da “literatura”? (tradugéo nossa).

23 “Citagbes, parabolas curtas e episodios facilmente referidos [...].” (tradugéo nossa).
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redes de poetas. A Cooperifa estimula, assim, a amplitude da nog¢ao de “produto”, uma
vez que promove a producdo de diferentes praticas e atividades que extrapolam o
texto literario e que permitem os agrupamentos guiados pela vontade de fazer junto.

Ainda nessa perspectiva, Di Leone (2014) afirma que uma
caracteristica da producdo de poesia contemporanea sdo 0s projetos coletivos
marcados por uma explicitacdo das trocas e parcerias, visualizadas por meio de
dedicatérias, citacbes mutuas, agradecimentos, escritas de prefécios, posfacios e
orelhas. Tais praticas se mostram evidentes na cena literaria marginal da periferia,
como pode ser observado, por exemplo, nos livros do poeta Sérgio Vaz publicados
pela editora Global. Nos trés livros em questao, os textos recebem prefacio e posfacio
de nomes consagrados na literatura brasileira, em sua maior parte relacionados aos
estudos de literatura marginal da periferia. Colecionador de pedras é prefaciado por
Ferréz, Literatura, pdo e poesia tem prefacio assinado por Heloisa Buarque de
Hollanda e posfacio por Eliane Brum, ja Flores de alvenaria conta com prefacio
produzido por Chico César. O mesmo acontece com Cooperifa: antropofagia
periférica, publicado pela editora Aeroplano, no qual o rapper GOG assina o prefacio.
Pra nao dizer que néo falei das ruas, de Cocao Avoz (2019) também possui essa
mesma composicao: além do titulo fazer referéncia a cancédo de Geraldo Vandré, Vaz
assina seu prefacio e o DJ KL Jay, membro do grupo de rap Racionais MC'’s, € quem
escreve o posfacio. Além disso, ha, no final do livro, uma secdo destinada aos
agradecimentos, em que consta, por exemplo, o Sarau da Cooperifa.

Da mesma forma, sdo encontrados, em poemas dos poetas-
produtores da Cooperifa, referéncias a outros escritores, rappers, membros da
Cooperifa, titulos de livros, territérios periféricos e pessoas comuns presentes no dia
a dia da periferia, “[...] nomes convocados como icones que pontuam um mapa afetivo
e estético, definindo tanto o grupo de amigos quanto a biblioteca comum.” (DI LEONE,
2014, p. 143, grifo nosso).

“‘Um poema”, de Jairo Periafricania, faz mencdo ao grupo de rap,

Racionais MC’s e ao poeta Sérgio Vaz:

Rasga carne sangra dor brinda vida cura amor
T& na multiddo que o rap arrastou

Na voz no furor que Racionais cantou

Nos livros que o poeta Vaz eternizou

[...] (PERIAFRICANIA, 2019, p. 20).
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“Literatura das ruas”, de Sérgio Vaz, também dialoga com varias
nomes, consagrados na literatura universal e nacional, além de fazer referéncia a
nomes conhecidos pelo publico do sarau:
[.]

Dentro do livro ou sob o céarcere do privilégio, ela se deita com Victor Hugo,
mas nao com Os miseraveis. Beija a boca de Dante, mas ndo desce até o
inferno. Faz sexo com Cervantes e ri da cara de Dom Quixote. E triste, mas
A rosa do povo nao floresce no jardim plantado por Drummond.

Quanto a nés, Capitdes da areia amados por Jorge, ndo restou outra
alternativa a ndo ser criar 0 nosso préprio espaco para a morada da poesia.
Assim nasceu o Sarau da Cooperifa.

Nasceu da mesma “Emergéncia” de Mario Quintana e, antes que todos
fossem embora pra Pasargada, transformamos o boteco do Zé Batiddo num
grande centro cultural.

[...]

Somos o Poema sujo de Ferreira Gullar.

Somos O rastilho da polvora.

Somos “Esse punhado de ossos”, de Ivan Junqueira, tecendo a manha de
Joéo Cabral de Melo Neto.

Neste instante, neste pais cheio de Machados se achando serra elétrica, nos
sSomos a poesia: essa arvore de raizes profundas, regada com a agua com
que o povo lava o rosto depois do trabalho. (VAZ, 2011, p. 35-36).

Ja “Banquete Lirico” traz referéncias nominais a figuras consagradas
da literatura brasileira, indicando a constante interlocu¢do que Vaz mantém com o
outro. Além disso, a articulagcdo entre a literatura produzida — e consumida — na
periferia e escritores canonizados na trajetéria letrada, assim como acontece em
“Literatura das ruas”, deixa transparecer uma intencéo de desnudar esses produtores,

aproximando-os dos consumidores da periferia.

Ontem faminto

almocei um livro do Neruda

com molho lirico a Cecilia,

bebi toda a poesia do Quintana

e, de sobremesa, Drummond — delicia!
Ainda belisquei uns sonetos do Vinicius
enguanto esperava o jantar, Clarice.

De nada adiantou:
a fome s6 fez aumentar.
(VAZ, 2013, p. 44).

Ao explicitar a organizacdo e a composi¢cdo do sistema literario
através da Teoria dos Polissistemas, podemos depreender reflexdes sobre a nogéo

de comunidade, de coletividade, do “fazer junto”, do qual fala Di Leone (2014).

Pensando, entdo, no trabalho da poesia contemporanea, além da
necessidade de observar as formas de agrupamento para além dos textos,
podemos ver que ele tem como uma das suas estratégias fundamentais a
expanséo dos limites do literario através da performance de relagdes afetivas
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e transitivas [...]. (DI LEONE, 2014, p. 58).

Pensar nas instancias performativas do sistema literario possibilita
sua abertura para a analise desses fatores, buscando compreender de que forma eles
se articulam na manutencédo dos afetos e da rede. (AGUILAR, CAMARA, 2017; DI
LEONE, 2014; EVEN-ZOHAR, 1990).

Os pontos elencados nessa secao corroboram para o entendimento
do carater coletivo e relacional da Cooperifa, demonstrando sua dependéncia de um
trabalho conjunto. Opera-se, conforme Fernandes (2020, p. 296), “um regime de redes
poéticas definido pela ordem dos coletivos.”, no qual a transitividade e os transitos
culminam no estabelecimento de uma rede de produtores, consumidores, produtos,
instituicdo, mercado e repertério, baseada nas relacdes de afeto.

Na sequéncia passaremos para a “escuta” de algumas vozes
significativas para a execucgao da Cooperifa, buscando nos atentar para os modos de
fazer em conjunto. Ao voltar a atencéo para a perspectiva desses produtores, estamos
considerando suas atuacoes, suas producfes e seus modos de articulacdo como
aspectos importantes para o entendimento da rede.

Procuramos, assim, construir uma relacdo com esses narradores e
seus lugares de atualizacdo, promovendo o didlogo e a apreensao de modos de

articulacdo no campo literario e na sociedade.

Da atitude de escuta paciente, sem metodologias restritivas, constréi-se uma
relacdo com narradores de espac¢os urbanos, em seus lugares de convivéncia
(privada ou social), da qual resultam suas performances. Importa analisar a
qualidade dessa poética da voz, indissociavel das suas condi¢cdes de
producdo e recepcdo. Importa ainda operar numa légica de disseminagéo
dessas criagbes, oportunizada em redes na comunidade ou em espacgos
virtuais, para que os autores compartilhem suas histérias com seus préximos.
(EWALD; TETTAMANZY, 2009, p. 177).

2.2 VOzZES DA COOPERIFA: ENCONTRANDO OS POETAS

Grada Kilomba (2019), ao investigar o racismo cotidiano através das
memoérias de sujeitos?* até entdo desautorizados a produzirem epistemologias,
apresenta alguns questionamentos necessarios a compreensao do lugar ocupado

pelo conhecimento:

Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E qual conhecimento
ndo o é? Qual conhecimento tem feito parte das agendas académicas? E qual
conhecimento ndo? De quem € esse conhecimento? Quem é reconhecida/o

24 Optamos por manter as grafias utilizadas por Kilomba (2019) em seu texto.
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como alguém que possui conhecimento? E quem ndo o é? Quem pode
ensinar conhecimento? E quem ndo pode? Quem estd no centro? E quem
permanece fora, nas margens? (KILOMBA, 2019, p. 50).

Sua proposta é, entdo, reposicionar saberes e memorias de sujeitos
subalternizados, a fim de elaborar narrativas que deem conta daquilo que a “ordem
eurocéntrica do conhecimento” emudeceu. Nesse sentido, reclama a inser¢gao do
pessoal e do subjetivo nas constru¢cdes académicas, visto que sdo a partir dessas
histérias que discursos de intelectuais marginalizados podem romper com os moldes
coloniais do academicismo.

Ao contrario de Kilomba, ndo somos sujeitos negras/os, nao
escrevemos da periferia, nem tivemos nossas experiéncias e discursos silenciados.
Encaixamo-nos na posicdo de académicas/os brancas/os, em um lugar de poder,
conforme Kilomba (2019). Apesar disso, ou talvez em razao disso, buscamos trazer
para esta dissertacdo vozes e experiéncias de sujeitos que produzem conhecimento
através de seus discursos e praticas e que, além disso, dotam de subjetividade suas
producdes.

Assim, embora situados em uma posicédo central, fora da margem,
buscamos nos aproximar de subjetividades, producbes literarias e culturais e
realidades politicas e sociais de pessoas marginalizadas com o objetivo de escuta-los
e ausculta-los. Nao ha aqui uma tentativa de “dar voz” a esses sujeitos, pois, conforme
Sérgio Vaz (2020), essas pessoas ja possuem voz, sendo apenas necessario
amplifica-las. lgualmente ndo buscamos tornar uma pesquisa embranquecida mais
rica em detalhes. Procuramos, pelo contrario, mediar algumas dessas experiéncias,
modos de se relacionar, de produzir literatura e de projetar espacos que tornam
possivel a fruicdo da poesia em ambientes marginalizados, em busca de memorar
esses sujeitos e producdes e de inspirar praticas similares.

Para a concretizacdo dos encontros com os produtores do Sarau da
Cooperifa, utilizamos duas ferramentas disponiveis gratuitamente na internet, o
Google Forms e o0 Google Meet. O primeiro nos auxiliou a organizar as questoes que
seriam realizadas nas entrevistas, bem como ajudou na divulgagéao dessas perguntas
para aqueles que gostariam de conferi-las antes das conversas se efetivarem. Ja o
segundo foi o principal meio de contato entre nds e os entrevistados, visto que foi por
meio da plataforma que realizamos as reunides online, as quais, com o0 consentimento

dos entrevistados, foram gravadas para posterior transcricdo e analise.
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O primeiro contato entre os pesquisadores e 0s poetas-produtores se
deu no dia vinte de julho de 2021, por meio das redes sociais Facebook — na qual
contatamos Lu Sousa, Rose Dorea e Marcio Batista — e Instagram — em que
contatamos Cocéo Avoz, Jairo Periafricania, Lu Sousa e Rose Dorea —, por meio de
seus perfis pessoais. Escolhnemos essa forma de contato pois, observando-os nas
redes sociais, percebemos que alguns dos entrevistados faziam bastante uso delas
para promogéao de seus trabalhos. Por meio do Instagram conseguimos contato com
Cocéo, Jairo e Rose que sugeriram uma conversa pelo aplicativo de mensagens
Whatsapp, pelo qual poderiamos conversar de forma mais informal e direta sobre os
detalhes da pesquisa e 0 objetivo das entrevistas.

Através do aplicativo de mensagens pudemos nos comunicar com 0s
poetas pelo recurso de audio, a partir do qual explicamos detalhadamente nossa
pesquisa e manifestamos interesse em obter suas perspectivas acerca de alguns
pontos relacionados a Cooperifa. Depois desse contato, enviamos as nossas
questdes para Cocdo e Jairo, obtendo apenas a resposta do ultimo ao formulario.
Cocéo, por outro lado, manifestou interesse em uma conversa por videochamada, e
entdo optamos por utilizar a plataforma Google Meet para a viabilizacdo do encontro.
A experiéncia bem-sucedida com Cocao por meio da plataforma de videochamada
nos instigou a propor esse meio de comunicacdo para Rose e 0s demais poetas-
produtores que conseguimos contato, e assim o fizemos.

Como ndo obtivemos um retorno de Lu e Marcio nas redes sociais,
solicitamos a Rose que nos ajudasse a entrar em contato com 0s poetas?®. Assim,
Rose se propds a comunicar aos dois 0 nOSSO interesse em uma entrevista,
ocasionando na aproximacdo de Lu, por meio do aplicativo de mensagens.
Conversamos com Lu no inicio de agosto, enquanto Marcio Batista ainda ndo havia
entrado em contato conosco. Alguns meses mais tarde, buscamos novamente o
auxilio de Rose para a viabilizacdo dessa conversa e, assim, encontramo-nos com
Marcio no final de outubro de 2021.

Os encontros superaram nossas expectativas iniciais. Analisando as

condicoes restritivas impostas pela pandemia e a auséncia de um contato prévio —

25 Na ocasido também conseguimos, com a ajuda de Rose, estabelecer contato com Mari Gramacho,
filha e produtora de Sérgio Vaz. Entretanto, apesar da tentativa, Mari apontou a agenda cheia do
escritor como impedidor da realizagdo de uma entrevista naquele momento, mostrando-se disposta a
nos ajudar de outras formas, caso necessario.
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pré-pandémico — com o Sarau da Cooperifa e seus poetas, acreditavamos que uma
barreira poderia ser instalada entre nds e os entrevistados. Percebemos, num primeiro
momento, certo receio por parte dos entrevistados, o que acreditamos ter sido
facilitado por conta da falta de organicidade e substancia fisica, elementos que os
encontros remotos ndo conseguem suprir. Apos as primeiras perguntas, entretanto,
sentimos uma abertura grande dos poetas-organizadores, que se mostraram
animados e orgulhosos ao falar sobre o projeto que conduzem e sobre seus poemas.
Além disso, todos se revelaram muito acolhedores, convidando-nos a frequentar o Bar
do Zé Batiddo nas noites de sarau quando os encontros fisicos se tornarem seguros
novamente.

As conversas duraram em torno de cinquenta minutos — exceto o bate-
papo com Marcio Batista, que se prolongou por quase uma hora e quarenta minutos
— e foram bastante fluidas e sem grandes problemas de conexdo de internet. As
guestdes elaboradas foram pensadas a partir das relacbes estabelecidas entre
produtores e Sérgio Vaz, produtores e outros produtores, produtores e publico
consumidor e produtores e Cooperifa. Nosso intuito, portanto, foi compreender de que
forma as relagcbes mantidas entre esses sujeitos contribui para a elaboracédo dessa
rede afetiva, e, ainda, quais elementos alimentam, na visdo de cada um deles, a rede.

As andlises interpretativas das entrevistas foram divididas em alguns
tépicos, a fim de desenredar essas narrativas em busca de elementos que corroboram
para as nocoes de rede e afetividade aqui investigadas. Buscamos construir, a partir
disso, uma imagem que elucide a composicao elementar dessa rede e que demonstre
a categoria do afeto como peca-chave para a compreensédo dessas producdes e

relacdes.

2.2.1 Conhecendo o Sarau

Conforme mencionamos anteriormente, a Cooperifa foi idealizada e
criada por Sérgio Vaz e alguns amigos em 2001. Bréi, Big Richards, Gigio, Viviane,
Claudiao e Marco Pezéao, sao alguns dos nomes citados por Vaz (2008) ao rememorar
0 principio dos saraus de poesia. Cocao Avoz, Jairo Periafricania, Lu Sousa, Marcio
Batista e Rose Dorea chegaram mais tarde, mas se tornaram igualmente importantes

para o funcionamento do movimento literario e cultural da periferia de Sao Paulo.
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Cada um desses produtores seguiu um caminho diferente na
aproximacédo da Cooperacédo, demonstrando a abertura do movimento em incorporar
novos atores. Suas falas revelam que, embora o Sarau da Cooperifa j4 fosse um
evento estabelecido na periferia, alguns deles ndo o conheciam até serem convidados

por amigos e conhecidos.

A Cooperifa ela apareceu na minha vida através de um convite, foi num dia
de semana que eu tava aqui na comunidade e um camarada chamado Tadeu,
do grupo de rap Irméos de Sangue, que era da época, isso ha muitos anos
atras, me apresentou [...]. Porque eu fazia rap ele falou “vocé devia conhecer”.
Ele ndo falou assim por conta de eu fazer rap, ele falou isso... também porque
& existiam rappers que frequentavam, né, meninas rappers, homens
também, e ele falou “mano, vocé precisa conhecer”, ai eu fiquei curioso “mas
0 que que é7?”, ele falou “num vou falar o que é, ce vai ter que ir 1&”. Ai eu subi
a ladeira, quando eu cheguei ali que eu vi aquelas pessoas declamando,
aguelas pessoas pedindo siléncio, as pessoas chegando, sentando em suas
cadeira, sabe, ocupando seus lugares, e todo mundo ouvindo todo mundo...
eu fiquei, mano, apaixonado mesmo assim, eu falei “muito, muito foda”.
(AVOZ, 2021).

Ed Mauro Teixeira de Almeida € conhecido nas ruas como Cocéo
Avoz, rapper e membro do nucleo de organizacdo do Sarau da Cooperifa, o qual
frequenta h4 dezessete anos. Integrou, de 1998 a 2015 o grupo de rap “Versao
Popular” e publicou, em 2019, seu primeiro livro autoral de poesia, Pra nao dizer que
nao falei das ruas, que se caracteriza pela sintonia entre letra e voz, articulada pelas
rimas e pelo trabalho com a linguagem.

Cocéo Avoz (2021) pontua o rap como um dos principais motivos de
sua aproximacgdo da Cooperifa. Conforme ja apontado nessa dissertacao, o rap, ao
lado do hip hop mantém intrinsecas relacdes com o movimento literario das periferias,
em virtude de uma origem em comum e em relacdo a uma atitude de valorizacéo de
vivéncias excluidas da musica e literatura canonizadas. Ainda, nas performances nos
saraus, podem ser encontrados elementos que evidenciam um modo de se colocar
no mundo préprio a cultura hip hop, como as posturas, 0s gestos, as vestimentas e as
girias.

De modo semelhante, Lu Sousa (2021), professora no Ensino
Fundamental | e membro da Cooperifa ha dezessete anos, afirma que conheceu a

Cooperacéo através da diretora de uma escola em que atuava ha pouco tempo:

Ent&o foi a escola que me levou a Cooperifa, mais uma vez, esse lugar que
eu gosto muito que é a escola, ela me traz pra esse espaco. Eu tava a uma
semana s6 nessa escola e ai eu vi esse jornal, ai a minha diretora falou "olha,
isso aqui é sua cara". Ela ndo me conhecia, eu tava a uma semana na escola,
entdo foi muito legal de chegar pela escola. (SOUSA, 2021).
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Cauquelin (2005, p. 59), sobre a ideia de rede, afirma que “Nesse
conjunto, pouco importa a maneira pela qual se efetua a entrada. Os diversos canais
tecnoldgicos encontram-se ligados entre si [...].”. Rap/hip hop e espaco escolar se
mostram como dois nudcleos, dois corpos politicos, dois sistemas distintos que operam
através da interdependéncia com os demais sistemas (EVEN-ZOHAR, 1990), atuando
na ampliacéo e fortalecimento da rede Cooperifa.

O caréter relacional da Cooperifa se desnuda a partir dessas
conexdes, tornando-a reconhecida e bem consolidada devido a rede que se elabora
a partir de diferentes sistemas, literarios ou ndo. Seja por meio da musica, da escola
ou de grupos de amigos, insere-se na rede por meio de conexdes diversas e elabora-
se, a partir dai, experiéncias que se tornam subjetivas de modo coletivo.

Ainda que a nogédo de rede demonstre essa ideia de teia, de
cruzamento e de propagacdo, a Cooperifa encontrava, ainda, um desconhecimento
da nogao de “sarau” por parte de alguns sujeitos, como Cocédo Avoz (2021), por

exemplo:

Eu nem sabia o que era sarau. Eu via assim que as pessoas falavam “o sarau,
o sarau”. [...] E eu sabia que era o Sérgio Vaz, mas n&o sabia que ele puxava
0 bonde desse sarau, t4 ligada? Porque o sarau veio de Tabodo da Serra
aqui pro Chéacara Santana, né, e eu num sabia o que era sarau, ndo entendia
0 gue era poesia, 0 que que era a importancia da poesia. (AVOZ, 2021).

Semelhante a essa compreensdo, um ponto interessante foi
destacado pelo professor de Educacédo Fisica e um dos integrantes mais antigos da
Cooperifa, Méarcio Batista (2021), autor de Meninos do Brasil (2008). Marcio
demonstra que o sucesso nacional da Cooperifa ndo necessariamente reflete um

reconhecimento local totalmente abrangente:

Porque hoje o Brasil conhece a Cooperifa. As vezes o vizinho da gente ali
depois de vinte anos as vezes ndo conhece, mas o cara la em Fortaleza, o
cara la no Oiapoque ele conhece porque ele ja viu uma matéria, alguma coisa.
(BATISTA, 2021).

Embora a Cooperifa seja hoje reconhecida por seu sarau e projetos
difusores de literatura nas escolas e na periferia, devemos nos atentar para a nao
idealizacdo do movimento. Como todo corpo politico, apresenta suas limita¢des,
principalmente econémicas, evidentes atraves das falas de Sérgio Vaz (2021), que
pontua a falta de incentivo governamental na viabilizacdo de espacos de cultura nas
periferias. Seu objetivo, portanto, ndo é o de “salvar’ pessoas (“a Cooperifa € uma
ideia, ndo € uma ONG, nao é um projeto” (AVOZ, 2021); “ja ouvi muitos: ‘esse lugar



75

me salvou’, mas seria muita pretenséo dizer que a Cooperifa tem o poder de salvar”
(PERIAFRICANIA, 2021)), mas estimular e valorizar o maior numero possivel de
experiéncias e expressoes, alimentar o anseio pela continuidade dos estudos e
proporcionar espagos de consumo de cultura e literatura na periferia. Nesse sentido,
Lu Sousa (2021) aponta:

Ndo que a Cooperifa faca uma transformacdo. As pessoas vdo se
transformando porque, acredito que as poesias, os textos vao ficando
tatuados nas pessoas. E eu acredito que quem vai, os alunos, 0s meus
alunos, eles jamais vdo esquecer esses textos que a gente fala, entendeu?
Nao véo ser leituras que foram obrigatérias, leituras que foram empurradas
goela abaixo, né? Sao coisas que eles vivenciam também, entéo faz parte da
realidade das pessoas. E as coisas vdo se transformando dentro das
pessoas, né? E isso. (SOUSA, 2021).

Ainda assim, a visibilidade alcancada pela Cooperifa revela uma
transformacdo no modo como sujeitos da periferia se reconhecem e se identificam
com os bairros periféricos. Mesmo aqueles que ndo frequentam o sarau sofrem
influéncia da organizacdo de novas imagens, discursos e formas de elaboracdes
coletivas operadas pelas manifestacbes culturais e literarias articuladas pela

Cooperifa. Conforme Cocéo Avoz (2021):

Aqui foi considerado um dos bairros mais perigoso de S&o Paulo nos anos
90. Até os anos 2001, 2002, aqui matava-se muito, morria muita gente aqui.
E o famoso triangulo da morte, Parque Santo Antdnio, Jardim Angela e Cap&o
Redondo. Eu moro no meio, aqui tinha cerca de dez homicidios por semana,
ta ligada? Morria muita gente, muita gente. E ai vem a arte, vem a cultura pro
bairro. Cé nado podia falar que morava aqui no Parque Santo Antbnio pra
arrumar emprego, cé tinha que pegar um comprovante de residéncia de
alguém que morava da ponte pra la pra arrumar um emprego, porque era um
bairro muito violento e com a violéncia ela afastou um monte de coisa, afastou
0s sonhos, afastou as oportunidades, afastou as possibilidades. E ai vem a
arte, vem a Cooperifa. As pessoas “ah, onde cé& mora?”, “eu moro perto da
Cooperifa”, “e onde é a Cooperifa?” “no Chacara Santana, proximo ao Parque
Santo Anténio”, tendeu? Mudou a vitrine, mudou a vitrine muda o céu, muda
0 campo, muda a rua, muda a quadra, muda o sorriso, mudou tudo,
entendeu? (AVOZ, 2021).

Para Tennina (2017), os saraus de poesia ressignificam saberes e
experiéncias, transformando-os em capital simbdélico, na medida em que ha uma
valorizacdo do territério e da cultura da periferia. Nesse sentido, ser da periferia e
ocupar o mesmo bairro que o Sarau da Cooperifa € visto como motivo de orgulho para
essas pessoas, que se veem, pela primeira vez — a partir do movimento do hip hop e
dos saraus — , representadas por seus proprios pares. Sobre isso, Marcio Batista
(2021) pondera:

E... é impossivel chegar em algum lugar e n&o ser reconhecido como poeta
da Cooperifa, s6 se as pessoas ndo me conhecerem, e as vezes nao me
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conhece, mas so de... se alguém citar, a pessoa ja olha pra mim hoje “cé é
da cooperifa?”, “é”, entdo a pessoa ja passa a ter um olhar diferente sobre
mim e sobre qualquer um de nés que tamo la na Cooperifa. Entdo, pra
resumir, o que que é a Cooperifa pra vocé? Estilo de vida! Somos os
Cooperiféricos. (BATISTA, 2021).

A Cooperifa apareceu, na fala de seus produtores, como uma “ideia”
e um “estilo de vida”. Mais do que um sarau de poesia ou um coletivo de poetas, a
Cooperifa se mostrou como um movimento que assimila vivéncias e gera uma
coletividade que encontra respaldo na nocdo de “comunidade” difundida nas
periferias. Nesse sentido, vive-se a Cooperifa e orienta-se por ela, na medida em que
a poesia e 0s encontros passam a serem tomados como elementares para a
constituicdo de um sujeito consciente e bem articulado politica e culturalmente. Lu

Sousa (2021) destaca esse carater coletivo:

N&o que a gente transforma, as pessoas vao se transformando, porque ali
ndo existe s6 um sarau, existe um lugar onde existe conversas né. Entdo
antes do sarau, apos o sarau, a gente fala do bairro, a gente fala da violéncia,
a gente fala da situagéo do transporte, entdo vocé vai falando das questbes
sociais que envolve aquele local [...]. Entdo vocé acompanhar as pessoas que
voltaram a estudar, as pessoas que tdo na faculdade, as pessoas que tao
fazendo mestrado, as pessoas que foram pra outro pais, foram pra outro
estado. E esse movimento que acontece no entorno desse sarau, como
envolve muita gente, fica sendo um lugar de resisténcia mesmo. Mas ali
acontecem muitas coisas, sdo muitas histérias, sdo pessoas de varios lugares
e vocé vai vendo essas formacdes acontecerem e, parece, naturalmente.
(SOUSA, 2021).

Por meio desse movimento de encontro, produtores e consumidores
se elaboram politicamente, pensando e construindo possibilidades de novas
articulacdes na periferia. Nesse sentido, ha um esforgo coletivo que combina literatura,
arte, sociedade e politica, voltado para a manutencédo da autoestima dos sujeitos de
periferia através de um reconhecimento que promove a escuta atenta.

Consoante a nogado de “educacdao como pratica da liberdade”,

amparada em Paulo Freire, bell hooks (2017, p. 17) declara:

Na comunidade da sala de aula, nossa capacidade de gerar entusiasmo é
profundamente afetada pelo nosso interesse uns pelos outros, por ouvir a voz
uns dos outros, por reconhecer a presenga uns dos outros.

Como uma sala de aula engajada, a Cooperifa dialoga com seus
agentes, confrontando parcialidades e criando novos modos de saber e de
compartilhar conhecimento (HOOKS, 2017).

As falas dos produtores revelaram, também, aspectos que esbarram

nas nocgdes de “mascara” e “pose”, pensadas por Aguilar e Camara (2017). Para os
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pesquisadores argentinos, esses sao dispositivos que articulam uma tenséo entre vida
publica, instituicdo, escritor e mercado. Associada ao discurso, a mascara inclui nao
s6 a textualidade da obra poética, como textos e discursos publicos dos escritores;
enquanto a pose esta relacionada ao corpo, por meio dos gestos, das vestimentas e
dos lugares que o escritor frequenta. Nesse sentido, mascara e pose produzem
“‘performativamente, efeitos de ‘verdade’ ou de ‘falsidade’, de autenticidade e
afetividade, no interior de uma vasta cadeia discursiva sempre sujeita a
reconfiguracdo.” (AGUILAR, CAMARA, 2017, p. 144).
Marcio Batista (2021) declara:

Depois que vocé passa a ser um membro da Cooperifa, organizador, que ta
ali a frente, eu ndo posso pisar na bola ali na escola onde eu t6, cé entendeu?
As atitudes... eu ndo posso fazer palhacada no transito, eu ndo posso
desrespeitar meu vizinho, eu ndo posso desrespeitar um amigo meu. A gente
passa a ser um machista em desconstrucdo, porque nés crescemos huma
sociedade machista, entdo a gente ndo pode mais ser deselegante nessas
guestdes. A gente deixa aquela coisa — porque a gente cresceu hum mundo
homofébico também —, a gente deixa essa coisa de lado e passa a entender
o outro. Entdo vocé passa a respeitar o outro, vocé passa a ver o outro, vocé
passa a se colocar no lugar do outro e vocé ta sempre querendo... néo é nem
causar uma boa impressao, mas vocé ta querendo sempre se manter... dizer
gue Voceé respeita e vocé é respeitoso, porque Vocé precisa ser, porque essas
pessoas também estao nos respeitando. [...] a gente passa a se tocar de uma
série de coisas que a gente ndo se tocava antes, né, e que a gente cresceu
nesse mundo, entdo a gente entende que a gente é referéncia onde a gente
chega, o sarau é referéncia e a gente arca com essa responsabilidade, a
gente tem consciéncia e tem atitude, entdo a palavra realmente é estilo de
vida. A gente muda, a gente tem um outro estilo de vida, uma... a gente passa
a ter uma atitude, uma responsabilidade diferente. E muito... pesa, mas é
bacana. (BATISTA, 2021).

Da mesma forma, refletindo sobre a importancia de sua presenca na
Cooperifa, a “musa da Cooperifa”®, Rose Dorea (2021), aponta a consequente

responsabilidade derivada disso:

O respeito com que eu sou tratada, a forma com que eu sou vista, me deixa
muito claro a importancia que eu tenho, mas também a responsabilidade que
eu tenho dentro da Cooperifa, de me posicionar, de ter um olhar, de sempre
olhar pras pessoas. Nem sempre da, mas sempre tentar responder algumas
perguntas, ta de pronto ali pra ajudar pra que o sarau aconteca. (DOREA,
2021).

Embora os estudiosos argentinos pensem, principalmente, a partir de

uma ideia de projecdes virtuais e de espetacularizacdo das figuras dos escritores, as

26 Rose Dorea (2021) afirma que recebeu esse titulo pelo tempo de integracdo ao movimento literario
e cultural e pelo trabalho desenvolvido na Cooperifa.
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nocbes de mascara e pose podem ser visualizadas aqui a partir da relacdo que
escritores/produtores mantém com o publico e com os espacos da periferia. A
Cooperifa, desse modo, assume um compromisso com a sociedade, devendo
obedecer a algumas normas para que sua posicéo de destaque permaneca inalterada.
A mesma atitude € esperada dos produtores que, como simbolizado por Marcio Batista
(2021), ao vestirem a “camisa 10 da seleg¢ao”, vestem-se de responsabilidade e de
comprometimento com uma ideia, intervindo na forma como se posicionam na

sociedade.

A gente veste a camiseta da Cooperifa, a gente veste uma ideia. Aquilo ndo
€ s6 uma camiseta, a gente vestiu uma ideia e € uma ideia que a gente
plantou na comunidade. Entéo a gente ndo pode ser diferente daquilo, e se é
a gente é cobrado inclusive pelo préprio grupo, a gente é cobrado inclusive
pelos outros grupos, entdo a gente tem um estilo de vida diferente. (BATISTA,
2021).

Pensando ainda nas formas de articulacdo da mascara e da pose por
parte desses produtores, cabe uma observagdo sobre como suas performances no
sarau sdo elaboradas e quais sao suas caracteristicas, uma vez que ao se
posicionarem em frente ao microfone no Sarau da Cooperifa esses sujeitos assumem
figuras que ndo apenas comunicam poemas antes mudos, como dao corpo a uma
série de gestualidades, expressoes faciais, entonacgdes e estilos que se mesclam ora
ao hip hop, ora a um estilo mais erudito.

Jairo Periafricania (2021), rapper e membro da Cooperifa ha
dezenove anos, ressalta a entonacdo como importante caracteristica de sua

performance:

No meu entender ao declamar cada qual tem sua caracteristica, eu
precisamente procuro enfatizar aquilo que recito, dando entonacado onde sinto
gue é necessério, a poesia em si ja é carregada de sentimentos, flui por si s6.
(PERIAFRICANIA, 2021).

Rose Dorea (2021), por outro lado, aponta a voz imponente como
representante de sua declamacao: “Quando eu t6 na frente do microfone a minha voz
ela sobressai, todo mundo fala ‘caraca, que voz!. Eu tenho voz forte, acho que isso é
0 gue mais deixa claro que eu té ali.”

Outros produtores destacaram as influéncias que recebem de poetas
e de outras artes, como o teatro e a musica — por meio do rap — na construcao de seus
trejeitos e entonagdes. Cocédo Avoz (2021) mais uma vez menciona a influéncia do

rap sobre sua formacao:

Eu acho que a interpretacdo né, porque eu venho do rap e o rap tem esse
lance de trabalhar com as méos, de apontar, de gesticular. Quando vocé, por
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exemplo, uma determinada palavra que vocé tem na sua poesia, ela toma
forma corporal, né. [...] Eu em particular, por conta do rap, eu trabalho muito
com as maos, tem essa gingada corporal por conta do rap. (AVOZ, 2021).

J&4 Mércio Batista (2021) enfatiza a aglutinacdo de diferentes
performances na construcédo do seu jeito de dizer poesia, 0 qual € composto por uma

série de recortes de outros artistas:

No inicio era aquela coisa mais fria, bastante timida, a gente tava criando
aquilo, s6 que a gente foi vendo outras pessoas chegando e fazendo
performances diferente, e ai vocé vai absorvendo um tique de um, um tique
de outro, vocé cria seu jeito, né. [...] Entdo a gente vai criando uma mistura e
vocé cria um... vocé cria o seu jeito, né. Por exemplo a minha poesia ela tem
um ritmo, eu pra recitar eu tenho que por um ritmo nela né. [...] Entdo a gente
absorve, um pouquinho de cada um, absorve um pouquinho do Jairo, absorve
um pouquinho do Cocéo, absorve um pouquinho dos rappers que vao |4, dos
outros poetas. (BATISTA, 2021).

Incorporam-se gestos, ritmos e entonacdes, mas igualmente modos
de fazer. Os produtores da Cooperifa revelaram existir uma forte transitividade entre
suas producdes, revelada pelas influéncias sobre suas performances e textos, que
culminam na intencdo de trabalhos coletivos. O incentivo mutuo entre produtores
estimula a continuidade da producdo, aumentando a valorizacdo dos produtos de
origem periférica. Rose Dorea (2021) pontua, por exemplo, a grande rede ativada na
realizagéo da Mostra Cultural da Cooperifa:

A Mostra da Cooperifa envolve teatro, cinema, debate, musica, danca e é
todo mundo junto e misturado, e a gente sempre pega alguém de renome?
Sim, pega gente de renome, mas a gente faz a rede. A gente pega a rede, as
nossas redes de conhecimento [...]. A gente se relne e faz a bagunca, a
Mostra envolve todo mundo, 0 maximo de pessoas possiveis, 0 pessoal da
comunidade, o pessoal que filma normalmente é o pessoal da comunidade,
0s meninos da quebrada. (DOREA, 2021).

Como pontua Di Leone (2014, p. 59), “Ler a partir da nogao de afeto
participa dessa atitude, pois ela torna impossivel a procura ou a afirmacdo de
identidades de autoria ou originalidade claras.” Ao escreverem em conjunto,
publicarem antologias, organizarem coletivamente saraus de poesia e projetos
literarios e artisticos, confundem-se vozes e autorias, apagando as individualidades e

fazendo emergir construgdes coletivas. Sobre isso, Cocao Avoz (2021) afirma:

Tem poesias em parcerias que eu ja fiz com Vinicius Denner, que é o Vinicity,
tem masicas que eu gravei com o Fino du Rap, musicas que eu fiz com Kelly
Neriah do Versao Popular. Poesia, nossa, poesias tem tantas que eu fiz, mas
umas que eu nem publiquei, assim nunca nem publiquei, mas tem muita coisa
feita em parceria, conjunto, né. Porque, olha que louco, a gente t4 aqui
trocando ideia, mas eu posso falar uma ideia aqui que do outro lado da cidade
tem alguém com a mesma linha de pensamento, talvez ele mude as palavras,
tendeu? Isso faz parte do coletivo. Entdo, tem pessoas que eu me identifico,
que eu falo “mano, quero fazer um trabalho com esse cara, junto”, uma arte
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num flyer, numa fotografia, umaimagem pro video, porque tem a mesma linha
de pensamento sobre o que eu enxergo sobre a rua. (AVOZ, 2021).

A rede e o carater relacional da Cooperifa é evidenciada também por
meio das leituras mutuas entre escritores, que promovem textos e outros produtos
artisticos de seus pares. Lu Sousa (2021), por exemplo, conta que ja escreveu
poemas em resposta a textos de outros autores, criando um didlogo entre produtores
e produtos.

Cocéo Avoz (2021) pontua sua preferéncia pela leitura de textos de

escritores que conhecem suas vivéncias na periferia e que trabalham a partir dela:

As minhas referéncias comecgaram a ser as pessoas que realmente estdo no
meu cotidiano, como o poeta Sérgio Vaz, Akins Kinté, Elizandra Mjiba, Jenifer
Nascimento, varios poetas que estdo na quebrada, que tdo publicando seus
livros... Marco Fé.... agora pouco acabei de pegar um livro aqui que chama
Buqué, de um cara que a gente ta no dia a dia junto, pela arte e pela poesia.
E eu falo “mano, essas pessoas sdo as pessoas que tdo no meu dia a dia”,
porque se eu ndo entender 0 que pensa essas pessoas que andam comigo,
ta ligada, eu vou entender o qué? (AVOZ, 2021).

Méarcio Batista (2021) também destaca a leitura de escritores
despontados nos saraus de poesia das periferias, reforcando o carater de incentivo

entre os pares:

A minha referéncia é ele [Sérgio Vaz] e basicamente eu leio todo mundo que
lancou na Cooperifa. Eu tenho praticamente todos os livros que langamos la
gue sao varios. A gente criou assim, ndo sei se alguém chegou a falar disso,
mas a partir do momento sarau foram se criando outros saraus, foram se
criando também uma leva de poetas e todo mundo comegou a publicar, a
gente foi entendendo a possibilidade da gente publicar, entdo praticamente
todos os poetas que lancaram livro na Cooperifa eu li alguma coisa deles.
(BATISTA, 2021).

Um outro ponto relevante mencionado por Marcio Batista (2021) é o
contato que a Cooperifa estabelece com as escolas e com outros saraus de poesia
de bairros periféricos, demonstrando ndo sé uma associacdo entre diferentes
sistemas, como revelando a complexa estrutura dessa rede, que extrapola os limites
do espaco do Bar do Zé Batidao, por exemplo, alcancando escolas, professores e

outros coletivos, os quais se solidificam a partir dos incentivos mutuos.

A Cooperifa também comecou a fazer diversas outras atividades que ndo era
s6 0 sarau, a gente passou a ir em escolas, entdo a gente ja tinha uma agenda
ai de pelo menos trés dias por semana, ai ficava muito dificil de participar
disso, mas hoje a gente participa dos saraus das escolas. Uma escola vai
conhecer a Cooperifa por intermédio de um professor, ai eles nos convidam
pra participar, organizar um sarau nas escolas deles. Entdo ou primeiro eles
vao a Cooperifa ou primeiro a gente vai na escola e depois eles vao pra
Cooperifa. Ali durante a algum tempo a escola passa a organizar 0s sarau
deles, um sarau proprio. Ali depois de trés meses, seis meses é comum eles
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convidarem a gente pra participar de um sarau. A gente tem essa relacao,
tem um contato que € uma mao de duas vias com as escolas e mesmo com
0s outros saraus, onde muitos deles sdo frequentadores que vem de outros
bairros, as vezes proximo, as vezes do outro lado da cidade ou de outro canto
da periferia. Al eles passam a frequentar durante um tempo e "olha, t0
organizando um sarau também na minha quebrada”, ai fazem o convite e a
gente acaba indo |a participar do sarau deles. Foram varios saraus que
nasceram ali, inspirados na Cooperifa, a ideia é ir 14 e fortalecer e manter
esse contato. (BATISTA, 2021).

De todas as formas o incentivo se mostra presente na Cooperifa, tanto
através do estimulo ao surgimento de escritores, produtores culturais e artistas
diversos, os quais enxergam possibilidades através desses produtores representantes
da periferia, quanto por gerar um movimento de retorno a sala de aula e de entrada
na universidade. Rose Dorea (2021), por exemplo, foi uma das produtoras que foi
motivada pela Cooperifa a voltar a escola a fim de concluir seus estudos e que hoje,

além de possuir poemas em antologias, integra a universidade.

Em 2005 eu falei “eu preciso voltar a estudar”. Eu tinha até a oitava série, e
ai eu voltei a estudar por conta da Cooperifa. Porque era muito louco, né, eu
tava la, mas eu nédo tava la de verdade, porque assim, as pessoas falavam e
eu entendia, porque conhecimento é tudo né, eu tinha até a oitava série, claro
gue eu compreendia algumas coisas. Mas me faltava alguma coisa. Al eu
avisei que eu ia ficar um tempo afastada pra estudar. Eu terminei, fiz o colegial
por conta da Cooperifa. (DOREA, 2021).

Cocéo Avoz (2021) afirma que a Cooperifa despontou com a intengéo
de incentivar a leitura e a formacao de leitores, englobando, mais tarde, proporc¢des

que iriam além do objetivo inicial:

A intencéo da Cooperifa é o incentivo a leitura, incentivo a arte, né. Ela foi
criada nesse intuito maior de incentivar a leitura, de apresentar novos poetas
e tal, como o Vaz mesmo diz, ndo como escritores, mas muito como leitores
mesmo, formar leitores. S6 que ela tomou uma propor¢éo diversa, né, de
incentivar o teatro, cinema, musica, artes plasticas, fotografia, fortalece o
futebol, fortalece a danca, s6 que o contexto geral disso tudo é o incentivo a
leitura. (AVOZ, 2021).

Méarcio Batista (2021), por exemplo, coloca que foi a partir do incentivo
de Sérgio Vaz e da criagdo dos encontros para dizer poesia que se sentiu estimulado
as praticas de leitura.

Eu nunca fui um grande leitor, eu li pouco, mesmo agora que a gente ta
trabalhando com literatura, eu acho que eu leio muito pouco, td muito aquém
a quantidade que eu leio, do que eu deveria ler, porque eu sou um
incentivador de leitura. Mas mesmo assim eu melhorei durante o Sarau da
Cooperifa, eu passei a ler bem mais do que era antigamente, que era quase
zero. (BATISTA, 2021).
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Conforme apontado por Leite (2014), Tennina (2017) e Nascimento
(2011), os saraus de poesia modificaram a forma como a periferia pensa e € pensada.
Ao lado do movimento de literatura marginal da periferia, 0s saraus se mostram como
um espacgo de atualizagGes de textos, performances, modos de fazer, ser e estar no

mundo. Sobre isso, Lu Sousa (2021) comenta:

Eu acredito na palavra viva. Entdo os poetas téo vivos ali e a palavra é muito
verdadeira. Entdo esse impacto eu sinto que vem pra acrescentar, nao é pra
ser diminuido e nem ser julgado. Eu acho que a palavra é muito livre. Entdo
eu acho que rotular ou vocé falar “ah, € uma literatura mais pobre ou é uma...”
eu ndo vejo, porque eu gosto tanto de Carolina, entdo eu n&o vejo essa
diferenga, eu néo sinto porque eu faco parte. Entdo talvez alguém de fora
ache pobre, ache periférico, ache marginal, qualquer coisa. Eu acho que é
uma palavra viva, é uma palavra que me comove, é uma palavra que eu levo
pra dentro da sala de aula [...]. (SOUSA, 2021).

Quando perguntamos a Marcio Batista (2021) qual ele achava que era
o impacto do movimento Cooperifa sobre a literatura brasileira, ele nos respondeu
com uma pergunta: “Vocé ja jogou uma pedra num rio?”. Para ele, o impacto da
Cooperifa sobre a literatura foi “brutal”, grandioso e ao mesmo tempo impossivel de
ser medido. Como uma pedra jogada em um rio, que vibra de forma cadenciada,
produzindo, de forma incessante, ondas e mais ondas, até as perdermos de vista; e
gue vibra de volta, na mesma cadéncia, novas ondas.

Acredita ainda que o éxito da Cooperifa e da literatura produzida nas
periferias se deu devido a atitude dos sujeitos subalternizados assumirem suas vozes
e elaborarem suas proprias narrativas. Nesse mesmo sentido, Jairo Periafricania
(2021) reconhece que a Cooperifa transformou a literatura das ruas e os modos de

producao e reconhecimento:

Na minha opinido a Cooperifa revolucionou a literatura periférica, dando
visibilidade e a devida importancia aos escritores sem voz. Cheguei no
sarau com sonhos que se nao fosse a realidade da Cooperifa eu néo teria
feito, isso impactou ndo s6 a mim mas meus amigos, minha familia, minha
vida. Eu hoje com 55 anos tenho 3 discos langcados, todas as musicas
escritas por mim, lembrando que meu sonho sempre foi cantar, cada poesia
registrado no disco € uma péagina de um livro, um livro sem fim. Sou apenas
um minudsculo exemplo de tantas pessoas que como eu foram contagiados
pelas possibilidades que a Cooperifa proporcionou e ainda proporciona.
(PERIAFRICANIA, 2021).

Podemos notar até aqui que todos os elementos atrelados a Cooperifa
e seus produtores convergem para a nocdo de coletividade, demonstrando a
existéncia de uma interdependéncia intrinseca aos fatores envolvidos no sistema

literario. Produtores se relacionam nao so a outros produtores, como a seus produtos,
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a instituicao literaria e ao mercado, compartilhando repertérios e mobilizando afetos
gue impulsionam a acdo. Confundem-se, assim, autorias e identidades individuais, na
medida em que o coletivo acaba se fazendo mais relevante. Incentivam-se leituras,

producdes literarias, agrupamentos, modos de pensar e de fazer em conjunto.

2.2.3 Um Encontro com Sérgio Vaz

Notamos nas falas dos entrevistados uma aproximag¢ao muito grande
do escritor Sérgio Vaz. A parceria na Cooperifa parece extrapolar os limites de uma
relacéo de trabalho, transpondo-se para uma amizade e um sentimento de admiracao.

Sobre isso, Jairo Periafricania (2021) escreve:

O Sérgio é um grande amigo, um irm&o que nao tive. Temos um relacéo de
respeito matuo, de amizade, amor, lealdade, conselhos, amigos que conversa
sobre tudo, que chora e ri, que divide coisas do cotidiano, que se indigna com
as barbaries da vida, que se emociona... enfim: amigos. (PERIAFRICANIA,
2021).

Sérgio Vaz é apontado pelos poetas-organizadores como 0 maior
responsavel pelo estabelecimento da Cooperifa e, embora os cinco tenham destacado
a auséncia de uma hierarquia dentro da Cooperacéo, percebe-se uma valorizacdo da
figura de Sérgio, tanto dentro, quanto fora da Cooperifa.

Marcio Batista (2021) faz uso do termo “lider” ao se referir ao poeta
Sérgio Vaz, comparando-o como um maquinista, a Cooperifa como um trem e o trilho
como fruto do trabalho dos produtores. Além disso, afirma que ndo tem duvidas de
que o movimento da literatura produzida nas periferias se iniciou com Sérgio Vaz, a
partir da publicacdo de seu primeiro livro de poesia, em 1988.

Rose Dorea (2021) também destaca a lideranca de Vaz, entretanto
pontua a interdependéncia entre os membros da Cooperifa, 0s quais se articulam de

forma conjunta ndo sé na organizagdo do sarau, como nas tomadas de decisfes:

O sarau, quando ele surgiu, muita gente fala “o Sarau da Cooperifa é diferente
de tudo o que a gente vé”. Mas é muito também do seu lider né, da forma que
0 Sérgio conduz, é muito humano sabe, uma coisa muito forte assim. Sérgio
nunca fez nada sozinho, até as ideias que ele tem ele nunca fala que fez
sozinho, ele sempre divide, isso € uma coisa que faz muita diferenca em
gualquer movimento que vocé for montar. A Cooperifa ndo é um evento, a
Cooperifa € um movimento. A Mostra Cultural é pensada, e é muito louco
como o Sérgio vé isso, porque ele deixa a gente falar, a gente senta, a gente

discute, a gente repensa [...] (DOREA, 2021).

De acordo com Safatle (2020, p. 75), o processo de formacdo de
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identidades coletivas faz com que individuos substituam seus “ideais do eu” por

identificacbes aos ideais de outras pessoas:

Ou seja, o que transforma uma quantidade amorfa de individuos em
identidade coletiva é a forca afetiva de identificacdo a um lider capaz de se
colocar no espaco préprio aos ideais do que que serdo individualmente
partilhados, segundo a nogao de que “o individuo abandona seu ideal do eu
(Ichideal) e o troca pelo ideal da massa, encarnado pelo lider (Fuhrer)”.

Poder-se-ia pensar, nesse sentido, que o papel de lideranca delegado
a Sérgio Vaz organizaria uma identidade coletiva, nos termos de Safatle (2020).
Entretanto, ainda que uma noc¢ao de identidade seja partilhada pelo grupo, ndo ha na
Cooperifa a circulacdo do medo como afeto central — como derivado da encarnacao
de um lider soberano —, pelo contrario, ha a constru¢cdo de um outro corpo baseado

no afeto do desamparo.

Por isso, podemos dizer que a primeira estratégia politica consiste em
identificar onde esté o corpo fantasmatico que sustenta a adeséo sensivel ao
poder para, em uma duplicacdo mimética desestabilizadora, construir um
corpo outro no mesmo lugar (um pouco como Freud com seus dois Moisés).
Dessa forma, a politica pode desativar corporeidades que se repetem.
(SAFATLE, 2020, p. 95).

Sérgio Vaz capta o sentimento de sujeitos desamparados pela
sociedade, a qual os torna indeterminados, desprovidos de expectativas e voltados a
emancipacao social. Na medida em que ndo necessitam mais de figuras soberanas
para a garantia de seguranca: “O desamparo nos mostra como a agao politica é agao
sobre o fundo de inseguranga ontolégica.” (SAFATLE, 2020, p. 54).

Observa-se que Vaz assume a posicao de “porta-voz” da Cooperifa,
devido sua estreita relagcdo com a fundacao da Cooperacéo. No entanto, as atividades
da Cooperifa sdo devidamente distribuidas entres os poetas-organizadores, que
demonstram manter uma relacéo colaborativa e desprovida de hierarquias. Desse
modo, tanto Sérgio Vaz é entendido como “produtor” nos termos de Even-Zohar
(1990), quanto os demais organizadores do sarau, visto que suas atividades sédo, de
igual modo, diversas e, muitas vezes, ‘incompativeis entre si”, conforme o
pesquisador.

Sobre a atuagédo na Cooperifa, Jairo Periafricania (2021) aponta:

Na Cooperifa ndo existe direcionamento pra atividades, todos podem
contribuir do jeito que achar melhor pra si. Vocé vé que precisa de algo a ser
feito em determinada situacdo vai e faz. Um simples gesto de resiliéncia,
empatia ja é de extrema contribuicdo. (PERIAFRICANIA, 2021).
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Marcio Batista (2021) também destaca o carater igualitario da
Cooperacéo:

Entdo a gente faz desde chegar, arrumar as cadeiras, arrumar as mesas,
colocar no lugar devido, até receber as pessoas, receber todo mundo que vai
la. Entdo antes era uma funcdo minha, mais minha e do Sérgio, que a gente
tava no inicio, eu, Sérgio, Pez&o, depois foram chegando as outras, o0 Sarau
foi crescendo, o Marco Pez&o se afastou, resolveu criar um Sarau diferente,
gue ndo era Cooperifa, ai a gente sentiu a necessidade integrar outras
pessoas. A Rose ja era nossa parceira também, ja tava junto com a gente
desde o inicio, depois chegou a Lu, chegou o Cocéo, chegou o Jairo e ai a
medida que havia a necessidade a gente foi integrando essas pessoas, e
cada um que chega vai assumindo mais uma responsabilidade. (BATISTA,
2021).

Reconhecemos, portanto, a importancia da figura de Sérgio Vaz, o
peso de suas palavras e pontos de vista, a popularidade atribuida ao produtor, mas,
igualmente, enxergamos a autoridade desses outros atores, que se mostram tao
engajados quanto Vaz na manutencéo da Cooperifa.

Novamente, mais do que uma ideia, pensamos que a Cooperifa
assume uma noc¢do mais ampla, de rede, implicando mutualidade, interdependéncia
e parceria. Conforme afirma Rose Dorea (2021): “Eu acho que seria muito dificil esse
povo ter esse alcance se ndo fosse a periferia, se ndo fosse o sarau... ndo s6 o Sarau
da Cooperifa, eu acho que ele puxou e acordou as outras pessoas.”. Assim, sua
existéncia abre possibilidades de produtores se instalarem no sistema literario, de se

apropriarem de seus produtos, de resgatarem suas vozes.

2.2.5 Cooperifa e 0 Espaco do Bar

Espaco de concentracao de afetividades, o bar é citado, nas falas dos
produtores, como um catalisador do Sarau da Cooperifa. Para Mércio Batista (2021),
por exemplo, “a Cooperifa s6 deu certo porque foi no bar, se a gente tivesse feito no
teatro ndo teria virado a Cooperifa.”.

Apresenta-se, nesse sentido, como um local democratico e comum
aos participantes do sarau, operando um refor¢o das coletividades. Pensando nisso,

Rose Dorea (2021) aponta:

Eu acho que por ser no bar tem uma liberdade, por ser no bar também ja teve
muito preconceito, porém, € um lugar aonde as pessoas se redinem, cara, as
pessoas vao la, tomam sua cerveja, comem seu escondidinho e ficam em
siléncio pra ouvir poesia. Infelizmente a gente ndo tem quase nenhuma casa
de cultura, a gente ndo tem cinema, museu, e foi onde a gente resolveu
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ocupar pra poder mostrar nossa arte, entendeu? E eu acho que se mudasse
do bar ndo seria a mesma coisa. (DOREA, 2021).

Ao aproximarem a arte desse espaco duplamente marginalizado — bar

de periferia —, a atmosfera foi transformada, assumindo-se o significado de “centro

cultural”. O microcosmo do bar, assim, passa a caracterizar os saraus de poesia,

dotando-os de um significado também espacial. Além disso, ao ser visto como um

espaco democrético — aberto a mulheres, criancas e pessoas afastadas das

producdes literarias —, é capaz de incentivar praticas literarias e conviviais e estimular

a efusdo de novas vozes.

Enquanto espacos materiais e simbolicos, objetivos e subjetivos,
cognosciveis e inimaginaveis, 0os espacos sempre sdo um lugar de disputa
gue possui regimes e dispositivos de visibilidade, dizibilidade e ocupagéo. A
menos que os lugares designados sejam reproduzidos, ocupar um espago
ndo é s6 estar nele, mas sim dota-lo de uma nova poténcia simbodlica e
material. (AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 20, grifo dos autores)

Segundo Lu Sousa (2021), o Bar do Zé Batidao é hoje conhecido

como “bar dos poetas”, firmando-se na periferia como um espaco de cultivo de

literatura e cultura.

Entdo o bar passa a ter uma caracteristica de um centro cultural, ele ndo
passa mais a ser um bar, né? Ele se transforma. Tem uma biblioteca dentro
do bar. Entdo esse bar é transformado num centro cultural que na periferia
ndo tem. Entdo as escolas vao pra |4, os professores ousados que
transgredem as leis, eles levam os alunos Ia, entendeu? Entao fica sendo um
ponto de encontro... um centro cultural. A gente até esquece que tem bebida,
que tem outras coisas ali. (SOUSA, 2021).

Outro ponto importante € a aproximacao entre Sérgio Vaz e o bar

onde hoje se realiza o Sarau da Cooperifa. Conforme nos conta Cocao Avoz (2021),

ao regressar ao bar onde passou parte de sua adolescéncia, Vaz opera uma

ressignificacdo do que antes se mostrou como um cerceador de liberdade, carregando

0 espaco de uma inflexdo afetiva.

Ali tem toda uma historia, porque aquele bar era o bar do pai do Sérgio Vaz,
né, tem uma simbologia, o porqué acontecer ali [...]. Esse bar, o Sérgio Vaz
na adolescéncia trabalhava nele, trabalhava pro pai [...]. € ele tem com isso
gue esse bar meio que aprisionou um pouco da adolescéncia dele. E anos
depois ele volta com essa ideia de sarau dentro do bar, j& o bar sendo com
outro dono, outro proprietario, que é o Zé Batidao. E ele vem com um lance
de liberdade. Entao o bar ele € muito simbdlico pra pessoa que fundou isso,
gue € o Sérgio Vaz, ta ligado? O bar é muito simbdlico, voltar nesse bar e
construir esse legado, trazer essa historia de poesia, de cultura e arte, dentro
do bar tem toda uma... ndo vou dizer vinganga. Tem toda uma simbologia,
uma simbologia espiritual e artistica, né. Porque, vocé olhar assim o Sérgio
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Vaz, vocé vé a gratidao nos olhos dele, vocé enxerga gratiddo nos olhos dele,
dele ver aquele espaco cheio. Ele como fundador, ele muito bem pode dizer
isso. Porque, qual que é a simbologia, qual que é a importancia. E por ser na
comunidade, porque, na quebrada, qual quebrada que ndo tem um bar, que
ndo tem um campo de futebol, ta ligada? (AVOZ, 2021).

Cocéo Avoz (2021) ainda destaca, no entanto, que embora o bar seja
significativo e dotado de simbologia, a Cooperifa ndo se restringe aquele espaco,
vertendo para o0s corpos que a compde, as vozes que a animam, 0S espacgos outros
gue ocupa, como uma rede que é fabricada pelo entrelacamento entre fios e se torna
mais resistente a cada novo fio que a integra.

A Cooperifa quando ela sai pra fora ela leva a mesma energia, tendeu? Se a
Cooperifa faz um sarau no centro cultural, na casa de cultura, quando fala
“Cooperifa” é a ideia que vai. Porque a ideia se fortaleceu dentro do bar, s6
que essa ideia sai do bar, ela vai pra rua, ela vai numa poesia, ela vai num
baldo de oxigénio quando a gente solta os baldes com poesia, quando a gente

faz a mostra... € o nome, é a ideia, a Cooperifa € uma ideia, ndo € uma ONG,
nao é um projeto, a Cooperifa € uma ideia. (AVOZ, 2021).

Nesse segundo capitulo, pudemos refletir de forma mais atenta sobre
a Cooperifa. Compreendemos que através dos agrupamentos, trabalhos
colaborativos, incentivos as praticas de leitura e escrita, uma rede formada por
produtores e consumidores se fortalece e instiga a continuidade dos comportamentos
coletivos. Observamos ainda que o anseio de socializa¢do da literatura e da leitura,
por meio de performances nos saraus e projetos em escolas, estimulou uma
organizacdo pensada a partir da existéncia e do aprendizado em conjunto e da
valorizacdo de vozes e experiéncias de sujeitos da periferia.

Nesse sentido, Candido (2011) pensa sobre o papel humanizador da

literatura:

Entendo aqui por humanizagéo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
gue confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocgbes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
guota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2011, p.
182).

A Cooperifa apresenta um “modelo de universos possiveis”
(BOURRIAUD, 2009), em que a abertura para a dessacraliza¢ao da literatura promove
novas formas de se organizar na periferia. Humaniza-se na medida em que fornece a

possibilidade de sujeitos subalternizados elaborarem e consumirem suas proprias
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palavras, tanto por meio do texto escrito, quanto a partir de suas vozes que, conforme
testemunhamos, ecoa ndo sO no Bar do Zé Batiddo, como nas escolas, alunos,
professores e nas ruas da periferia e dos centros.

Em outras palavras, a Cooperifa realiza a “cura”, no sentido de

“transformacao do individuo”, como delineado por Fernandes (2017, p. 77-78):

O corpo coletivo saudavel, a comunidade sa refere-se a capacidade de
a sociedade, por meio de trocas linguisticas e materiais, organizar-se
politicamente. Porisso, em sua etimologia, “cura” esta ligada a palavras que
inspiram uma coletivizacdo, uma percep¢do do mundo a partir do outro,
a partir de um espirito coletivo.

No proximo capitulo, direcionaremos a analise para alguns produtos
derivados da Cooperifa, produzidos por Sérgio Vaz. Objetivamos, assim, demonstrar
como a “maquina performatica” (AGUILAR, CAMARA, 2017) atua na producdo de
sentidos, mobilizando e organizando afetos que se consolidam na expresséo oral e

escrita da palavra.
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CAPITULO 3 - A LETRA, A PERFORMANCE: O AFETO

E pelo corpo que o sentido ¢ ai percebido.
Paul Zumthor

[...] Havia a parte do convento mesmo, onde ficavam as noviciandas,
mocgas que estudavam para freira, e outra parte onde ficavam as que nao tinham ou
nao sabiam se tinham vocacdo, mas estavam la para receber instrucdo, inclusive
religiosa. Era o caso da sinhazinha, que me mostrou varios livros que estavam com
ela, escritos principalmente por freiras de um modo que eu nunca tinha pensado que
mulheres pudessem escrever. Gostei muito de um livro em particular, que a sinhazinha
disse ter retirado as escondidas da biblioteca, onde trabalhava uma novicianda amiga
dela. A moca tinha mostrado o livro e deixado que ela lesse algumas partes, mas nao
podia permitir a saida dele, sob o risco de ser castigada se a abadessa descobrisse.
Curiosa, a sinhazinha levou o livro as escondidas para o quarto, leu, e ainda nao tinha
aparecido oportunidade de devolvé-lo. Achou arriscado deixa-lo no quarto enquanto
estivesse na fazenda, pois ndo sabia quando e nem se voltaria para o convento, a
depender do fim das confusodes.

No livro, as palavras soavam como as do padre Antbnio Vieira aos
peixes, ou melhor, como orikis, s6 que falavam de amor entre um homem e uma
mulher. Ainda hoje me lembro de alguns versos, de trechos inteiros daquelas cartas
gue eu ndo cansava de pedir que a sinhazinha lesse para mim ou que me emprestasse
para que lesse sozinha, tentando aprender a ordem das frases para mais tarde,
quando féssemos dormir, dizer para o Lourenco. Eu falava e ele ia anotando em
papéis que tenho até hoje, e que foi bom ter guardado, porque agora consigo entender
0s sentimentos de perda e de sofrimento que tanto me fascinaram, mas que eu nao
tinha a capacidade de compreender muito bem na época. Eu apenas achava as
palavras bonitas, e além de ndo saber o significado da maioria delas, também néo
alcancava o sentido, ndo sabia do que tratavam. Como saber o que queriam dizer
coisas como “se eu te amasse com aquele extremo que milhares de vezes te disse,
nao teria eu ja de longo tempo cessado de viver?...Enganei-te... Tens toda a razdo de
gueixar-te de mim... Ah! Por que nédo te queixas?... Vi-te partir; nenhumas esperancas
posso ter de mais ver-te. E ainda respiro!... E uma trai¢do... Peco-te dela perddo. Mas

ndo mo concedas.” Como saber o que significa pedir perddo sem querer que seja
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dado? Como saber que é traicao dizer que se pode morrer de amor ndo correspondido
e mesmo assim continuar viva? A sinhazinha tinha muitos livros iguais aquele, e outros
gue me disse serem livros de poesia, e ndo de orikis, embora eu n&o visse a diferenca
gue justificava a distingdo do nome. Elas, as poesias, conversavam com alguma coisa
gue eu tinha dentro de mim e proporcionavam a mesma felicidade que eu sentia ao
ouvir orikis, mesmo sendo tristes, eu as sentia, e era isso que me deixava feliz.
(GONCALVES, 2021, p. 161-162).

O fragmento acima, retirado do romance Um defeito de cor, de Ana
Maria Goncalves (2021), narra o0 momento em que Kehinde entra em contato, pela
primeira vez, com a poesia escrita. Jovem negra, retirada de seu pais e cultura de
origem quando crianca, Kehinde é forgada a se estabelecer em um mundo novo, onde
tem sua trajetoria marcada pelo sofrimento. Depois de aprender a falar e ler a lingua
portuguesa, conhece a poesia escrita por meio de um livro trazido de um convento por
sua antiga “sinhazinha”, conforme o trecho citado. Suas primeiras impressdes sobre
a leitura revelam um sentir mais corporal do que intelectual. Kehinde sente a poesia
em seu corpo e é afetada por ela, do mesmo modo que ja sentia os orikis?’ quando
0s ouvia. Mais do que entender seu significado, sentir a poténcia da poesia é o que
fazia Kehinde feliz.

Ao discorrer sobre Performance, recepc¢ao, leitura, Paul Zumthor
(2018) pensa a partir do corpo, convocando-o com 0 objetivo de observar os efeitos
gue ele possui sobre as diferentes formas de perceber/receber o literario. Para ele, o
corpo atravessa a producdo do texto escrito, a leitura deste texto, sua interpretacao
em performance e a observacéo desta. Mobilizado por todos os lados, da sentido ao
literario: “Quando ndo ha prazer — ou ele cessa — o texto muda de natureza”
(ZUMTHOR, 2018, p. 34). A presenca de um corpo, deste modo, torna-se fundamental
para o reconhecimento daquilo que entendemos por poesia.

Leda Martins (2003) também traz o corpo para as discussdes que

envolvem performance e literatura. Ao discorrer sobre os rituais afro-brasileiros, pensa

27 De acordo com Sikiru Salami, no site Candomblé, “A palavra Oriki, € formada por duas palavras, Ori
= Cabeca e Kl = Louvar / saudar. Entdo Oriki significa, saudar ou louvar a algo que estamos nos
referindo. Sendo as palavras portadoras de forca e asé, da-se aos orikis o poder de invocarem por si
proprios a forca vital. Com a importancia a ele atribuida, sua entonacdo sempre emociona as pessoas
a quem sao dirigidos. Falam de seus feitos e virtudes, suas caracteristicas e fraquezas, tendo assim
valor documental, pois registrou e registra passagens importantes da cultura tradicional Yoruba.”
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a performance em consonancia com a memoria coletiva de povos que fazem uso do

corpo para a transmissao de saberes.

Minha hip6tese é a de que o corpo em performance €, ndo apenas, expressao
ou representacdo de uma acdo, que nos remete simbolicamente a um
sentido, mas principalmente local de inscricdo de conhecimento,
conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia; nos
solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos que performativamente o
recobrem. Nesse sentido, 0 que no corpo se repete ndo se repete apenas
como habito, mas como técnica e procedimento de inscri¢do, recriacao,
transmissdo e revisdo da memoéria do conhecimento, seja este estético,
filosofico, metafisico, cientifico, tecnolégico, etc. [...] As performances rituais,
cerimdnias e festejos, por exemplo, sé@o férteis ambientes de memoria dos
vastos repertorios de reservas mnemonicas, acdes cinéticas, padroes,
técnicas e procedimentos culturais residuais recriados, restituidos e
expressos no e pelo corpo.” (MARTINS, 2003, p. 66-67)

Falar em sarau de poesia é trazer para discussao literaria questdes
relativas ndo s6 ao texto escrito, como também a performance e, em consequéncia,
ao corpo. “Deus! 6 Deus! onde estas que nio respondes?”, entoa Dona Edite no Sarau
da Cooperifa, enquanto utiliza uma mao para segurar o microfone e a outra movimenta
na cadéncia dos versos. Conduzida por Lu Sousa até o microfone no Bar do Zé
Batiddo, e recebida por aplausos daqueles ali presentes, recita de forma integral
"Vozes d’Africa”, de Castro Alves, utilizando apenas uma memoéria fecunda e um
corpo-voz potente. Corpo-mulher, corpo-negro, corpo-ancido. Ainda, corpo-cego, mas
capaz de divisar o corpo robusto da poesia, lapidando-a com uma voz resistente,

munida de afeto.

Figura 10: Dona Edite no Sarau da Cooperifa.

)
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Fonte: canal “luisapollo” no YouTube.
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Ao utilizar seu corpo para dizer poesia, Dona Edite também compde
um corpo heterogéneo e coletivo, baseado no siléncio da escuta atenta, que confere
ainda mais solidez a voz da poeta. Corpo orientado por uma “energia propriamente
poética”, partilhada entre os que estavam ali presentes (ZUMTHOR, 2018). Quando
ruidos perturbam a escuta, ndo demoram a pedir novamente pelo siléncio, elemento
caracteristico da boa conducéo do sarau. Ao final dos seis minutos de declamacéo, o
publico-frequentador quebra a calmaria que se instalara no bar, juntando-se nos
aplausos, gritos e assovios direcionados a Dona Edite.

O bar ja ndo € um bar convencional. Perde aquele aspecto tradicional
de espaco de lazer pos rotina de trabalho. Adquire contornos poéticos, transformando-
se a medida que o som da voz de Dona Edite e dos aplausos do publico-frequentador
atinge suas paredes. Da mesma forma, Dona Edite assume a condi¢cdo de poeta da
Cooperifa, ndo s6 por meio de sua voz, como também de seus gestos e movimentos
corporais, que conferem amparo ao corpo elaborado a partir da poesia. A poesia,
nesse sentido, seja por meio do texto escrito (PELEN, 2001) ou do corpo/voz
(MARTINS, 2003), (ZUMTHOR, 1993), d& corpo ao individuo e a comunidade.

A performance mencionada acima, ndo foi assistida ao vivo, mas
retirada de um video?® hospedado em um canal no YouTube que relne recortes de
performances realizadas em saraus de poesia das periferias. Dona Edite apareceu
nas falas de varios poetas-frequentadores da Cooperifa has conversas que tivemos,
sendo apresentada como uma mulher forte, determinada, e “salva pela literatura”, que
a tirou do quarto escuro. Devido as intempéries ja citadas neste trabalho, ndo tivemos
a oportunidade de conhecé-la pessoalmente, mas buscamos nas midias alguns
momentos em que sua voz foi capturada dando corpo a poesia.

Do mesmo modo, buscamos nas redes sociais, momentos em que
Sérgio Vaz deu corpo a poesia, fazendo uso de sua voz, seu corpo e do espaco do
bar para dar consisténcia a uma pratica que ecoa um desejo em comum: o de afetar
a existéncia por meio da palavra.

A partir da recuperagéo dessas performances e da leitura dos textos
escritos, objetivamos pensar tanto nas questdes relativas aos afetos promovidos por
essas producdes, quanto nas “tonalidades e inflexdes que intervém nos textos e

vocalizagcdes, os modificam ou os desviam e os dotam de novas significacdes”, no

28 O video pode ser acessado pelo link: https://youtu.be/ 47UCdOdszU.
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espaco que é transformado em “regimes de visibilidade, legibilidade e poder”, nos
corpos que ocupam, subvertem e ressignificam, e na prépria dindmica assumida pela
figura do poeta (AGUILAR; CAMARA, 2017).

Sendo assim, ndo se trata de reapresenta-la ou restaura-la [a performance],
e sim de atribuir-lhe significacdes, sempre tateantes: cercar esse vazio que
constitui o que ocorreu uma vez e nado voltard a acontecer. [...] A ideia é
convocar a performance para mostrar que sua presenca transforma as
leituras possiveis de uma obra. Nao é algo acessério ou ornamental, sao as
atualizacdes, as singularidades espaco-temporais que toda publicacdo
evoca, mesmo que seja como auséncia ou vazio. (AGUILAR; CAMARA,
2017, p. 13).

Estamos cientes de nossas limitagdes nessa proposta. Na perspectiva
de Zumthor (2018), a “forma” da performance € quebrada quando se tenta transmiti-
la, bem como sua corporeidade. Trazer essas performances para ca é apenas uma
tentativa de incorporar a presenca de algo que existiu e dotou um momento de energia

e afeto proprios.

3.1 A PALAVRA: TEXTO ESCRITO E PERFORMANCE

Faremos a leitura de trés poemas de Sérgio Vaz e de quatro

performances correspondentes a esses textos. Iniciaremos com o poema “Somos

nos”:

Vocés dizem que ndo entendem

gue barulho é esse que vem das ruas

gue nao sabem que voz é essa

gue caminha com pedras nas maos

em busca de justica, e por que ndo dizer, vinganca.

Dentro do castelo as custas da miséria humana

alega nao entender a furia que nasce dos sem causas,

dos sem comidas e dos sem casas.

O capitdo do mato dispara com seu chicote

a polvora indigna dos tiranos

gue se escondem por tras da cortina do lacrimogénio,

O CHICOTE ESTRALA, MAS ESSE POVO NAO SE CALA.

Quem grita somos nos,

0s sem educacdo, 0os sem hospitais e sem seguranca.
Somos nos, orfaos de patria,

os filhos bastardos da nacgéo.

Somos nés, 0s pretos, os pobres,

0s brancos indignados e os indios

cansados do cachimbo da paz.

Essa voz que brada, que atordoa teu sono

vem dos calos das méos, que vao cerrando os punhos
até que a noite venha

e as canc0les de ninar vao se tornando hinos

na boca suja dos revoltados.
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Tenham medo sim,

somos nas, os famintos,

os que dormem nas cal¢cadas frias,
0s escravos dos dnibus negreiros,
0s assalariados esmagados no trem,
0S que na tua opiniao

nédo deviam ter nascido.

Teu medo faz sentido,

em tua direcéo

vao as maes dos filhos mortos

0 pai dos filhos tortos

te devolvem todos os crimes

causados pelo descaso da tua consciéncia.

Quem marcha em tua dire¢&o?
Somos nos,

os brasileiros

que nunca dormiram

e 0s que estdo acordando agora.

Antes tarde do que nunca.

E para aqueles que acharam que era nunca,
agora é tarde. (VAZ, 2016, p. 116-118).

“‘Somos no6s”, € um dos 46 textos presentes no livro Flores de
alvenaria, de Sérgio Vaz (2016). Dividido em oito estrofes, apresenta 45 versos livres,
de teor critico-politico. Em tom de revolta, denuncia diversas mazelas sociais que
acometem, principalmente, a populagéo residente as margens das grandes cidades,
ao mesmo tempo em que aponta o descaso daqueles que financiam essa condicao.

Dois corpos sao ali apresentados de maneira antitética: um “vocés” e
um “nos”. O primeiro inclui aqueles que nao fazem parte do corpo partilhado pela
comunidade periférica, estando em condi¢cdo e espa¢o opostos ao comum. “Nos”,
presente ja no titulo do poema, diz respeito as identificacdes realizadas pelo eu-lirico,
isto é, as associacdes de corpo, voz, espaco e condi¢do social.

Um embate parece ser estabelecido entre os dois corpos coletivos.
De um lado o “vocés” parece vacilar, mostrando-se perdido, incomodado e com medo,
devido a alguma perturbacdo em sua ordem. De outro, o “nds” se veste de barulho,
caminhando com pedras nas méaos, encarnando a figura de um obstaculo a
comprometer o “equilibrio” do outro grupo.

A expressao “somos nos” aparece cinco vezes ao longo do poema de

Sérgio Vaz, aléem do titulo. A medida em que o eu-lirico desbrava esse “nos”, esse

” 113

corpo coletivo se torna mais sélido, adquirindo feicdes: “os sem educacdo”, “os sem
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hospitais” “sem seguranga”, “6rfaos de patria”, “os filhos bastardos da nacgao”, “os
pretos”, “os pobres”, “os brancos indignados”, “os indios”, “os famintos”, “os que
dormem nas calgcadas frias,/os escravos dos Onibus negreiros,/os assalariados
esmagados no trem”, “os que [...] ndo deviam ter nascido”. Por fim, na sexta estrofe,
o eu-lirico parece encontrar um meio de sintetizar toda essa pluralidade apresentada:
“Somos nos, os brasileiros [...]".

A construgao do “eu” e do “Outro” € pensada por Kilomba (2019) a
partir de um recorte racial. Nessa perspectiva, 0 sujeito negro é privado de uma
identidade, so existindo por meio de um confronto com o “eu” — branco e universal —,
além de concentrar tudo aquilo que o sujeito branco deseja reprimir em si mesmo:
“Isto é, a negritude serve como forma primaria de Outridade, pela qual a branquitude
€ construida. A/O ‘Outra/o’ néo é ‘outra/o’ per se; elalele torna-se através de um
processo de absoluta negacao.” (KILOMBA, 2019, p. 38, grifo da autora).

Uma visdo semelhante a respeito da dicotomia entre “nés/eles” é
apresentada pela professora Sandra Regina Goulart Almeida (2011), que destaca o
medo como motor de uma fragmentacdo no espaco contemporaneo. Apoiada em
outros pesquisadores que pensam as identidades e as comunidades formadas nas
grandes cidades, Almeida (2011, p. 304) aponta que grupos subalternizados — como
imigrantes e grupos étnicos e sociais a margem — acabam se tornando “recipientes do
medo global”, principalmente por serem vistos como potenciais ameacas a hegemonia
dos grupos dominantes. O “Outro”, nesse sentido, é abusado, violentado e excluido,
justamente por perturbar as certezas que carrega o “eu”.

Diferente do que foi apresentado por Kilomba (2019) e Andrade
(2011), os grupos subalternizados néo sao representados no poema como “Outro” ou
como “eles”, mas adquirem a posigdo de “ndés” — primeira pessoa do plural. A
valorizagcédo do “n6s” segue uma logica inversa a cisao realizada pelos sujeitos que
ocupam posicdes de privilégio, servindo aqui ndo a um mecanismo de exclusdo, mas
a uma tentativa de retomada de uma identidade negada. Afirmar-se enquanto “nés” é
consequéncia da existéncia dessa divisdo, a0 mesmo tempo em que € parte do
processo do reconhecimento de grupos privados de uma identidade coletiva.

Esse contraste entre grupos que representam realidades sociais
distintas aparece ainda em outros poemas do autor. Em “Os Miseraveis”, Sérgio Vaz
se inspira na obra do escritor francés Victor Hugo para denunciar o desequilibrio da

sociedade. Nesse poema, Vitor simboliza o individuo pobre, privado de oportunidades
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e relegado as margens da sociedade; enquanto Hugo apresenta uma vivéncia
privilegiada, determinada pela cor de sua pele e uma condi¢cdo social abastada.
Embora de origens sociais opostas, as duas personagens experimentam a
criminalidade, contudo, as motivacdes e o desenlace de suas trajetérias colocam em
evidéncia as diferencas existentes entre os dois. Nesse caso, Vitor corresponde ao
“Outro”, impedido de tornar-se sujeito (KILOMBA, 2019):

Vitor nasceu

no Jardim das Margaridas.
Erva daninha,

nunca teve primavera.
Cresceu sem pai,

sem mae,

sem norte,

sem seta.

Pés no chao,

nunca teve bicicleta.

Hugo ndo nasceu, estreou.
Pele branquinha,

nunca teve inverno.

Tinha pai,

tinha mée,

caderno

e fada madrinha.

Vitor virou ladréo,

Hugo salafréario.

Um roubava pro pao,

0 outro, pra refor¢ar o salario.
Um usava capuz,

o outro, gravata.

Um roubava na luz,

0 outro, em noite de serenata.
Um vivia de cativeiro,

0 outro, de negécio.

Um néo tinha amigo: parceiro.
O outro tinha sécio.

Retrato falado,

Vitor tinha a cara na noticia,
enquanto Hugo

fazia pose pra revista.

O da poélvora

apodrece penitente,

o da caneta

enriquece impunemente.

A um, s6 resta virar crente,

o outro, é candidato a presidente. (VAZ, 2013, p. 57-58).

Voltando ao poema “Somos nés”, podemos apontar que 0 emprego

{3

dos vocabulos “barulho”, “voz”, “grita” e “brada” nos revela novas maneiras de se
organizar, indicando que o siléncio foi rompido e que “esse povo nao se cala.” (VAZ,

2016). Kilomba (2019) escreve sobre a “mascara do silenciamento”, utilizada pelos
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colonizadores europeus com o principal objetivo de emudecer corpos negros ao longo
do periodo de escravidao. Nesse sentido, manifestar o “barulho” e a “voz” das minorias
carrega uma forte simbologia de resisténcia, além de demonstrar uma coletividade
que luta contra os silenciamentos.

O poema traz, portanto, o desenho de uma nova organizacéo,
baseada nas identificacGes. Individuos outrora relegados as margens organizam-se
coletivamente de modo a assumirem posi¢des de sujeitos, dotados de voz propria e
de consciéncia sobre suas realidades socioecondémicas. O afeto, nesse sentido,
manifesta-se no impulso que movimenta o corpo e a voz em direcdo a luta.

Ja nos primeiros versos, ha uma unidade estabelecida entre esses
individuos, uma organizacdo em torno de um objetivo em comum: uma vinganca, que
nao necessariamente precisa ser literal, mas que simboliza a resisténcia de sujeitos

marginalizados. Conforme Kilomba (2019, p. 68),

[...] a margem ndo deve ser vista apenas como um espaco periférico, um
espacgo de perda e privacdo, mas sim como um espacgo de resisténcia e
possibilidade. [...] Assim, a margem € um local que nutre nossa capacidade
de resistir a opressao, de transformar e de imaginar mundos alternativos e
novos discursos.

Resistir € ocupar a posicao de sujeito, unidos em um corpo coletivo
capaz de desestabilizar grupos dominantes, os quais demonstram o mesmo “medo”
apontado por Almeida (2011) e Safatle (2020): medo da invasédo, da destituicdo de
“suas” propriedades, da apropriacdo de “seus” territérios. Ao demonstrarem que a
margem é realmente capaz de “transformar e imaginar mundos alternativos”
(KILOMBA, 2019), reinventam espagos e se recolocam na sociedade e na cultura de
formas novas. Conforme Sérgio Vaz (2020), “O centro € onde a gente esta, e a gente
esta aqui, entdo o centro é aqui.”.

Os textos de Sérgio Vaz e, conforme veremos, dos demais poetas
integrantes da producao da Cooperifa, sdo carregados de elementos que remetem a
voz. Seja por meio da escolha por palavras associadas a oralidade, ou pelo ritmo dos
poemas, que trazem as modulac¢des impressas pelo corpo em performance, 0s textos
escritos pedem por uma ausculta. Assim, ao voltarmos o ouvido para o texto, “[...]
interessam-nos as tonalidades e inflexdes que intervém nos textos e vocalizagdes, 0s
modificam ou os desviam e os dotam de novas significagdes.” (AGUILAR; CAMARA,
2017, p. 16).
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O emprego dos termos transcritos mais acima — “barulho”, “voz”,
“grita” e “brada” —, bem como o uso dos pronomes “nds” e “vocés” e da oracéo
interrogativa “Quem marcha em tua dire¢cdo?” nos leva a pensar sobre a presenca da
vOz no texto escrito. De acordo com Zumthor (1993), com frequéncia percebemos nos
textos a vibracdo da voz, isto &, seu indice de oralidade, promovida, principalmente,
pelo uso de verbos como “dizer” e “ouvir’. Dessa forma, no ato da leitura “escutamos”
a mensagem emitida pelo autor, mensagem que provém de um contexto de

performance.

Todo texto poético é, nesse sentido, performativo, na medida em que ai
ouvimos, e ndo de maneira metaférica, aquilo que nos diz. Percebemos a
materialidade, o peso das palavras, sua estrutura acustica e as reacdes que
elas provocam em nossos centros nervosos. Essa percepcao, ela estéa la. Nao
se acrescenta, ela estd. (ZUMTHOR, 2018, p. 50-51).

Esse chamamento do outro — leitor ou ouvinte — &€ comum em diversos
textos do poeta Sérgio Vaz. O poema “Oragdo dos Desesperados”, presente em
Colecionador de pedras, traz, nas duas ultimas estrofes, referéncias diretas a ouvintes
ao fazer uso da interjeicao “Oh”, do verbo “escutar’” no modo imperativo, do vocabulo

“voz” e do travessao:

[...] Oh, senhores! Oh, deuses das maquinas,
das teclas, das perdidas almas,

do destino e do coracgéo!

Escutem o homem que nasce das lagrimas,
do suor, do sangue e do pranto!

— Escuta este canto

(Que lindo este povo!

Quilombo este povo!)

gue vem a galope com voz de trovao!
Pois ele se apega nas armas

guando se cansa das paginas

do livro da oracéo. (VAZ, 2013, p. 37, 38).

“‘Na Fundagédo Casa...”, texto publicado em Flores de alvenaria,
sugere um dialogo estabelecido entre Sérgio Vaz e um grupo de meninos reclusos na
Fundacdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente. Além dos
travessdes, usuais na transcrigao de dialogos, o uso do vocativo “senhor” e a escolha
pela linguagem popular, como em “ndis”, anunciam marcas da oralidade neste texto,

que parece ter sido resgatado de uma situagao real, em presenca.

— Quem gosta de poesia?
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— Ninguém, senhor.
Ai recitei “Negro drama” dos Racionais.

— Senhor, isso é poesia?
—E.
— Entéo ndis gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.
S6 nao sabe que gosta. (VAZ, 2016, p. 129).

Pensaremos na dimenséao performatica de “Somos nés” com o auxilio
de um video?®, publicado no YouTube, que registrou um momento em que Sérgio Vaz
diz o poema no Sarau da Cooperifa. O video em questéo foi postado pelo Grupo
Editorial Global, que aponta que a gravacéo foi feita em quatro de junho de 2014. Com
duracédo de dois minutos e oito segundos, possui uma abertura de seis segundos, em
que é apresentado o nome da editora. Na sequéncia, a imagem interna do Bar do Zé
Batidao é exibida, mostrando parte do publico, em sua maioria sentados em cadeiras,
e alguns poetas-produtores da Cooperifa — inclusive Sérgio Vaz — posicionados em
pé em frente a uma faixa que traz o nome do sarau, ao fundo do video. Em seguida,
a camera foca Sérgio Vaz, que sorri enquanto o publico bate palmas antes do inicio
de sua performance. Mais uma vez, a camera se afasta, mostrando Sérgio Vaz
erguendo os bracgos, parecendo chamar o publico para mais palmas. Nesse momento,
observa-se o bar de forma mais ampla, de forma que € possivel notar, além da faixa

com o nome do sarau, telas pintadas dispostas em uma extremidade lateral do bar.

Figura 11: Sérgio Vaz lendo o poema “Somos nés” no Sarau da Cooperifa.

! ~
o) 1+ 0:35/208

Fonte: canal do Grupo Editorial Global no YouTube.

29 o] video pode ser acessado por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=zYFK406DVo04&t=56s
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“Inspirado no poema de Castro Alves, ‘Bandido negro’, ‘Somos nos”,
diz Sérgio Vaz, que agora é mostrado a partir de um novo foco: a camera se dispbe
ao lado do poeta, que se posiciona em frente ao microfone do bar. Atras de Vaz
também é visualizada uma espécie de varal, em que camisetas da Cooperifa estao
dispostas. Proximos a ele estdo Marcio Batista, Jairo Periafricania, Rose Dorea e
Cocao Avoz, que o observam, ao mesmo tempo em que observam o publico. No fundo
do video ainda € possivel perceber que algumas pessoas se aglomeram na rua em
frente ao bar, dispondo-se em pé para ouvir 0s poetas.

Em determinado momento a camera aumenta o foco, capturando
apenas o que Sérgio Vaz traz nas maos, seu rosto e, em seguida, desfaz o zoom,
exibindo, além dos poetas jA& mencionados, outras pessoas ali presentes, como Dona
Edite, por exemplo, que aparece sentada bem em frente do microfone.

Embora seja comum a declamacéo utilizando apenas a memoaria, a
VOZz e 0 corpo, Vaz realiza a leitura do poema, alternando o olhar ora para o papel em
sua méao, ora para o publico. Dessa forma, perde-se um pouco a fluidez da oralidade,
mas ainda assim tem-se uma voz potente e preenchida por elementos que integram
a performance do autor.

Um traco bastante caracteristico da performance de Sérgio Vaz é o
movimento que faz com sua cabeca, que se desloca minimamente para frente e para
trds enquanto emite os sons, parecendo acentuar suas préprias palavras. Esse
movimento é acompanhado pelas modula¢gdes de sua voz, que fica mais forte e segura
a medida que a leitura do poema “Somos nés” avanca. Nos primeiros versos da
terceira estrofe e, principalmente, na leitura da quarta estrofe, Vaz eleva sua voz,
conferindo as palavras uma certa violéncia que contribui para o sentido dos
fragmentos (“Tenham medo sim™).

O publico, acompanha atento, direcionando o olhar para a
performance contida do poeta. O ouvido também esta alerta e o siléncio é respeitado,
apesar de algumas vozes que continuam despontando do publico, as quais sao
reprimidas pelos “xius” de algum outro ouvinte.

E interessante pensar nos silenciamentos impostos pelos grupos
dominantes e na harmonia estabelecida em torno do siléncio no bar em noite de
poesia. Sdo dois movimentos contrarios: um relacionado a tentativa de apagamento

de vozes e vivéncias que ameacam o dominio operado por aqueles grupos; outro
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recupera a tessitura de uma rede baseada nas escolhas afetivas. Escolher o siléncio,
nesse caso, faz parte da amplificacdo das vozes de seus pares, por iSso se torna
fundamental para a manutencgéo do sarau.

Ao final da performance de “Somos nd6s”, Sérgio Vaz cessa sua leitura
e profere um agradecimento ao publico, que sabe que aquele € o momento de romper
o siléncio. Gritos agudos, palmas e assovios se instalam no Bar do Zé Batidao,
reforcando a dindmica relacional da rede (DI LEONE, 2014, p. 31).

Passaremos agora para a analise do segundo texto de Sérgio Vaz:

Novos dias

“Este ano vai ser pior...
Pior para quem estiver no nosso caminho.”

Entdo, que venham os dias.

Um sorriso no rosto e 0s punhos cerrados que a luta ndo para.

Um brilho nos olhos que é para rastrear os inimigos (mesmo com medo,
enfrente-os!).

E necessario o coracdo em chamas para manter os sonhos aquecidos.
Acenda fogueiras.

Nao aceite nada de graca, nada. Até o beijo s6 € bom quando conquistado.
Escreva poemas, mas se te insultarem, recite palavroes.

Cuidado, o acaso € traicoeiro e o tempo é cruel, tome as rédeas do teu proprio
destino.

Outra coisa, pior que a arrogéancia é a falsa humildade.

As pessoas boazinhas também sdo perigosas, sugam energia e ndo dao
nada em troca.

Figue esperto, amar o proximo néo é abandonar a si mesmo. Para alcancar
utopias € preciso enfrentar a realidade.

Quer saber quem s&o os outros? Pergunte quem é vocé. Se ndo ama a tua
causa, ndo alimente o 6dio.

Por favor, gentileza gera gentileza. Obrigado!

Os erros sao teus, assuma-os. Os acertos também, divida-os.

Ser forte ndo é apanhar todo dia, nem bater de vez em quando, é perdoar e
pedir perddo, sempre.

Tenho mas noticias: quando o bicho pegar, vocé vai estar sozinho. Nao
cultive multidées.

Qual atua verdade? Qual a tua mentira? Teu travesseiro vai te dizer. Prepare-
sel

Se quiser realmente saber se estd bonito ou bonita, pergunte aos teus
inimigos, nesta hora eles serdo honestos.

Quando estiver fazendo planos, ndo se esqueca de avisar aos teus pés, sédo
eles que caminham.

Se vai pular sete ondinhas, recomendo que mergulhe de cabeca.

Muito amor, muito amor, mas raiva é fundamental.

Quando néo tiver palavras belas, improvise. Diga a verdade.

As manhas de sol sdo lindas, mas é preciso trabalhar também nos dias de
chuva.

Abra os bracos. Segure na mdo de quem esta na frente e puxe a mao de
guem estiver atras.

N&o confunda briga com luta. Briga tem hora para acabar, a luta € para uma
vida inteira.

O Ano-Novo tem cara de gente boa, mas ndo acredite nele. Acredite em voceé.
Feliz todo dia! (VAZ, 2011, p. 15-16).
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Como todos os textos presentes no livro Literatura, pdo e poesia,
“‘Novos dias” apresenta uma informagdo de data impressa acima do poema:
“(dezembro/2008)”. O titulo do poema, sua epigrafe — ou mote — do proprio autor, e a
presenca de frases e expressdes que contém recomendagfes comuns a um contexto
de fim de ano, revelam o principal assunto a ser desenvolvido: a chegada do Ano-
Novo.

Em tom de ensinamento, frases e pensamentos populares s&o
enunciados no poema, reforcando uma caracteristica do autor, a saber, a escrita e
disseminacédo de palavras de incentivo e de alerta. Nas redes sociais de Vaz, por
exemplo, € muito comum encontrarmos recortes de seus poemas, ou até mesmo
textos integrais compartilhados tanto para divulgar seu trabalho, quanto para semear
ideias. A legenda “Bora lutar. Bora ser feliz.” acompanha muitas dessas mensagens.

Aguilar e Camara (2017) pensam a literatura também a partir dos
“aspectos performaticos da figura do escritor”, nesse sentido, destacam “mascara” e
“pose” como dispositivos que corroboram para a constituicdo de sentido da

performance do autor:

Mascara e pose sao dispositivos da modernidade literaria, pautados por uma
tensdo entre a vida publica, a instituicdo, o escritor e o mercado. [...] A
méscara precisa de discurso. Ela é constituida por uma textualidade que
inclui ndo s6 a obra poética ou ficcional, mas também todo texto ou discurso
publico do escritor. A pose, em compensacado, envolve o corpo: a vestimenta,
0s gestos, certos trejeitos, a frequentacdo de determinados lugares, na
medida em que esses aspectos adquiram um estado publico. (AGUILAR;
CAMARA, 2017, p. 141, grifo dos autores).

Considerando que perfis de escritores em redes sociais se tornaram
espacos virtuais em que sdo encontradas “a autopromocéao, a discussao e a minucia
cotidiana” (AGUILAR;CAMARA, 2017, p. 147), podemos compreender que a figura de
Sérgio Vaz é construida com base em diferentes elementos. De um lado tem-se o
papel que exerce na Cooperifa, em que corpo, voz e espago se aliam a pose; de outro,
sua mascara, as escolhas discursivas do poeta, que englobam tanto as que realiza
em seus poemas, quanto aquelas que circulam em suas redes sociais. Assim, uma
figura de autoridade é elaborada — no poema, nas redes e nas ruas —, revelando
conselhos de uma voz e um corpo experientes e conscientes da necessidade do

enfrentamento.
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Figura 12: postagem no perfil de Sérgio Vaz no Instagram.

Fonte: perfil @poetasv no Instagram.

Figura 13: postagem no perfil de Sérgio Vaz no Instagram.

A Felicidade tem amnésia.
E preciso lembra-la todo dia
que voceé existe.

Sergio Vaz

Fonte: perfil @poetasv no Instagram.

Figura 14: postagem no perfil de Sérgio Vaz no Instagram.

Esteja sempre disposto ao aprendizado,
e Nao se esqueca que, quem ja sabe tudo
€ porque nao aprendeu nada.

As ruas sao excelentes professoras de
filosofia,

pratique andar sobre elas...

sergio vaz

Fonte: perfil @poetasv no Instagram.

Assim como o poema “Somos nds” apresenta uma agitacéo de origem
popular, que acaba por perturbar os grupos hegemdnicos, “Novos dias” parece
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convidar a acdo, ao movimento em direcdo as mudancas nao so individuais, como
também coletivas. A “luta” aparece ja no segundo verso e retorna no final do poema,
revelando a necessidade da constancia no combate. Luta que deve ser realizada,
sobretudo, em conjunto (“Segure na méo de quem estd na frente e puxe a méo de
guem estiver atras.”). O Ano-Novo, nesse sentido, ndo assume apenas a nocao de
“‘virada de ano”, como também representa um incentivo para uma transformacao de
impacto coletivo.

Ao longo de todo o poema, o eu-lirico parece querer chamar o leitor,
como se somente por meio de sua presenca o sentido pudesse ser efetivamente
alcancado. “Novos dias” pede por uma leitura atenta para o som da voz, porque seus
sentidos vao ao encontro da presenca. Disseminada por meio do texto escrito, essa
voz de autoridade traz consigo um contexto de oralidade, devido a escolha de
determinados termos e oracdes que evidenciam que o texto foi dado a performance.
Palavras e expressfes como “entao”, “cuidado”, “outra coisa”, “fique esperto”, sédo
comuns em um contexto de oralidade e, ao lado de verbos no imperativo afirmativo e
negativo (“enfrente-os!”, “acenda”, “ndo aceite”, “escreva”, entre outros) e de oragbes
interrogativas (“Quer saber quem séo os outros?”, “Qual a tua verdade? Qual a tua
mentira?”), transmitem a sensacdo de uma situacdo de escuta, aproximando o texto
do leitor, que é constantemente convocado.

Para a analise dos aspectos performaticos desse poema, trouxemos
duas situacfes em que esse texto foi dado a performance. Uma delas foi encontrada
no YouTube, tendo sido realizada no Sarau da Cooperifa e gravada e disponibilizada
por outrem. A outra se refere a uma performance corporificada na 262 Bienal
Internacional do Livro de S&o Paulo, assistida por mim e, portanto, sentida em
presenca.

Na primeira situacdo, tem-se um video® amador, postado ha seis
anos no canal de Ricardo Somera. O video tem inicio na metade do segundo verso
do poema, mais especificamente no trecho “[...] punhos cerrados que a luta n&o para.”,
e exibe Sérgio Vaz em frente ao microfone a partir de uma viséo lateral do bar.
Compdem o cenario do video algumas pessoas sentadas em frente as suas mesas e
outras em pé apresentadas no canto direito da tela, todas elas direcionando o olhar

para o poeta. Ainda, ao fundo encontram-se, novamente, a faixa que traz o nome do

80 O video pode ser acessado por meio do link: https://youtu.be/4jjVzVMilGg.
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sarau, alguns quadros ocupando uma porcdo das grades do portdo que cerca o

ambiente, e uma arvore, que adorna o espaco interno do bar.

Figura 15: Sérgio Vaz dizendo o poema “Novos dias” no Sarau da Cooperifa.

—
) 0:04y 2170

Fonte: canal “Ricardo Somera” no YouTube.

“‘Novos dias” adquire um novo contorno quando em situacdo de
performance. Sérgio Vaz imprime nas palavras um vigor que arremata os significados
introduzidos pela letra escrita, modificando aquilo que é conhecido (ZUMTHOR, 2018,
p. 31). Seu corpo acompanha o ritmo que o poema pede, parecendo querer se
movimentar para além do microfone fixo e do espaco do bar, em uma aparente
tentativa de captar a atencao de todos os olhos e ouvidos ali presentes.

O publico em sua maior parte dirigindo a atencdo a Vaz, as vezes
acompanha o poeta em alguns versos que ja decoraram, em alguns momentos ouvem
parados, em outros assentem com a cabeca a cada frase vocalizada. Chama a
atencdo alguns momentos em que as vozes do publico sdo ouvidas dizendo as
mesmas palavras que Sérgio Vaz profere, como em uma oracdo. Desse modo, “obra
e publico se afetam mutuamente, mutuamente se constituem e se mostram como
corpos abertos, em formacgao” (DI LEONE, 2014, p. 63).

Agora ndo € mais somente a cabec¢a do poeta que se movimenta para
todos os lados, todo o seu corpo é estimulado. As méos ora séo utilizadas para dar
énfase em alguma frase, ora se aproximam da parte frontal das pernas; no verso
“Tenho mas noticias: quando o bicho pegar, vocé vai estar sozinho. Nao cultive
multidées.”, Sérgio Vaz acentua o pronome “vocés”, utilizando as maos para apontar

para o publico; em “Quando estiver fazendo planos, ndo se esqueca de avisar aos
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teus pés, sdo eles que caminham.”, aponta o brago e o dedo indicador para o publico
a sua frente e, em seguida, abre os bracos para finalizar a frase; “Se vai pular sete
ondinhas, recomendo que mergulhe de cabeca.” € alvorecido por uma voz enérgica e
pela interjeicao “ah”, de som prolongado no inicio da frase, ao mesmo tempo em que
as maos sao dispostas no ar ao lado do corpo; na famosa passagem “Muito amor,
muito amor, mas raiva é fundamental.”, sua cabeca balanca de um lado ao outro e
suas maos sobem até a altura do peito, reforcando o valor da mensagem; em “Abra
0s bracos. Segure na mado de quem esta na frente e puxe a mao de quem estiver
atrds.”, Vaz move os bragcos conforme a instrucdo do texto. Seus pés também néo
permanecem parados, levantando constantemente o corpo do poeta, que se ergue a
cada verso proferido. Ao mesmo tempo, sua voz é emitida com forca e intensidade,
parecendo exemplificar o verso “Muito amor, muito amor, mas raiva é fundamental.”

O final da performance € marcado por uma sequéncia de gestos que
impulsionam suas palavras: dedos apontados para o publico, bragos abertos, sinais
de negacdo com os dedos. E nesse final que o publico se junta efetivamente a Sérgio
Vaz, reverberando as palavras de forca do poema. Juntos, reforcam aquilo que ja
sabem: “Briga tem hora para acabar, a luta € para uma vida inteira.”. O eco causado
pela convergéncia das vozes da ao texto um novo sentido: € somente num corpo
coletivo e politico que “Novos dias” poderao florescer. E o siléncio, interrompido por
palmas, gritos intensos e assovios, deixa transparecer uma “capacidade de afetar”,
um “poder de modificar e de ser modificada por aquilo que com ela se encontra” (DI
LEONE, 2014, p. 19).

Na segunda situacdo temos um video que gravamos no primeiro dia
da 262 Bienal do Livro. Na ocasido, ja descrita no primeiro capitulo dessa dissertacao,
entre falas reflexivas dos participantes da mesa, despontavam, ocasionalmente,
alguns poemas autorais que enlevavam o publico ali presente. Um dos poemas

escolhidos por Sérgio Vaz foi “Novos dias”, cuja performance analisaremos aqui.

Figura 16: Sérgio Vaz dizendo o poema “Novos dias” na 262 Bienal Internacional do

Livro de Sao Paulo.
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INTERNAGL
SAO PAULO

Fonte: arquivo pessoal.

Estande da Coordenacdo do Sistema Municipal de Bibliotecas
(CSMB). Um pequeno espaco cercado dos lados por duas pequenas arquibancadas
ocupadas por pessoas de diferentes idades. No chao, ao centro, livros assinados
pelos poetas participantes da roda, os quais, segundo Rodrigo Ciriaco, ndo poderiam
ser comercializados ali dentro do espaco do estande, mas que os interessados
procurassem o0s autores depois da conversa. Em frente aos livros, trés poltronas:
Rodrigo Ciriaco, mediador, sentado no meio, enquanto Elizandra Mjiba e Sérgio Vaz
se acomodavam ao seu lado. Atras dos poetas, dois painéis suspensos divulgavam
aquela atividade e os nomes que se apresentariam nos préximos dias de evento
naquele espaco.

Respondendo ao pedido de Ciriaco para “fazer uma poesia”, Vaz se
levanta da poltrona com o microfone com fio em maos e “Novos dias” desponta, mais
uma vez. Nessa ocasido, seu tom de voz € um pouco menos violento que o da
performance descrita anteriormente, ou por ndo estar no espaco do bar, ou pela
distancia temporal que separa os dois momentos. A sonoridade que Sérgio Vaz
concede ao poema, entretanto, € a mesma, havendo uma harmonia entre o texto e
suavoz. Seu corpo, do mesmo modo, segue esculpindo as palavras, a0 mesmo tempo

em que é moldado por elas, dessa vez de forma mais dinadmica, ja que nédo ha a fixidez
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do microfone para o segurar. maos, bracos, pés e pernas avangcam, recuam,
ajustando-se a mensagem.

Além da voz de Sérgio Vaz, outras vozes sao ouvidas, mas nao como
as do publico do sarau, que emitia alguns sons esparsos. Ali o siléncio ndo era uma
prece. A Bienal estava lotada e, portanto, barulhenta, fazendo com que o publico e os
poetas precisassem se esforcar para ouvir e serem ouvidos. A equipagem de som
também néo resolvia a adversidade, era ruidosa, ndo transmitindo uma voz limpa
COmMo no sarau.

Ainda assim, havia ali a “forma” apontada por Zumthor como somente
existente na “performance” (ZUMTHOR, 2018), mas uma “forma” diferente daquela
presente no sarau. Transmite-se a mesma mensagem, mas muda-se a recepgdo, uma
vez que “o tempo, o lugar, a finalidade da transmissdo, a acdo do locutor e [...] a
resposta do publico” (ZUMTHOR, 2018, p. 29-30) sao outros.

O publico-consumidor tem muita relevancia na producdo dos poetas
da periferia. No bate-papo com Sérgio Vaz realizado em 2020 na FLIC, ao ser
guestionado sobre 0 momento em que ele havia se dado conta da propor¢cao de seu

trabalho, sua resposta teve como centro a periferia:

Eu acho que foi em 2018 ou 17 que eu lancei o meu livro na favela do Morro
do Vidigal, no Rio de Janeiro. [...] O grupo de teatro Nos do Morro desce e
mais de 30 pessoas recitando seus poemas pra me encontrar e encontrar a
Cooperifa, no meio da favela, no meio do morro, onde todo mundo parou para
ouvir poesia. Ali eu senti que eu representava alguma coisa pras pessoas que
me interessavam, para 0 povo negro, para o povo pobre, para o povo da
favela, para o povo da periferia. Ali eu me senti muito importante. Ser
reconhecido e festejado, homenageado, dentro de uma favela, pras pessoas
gue eu escrevo. Ja tive oportunidade de ir em outros lugares, outros paises,
foi muito importante, mas... nesse dia, nesses lugares, eu me sinto protegido,
eu me sinto contemplado.

Rose Dorea (2021), seguiu essa mesma perspectiva quando
respondeu sobre a possivel realizacdo de um sarau virtual durante o periodo de

afastamento social:

[...] porque o nosso publico é a periferia, se nossa periferia ndo tem internet
para a escola, a gente ia mostrar pra quem? N&o que eu tenha nada contra
os playboys, quem tem dinheiro, quem tem posse, ndo é nada disso. Mas nao
€ n0sso publico, ndo é quem a gente queria atingir. Atingir esse povo € legal?
Com certeza € muito bom, é muito importante, mas ndo é nossa proposta,
entdo a gente ndo ia atingir quem a gente tinha que atingir de verdade, entdo
por esse motivo ndo teve Sarau da Cooperifa.

O publico presente na Bienal do Livro ndo é o publico do Sarau da
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Cooperifa, e os afetos mobilizados séo, assim, distintos. A reacao de palmas e alguns
gritos ao final da performance de “Novos dias” também acontece na Bienal, porém,
com um vigor diferente, encerrando-se logo em seguida para que a conversa entre 0s
poetas possa continuar.

Percebemos um direcionamento para o publico da periferia de forma
muito clara nos poemas dos poetas-produtores da Cooperifa, que escolhem fazer
citacOes e referéncias a seus pares. Para Di Leone (2014) essa “escolha afetiva”
pontua um “mapa afetivo e estético” que revelam leituras matuas e dialogo entre os

pares:

Assim seja nas propostas literarias expansivas, seja na atitude critica ou nas
modulac¢des do pensamento contemporaneo em diversas disciplinas, o que
fica mais e mais evidente é o interesse contemporaneo, o imperativo ético,
de mostrar os contatos, as afec¢Bes e os afetos, de pensar para além das
fronteira genéricas e disciplinares, mas sem deixar de ouvir as singularidades
gue elas possam ter. (DI LEONE, 2014, p. 59, grifo da autora).

O poema “O homem de pedras”, de Cocao Avoz € um bom exemplo
do “vestigio dos encontros” (DI LEONE, 2014), que culminam na producao de um texto
gue traduz os afetos. O poema apresenta Sérgio Vaz a partir da perspectiva de Avoz,
alusdo que pode ser percebida por meio de alguns elementos como: o nome do
poema, que sugere o titulo de uma das obras de Sérgio Vaz; o uso do termo “Poeta”,
com a inicial mailscula — forma como Sérgio € conhecido por muitos dos que
consomem seu trabalho; a mencao ao seu sobrenome; a referéncia ao poema “Novos
dias”, de sua autoria; a presenca do nome de sua companheira, Sénia; além do nome

de seu livro preferido, Dom Quixote, do escritor espanhol Miguel de Cervantes.

No dia a dia disposto

0 sonhador mostra a face
na vida real

em seu quintal no aguardo

Dias melhores

por onde a frase o persegue
medalhas e troféus

cruel

néo se entregue

Os anos ha balanca
ninguém volta a ser crianga
garimpo por quilates

tipo um Zé esperanca

Um casamento perfeito
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entre 0 sonho e o sujeito
superacoes diarias
na quebrada dos pretos

Perseguicéo

guem ndo viu

passou batido

um mundo em cada livro

musica pros ouvidos

A mente que ndo dorme

enquanto pensa demais

séo sonhos e vontades de um Poeta sagaz

Segue a saga

por onde vai sua adaga
da Galileia o Galileu

o general das palavras

Movido ao desafio

no calor também no frio

eu vejo um homem de pedras
a voz de Vaz é fuzil

O nome

nas ruas

Nos muros

escolas

sem pressa

ndo se engana

sabe o tempo e a hora

Amigos aos montes
Infancia sofrida

foram altos e baixos
nos episédios da vida

Versos

Sonetos

contos e poemas

Sem medo

vai na sede

lapidando os problemas

A raiva na caneta

sua histéria a punho

seu coracdo em chamas
sua frase més de junho

Novos dias

nosso hino

liberdade ao peregrino
pontualidade

vem comigo menino

A gente segue sorrindo
felicidades amém

suas doses efeitos

sobre o abrago de alguém

O vira-lata das ruas
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no caminho do bem
a poesia toca a pele
és vingativo também

Tem noites de insdnia

0 seu amor em Sdnia

a fiel que te acompanha
em eterna cerimobnia

Da agua pro vinho

mudancas e norte

Deus que te suporte

traz na alma um Dom Quixote

Sobre vidas e morte
informacéo é seu forte

o trabalho faz milagres
ndo se apega com a sorte

Segue a estrada a frente

numa busca infinita

no inferno de Dante

fé em quem acredita

Sobre sol e suor

ndo tem do6 e nem regras

segue o instinto das ruas

tem seu castelo de pedras (AVOZ, 2019, p. 78-81).

Do mesmo modo, “O Colecionador de Pedras”, poema presente em
Colecionador de pedras, de Sérgio Vaz (2013) faz, segundo Leite (2014) referéncia
ao rapper Mano Brown um dos integrantes do grupo de rap Racionais MC’s. De acordo
com o pesquisador, embora Sérgio Vaz ndo tenha deixado explicito em seu poema a
homenagem ao musico, existem alguns indicios que atestam essa afirmacao: nascido
e crescido na periferia de Sado Paulo, Mano Brown é Pedro Paulo Soares Pereira
(“Pedro”), filho de dona Ana (“Dona Ana era jardineira”) e de um pai que nédo conheceu
(“O pai, espinho de trepadeira,/apenas doou o esperma.”). O final do poema torna
ainda mais evidente a relagdo com Mano Brown, destacando a importancia do rap na
transformacao da vida de um menino da periferia (“o poeta canta sua dor,/rima a dor

alheia/e sem deixar pedra sobre pedra/do rancor,/o amor ele sampleia.”).

Pedro

nasceu em dia de chuva

no ventre da tempestade:
Deus deu-lhe a vida,

a mae, luz e pele escura.
Dona Ana era jardineira,
plantava flores sobre pedras.
O pai, espinho de trepadeira,
apenas doou o0 esperma.
Pedra preciosa,
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foi recebido pelo destino

com quatro pedras na méo.

A fome, de forma desonrosa,
transformou em homem o menino
gue brincava com os pés no chao.
Por causa da pobreza

(a pedra do seu sapato)

vendeu pedra de gelo

com gosto de chocolate.

Humilde,

mas s0 se curvou de joelhos
guando foi engraxate.

Pedra lascada,

construiu edificios,

varreu ruas, escreveu poemas.
Mestre sem nenhum oficio,
tornou-se pedregulho

no rim do sistema.

Rocha,

onde a vida queria gréo de areia,
0 poeta canta sua dor,

rima a dor alheia

e sem deixar pedra sobre pedra
do rancor,

o amor ele sampleia. (VAZ, 2013, p. 26-27)

O que podemos notar € que ha uma escolha pela valorizacdo de um
agrupamento pautado nas identificacdes. Enquanto por muito tempo esses individuos
moradores da periferia ndo foram considerados um publico, nem seus trabalhos
producdes pertinentes, hoje essa logica € invertida e 0s sujeitos a margem ocupam
posicdes de destaque. Escolhe-se, portanto, dialogar com a comunidade que se cria,
valorizando-se o corpo politico da periferia, valorizando-se uma coletividade que se
estabelece no compartilhamento de vivéncias.

Essa partilha de experiéncias também é observada em poemas que
desenvolvem questdes relacionadas as relacdes afetivas. O terceiro e Ultimo poema

a ser analisado tematiza o amor:

Amor com fim

Sim, o amor acabou,

mas obrigado por ter comecado.

Fui feliz porque te amei

honrado por ter estado ao teu lado,

mas ainda que tua boca diga que me ama,

o siléncio dos teus olhos aflige meu coracéo.

Houve um tempo que sorriamos muito,
em que nossas maos caminhavam unidas
como uma oracédo ao Deus da felicidade
e hoje, ainda que haja lagrimas,

essa lembranca alivia a dor na despedida.
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Peco perdao

se por acaso ndo cumpri a promessa da eternidade,
porém fui eterno todas as vezes que
entre um sussurro e outro,

ajoelhei diante do milagre dos teus beijos.
E crucificado

na cruz dos dias que ndo davam certo
me sentia um deus

todas as noites

gue ressuscitava em teus bracos

0 amor nosso de cada dia.

N&o sei se posso ser teu amigo
depois de ter sido teu amante,

mas depois de ter sido teu amante,
que graca tem ser teu amigo?

N&o quero de volta as estrelas

que te dei

em troca de

todas as vezes que me levou ao céu.

O amor é um presente

gue poucos podem ter, ou dar.
Amar é um ato de coragem

ja desamar requer humildade.

Quando se d& o ultimo abrago
€ porque ja faltavam bracos ha muito tempo.

N&o quero entender o amor,
de minha parte, s6 queria dizer obrigado. (VAZ, 2016, p. 107-108).

Com um tom diferente dos poemas apresentados anteriormente,
“‘Amor com fim” tem como motivo o reconhecimento da conclusdo de uma fase em
gue o amor prevalecia. Dividido em oito estrofes, ja se inicia apresentando o enfoque
gue sera dado ao tratamento do tema: o de agradecimento. Aqui, 0 eu-lirico ndo
demonstra repulsa ou frustracéo pela desventura. De maneira oposta, observa com
discernimento as transformacdes pelas quais os individuos envolvidos passaram, as
guais resultaram na “coragem de desamar”.

‘“Amor com fim” é um poema que aparece com frequéncia nas
performances de Sérgio Vaz nos eventos de que participa. Percebemos, assim, um
desejo do autor de também ser reconhecido por textos que destoam das tematicas
sociais. Embora poemas relacionados a luta e a vivéncia na periferia sejam mais
comuns entre 0s poetas da literatura marginal da periferia, encontramos muitos textos
gue exploram questdes relativas ao amor e a amizade, em tom de valorizacdo desses

afetos.
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“Bel, prazer”, de Jairo Periafricania, por exemplo, sugere o amor como
tema. Apaixonado, o eu-lirico desbrava esse sentimento, apresentando em cada uma
das oito estrofes palavras enderecadas a sua amada. O poema ainda é composto por
palavras que, por meio de uma grafia particular, indicam um ritmo préprio de um

contexto de oralidade:

Num momento raro as nuvens dissiparam
O sol iluminou tudo fico claro

O céu se abriu, um anjo desceu

Um milagre surgiu vocé apareceu

Por Deus! Quem te fez linda assim?

Seu jeito de ser tudo enfim...

Trouxe pra mim essa paixao tdo delirante
Intensa real louca pulsante

Vocé ndo tem ideia do muito que sinto
Transcende, explode, acredite ndo minto
Somos nosso mundo, o todo, o tudo

A forga a vida viva € mutuo

Que sentimento é esse? Nunca senti
Jamais imaginei que pudesse existi

Eu, homem feito tornei-me crianca

Me fez acredita, encheu-me de esperanca

Ninguém jamais apagara nosso brilho
Juntos viveremos filha, filho

Tanto faz pra nés deixa assim esta
Seja como for é o que Deus manda

Pensam que sabem o que ja passamos
S0 nds sabemos pra onde é que vamos
Qualquer problema vocé pode me fala
Velhas manias eu tento muda.

Conta pra mim, quero escutar

Como foi seu dia vamos compartilhar
Meiga senhorita uma linda mulher
Juntos pra sempre pro que der e vier

Acaso destino nada disso importa

Amor, aceite minha proposta

Somos amantes mais que amigos

Bel prazer! Ae... Casa comigo?! (PERIAFRICANIA, 2019, p. 20)

Os poemas de Lu Sousa também se caracterizam pela tematica
amorosa. Embora ndo tenhamos conseguido acesso a sua producao, destacamos um
trecho de sua entrevista, em que a poeta fala sobre suas preferéncias na escrita,
mencionando que busca transpor em suas palavras o cuidado que tem pelo outro e

pela natureza:
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Ah, a minha poesia, ela destoa um pouco ali né, porque a conotacéo ali é
muito social e muito também racial e eu vou mais pra questédo romantica e eu
ligo muito a natureza, com 0s meus poemas. Entdo o amor e a questdo da
natureza pra mim ta muito proximo, sabe? Entdo o cuidado com 0 nosso
planeta, com as pessoas, tudo pra mim é um cuidado, entdo eu ndo sei se
tantos anos também dentro da escola isso faz parte da minha caracteristica
pessoal, como cuidados, os cuidados vdo pras pessoas e pras pessoas e
pras coisas que estdo em torno das pessoas. (SOUSA, 2021).

Afeto que desampara, o amor é entendido por Safatle (2020) como
uma forma de despossessdo, na qual oferecemos ao outro aquilo que nos falta,
afastando-nos de nossas identidades. Amar, nesse sentido, “é um ato de coragem”,
como afirmado no poema de Vaz, pois exige um esforgo de “sair fora da ordem que
nos individualiza” (SAFATLE, 2020, p. 31). Sem predicados, esse sujeito pode
oferecer os mecanismos necessarios para a criacado de um novo corpo politico capaz

de transformar um estado de limitac6es em poténcia de agir.

[...] trata-se aqui de seguir outra via e compreender o desamparo como
condicdo para o desenvolvimento de certa forma de coragem afirmativa
diante da violéncia provocada pela natureza despossessiva das relagdes
intersubjetivas e pela irredutibilidade da contingéncia como forma
fundamental do acontecimento. Pois, se estar desamparado é estar diante de
situacdes que ndo podem ser lidas como atualiza¢des de nossos possiveis,
situacdes dessa natureza podem tanto produzir o colapso da capacidade de
reacdo e a paralisia quanto o engajamento diante da transfiguracdo dos
impossiveis em possiveis através do abandono da fixacao a situacéo anterior.
(SAFATLE, 2020, p. 55).

Para a analise de situacdo de performance do poema “Amor com fim”,
encontramos no canal do YouTube do préprio poeta Sérgio Vaz um video3! postado

ha quatro anos, correspondente a uma noite de sarau na Cooperifa.

Figura 17: Sérgio Vaz dizendo o poema “Amor com fim” no Sarau da Cooperifa.

)

. NULTF7%
. g N

2
o 1:12/7:40

81 O video pode ser acessado por meio do link: https://youtu.be/4Pm-8WIwiiw.
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Fonte: canal Poeta Sergio Vaz no YouTube.

O video comeca exibindo o publico que bate palmas, provavelmente,
devido ao anuncio do préximo poeta que iria se apresentar. O poeta € Sérgio Vaz, que
logo em seguida aparece e anuncia o poema escolhido, “Amor com fim”. Um inspiro
prolongado é seguido do inicio da declamacéo, a qual € acompanhada por um siléncio
distinto daquele presente nos videos analisados anteriormente. Dessa vez, parece
haver uma mobilizagcdo maior da parte do publico em se unir no recolhimento.

A camera desvia para a parte de tras da cabeca de Sérgio Vaz,
evidenciando a frase contida em seu boné “Ainda ha tempo”, que faz referéncia a
musica do rapper Criolo. A partir desse ponto de vista, enxergamos varias pessoas
sentadas nas cadeiras e mesas dispostas no centro do bar, assim como algumas em
pé ao fundo, em um espaco que parece compreender outro segmento do local.

“‘“Amor com fim” suscita um arranjo vocal e corporal particular em
Sérgio Vaz. Nas performances desse poema, € comum encontrar o poeta mais sério,
com gestos contidos e uma voz calma, ainda que firme. Sua cabeca se movimenta
concordando com o ritmo das palavras, assim como seu corpo parece se elevar para
enfatizar algumas frases. Seus olhos ora passeiam pelo publico, ora se fecham,
dotando a performance de uma aura dramatica.

O publico reage de formas diferentes a essa calmaria: apontam seus
celulares em direcdo ao poeta; continuam comendo; olham sérios e compenetrados;
movimentam a cabega para melhor visualizar Sérgio; cochicham; olham para os lados;
andam pelo bar; permanecem de costas ao poeta; usam o celular. Ainda assim,
demonstram, na maior parte do tempo, estar atentos, deixando prevalecer o siléncio.
Ao final, unem-se novamente nos aplausos que lancam a performance, fechando ali
mais um ciclo.

Uma roda que é aberta e fechada por aplausos e que possui em seu
interior o siléncio para que a voz do poeta seja ouvida € uma roda de afeto. Um circuito
de afeto. Um corpo politico baseado no afeto. Independente da tematica do poema ou
do meio de propagacéo — letra escrita ou corpo e voz — relagdes de afeto sdo criadas
e mantidas a medida que esses sujeitos escolhem consumir essas producdes.

A analise de videos que apresentam recortes de um momento acaba
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nos privando de uma observacao mais ampla, por isso restringimo-nos a pensar aqui
0 movimento do corpo e da voz, aspectos que podem completar a interpretacdo de
um texto. E importante destacar, portanto, que ao pensarmos a atuacio da maquina
performética no Sarau da Cooperifa, estamos pensando na abertura as variadas
possibilidades que o extenso entendimento do literario nos traz. Dessa forma,
considerar ndo sO o texto escrito, como também a performance, € uma tentativa de
abarcar os sentidos impressos pelo corpo e pela voz nos poemas, com o objetivo de

enriquecer essas leituras:

A performance ndo passa, ho caso dos saraus, pelo campo experimental: ndo
se trata de avancar para a producdo de novos tipos de signos, mas sim de
utilizar todos os géneros ja estabelecidos que tenham a ver com a expressao
de uma subjetividade, dos depoimentos aos poemas. O corpo que recita ndo
s6 se coloca como testemunha de uma vida (e um pertencimento social), mas
também dota os textos de inflexdes coloquiais, gestos de rua e,
frequentemente, um ritmo de rap e hip-hop que combina oposicdo e
pertencimento. Géneros muito cifrados, o elemento central sdo os corpos que
tornam visiveis sua decisdo de ocupar um lugar e dizer algo sobre si.
(AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 133-134).

Nesse ultimo capitulo, pudemos observar de forma mais atenta as
dindmicas estabelecidas por Sérgio Vaz em torno da palavra e do afeto. Notamos,
ainda, que as intera¢des mantidas entre o poeta, seus pares, seu publico e espacos
se entrelacam ao vigor do corpo e da voz, que conseguem traduzir ndo s6 o desejo
de um agrupamento, mas sua concretude. Em suma, as escolhas que Vaz realiza na
poesia, oral ou escrita, passam, necessariamente, pelo campo dos afetos, e anunciam

a mutualidade dessa rede de relagdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O final é quando vocé desiste.

Sérgio Vaz

Na conversa que tivemos na Feira Literaria de Campina Grande,
Sérgio Vaz me disse que a arte tem o poder de ser um farol que ilumina as pessoas e
que por isso ela é tdo desvalorizada. Seu trabalho como poeta e agitador cultural €,
portanto, o de nadar contra a corrente com o objetivo de alcancar o farol, mesmo que
0 movimento contrério realizado pela 4gua seja, na maior parte das vezes, mais forte.

Conforme vimos, a periferia hoje ocupa um centro. Ao aventarmos
pelos caminhos da literatura contemporanea produzida em espacos marginalizados,
deparamo-nos com diferentes sujeitos que compdem essa constelacdo. As conexdes
sdo ilimitadas. Escreve-se aqui, Ié-se ali, ouve-se acola. Produz-se para a periferia e
consome-se na periferia. A periferia é culturalmente autossustentavel.

Assim, a Cooperifa é apenas uma das muitas redes que entrelacam
essas pessoas e palavras. Por meio dessas ligacbes, elaboram-se novas
organizacdes, que destoam daquelas que a sociedade julga pertencente a um
contexto de periferia. Saraus, editoras, mostras culturais, teatro, disseminagéo de
cestas basicas, projetos que envolvem escolas. Sdo muitas as atividades que
demonstram ndo s6 dedicacédo, como vontade de afetar, de movimentar. Transformar.

A pesquisa que realizamos aqui tenta destacar o farol que se tornou
Sérgio Vaz e a Cooperifa na periferia. A atitude ndo é a de idealizacdo desse sujeito
ou dessa cooperacéo, mas de valorizacao de situacdes reais que fornecem condi¢oes
de reconhecimento. A partir dessas pequenas revolucdes culturais, € possivel
apresentar e pensar a periferia de um novo angulo: o da cultura. E essa nova
perspectiva ndo surge para confortar o Estado ou os grupos hegemoénicos, mas sim
para constatar que existe ali um movimento forte e duradouro.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, pudemos acessar as
dindmicas relacionais que estdo no cerne da producédo literaria da periferia de Sao
Paulo. Observando o poeta através de suas relacdes, conseguimos captar um corpo
politico bastante desenvolvido, que tem a necessidade de agrupamento e a ascensao
da voz coletiva como propulsores de uma rede. O sarau de poesia € ressignificado e

passa a constituir espacos, fun¢des, publicos e produtores representantes de classes
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sociais antes omitidas da literatura nacional. Assim, a Cooperifa, como acéao coletiva
impulsionada pela poesia oral, promove tanto um transito cultural préprio da periferia,
quanto a criagdo de novos circuitos de afetos, os quais englobam ndo s6 esses
agentes culturais, mas também a academia, que contribui para a materializacdo de
um capital simbdlico.

No segundo capitulo, a partir da leitura da Teoria dos Polissistemas,
de Even-Zohar (1990), demonstramos o aspecto reticular da Cooperifa, que se
mostrou uma concatenacdo de operacdes e operadores heterogéneos e
interdependentes. Ainda, ao colocar em evidéncia vozes e experiéncias de poetas-
produtores responsaveis por sua manutencdo, pudemos visualizar interacées que se
tornaram essenciais para esse projeto, e as quais devem ser consideradas ao
pensarmos as producdes literarias e culturais das periferias. Esses sujeitos reforcam,
portanto, a nocdo de rede explorada pela pesquisa, ressaltando a importancia das
conexdes afetivas entre pessoas e textos para que a Cooperifa permanecga atuante
na periferia.

No ultimo capitulo, as analises dos poemas e performances de Sérgio
Vaz nos revelaram que as entrelinhas de seus textos séo carregadas de vozes e de
gestos. Pelo viés da performance e da oralidade, pudemos considerar outras
instancias que atravessam o campo literario, e que compdem os significados da
poesia espalhada pela periferia. O corpo e a voz, dessa forma, tornam-se elementares
nas andlises, e auxiliam na valorizacdo dessa coletividade, que se constréi nas
performances, nos textos escritos e nas interacfes concretas estabelecidas entre
poetas e publico.

Os encontros basearam a redacao desse texto, tanto os online quanto
0s presenciais. Por meio deles — que foram muitos desde o inicio dessa pesquisa —
pudemos alcancar o corpo da poesia e avistar agrupamentos baseados no afeto.
Acima de tudo, pudemos desejar que 0s encontros de poesia permanecam
influenciando a partilha da palavra.

Para finalizar esse texto, gostaria de citar o poema por meio do qual
conheci Sérgio Vaz e a Cooperifa, com o objetivo de reiterar a importancia da
mobilizacdo por meio dos afetos e de inspirar outros movimentos a partir das ideias

desenvolvidas nessa pesquisa:

A vida é loka
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Esses dias tinha um moleque na quebrada com uma arma de quase
guatrocentas paginas na mao.

Umas mina cheirando prosa, uns acendendo poesia.

Um cara sem Nike no pé indo pro trampo com o zoio vermelho de tanto ler no
Onibus.

Uns tiozinho e umas tiazinha no sarau enchendo a cara de poemas. Depois
sairam vomitando versos na calcada.

O tréafico de informacéo ndo para, uns estdo saindo algemados aos diplomas
depois de experimentarem umas pilulas de sabedoria. As familias,
coniventes, estdo em éxtase.

Esses vidas mansas estdo esvaziando as cadeias e desempregando os
Datenas.

A vida ndo é mesmo loka? (VAZ, 2016, p. 102).
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