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RESUMO

A utilizagdo da imagem em sala de aula € um dos temas mais relevantes das Gltimas
décadas nas producbes académicas. Acompanhando essa tendéncia, propomos
essa pesquisa que visa trabalhar com os alunos a criacdo de narrativas escolares
através do uso de documentos imagéticos do pintor brasileiro José Ferraz de
Almeida Junior, produzidas no final do século XIX, como fonte ao aluno e
proporcionar um debate nesse recorte temporal que é circunscrito pela construcao
de uma identidade nacional no final do Segundo Reinado e no inicio da Republica,
que sdo acontecimentos contemporaneos ao nosso pintor. Buscamos fomentar um
debate sobre as concepc¢des de temporalidade e as transicdes desse momento que
mudavam o0s aspectos cotidianos através dos discursos da modernidade e da
civilizagdo que transformava o campo na cidade. Para tanto, escolhemos nos
orientar por dados qualitativos através da metodologia de grupos focais, gerando
andlises, tanto das narrativas escolares quanto das apresentacfes e discussdes no
ambiente escolar. Os grupos focais e as analises dessa pesquisa foram feitas pelos
alunos do final dos ciclos da oitava série fundamental e terceira série do ensino
meédio da educacao basica nhuma escola religiosa dirigida pelas Irmés Dominicanas
de Santa Catarina de Sena na cidade de Faxinal no interior do Parana.

Palavras chave: Histéria e ensino. Narrativas escolares. Grupos focais. Almeida
Junior.
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ABSTRACT

The use of the image in the classroom is one of the most important issues of recent
decades in academic productions. Following this trend, we propose that this research
aims to work with students to create narratives school through the use of pictorial
documents of the Brazilian painter José Ferraz de Almeida Junior, produced in the
late nineteenth century, as the source and provide the student with a debate that cut
time which is circumscribed by the construction of a national identity at the end of the
Second Empire and early Republic of Brazil, which are contemporary events to our
painter. We seek to foster a debate on the concepts of temporality and the transitions
that moment that changed the everyday aspects through the discourses of modernity
and civilization that transformed the field in the city. To this end, we choose to be
guided by qualitative data through focus group methodology, generating analyzes,
both school and the narratives of the presentations and discussions in the school
environment. The focus groups and analysis of this research were made by students
of the late cycles of eighth grade third grade of elementary and high school basic
education in a religious school run by Irmas Dominicanas de Santa Catarina de Sena
in the city of Faxinal, inside of country Parana.

Keywords: Teach of history. School narrate. Focus groups. Almeida Junior.
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1 INTRODUCAO

O fazer dos historiadores é caracteristico pela necessidade de
desconstruir e reconstruir o passado, por mais presente, ou proxXimo que este esteja.
Como na maioria das vezes nao vivenciamos o0 processo histérico estudado, nossa
tarefa € procurar por fragmentos, vestigios, e, por meio destes, elaborar relatos
possiveis. Ao escolhermos determinado objeto de pesquisa, consequentemente,
consideramos uma teoria, que fornece bases para se pensar em métodos de acordo
com 0s quais nos movimentaremos em meio as fontes. Por isso, aqui pretendemos
trabalhar as questdes relativas a natureza da histéria em dialogo com o olhar
lancado aos objetos, métodos e fontes.

José Carlos Reis propde que se deve tratar a possibilidade de
conhecimento historico como problema. Isto no sentido de que se faz necessario
qguestionar a possibilidade da histéria tocar seu objeto, os “homens no tempo”,
partindo da possibilidade do nada ao ser. Assim, buscamos pensar aqui
perguntando continuamente, sabendo que nosso problema, e as possibilidades que
se investiga séo partes, e fragmento do todo, sendo na totalidade do fragmento que
buscamos um sentido para nossa pesquisa. (REIS, 2005, p. 97)

Dessa forma meu trabalho pretende abordar as construcdes de
narrativas escolares sobre o século XIX, no momento em que ha um grande debate
sobre a construcdo e de uma identidade nacional em meio as transformacdes entre
0 campo e a cidade, com uma perspectiva construida em meio a constante mudanca
do mundo, mas como historiadores buscamos atingir uma possibilidade de verdade,
uma verdade histérica, produto de um tempo-espaco especifico. Assim, concordo
com Reis, quando este afirma que a verdade historica, € fundamentalmente
histérica, ndo existindo métodos nem historias definitivas que alcancem uma
“verdade absoluta no tempo”. Partindo desse pressuposto, pretendemos utilizar
essa “verdade” que € puramente historica através das narrativas histéricas.

Decidimos utilizar como objeto de analise as narrativas histéricas
produzidas pelos alunos da educacdo béasica nos ciclos finais do Ensino
Fundamental e Médio analisando como os eles se deparam como uma fonte
historica que no nosso caso trata-se de uma fonte imagética, e como, esses alunos
dialogam com os temas perpassando a acdo puramente académica, tendo em vista

gue cada presente articula uma viséo parcial e original do passado e do futuro, que
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cada historiador carrega em sua producdo as marcas de sua propria construcao
social e individual, sua “data” e sua “pessoa’.(REIS, 2003, p. 11)

Pensando num trabalho qualitativo e ndo quantitativo, decidimos
atuar através de analises pelos grupos focais, uma iniciativa recente nas ciéncias
humanas, mas muito presente em pesquisas da psicologia e enfermagem,
trabalhando com alunos em sessdes na propria escola com aqueles que
dispuseram-se a ir aos encontros e somar as analises, eles produziam um narrativa
histérica a partir de alguns questionamentos sobre as pinturas e depois
apresentavam a todos na intencdo de gerar um debate sobre os assuntos entre o
grupo da especifica imagem ou entre todos outros do ciclo em pesquisa. Vale
ressaltar que nesses encontros utilizamos recursos tecnolégicos de gravacdo de
audio, video e imagem que possibilitaram uma percep¢do das interacdes entre 0s
alunos e somaram muito a pesquisa.

Assim, pretendo focar uma perspectiva no ensino de histéria na qual
o recorte temporal ndo é o foco principal, buscarei estabelecer uma periodizagdo ao
trabalho, sabendo que esta ¢é artificial, e apenas uma dentre as diversas
possibilidades de se abordar o objeto, mas que, ao mesmo tempo, é uma pratica
inerente a reflexdo historiografica que, de forma alguma, invalida nossa pretensao
investigativa e argumentativa que se direciona a producéo e reflexdo das narrativas
escolares dos alunos como uma pratica e debate no ensino de histéria.

Nosso trabalho procura reunir uma série de possibilidades e debates
dentro da linha de Histéria e Ensino, que se destaca tanto do que € produzido no
debate da educacdo quanto a da prépria historia, pois as propostas dos projetos
geralmente mesclam recortes temporais e pesquisas na historiografia e repensa isso
numa acao didatica propondo projetos e meios de execucdo que muito auxiliam o
cotidiano da sala de aula dando o sentido de uma pesquisa universitaria.

Procuramos nessa pesquisa além do debate sobre o ensino de
historia fazer a relagcdo com nosso recorte temporal de atuacdo em sala de aula que
€ o Brasil Monarquico em seu periodo final, como também o inicio do Brasil
Republicano e o processo transformador do campo para na cidade de Sdo Paulo,
momento esse em que pais via a transformacéo de um Estado tradicional ligado ao
ideal civilizador europeu (SCHWARCZ, 1998) para a proposta moderna e positivista

da Republica.
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Assim o eixo norteador deste trabalho é a construcdo de uma
reflexdo sobre as possiveis concepc¢des dos alunos em narrativas escolares sobre o
gue estava em voga no século XIX do Brasil interiorano, propomos ainda, através da
metodologia dos grupos focais, produzir em sala de aula um debate historiografico
sobre a dualidade entre o moderno e caboclo, entre o campo e a cidade.

Para tanto me foquei nas producdes de José Ferraz de Almeida
Juanior (1850 - 1899), pintor Ituano que ingressou na AIBA em 1869 (Academia
Imperial de Bellas Artes) até a Academia de Paris em 1876 voltando ao Brasil se
instalando no interior do estado de S&o Paulo em 1882.

As fontes primarias que propomos aqui nesse trabalho estdo nesse
momento, entre 0s anos de 1888 até 1897 que € o ano de producdo das obras de
arte que selecionamos para o estudo. As utilizadas s&o: Apertando o Lombilho
(1895), Caipiras Negaceando (1888), Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto
(1891), Leitura (1892), O Modelo (1897), Recado Dificil (1895) Rua de S&o Paulo
Antigo (Rua da Consolacdo no século XIX) (Sem data) . Tanto a escolha de José
Ferraz de Almeida Junior, quanto a selecao dessas produc¢des aqui citadas possuem
caracteristicas e detalhes do espaco do campo e da cidade no final do século XIX.

Também salientamos a escola como local intrinseco a nossa
proposta levantando debates sobre a formagéo dos professores desde a década de
1980 e os percursos que dever enfrentar na sociedade pdés-moderna, como o
docente pode dar ao ambiente que tem por “tradicdo” a ideia de repeticdo para um
espaco de producdo historica efetivada pelos alunos e conduzida pelo professor
desde uma transformacgédo na elaboragdo do curriculo como no fazer em sala de
aula.

Buscaremos através de autores que abordam a construcdo da
identidade nacional somando seus debates com a producéo artistica no Brasil como
seu apogeu na Academia Imperial de Bellas Artes que possuia programas de
incentivo aos alunos e possibilitava bolsas de estudos para jovens talentos bem
como a sociedade do final do oitocentos enxergava o produzir artisticamente através
do posicionamento das criticas.

Associando a visualidade ao momento politico mostramos aos
alunos certos caminhos para que esses possam construir elementos para entender
quais os personagens e acdes compunham aquela sociedade quais as acdes que

eles poderdo perceber sobre a distincdo do campo e da cidade na formacédo do



17

Estado nacional brasileiro e a tentativa de consolidacdo de uma identidade nacional
através de acOes politicas, econbmicas e culturais que pretendiam construir esse
arcabouco. O item relativo & identidade € de um profundo debate que ele por si sO
poderia se transformar numa outra pesquisa, contudo para melhor elucidar os
possiveis caminhos dessa pesquisa me orientei no trabalho de Stuart Hall e Néstor
Garcia Canclini que pensam esse processo de formacéao das identidades nacionais.

Assim nosso trabalho pretende ser uma iniciativa de enxergar a
construcdo de sentidos e imaginarios de José Ferraz de Almeida Junior, seja
possivel proporcionar debates acerca da cultura urbana e rural tanto na republica
guanto na monarquia assim como colaborar com pesquisas em outros seguimentos
tanto no campo da historiografia, assim como interlocu¢cbes com outras areas de
conhecimentos das ciéncias humanas.

Procuramos associar as producdes e caracteristicas de José Ferraz
de Almeida Junior & sua biografia procurando correlacionar o0 momento das
producdes e levando em conta que a atuacdo de um artista ndo € Unica, nem esta
desconectada do seu momento de producdo. A metodologia de analise e leitura das
imagens presentes estao relacionadas com a proposta a metodologia da analise de
Imagens e dos grupos focais associando assim com os autores e abordagens da
area de pesquisa que é Histéria e Ensino.

No ultimo capitulo apresentaremos as caracteristicas e informacdes
da escola na qual aconteceu a pesquisa, o perfil dos alunos selecionados através
das observacdes e consideracdes sobre o0s questionarios socioecondmicos as
concepcdes dos alunos sobre a imagem, a pintura e 0 século XIX nos instrumentos
de conhecimento prévio, por fim faremos as analises dos grupos focais buscando as

consideracdes sobre identidade no Brasil do Século XIX.
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2 CAPITULO 1 — CONSTRUINDO RELACOES: IMAGENS E O ENSINO DE
HISTORIA

2.1 IMAGENS E HISTORIADORES

Ha muito tempo se discute a presenca da imagem como recurso
significativo nas aulas de Histéria. O recurso visual, sem davida, chama a atencéo
do educando e auxilia o processo de aprendizagem, possibilitando um dialogo eficaz
entre professores e alunos.

O ato, na maioria das vezes solitario, do professor em sala de aula
conta com a constante ideia de ndo somente despertar o interesse dos alunos, mas
também construir conhecimentos. Pensando assim, a imagem, especificamente a
pintura, funcionaria como um mediador cultural atuando no intercambio dialégico dos
conhecimentos prévios e 0s possiveis novos conhecimentos de forma que se utilize
da ideia de multiplas vozes, ou seja, a interagdo das linguagens se constréi em um
novo conhecimento. Lana Mara Siman (2004) afirma que o conhecimento nao
decorre de forma direta entre o sujeito e o objeto, mas é uma relacdo e trocas
mediadas entre professores, signos, linguagens, conhecimentos prévios, alunos com
diferentes histérias e vivéncias.

De acordo com o pensamento de Siman, consideramos a imagem
como um documento histdrico, e ndo simplesmente como elemento gréafico para
ilustrar ou justificar a veracidade do texto presente em todo material didatico, que
compreende ndo somente os livros, mas os textos produzidos em sala, apostilas,
web sites, entre outros.

O professor, ao observar um documento imagético, ndo deve ter
uma atuacao passiva, mas sim estar atento sobre o que aquela imagem, de acordo
com as possibilidades técnicas de impresséo, tamanho e informagdes sobre a obra,
periodo e seu autor podem colaborar para o dificil exercicio de “reconstituir o ndo
vivido diretamente” em sala de aula. (BITTENCOURT, 1998).

Utilizaremos a metodologia de grupos focais, para a qual
apresentamos um embasamento cientifico metodolégico no capitulo 3, propondo,
assim, uma acéo transformadora do curriculo, dando-lhe vida e significado na ponte
entre aluno e professor, valorizando o que Siman considera o entendimento da

histéria ndo vivida por meio do conceito de imaginar.
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O conceito de “imaginar” (SIMAN, 2004, p. 88) traz a consisténcia
dessa pesquisa, jA que o aluno ira construir narrativas histéricas em sala de aula
baseando-se nas reprodu¢cdes das obras escolhidas, de José Ferraz de Almeida
Junior, como também nos debates realizados no decorrer dos grupos focais. Neste
momento, atuei como um mediador cultural. O objetivo dessa iniciativa era criar
textos que dialogassem com o passado evitando julgamentos anacrénicos.

Selva Guimardes Fonseca considera que os professores possuem
ferramentas tedricas e intelectuais que possibilitam o desenvolvimento da acéo
mediadora em sala de aula. Foi pensando nesta abordagem que elaboramos essa
metodologia de pesquisa, buscando fugir do convencional e propondo uma acéo que
levasse em consideracdo a realidade da sala de aula, valorizando as capacidades
intelectuais dos alunos e professores, na concep¢ao de criagdo de narrativas

histéricas no ambiente escolar.

[...] professores e alunos ndo s@o meros consumidores de materiais,
executores de programas de ensino, mas criadores, produtores de saberes.
O professor € um profissional que domina ndo apenas os métodos da
construcdo do conhecimento, mas um conjunto de saberes que possibilita
sua socializagdo e sua reconstrucdo no processo de ensino e
aprendizagem. (FONSECA, 2003, p. 102)

No cotidiano escolar muitas sao as idéias e tentativas para um bom
trabalho de sala de aula, um trabalho que tenha uma proximidade a realidade do
aluno e esteja em sintonia com os debates presentes na academia. Desde muito
tempo ha estudos sobre a utilizacdo das imagens na composicao da historia, assim
como 0 seu uso em sala de aula. No ambiente escolar, a presenca das imagens,
sejam elas desenhos de uma época, pintura ou fotografia, fornece aos professores
uma presenca significativa no processo de aprendizagem dos alunos da educacgao
basica. Tal destaque € notorio pela forma como a imagem é apresentada: sejam 0s
tracos de um cartunista, as pinceladas de um artista, um instante do passado
congelado, seja em preto e branco ou colorido. A imagem mostra 0 povo ou uma
regido de determinado periodo e produzido por olhos da época, fazendo assim uma
relacdo com o discurso historico do professor naquele momento.

Vale lembrar o poder que as imagens tém no mundo atual - os
alunos estéo propensos a serem seduzidos por elas, e é nesse momento que cabe

ao professor mediador, com o auxilio do material didatico repleto de imagens, trilhar
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0s caminhos que ajudardo na formacdo de alunos capazes de criar um senso e um
raciocinio critico e histérico social, nos enfoques das sociedades e suas producdes
culturais e materiais, como também a posicao ideolédgica de determinados grupos.
Véarios pesquisadores analisam a relacdo da producdo de
conhecimento e a imagem, dentre eles temos Circe Bittencourt que privilegia a acao
qguestionadora sobre as imagens nos materiais didaticos. Em sua obra Livros
didaticos entre textos e imagens a autora questiona como sdo apresentadas as
imagens nos livros didaticos, considerando que o livro é um produto, uma
mercadoria do mundo das edicbes e leva em questdo seu processo de

transformacao no que diz respeito a sua fabricacdo, indagando sobre esse objeto:

A reflexdo sobre as diversas ilustracGes dos livros didaticos impde-se como
uma questdo importante no ensino das disciplinas escolares pelo papel que
elas tém desempenhado no processo pedagdgico, surgindo indagacdes
constantes quando se aprofundam as andlises educacionais. Como sao
realizadas as leituras de imagens nos livros didaticos? As imagens
complementam os textos dos livros ou servem apenas como ilustragdes que
visam tornar as paginas mais atrativas para 0s jovens leitores?
(BITTENCOURT, 1997, p. 70)

Essas interrogagfes abrem caminho para inUmeras probleméticas
que poderiamos levantar sobre o uso da imagem no livro didatico, entretanto vamos
focalizar uma proposta central que é a presenca e o uso das pinturas em um livro
didatico de historia. O uso da imagem vem ganhando uma valorizacdo significativa
pelos tedricos que discutem o ensino de histéria e a historiografia, criando um
espaco gerador, um campo rico de debates e opinides.

No decorrer do trabalho do professor, ao elaborar seu material ou
escolher um livro didatico, busca-se um texto recheado de imagens, e se tratando
dos conteudos finais que se localizam mais na contemporaneidade temos a
presenca de imagens que se espera naquele momento gerar uma aula mais
dindmica e atrativa? E por que ndo fazer o aluno imaginar aquele determinado
instante um momento Unico a formacdo de conhecimento?

Todavia, ndo podemos simplesmente estabelecer uma acao de
acordo com idéias ou vontades. Ana Heloisa Molina estabelece que o professor, ao
agir como um mediador entre as informacfes intrinsecas na imagem e o
conhecimento dos educandos, ndo deve apresentar uma aula pronta que considere

somente um ponto de vista ou uma opinidao. O uso de imagens pelos professores de
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histéria deve levantar, a partir das respostas dos alunos, as possibilidades de

investigacdo da construcdo do conhecimento historico (MOLINA, 2007, p.24).

[...] as imagens usadas em sala de aula ndo devem sé-lo gratuitamente,
mas é necessario conhecer seus componentes semanticos para adequa-los
aos objetivos propostos. Assim o desafio e o limite imposto ao professor de
historia serdo o de redimensionar e explorar as competéncias especificas
da imagem, ndo somente para motivar e envolver, mas re-elaborar,
recodificar, ordenar e organizar conceitos, transformando uma relacéo
sécio-afetiva com a imagem em uma situacao de cogni¢do. (MOLINA, 2007,
p.25).

A nossa intencdo é utilizar as imagens como base de discussao e
debate em sala de aula dentro da acdo de grupos focais de séries finais de ciclo (9°
ano do Ensino Fundamental e 3° série do Ensino Médio). Os alunos apés as
andlises socioecondmicas, de conhecimento prévio e aula abordando 0 nosso
recorte temporal irdo criar narrativas escolares sobre o nosso recorte temporal’.

O resultado de nossas analises e o conjunto de possibilidades que
essa pesquisa abordard ndo sera destinado apenas para o meio académico. Nas
Ultimas décadas, o crescente aumento do uso das imagens nas aulas de historia
vem sendo permitido pelas novas possibilidades técnicas, pela queda dos custos de
impressao e as formas de adquiri-las em fasciculos proprios ou mesmo na Internet.
E claro que, aliado a essas facilidades, destacamos também os métodos pertinentes
a academia, como 0s ja mencionados e 0sS quais iremos apresentar nos capitulos
subsequentes. A relacdo com as novas correntes historiograficas do pds-segunda
guerra mundial, na qual temos em destaque a Nova Historia Cultural, possibilita um
dialogo entre pesquisas académicas e professores em sala de aula.

A ideia de didatica vem sendo construida e reconstruida ao longo
dos anos e, atualmente, com as possibilidades de reproducdo que a era digital nos
proporciona, 0 assunto ganha forga principalmente como um recurso que permitiria a
construcdo de conhecimentos e significados e ndo simplesmente como uma mera
ilustracdo dos conteudos dispostos no livro didatico - as novas abordagens
caminham para a problematizacdo e enfoques de andlises em sala de aula na
perspectiva da construcdo de conhecimento.

Contudo € preciso ressaltar que as imagens sdo cenas recortadas,

representadas numa imagem congelada, momentos registrados que podem ser

! A metodologia e a abordagem tedrica serdo apresentadas no capitulo 3 dessa dissertacdo, que
compete em debater os caminhos do desenvolvimento do trabalho de campo da pesquisa.
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aleatérios, construidos e manipulados, mas que usando as informacdes de fatos
histéricos presentes nesse tipo de documento, de acordo com uma metodologia
amparada nas recentes pesquisas do campo de ensino de histéria e nas
ferramentas oriundas de outras areas como historia da arte, comunicacdo entre
outras, estas podem auxiliar na formacdo de individuos capazes de raciocinar
historicamente, com uma criticidade maior, e mais sensibilidade sobre a cultura, a
materialidade e a dindmica das sociedades.

No campo da arte, a ideia de imagem est4d vinculada as
representacdes visuais, sejam elas por afrescos, pinturas, iluminuras, ilustracoes,
desenhos, gravuras, filmes, video ou fotografia. Ao buscarmos a raiz etimoldgica da
palavra ‘imagem’ encontramos o termo imago do latim, que faz referéncia a mascara
mortuaria utilizada nos ritos funebres na Antiguidade romana (JOLY, 2006, p.18). No
discurso cientifico, dentro das ciéncias humanas, podemos utilizar o termo ‘imagem’
de tantas formas e com tantos sentidos que seu uso torna-se polissémico, nossa
intenc@o ndo é questionar os usos da palavra ou reelaborar um conceito, mas nos
faz necessario delimitar em qual sentido e de que forma estamos aplicando o termo.

De acordo com Antonio Vicente Pietroforte, entende-se por imagem

aquilo que se pode ver:

Fala-se em Imagem da fotografia, da pintura, da escultura, da arquitetura
etc., sugerindo que “imagem” se refere a qualquer manifestacdo numa
semidtica plastica. Quando a palavra “imagem” aparece em estudos da
semidtica aplicada a esse dominio da expressao, entende-se “imagem”
como aquilo que se pode ver. (PIETROFORTE, 2008, p.33)

Conforme os estudos da semiética, na linha estrutural de Algidar
Julien Greimas, apontados por Antonio Vicente Pietroforte, a semidtica tem por
objeto de estudo a significacdo, definida em conceito de texto, esse texto pode ser
classificado como um sistema de significacdo verbal, ndo verbal ou sincrético
(PIETROFORTE, 2010, p.11). O modo de significacdo verbal ocorre por meio de
textos ou construcdes das linguas naturais, ja o ndo verbal é composto pelos demais
sistemas como a musica e artes plasticas e o chamado sistema sincrético séo
agueles que acionavam varias linguagens de manifestacdes, ou seja, num mesmo
conteudo é expresso significados por meio de formas verbais e ndo verbais como,

por exemplo, nas tiras de quadrinhos.
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Quando observamos uma obra pictorica estamos vendo uma pintura
gue é uma construcdo de imagem feita pelo artista no momento de criacdo, a forma
como ele estabelece os personagens dos planos frontais e posteriores, a
configuracdo como aplica a luz, dando énfase em algum personagem ou a sua acao,
€ que gera esse texto ndo verbal. Quando observamos aquela construcdo queremos
entender 0 que se passa naguele instante retratado, e é partindo desse ponto que
utilizamos as reproducdes das obras de arte para entender o que o aluno em sala de
aula constréi em relacéo ao pensamento historico.

Ana Claudia de Oliveira, em Semiotica Plastica, traz consideracoes
ao estudo da semidtica seguindo a teoria greimasiana, abordada por Pietroforte, na
perspectiva de analise de uma obra, em nosso caso especifico uma obra pictérica.
Podemos fazer uma descricdo do que a autora chama de sistema semi-simbdlico: a
separacao da organizacdo da pintura em dois planos na construcdo do texto néo
verbal: o plano do conteddo e o plano expressivo (OLIVEIRA, 2004, p.118). O
primeiro é estudado por meio de um percurso que gera um sentido. E esse percurso
que configura o discurso, o qual é formado por estruturas semio-narrativas e
discursivas, ja o segundo € construido segundo as particularidades de cada texto
(verbal, ndo verbal ou/e sincrético), podendo ser uma expressao verbal, iconica,
gestual, entre outras.

A imagem é uma construcao de idéias e sentidos, mesmo quando
pensamos numa fotografia, uma imagem congelada que poderia ser considerada
como representacdo da realidade e muitas vezes possuindo um status de
inquestionavel, ainda assim sabemos que se trata de uma escolha, de um recorte do
fato em si, quando a fotografia ndo é “dirigida”, ou seja, a cena presente ali é criada
de forma intencional, levando o observador a uma determinada idéia. Ao observar a
imagem como um documento histérico é preciso tomar cuidado do modo como

observa-la.

Interpretar uma mensagem analiséa-la, ndo consiste certamente em tentar
encontrar a0 maximo uma mensagem preexistente, mas em compreender o
gue essa mensagem, nessas circunstancias, provoca de significagdo aqui e
agora, a0 mesmo tempo que se tenta separar o que é pessoal do que é
coletivo. (JOLY, 2006, p.44)

Assim concordamos com Joly que as imagens sao construcoes
intencionais de seu autor e de sua época. A imagem esta no presente, mas ela é um

resultado de intencdes, concepcdes e idéias do passado, pois a imagem que chega
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até nos é uma fonte material e sofreu as acées do tempo que modificaram sua cor,
suas linhas, pinceladas, nitidez entre outras caracteristicas. Ao pesquisador cabe
observar atentamente, além dos atributos que a imagem nos revela conhecer, ou
tentar distinguir as caracteristicas proprias daquela sociedade entendendo o que o
autor afirma, separar o pessoal do coletivo. Ndo é simplesmente seccionar o autor
de sua sociedade, como sujeitos Unicos e singulares, mas fazer entender o processo
de estilismo técnico que esta presente nas pinceladas de uma obra pictérica.

Outra linha de pensamento sobre a semidtica sdo os trabalhos de
Peirce, que nos permitem pensar a relacdo de uma imagem, em nosSSO caso uma
pintura, dentro de um panorama geral de relacdes humanas. Segundo a semiotica
peirceniana, uma imagem artistica representa uma argumentacao intelectual que é
responsavel em nos cativar “um puro sentimento, mas é um sentimento que é a
marca de uma razoabilidade que cria, e a primeira que na verdade pertence a uma
terceiridade na realizacdo de secundidade.” (PEIRCE, 1983 p. 47)°> Nessa medida
ndo pretendemos nessa dissertagcdo apresentar andlises aprofundadas ou gerar
debates no campo da semiética, apresentando as concepc¢des e autores diferentes.
Os entendimentos que utilizaremos desse campo do saber serdo para nos auxiliar
na aplicacdo do instrumento em sala de aula, assim recorremos para que seja
possivel direcionar os alunos em suas analises para a construcdo das narrativas
historicas que eles produzirdo. O debate tedrico, e a bibliografia pertinente dessa
acao, apresentaremos no subitem do capitulo destinado a argumentacéo tedrica de

nossa metodologia da pesquisa.

2.2 A IMAGEM COMO DOCUMENTO HISTORICO

A presenca das chamadas fontes imagéticas ndo sdo recentes para
0 estudo da histéria, desde a antiguidade h& relatos da presenca das producgdes
visuais dos homens do passado como forma de entender as antigas sociedades.

Entretanto, o debate sobre o uso e os métodos envolvidos ganham destaque com a

% Nos seus trabalhos Peirce caracteriza as chamadas categorias do pensamento e da natureza, vista
também como categorias universais do signo que distinguimos como: Primeiridade, que
corresponde ao acaso, ou o fenbmeno no seu estado puro que se apresenta a consciéncia. A
Secundidade, corresponderia a acdo e reacdo, € o conflito da consciéncia com o fendbmeno,
buscando entendé-lo. J4 a Terceiridade, ou o processo, a mediacdo. E a interpretacdo e
generalizacdo dos fenémenos, sendo uma reflexdo sobre o contelido. Ver: PEIRCE, Charles
Sandres. Escritos coligidos. Colegé@o Os pensadores. Vol. XXXVI. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1983
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corrente historiografica da escola dos Annales no século XX, que propfe uma
histéria sem excluséo, construindo assim o relato histérico com as outras vozes que
ndo a presente pela historia oficial da escola classica e da tradicdo positivista que
buscava nos documentos oficiais escritos a presenca dos grandes herois.

A pesquisa historica proposta pelos Annales é de uma historia que
amplia suas possibilidades por meio de um arcabouco maior de fontes documentais
como fontes orais, monumentais, vestigios materiais e icones imagéticos como, no
nosso enfoque, a pintura. A Nova Histéria prop8e, pelo trabalho de andlise
minucioso por parte do historiador sobre as imagens, uma série de caracteristicas
gue mostram determinado periodo historico. Peter Burke, em testemunha ocular
aponta como as fontes pictoricas revelam sobre a cultura material e os costumes de
terminado grupo social em seu espaco e em sua época. (BURKE, 2004)

Encontramos preciosos vestigios de uma cultura material especifica,
efémera e perene e assim podemos conhecer como eram, ou como a sociedade
mais aceitava as concepc¢des de vestuarios, costumes, utensilios domeésticos, meios
de transportes, mobiliarios, entre outros. Isto significa dizer que, alinhada a vestigios
e as fontes iconograficas, pode-se ter a representacdo material mais conclusiva
sobre o passado. “Imagens sdo especialmente valiosas na reconstrucao da cultura
cotidiana de pessoas comuns, suas formas de habitacdo, por exemplo, algumas
vezes construidas com materiais que ndo eram destinados a durar.” (BURKE, 2004,
p. 99)

O historiador, ao iniciar sua pesquisa com uma fonte iconografica
seja ela qual for, deve tomar certos cuidados. Uma imagem exprime alguma idéia, ja
que ela é uma constru¢cdo de uma época. Podemos observar isso em charges e
caricaturas que buscam satirizar determinados personagens aumentando ou
colocando em evidéncia determinada parte do corpo, personalidade ou atitude. Ao
longo do tempo, os padrBes estéticos passam por alteragbes, 0 que uma sociedade
valorizou no passado pode ndo mais valorizar em um outro recorte temporal, ou até
mesmo 0 inverso, enxergar as permanéncias de valores e concepcdes que
perpassaram por épocas distintas.

Outra fonte imagética interessante sdo as ilustragbes, por meio de
uma analise de técnica podemos associar se determinada sociedade possuia ou nao
uma tradicdo mais classica na concepcdo de uma cena, se a forma ou a técnica

aplicada estariam associadas a academia de belas artes, os produtos e cores
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utilizadas, quais as atividades que 0s personagens realizavam ou a intencdo de
determinada paisagem escolhida podem revelar muito sobre determinado periodo.

Pelo senso comum, geralmente as pessoas acreditam que a fonte
mais confiavel é a fotografia, h4 uma idéia, ou melhor, uma davida se a fotografia
seria ou ndo uma expressao de arte, uma vez que a imagem seria formada por meio
de procedimento puramente técnico de imprimir a presenca ou a auséncia de luz
num papel com sais de prata. Todavia, ressaltamos que para obter uma imagem
fotogréfica é necesséaria uma série de observacfes sobre a melhor luz, a lente ideal,
determinado filtro, para se chegar proximo a uma idealizacdo do fotografo. Essa
idealizacado é intencional, o que deixa a fotografia muito proxima as imagens que sao
totalmente construidas em sua esséncia, ou seja, muitas vezes uma cena que
enxergamos nas impressfes de luz foi selecionada, muitas vezes montada e até
manipulada.

Mesmo sendo proxima a analise de uma fotografia, a analise do
cinema torna-se um pouco mais complexa jA que envolve uma série de outros
elementos como a sonoridade, a edicdo e a montagem, mas numa analise visual
juntamente a percepcao do produto final, montado e editado com trilha sonora e
efeitos visuais, podemos perceber muitas vezes a intencionalidade do diretor e do
momento em que esta inserida aquela producgédo. Isso fica evidente, por exemplo,
quando observamos duas producées de um mesmo fato ou evento de uma
determinada sociedade, realizadas em épocas diferentes, além do elenco e das
caracteristicas técnicas encontramos adaptacdes no roteiro, tempo de execucéo e
linguagem sem contar a relagdo com a sociedade do momento da produgdo que
muitas vezes essas obras apresentam.

Assim como as fontes imagéticas citadas acima, ha muitas outras
gue podemos encontrar nas pesquisas. Devemos ter olhares atentos para podermos
construir trabalhos cientificos de acordo com o que vem acontecendo nestas novas
propostas académicas atuais e nos debates epistemoldgicos de autores e correntes
historiogréficas. As obras pictoricas, na qual suas reproducbes s&do elementos
pertinentes em nossa pesquisa, devem possuir seus cuidados e metodologias.

Nos paragrafos seguintes ndo vamos apresentar simplesmente
idéias ou concepcdes sobre esse tipo do documento, vamos tentar imprimir

entendimentos, uma linha de trabalho e metodologias de acordo com alguns debates
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tedricos, ja que o uso das reproducdes das pinturas em sala de aula na construcéo
de narrativas historicas faz parte de nossa proposta cientifica.

A pintura, independente da técnica aplicada, ha tempos foi utilizada
como elemento de registro e memoria, e os administradores conheciam tais atributos
ligados a imagem e faziam dos registros iconograficos a forma de cristalizar uma
idéia de um estado forte liderado ou formado por um heréi recoberto de honra.

S&o inimeros os artistas que buscavam reconstruir determinado
momento da histéria, seja esse momento de curta ou longuissima distancia
temporal, por meio dos relatos e dos interesses que faziam parte de determinado
estado ou governo, sendo necessario utilizar da criatividade e da imaginacdo na
disposicdo dos personagens, na forma das vestimentas, o cenéario do
acontecimento, o rosto dos personagens, entre outros.

Para Burke, as formas de doutrinacdo e a construcdo de um grande
governante sao criacdes que sao possiveis por meio de métodos de construcao de
imagens e simbolos que seriam utilizados por proporcionarem fécil assimilagéo e
grande impacto ao publico em comparacdo com a linguagem oral e escrita. "Entre a
gente do povo [...] impressdes fisicas tém um impacto muito maior que a linguagem,
que faz apelo ao intelecto e a razdo" (BURKE, 1997, p.19).

Burke, em um outro trabalho intitulado Pintores como historiadores
na Europa do Século XIX (BURKE, 2005), elenca a grande utilizacdo da pintura
como elemento de se contar ou fazer determinada visdo da historia e destaca a
grande presenca dessa acdo artistica que valoriza o passado marcado por guerras
nacionais ditas gloriosas para fortalecer o Estado ou governante nas producdes do
século XIX, e como h&d uma mudanca significativa na constru¢cdo dessa historia

buscando os novos suportes da modernidade.

“Ap6s 1900, e ainda mais obviamente apds 1914, a pintura histérica perdeu
importancia, ameacada, de um lado, pelo advento de novas midias da
fotografia e do filme e, de outro lado, pela reacdo contra a glorificacdo da
guerra.” (BURKE, 2005, p. 19)

As consideracfes de Burke séo sobre a pratica das producfes das
pinturas histéricas, ou seja, com a funcdo de utilizar do suporte pictérico como um
dos elementos para a constru¢do dos imaginarios sobre determinada nacdo. Havia

também aqueles artistas que registravam elementos que faziam parte do seu
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cotidiano, com a auséncia da fotografia, pintores das academias eram contratados
para registrar uma série de festividade, eventos e batalhas que eram pintados a
partir da observacgéo da cena ou por meio de relatos que possibilitava a construgao
de imagens a partir da imaginagao.

A producéo de estudos, esbocos e pinturas que nao estdo ligados as
iniciativas oficiais dos estados nacionais podem muitas vezes revelar uma visao
impar do artista sobre sua época, possibilitando um leque de pesquisas sobre
determinado momento histadrico.

Em nosso trabalho vamos nos utilizar de algumas reproducdes de
José Ferraz de Almeida Junior que retratam momentos contemporaneos ou muito
préximos do autor. Assim, pretendemos observar a Iconosfera que compde a obra
(MENEZES, 2005, p.35), ou seja, as imagens que identificam o grupo social
retratado. Ressaltamos aqui que os pintores contemporaneos atuavam de forma
independente, isto €, mais distantes do momento de retrato, em contrapartida a
outros pintores que possuem maior proximidade temporal ao momento estudado, e
possuem certa isengcéo de obrigatoriedade em relacdo ao estado, o que nos permite
observar atributos e caracteristicas que somam para o entendimento das atitudes e
acOes gque formaram essas sociedades.

O uso de imagens vem ganhando notoriedade nas pesquisas
historiogréaficas, e isso se reflete no Ensino de Historia, embora o uso de imagens
como recurso didatico ndo seja recente. Entretanto, os debates e possibilidades da
atualidade nos permitem novas acdes, mas 0s caminhos do ensino de histéria ndo
sdo feitos somente de projetos e ambicdes. E necesséario estar atentos aos

percursos e aos debates pertinentes no ensino.

2.3 ENSINO DE HISTORIA, CAMINHOS E PERCURSOS

A prética cotidiana do ensino de histdria na educagdo béasica ndo é
uma tarefa facil, ndo imaginamos, quando ainda na graduacgéo, que enfrentaremos
como professores questdes que ndo circundam os programas das disciplinas
cursadas. Essas questdes estao tanto na esfera da disciplina do ensino de historia
quanto na propria realidade de ser professor e ter de aprender a lidar com a
indisciplina dos alunos, as questdes burocraticas das instituicbes de ensino e o

funcionamento desse todo que forma o sistema educacional do nosso pais.
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Entretanto, se fossemos adentrar nesses pontos, sem um aprofundamento
necessario ndo conseguiriamos problematizar todas essas relagcdes do professor
com o meio seria muito dificil, inclusive, encontrar alguns caminhos.

Nesse sentido, o nosso foco estd nas relagbes que permeiam o
ensino de historia. A realidade dos cursos de graduacéo de historia no Brasil € que
ndo havia uma preocupacao em formar professores, e as iniciativas sédo timidas de
certa forma. Durante a Década de 1980 houve um grande debate sobre a atuagéo e
a formacéo dos professores de histéria. Nesse contexto, encontramos os trabalhos
de Déa Ribeiro Fenelon, questionando a formacgao universitaria que houve durante a
ditadura militar e recentemente apds a redemocratizacdo, assim como a formacéo e
participacdo dos professores de 1° e 2° graus® na ANPUH, o contexto de sua
producdo, e de certa forma uma militdncia, é o inicio de um grande debate e
transformacdes nos curriculos universitarios que percorreria 0S anos seguintes
chegando até a atualidade.

Segundo Fenelon, 0s NOSS0OS cursos seguem uma caracteristica
livresca®, que nao formam adequadamente os graduandos para enfrentar a realidade
dos bancos escolares. Fenelon nos revela um pouco da forma como sao

organizados 0s nossos programas de graduacao:

[...] as discussBes sobre aspectos metodolégicos e tedricos sédo reservadas
aos Cursos de introducdo, Metodoldgicos e tedricos sdo reservados aos
cursos de introducdo, Metodologia e Teoria ou Historiografia, quando
existem nos curriculos, e os professores de outras disciplinas estao
eximidos da discussdo metodolégica, pois isto € assunto de disciplina
especifica e seria considerado “invaséo de area” (FENELON, 1985, p. 28)

Os professores desses cursos apresentam uma visdo de uma
“histéria propriamente dita” como a propria autora define o graduando, observa que
as discussdes dos periodos, autores e formas de compreensdo sdo ensinadas
separadamente e alguns esclarecimentos e didlogos ndo acontecem, como se as
instituicbes considerassem um aluno ideal que poderd construir essas relacdes
sozinho. A autora também observa o trato dado pelas universidades a cursos que

deveriam formar licenciados e promover pesquisas no campo de ensino, entretanto,

® Nesse momento era essa a denominacéo para Ensino Fundamental e Médio.

* Lembramos que o contexto do debate sobre o processo de reestruturacéo curricular da educacéo
basica nos estados da Unido que Fenelon chama atencdo € do recente processo de
redemocratizagdo brasileira que teve inicio na década de 1980.
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0 gue se observa é uma valorizacdo muito grande para a pesquisa, apenas
percebemos as divisbes da grade de ensino em que matérias relacionadas ao
préprio ensino ocupam um porcentagem minima que geralmente é a cobrada pelos
orgdos reguladores. Mas a postura de divisdo nos conteudos acaba nédo formando

nem bons professores, nem bons pesquisadores.

[...] muitos dos resultados e dos efeitos que estamos constatando séo
simples sintomas da proclamada separacéo entre ensino e pesquisa, a que
estamos sempre nos referindo e que teoricamente reconhecemos como
perniciosa, mas que em nossa pratica acaba por se concretizar como linha
de trabalho [...] Grande parte de nossos alunos sdo formados em Historia

mas nado sdo capazes de elaborar uma problematica de pesquisa.
(FENELON, 1985, p.30)

Com isso, o futuro professor de histéria, ao finalizar o curso,
geralmente possui um questionamento e, em alguns casos, um verdadeiro panico de
enfrentar o estagio obrigatério para obter o titulo de licenciatura. O fato de chegar a
sala de aula e ter possibilidade de assumir o controle de criancas ou adolescentes e
de trabalhar os contelddos especificos que muitas vezes ndo os teve na graduacao,
mas o problema é que esse jovem professor muitas vezes ndo domina plenamente
0S conteludos basicos para ensinar 0s jovens, entdo surgem o0s seguintes
questionamentos: qual a verdadeira proposta dos cursos de graduagdo em historia?
E a outra: serd que essa proposta esta sendo bem definida?

Precisamos refletir mais sobre essas dificuldades em que se
encontra o ensino superior no curso de histéria - sera que é tao dificil e oneroso para
0 estado ou as mantenedoras se preocuparem um pouco mais com a formacao
desses alunos? A historia € vista como uma ciéncia, um campo de conhecimento
que requer uma interagcdo entre a pratica e o conhecimento, mas o0 que
presenciamos € que na formacdo inicial ha uma dissociacao do didlogo dos recortes
com os métodos, assim percebemos uma necessidade de irmos ao encontro a idéia
de valorizar verdades absolutas, mesmo quando estamos trabalhando com alguns
professores.

Mas é claro que ndo podemos somente buscar explicacdes na
questdo da formacédo dos professores, existem outras questdes pertinentes ao
ensino de histéria que perpassa os bancos das universidades. Esse aluno, agora
professor recém formado, que a pouco discutimos, encontra um ambiente dinamico

composto por outros professores de formacdes diferentes, de geracdes diferentes.
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Os seus alunos possuem multiplas formacfes culturais, os entendimentos das
familias sobre determinados assuntos se alteram de acordo com o0s temas que seréo
abordados. Com todo esse campo de multiplas possibilidades o professor tem em
maos uma ferramenta fantastica que pode transformar suas aulas que é
aproximacdo junto ao aluno, fazendo-o de mero expectador a agente ativo do
processo educacional. Lembramos aqui que a producdo de Fenelon reflete a
realidade das licenciaturas em 1985, e atualmente os cursos de formagao
possibilitam uma carga horéria maior ao ensino de historia, apés reformas nas
grades curriculares nos anos 2000.

Apesar de todo esse debate sobre a complexidade da formacédo do
professor de histéria nas universidades, ha a realidade que o recém graduado
enfrenta para entender o processo dindmico de uma escola. Uma série de iniciativas
€ tomada pelos professores que buscam fazer com que os alunos tenham uma
relacdo de significado e significancia no aprendizado em histéria.

Essas a¢cbes muitas vezes nao estdo presentes nos registros de
classe, tampouco nos planejamentos e planos de aula que o docente deve entregar
no inicio do periodo letivo. Isso € péssimo para 0 campo da pesquisa, ja que uma
série de acbes € omitida pelos professores que se sentem intimidados pela
burocracia ou rigidez de determinados programas e curriculos que poderiam estar
de acordo com a realidade cotidiana do professor em sala de aula.

Mas a atuacao de uma acdo docente mais proxima e interlocutora ao
educando ndo € simples como apresentada, uma visdo como essa tende a
positividade e de certa forma a idealizacdo da profissdo que conta com grandes
dificuldades, merecendo destaque os baixos saldrios e a indisciplina escolar,
somado a isso o professor tem de seguir um planejamento de conteudos que
estejam de acordo com os parametros curriculares nacional ou os parametros de
cada estado, como os que temos estabelecidos aqui no Parana.

Com tantas dificuldades, alguns professores tendem a questionar
esses programas ou parametros pré-estabelecidos, como se essa programacao
deixasse o professor moldado a um sistema inerte e imutavel da graduacdo até o
cotidiano escolar. Sacristan, em um dos seus trabalhos intitulado “Compreender e
transformar o ensino”, apresenta-nos algumas possibilidades da acéo do docente
em relacdo as especificacdbes compostas pelos curriculos. Observamos o que ele

atenta em relacdo a gestao do professor frente ao curriculo:
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Transformar em tema central na didatica os conteddos, junto com os temas
gue geralmente costumam ser vistos como propriamente didaticos ou
metodoldgicos, implica lutar por uma visdo mais ajustadas a realidade, mais
integradora, oferecer perspectivas mais completas para os professores/as,
ampliar o sentido restrito a técnica. (SACRISTAN, 2000, p.122)

Na formulacdo do curriculo deve se levar em conta sua execucao
em sala de aula que € um processo dinamico, pois se se estabelece caminhos muito
fixos deixara o professor sobrecarregado, sem uma acdo transformadora.
Entretanto, o agente mais dindmico desse processo € o professor, que tem a
possibilidade de re-selecionar os conteuddos de uma forma que julgue ser mais
importante para a formacao daquele aluno, por mais que os programas, sejam eles
no campo nacional ou regional, busquem uma unificacdo na execuc¢édo do trabalho
em sala de aula, o que contara mesmo € “final da ponta dessa corda” que € acéo do
professor que tera como resultado seus proprios recortes e destacando aquilo que

segundo sua formacao e/ou experiéncia lhe indique como um caminho correto.

Considerar que o ensino se reduz ao que os programas oficiais ou os
proprios professores/as dizem que querem transmitir € uma ingenuidade.
Uma coisa é o que dizem os professores/as o que devem ensinar, outra é o
gue eles acham ou dizem que ensinam de outra forma diferente € o que os
alunos/as aprendem. (SACRISTAN, 2000, p.131)

Sacristan aborda de uma forma expressiva as vozes que formam
esse ensino, que existem maneiras de dizer sobre os conteidos e de como ele
chega até o aluno, o que cada agente desse processo afirma e defende e o que
acaba acontecendo no sentido pratico tanto sobre a composi¢ao do curriculo como a
assimilagao por parte dos alunos.

Um item claro, que inclusive acontece com boa parte dos alunos, é a
busca de uma linha tedrica ou ideologia de seu professor, modulando, dessa forma,
seu discurso nas atividades e avaliacoes de uma forma que Ihe garanta uma melhor
visdo do professor sobre seu trabalho. Muitas vezes o que nossos alunos escrevem
e defendem é apenas feito para a pessoa do professor, ndo havendo uma
problematizacéo ou reflexao realizada propriamente pelo educando.

Nessa mesma linha recorremos a Tomaz T. da Silva que faz
consideracdes sobre o curriculo e as ac6es dos docentes sobre ele. Silva considera
gue o caminho que percorre 0 ensino € composto pela linguagem e o processo de

transformar o que esta escrito numa aula, ou seja, a acdo docente ganha muitas
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possibilidades por meio da funcao linguistica, uma a¢édo pode se transformar, ou até

mesmo ganhar significados distintos daquilo que antes se havia sido pensado.

A produtividade das préticas de significacdo € funcdo, entre outras coisas,
do caréater indeterminado, aberto, incerto, incontido da atividade linguistica,
da atividade de producédo de sentido. Se o processo de significacdo girasse
sempre em torno dos mesmos significados e se os significados fossem
fixos, se as marcas linglisticas que utilizamos estivessem vinculadas a
significantes, apontariam para significados univocos, certos, singulares.
(SILVA, 2001, p.20)

A essa ideia é atribuido o conceito de curriculo oculto, ou seja,
mesmo tendo um significado, uma estruturacdo na composi¢cdo do curriculo, o
professor no agir da sala de aula consegue mudar a sua aula, e, se quiser, é
possivel inclusive modificar por completo o que esteja definido na escrita sem alterar
ou acrescentar nada. Isso é possivel, segundo Silva, por meio da variacao
linguistica, que transmite o saber presente no curriculo que esta estatico, frio
podendo gerar outras interpretacdes.

Sobre 0 que seria um curriculo e sua funcdo podemos citar 0
trabalho que discute a relagéo do curriculo com a histéria e a teoria, trata-se de um
texto de Ivor F. Goodson intitulado “Curriculo: Teoria e Histdria”, e sobre a funcdo do

curriculo o autor pondera:

O curriculo escrito ndo passa de um testemunho visivel, publico e sujeito a
mudancas, uma ldgica que se escolhe para mediante sua retorica, legitimar
uma escolarizacao [...] enquanto o curriculo escrito estabelece a ldgica e a
retorica da matéria, 0 que aparece € apenas 0 aspecto mais tangivel,
abrangendo padronizagéo de recursos. (GOODSON, 1995, p.21)

Goodson, que é traduzido por Tomaz Tadeu da Silva, reflete que a
acdo do docente ndo estd intrinsecamente ligada ao curriculo, alids, observa o
curriculo como um agente burocratico de certa forma, pois trata o curriculo escrito
como um simples documento de padronizacéo de recursos.

Apods as discussdes apresentadas aqui, tanto no que diz respeito a
formacao do professor de historia, seu ambiente de trabalho e que ele deve ensinar
com o curriculos, fica em aberto uma questdo: qual a postura ou o papel que
professor de historia deve tomar? Que acdes devem acontecer?

Para responder a isso vamos nos valer de Lana Mara de Castro

Siman, que enxerga o0 professor como um mediador, ou seja, uma pessoa
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responsavel em trabalhar os assuntos relativos a disciplina de histéria de uma forma
gue seja possivel aproveitar esse conhecimento que o aluno possui previamente

para assim poder construir seu entendimento sobre as rela¢cdes do passado.

Para que o ensino de Historia, todavia, seja levado a bom termo, ao longo
de todo o ensino fundamental, torna-se necessario que o professor inclua,
como parte construtiva do processo ensino aprendizagem, a presenca de
outros mediadores culturais, como objetos da cultura, material, visual ou
simbdlica, que ancorados nos procedimentos de producgdo do conhecimento
histérico possibilitardo a constru¢do do conhecimento pelos alunos,
tornando possivel “imaginar”, reconstruir o ndo vivido diretamente, por meio
de variadas fontes documentais. (SIMAN, 2004, p.88)

Esse conceito de imaginar apresentado pela autora talvez seja o
laboratorio de atuacdo maxima desse historiador dentro da sala de aula, poder
estabelecer uma relagdo com o presente, com o contato cultural do aluno fazendo
com que esse aluno tenha condi¢bes de criar formas de entendimento sobre uma
determinada época, sobre como estabelecer esses dialogos com o passado e como
ndo cometer julgamentos que tendem ao anacronismo. A mediacdo cultural
perpassa o que qualquer atitude de um manual que tente cristalizar um contetdo e o
curriculo ganha vida, pois essa mediacdo trata de uma relacdo de troca entre a
figura do docente e do aluno.

Atualmente, o que o recém-graduado em histéria acaba encontrando
como realidade profissional € um ambiente escolar formado na grande maioria por
uma sala, lousa de giz para anotacbes a frente, com os lugares dos alunos
posicionados e organizados um atras do outro. Esse ambiente, apesar de comum
aos olhos dessa atual sociedade, € uma heranca de uma tradicdo escolar com
raizes medievais e composi¢cdo moderna que se manteve até os dias de hoje.

Depois de nos focar no espaco fisico que corresponde a escola, e
antes de entrar em outras discussfes, vamos voltar nossos olhos aqueles que sao
0S sujeitos principais do processo educacional: os alunos. Na grande maioria das
vezes pensamos nos jovens do ensino regular os quais a maior porcentagem diz
gue nao gostam ou até mesmo odeiam ter que aprender historia. Aqueles que se
julgam incapazes de “decorar” o conteudo acabam inventando as mais criativas
formas de “cola”, a fim de conseguirem aprovacdes nas provas e, assim, da forma
mais rapida possivel, jogarem seus cadernos de anotacfes e fazer questdo de
esquecer toda essa “chatice” o mais rapido possivel. Talvez essas linhas que vocé

acabou de ler possam lhe soar como mais um desabafo de um profissional da
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educacdo, mas essas seriam atitudes inerentes a condicdo ou natureza do aluno?
Ou seria somente um fenémeno ligado a prética do ensino de Historia?

Tais questionamentos nao séo respondidos de uma forma precisa e
focada, nem sera simples encontrar uma férmula que motive o aluno a aprender
historia ja que o jovem em idade escolar vive a pds-modernidade® enquanto a nossa
estrutura educacional, da formacdo dos professores na universidade, o curriculo e

até mesmo a estrutura fisica da escola séo instituicdes modernas.

2.4 O ENSINO DE HISTORIA NA POS-MODERNIDADE, DA FORMACAO DO DOCENTE A

PRATICA

Atualmente o que percebemos nos cursos de graduacdo em
licenciatura € uma distincdo grande entre aqueles que se propdem a atuar na area
académica em relacdo aos que partem para o trabalho em sala de aula. Rosa Maria
Bueno Fischer em sua obra: A paixédo de “trabalhar com” Foucault nos relata o seu
processo de pesquisa a partir da identificacdo metodoldgica em relacdo ao objeto,
sujeito, documento e teoria presentes nos textos de Michel Foucault. Quando a
autora relata sobre o0 modo como o filésofo e historiador francés pensa o processo
da pesquisa, em que ndo se separa a teoria da pratica, vemos que acabamos por
cair em um dos grandes erros presentes no cenario académico, visto que o que
acontece € justamente o contrario.

A supervalorizacdo daqueles que partem para a pesquisa, Vistos
como “os melhores” da graduagdo, enquanto fica nitida a desvalorizagdo para 0s
“aventureiros” ou “menos capazes” que queiram assumir 0 magistério € presente nos
recentes graduandos, sem contar que, na maioria das vezes, tais rotulacdes partem
de proprios docentes que ndo fazem nenhum esforco para entender as discussfées
pertinentes ao Ensino de Historia. (FENELON,1985)

® Quando usamos o termo poés-modernidade estamos usando 0s conceitos propostos por
Zigmunt Bauman, principalmente as obra “A sociedade Individualizada (2001)" e “A sociedade
Liquida”.(2008)
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Foucault é daqueles pensadores que jamais separa teoria e pratica [...] O
Fil6sofo afirma a precariedade do seu préprio discurso, vive-o como
processo, como possibilidade de transformacéo, como desejo de distanciar-
se de si mesmo e empreender um esforco de pensar diferente do que
pensa; de outro, na sua analise dos discursos, ou seja, no tratamento dos
dados e no trabalho sobre documentos, Foucault usa esse mesmo modelo,
mostrando que ha antes “possibilidades de discursos” e que as coisas ditas
sdo sempre historicas, isto é funcionam como praticas concretas.
(FISCHER, 1996, p.40)

Segundo as concepcbes da autora, Foucault ndo parte do
pressuposto de que deve existir uma grande teoria, pensada e organizada para
aplicar, essa idéia de ir do macro para o micro, ou como podemos entender da
academia para a sala de aula, ndo corresponde a uma realidade. A préatica nao
funciona necessariamente como uma consequéncia do que foi teorizado. O
processo que a autora fala em seu texto é a dicotomia de utilizar ao maximo suas
fontes documentais pensando metodologicamente o trabalho, focalizando o objeto e
repensando o discurso.

Ao pensarmos a Universidade como a promotora do conhecimento
na estrutura que conhecemos atualmente, ficam nitidas as mesmas caracteristicas
que encontramos nas instituicbes da educacao basica. A forma de execuc¢do do
conhecimento para os educandos, a imagem de uma acao docente “enciclopédica’
que a sociedade faz e refaz sobre o que acontece na escola, bem como o modo
como a Universidade se organiza e se estrutura reflete claramente que a educacao
ganhou o status da modernidade.

Zygmund Bauman possui uma produgao que tinha em vista colocar
em debate essas transformacdes na sociedade, e em sua obra: A sociedade
Individualizada, no capitulo Educacdo: Sob, para e apesar da pos Modernidade,
relaciona a presenca da universidade e o que ela representa para essa sociedade
que ele classifica como pds-moderna, ou em outras obras como o termo “liquido”,

com 0 ensino em outras instancias.

A atual crise educacional é, antes e acima de tudo, uma crise de instituic6es
e filosofias herdadas. Criadas para um tipo diferente de realidade, elas
acham cada vez mais dificil absorver, acomodar e manter as mudancas sem
uma revisdo meticulosa dos marcos conceituais que empregam. (BAUMAN,
2008, p.164)

Bauman, em sua pesquisa, aponta que a crise que encontramos na

escola e em todo sistema de aprendizado na verdade é reflexo da tradicdo da
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educacado, que se respalda em velhas filosofias j& instituidas e cristalizadas pelo
tempo, deixando de lado os novos acontecimentos sem problematiza-los ou
simplesmente considerando como anormalidade, algo que destoa daquele modelo ja
conhecido, estabelecido e aceito pelos pares. Isso reflete o carater moderno que o
ensino superior vive, a universidade, apesar de ter raizes na idade média, € uma
instituicdo que se firmou como moderna se transformado num diapasdo educacional
como pontua o autor

Dessa forma, percebemos que ndo é somente a acdo universitaria
gue seleciona os encaminhados para a pesquisa no mundo académico, e de certa
forma, desqualifica, pelo menos em discurso, 0s que seguem o magistério. Isso faz
parte da propria concep¢do de ensino que herdamos do mundo moderno e,
forcosamente, tentamos aplicar na sociedade atual que se molda e responde de
forma rapida e precisa e a essas estruturas modernas arcaicas, revelando
nitidamente que vivemos e respiramos o pés-moderno hoje.

E necessario que o atual docente conceba que as dinAmicas da
sociedade se refletem na sala de aula de forma que o aluno é um resultado das
rapidas modificacbes. As mudancas que permeiam aquele ambiente sdo grandes
em comparacdo com aquilo que docente conhece na percepcao de quando esteve

nos bancos escolares.

A reflexdo esta relacionada com a capacidade intelectual dos professores
ao enfrentarem situagbes incertas e desconhecidas, como elaboram e
modificam rotinas, experimentam hipéteses de trabalho, utilizam técnicas,
instrumentos, materiais conhecidos e como recriam estratégias e inventam
procedimentos, tarefas e recursos. (Gomes apud PAIN , p. 126, 2005)

A sociedade na qual vivemos € permeada por imagens que Sao
apresentadas em uma velocidade muito grande, juntamente a uma grande
quantidade de informacdes. Atualmente, a informéatica, a televisédo e até o cinema se
moldaram aos homens “sem tempo” da atualidade, e sem modificar a intencdo de
informar o maximo de conteudo possivel num tempo minimo.

A escola precisa estar em didlogo com a realidade do aluno, e o
ensino de historia precisa de uma proposta que faca o educando encontrar
significados nas propostas presentes nos curriculos escolares, e isso é uma atitude
que depende da acdo e da percepcao do professor, pois é ele quem esta envolto

naquela realidade e entende os processos e 0s meios de execucao de determinada
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turma. Concordamos com Anténio Elison Pain que o fazer pratico do professor em

sala de aula € o grande elemento transformador nessa realidade.

0 ensino é mais uma atividade pratica do que uma atividade técnica, ja que
implica situacdes complexas e problematicas, frente as quais o professor
deve elaborar critérios racionais de compreensdao, bem como propostas
argumentadas para definir seus fins gerais, em projetos concretos de
intervencdo em cada situagdo especifica (PAIN, 2005, p. 127).

Vivemos em uma sociedade que tradicionalmente valoriza a
educacao, a enxerga como possibilidade de crescimento e ascensdo nesse mundo
capitalista, mas essa mesma sociedade, de certa forma, questiona o poder de
formacgao que as instituices de ensino superior fornecem ao jovem de hoje. Devido
a atual composicdo do ensino, ndo somente no ambito superior, a forma e os
caminhos para se chegar a erudicdo sdo os mais distintos possiveis.

Bauman observa isso na sociedade e compara como as
universidades perdem, no sentido pratico e ndo no tradicional, a sua monopolizacéo

dos saberes.
O papel monopolista, ou mesmo privilegiado, das universidades na criacao
e selecdo de valor ndo é mais sustentavel. As universidades precisam
competir com inimeras outras agéncias, sendo muitas destas mais bem
capacitadas para “passar a mensagem delas” e mais em sintonia com os
desejos e temores dos consumidores contemporaneos. (BAUMAM, 2008,
p.166)

O consumidor contemporaneo citado acima pode ser encarado como
o aluno, mas distanciar o objeto dessa forma seria uma atitude de carater moderno
que j& abordamos pouco antes. ApGs vivenciar as concep¢des da pés Modernidade
temos de entender essa situacdo e nos colocarmos no todo. Por exemplo, o
consumidor somos todos em todos os momentos. Nao ha distincgdo de momento,
tempo ou situacdo em se divulgar algo, seja comercial, seja intencional, € uma acéo
intrinseca ao homem desse século.

Guy Debord, em 1967, debate a sociedade dominada por imagens,
signos e sem autenticidade, tracando essa idéia de espetaculo na sociedade que
destaca a emergéncia histérica do capitalismo (DEBORD, 1967). Podemos, sem
medo, usar muitas concepg¢des de Debord na atual sociedade globalizada, hoje o
conhecimento e as informacfes chegam de forma mais sedutora em midias

diversas.
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A forma como s&o organizados esses signos nos convida a buscar
informacé&o. Existe uma valorizacdo do eu erudito rapido, conciso e interessante, por
exemplo, a possibilidade de conhecer mais sobre uma mitologia grega presente num
jogo eletrbnico ou sobre a histéria das dinastias francesas presente num encarte de
aluguel de roupas para festas. Consumimos diariamente essa forma de agir e
pensar, nos conectamos com pessoas, fechamos propostas de emprego pela
internet sem conhecer pessoalmente a pessoa que nos contrata.

Entretanto, hd uma noc¢éo geral que nos conduz na vida em sala de
aula, talvez nés nos deixassemos ser influenciados pelo meio tradicional de trabalho,
ou porque simplesmente temos uma formacédo dita “formal” na academia, como
observamos a pouco, mas somos seduzidos pelo metddico e moderno - muito
provavel que a nocdo de certo e organizado tenha os dois pés fincados na
modernidade - momento em que as concepg¢des passam a se transformar com a
modernidade no final do século XIX e século XX: temos a velocidade, o fragmento, a

efemeridade, o desenvolvimento da ciéncia e da eletricidade. (BERGMAN, 1982)

Numa tentativa desesperada de fazer da necessidade uma virtude, ou de
roubar a cena, os intelectuais, coletivamente degradados pela competi¢céo
de mercado, convertem-se em promotores zelosos de critérios de mercado
na vida universitéaria: este ou aquele curso ou projeto € bom sem tem uma
boa abertura para o0 mercado, se vende bem — e a capacidade de vender
(“encontrar-se com a demanda”, satisfazer as necessidades do potencial
humano”, oferece os servicos que a industria demanda”) deve ser o critério
supremo dos curriculos, cursos e titulos adequados (BAUMAN, 2008, p.173)

Esse pensamento académico baseado nas concepcgdes
mercadoldgicas s coloca a formacdo a mercé da industria e do comércio, ndo que
qualquer relacdo entre eles seja abominada, pelo contrario, a universidade deve
estar atenta a realidade e a sua producdo visa analisar esse todo e debater
propostas e encaminhamentos cientificos, e ndo ir na “onda” do que vende mais ou
€ mercadologicamente melhor aceito.

O objetivo, nesse momento, ndo € pensar, mesmo com tantas
questbes, que a era moderna esteja ultrapassada ou é arcaica para nossa
sociedade. Ainda hoje encontramos estruturas modernas que atuam e dialogam com
as possibilidades da pés-modernidade, entendemos entdo que, na atualidade, a
contragcdo moderna e segregacionista “ou” da espaco para a composicdo somatoria

“e” da pds modernidade.
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Em Microfisica do poder, Michel Foucault apresenta as formas como
0S mecanismos de poder acabam sendo executados paralelamente ao Estado, e
também acaba apresentando a relacdo de poder e saber presentes nas sociedades
modernas visando produzir “verdades”, na qual o objetivo primordial seria a
dominacdo do homem pelas préaticas econdmicas e politicas nessa sociedade
capitalista (FOUCAULT, 1979). Logo no capitulo Verdade e Poder, considera que a
verdade é composta por varias coergdes que causam efeitos de poderes regulados,
0 que acaba colocando em xeque o papel intelectual na sociedade como um
produtor de “verdades” para a sociedade capitalista. Essas verdades viriam a
legitimar o discurso burgués, persuadido, assim, uma sociedade alienada que

aceitaria a execugao do poder por parte da burguesia:

Parece-me que o que deve se levar em consideracédo no intelectual ndo é,
portanto, ‘o portador de valores universais’, ele é alguém que ocupa uma
posicdo especifica, mas cuja especificidade esta ligada as funcdes gerais
do dispositivo de verdades em nossa sociedade (FOUCAULT, 1979, p.13).

Essa colaboracdo de Michel Foucault é interessante para o que ja
vinhamos debatendo nesse texto. Essa necessidade de poder associado ao
conhecimento ou a um acumulo de um discurso burgués de conhecimento € uma
caracteristica totalmente moderna.

Nesse topico, ao qual pretendemos nos ater a questdo de producéo
de conhecimento, principalmente sobre o conhecimento histdrico, temos em vista
observar as possibilidades de acdo em sala de aula promovendo um debate
epistemoldgico, levando em consideracdo a sociedade pds-moderna e pensamento
pés-estrutural.

Sonia Ogiba traz um interessante panorama para a compreenséao do
pos estruturalismo e a producdo de conhecimento. Com uma grande referéncia em
Michel Foucault, a autora analisa as possibilidades e os debates da criagcdo de
discursos e verdades que os alunos podem construir, considerando as
transformacdes da sociedade.

Quando pensamos em producdo de conhecimento em sala de aula
com a disciplina de histéria associamos as idéias que temos da propria teoria da
historiografia, dessa forma consideramos historia as narrativas que um determinado

grupo, sociedade, civilizagcdo acabou por “escrever’ a historia. Na sala de aula, o
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professor ou mediador deve estar atento as iniciativas de producéo de conhecimento
e deixar o aluno produzir e estabelecer relacées que considera importante.

O trabalho de selecionar os assuntos, momentos e fatos e escrever
um texto tem uma relacdo com a valorizacdo que Foucault d4 ao sujeito e ao
discurso. Ogiba estabelece os parametros do pensamento pés-estruturalista sobre o

uso da linguagem na apreensédo das ciéncias humanas, ja que a ligacao € intrinseca.

Para o pensamento pds-estruturalista ndo se trata de tomar a linguagem
como instrumento (neutro) de apreensdo da realidade do mundo natural e

social, mas antes que é ela prépria que constitui esse mundo natural e
social, mas antes que é ela prépria que constitui esse mundo. E, nesse
sentido, realidade e homens/mulheres sao constituidos/as pela e na
linguagem, e ndo o contrario. Por conseguinte, € o lugar no qual o sujeito se
constitui e onde deixa as marcas desse processo. (OGIBA, 1995, p.234).

A linguagem sendo elemento de identidade e expressao do homem
em si é o canal ideal para a promocdo e reverberacdo de idéias e sentidos. Ao
escrever, criam-se associacoes de momentos distintos e forma-se uma rede neural
sobre o0 assunto que se estuda, juntamente ao texto, e por mais concentrado que
estamos no assunto ou tema poderemos nos dissociar da nossa vivéncia com ele,
nossa composigao cultural, nossa forma de conceber o mundo de acordo com a
formacao familiar e origem. Isso para o ensino de historia torna-se rico, pois ao
escrevermos sobre determinado assunto, por mais que focamos num objetivo direto,
acabamos por nos revelar e deixamo-nos transparecer tanto na escrita como por
atos e suas auséncias, pela fala e os siléncios.

Nesse mundo pés-moderno em que a sociedade € dinamica e
moldavel, a educacéo deve ter uma caracteristica que se adéque ou, pelo menos,
possa vivenciar as multiplas e riquissimas possibilidades de acao didatica.

Retomando os conceitos de Bauman, mas em outra perspectiva, a
do aprendizado, que esta presente no inicio da obra da Sociedade individualizada
(BAUMAN 2008), o autor aborda conceitos de grau de aprendizagens, mostrando-
nos um terceiro grau, que estaria relacionado com a producdo de conhecimento de

acordo com as tendéncias sociais dessa sociedade pds-moderna.
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Os dois primeiros graus de aprendizado concordam com a natureza da
espécie humana, da maneira como ela se formou no curso da evolugéo, e
assim aparecem de uma forma ou de outra em todas as -culturas
conhecidas; o terceiro grau, no entanto, pode ter, e com freqiéncia tem,
consequéncias patogénicas, resultando em uma personalidade apética,
errante e esquizofrénica. (BAUMAM, 2008, p.160)

Esse modo terciario que de certa maneira seria visto pela escola
como uma formacdo marginal e ndo aproveitavel, jA que ndo se enquadraria nas
concepcles prontas e modernas das instituicbes de ensino, o pesquisador polonés
nos chama atengédo que a escola ndo estaria preparada para desenvolver no aluno
essa forma de processar essa personalidade apatica e esquizofrénica, esse ultimo

termo relacionado as percepc¢des e entendimentos individualizados dos alunos.

O mundo em que os homens e as mulheres p6s-modernos precisam viver e
moldar suas estratégias de vida pde a prémio o “aprendizado terciario”, um
tipo de aprendizado que nossas instituicbes educacionais herdadas,
nascidas e amadurecidas no moderno alvoroco da ordem estdo mal
preparadas para oferecer, no qual a teoria educacional, desenvolvida como
uma reflexdo sobre as ambicdes modernas e suas concretizaces
institucionais, s6 pode ver, com uma mistura de perplexidade e horror, como
um crescimento patoldgico ou um ataque de esquizofrenia avancada.
(BAUMAM, 2008, p.163)

Nesse momento, me lembro do que diz Eric Hobsbawm® ao ponderar
gue aqueles que escrevem histéria atual de forma consciente ou néo, para a criagao,
demolicéo e reestruturacao de imagens do passado, pertencem nao somente ao mundo
académico da investigacao que se diz especializada, como também pertence a esfera
publica na qual o homem atua como ser politico. E porque ndo o nosso aluno tenha
essa mesma idéia lembrando da sua realidade?

Atualmente, o ensino de historia deve possuir uma caracteristica que
aceite as possibilidades de uma sociedade complexa como temos atualmente e
mantenha a premissa de buscar por uma aula de histéria em que o principal
instrumento pedagaogico fosse o dialogo.

A partir deste critério pedagoégico centrado no ato da fala,
desenvolvemos uma compreenséo e analise do ato de ensinar, e buscamos, a luz da
teoria da acdo comunicativa, algo que desenvolvesse um dialogo que é capaz de gerar
a atencao sobre as possibilidades de discursos, construcdes de verdade de acordo com

pensamentos de Michel Foucault ja apresentados.

® HOBSBAWM Eric, RANGER Terence. A invencéo da tradicdo. S&o Paulo. Paz e Terra, 1997.
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E necessario estarmos atentos ao fato que ndo podemos simplesmente
transformar o ensino de histéria como se construissemos uma teoria do nada ao ser,
temos em mente que a realidade de uma sala de aula, em se tratando da historia que
pretende ser ensinada, é calcada em inimeras concepcgdes que, mesmo que tentemos
dar novos entendimentos, precisamos aceitar suas origens e as referéncias herdadas.

O ensino de histéria é assinalado por uma vertente de cunho
nacionalista e burgués que deixou uma marca identitaria até o presente em sua
materialidade. Em relacdo a esse trabalho de pesquisa, enfoco essa possibilidade, me
utilizando da historicidade presente no século XIX na qual encontramos a formacao do
Estado nacional brasileiro e tentativa de consolidacdo de uma identidade (HOBSBAWN,;
RANGER, 1997) nacional por meio de acdes politicas, econébmicas e culturais que
pretendiam construir esse arcabouco. O item relativo a identidade é de um profundo
debate que, por si sO, poderia se transformar em um projeto de sala de aula.

E a modernidade se fazendo e deixando seu legado ideoldgico na
ciéncia Histéria e também nas composicdes do ensino de histéria. A pretensédo
existente na modernidade, de romper com 0 passado construindo um novo presente,
pode parecer um discurso um tanto positivista de uma histéria factual, verdadeira que
possa funcionar como uma orientadora para as proximas geracées dando uma imensa
nocao de evolugéo e progresso, mas mesmo com essa concepgao de alterar a escrita,
alterar a historia reescrevendo-a, nos é permitido gerenciar um grande leque de formas
de atuacdo em sala de aula.

Podemos associar aos problemas sociais, com essa sociedade que se
transmuta a cada momento, que assume multiplas faces e recorre ao tradicionalismo
para cobrar a¢des ou justificar erros, a missa do magistério é de gerenciadora de almas
e possibilidades, a formacdo ndo € uma, completa e padronizada - isso ndo se adéqua
nem a sociedade, aos alunos, professores, diretores, enfim todos estdo imersos nessa
pés modernidade, mas com os pés fixos e sustentados na modernidade.

Dessa forma entendemos que as a¢des no ensino de histdria precisam
levar em conta as dinamicas dessa sociedade que esta em constante transformacéo, o
professor mediador deve estar atento aos projetos e sempre tentar dialogar com as
perspectivas que permeiam a realidade do aluno. Por conta disso chegamos a esse
trabalho que mescla atuacdes académicas como o uso da imagem em sala de aula
juntamente a metodologia dos grupos focais para chegar a seu objetivo principal que

sao as narrativas histéricas escolares.
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3 CAPITULO Il — O SECULO XIX, MOMENTO PECULIAR: A IDEIA DE
NACIONALIDADE, VISUALIDADE E ARTE.

3.1 AIDEIA DE NACAO: 0 PROCESSO DA CONSTRUGCAO DE UM PROJETO NACIONAL

A historiografia brasileira do século XIX é um dos assuntos que mais
convergem em investigacdes e pesquisas nesta area, e isso se reflete também no
ensino de historia, em se tratando de conteddos e debates, ja que essa
temporalidade esta relacionada com a formacdo da identidade nacional, com a
consolidacdo do 2° reinado como governo. Sobre a escrita de uma historia
“pensada’ e planejada como a nossa, lembramos as consideragbes de Michel de
Certeu sobre o trabalho do historiador e a escrita da historia.

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgdo socio-
econdmico, politico e cultural. [...] ela esta, pois, submetida a imposi¢des,
ligada a privilégios, enraizada em uma particularidade. E em funcédo desse
lugar que se instauram os métodos, que se delineia uma topografia de
interesses, que os documentos e as questbes que lhe serdo propostas, se
organizam (CERTEAU, 2002)

De acordo com Certeau, entendemos que o0 processo de formacéo
de uma idéia de nacéo estava associado aos interesses das elites locais, sobretudo
em meados do século XIX, mas vale salientar que ndo se trata de um processo
anico e singular, temos de conhecer as propostas de tais iniciativas, as formas, os
entendimento daquela época sobre a concepc¢ao de nacéao.

Encontramos alguns pontos relevantes sobre esse processo de
constituicdo nacional: Jodo Paulo Garrido Pimenta, em um artigo vinculado a
Almanack Brasiliense, debate a ideia do que seria ser brasileiro e os termos que
eram aplicados no inicio do século XIX. Em 1818, o Correio Braziliense questionava
qual seria o nome apropriado para aqueles que sédo naturais do Brasil, surgindo
termos como brasiliano, brasileiro ou brasiliense (PIMENTA, 2006). Ja em 1824
surge a nossa primeira carta magna. Na carta, apesar de algumas “adaptacdes” do
D. Pedro | em favor de sua autoridade absolutista, € ali que primeiramente era
colocada a ideia de brasileiros de forma legal.

Apés a independéncia, a nossa primeira Carta Constitucional de
1824, outorgada por D. Pedro I, considerava como ‘brasileiro’ todos os portugueses
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gue permaneceram no pais apos a independéncia e tivessem aderido a “causa do
Brasil”, e homens livres nascidos no pais. O que excluia os africanos e seus
descentes. (BONAVIDES, 2000).

O Brasil precisava se afirmar como unidade de uma Nacéo, sob a
égide de um Imperador, distinta de Portugal, embora dela fosse herdeira. Apesar de
contraditério num primeiro momento, é entendido que para as elites tratava-se de
um projeto interessante, ja que o recente pais surgia por meio de “civiliza¢do branca
e européia” em plena regido dos tropicos.

Com a crise no primeiro reinado, o0s interesses distintos do
imperador e das elites culminaram com a abdicacdo de D. Pedro | em 1831,
impossibilitado de assumir o posto devido a pouquissima idade do sucessor, da-se
inicio a regéncia, regime esse que voltara seus interesses em manter a unidade
territorial, uma tentativa de formacédo de uma identidade nacional se formara com a
posse de D. Pedro Il.

No livro Nas Barbas do Imperador, Lilia Moritz Schwarcz nos
apresenta caracteristicas da administracdo de D. Pedro Il na monarquia brasileira.
Especificamente, a autora nos conta o percurso de vida do monarca: um homem que
se preocupava em manter seu poder pela tradicdo da construcdo do mito
monarquico destacando medalhas, palacios e rituais, mantinha também uma
preocupacao de aparentar ser um homem letrado que viaja o0 mundo para conhecer
os caminhos do progresso. (SCHWARCZ, 1998)

O Imperador, que trazia a tradicdo européia pela heranca de sua
familia e a legitimidade por ser nascido em terras brasileiras, “tropicalizava” a
monarquia, dando uma identidade propria ao regime vindo da Europa. Imperador
aos catorze anos, D. Pedro Il ficou no trono por cerca de 50 anos, ao se pensar em
“Brasil” nesse momento a figura do monarca se mistura com uma idéia de

nacionalidade. Talvez ai esteja os primérdios de um projeto de nagéo.
3.2  “NAsce” A NACAO: IHGB, VON MARTIUS E VARNHAGEN
A idealizacdo do projeto nacional no século XIX ja fora apresentada

nos paragrafos acima. Antes de abordarmos as idealizacbes dos projetos, vale

ressaltar o pano de fundo em que estavam inseridas essas questdes.
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Angela Alonso em Epilogo do Romantismo traca essa questio da
nacionalidade que estava se definindo, ja que o Brasil era um pais na América e
poderia se aproximar das identidades assumidas pelos outros paises que
compunham o nosso continente. Entretanto, o Brasil possuia lacos muito fortes com
as monarquias européias. A familia real portuguesa, que antes era “apenas” a
metrépole colonial do Brasil, como a Espanha, com a presenca das tropas
napolednicas chegou ao Brasil e, mesmo com a revolugao do Porto, o processo de
independéncia foi conduzido pelos Braganca e Braganca, que estavam a frente do
anico pais independente da América, com o sistema monarquico de governo. O
século XIX, entdo, se apresenta como importante plano de fundo para a construcéo

de uma ideia de nacdo. Alonso apresenta essa questao e sua ambiguidade:

[...] 20 longo de todo o século XIX, empenhadas na definicdo da brasilidade.
O movimento geral oscilou entre a firmagéo da especificidade brasileira. E o
desejo de produzir uma civilizacdo de tipo europeu. A ambigliidade basica
estava na tentativa de definir uma tradicdo que nos faltava. ( ALONSO,
1996, p. 73)

O pais no qual uma identidade se construia, vivenciava também uma
tentativa de se copiar os centros das grandes cidades européias, como habitos e
costumes dos que habitavam o hemisfério norte. Concomitantemente a isso,
encontramos uma consideravel producdo da literatura tanto quanto em numero de
histérias, autores e exemplares que gerou a formacdo de uma classe letrada e
produtora de leitores, livros que seriam a conducdo do processo civilizatorio e a
preferéncia do branco europeu para esse processo.

Quando abordamos esses fatores em algumas pesquisas ou até
mesmo na sala de aula, tal momento €, geralmente, tratado de forma muito simples
e direta sem uma grande aproximacao das acOes transformadoras desse periodo,
ficando restritas apenas as movimentacdes politicas dessa elite do jovem pais que
saia do periodo regencial pela situacdo de crise que havia se instalado naquele
momento.

Com isso, pretendemos estabelecer uma relacéo da historiografia do
século XIX com os personagens envolvidos pelo processo civilizador da nacéo.
Assim, para entendermos esse cenario dos pintores, letrados, politicos e leitores é
necessario inicialmente buscarmos entender o espac¢o urbano em que os homens do

século XIX estao inseridos e sdo agentes transformadores.



47

Mércia R. Capelari Naxara, em Dominio da palavra/ dominio da
cidade, debate o espaco urbano e as representacdes presentes em obras pictoricas.
A autora inicia seu trabalho citando Sério Buarque de Holanda, discutindo a idéia de
colonizacéo, que seria um modelo diferente adotado pelos portugueses em relacao
aos espanhais.

Para a autora, o0 modelo portugués se localizava na regido proxima a
orla maritima que, segundo a tradi¢cdo, isso vem da necessidade de ocupacao
territorial durante o século XVI. Esse modelo teria ocasionado o surgimento de
cidades sem planejamento adequado, mas, sendo um modelo estratégico de
colonizacdo que visava defender o territorio nacional e essa visdo de uma cidade
crescendo desordenada, é gerado no imaginario das pessoas uma idéia de desleixo
e desordem:

[...] sitios escolhidos deliberadamente ou ao acaso para erigir os povoados,
vilas e cidades. Isso com certeza contribuiu para a manutencdo do
imaginario de uma certa (des)ordem ou “desleixo” na constru¢do da
paisagem urbana que, de alguma forma, guarda um efeito pitoresco de
incorporacgéo a paisagem. (NAXARA, 2004, p. 89)

Essa visdo de desleixo muitas vezes nos desvia o olhar promovendo
um julgamento de uma realidade de um pais atrasado. E claro que ndo podemos
estabelecer que nesse momento o Brasil seja um pais completamente letrado, com
pensadores presentes em todas as regides. Em qualquer pesquisa historiografica é
preciso ter cuidado e cautela com suas fontes, ja que vamos abordar as producdes
de Almeida Junior, um interiorano que chega a um centro cultural para realizar seus
estudos pictdricos, um “caipira” no centro letrado do pais.

José Murilo de Carvalho ressalta a necessidade eminente da nacao
em se identificar com caracteristicas proprias, e ndo simplesmente se apoiar nos
discursos contra a antiga metropole que muito soava como vozes de pessoas com

espirito colonial.

Consolidado, o pais tinha de marcar sua singularidade como nacao;
necessitava criar uma imagem de si mesmo que néo tivesse por substrato
apenas o nativismo antiportugués que tantas vezes compadecera ha politica
como nas letras até entdo. (CARVALHO, 1998, p. 140)

Em meio a uma elite atuante, a regéncia liderada pelos

conservadores, que buscavam somar-se a outros 6rgaos como a Academia Imperial
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de Bellas Artes, e a consolidacdo de um estado centralizado e forte, fora criado
entdo um instituto nos moldes dos debates cientificos presentes na alta cupula
intelectual européia, tomando como base o Institut Historique de Paris com a tarefa
de “colligir, methodizar e guardar” documentos importantes na consolidagdo da

histéria do pais.

A criacdo, em 1838, do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB)
vem apontar em direcdo a materializagdo deste empreendimento, que
mantém profundas relagdes com a proposta ideoldgica em curso. Uma vez
implantado o Estado Nacional, impunha-se como tarefa o delineamento de
um perfil para a “Nacéo brasileira", capaz de lhe garantir uma identidade
prépria no conjunto mais amplo das "Nacdes". (GUIMARAES, 1988)

A revista de 1839, a primeira apos a fundacéo do instituto, traca uma
concepcado de valorizacdo da riqueza viva que o Brasil dispunha, tais discursos
orientardo producdes académicas como a Von Martius e Vanhagem, bem como a
producéo artistica que em anos posteriores colocard uma valorizacao das paisagens
nas pinturas historicas.

O trecho abaixo nos mostra claramente que a revista ja em sua
fundacdo possuia certos parametros de entendimento sobre a histéria do Brasil
antes do concurso de 1840: “As associacdes congéneres da Europa e da América
saudaram jubilosas a chegada da nova companheira que, qual robusta indigena das
florestas brazileiras se apresentava garrida e bem disposta para a rude missao de
trabalhar pelo engrandecimento de sua tribu.” (Revista do IHGB, 1839)

Com a estrutura do instituto organizada, era necessario propor um
projeto metodolégico de como se estruturaria um texto que contasse a historia do
Brasil que seria de interesse da nacdo e estaria em sintonia com as posicées do
instituto. Para tanto é lancado em 1840 um concurso com o tema “Como escrever a
histéria do Brasil” - vale ressaltar que ndo se trata de uma atitude puramente da
nacéo brasileira, e sim, como pondera Manoel Luiz Salgado Guimarées, estava em
meio ao processo de formacao de identidades no século XIX no cenario mundial em
gue 0s povos procuravam construir uma nacao destacando e criando tradicfes para
a constituicdo de um estado soberano. “O sentido politico colado a esse esforco
para a constituicdo de uma escrita nacional de histoéria ndo é, na verdade, uma

particularidade do caso brasileiro, devendo ser esta interpretada como parte de um
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movimento préprio a constituicdo das nac¢des modernas no século XIX
“(GUIMARAES, 2007, p. 105).

O projeto apresentado por Von Martius, escrito em Munique em
1843, publicado em 1845 na Revista Trimestral do IHGB e cujo resultado foi
somente divulgado em 1847, ndo valorizava um unico sentido de racgas, néo
apontava simplesmente o branco civilizado e colonizador, colocava também a
presenca do indio e do negro defendo que a real “raca” brasileira seria produto da
miscigenacao (mescla) dessas trés racas.

Sao porém estes elementos de natureza muito diversa, tendo para a
formacdo do homem convergido de um modo particular trés racgas, a saber:
a de cor cobre ou americana, a branca ou a caucasiana, e enfim a preta ou
etiopica. Do encontro, da mescla, das relagdes mutuas e mudancas dessas
trés racas, formou-se a atual populagdo, cuja histéria por isso mesmo tem
um cunho muito particular. (Von Martius, 1845, p. 3)

O trabalho de Von Martius ndo conduz um estudo especifico sobre a
histéria do Brasil, ha uma série de elementos que sado levantados e possiveis
hipéteses caso alguém venha assumir a missdo de escrever uma narrativa histérica
sobre o Brasil. Francisco Adolfo Varnhagen, em carta ao imperador dom Pedro I,
apresenta a idéia de uma na¢do que herdara o status civilizatorio europeu Diz ele
acerca do posicionamento de sua obra “Historia geral do Brasil” frente a discussao

do problema nacional:

Em geral busquei inspiracdes de patriotismo sem ser no édio a portugueses,
ou a estrangeira Europa, que nos beneficia com ilustracao; tratei de poér um
digue a tanta declamacdo e serviismo a democracia; e procurei ir
disciplinando a questéo da identidade e de um projeto futuro produtivameme
certas idéias  sollas de nacionalidade:” (VARNHAGEN, Apud
GUIMARAES, 1988, p. 7).

Assim percebemos o processo pelo qual a escrita da histéria do
Brasil foi organizada como instrumento de poder. O Brasil possui uma diferenca
significativa em relacdo aos outros paises da América, sem contar que aqui houve a
possibilidade de se vivenciar um clima de pais livre antes da independéncia montada
e a presenca de um governo monarguico em meio a inimeros paises republicanos,
o Brasil teve, antes mesmo da sua definicdo, como se escrever a histéria da nagéo a
presenca de pintores, gravuristas entre outros artistas que estiveram em territério

nacional para retratar a nacédo, ou seja, antes mesmo de surgir uma historia escrita
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ja possuiamos uma historia pictérica, o0 que ressalta nossa atitude com o presente
trabalho.

Vale ressaltar que houve iniciativas filosoficas e cientificas rumo ao
desconhecido territério tropical ora temido, ora adorado pelo branco europeu. Claro
que a temporalidade é outra, mas a tradicdo de se produzir obras pictéricas de
acordo com preceitos académicos europeus vai acompanhar 0s anos seguintes da
histéria do Brasil, até ser questionado pelos intelectuais da semana de Arte Moderna
em 1922.

Conhecer o processo e seus personagens nos faz compreender a
construcdo, e seus interesses, sobre a identidade e nacéo, nos orientar a entender
qgual a idéia de moderno e arcaico para esses homens e como possivelmente essa
sociedade enxergava o trabalho, a escravidao, e a relagdo campo e cidade que nos

conduz na execucao dessa pesquisa.

3.3  AINSTITUCIONALIZACAO DA ARTE NO BRASIL

A ascenséao de Napoledo Bonaparte, com o golpe de 18 de brumario
apos o periodo de administracao girondina no diretério, € um momento de mudancas
politicas, econdmicas e culturais. O ano de 1808 € um ano divisor da historia do
Brasil, é claro que ndo estamos nos apoiando numa histéria positivista e factual que
tanto valoriza datas estanques sem problematizar os conceitos, mas a presenca da
familia real no Brasil, que fugia da expansdo napolebnica, acabou transformando a
nossa histéria. Do campo de vista econbmico, a abertura dos portos da colbnia
praticamente acaba com a ideia do pacto colonial e 0 monopdlio explorador exercido
pela metropole. O Brasil passaria a negociar diretamente com 0s paises europeus,
inclusive com Portugal e Inglaterra, dessa forma a antiga colénia se inseria no
circulo comercial mercantilista fazendo parte do capitalismo.

Para adaptar o Rio de Janeiro a uma capital do império portugués, o
entdo principe regente inicia uma série de reformas e transformacdes, e dentre
dessas mudancas temos a criacao da Escola de Artes e Oficios em 1816, que mais
tarde mudaria o nome para Academia Imperial de Bellas Artes. Essa instituicdo
acabou configurando uma nova composicao de politica, sociedade e cultura para o

Brasil.
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A Misséo Artistica Francesa marcou o inicio do ensino oficial e sistematico
com base numa estrutura académica neoclassica, que vigorou até o inicio
do século XX. Ela sacramentou uma ideologia a base de duplo rompimento
— com o passado luso-colonial e com os aspectos préprios da terra e da
sociedade que aqui se formara. Criou também tanta referéncia estética e
cultural através desse modelo, estabelecendo um novo tipo de olhar, que
perdura até nossos dias. (Grinberg, p.347)

A histéria da arte no Brasil, com a chegada de pintores estrangeiros,
consolida-se com a criagcdo da Escola de Artes e Oficios finalizada somente em
1826. Essa entidade mantida pelo recente Reino Unido de Portugal, Algarves e
Brasil, finalizada no Império Brasileiro, fez surgir uma visualidade ligada a tradigéo
das escolas francesas - pela primeira vez nos trépicos havia uma grande
preocupacdo na composicao criadora e de formacdo daqueles que seriam o0s
responsaveis pelo fazer artistico no reino portugués ultramarino.

Existem varios questionamentos sobre as reais intencdes de Dom
Jodo na iniciativa do aparelhamento de um Estado portugués sediado na colonia,
alguns historiadores acreditam que havia um interesse em transferir de vez para o
Brasil a sede administrativa do reino, idéia polémica que tanto amedrontava as
cortes portuguesas e muito agradava as elites locais.

Ja em 1814, na esteira das negociacfes do Congresso de Viena em
18 de julho do mesmo ano, se estabeleceria as relacdes diplomaticas entre os dois
paises permitindo que o “antigo inimigo” voltasse a ter livre transito em Portugal,
como nas porg¢des tropicais, dessa forma o principe regente voltaria a ter novamente
trocas comerciais, econdmicas, cientifica e cultural (SCHARCZ 2008). Dom Joé&o,
para compor a Escola de Artes e Oficios em 1816, traz ao Brasil uma série de
intelectuais que iria conduzir o processo de constituir o recente reino unido formado
em 1815 logo ap6s o Congresso de Viena. Para isso, destacamos na pintura os
artistas: Jean Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay e Johan Moritz Rugendas.

A vinda dos artistas, no que ficou conhecida como a Missao Artistica
Francesa, é repleta de pesquisas que tentam elucidar quais os interesses tanto por
parte da familia real lusitana quanto dos artistas. Ndo podemos pensar que a
chegada desses representantes da cultura francesa foi algo estanque composto
somente por um motivo, a presenca de Napoledo Bonaparte a frente da
administracao francesa e sua posterior queda em 1814.

O mais celebrado artista da missdo artistica promovida pela

administragao joanina, Jean Baptista Debret (1768-1848), foi um artista de nome na
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Franca - revolucionario e bonapartista. Com formacdo de engenheiro militar atuou
como professor de desenho da Ecole Polytechnique e pertenceu a uma familia que
formou uma linha tradicional de artistas de alto nivel. Primo de Jacques Louis David
(1748 — 1825), famoso pintor que retratou fases da revolugcdo francesa como o
assassinato do jacobino Marat e a coroacdo de Napoledo Bonaparte, foi um dos
maiores representantes do neoclacissimo’. Debret também esteve ligado ao debate
politico revolucionario, sendo partidario de Robespierre e representante de um dos
grandes divulgadores das glorias de Napoledo (VANGELISTA, 2008)

Depois da restauracdo monarquica na Franca, apds os tramites do
Congresso de Viena, houve uma série de acontecimentos nos anos de 1814 e 1815.
O primeiro deles é a deposi¢cdo do império napolednico apos a batalha de Waterloo,
em que 0S monarquistas, por meio da Santa Alianca, passaram a perseguir e punir
agueles envolvidos no processo, tanto da revolucdo francesa quanto aos adeptos
bonapartistas.

Os paises lideres do Congresso de Viena passaram a tomar
fortunas daqueles que apoiaram esses governos “rebeldes”. Nesse contexto, temos
o exilio de David, em Bruxelas, que era o principal criador e divulgador do mito
napolednico na pintura, ndo obstante, Debret sofre um duro golpe em 1815 quando
seu unico filho morre. Portanto, com esses acontecimentos, seria mais prudente
para o pintor ligado a tradicdo revolucionaria e imperial francesa buscar outro
espaco, aceitando o convite da coroa portuguesa e produzir sua arte na “terra dos
papagaios” (LEENHARDT, 2008)

Essa mesma ideia de que ndo havia mais espaco para os antigos
correligionarios bonapartistas é explorada também pela pesquisadora Lilia Moritz
Scharcz em “O sol do Brasil: Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos artistas
franceses na corte de D. Jodo”, levantando uma série de consideracdes do que
possivelmente fez o artista Taunay colocado como *“cabelos branco”, ressaltando
sua experiéncia e reconhecimento como pintor e membro do Institute Royal de

France.

" Neoclassicismo é um estilo artistico que predominou na Franca durante os séculos XVIII e XIX,
surge a partir das escavagfes das cidades de Pompéia e Herculano e sua proposta € calcada na
valorizacéo e o ressurgimento da Antiguidade para as sociedades imperiais daquele momento. Os
lideres séo vistos como Herdis com base Np conceito de virtus romana no sentido de conduta e
coragem encontrado em poemas da Eneida. Para um conceito mais aprimorado de Neoclassicismo
indicamos o trabalho de: PEREIRA, M. H. da Rocha. Estudos de Histéria da Cultura Classica. v. Il.
Cultura Romana. Lisboa Calouste Gulbenkain, 1989, p.339-409
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Para Nicolas, de toda a maneira, a América representava a realizacdo de
uma série de sonhos: a oportunidade de refazer se peculio; uma saida
politica para seu filho bonapartista; um local isolado e apartado da guerra;
[...] a chance de praticar o género da paisagem e conseguir uma nova
clientela no Brasil e mesmo na Franca e ,por fim, um recanto cuja a
natureza era inspiradora. (SCHWARCZ p. 155, 2008)

A iniciativa civilizadora de D. Jodo aproveita a situacdo politica do
momento trazendo artistas com condi¢des favoraveis, grande experiéncia e renome
do cenario europeu, mas que estavam mal vistos pela sociedade européia apos o
congresso de Viena. Dessa forma o projeto de Escola de Artes Oficios iria se
concretizar com grandes nomes do pélo cultural europeu sem dispor de grandes
investimentos para isso.

As condicdes ditas favoraveis, experiéncia e nome no ambito
artistico, ndo eram as mesmas para os todos esses artistas, se existiam os que ja
tinham seu projeto consolidado e seu nome tido como referéncia na Franca, havia
agueles que tentavam se projetar, as grandes oportunidades que o0s tropicos
proporcionavam para 0os homens letrados europeus eram muito adequadas dadas as
circunstancias. Johan Moritz Rugendas era um jovem de dezenove anos que
encontraria no Brasil, e no momento politico da Europa e da América, 0 espaco

necessario para desenvolver seu trabalho nos trépicos visando a Europa.

Em setembro de 1821, na cidade de Munique, um jovem estudante da
Academia de Belas Artes local oferecia seus servicos como desenhista ao
bardo de Langsdorff, que entdo organizava uma expedicao cientifica. Johan
Moritz Rugendas, com cerca de dezenove anos, cedera ao fascinio que o
Brasil exercia sobre homens letrados, avidos tanto pelas descobertas e
contribui¢cbes para o avanc¢o da ciéncia quanto pelas aventuras propaladas
por viajantes que la haviam estado [...] contrato, assinado ainda na Europa,
estabelecia a soma de mil francos (cerca de 160 mil-réis) como rendimentos
anuais para Rugendas, que se comprometia a ceder ao seu contratante,
com exclusividade, toda a producéo realizada no decorrer da expedicéo.
Para esta finalidade o artista foi abastecido com todo o material necessario
(com excecdo da roupa) e recebeu quantia referente a seis meses de
trabalho. (ZENHA, 2002 p. 136)

Celeste Zenha aborda a caracteristica mais “popular” do trabalho de
Rugendas e suas experiéncias com as aquarelas no Brasil, retratando a
circunstancia de sua vinda para o Brasil em 1821 em meio aos acontecimentos da
revolucdo do Porto que antecedem a independéncia do Brasil e formacdo da
primeira constituicdo liberal portuguesa em 1822, a primeira lei fundamental
portuguesa que tenta diminuir o poder absolutista. Portanto, a chegada dos pintores



54

franceses e outros, como o caso de Rugendas, ap0s a restauracdo monarquica
inaugura uma forma académica de producédo artistica no Brasil e estabelece no ano
1816 o projeto da criacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e oficios que nascera
como “Academia de Belas-Artes” passando a funcionar somente em 1826,

abandonando a designacéo Cientifica e adotando o termo Imperial.

3.4 A PRODUCAO ARTISTICA ACADEMICA NO BRASIL

Quando abordamos o termo académico, estamos pensando numa
perspectiva de uma producéo artistica vinculada ao neoclassicismo, pois existem
autores que consideram como sindnimos estes termos em seus trabalhos. Estamos
pensando ‘académico’ no sentido de uma producdo organizada em técnicas
oriundas de uma tradicdo europeia, utilizando-se de estrutura institucional,
diferentemente do que ja fora produzido no Brasil colénia, como j4 destacamos
anteriormente.

Nos temas referentes a producdo artistica encontramos uma série
de trabalhos que proclamam estilos, analisam quadros a procura de tendéncias e
técnicas das escolas tradicionais. Nesse sentido, concordamos com Jorge Coli
quando o autor chama a atengcdo em “Como estudar a arte brasileira no século XI1X”,
em que ha, em alguns trabalhos académicos, uma necessidade em querer rotular a
producdo do artista “encaixando-0” em moldes e formas que em muitas vezes nao
condizem por completo com a proposta, como se houvesse uma necessidade em
analisar de acordo com as teorias ja postuladas. Ndo poderiamos saber as reais
propostas estéticas pensadas para a obra de arte, mascé exatamente essa incerteza
e as impossibilidades que geram debates e pesquisas no campo das ciéncias

sociais.

A verdade é o carma dessas ciéncias humanas que trazem chaves para
interpretacdes pretensamente objetivas [...] Esse clima de preconceitos em
relagdo a Cultura valorizou a “teoria”; na verdade, a leitura de alguns poucos
livros nos quais se acredita encontrar as chaves para a compreensdo do
Mundo [..] as teorias sobre as artes acabaram ficando, nos meios
académicos, mais importantes do que as proprias obras. (Coli, p.19 2005)

Debret chega ao Brasil como o nome de destaque por ser herdeiro
da tradicdo neoclassica francesa, inicialmente comecga sua produ¢cdo mostrando a

sociedade de corte, mas a tradicdo europeia que o afamado pintor trazia em sua
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composicao sofreria mudancas tdo consideraveis que suas obras nos tropicos
alcancariam um estilo préprio e modificado sem fugir de sua tradicdo e experiéncia,
mas que nao era a mesma modalidade de arte que produziria na Europa.

A prética “ortodoxa” do Neoclassicismo ndo encontraria no Brasil
uma possibilidade de execucdo, aqui ndo havia uma grandiosidade de um império
solidificado nas bases da antiguidade, o monarca ndo possuia a virtus romana. O
gue encontrdvamos aqui era o0 antigo centro comercial colonial sem qualquer
condicdo de ser sede de um reino europeu se comparado as capitais do velho
mundo com um corte que deixara seu pais de origem. Logo, considerar a producao
de Debret e dos membros da “Missédo Francesa” como puramente neoclassicas seria
negar seu trabalho e suas tematicas, com isso recorremos novamente ao trabalho
de Coli, no qual a acédo do historiador é observar a tela como documento, como um

resquicio do passado, um artefato construido esteticamente.

Se me dirijo diretamente as telas, de modo honesto e cuidadoso, percebo
gue elas escapam continuamente aquilo que supunha ser a propria
natureza delas e, o que é pior, fogem para as regides ignotas, nao
submetidas ao controle do meu saber. Assim, ao invés de discutir se
Meireles ou Américo sédo ou ndo séo classicos, sdo ou nao sdo romanticos,
s&o ou ndo sao pré-modernos — o que me coloca em parametros seguros e
confortaveis, mas profundamente limitados -, é preferivel tomar esse
guadros como projetos complexos, com exigéncias especificas muitas
vezes inesperadas. (Op Cit Coli, p.11-12, 2005)

Pensando a Historia como uma narracdo com base em documentos
e artefatos, a arte € um artefato que nos revela interpretacdes e detalhes sobre uma
época. No caso da producdo de Debret e Rugendas, as aquarelas de suas viagens
que retratam os lugares que visitavam. Tratava-se de expedicdes artisticas e
cientificas e produziram um livro que serviu de guia para relatar e informar sobre
essas regides, seus habitantes e praticas presentes ali. O tema pitoresco do livro
mostra que além das anota¢fes e estudos sobre tais viagens, ali estavam retratos

dessas paisagens visitadas.

Debret e Rugendas séo artistas bastante importantes e mais conhecidos
inclusive, pela feicdo “costumbrista” de parte de suas obras. Rugendas
esteve no Brasil de 1821 a 1825 e, uma segunda vez, em passagem curta e

tardia em 1847. Ambos editaram livros ilustrados sobre o Brasil, [...] 0 termo
“pitoresco” é, no titulo das obras, indicacdo de imagens que captam
aspectos do pais [...]. Na Viagem Histérica e Pitoresca ao Brasil, de Debret,

o texto € também de autoria do artista, ao contrario do que ocorreu na obra
de Rugendas. (BARATA, 2000 p.266)
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A forma de criar uma estética propria, com métodos de composicao
artistica de acordo com a realidade da América do inicio do século XIX, da situacao
em que se encontrava a coldnia, fez surgir uma arte com uma composic¢éo ligada a
uma iniciativa de carater etnoldégico com comentérios e referéncias sobre os locais,
essa espécie de antropologia estética que buscava conhecer o outro e exaotico fez
surgir um espirito de valorizacéo local e que tinha olhos para os personagens que
compunham aquela natureza.

As iniciativas artisticas posteriores seguiriam os postulados desses
artistas estrangeiros, e esses assumiram junto ao recente Estado brasileiro a funcao
de lecionarem na Academia Imperial de Bellas Artes.

Tivemos a cargos desses artistas e dos recentes formados
brasileiros que praticavam a pintura e, produzindo suas obras de encomenda do
Estado ou de particulares mostrando o cotidiano daquele Brasil, as tropas que
enfrentariam as revoltas do Brasil Independente e os grandes festejos ao curto
reinado de D. Pedro |, durante a regéncia encontrariam pinturas que mantém essa
linha de retratar os acontecimentos e as representa¢cdes do jovem Pedro Il que era a
esperanca das elites agrarias na permanéncia dos privilégios e manutencdo da
porcao territorial.

Contudo, um projeto mais concreto relacionado a identidade do
Brasil vem com o segundo reinado: a construcdo e a exploragdo de mitos de
fundacdo e imagens de heréis, e momentos do surgimento do Brasil seriam
financiados por aquele que ficou conhecido como o principal mecenas das artes do
Brasil: Dom Pedro Il. Nesse momento ndo era incomum o imperador conhecer
pessoalmente talentos e destaques das formacdes do ensino classico da academia,
para aqueles que realmente surpreendiam e caiam nas gracas do monarca era
proferida viagens e custeio dos artistas. Havia também as bolsas de estudos para
custearem esses artistas na Europa, tendo assim contato com o principal pélo de
producao cultural.

Nessa linha, destacamos dois importantes pintores: Pedro Américo
(1843 - 1905) e Vitor Meireles (1832-1903) com suas caracteristicas técnicas e
estéticas constituiram a formacdo de um legado de obras que ressaltam uma ideia
de nacdo, uma construcao do Brasil e seus brasileiros. Esse foi uma das iniciativas

do império que seriam favoraveis a intencao de criar uma “nacao brasileira”.
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Nesse momento temos um desenvolvimento da pintura que associa
elementos das escolas artisticas europeias. Em relacdo ao neoclassicismo,
encontramos elementos técnicos como o uso da luz e a grandiosidade em
representar alguns fatos, jA os aspectos romanticos, como usam de temas da
mitologia e construcdo de simbologias e alegorias, estdo presentes em muitas obras
da segunda metade do século XIX. Nao somente nos canones classicos e
romanticos que os pintores iriam se respaldar, mas também em inovacdes técnicas
como a chegada da fotografia, que possibilitava modelos em movimento como nos

trabalhos de Muybridge®.

Em uma busca desenfreada por um panrealismo, a industria produzia
maquinas fotograficas que passaram a fixar uma imagem em segundos. O
desenvolvimento técnico das cameras e da quimica diminuiram o tempo de
exposi¢do da imagem a luz, o que permitiu aos dois pesquisadores fixar
com maxima definicdo, o movimento de um instante do caminhar humano e
animal, nunca visto nas representacfes pictéricas. Essas fotografias fora
dos padrbes, tiveram um enorme impacto para os pintores de histéria,
notavel em varias obras, principalmente na década de 1880. Os pintores de
batalhas dispunham agora de imagens de animais e pessoas em
movimento, ndo segundo os canones e modelos estéticos da arte grega e
dos velhos mestres, mas segundo as fotografias de Muybridge (Machado,
2007 p. 37)

Em ralacdo a essa experiéncia e acdo dos pintores e membros da
Academia de Bellas Artes é que concordamos com o pensamento de Coli (2005) em
que tentar encontrar e qualificar as producdes brasileiras como neoclassicas ou
romanticas € como se desconsiderassemos a producdo nacional simplesmente
rotulando-a como uma coépia advinda do velho mundo.

Quando observamos as produgbes desse momento alguns
historiadores pensam numa aurea para o periodo, observam que muitas obras
seguem determinados preceitos e até se confundem com de outros artistas, ndo que
houvesse uma copia de técnicas e estilos descaradamente nesse momento, mas o
gue havia, na verdade, era um conceito que acabava por delimitar o que seria 0
mais correto para a producdo artistica. Esse conceito era uma grande construcéo de

debates e ideias que circulavam na sociedade letrada daquele momento. Com

® Eadweard Muybridge (1830 — 1904) é um pintor Inglés que fez trabalhos explorando movimentos,
fazendo experiéncias com humanos e animais. “As imagens de Muybridge eram obtidas com a
utilizacdo de uma série de até vinte e quatro cAmeras e sensores que disparavam cada uma
conforme o0 corpo em movimento se aproximava. Um extenso trabalho foi realizado pelo fotégrafo
para registrar o movimento de trote do cavalo Occident, do governador da Califérnia, Leland
Stanforda partir de 1872.” (JALLAGEAS, 2009 p.26)
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tantos debates e opinides dessa sociedade letrada, aos poucos passou a existir uma
necessidade de uma institucionalizacdo da opinido artistica, dessa forma nasce e se
desenvolve a critica de arte no Brasil.

Dentre aqueles que se destacam na critica artistica no Brasil
enfatizamos Gonzaga Duque, Bethencourt da Silva e Aradjo Porto-Alegre. Gonzaga
Duque, no capitulo As fissuras da Academia, as criticas de arte no final do século
XIX presente no livro Benedito Calixto e a construcdo do imaginério republicano,
encontramos uma série de linguagens e opinides sobre como deveria ser a pintura
brasileira, se ela deveria tender a arte genuinamente nacional ou se deveriam seguir
as concepcoes das escolas classicas europeias. Caleb Faria Alves constroi em seu
livro um interessante debate sobre as opinides dos criticos e das revistas como, por
exemplo, da Revista llustrada. O Trabalho de Alves (ALVES, 2003), em especifico,
nesse capitulo ja citado, acaba por fazer uma relacdo de Benedito Calixto com
outros pintores como Vitor Meirelles e Pedro Américo.

Luiz de Gonzaga Duque Estrada, ou Gonzaga Duque, foi
colaborador de diversas revistas do Rio de Janeiro e chegou a fundar revistas como
“Guanabara” e “Fon-Fon”. Na historiografia € colocado como o primeiro critico de
arte brasileiro. E alguns de seus trabalhos encontramos discursos sem atacar o
fazer artistico académico com procedimentos advindos da academia, ele se
posiciona em favor a renovacado da pintura nacional a partir do estudo da natureza
brasileira, mas é claro como critico de arte também se apegava a detalhismos
formais de execucao da pintura.

Ja Bethencourt da Silva se apresenta como um dos grandes
defensores da arte ligado aos padrdes das escolas tradicionais, o trabalho de Alves
(2003) nos mostra uma analise de uma série de textos com pesadas criticas ao
estilo de determinados pintores que decidiam transformar a ato de pintar. Ligado a
uma ideia de que o artista tem uma aurea missdo em criar imagens, Bethencourt
busca argumentos nas producdes europeias questionando cenérios e a veracidade
da cor, e algumas vezes até critica os brasileiros acusando-os de “copiarem” certas
obras como fez com Pedro Américo."

Manuel de Araudjo Porto-Alegre era pintor e desenhista, aluno de
Academia Imperial de Bellas Artes, em 1831 acompanha Debret estudando na
Franca, Inglaterra e Bélgica. Quando retorna, inicia os primeiros trabalhos de

caricatura no Brasil: assume em 1837 a catedra da pintura histérica da Academia
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Imperial de Bellas Artes até 1848. Porto Alegre ainda fora nomeado pintor da
Camara Imperial que cuidou dos preparativos da coroacdo de D. Pedro Il e atuou

como arquiteto criando uma série de projetos.’

Desde sua atuacao como critico de arte, Porto-Alegre procurou unir histéria
e arte. Essa unido pode ser pensada por dois caminhos: o primeiro, centra-
se na prépria concepgéo de “obra de arte”, que deveria ser antes de tudo
uma “obra histérica”, ndo somente por pertencer ao seu tempo, mas
principalmente porque caberia a histéria o papel de civilizar os homens por
meio dos exemplos do passado. A arte, a servi¢o da histéria, tornava-se um
instrumento fecundo ao esclarecimento e ao progresso da humanidade. O
segundo entende que a histéria possibilita o estabelecimento de uma linha
evolutiva no tempo por meio da criacdo de marcos histéricos. A construcéo
de um passado artistico glorioso tornava possivel o estabelecimento de uma
evolucdo artistica, necesséria a edificagdo de uma “arte brasileira”, uma vez
gue somente quando fosse criado um marco fundador para a producéo
artistica do pais, poderia ser instituida uma linha progressiva no tempo, que
tornaria o presente “habilitado” para o desenvolvimento das belas artes.
(CASTRO, 2006 p. 173)

Enxergar a obra de arte como prioritariamente uma obra histérica
era uma tendéncia nao so6 no Brasil, mas em toda Europa até meados do século XIX
com a expansao napolebnica e, posteriormente, com as ag¢des imperialistas. No
Brasil, encontramos essa tendéncia pela proximidade que tinhamos com os regimes
monarquicos devido ao fato do Estado brasileiro independente ter se transformado
em um império com um rei com descendéncia de uma dinastia do velho mundo. Aqui

se refletia um pensamento pertinente desde o inicio do século XIX.

As principais referéncias de pintura histérica sdo as telas de Victor Meirelles
e Pedro Américo, artistas que produziram num periodo em que a pintura de
histéria era uma das principais ferramentas na construcdo de uma
identidade nacional. Porém, para que esse género artistico alcancasse tal
expressividade com as obras “A Primeira Missa no Brasil”, de Victor
Meirelles, ou, “Batalha do Avahy”, de Pedro Américo, foi necessaria uma
iniciativa que colocasse em harmonia arte e histéria. Esse movimento das
artes em direcdo a Clio foi posto em andamento por Aradjo Porto-Alegre,
tanto nos seus trabalhos como critico de arte, como na ocasido em que foi
diretor da Academia Imperial de Belas Artes (CASTRO, 2006 p.176)

A atuacdo de Araujo Porto Alegre enxergando a arte como uma obra
histérica antes mesmo de vé-la como uma obra de arte nos aponta um caminho para

a producéo artistica no Brasil por meio de um modelo que ressaltasse a recente

° A biografia dividida em tépicos pode ser acessado no site do Itali Cultural pelo link:
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&
cd_verbete=3076 (Acesso em 08/10/2011)
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idéia de nacdo. Observando o panorama histérico mundial percebemos essa
necessidade iminente no século XIX. O neoclassicismo trouxe as bases técnicas e 0
romantismo trouxe uma série de possibilidades tematicas associando
acontecimentos, relatos, simbolos transformando uma série de ideais e convic¢bes

em obras imageéticas, destacando uma alegoria da nacionalidade.

3.5 IDENTIDADE NACIONAL: UM DEBATE SOBRE O SECULO XIX

Ao apresentarmos acima concepcdes sobre as producdes artisticas
do século XIX nos utilizamos de termos e sentidos como ‘ldentidade Nacional’ e
‘busca e construcdo do conceito de nacéo’. Nesse sub-tdpico pretendemos propor
um debate sobre o que consideramos por identidade nacional.

A identidade nacional, aprofundada por Stuart Hall, em ldentidades
Culturais na P6s-Modernidade (HALL, 2003), traduz uma ideia de pertencimento a
uma nacao, ou ainda de um sentimento de vinculo entre a populacdo e a patria; a
unido e empatia de pessoas pelo mesmo pais. Para Hall, a identidade cultural ndo
se mostra parte intrinseca do individuo, mas sim parte de sua natureza, ja que o
fortalecimento do vinculo do cidaddo com sua patria auxiliam no desenvolvimento de
sua constituicao psicoldgica e sua identidade individual.

Nesse contexto, segundo o autor, o homem moderno necessita de
uma referéncia, ou ainda de uma identificacdo com algo maior, mais amplo, como
por exemplo uma nagédo para identificar-se consigo mesmo. Por consequéncia,
partindo da premissa de que identidades s&o criadas pela inteligéncia e convivéncia
humanas, Stewart Hall, de forma marcante, conclui que as identidades nacionais
nao estdo formadas e concebidas no momento em que o individuo nasce. Para o
autor, as identidades sdo consequéncias de representacdes, isto é, de uma reuniao
de sentimentos, acepc¢des ou significados utilizados para definir um grupo de
pertencimento, como se a identidade fosse uma comunidade imaginada (HALL,
2003 p. 50)

Ainda sobre a discusséo, uma citacdo de Anne-Marie Thiesse
(1999), presente em um artigo de Antonio Cavalcanti Maia, afirma que “a identidade
€ uma grande construcdo ligada ao militantismo, as organizacbes politico-

econdmicas na Europa.”
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As identidades nacionais ndo sdo fatos naturais, mas, construcoes. A lista
de elementos de base de uma identidade nacional é hoje bem conhecida:
ancestrais fundadores, uma histéria, os heroéis, uma lingua, monumentos,
certas paisagens e um folclore. Sua mise-au-point foi a grande obra comum
realizada na Europa durante os Ultimos dois séculos. O militantismo
patriético e as trocas transnacionais de idéias e de saberes criaram
identidades bem especificas mas similares na sua diferenca. Forma de
organizagdo politica estreitamente ligada ao desenvolvimento do
capitalismo industrial, a nag¢do fundou sua legitimidade sobre o culto da
tradicdo e a fidelidade a uma heranga coletiva. A exaltacdo do arcaismo
acompanhou a entrada na modernidade (THIESSE, 1999, p. 322 apud
MAIA, 2001, p. 4).

E inegavel que o convivio social, a pratica da escrita e também as
concepcOes de pintura, entre outras ferramentas a disposicdo daquele periodo,
permitiram e estimularam a assimilacdo da identidade dos grupos dominantes que
pensavam aquela nacdo especifica, e somado a isso temos a criacdo de tradicdes,
rituais e praticas, que ganharam legitimidade pela repeticdo naquela sociedade
imperial absolutista. Essas acdes e condutas sociais dotadas de expressiva forca
coesiva fizeram-se pensar, sem que houvesse um discurso formal e aceito do que
seria a ldentidade nacional naquele momento.

Dentro deste contexto, dado que a identidade nacional € criada por
representacao, isto €, variaveis de acordo com vontades e disposi¢cdes de grupos ou
classes sociais voltadas para a universalidade, Stuart Hall questiona as estratégias
representacionais que sdo utilizadas para a constituicdo e estabelecimento da
identidade nacional e da ideia do individuo ser parte de um conceito comum, ja que
estas podem sustentar ou incitar jogos de poder, segregacdes, preconceitos, e,
ainda, contradicdes internas.

Desta forma, torna-se imperioso analisar como as culturas nacionais
conseguem reunir as diferengas em uma mesma identidade. De acordo com Stuart
Hall, o entendimento de nacéo ultrapassa a ideia de entidade politica somente. Para
0 autor, a nacao € algo que produz sentidos, uma vez que, nas palavras do autor:
“As pessoas ndo sao apenas cidadaos/as legais de uma nagao; elas participam da
idéia de nacgédo tal como representada em sua cultura nacional” (HALL, 2003, p. 49).

Neste mesmo tema, importa destacar o trabalho do antropologo
argentino Néstor Garcia Canclini (1997), com foco na pés-modernidade e na cultura
a partir do ponto de vista latino-americano. Em sua obra, que proporciona um
aprofundamento sobre o processo de formacgao da identidade nas sociedades latino-

americanas, Canclini aponta que a identidade latina sempre foi uma construcao
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hibrida, por consequiéncia, at¢é um tanto logica, da maneira como as essas
sociedades foram formadas, resultado de uma confluéncia das culturas européias,
indigenas e africanas.

Assim, para esse autor, a formacgédo plural de sociedades latino-
americanas, desde sua origem, é resultado de processos de hibridacdo, isto €,
processos socioculturais em que estruturas e praticas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos ou praticas (CANCLINI,
2000).

Os referidos processos de hibridacdo sdo processos constantes e
permanentes, o que afasta a ideia de existéncia de uma Unica identidade, delimitada
e imutavel. Dessa forma, é condizente dizer que as identidades ndo podem ser tidas
como puras ou auténticas e devem sempre ser observadas em seu contexto
histérico de construcao.

Nessa esteira, a identidade brasileira, bem como os processos de
identificagdo no Brasil, também s&do abordados sob o ponto de vista de uma
construcdo de identidade hibrida, proposta por Canclini para a América do Sul.
Frente a estes estudos, € interessante notar que as propostas da pos-modernidade
trazem um rompimento com visdes tradicionais aplicadas a América Latina, surgindo
uma nova visdo que supera o0 dualismo entre dominantes e dominados e a
contraposicdo, garantindo um processo mais significativo de apropriagdo e
negociacao.

Portanto, a pds-modernidade ndo é apenas um marco, ou uma
mudanca de etapa, mas uma forma de solucionar enganos e equivocos do mundo
moderno. E, no entendimento de Canclini, esse processo de transformacdo, que
permite uma nova estruturacao da realidade ha muito integra a formacéo da América
Latina.

O estudo do processo de hibridagdo, aqui discutido, permite a
andlise da extensao e influéncia desta questdo na formacao da identidade nacional
brasileira durante o século XIX por meio das pinturas histéricas e retratos
contemporaneos daquela sociedade. Para o autor, os Estudos Culturais em seu
trabalho, como narrativas de ambito literario, os quais trazem maiores enfoques as
abordagens, questdes e reflexdes relativas a cultura, auxiliam na compreensédo do

comportamento e de ideias partilhadas pelos individuos.
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A importancia dos Estudos Culturais para o estudo da identidade
nacional é relevante, especialmente, em uma época em que se busca o rompimento
de principios tradicionais e radicados na sociedade, e possibilita a hibridacdo com
novas concepcdes. Tal fato ocorre, pois 0s estudos culturais se ocupam com
discussbes e questionamentos a respeito da cultura e a sua significacao politica.

Canclini, portanto, demonstrou preocupacdo com a relevancia do
tema ao tratar do multiculturalismo como embate de duas forcas: a teorizacéo
académica construtivista, que concebe “as identidades como historicamente
constituidas, imaginadas e reinventadas em processos de hibridizacdo e
transnacionalizacdo” (CANCLINI, 2001, p. 144), e os movimentos sociopoliticos, que
“absolutizam o enquadramento territorial originario das etnias e nacgdes, fixam
dogmaticamente os tracos biologicos e tellricos associados a essa origem como se
fossem alheios as peripécias historicas e as mutacdes contemporaneas” (CANCLINI,
2001, loc. cit.).

Na visdo de Canclini, o nascimento dos Estudos Culturais é
exatamente uma resposta ao posicionamento de grupos sociais fundamentalistas
que defendiam a ideia de que a identidade se reduz a pertencer a uma nacao
espacial e com cultura especifica que a diferencia de outras e que acaba “se opondo
as leituras construtivistas do multiculturalismo e ignorando seu carater polifénico,
imaginério e hibrido” (CANCLINI, 2001, p. 147).

Canclini ainda analisa em seu trabalho um interessante aspecto em
relacdo a cultura e seus desdobramentos, tais como producdes artisticas. Para esse,
a producdo da cultura e atuacdo artistica continua sendo feita como representacao
das tradi¢cdes, imaginario e identidades nacionais, em grande parte para 0 consumo
interno.

Neste panorama, a identidade se apresenta como uma construcao
imaginaria narrada, tendo em vista que as referencias de identidade sdo formadas
precipuamente em produgfes textuais e iconograficas. As colaboracdes de Stuart
Hall e Nestor Garcia Canclini em trabalhos, de objetos distintos, mas que enfocam
debates e orientacBes sobre o conceito de identidade nacional e seu processo de
construcdo nos concedem subsidios para questionar 0 documento imagético: quais
suas possiveis intencdes naquela sociedade e como 0os homens do presente, sejam

eles pesquisadores ou alunos, como no caso da nossa pesquisa, percebam a fina
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sintonia entre culturas tradicionais e modernas e o que elas significam e refletem nos

atuais tempos.

3.6 O CONTEXTO DA PINTURA NA SEGUNDA METADE DO SEcULO XIX NO RIO DE

JANEIRO E SAO PAULO

Entender José Ferraz de Almeida Junior é um processo que requer
muita atencdo e observacao das suas obras das mais distintas épocas. Além desse
estilismo proprio do artista, temos que considerar também o meio em que ele estava
inserido e as influéncias que ele exercia sobre seu trabalho artistico. Ou seja, por
mais que suas obras apresentem caracteristicas peculiares, ainda assim recebem as
influéncias de um contexto em que ndo concordamos com uma arte proépria, livre e
sem essas influéncias.

A arte, do ponto de vista da documentacéao historica, € uma resposta
as definicbes e acontecimentos de uma época que ultrapassam os modelos e
situacdes presentes nos chamados documentos oficiais, ndo € que consideramos
que 0 que esses documentos escrevem sao invalidos, mas € que eles apresentam
certos dados como numeros, relatos que simplesmente narram um acontecimento.
Assim, cabe ao historiador ler, interpretar e entender nas entrelinhas e na leitura a
contra pelo e este trabalho estende-se, como em nosso caso, a andlise dos
documentos visuais.

Concordamos com Pesavento que quando utilizamos uma imagem
ou, em nosso caso especifico, a pintura, essas interpretacdes e atencdes estdo tao
presentes quanto em qualquer outra fonte, a diferenca € que presenciamos a
sensibilidade de uma época. Ali convergem-se sonhos, perspectivas, modelos,

julgamentos numa fonte material.

Imagens pictéricas, discursos poéticos e lendas sdo representacdes do
mundo que se oferecem ao historiador como portas de entrada ao mundo
das sensibilidades da época que as engendrou. Se a definicdo aristotélica
as coloca do lado das coisas ndo verdadeiras, por contraste a historia,
narrativa do acontecido, tais representacfes, contudo, ndo deixam jamais
de ter o real como referente. Seja como confirmacdo, negacao,
ultrapassagem, transformacéo, inscricdo de um sonho, fixacdo de normas e
cadigos, registro de medos e pesadelos, exteriorizacdo de expectativas, a
arte € um registro sensivel no tempo, que diz como os homens
representavam a si proprios e ao mundo. (PESAVENTO, 2002, p. 57)
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A imagem reflete o pensamento e a sociedade da época. Em nosso
segundo capitulo percorremos esse historico das transformagdes no século XIX
desenvolvidas durante o segundo reinado, uma construcdo de uma identidade para
a recente formacdo do Brasil como pais. A producdo intelectual passa a ser
incentivada pelo imperador que ao visitar a Europa, principalmente a Franca, faziam-
no inspirar em tais iniciativas, tal qual o concurso de como escrever a Historia do
Brasil e as bolsas de estudos nas academias de arte européias. D. Pedro Il ficaria
conhecido como o mais importante mecena das artes nacionais, um destaque que
damos eram 0s concursos que aconteciam na Academia Imperial de Belas Artes na
qual aquele que se destacava por méritos e titulos de formacéo poderia ter seus
estudos custeados pelo império.

As Exposi¢des na Academia Imperial era recorrentes e mostravam o
que os alunos haviam produzido naquele espaco, destacava quais as melhores
tematicas e as aplicacBes técnicas como desenho, uso da luz. As producdes vinda
dali monopolizaram o movimento artistico, seja pela forma com que se deveria
produzir arte no Pais, seja como uma instancia do Governo que deliberava
transformacdes intencionais de acordo com o0s projetos de império em consagrar
formas artisticas e criar um gosto oficial com as tendéncias imperiais na arte
brasileira.

Fazendo uma comparacdo entre as primeiras Exposicoes e as
dltimas, observa-se que houve um aumento no prestigio do evento juntamente com
a participacao de outras artistas de renome da época, situacao que esta diretamente
ligada ao prestigio subseqiente que a Academia passou a ter durante sua atuagao
junto a sociedade.

Era uma questdo de tempo poder formar artistas para participar das
exposicdes e também atuar como professores. Aos poucos a participacao de artistas
brasileiros foi aumentando até que eles se tornaram maioria. Neste momento,
Almeida Junior ja era aluno. Com muito mais artistas brasileiros, ja era possivel ter
uma critica nacional que analisava e julgava as técnicas que ainda eram da
formacdo artistica européia, mas, ao mesmo tempo, realizavam composi¢cées e
tematicas cada vez mais com ar nacional - como observamos nas obras do Pintor
ltuano. Abaixo temos uma citacdo na perspectiva técnica de analise de Gonzaga

Duque sobre os alunos da Academia. Essas analises estariam presentes na Revista
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“A semana” de 15 de janeiro de 1887 e o referido critico assina o artigo como Alfredo
Palheta.

O Sr. Rafael Frederico tem feito verdadeiro progressos no estudo de
aquarela. Executando o quadro do Sr. Bandeira, sdo os trabalhos do Sr.
Rafael os que mais chamam a atencao dos visitantes. Acor é bem lavada e
brilhante e, pelo que se observa na maior parte desses trabalhos, é a
natureza o principal cuidado do laborioso aluno. Dentre os estudos de
flores ha alguns dignos de nota pela frescura da cor e pela verdade do
contorno [..] Os trabalhos do Sr. Eduardo de S& sédo, em ndmeros,
inferiores aos que foram expostos no ano passado, mas vé-se que o aluno
continua a estudar com o mesmo interesse. (DUQUE Gonzaga, 1887,
apud: GUIMARAENS; LINS, 2001)

Basicamente encontramos critica nas producgfes pictoricas, em
especial na Pintura Histérica, género que a Academia considerava hierarquicamente
superior aos demais, ja que refere-se a eles no processo de formacéo do Brasil. Nao
eram todos os alunos ou os artistas ja formados que estavam capacitados para tanto
nao produzindo obras como produziu Pedro Américo e Victor Meirelles. As pinturas
histéricas de batalhas eram colocadas em exposi¢do na academia, mantendo vivo o
compromisso da instituicdo, juntamente com o imperador, na formacao de pintores e
futuros professores para a instituicao.

Os temas de batalha agradavam o Imperador que vinha de uma
tradicAo monarquica e necessitava mostrar ao mundo suas vitérias e, também, que
uma administracdo monarquica em terras tropicais era viavel. Aos artistas, era uma
forma de ganhar prestigio junto ao estado, o que Ihes poderia gerar financiamentos
e bolsas de estudos para a Europa, onde especializavam seus estudos. Eis a
preferéncia que tanto faziam pelas producdes que exaltavam os feitos herdicos, as
riquezas e os simbolos nacionais. Almeida Junior fugia dessa caracteristica tao

inerente aos alunos da academia.

A Pintura Histérica e o artista ganham forca, uma vez que este logra
conquistar a funcéo importante de edificador do passado histérico comum,
engrandecendo feitos das personalidades e das lutas. Almeida Junior
separa-se dessa vertente direcionada a erigir monumentos histéricos, tendo
realizado poucas obras sobre episddios patrios [...] Sublinhe-se que Almeida
Junior, desde o periodo parisiense, diversifica as énfases, mantendo sim o
interesse em analisar o homem, o meio em que vive, 0s objetos e as formas
construidas e um forte acento indagativo sobre o futuro. (LOURENCO,
2007, p.60)

N&do era uma iniciativa que destoava das restantes que eram

executadas durante o reinado de D. Pedro Il. Podemos considerar que essas formas
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de producdes artisticas, literarias foram influenciadas por um movimento que tentava
colocar o pais na ordem capitalista das grandes nacdes. As instituicbes, como a
Academia Imperial de Belas Artes eram necessarias para demonstrar que o Unico
pais monarquico da América estava de acordo com as propostas e acontecimentos

das poténcias europeias tradicionais.

as faculdades de Direito e Medicina, o IHGB, os Museus Etnograficos,
academia de Letras, a Academia Imperial de Belas Artes — Escola Nacional
de Belas Artes — e outras instituicdes que foram criadas ou reformuladas no
periodo, funcionaram como instrumento ideolégico para inser¢do do Brasil
na ordem capitalista. A Abolicdo, em 1888 e a republica em 1889 foram
moderniza¢des institucionais que garantiram a permanéncia do poder das
oligarquias do Império até 1930 (VALE, 2002, p. 23)

O problema é que uma administracdo tdo longa como a Imperial,
que durou mais de 4 décadas, comecou a encontrar certos problemas e situacées
gue com o passar dos anos nao foram possiveis de se resolver, agradando a elite
agraria de pensamento arcaico e as pressdes vindas da Inglaterra que possuia
outras planos para o Brasil.

O modelo oligarquico, centralizado na figura do monarca, escolhido
pelas circunstancias posteriores ao periodo Joanino e apoiado pelos latifundiarios
gue enxergavam um caminho interessante para independéncia, ja ndo agradava
mais no final do século XIX.

Ja& ndo era possivel garantir os mesmos beneficios que no inicio do
reinado de D. Pedro Il, com as mudancas no cenario que acabou por sucumbir com
a proclamacdo da republica em 1889. A grande maioria da elite agraria se
encontrava em Sao Paulo, e apés a proclamacédo da republica o estado passaria a
ser o mais importante economicamente, e sua capital cada vez configuraria maior
relevancia no novo século.

O ambiente paulista se transformara. O governo estadual tomou
para si as responsabilidades do estado, inclusive aquelas ligadas a educacéo e a
arte, atitudes que se diferenciavam da administracdo de D. Pedro Il. E comum
confundir as acGes do recente governo federal com o governo do estado de Sao
Paulo, o que acabaria por configurar as formas administrativas que, posteriormente,
a republica das oligarquias iria conduzir.

A burguesia paulista comecava a tracar os caminhos para constituir

Sdo Paulo um estado com infraestrutura suficiente que se alinhasse com a
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crescente producdo e exportacdo do café e seu sucesso financeiro. E lancado em
1892 um projeto que criaria o Instituto Paulista de Belas Artes, bem como o
programa de bolsas de estudos no exterior nas areas de Pintura e Musica que ficou
conhecido como Pensionato Artistico do Estado. J& em 1983 cogitava-se a criacao
do Instituto de Belas-Artes de Sao Paulo, assim entendemos que o estado
asseguraria a formacdo e a possivel especializacdo de artistas paulistas, a
efetivacdo dos institutos nédo viria a se formar, mas a bolsa do Pensionato Paulista
garantiria a formacao de varios pintores paulistas e um fomento da critica artistica
em Sao Paulo.

O fato de ndo concretizacdo de nenhuma proposta efetiva desses
projetos fez com que o Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, que teve sua origem
na Sociedade Propagadora da Instrucédo Popular fundada em 1873'°, acabasse por
ser o responsavel pela a formacédo de artistas regionais. De fato o Liceu, na pratica,
acabou substituindo os antigos projetos de institutos especificos que o governo

vinha desenvolvendo.

O fato de néo existir na capital do Estado uma escola Oficial de nivel superior
no campo das artes fez com que o pensionato [...] ganhasse importancia
substantiva junto a artistas locais. Para aqueles que n&o podiam estudar com
recursos proprios no exterior ou até mesmo no Rio de Janeiro [...] O
pensionato era a unica forma de dar continuidade aos estudos. Com excegao
de Anita Malfati e Vitor Brecheret, pouco se sabe sobre a producdo de
demais bolsistas do Estado [...] Com esses dados, no entanto, torna-se claro
que em sua maioria aqueles artistas se especializaram na pintura de
paisagem de forma naturalista. (CHIARELLI, 1995, p.47)

Tadeu Chiarelli nos chama atencédo para um discurso distinto que
encontramos nas principais pesquisas sobre o tema. Do ponto de vista politico e
econbmico, a republica quis demonstrar uma nova forma de organizacdo, quis
demonstrar a caracteristica arcaica que a monarquia possuia, entretanto as
atuacdes dos bolsistas do pensionato paulista nos mostram outro viés.

Mesmo saindo de uma acdo modificadora, os artistas permaneciam
no modelo mais classico da pintura que era incentivada pelo antigo império. Foram

poucos 0s que se interessaram pelas transformacdes artisticas apdés o

% Fundado pela elite local, O Liceu funcionava para a instrucdo primaria e gratuita, mas ja em 1882 a
sociedade havia ampliado o museu transformando-o numa escola com um leque de cursos como
“Comércio”, “Agricultura” e “Artes e oficios”, a estratégia do antigo liceu era para que pudesse se
formar rapidamente uma mao de obra técnica que pudesse auxiliar no rapido crescimento de Séo
Paulo para mais informagdes ver: (CHIARELLI, 1995, p.48)
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impressionismo, até mesmo as vanguardas europeias eram vistas com maus olhos
pela elite letrada paulistana.

Com isso, percebemos que apesar de um discurso inovador que
buscava colocar o estado de Sdo Paulo a frente de uma infraestrutura comparavel
as capitais europeias, percebe-se que havia de fato uma elite tradicional que ainda
estava com suas raizes num pais agrario, viviam a Belle Epoque, mas se

pronunciavam como arautos da modernidade e transformacao republicana.

3.7 O PERCURSO DO ARTISTA

José Ferraz de Almeida Junior nasceu em ltu, interior de S&o Paulo,
no dia 8 de maio de 1850. Ingressou na Academia Imperial de Belas Artes, atuou em
um atelier em sua cidade natal, foi para Paris, onde estudou na Escola Superior de
Belas Artes, voltou ao Brasil e, como artista reconhecido, teve uma produgéo
consideravel, morreu de forma tragica sendo assassinado num crime passional em
13 de novembro de 1899 em Piracicaba no interior de S&o Paulo. Em sua
homenagem o dia 8 de maio é considerado dia nacional do Artista Plastico.

Na cidade de Itu comeca fazer retratos desde muito cedo, aos 5
anos de idade ja demonstrava dotes artisticos em desenhos de passarinhos e
figuras humanas (COSTA, 1878), mas sua atuacao artistica de maior repercussao
ainda em Itu, foram as pinturas realizadas no interior da Igreja Matriz Nossa Senhora

da Candelaria, situada na Praca Padre Miguel.

Figura 1 — Igreja Nossa Senhora da Candelaria situada na Praca Padre Miguel em
Itu, S&o Paulo.

Fonte: Imagem On-line: http://www.itu.com.br
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O referido artista cria inUmeras producbes sacras, mas que ja
demonstram um estilo de valorizacdo da figura rude do sertanejo. Percebe-se, em
pinturas desse momento, que j& existem tracos dos “homens do interior”
concordando com Coli (COLI, 2002) no que se refere a um sincretismo técnico e
tematico.

Nas suas composicdes, encontra-se o tema central religioso, mas
circundado a ele é nitido influéncias do contraste de cores e luminosidade do
Barroco, um colorido préprio que remete a tons terrosos que garante uma percepgao
visual interiorana do final do século XIX. Junto a isso, encontramos nas obras desse
momento inicial uma construcao visual que une os elementos ja citados com outros

referentes as antigas civilizages classicas.

A caracteristica mais constante na pintura de Almeida Junior, que
permanece desde as primeiras até as Ultimas telas, é o sentido firme e
exato da composicdo. Nao me refiro a uma construcdo visual aprendida em
escola, por meio de receitas, que resolve com facilidade banal a disposicao
do cenario, dos personagens e dos acessorios. Trata-se de uma intuicao
exigente e infalivel, uma ossatura rigorosa que nao busca leis de equilibrio,
mas de estabilidade, sem as quais, para ele, a pintura ndo pode existir.
(COLI, 2002, p. 23)

Apesar de um rigor técnico visivel em suas composicdes, 0 que era
comum para as producdes da época, percebe-se que Almeida Junior ndo se prende
as rigidas regras ensinadas nas academias. Alguns dizem que isso poderia ser pelo
fato de ndo possuir uma formacdo nata em escola de arte, mas percebemos que
isso € parte integrante da sua forma de composicdo artistica, que junto a um

conjunto de técnicas aplicadas faz surgir o estilo préprio do autor.
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Figura 2 — Saudade

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz, 1899, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 197 x 101 cm,
Disponivel no Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo — Imagem on-line: Enciclopédia
Itat Cultural de Artes Visuais.

Ana Paula Nascimento, fazendo analise da obra “Saudade”, de
1899, pertencente a fase final do artista e que € também o ano de seu assassinato,
percebe influéncias técnicas distintas de outras escolas artisticas, permanecendo a
utilizacdo da luminosidade solar intensa e dos tons terrosos que garantem a

caracteristica peculiar do Artista ituano.

Um outro aspecto a ser destacado diz respeito a paleta de Almeida Junior
em Saudade, pois o artista opta por cores mais rebaixadas, tons de
tendéncia terrosa, além de iluminar a cena com uma luz quente, tipica do
interior paulista. Além disso, o pintor dialoga com a tradicdo de Courbet e da
Academia ao fazer suas cores emergirem do negro™, ou seja, a observacéo
do vestido negro da figura e de outras partes da tela, como seu préprio
corpo e ambiente possuem 0 negro como base da qual todas as cores
emergem. Alids, isso ndo estd apenas presente na obra tema dessa
comunicacdo, como também em quase a totalidade do que produz. Sendo
assim, mais uma vez deve-se compreender sua poética dentro da grande
tradicdo que o circunda. (NASCIEMENTO, 2007, p. 517)

Sobre esse conceito de unido de capacidades técnicas, atuacdes
proprias do artista e a ideia de estilismo proprio, contamos com as colabora¢fes do

professor e critico de Arte Rodrigo Naves, que faz uma analise plausivel da obra

™ A questao da cor que emerge do negro vem de uma longa tradicdo que permeia ja no século XVI a
obra de Tiziano (1490-1576).
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“Caipira Picando Fumo” que, segundo nossa opinido, € uma das mais famosas de
Almeida Junior. Nesse trabalho intitulado “Almeida Junior: O sol no meio do
caminho”, Naves analisa a famosa obra destacando a presenca da luminosidade
que o artista utiliza por meio do sol presente no interior paulista (NAVES, 2005).
Encontramos essa mesma luminosidade no inicio da sua produc&o na obra Apdéstolo
S&o Paulo, de 1869, em que encontramos tracos barrocos™® que utilizam a
luminosidade tropical tipica do interior paulista.

=

Figura 3 — Apostolo Sao Paulo

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz, 1869, Oleo ore Tela. Dimensdes: 97 x 77 cm, Disponivel
no Acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candelaria (Itu, S&o Paulo, Brasil) — Imagem
on-line: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

Uma das primeiras pessoas a ajudar Almeida Junior é o Padre
Miguel Correa Pacheco, nome atual da praca em que se encontra a Igreja da
Candelaria em Itu. Segundo alguns relatos, a ida do Pintor teria sido garantida
gracas a uma coleta de fundos organizada pelo paroco para custear seus estudos e
permanéncia no Rio de Janeiro, e aos 19 anos teria conseguido ingressa na
Academia Imperial de Belas Artes em 1869.

Dentro da academia, desenvolve o curso de desenho, paisagem e
pintura de modelo humano e destaca-se pelo seu jeito simpldrio de linguajar matuto.
Pelo periodo em que esteve na academia, teria sido aluno de Jules Le Chevrel

2 Ha um estudo de Almeida Janior muito préximo do Job, quadro de Léon Bonnat, no museu de
Bayonne. Ambos tomam um velho magro, de longas barbas, como tema. Os modelos possuem
grande semelhanca entre si, e sdo tratados, nos dois casos, com claro-escuros contrastados, em
bela tradicdo de Caravaggio. (Op. Cit. COLI, 2002 p. 23)
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(1810-1872)"3, Victor Meirelles (1832-1903)'* e possivelmente de Pedro Américo
(1843-1905)*°. Recebeu diversos prémios decorrentes de suas formas em desenho
figurado, pintura histérica e modelo vivo e uma medalha de outro para a obra
“Ressurreicdo do Senhor” em 1874.

ApoOs o curso na Academia Imperial de Belas Artes, Almeida Junior,
ao invés de tentar concorrer ao prémio de uma viagem a Europa, que era
comumente celebrado aos formandos com louvor, preferiu voltar a Itu, onde abriu
um atelié, proximo a Igreja da Candeléria, e deu inicio as suas primeiras pinturas em
um peqgueno estudio, realizando retratos e dando aulas de desenho.

D. Pedro Il, numa viagem que fez ao interior da provincia paulista
em 1875, chegou a visitar uma exposi¢cédo de Almeida Junior e se surpreendeu com
o trabalho “Belizério”. Questionando o Artista ituano, o imperador lhe pergunta por
que nédo participara do concurso da Academia. O jovem artista respondeu que nao
havia mais recursos para poder ficar no Rio de Janeiro. Entdo, o Imperador teria lhe
dito para se aprontar e concluir seus estudos na Europa, oferecendo-lhe uma bolsa
de estudos no valor de 300 francos mensais. De acordo com registros, a imprensa
ituana de 16 de Abril de 1876 relatava, entdo, que o artista patricio do interior iria
estudar na Europa. (Op. Cit. COSTA, 1878)

Em meados do més proximo segue para a Europa, a fim de aperfeicoar
seus estudos, o distinto professor José Ferraz de Almeida Junior, as
despesas de S. M. Imperador, que da-lhe uma mesada de trezentos francos
por més. O Senhor Almeida Junior na Academia de Bellas Artes no Rio de
Janeiro, onde fez concluir seus estudos, distinguiu-se sempre de seus
companheiros [e] mereceu dos seus trabalhos os primeiros prémios. E mais
um paulista que faz honra a seu pais natal. (VIAGEM, A Imprensa Ytuana.
Itu, 16 de Abril de 1876, p. 3 apud NASCIMENTO; MAU, 2007)

'3 pintor formado pela Ecole des Beaux Arts de Paris, onde recebeu vérias premiacdes, veio ao Brasil
em 1843 a convite de D. Pedro Il para se transformar em Pintor do Império, Assumiu a cadeira de
Desenho da Academia Imperial de Belas Artes por se destacar na composi¢do neoclassica. Um de
seus trabalhos mais famosos € a pintura em 6leo sobre tela: “Sécrates afastando Alcebiades do
Vicio” de 1865.

4 Destacado pintor nacional e professor da Academia Imperial de Belas Artes, de origem humilde
ganha uma viagem de estudos na Europa de D. Pedro Il onde realizou uma de suas mais famosas
obras “Primeira missa no Brasil” em 1861, um dos pintores mais agraciados com mecenato do
imperador.

!> pintor Nacional que também recebe os incentivos de D. Pedro Il e faz uma viagem por diversos
centros de producéo artistica, inclusive Ecole des Beaux Arts de Paris onde fora aprendiz de
Domingue Ingres, renomado pintor neocléssico.
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Em 4 de Novembro 1876, o artista chega a Franca e se matricula na
Ecole des Beaux Arts de Paris como estudante, vivendo na Europa de 1876 até
1882, periodo em que produziu obras das quais algumas se perderam. Segundo o
que percebemos nessa pesquisa, existe pouca bibliografia sobre a permanéncia
dele em Paris, mas, por outro lado, importantes obras desse momento demonstram
uma mudanca na sua composicdo artistica. Nesse periodo, em que esteve no
exterior, vale ressaltar as produgbes de “Derrubador Brasileiro” de 1879,
“Arrependimento de Judas” de 1880, “Fuga para o Egito” e “Descanso do Modelo”,
ambas de 1882.

Almeida Junior esteve também em Roma, no ano de 1881, para um
curso de curta duracdo, onde participou de exposicdes e ganhou prémios, sendo
sempre citado e reportado na imprensa local: “Tivemos a grata noticia de saber que
nosso patricio José Ferraz de Almeida Junior,[...] Ja finalizou o grande quadro que
tinha em maos representado O caboclo brasileiro [‘Derrubado Brasileiro’], devendo
entrar aquele quadro em exposi¢cao.”(ARTISTA. Imprensa Ytuana, 31 de Janeiro de
1880, p. 3 in: NASCIMENTO; MAU, 2007).

A chegada do artista no Rio de Janeiro também fora noticiada, mas
0 que mais nos chama a atencdo é o status de celebridade que Almeida Junior
ganha ao voltar a Itu. De certa maneira, ele representava aqueles que viviam longe
da capital da provincia uma possibilidade, uma esperanca de que era possivel
enxergar e ser enxergado, seja pela associacdo conterranea com o0 pintor ou
simplesmente pelo fato de saberem que os outros reconhecem o trabalho do artista,
tanto pela qualidade técnica de suas obras como também por retratar o povo do

interior, seja de qual classe ou instrucéo, o artista utilizava-os como mote principal.

[...] A cidade de Itu fez uma espléndida recep¢éo ao distinto pintor, natural
desta cidade, Sr. José Ferraz de Almeida Junior. As 3 e 45 da tarde grande
multiddo fora encontrar na gare o artista que desembarcou do vagao no
meio de entusiasticos vivas, ao som de musicas executadas por uma
banda, que ali fora postada, ao passo que subiam ao ar inimeras
girandolas e foguetes [...]. As 8 horas da noite comecou uma animada
soirée, organizada em regozijo ao regresso do ilustre pintor, durando a festa
até as 2 horas da manha. Hoje (17) deve efetuar-se uma nova ovacao
promovida pelos artistas ituanos. (ALMEIDA Judnior, Imprensa Ytuana. lItu,
19 de Novembro. 1882. 12 col., p.1 apud: NASCIMENTO; MAU, 2007)

Percebe-se que o percurso de Almeida Junior se encontra em

vivéncias distintas, de origem humilde e interiorana o jovem que se destaca
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produzindo pinturas na Igreja da Candeléaria, consegue chegar a Academia Imperial
de Belas Artes. Mas 0 que destaca a pintura dele em relacdo a tantos outros
personagens que figuram a pintura brasileira? O que nos faz o perceber de olhos
atentos? Para responder essas perguntas acreditamos que € necessario entender o
porqué das obras de Almeida Junior nos seduz, nos inquietam, e nos fazem pensar.
Ao observar um trabalho desse artista, defrontamo-nos com uma
particularidade que nos aproxima da obra. Nos personagens ali retratados, muitas
vezes, enxergamos um passado proximo, relativo as casas de quando os mais
velhos ainda estavam vivos, a vista que temos de um pequeno vilarejo quando
adentramos suas fronteiras. Sdo modelos que ndo se perderam com as mudancas
de grupos de poder e mentalidades. Eles vivem e revivem em nosso imaginario e
permitem enxergar um passado proximo, mas nem tanto de conhecermos e
explorarmos em suas minimas peculiaridades. Enxergamos pessoas comuns de um
tempo que sé quis mostrar a alta sociedade e como eles copiavam bem os estilos de

vida europeia. Nessa linha de pensamento concordamos com Lourengo:

A cultura, ou seja, os simbolos, os ritos, as préticas, as festas, o decoro e 0s
valores em comum, agrega pessoas em torno de inimeras hipéteses de
atividades, seja na ambito artistico-profissional, seja por faixa etaria, ou
mesmo pessoas associadas circunstancialmente. A cultura plasma
caracteristicas validas em dado tempo e lugar. O que diferencia a cultura de
outras praticas humanas e sociais sem davida centra-se no reconhecimento
imediato de sinais e signos reconhecidos e identificAveis para cada
individuo pertencente ao todo, desde o inicio do processo de sociabilidade
em geral na Infancia. (Op. Cit. LOURENCO, 2007, p.45)

O artista, j& formado e de volta, passa a configurar-se como
respeitavel artista paulista, suas obras e exposi¢cdes ganhavam espaco nos jornais,
0s artigos e noticiarios ja ndo mais ficavam restritos a celebracéo da imprensa local,
mas jornais com mais renome como o Diario Popular, da cidade de Itu, que
narravam, comentavam os feitos artisticos e as exposi¢ées que tanto despertava o
interesse de especialistas e leigos na arte.

Sua tematica e caracteristicas da pintura agradavam do mais
simples dos trabalhadores até a um alto representante da burguesia paulistana.
Almeida Junior ultrapassa a barreira do artistico enfocando o simples, da o primor da
pintura e envolve a técnica de criagcdo para fazer aparecer e destacar o ambiente
rural, o velho sertanejo, a crianca de cada um e as mulheres que todos esperam.

Mesmo que se estivesse em meio a nova era, do mundo capitalista, ou como
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acontecia na época, na volipia da Belle Epoque, era possivel enxergar-se nos

tracos da origem da sua terra.
3.8 A PRODUCAO E NOSSA PESQUISA

Uma das principais perguntas que foi feita no inicio desse projeto foi
o porqué de escolher estudar o ensino de Histéria pelo viés da pintura, e a razao por
escolher um pintor como Almeida Junior. Em resposta, mostrava as obras
selecionadas, explicava qual seria nossa metodologia e de que forma iriamos utilizar
as reproducdes de suas pinturas. Geralmente as pessoas compreendiam a proposta
antes mesmo de concluir meu breve ensaio. Lembro-me de um dos dias que uma
colega, estudante do programa, se vislumbrou com a obra “Recado Dificil” de 1895,
destacando o sentimento que lhe causava. Pelo que me lembro, suas palavras
foram algo como: “Que aperto no coracdo em ver aquele pobre menino do sitio em
ter que avisar aquela moca”.

Sei que trazer experiéncias n&o formais para esse trabalho pode
parecer audacioso, mas o destaque que quero dar € como a obra de Almeida Junior
€ capaz de explicar, de revelar os sentimentos e deixar tdo exposto e nitido aquilo
que seria implicito para um caipira. Nao sabemos qual seria 0 conteudo desse
recado dificil imaginado pelo pintor ituano, mas sentidos a dor, 0 pesar e a modéstia
do menino.

Figura 4 — Recado Dificil

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1895, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 138 x 77 cm, Disponivel
no Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ, Brasil) — Imagem on-line: Enciclopédia
Itat Cultural de Artes Visuais.
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A temética rural, tdo inerente a obra de Almeida Junior, o faz
destacar-se perante os pintores de seu periodo. Ndo estamos dizendo que 0s outros
artistas, contemporaneos a ele, deixassem de produzir algo do género, mas que o
nosso artista fez disso seu principal traco sem perder um rigor técnico que ja
comentamos nesse trabalho. Suas construcfes estdo entre os tipos mais simples
gue permeavam seu cotidiano nos primeiros anos de sua vida e a vivéncia das
grandes construcdes, do linguajar polido e culto dos homens bem vestidos e 0s
belos aposentos, que certamente teria tido contato como estudante em Paris.

Outra caracteristica muito peculiar em suas obras € a presenca da
representacdo da infancia, como se pode observar na obra utilizada nos grupos
focais Recado Dificil, de 1895. Indmeras obras mostram criangas das mais
diferentes idades como enfoque em seu trabalho, na maior parte das obras o artista
fugia dos modelos que utilizava somente do retrato intencional dos nobres filhos das
familias abastadas, que queriam e podiam retratar a tdo efémera infancia com
meninos e meninas em poses sobrias trajando bonitas e pesadas roupas. O ituano
valorizava o momento Unico e universal de brincadeiras e traquinagens como coloca
Lourenco (LOURENCO, 2007).

Chama-nos a atencdo a transformacdo dos espacos por ele
retratados. Nao que Almeida Junior teria percebido a pujante transformacdo que
algumas areas poderiam sofrer, mas ao observar uma pequena pintura, para a qual
os catalogos nao informam data especifica, que mostra uma via da cidade de Sao
Paulo, a Rua da Consolacéo, e possivel perceber as suas modificacdes e notar que
a cena da obra com a que se apresenta nos dias atuais € irreconhecivel, tornando o

estudo e o ensino da histéria ainda mais fascinante.
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Figura 5 — Rua de Séo Paulo Antigo (Rua da Consolacdo no século XIX)

Fonte: ALMEIDA JNR‘, José' Iierraz. 'Se daa, ‘Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 21 x 32 cm,
Disponivel no Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ, Brasil) — Imagem on-line:
Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

A paisagem destaque de sua obra nos convida a observar de perto
0s aspectos e detalhes que ele imprime em seus quadros, mesmo quando estamos
trabalhando com reproducdes digitais, que € uma realidade para as pesquisas
académicas atuais que utilizam de alguma forma a imagem como objeto, tendemos
a possibilidade de aproximar mais, perceber através do zoom digital as
caracteristicas de sua pintura e seu tracado. O referido pintor ndo foi grande adepto
de uma representacéo realistica, assim como fizeram os neoclassicistas, € como se
Almeida Junior deixasse um recado técnico: para observar a obra é preciso certa
distancia, € preciso ter os olhos ao todo. A senhora, velha ou néo, juntamente a
crianca, caminha pela Rua de Séao Paulo antiga, o que fazem ndo é importante para
nés. Mas a sua presenca junto daquele espacgo é importantissima, pois compde a

cena e mostra uma época.

Inimeras vezes em cenas externas com personagens 0O pintor procura
apontar uma situacdo de passagem, como se estivessem se dirigindo a um
determinado fim, que ndo se encontram diretamente referenciando na obra;
ainda assim, busca abordar inUmeras facetas, se ja em tomadas urbana,
como a antes citada, seja nas espécies de suas, a citar variedade luminica,
a filtragem nas sombras a as superficies aquosas, tantas ocasifes
investigadas, e se encontram presente em indmeras pinturas ao ar livre,
facultando-lhe estudar brilhos, reflexos e refracdo. (LOURENCO, 2007,
p.79)
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Outra caracteristica importante, que faz referéncia ao nosso
trabalho, que possui foco no ensino de Histéria, € a presenca, nas pinturas de
Almeida Junior, da representacéo das acdes dos homens comuns, seja em obras
como “O derrubado brasileiro™®, de 1879, que mostra o descanso de um homem
trabalhador que se utiliza da forca bracal para construir seu espaco, sejam seus
caipiras ou os homens letrados de seu tempo.

As pinturas histdricas tdo comuns, valorizadas e incentivadas a essa
época mostram acles idealizadas e construcbes de personagens heroicos que
representavam o ideal de uma nacgao jovem. “Os caipiras”, de Almeida Junior, vém
em contraponto a essa tendéncia e hoje nos sdo Uteis para obter outra percepcao
dessa época. Nao estamos afirmando que a obra de Almeida Junior seja totalmente
distinta e apresente de fato como era a vida rural dos sertanejos. Precisamos ter em
mente que, como toda obra de arte, € uma construcdo de ideias e imagens.
Costumo pensar a arte, mais precisamente a pintura, como uma grande escolha de
cenarios, cores, personagens, espaco entre tantas outras coisas. O que forma um

quadro € uma grande selecdo desses itens e as iniciativas dos artistas.

Ao plasmar na pintura a tradicdo do passado rural, Almeida Junior
consegue, com astlcia, agradar diferentes tendéncias, muitas vezes forcas
em confronto. Estd em pauta, Nesse complexo conjunto pictdrico, o desejo
na construcdo iluminista, voltada a proceder ao inventario das formas
naturais e dos tipos humanos para entéo erigir uma dada histéria. O artista
em estudo examina cuidadosamente a natureza dada e humana como se
fosse um cientista, que decifra e interpreta nexos. O momento paulista se
caracteriza pela criacdo de instituicbes e iniciativas das chamadas
riqguezas, ao lado do despontar de teorias na Europa sobre emocdes, a
origem das espécies e 0s mecanismos Opticos provocados pela
proximidade de dadas cores. (LOURENCO, 2007, p.105)

No século XIX havia um debate caloroso sobre as percepcdes
historicas, da politica e sociedade, a atual sociedade, por meio de uma glorificagdo
do Estado Nacional e de sua memdria, que na maioria das vezes se utilizavam da
arte para que nos trouxessem a memoria conquistas ou celebracdes da existéncia

de determinados personagens que configuram como importantes para a nacdo®’.

'® vale a pena destacar que a obra “O derrubado brasileiro” de 1879 foi concebida durante a
permanéncia do artista Europa, segundo a pesquisa de Lourenco, o pintor teria utilizado como
modelo um homem de origem ltaliana, ndo que isso invalide a obra como uma producédo de cunho
nacional, mas vele citar o processo de composicao.

17 . . - . .. ~
Vale ressaltar o caso de Leopold von Ranke, visto por muitos como o “pai do historicismo alem&o”.
Segundo as principais literaturas o pensador aleméo teria sido contratado pela monarquia
Prussiana com a fungdo de glorificar historicamente e narrar uma histéria de acordo com a coroa
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Julguei interessante trazer essa percepcao sobre a escrita da historia e entender o
guanto a obra de Almeida Junior se destaca para a proposta de nosso trabalho. A
tendéncia de valorizacdo da nacéo, proferida por D. Pedro Il, e a construcdo de
imagens sobre ela ndo é algo préprio e distinto da realidade brasileira do século XIX,
as percepcoes desse momento na Europa eram uma série de movimentos que
desde o Realismo mostravam questionamentos e reconstru¢cdes de discursos no
campo das artes. No Brasil, a tradicdo da pintura configura artistas e pensadores de
acordo com a proposta imperial de consolidacéo e defesa da nagao pelas pinturas
histéricas no campo da arte, o destaque do pintor ituano é sua outra percepcao de
mundo voltando os olhos para aquilo tho comum e corriqueiro e que de certa forma
envergonhava as elites brasileiras, que mesmo vivendo num pais de se sustentava
da producdo agricola se portava como qualquer grande nacao comercial europeia.

Ao observar com atencdo a obra “Apertando o lombilho”, de 1895,
encontramos uma grande valorizacdo da ambientacdo natural, numa perspectiva
baixa, na qual encontramos o solo tomando a parte inferior da pintura, as arvores
tomam grande espago do quadro, e mesmo que as pinceladas vistas numa
aproximacao se percam na percepc¢ao, € nitida a intencdo do uso do contraste da
iluminacédo, onde € mais fechada ha um verde muito escuro que tendencia a um
negro. O estudo de paisagem era uma das importantes disciplinas do curso da
Academia Imperial de Belas Artes.

Acredita-se que, pelo periodo em que foi aluno da Academia
Imperial de Belas Artes, no Brasil, Almeida Junior teria sido aluno de Agostinho José
da Mota, um importante pintor que assumia a cadeira de disciplina de Paisagens,
Flores e Animais e que assumira a disciplina em 1860 ficando até sua morte em
1878 (FERNANDES, 2002). Mota foi um dos primeiros pensionistas da Academia,
tendo desenvolvido sua habilidade em Roma, em 1850, por influéncia de F. E
Taunay, que teria orientado a ele uma perspectiva de natureza profunda, que a
pintura ndo deveria colocé-la como um preenchimento distante, mas deveria possuir
as diferencas e caracteristicas de detalhes que vdo sumindo ou escurecendo de
acordo com a distancia. Para Taunay e, consequentemente, para Mota que, de

volta, teria assumido as aulas da academia.

que pretendia mostrar que a reformas ideias deveriam ser proporcionadas pelas atitudes da coroa,
tornou-se amigo de Frederico Guilherme, monarca Prussiano e Maximiliano da Baviera se tornando
um importante historiador com grande prestigio social para época.



81
ilho

Figura 6 — Apertando o Lomb
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Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1895, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 64 x 88 cm, Disponivel
no acervo da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (S&o Paulo, SP, Brasil) — Imagem on-line:
Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

O homem que estd sentado ao chdo aperta calmamente a sela, a
qual chamavam de lombilho, conversando com pessoas do campo algumas me
disseram que os antigos lombilhos era feitos em couro, tecido grosso de algodao e
madeira. Tudo isso era amarrado em uma espécie de envolto, que deveria ser
acoplado ao cavalo para grandes cavalgadas. O lombilho era interessante para
aquele que se sentava no cavalo, proporcionando-lhe maior conforto no trotar,
ganhando mais firmeza com o acessoério amarrado na parte inferior do cavalo, o o0s
rapidos movimentos que a musculatura do cavalo faz ao adquirir maiores
velocidades séo suavizados pelo tecido de algodao grosso que ha sob a camada de
couro espessa. Ao cavalo evitava um cansaco exaustivo, pois distribuia a pressao
do peso de quem monta.

Amarrar e apertar o lombilho era uma atividade comum de quem
vivia no sertdo, pude observar no Museu paulista*®, onde h4 em exposicdo um
desses lombilhos muito bem utilizados, que as texturas desenhadas no couro
desapareciam em meio ao aspecto lustrado do corrente uso, observando os furos
que haviam na peca e como eram dispostos os fios que passavam por elas. Percebi
gue era necessario um grande cuidado para que a forca e a pressdo aplicada a
corda ndo cortasse nem abrisse uma fenda maior que deixaria o lombilho “frouxo”,

era uma habilidade necessaria aos que se utilizavam de cavalos.

'8 Conhecido popularmente como museu do Ipiranga, o acessério em questdo estava em exposicio
na parte inferior do prédio onde se encontram uma série de fontes materiais.
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Essa acdo sertaneja comum e corriqueira dialoga muito bem com o
cotidiano e as acfes dos caipiras sertanejos, como na obra “Caipiras Negaceando”
de 1888.

Figura 7 — Caipiras Negaceando

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1888, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 281 x 215 cm,
Disponivel no acervo do Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ, Brasil) —
Imagem on-line: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

Outra obra em destaque, que utilizamos em nosso trabalho na sala
de aula, € “Caipira negaceando”, de 1888, que mostra que esse caipira ndo era
aquele da tdo famosa obra “Caipira picando fumo”, de 1893, que mostra o caipira
numa outra composicdo de tempo: as grandes cidades. O ato de picar o fumo
requeria tempo, e era uma acao ritualistica de um prazer sertanejo, esse modelo de
um caipira preguicoso que de certa forma representasse o Brasil talvez tivesse sido
tomado pela literatura do inicio do século XX da qual os literarios a definem como
pré-modernista, e, posteriormente, ganhado notoriedade na década de 1960 com as
producdes de cinema popular. (SILVEIRA, 1997).

A concepcéao de tempo era outra. Enquanto a sociedade letrada se
ocupava em debates calorosos sobre arte, ciéncia e politica, o sertanejo vivia num
local esquecido, em que a proximidade e os lagos com 0s demais nao lhe permitiam
trocar experiéncias e conhecer aquele mundo que tantas vezes se escondia por
situacBes corriqueiras. Nao havia espagco para que esses membros vivessem de
forma autbnoma e independente, seria muito dificil encontrar individualismo nos

pequenos vilarejos, e caso alguém vivesse dessa forma, era cuidadosamente
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observado, como ainda ocorre hoje em qualquer pequeno nucleo de pessoas. Nesse
interior esquecido por todos, vivia-se na luta pela sobrevivéncia.

Os caipiras da obra de Almeida Junior sempre desenvolvem uma
acao, na grande maioria das vezes nao se trata de um retrato, mas sim de uma cena
que poderia ser um simples ato que surgiria de um modesto estudo esbogcado num
papel, mas em outras obras encontramos uma movimentacdo e uma dinamica que
nos chama a atengédo. Em relagdo a isso, Coli nos mostra um pouco mais sobre a

execucao de pintura no século XIX.

Assentados nessas composicdes sem falhas, os caipiras de Almeida Junior
estdo sempre associados a alguma agéo. Nesse sentido, eles distanciam-se
da antropologia tal como era concebida no século passado, para aproximar-
se daquela que concebemos hoje. A antiga antropologia, vinculada as
distincbes raciais, as descricbes antropométricas, voltava-se para os tipos
fisicos. A fotografia foi usada, por ela, desde cedo: os retratados aparecem,
em grande maioria, de frente, de perfil, iméveis, com os bragos pendendo.
Almeida Janior ndo se interessa por essa antropologia fisica; muito de seus
caipiras eram modelos, contratados ou amigos, as vezes nem mesmo
brasileiros - assim o derrubador, os negaceadores. Ele se interessa pelas
relacbes culturais, pelos gestos, pelo meio, pelos objetos que as
caracterizam. (COLI, 2002, p.25)

A pintura do final do século XIX era bastante influenciada pela
fotografia, a nova técnica de capturar de imagem através da luz, que trouxe uma
novidade para o0 momento, e a concepcao de imagens por meio das pinceladas de
tintas, utilizando desse ‘“artificio moderno” que possibilitava uma série de
movimentos como se 0S personagens estivessem numa acao de caca, na tenséo de
uma tocaia, a espreita do que poderia acontecer.

J.L da Costa Sobrinho, em um artigo de 15 de outubro de 1888,
detém-se aos elementos distintos da obra. Ele comenta sobre os gestos, as roupas
e a expressao corporal que se encontram nos personagens. O critico ainda cita
algumas caracteristicas que colocam essa obra préximo ao que ele determina como
sublime, relata que o frescor gerado pela quantidade de tinta no quadro gera um
aspecto assombroso com os grandes troncos atras, as folhas em decomposicéo e
os galhos derrubados com o embate com a tempestade. Ressalta ainda que obra se

destaca por esse colorido préprio e sombrio que seria indescritivel e irreproduzivel e
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gue seria destaque em exposicdes e seria um 6timo candidato a receber premio com
0 que se esperavam os criticos da época.'® (Op. Cit. LOURENCO, 2007 p. 137)

Partindo para a outra proposta da pesquisa, vamos contrapor as
imagens que evidenciam o campo, suas dinAmicas e seus personagens com as
imagens que fazem parte da cidade, ou da ideia de cidade que Almeida Junior nos
traz em seus quadros. Vale ressaltar que nossa proposta de trabalho visa utilizar das
concepcdes e construcbes que existem sobre a cidade, e ndo € especifico a uma
determinada cidade. E claro que ndo poderiamos negar a presenca tdo firme e
sébria de Sao Paulo, principalmente o interior, mas na escolha das obras
observamos quais trariam aspectos urbanos nas quais os alunos poderiam
identificar uma cidade do final do século XIX.

A primeira ideia que tivemos ao apresentar as imagens aos grupos
focais era a possibilidade de ter uma pintura que serviria de transicdo e que a
apresentacao dela aos alunos poderia dar-se de maneira que eles enxergassem na
sua tematica elementos presentes tanto no campo quanto na cidade, até mesmo
para evocar uma série de questionamentos aos estudantes, evitando que eles
reduzissem a analise a acdo de discriminar quais elementos sdo pertencentes a
cidade e quais pertencem ao campo, sem deixar qualquer possibilidade de inter-
relacéo.

A obra Leitura, de 1892, demonstrava esse aspecto de “transicao”
entre uma tematica e outra e decidimos utiliza-la também pelo fato do destaque que
uma mulher estaria sentada numa varanda praticando o ato de leitura, que seria algo

pertinente a uma classe mais abastada da sociedade.

19 Caipiras Negaceando de 1888 foi exposta no atelier de Almeida Junior, no Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro e seguiu para Paris na Exposi¢cdo Mundial em 1889, a mesma em que em Maio
Alexandre Grahan Bell apresentaria o telefone a D. Pedro Il. E Em novembro seria proclamada a
Republica. Em relacdo aos prémios se destacam como a aquisicdo na Exposicdo Geral da Enba
em 1890 ja no periodo republicano e a laurea maxima com a grande medalha de ouro no conjuto
das obras: “Capiras Negaceando” de 1888, “Leitura” de 1892 e “Descanso da Modelo” de 1882
novamente em Paris em 1892.
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Figura 8 — Leitura

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1892, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 95 x 141 cm, Disponivel
no acervo da Pinacoteca do Estado Sdo Paulo (Sdo Paulo, SP, Brasil) — Imagem on-line:
Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

A obra data do inicio dos anos 90 do século XIX, momento esse
colocado como de ‘experimentacdo’ no ponto de vista técnico da execucdo das
pinceladas. Lourenco (LOURENCO, 2007 p. 147) apresenta-nos uma série de
ensaios cromaticos em pinceladas variadas, entre espatuladas que garantiam uma
percepgao impressionista, fracionadas, largas e gestuais, variagbes textuais,
atenuando contornos e formando volumes, investigacdo dos efeitos solares tomados
direto da natureza; diversidade luminica e composicional aliados aos estudos de

expressoes, sentimentos e objetos.

Um outro aspecto a ser destacado diz respeito a paleta de Almeida Junior
[...], pois o artista opta por cores mais rebaixadas, tons de tendéncia
terrosa, além de iluminar a cena com uma luz quente, tipica do interior
paulista. Além disso, o pintor dialoga com a tradicdo de Courbet e da
Academia ao fazer suas cores emergirem do negro®, ou seja, a observacéo
do vestido [...] da figura e de outras partes da tela, como seu préprio corpo e
ambiente possuem o negro como base da qual todas as cores emergem.
Alias, isso ndo esta apenas presente na obra tema dessa comunicacdo®,
como também em quase a totalidade do que produz. Sendo assim, mais
uma vez deve-se compreender sua poética dentro da grande tradicao que o
circunda. (NASCIEMENTO, 2007, p. 517)

Sua pintura ndo deixa de apresentar as caracteristicas de uma
determinacao de tons terrosos e o sol do interior paulista, a mulher sentada numa

posicdo confortdvel numa sacada, ou quintal que possui vista de uma paisagem

%0 A questdo da cor que emerge do negro vem de uma longa tradicdo que permeia ja no século XVI a
obra de Tiziano (1490-1576).
2l A obra em anélise por Nascimento é “Saudade” de 1899.
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natural que destaca aquele ambiente. Seria uma filha de algum importante produtor
de café? Seria uma construcao urbana periférica que fugiria do artificial ambiente
urbano? Leitura € uma das obras de Almeida Junior que se destaca em seu
conjunto, jA que mostra uma acdo corriqueira das mulheres da elite daquela
sociedade: ler folhetins.

A obra que mais destacava a questdo da vivéncia urbana é aquela
intitulada “Familia de Adolfo Augusto Pinto”. O referido personagem é um homem de
meia idade, com bigode, de terno negro, sentado sobre um cadeira confortavel.
Tratava-se de Adolfo Augusto Pinto, engenheiro, tendo sua origem em familia de
comerciantes, foi um importante parlamentar no Governo de Sédo Paulo apés a
proclamacdo da Republica, destacou-se mais em seu segundo mandato durante o
governo de Campos Salles de 1894 até 1898, sendo um dos responsaveis pela
estruturacdo do plano ferroviario interior-litoral de 1895 e pelo projeto de

reestruturacao da catedral da Sé.

Fiura9—'Ce

na de Familia de Adolfo Augusto Pinto

E

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1891, Oleo Sobre Tela. Dimensbes: 106 x 137 cm,
Disponivel no acervo da Pinacoteca do Estado S&o Paulo (Sao Paulo, SP, Brasil)

Na cena, encontramos uma tipica situacdo urbana do final do século

XIX, o homem da casa numa posicdo hierarquicamente maior que todos ali

presentes. Ele executa uma leitura de um bilhete ou um documento de escrita curta,

ao fundo, em um estofado, ha uma jovem mulher que aparenta ser a esposa que

ensina algo para a uma menina, que observa atentamente a licdo. A direita do

observador o menino folheia um grande livro que poderia representar a cristandade
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por meio da sagrada escritura. Ao chao, sobre o tapete, duas criancas estdo com um
bebé de pele mais escura, o que poderia demonstrar alguma ligacdo dessa cena
com a escraviddo, no chdo, papéis, lapis e um boneco esquecido pelas criancas,
mas nao para nossos olhares atentos de historiadores.

Destacamos que o ambiente se desponta pelas cores belas
apresentadas pela tapecaria e os detalhes do papel de parede. Ao fundo, fotografias
em preto e branco, considerada uma arte cara para a época, quadros mais acima e
instrumentos musicais como violoncelo e um piano de cauda curta, a cena externa
da qual vem a luz nos revela se tratar de um bela casa no ambiente urbano devido a
delimitacdo de um muro e continuidade de outra residéncia da qual enxergamos
somente a parte do telhado. A Ultima obra que decidimos utilizar em nossos grupos
focais € “O Modelo”, de 1897, pertencente a uma fase final do pintor, muito proxima

de seu assassinato em 1899.

Figura 10 — O Modelo

£

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1897, Oleo Sobre Tela. Dimensées: 80 x 65 cm, acervo de
colecao particular — Imagem on-line: Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visuais.

Nessa obra encontramos uma mulher de costas que visita um atelier
de um artista, ele, sentado, observa-a de forma fixa, como se a fizesse tomar uma
decisdo. A mulher, uma possivel modelo, observa atentamente o0 espa¢co e as
pinturas ali dispostas. Uma das coisas que chama a atengcdo desse quadro é a
presenca nitida de uma de suas obras no canto superior direito do observador, a

obra intitulada simplesmente como Figura (estudo de nu na academia) e sem data,
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nos faz refletir se o homem de costas ndo seria o préprio Almeida Junior numa
metalinguagem. Em seus quadros que mostram um atelier, encontramos algumas
caracteristicas peculiares que se repetem, como cotinas, méveis, disposicdo do
espaco, como se O artista estivesse representando um mesmo espago ou seu
proprio local de trabalho. Local esse tdo pertinente a uma realidade urbana do
século XIX.

Alguns tratam a obra do referido pintor como contraditéria, mas

preferimos seguir os pensamentos de Lourengo:

Se a obra de Manet fala de um mundo peculiar e antiburgues em que o
artista se insere, j4 o ituano privilegia a exaltagdo da natureza e da luz
tropical. A paisagem se constitui, entre nos, numa das formas de resaltar a
autonomia e a identidade diferenciadora desejadas, em particular nas lutas
republicanas e em modalidade paulista. A forca da luta como reserva moral
encontra um abrigo importante na cena harmoniosa e familiar do distinto
representante da cena paulista.

(Op. Cit. LOURENCO, 2007, p.80)

Almeida Junior constitui uma forma peculiar de criacao, trazendo-nos
inumeras formas e concep¢des sem que possamos dizer com propriedade que
aguele é Almeida Junior. Seria muito facil a quem se prestasse a fazer uma
pesquisa sobre esse ituano, e, de forma mais simplificada, dizer qual é seu estilo,
rotuld-lo tranquilamente. N&o se enquadra, pois percebemos em seus tracos uma
paixdo pela pintura de cenas relacionadas ao campo, mas que sofre as
transformacdes técnicas e tematicas de acordo com a realidade de cada época.

Lourenco, comentando um pouco de sua forma de atuar artisticamente, nos diz:

Almeida Junior contraria qualquer interpretacéo linear, angariando grande
diversidade de fatura e desafiando ser enquadrado em um cliché
decifratdrio, Além da multiplicidade de temas, assina de inUmeras formas
em um mesmo momento. Usa cromatismos variados; vale-se de paleta
distinta em uma mesma tematica; escurece cores em ambientes internos ou
passa por uma vaga luminica cenas de género. O desenho se suaviza com
0 passar do tempo, mas ainda na mesma época, contorna ou ndo as formas
por traca desenhado. (Op. Cit. LOURENCO, 2007, p.55)

Com as obras apontadas nesse capitulo, atuamos nas salas de aula
por meio de uma metodologia que se utiliza de grupos focais para compor nosso
método de pesquisa, apresentado nessa dissertacdo. O fim de nosso artista fora
trdgico. Ao chegar a Piracicaba, por volta das quinze horas do dia 13 de Novembro
de 1899, no Hotel Central, Almeida Junior teria recebido um golpe na regido da
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clavicula e em seguida uma apunhalada de faca, na regido do coracao, proferida por
José de Almeida Sampaio. De acordo com informac@es de jornais da época, o crime
teria tido motivacdo passional e apesar de preso, seu primo Almeida Sampaio, teria
sido considerado inocente das acusacdes ja que teria descoberto cartas e juras de
amor de sua esposa a Almeida Junior, que teria sido prometida em casamento a ele
aos 3 anos de idade, mas se casara com 0 primo aos 13 anos, enquanto Almeida

Junior ainda estava em estudo na Europa.
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4 CAPITULO 3 - NARRATIVAS ESCOLARES E A OBRA DE JOSE FERRAZ
DE ALMEIDA JUNIOR: CONSTRUINDO SIGNIFICADOS

Os trabalhos na area de ensino de histéria vém ganhando notéria
importancia pelas discussdes e debates que o tema apresenta no meio académico
brasileiro e também por conta do aumento significativo da quantidade de pesquisas
nessas areas em varias partes do Brasil. Entretanto, € uma &rea nova, e apesar da
apresentar muitas iniciativas e debates ainda nao apresenta publicacbes e
pesquisas com quantidade e variedade de temas como em areas mais tradicionais
da historiografia.

Pela perspectiva da producdo, uma analise com objetos ndo téo
comuns apresentam grandes desafios ao historiador que pretende aplicar sua
pesquisa em sala de aula, sua metodologia precisa ser bem elaborada para que seja
possivel uma boa analise da percepcao dos alunos sobre a histéria e sua construcao
e legitimacéo pelos tempos, minimizando aquela percep¢do comum ao estudante de
uma histéria de Unica verdade. As recentes pesquisas nos permitem observar a
escola como um espaco dinamico e de producdo de conhecimento, negando o
carater inferior que durante muito tempo esteve presente nas investigacdes que
envolvessem a vida escolar.

Qualquer pesquisa que busque novas possibilidades de analises se
depara com a dificuldade de encontrar trabalhos pares que ajudariam na
composicdo de uma metodologia do campo da histéria, em busca de uma
diversidade maior de debates é necessario trazer leituras e métodos de outras areas
para ampliar as possibilidades de analises e compor outra leitura de resultados que
tanto ja foram feitos em outras linhas de pesquisa. Nao é que devemos mudar de
direcdo, mas tal iniciativa vem somar com a nossa proposta que nao é uma simples
andlise de sala de aula, mas uma analise das possibilidades de construcdo de
conhecimento no ambiente escolar.

Nosso trabalho é uma juncdo de métodos e possibilidades para a
realizacdo da proposta inicial, que seria a percepcdo dos alunos sobre o final do
século XIX e os ambientes do campo e cidade, a partir da escolha de algumas obras
de José Ferraz de Almeida Junior que ja elencamos nos capitulos anteriores. Em
relacdo as percepcdes dos alunos optamos por pensar na producdo que eles

poderiam fazer ao escrever suas proprias narrativas historicas por meio dos debates
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e da visualizacdo de fontes historicas apresentadas, ou seja, as obras de José
Ferraz de Almeida Junior.

A pesquisa foi realizada na cidade de Faxinal, no interior do estado
do Paranda, no colégio Sdo Domingos que € dirigido pelas irmds dominicanas de
Santa Catarina de Senna. A cidade de Faxinal fica a aproximadamente a 100
quildmetros de Londrina®?, possui uma populacdo de 16.314 habitantes. A maior
parcela da populacdo é do ambiente urbano, composto de 12.556, e o rural, 3.052.
As mulheres sdo uma pequena maioria compondo 8.287 em comparagdo com 0S
8.227 de homens.? A cidade possui atividades de prestacdo de servicos e comércio
que atende pequenos municipios e distritos proximos, mas a atividade financeira

predominante é a rural, sendo o tomate a principal cultura produzida na regiao.

Mapa 1 - Mapa de regides metropolitanas do Parana com destaque para a cidade
de Faxinal.

O colégio Sdo Domingos é o unico colégio particular da regido, e foi
fundado em 1934 com a chegada das irmas dominicanas de Santa Catarina de
Sena, congregagdo fundada em Portugal em 1868 pela religiosa Tereza de
Saldanha, quando o municipio ainda era o distrito policial de Sdo Sebastidao. A
instituicdo oferece os cursos de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio.

2 Distancia estabelecida através do sistema Google Maps percorrendo a PR-445, PR-451 e BR-272
8 Dados obtidos através do Censo 2010 através do endereco: http://www.censo2010.ibge.gov.br,
acesso em 22 de maio de 2010
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4.1 GRuUPOS Focals

Em nossa pesquisa decidimos optar pela técnica dos grupos focais
para poder ter uma visdo sobre a percepcédo dos alunos dos finais dos ciclos do
ensino fundamental e médio sobre como era o Brasil do final século XIX, quais suas
percepcdes sobre os ambientes do campo e cidade e o0s sujeitos envolvidos.

O grupo focal é uma técnica de pesquisa que permite ao
pesquisador obter dados de natureza qualitativa por meio de sessdes grupais
composta de 6 a 15 pessoas que compartilham algo em comum, por exemplo, sexo,
idade ou uma ocupacdo. Eles refletem um recorte de uma realidade que visa
discutir varios aspectos de um determinado tema. Os dados obtidos por essa
metodologia possibilitaram o conhecimento de percepcdes, conceitos, opinides,
expectativas, representacdes sociais, que venham a ser estudados.

O grupo focal € composto por uma analise de multiplas percepcoes.
Em nosso caso especifico, trata-se de propor uma funcdo: compor um texto, ao
nosso analisado a partir de uma imagem, que nessa pesquisa trata-se de obras de
José Ferraz de Almeida Junior, fazendo relacdo com nosso recorte que € o final do
século XIX. Todo o percurso dessa execucao foi observado e qualquer atuacdo do
analisado, mais simples e sutil que fosse, poderia ser um objeto de indagacéo por
parte do pesquisador.

Ao optar por abordar a técnica de Grupos Focais na pesquisa social, €
preciso enfatizar que esse debate recebe destaque, nesse momento
introdutério, por sua importancia para o futuro da pesquisa social, que
demanda, cada vez mais, uma postura critica e dialética, visando a
superacdo dos pontos contraditérios, tornando-os publicos para que possam
também ser submetidos a outras criticas. Desta maneira, elegemos a
técnica de grupos focais, considerando que seu prestigio e utilizacdo tém
crescido bastante no &mbito da pesquisa social, o que requer esforcos
analiticos que a (re)interpretem e trabalhem em consonancia com as
demandas dos cidadaos, colocando-a em posi¢do de destaque no campo
metodologico. (CRUZ NETO, 2002 p.2)

A utilizagdo dos grupos focais data do fim da Segunda Guerra
Mundial, quando Bogardus, citado por Morgan®®, analisou por meio da 6tica das

ciéncias sociais os efeitos da propaganda durante a segunda guerra mundial.

2% Ver: Morgan DL. Focus groups as qualitative research.Newbury Park, CA: Sage Publications; 1988.
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Apesar do uso dessa metodologia em outras obras, pouco se discutiu e se debateu
sobre o tema nos anos seguintes.

Nas ultimas trés décadas, o uso desse tipo de andlise vem sendo
mais frequente em trabalhos académicos nos campos da psicologia social,
enfermagem e medicina. Houve iniciativas dos professores da Faculdade de Saude
Pablica/lUSP, no estado de S&o Paulo, entre 1989 e 1992, com grupos que
debatiam as instituicdes de saude. As experiéncias descritas demonstraram que a
técnica € eficiente, possibilitando, em um periodo curto de tempo, identificar uma
analise aprofundada de problemas a partir do ponto de vista dos entrevistados.
(Westphal, 1996 p. 472)

Durante o mesmo periodo, a pesquisa qualitativa no campo das
ciéncias sociais aplicadas restringiu-se a utilizacdo da observacdo do participante e
de entrevistas direcionadas e Unicas. Mais recentemente, 0s cientistas sociais,
inclusive os que dialogam com saude, educacdo em saude, e psicologia voltaram a
utilizar entrevistas em grupo, justificando a escolha desse método qualitativo por
motivos da convivéncia que o pesquisador tem com seu objeto, e assim é capaz de
conhecer mais aprofundadamente aquele nimero de pessoas e como se constroem

as dindmicas sobre determinados assuntos.

A principal caracteristica da técnica de Grupos Focais reside no fato de ela
trabalhar com a reflexdo expressa através da “fala” dos participantes,
permitindo que eles apresentem, simultaneamente, seus conceitos,
impressdes e concepg¢Bes sobre determinado tema. Em decorréncia, as
informacdes produzidas ou aprofundadas sdo de cunho essencialmente
qualitativo. [...] Exatamente por isso, as questdes aventadas pelo
Pesquisador devem ser capazes de instaurar e alimentar o debate entre os
participantes, sem que isso equivalha & preocupacdo com a formacéo de
consensos. Logicamente, algumas opinides causam mais impacto e
polémica que outras, gerando reagfes que ora convergem ora divergem. O
importante é que todos tenham possibilidades equéanimes de apresentar
suas concepcdes e que elas sejam discutidas e refinadas. (CRUZ NETO,
2002, p. 5)

Os grupos focais sao utilizados para agrupar percepgoes, insights e
interacbes que dificilmente seriam obtidas fora do grupo. Os dados obtidos séo
considerados como 0 processodo grupo, sendo um conceito distinto em
comparacdo as andlises individuais, na qual o pesquisador obtém percepcdes
isoladas (KIND, 2004). Esse método de analise possibilita uma reflexdo sobre a

soma dos pontos de vista e sentimentos tomados durante a acdo, formando uma
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percepcdo daquele grupo que converge as varias posi¢des distintas numa linha de
raciocinio Unico, ou seja, seria uma pesquisa qualitativa observando as dinamicas
gue permeiam uma sala de aula. (GONDIM, 2004)

O grupo focal € um método que permite ao pesquisador observar a
pluralidade de sujeitos simultaneamente, observando as caracteristicas de interacao
grupal como a aceitacdo ou negacdo, mesmo gque sejam manifestacdes sutis. Os
grupos focais funcionam como um convite a uma apropriacao critica ao pesquisador
que queira utilizar essa metodologia no processo de constru¢do do conhecimento.
Numa analise desse tipo, 0 pesquisador obtém uma variedade de informacdes,
sentimentos, experiéncias, representacdes de pequenos grupos acerca de um
determinado tema. (KIND, 2004)

A utilizacé@o de sessbes de grupo como técnica de pesquisa € recomendada
pela maior possibilidade que oferece para se pensar coletivamente urna
tematica que faz parte da vida das pessoas reunidas. Pressupondo que
percepcdes, atitudes, opinides e representacdes sdo socialmente
construidas, a expressdo das mesmas seria mais facilmente captada
durante um processo de interagdo em que os comentarios de uns podem
fazer emergir a opiniéo de outros, e em ambientes permissivos pode facilitar
a expressdo de emocgbes. Assim, 0s pesquisadores podem observar como a
controvérsia vem a tona e como os problemas sdo resolvidos. (Westphal,
1996 p.473)

A técnica de grupos focais se fundamenta na tradicdo do trabalho
em grupo executado pelas areas da saude como a enfermagem e a psicologia
social, jA& mencionadas. Dessa forma, encontramos diferentes embasamentos
tedricos que adéquam essa metodologia a suas andalisesno processo de
investigacdo. Em nossa pesquisa, utilizamos a percepcao que um grupo focal fosse
formado de acordo com o interesse dos estudantes. No colégio foram feitas as
propostas, para as duas séries que analisaremos, sobre o interesse em participarem
das sessdes de grupos de focais sem oferecer nada em troca, nossa intencao era
selecionar um numero suficiente de alunos que se demonstravam dispostos a
colaborar com os debates sem promessas como nota de participagdo no boletim
bimestral, dessa forma conduzimos a pesquisa para uma analise qualitativa

buscando baixos niveis de desvios.
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O numero de participantes de um grupo focal é condicionado por dois
fatores: deverd ser pequeno o suficiente para que todos tenham a
oportunidade de expor suas idéias e grande o bastante para que o0s
participantes possam vir a fornecer consistente diversidade de opinifes.
Quantificando esse raciocinio, podemos concluir que uma sesséo de grupo
focal deve ser composta por no minimo quatro e no maximo doze pessoas
(Krueger, 1996 Apud Cruz Neto).

Parachegar aos debates e aos didlogos sobre um
assunto previamente determinado, deve-se dar ao grupo uma tarefa especifica a
ser mediada pelo pesquisador. E necessario que ele permaneca atento para nio
conduzir o debate de forma a retirar a liberdade do grupo nas discussoes
apresentando posicionamentos tendenciosos, e nao permitir, também, que o assunto
entre em caminhos fora do contexto da pesquisa.

Dessa forma, concordamos com Kind que aponta: “o papel do
moderador estd comprometido também com as premissas desse referencial. Em
linhas gerais, se o moderador traz como suporte teérico modelos mais clinicos de
conducao e analise de grupos, ha uma tendéncia em ser diretivo apenas 0 minimo
necessario para que nao se desvie em demasia do tema da discussdo.” (Kind, 2004
p. 130)

A técnica de entrevista em grupo focal mostrou-se muito adequada
para a nossa proposta de pesquisa, uma vez que promove discussdes sobre o
assunto de maneira que se tenha a possibilidade de aproveitar ao maximo as
situacdes e ocasides gracas aos recursos tecnoldgicos atuais que nos permitem
gravar, fotografar e filmar os encontros, dando uma maior liberdade ao pesquisador
para a conducdo de questionamentos aos entrevistados. Nosso propésito diz
respeito ao incremento qualitativo da uma investigacdo social sobre o pensamento

do aluno do fim dos ciclos do ensino fundamental e médio.

4.2 AS NARRATIVAS ESCOLARES

E muito dificil estabelecer um momento preciso de quando o homem
exerce a linguagem, até mesmo porque nao podemos convencionar que a
comunicacdo sO é possivel por meio de codigos sonoros ou escritos - o ato de
comunicar envolve todos os sentidos humanos e demonstram vontades, desejos,
pensamentos, julgamentos entre outros. Segundo Geoffrey Sampson, em seu

trabalho sobre sistemas de escritas, considera que a escrita teria surgido
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tardiamente com relacdo ao aparecimento da linguagem, apos a revolucéo neolitica,
e sua historia pode ser dividida em trés fases: pictorica, ideografica e alfabética.
(SAMPSON, 1996)

Nao se pode aplicar uma ideia cronolégica, como se cada fase fosse
“superando” a antiga, até hoje temos sociedades que se utilizam dessas trés
composicoes basicas de escrita.

A fase pictorica trata-se, basicamente, de desenhos que
representam uma composicao simplificada da realidade, sem associar-se a temas
abstratos e fonéticos. Tal associacdo pertence a chamada fase ideografica, as
sociedades relacionavam certas ideias e conceitos, e encontramos iniciativas de
escritas como essas nas sociedades que ocuparam o vale fértil de Mesopotamia e
no antigo Egito.

Ja a escrita alfabética é caracterizada pelo uso de simbolos, em
nosso caso letras, que perdem o valor ideografico e assumem uma funcéo
puramente fonética. De acordo com Sven Ohman, a escrita fonética foi apenas um
desdobramento da escrita ideografica, ou seja, o homem foi aos poucos percebendo
a facilidade em operar por meio dos sons em relacdo as ideias, 0o que diminuiu
sensivelmente o niumero de pictogramas na escrita, possibilitando a sua proliferacéo
e facilidade da aprendizagem do processo de escrever (apud Kato, 1990, p. 16).

A escrita passou a ser utilizada como fonte de poder, pois mostrava,
por meio de seus registros, como seria um culto religioso, quais os feitos de
determinado governo e, dessa forma, o oficio de escrever passou a ser um grande
instrumento de controle administrativo que ndo poderia ser acessivel a todos.
Percebemos que esse controle configurou-se ndo somente na antiguidade, mas
também percorreu toda idade média, chegando até o século XX.

Quando observamos o0 uso da escrita no processo de ensino e
aprendizagem, ela adquire fungBes distintas: nas aulas de gramética observam-se
as formas e interacfes linguisticas, na redacdo observa-se se o aluno consegue
formular um texto logico a partir de suas ideias, ja ha matematica, geralmente, € feita
uma construcdo textual que apresente os dados e leve o aluno a raciocinar
logicamente para encontrar uma solucéo.

Quando pensamos sobre utilizacdo da escrita nas aulas de historia,
nos vem & mente a grande quantidade de textos sobre os assuntos. E a ideia de que

a historia € composta de muitos conteddos. O senso comum enxerga que O
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professor que domine e memorize todas essas informacdes é competente. A
construcdo desta afirmacdo ndo se da somente pelo que se observou da atuacao
dos docentes, que abrange, também, a transmissdo oral desses contelddos, a
comunicacao deles aos alunos, a explicacdo, mas sim é uma soma de ideias, acfes
e conceitos que formam nosso sistema educacional.

Somado a isso, o professor é incitado a ficar atento aos programas
das provas de vestibular, e em poucas aulas conseguirem fazer uma sintese de todo
0 conteudo, j& que a valorizacdo no resultado final da selecéo é dada ao aluno que
tenha absorvido uma quantidade maior de informacéo. Essa realidade interfere
diretamente no desenvolvimento das aulas de histéria. Ao executar alguma atividade
escrita em sala de aula, o professor pede que o aluno responda corretamente, de
acordo com que esta no texto, sem uma problematizacao, e para a correcédo, ele se
pauta pela forma como o aluno conseguiu expressar, ou melhor, reproduzir aquele
conteudo “corretamente”, assim como esta em seu guia didatico, mesmo que aquele
assunto ndo possua nenhum significado ao estudante.

Pensando nisso, procuramos um caminho de analise que possibilite
a observacao de como o aluno entende o trabalho com a fonte histdrica imagética e
como aconteceria a relacdo entre 0s mesmos, visto que em cada grupo focal havia
uma quantidade significativa de ideias e pessoas que as defendiam. Nossa andlise
tem a intencdo de observar de que forma as ideias dos alunos convergiram na
composicao de um unico texto, e observar também por meio da oralidade, gravados
em audio e video durante o processo, quais discursos ndo aceitos pelos membros
do grupo aparecem como uma iniciativa de voz contra aquela histéria dada como
oficial.

Quando pensamos em oralidade, ndo é nossa intencdo fazer um
trabalho especifico dentro da prépria histéria oral, mas sim observar atentamente o
processo de construcao das narrativas histéricas feitas pelos alunos, para que entéo
possamos ter um maior leque investigativo através de uma oralidade secundaria.

Walter Ong estabelece uma importante distingdo sobre a oralidade.
Dividindo-a em oralidade primaria e oralidade secundéaria, o primeiro tipo faz
referéncia a oralidade das culturas que ndo conhecem qualquer letramento da
escrita ou da imprensa ou até mesmo por pessoas sem familiarizacdo nenhuma com
a escrita. Ja a oralidade secundaria se relaciona com a alta tecnologia na qual ha

um grande incentivo a oralidade por meio do telefone, radio, televisdo, entre outros
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eletrbnicos que para existirem e continuar funcionando dependem da escrita e da
imprensa. Para Ong, atualmente, ndo ha cultura de oralidade primaria no sentido
estrito, na medida em que todas as culturas conhecem a escrita e tem alguma
experiéncia de seus efeitos. (ONG, 1998)

Considerando o processo comunicativo de linguagem como ato em
relacdo ao outro e sobre a realidade na qual estd inserido, encontramos o
procedimento cognitivo que tanto nos orienta e faz aprender desde atitudes simples
até conceitos abstratos. O ato de comunicar e aprender ndo ficam somente na
informalidade oral, faz parte do processo organizar o assunto, realizar uma linha de

raciocinio e construir uma argumentacao textual.

O que prevalece é um olhar incapaz de articular a possibilidade de aprender
a lingua e construir conhecimento, ou mesmo de usar a lingua e “manipular”
criticamente os conhecimentos adquiridos. O estudante escreve unicamente
para ser corrigido, porque nao se concebe (e, portanto, pouco se trabalha) a
lingua como instrumento que permite relacionar, ampliar, contrapor,
hipotetizar, argumentar, definir, problematizar contetdos. Além disso, o
professor especialista desconhece o potencial que esta modalidade
lingliistica possui como mediadora no desenvolvimento das funcgbes
psicolégicas superiores e as relagcdes que existem entre a escrita e 0
desenvolvimento da consciéncia. (DIAS, 2007 p.23)

Douglas Kellner (2001), abordando a pedagogia na pos-
modernidade, faz uma analise sobre o crescente papel da imagem na atualidade e
como a escola ignora essas acOes. Kellner, apesar de pesquisar como a
visualizacdo da escola pela midia aborda que a escola € passiva demais quanto a
transformacao da sociedade e sua estrutura, na qual ela chama de moderna, nao se
adapta as novas realidades. Em seu trabalho diz que a escola simplesmente usa a
imagem como prova daquilo que esta escrito e ndo faz o aluno questionar sobre a
mesma. (KELLNER, 2001)

A sociedade vive em constante transformacdo e por mais que o0s
tedricos estabelecam caminhos para seu entendimento, sua dinamica e capacidade
de transformacéo, certamente vao gerar muitos temas de pesquisa. As geracgdes se
transformam em uma velocidade que talvez iniciativas relacionadas as narrativas de
grupos distintos podem nos dar uma dimensao sobre o que aquele grupo especifico,
numa determinada época, “enxergava” mais uma situacdo que outra. Os olhos das

sociedades mudam e os membros da sociedade estdo na escola, ela ndo altera a
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estrutura e a funcionalidade, mas aqueles que constituem a escola mudam e

refazem seus discursos sob uma égide formal e imposta.

[...] o conhecimento do falante/ouvinte (e escritor) acerca dos usos,
estratégias e normas que regem as relacées comunicativas entre diferentes
interlocutores e os fatores que influem na selecdo dos recursos da
linguagem e na interpretacdo correta desses recursos, segundo regras
aceitas socialmente. (KAUFMAN & RODRIGUEZ, apud DIAS, 2007, p. 102)

Nossa andlise observara as situacdes que compdem uma aula de
histéria que, muitas vezes, poderiam ser aproveitadas no seu decorrer, porém
perde-se pelo fato de valorizar a composi¢cdo “conteudista”. Perdemo-nos na
tentativa de que os alunos memorizem certos conceitos e meandros que permeiam a
historiografia e ndo investimos em iniciativas mais simples dando caminhos para que

componham suas percepg¢des e raciocinios da acdo dos homens pelo tempo.

Se o espaco privilegiado da cultura escolar € a sala de aula, é possivel ter
como referéncia fundamental para a cultura da escola as atividades extra-
classe. Estamos conscientes da interpenetracdo destas duas dimensdes — a
cultura da escola esta presente na cultura escolar e vice-versa [...] Se se
pode falar da cultura da escola como falamos da cultura da empresa, dos
shoppings centers etc., como um mundo social que tem ritmos, ritos,
simbolos, linguagens e caracteristicas proprias. (FORQUIN, 1993, p. 167)

Dessa maneira, pretendemos trazer uma abordagem que sirva de
base para pesquisas futuras, mesmo que seja uma primeira iniciativa que,
posteriormente, possa ser questionada e reformulada. Este € um passo no qual
podemos entender os alunos ndo como meros receptores de conteudo historico,
mas enxerga-los como agentes histéricos que sao socialmente construidos e
sobredeterminados por essa cultura, subsidiada por uma gama variada de imagens,

discursos e cédigos.

4.3  Os PRIMEIROS PASSOS DA PESQUISA

A pesquisa aconteceu no colégio Sdo Domingos, como detalhamos
anteriormente. Escolhi uma escola do interior do Parana, pois era um dos locais que
trabalhava como professor de Ensino Médio.

Ao estabelecer o publico, que seria os ciclos finais do ensino

fundamental e médio, conversei com a professora do ensino fundamental sobre a
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possibilidade de trabalhar com suas turmas, e ela se dispbés a ajudar. Nossa ideia
nao era trabalhar apenas com uma grande quantidade de dados, queriamos que 0s
alunos que viessem para a pesquisa o fizessem com vontade e empenho necessario
para ndo desviar nosso objeto. Optei pela utilizagdo dos grupos focais e entao
partimos para uma analise com um questionario sécio econémico feito aos nossos
entrevistados. Nessa etapa, todos 0s sessenta e trés®® alunos responderam as
perguntas.

O questionario aplicado no dia 9 de junho de 2011 é composto de
acordo com o modelo da UNESCO, que é também utilizado para a inscricdo para o
ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), e possui perguntas relacionadas a
moradia (em &rea rural ou urbana), a instrucdo escolar dos pais, quais e em qual
quantidade de eletrodomésticos que possuem, se exercem atividade remunerada e
0 que fazem quando néo estdo na escola.

Um dos primeiros itens que vale a pena ressaltar, e que me
surpreendeu durante as analises dos dados, € que mesmo exercendo uma atividade

rural a grande maioria dos entrevistados (93%) afirmou que residia na area urbana.

Gréfico 1 - Localizac&o da sua residéncia

Sua casa esta localizadaem?

OZona Rural

BZona Urbana

% Sendo 39 das oitavas séries, dividas em duas turmas de 19 e 20 alunos cada e uma Unica turma
da 32 série do Ensino Médio com 23 alunos.
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Como a maior parte dos alunos sao filhos de produtores rurais e tem
contato com tal pratica cotidianamente, busquei a compreensdo dos resultados
dessa analise. Ao conversar com a coordenadora do Ensino Médio, ela havia me
adiantado que a maior parte dos alunos se preocupa em ser taxado como “caipiras”
por aqueles que vivem na cidade e até mesmo por familiares que vivem nos grandes
centros. Mesmo possuindo toda sua atividade financeira relacionada ao campo, a
familia se esforca para possuir uma residéncia na area urbana, isso demonstra certo
status sobre os demais que ainda vivem na area rural.

As proéprias irmas do colégio, em uma conversa, demonstraram
preocupacado sobre essa busca e valorizacdo da cidade sobre a atividade rural,
como podemos observar no grafico 2, cerca de 40% possui a renda familiar de 3 até
7 salarios minimos?®. Conversando com alguns funcionérios e professores que
residem em Faxinal, foram citados alguns relatos de pessoas que foram enganadas
em negocios na troca do espaco de moradia, sem contar aqueles que insistem em
mandar os filhos para os grandes centros para uma melhor formacao, ficando o

colégio bem colocado no ranking do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio).*’

% Durante a aplicacdo do questionario apresentamos quanto seriam os valores correspondentes em
reais para que houvesse uma no¢ao maior sobre os reais salérios familiares.

" Nos anos de 2010 e 2011 o colégio conseguiu a primeira classificacdo de notas em comparacéo as
outras escolas do nucleo regional de ensino de Apucarana.
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Grafico 2 — Renda Familiar
Renda familiar mensal em salarios minimos
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Esse questionario também mostrou dados interessantes, como as
atividades nas quais se engajam fora da escola. Como revelam a maior parte dos
estudos sobre os jovens desse novo século, a maioria usa a internet para se manter
conectados, 87% dos entrevistados usam guase sempre a internet, contra 11% que
usam as vezes e 2% que quase nunca usam e 0% disseram nunca. Ou seja, a
totalidade dos alunos, mesmo de uma escola do interior do Parana, € de 100% que
ja tiveram qualquer contato com um computador ligado a internet.

Como fonte de informagéo ao leitor, as atividades relevantes citadas
sdo: com frequéncia 68% assistem televisao e 79% ouvem musica. O radio ja ndo se
configura como uma opcéo pelos jovens, sendo que apenas 17% ouvem com
frequéncia, o que inferimos sobre a popularizacdo dos tocadores digitais portateis.
Outro item interessante e preocupante é que a maioria dos alunos ndo esta
habituada a leitura, somente 9% afirmou que a praticam sempre. Sobre as
atividades que executam fora do ambiente da escola, acredito que devido a idade e
as circunstancias (a cidade ndo oferece muitos eventos), a maioria diz que néo faz

passeios noturnos, ou seja, 60% contra apenas 8% que sempre realizam.
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Gréfico 3 — Frequencia a igreja
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Uma das atividades regularmente praticada por eles é a igreja,
certamente pelo fato de que o colégio os incentiva por meio do habito de, toda
manha, reservar de dez a vinte minutos para oracao e reflexdes sobre os ultimos
acontecimentos. O colégio promove uma série de eventos, E SEMPRE destacam
aqueles que colaboraram para concretizar a atuacdo da congregacdo, além da
presenca da chamada juventude dominicana, movimento organizado pelas irmas,
que debate a atuacgéo da congregacao e as formas de aproximacéo com os jovens.?

Antes de nos conduzirmos as analises de nosso objeto especifico,
vale ressaltar a formacgao escolar dos pais que atuam na formacgéo educacional num

tempo maior que a escola, ou deveria atuar.

8 Na cidade, também existem igrejas de outras orientacdes, como Batista, Presbiteriana, Metodista e
Igreja Mudial do Poder de Deus.
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Gréfico 4 — Escolaridade do seu pai.

Grau de escolaridade dos pais dos entrevistados

N&o sei | 27

Pés-graduagao | 8

Ensino Superior completo | 25

Ensino Superior incompleto [l 2

Ensino médio completo (antigo 2° grau) | 21

Ensino médio incompleto (antigo 2° grau) El 2

52 a 82 série (antigo primario) 11

12 & 4@ série (antigo primario) 4

N&o estudou | 0

Percebemos uma situagao distinta, talvez uma tentativa de suprimir
dados ou uma grande falta de informacdo sobre a familia. A maioria dos
entrevistados, 27% dos alunos, disseram nao saber qual é a real escolaridade de
seu pai, 0s que sabiam apontaram que 0 pai possuia ensino superior completo,
chegando a 25%, e em terceiro lugar temos o ensino médio, com a quantidade de
21%.

Os dados apontam que a maior parte dos alunos, 48%, possuem
pais que frequentaram a escola até o ensino médio, isso € muito importante para
nossa pesquisa, ja que uma série de informagcbes e abstracdes que os alunos
poderiam apresentar nas analises das imagens durante os grupos focais
necessitaria de conhecimentos prévios tanto do regime escolar como referencial
familiar. A familia, possuindo tal formacado, colaboraria em diminuir a relagdo do
aluno com o senso comum e formulacdes preconceituosas que, na maioria das

29
|

vezes, sao advindas da falta de relativismo cultural“” sobre determinado assunto.

? Estamos pensando no conceito de relativismo debatido por Denis Cuche. Ver: CUCHE, D. A noc&o
de cultura nas ciéncias sociais. Trad. de Viviane Ribeiro. Bauru: Edusc, 1999.
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Grafico 5 — Escolaridade da sua mae

Grau de escolaridade das maes dos entrevistados

Nao sei | 21

Pés-graduagéo | 23

Ensino Superior completo | 11
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Sobre o grafico que demonstra a escolaridade da mae, percebemos
que o numero de entrevistados que ndo sabem da situagdo educacional diminuiu um
pouco, mas ainda permanece na faixa dos 20%, as mulheres apresentam uma
porcentagem maior na escolaridade chegando a 66% até o ensino médio.
Destaguemos que as mulheres tendem a continuar os estudos mesmo apos a
faculdade, os dados apontam que 23% fizeram pés-graduacdo contra apenas 8%
dos pais.

Antes de realizar a pesquisa socioecondmica e de conhecimentos
prévios, entreguei um termo de consentimento no qual o aluno assinava que estaria
participando por livre e espontanea vontade de uma pesquisa ligada ao programa de
pés-graduacdo em histéria social e que em nenhum momento seria revelada a
identidade dos entrevistados.*

Depois

Posteriormente, ainda com todos os alunos, aplicamos o instrumento
de andlise de conhecimentos prévios®' no dia 16 de junho de 2011. Queriamos
observar qual a percepcdo dos alunos sobre nosso recorte e objeto, nesse

momento, assim como na pesquisa socioecondmica, privilegiamos uma analise

%0 ver anexo.
31 ver anexo
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guantitativa sobre a opinido de todos alunos que fazem parte da 82 série do ensino
fundamental e 32 série do ensino médio.

Nesse instrumento de andlise estavamos interessados em saber
quais as noc¢des que os alunos tinham sobre o recorte temporal escolhido e como
enxergavam a sociedade do final do século XIX. Para isso perguntamos itens como:
em sua opinido para que serve a histéria? Depois, pensando na composicdo de um
fato histérico, pedimos para estabelecerem em uma ordem numérica as prioridades
de cada documento histérico como documento escrito (jornal, revista e literatura),
relatos orais, monumentos, documentos escritos oficiais, documentos visuais oficiais
(pintura, fotografia, e cinema) e documentos visuais (cinema, charges e histéria em
quadrinhos).

A intencdo era perceber como os alunos julgavam as narrativas
histéricas a partir da analise das imagens, que em nosso caso trata-se
especificamente da pintura. Em relacdo a temporalidade, iniciamos com a seguinte
pergunta: quando vocé observa fontes e relatos sobre o século XIX vocé encontra
algumas permanéncias na atual sociedade? Nossa intencdo era perceber se o0s
alunos pensam na ideia de uma construcao social da histéria, observar se associam
a percepcdo de uma historia cultural que se utiliza de quaisquer elementos como
uma possivel fonte histérica e todas as pessoas como agente ativo no processo
histérico.

Para finalizar as trés ultimas perguntas, utilizamos um recurso para
evitar um direcionamento muito grande as respostas. Pensamos em perguntas que
poderiam formar frases, mas decidimos deixar o aluno se expressar em quatro
palavras sobre determinado questionamento sobre assunto como: Defina o que é o
século XIX para vocé, o que define o homem brasileiro do fim do século XIX e
palavras que possam definir o pintor José Ferraz de Almeida Junior. E importante
ressaltar que esse mesmo questionario foi aplicado aos estudantes que se
dispuseram em participar da pesquisa.

A primeira pergunta buscava uma andlise, o que eles entendem
sobre o porqué de se estudar a historia. Foi dada a seguinte pergunta: em sua
opinido para que serve a histéria? Tomei cuidado, dizendo que, apesar dos
questionarios possuirem cabecalho no qual preencheriam sua identificacdo, ndo era
para se identificar e serem honestos, levando em conta que se tratava de um

trabalho académico. Uma série de alunos, principalmente da 82 série, escrevam que
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0s estudos na histéria ndo possuiam serventia nenhuma, que ndo havia o porqué de

se conhecer “atos de gente morta”.

Figura 11 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Responda nas linhas abaixo: em sua opinido para que serve a historia
f o e . y il s > '
pminis <. g A o . Q ‘fff e M Miree
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No excerto acima encontramos um dos dizeres dos alunos da 82
Série que escreve: “Para completar a grade escolar, ndo passa de uma sub-matéria”.
Claramente o aluno néo gosta da atuagéo do professor da sala, isso pode acontecer
em decorréncia do andamento das aulas como também a falta de afinidade do
educando com a disciplina, ndo podemos simplesmente criticar a atuacdo do
professor em sala, é preciso lembrar que atualmente a grade de ensino € muito
densa com uma quantidade grande e significativa de contetdos.

Percebam que o aluno® utiliza-se da palavra grade, que
necessariamente ndo € algo do universo dos adolescentes dessa idade (faixa de 13
a 15 anos). Poderiamos aferir que a propria escola ou até mesmo o professor
poderia ter comentado que a quantidade de aulas na “grade escolar”, como bem diz
o aluno, a disciplina de histéria seria somente para completar o processo, ele nao
enxerga funcionalidade e importancia alguma, entende a historia simplesmente
como obrigacéo.

Chamemos a atengao sobre termo utilizado pelo mesmo aluno, “sub-
matéria”: uma “matéria” escola inferior as outras em que ele certamente encontra
uma aplicabilidade como o Portugués, Geografia e todas as ciéncias exatas que

geralmente demonstram ser muito mais Uteis para seu futuro que a historia.

%2 Apresentamos todas as referéncias aos alunos no masculino
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Figura 12 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Res da nas linhas blilol em sua opinido para que serve a histéria
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Ja esse aluno, também da 82 série, traz as ideias que mais
apareceram na aplicacdo desse instrumento, e diz: “Para entendermos o passado,
como as pessoas viviam, as guerras e tudo mais, para saber o que vivemos hoje.”
Percebemos que eles tentam encontrar uma utilidade concreta para a historia, como
se a sociedade atual fosse uma resultante direta das acoes politicas do passado.

Ao dizer “entender o passado” acredito que ele pense em uma
composicdo de verdade na histdria, como se fosse possivel entender todos os
passos dos homens na histéria. Considero que ele pensa a sociedade atual como
resultante direta das acfes do passado ao afirmar: “como as pessoas vivam, as
guerras e muito mais”, e isso demonstra como 0s conteudos escolares ainda estao
vinculados a uma perspectiva politica. Entretanto, quando ela traz “muito mais” nos
revela como se fosse um conteldo extra.

Uma série de mudancas acontece nos Ultimos anos nos materiais
didaticos. Tais alteracfes sdo advindas por conta de algumas iniciativas nos testes
seletivos de alguns vestibulares e no exame nacional do ensino médio que buscam
uma problematizacdo e um relativismo sobre os assuntos, acredito que essa
formacdo estaria presente na vida da aluna quando ela diz “como as pessoas
viviam” e em “muito mais” o0 que certamente aborda em seu material didatico
questBes da histoéria cultural e do cotidiano.

O aluno de ensino fundamental, apesar da idade, ainda tem
grandes dificuldades em aceitar abstragfes. O ensino de histéria nessa seérie
trabalha com uma série de conceitos que exigem a reflexdo e o pensamento critico
do aluno. Assim, respostas um pouco mais aprofundadas no encontram-se nas

respostas do ensino médio. Observe a figura 12.
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Figura 13 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Responda nas linhas abaixo em sua opinido para que serve a histéria
ObtfﬂL‘L‘.L p‘\
)

w\e{::[_,

Ly Mor,00 VT2 & Ul AVSOUCH

= . ik " o A N L

Ll O PENSR0 (1 i ‘ \
$ L 'dWae Cle . =

E interessante como esse aluno do ensino médio aborda a ideia de
conhecimento historico, diferentemente da maioria que disse que a histéria é a soma
de acontecimentos do passado para entender o presente, ele escreve: “Obtencéo de
conhecimento aleatorio Uteis a uma discucao (sic) metaforica e, sendo politicamente
correto, para a compreensao da sociedade atual”.

Apesar de ser confuso e possuir uma escrita mal estruturada,
percebemos que ele elege a histéria como uma disciplina de debate e de conceitos.
Ao dizer “uma discucdo metaforica”, entendo que esse aluno percebeu que a histéria
ensinada na escola é uma “colcha de retalhos” conceituais e de diferentes linhas de
pensamentos quando afirma: “Obtencdo de conhecimento aleatérios”. Essa
aleatoriedade revelaria que os discursos presentes do professor, que nesse caso
especifico sou eu, traz elementos de diversas correntes historiograficas distintas

mostrando uma polifonia conceitual.

Figura 14 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Quando vocé observa fontes e relatos sobre o século
atual sociedade.
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Ja a outra pergunta estava relacionada com as permanéncias de
elementos caracteristicos do século XIX na atual sociedade. As principais respostas
dos alunos da 82 série, como percebemos na figura 14, foram relacionadas as

transformacdes causadas pela revolugcédo francesa, era napolebnica e a chamada
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primavera dos povos. Acredito que tais respostas que formaram a maioria estariam
relacionadas a algum contetdo recentemente visto pela sala, mas, ao conversar
com a professora de classe, ela afirmou que esse conteddos nao estavam
exatamente presentes naquela série, segundo a organizagdo didatica do material.

A nossa percepcdo € que esses conteudos trouxeram grandes
transformacdes para a sociedade, pois foram atuacfes politicas de fato, espera
encontrar respostas que envolvessem outros momentos da histéria como a segunda
revolucdo industrial, o socialismo de Karl Marx ou as movimentagcfes politicas do

Brasil nesse momento.

Figura 15 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Quando vocé observa fontes e relatos sobre
atual sociedade.

e, it 4 - ’ |
A ALR L ALNLLAN LA VLOWY JVIRMIDALS [4F () (A

o século XIX voch encontra algumas pers

Os alunos da 32 série do ensino médio ja4 apresentaram uma
quantidade de informacdes maior, associando o que eles estudaram sobre o século
XIX, como percebemos na figura 15, as respostas traziam as transformacfes da
sociedade j& citadas como também a Guerra Civil norte americana, a independéncia
das col6nias da América até a Era Meiji no Japao.

Percebemos que essa amplitude de temas sobre as permanéncias é
caracteristica de turmas do final do ciclo de ensino médio, pois o colégio incentiva
uma preparagao para o vestibular. Partindo do pressuposto que pode aparecer tudo
que se encontra nos extensos programas de contetdos destes testes seletivos, 0s
alunos estudam e tentam aprender, ou melhor, decorar, sobre todos os movimentos
importantes da historia.

Outra pergunta que fizemos nesse questionario era sobre a
importancia das fontes historicas, o aluno deveria enumerar de acordo com a
importancia quais as fontes traduziam melhor um fato histérico. Os alunos entéo
escreviam uma classificacdo de 1 até 6, sendo 1 muito importante e 6 menos

importante. Aqui percebemos uma grande divisdo de opinides, ndo poderiamos
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apontar uma sequéncia que seria um padrao de repeticdo, cada aluno enxergava a
importancia das fontes de determinada forma.

O destaque maior foram para duas opg¢des que apareceram com
mais frequéncia: Documentos escritos oficiais e Documentos visuais oficias, talvez a
palavra oficial soe ao aluno como verdadeira, ou aquele que diz a verdade.
Percebemos que para os alunos fazer interpretacdes e exercicios de outras fontes
gue néo sejam “oficiais” deixaria o trabalho menos importante que outros que trariam

a verdadeira historia.

Figura 16 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011
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As trés ultimas questdes: Escreva 4 palavras que definem o século
XIX para vocé; Escreva 4 palavras que defina o Homem brasileira dessa época e
Escreva sobre o pintor Almeida Junior (1850 -1899). Na figura 14 temos a
reproducéo digital de duas paginas que pretendemos demonstrar como em muitas
vezes 0s alunos querem se omitir sobre determinado assunto, ndo foram poucas
inscricdes do tipo: “ndo sei nada”; “eu ndo sei”; “ndo sou obrigado a responder”; “sou
muito burro”, entre outras.

Muito me surpreendeu, visto que muitas dessas respostas foram
dadas por meus alunos que seguem meu trabalho em sala de aula. Percebi que
somente a conversa direta entre entrevistador e entrevistado ndo € adequada para
bons resultados, visto que o entrevistado fica coagido em responder diante de
situacBes conflitantes, que, no caso, seria o fato de ter suas respostas como objeto
de andlise. Vejo essas ac¢les de rebeldia como uma resposta as obrigagdes que a

escola impde aos alunos. O ato de responderem ‘ndo sei nada’ garantiria certo
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conforto ja que sua opinido ndo seria usada e debatida de fato e, ainda, lhe

poupando-lhe tempo.

Figura 17 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011

Escreva 4 palavras que definirlam o século XIX para vocé
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Sobre a primeira pergunta houve uma variagdo grande sobre as
palavras apresentadas tanto para os alunos da 82 série do ensino fundamental
guanto da 3?2 série do ensino médio, mesmo pedindo para escrever somente quatro
palavras sobre o tema, muitos alunos escreveram menos ou colocaram assuntos
que ndo pertencem ao século XIX, como percebemos na figura 17.

Ainda utilizando a figura 17 como referéncia, percebemos a
presenca das palavras desenvolvimento, tecnologia e industrias. Os alunos tendem
a associar o século XIX como um movimento em que 0 progresso aconteceu de
maneira eficiente até a chegada do plano desenvolvimento do século XX.

Na proxima pergunta pedimos que escrevessem quatro palavras
sobre o homem brasileiro, novamente a presenca de quatro palavras ndo foi tdo

atuante assim, mas encontramos certo modelo nas respostas.

Figura 18 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011
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A figura 18 mostra-nos que o aluno associou o0 homem do século

XIX como um modelo Unico da sociedade colonial ao coloca-lo como patriarcal, ndo
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gue essas caracteristicas teria se desmantelado no século XIX, mas, de acordo com
os livros didaticos, isso € uma caracteristica mais pertinente aos século XIV e XVII.
Outro item que certamente o aluno confundiu foi em utilizar a palavra ‘abdicagéo’
dos escravosm que certamente buscava a palavra ‘abolicdo’ dos escravos.

O aluno chama bastante atencdo ao responder branqueamento
civilizador, ou seja, ele esta associando de forma correta a segunda metade do
século XIX quando h& uma série de politicas de incentivo para trazer os imigrantes
europeus para ca promovendo assim uma civilizacao do Brasil atras desses homens

brancos.

Figura 19 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011
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Ja o aluno da figura 19 apresenta somente dois conceitos, o primeiro
€ 0 nacionalismo. Talvez aqui ele tenha associado outros movimentos da historia
para chegar até essa analise. Ja& a aceitacdo do nacionalismo brasileiro seria
complicada, principalmente com a segunda palavra que é regionalista. De fato, havia
uma série de caracteristicas regionalistas de longas ou curtas distancias de grandes
centros, ja que as vias de acesso eram escassas € as viagens perigosas.

O aluno antevé um conceito que trabalhariamos nas aulas e nos
grupos focais que € o aspecto regionalista das obras, o olhar de Almeida Junior
sobre 0s espacos que ndo correspondem somente 0s grandes centros, mas também
a valorizagcao do interior e das paisagens naturais que tanto faziam parte de uma
nacao que formava sua identidade em pleno século XIX.

A Ultima pergunta desse instrumento nos trouxe uma série de
percepc¢des sobre os alunos, alguns se subjulgaram incapazes de poder responder
as questdes e num ato de protesto escreveram que n&o sabia nada sobre o assunto.

Vamos observar os dois recortes selecionados para a figura 20.
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Figura 20 — Recorte do instrumento de analise de conhecimento prévio aplicado em
16 de junho de 2011
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Aqui observamos duas respostas distantes de alunos da 82 série do
ensino fundamental e 32 série do ensino médio. Ambos ndo conhecem o trabalho
tipico de Almeida Junior, mas mesmo assim nao desistem e tentam responder a
guestdo mesmo que ndo usando as quatro palavras como pedido, qualquer pessoa
que conheca a atuacao de pintura de Almeida Junior sabe que esse pintor pobre e
do interior possui uma caracteristica peculiar de retratar o sertanista. Entretanto, os
alunos “chutaram”, como se diz na expressao popular, sobre a tentativa de
responderem quem era o referido pintor brasileiro.

ApGs a analise desse instrumento de conhecimento prévio
enxergamos a necessidade de uma andlise cuidadosa sobre o que os alunos
conhecem sobre seu recorte tematico. Compilando os dados percebemos que
atuacdes de siléncio, uso de recursos que ja havia lido e tentativa de responder o
assunto de forma correta faz parte da pratica do ensino de histéria de cada momento
e por mais caracteristicas peculiares cada estudante possua pensamos a sala de
aula como um todo de olhares, vozes e entendimentos distintos que podem ser
muito bem explorados por um professor moderador.

Marcamos a aula, inicialmente, para o dia 8 de junho de 2011,
fizemos com todos os alunos das turmas, elaboramos um material didatico®® que

pudesse dar suporte para a essas nossas aulas, mas tivemos que mudar a data das

3 Ver anexos
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aulas do dia 8 de junho para o dia 15 de junho devido a uma atividade que estava
acontecendo na escola.

No dia 15 abordamos tanto com os alunos da 32 série do ensino
médio quanto com os alunos da 82 série do ensino fundamental, em aulas
separadas, aspectos colbnias desde o século XVI, a vinda de D. Jodo VI, a
revolucdo do porto e o surgimento do primeiro reinado no Brasil, o periodo regencial,
o segundo reinado no Brasil até a proclamacédo da republica. Chamamos a atencéo
dos alunos que todos esses acontecimentos estdo presentes no século XIX e
tratava-se de atuacdes de grupos motivados por interesses politicos e econémicos.

Em outro momento da aula focamos sobre o homem que vivia no
século XIX, a sociedade possuia uma série de distin¢gdes entre indigenas, negros,
brancos e mesticos, sem contar que havia uma separagcdao ténue entre homens
letrados e ndo letrados aqueles que sabiam ler e escrever utilizava disso como
status social consumindo obras da literatura nacional e estrangeira, debatiam politica
e economia que eram assuntos presentes nos jornais da época.

Abordamos também aspectos da vida e da obra de José Ferraz de
Almeida Junior, observando que eles ndo faziam ideia de quem se tratava pelas
perguntas de analise de conhecimento prévio. Apresentamos uma breve biografia
sobre o artista dizendo de suas raizes humildes, seu estudo na Academia de Belas
Artes e sua viagem de aperfeicoamento para a Franca. Com auxilio de um
equipamento de data-show apresentamos duas obras de Almeida Junior e tomamos
o cuidado de nao utilizarmos reproducdes que trabalhariamos durante os grupos
focais e assim direcionar analises posteriores dos alunos. Além de mostrarmos as
obras deixamos na lousa de giz o caminho para que os alunos pudessem encontrar
na internet. As obras apresentadas foram Amolacao Interrompida (1894) e Atelié em
Paris (1880)
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Figura 21 — Amolagéao Interrompida

L

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1894, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 200 x 140 cm, Acervo
da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo/Brasil Reproducgéo fotogréfica Isabella Matheus

Figura 22 — Atelié em Paris

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1880, Oleo Sobre Tela. Dimensées: 53 x 46 cm, colecéo
particular Reproducéo fotografica Rémulo Fialdini
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Preocupamos-nos em nao revelar aos alunos certos detalhes do
nosso objetivo da pesquisa, para que eles ndo respondessem “o0 que queriamos
ouvir”, mostramos algumas caracteristicas técnicas como a imagem fotografica, sua
pincelada grossa e o0s tons terrosos que jA debatemos nesse trabalho. Neste
momento, ja haviamos aplicado os instrumentos de anéalise de conhecimento prévio
e nossa aula sobre o assunto. Assim, estavamos preparados para 0 prOXimo passo

da pesquisa que seria a aplicacao e andlise dos grupos focais.

4.4 A PESQuISA CoM 0S GRUPOS FOCAIS, OLHARES E DIZERES

Com a pesquisa em andamento, partimos para 0s grupos focais.
Nossa ideia ndo era fazer simplesmente um sorteio aleatério de alunos que
poderiam participar, queriamos alunos que estivessem interessados no assunto e se
predispusessem em vir ao colégio em um contraturno de suas aulas para participar
de uma atividade. A coordenacgdo da escola até se propds em garantir uma pequena
nota de participacdo, preferiamos contar com a vontade dos alunos, pois a
recompensa da nota poderia atrair alunos desinteressados que sO necessitariam de
nota para fugirem das provas de recuperacao.

Deixamos uma lista na coordenacgao para que os alunos colocassem
0 nome, inicialmente ndo houve interesse. Falei sobre a importancia dessa pesquisa
a meus alunos, fui também as turmas de 82 série, repetindo-me sobre a importancia
da pesquisa. Uma semana depois ja havia o numero de estudantes para iniciar 0s
grupos focais que seriam de no minimo 3 alunos por imagem analisada. O primeiro
encontro aconteceu no dia 14 de julho de 2011, comecamos as 14 horas, em uma
das salas que o colégio havia disponibilizado. Para os encontros levei recursos que
me auxiliassem na andlise da participacdo e detalhes como um gravador de voz,
uma camera fotogréfica e uma filmadora digitais.

Os horérios estavam separados, o primeiro encontro que fizemos foi
com os alunos da 82 série, escrevi no quadro algumas informacdes como escrever
de forma corrida e ndo em topicos, debaterem o assunto e as opiniées num roteiro

antes de fazer o texto do grupo e que toda opinido deveria ser respeitada e ouvida
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por todos. As duas imagens desse primeiro encontro foram Caipiras Negaceados
(1888) e Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto (1891).3

Eles sentaram divididos em 2 grupos®, o da imagem 1 e da imagem
2, ambos com 5 alunos. Timidamente olhavam as imagens, ficaram constrangidos
de perguntarem sobre o que fazer. O grupo da imagem 2 aos poucos foi debatendo
0 assunto e uma das alunas se mostrou como lider ja fazendo as primeiras
anotacdes na propria folha que havia destinado e eles.

O grupo da imagem 1 ainda parecia atdonito com a funcao, esperei
mais alguns instantes, pois ndo queria for¢a-los a nada, mas como nao agiam, decidi
tomar a iniciativa e fui até o grupo de jovens para ver quais eram as dificuldades.
Eles apresentaram-me uma série de duvidas de como fazer, apresentei novamente
as regras que estavam na lousa de giz e pedi para comecarem 0 assunto e
escreverem as opinides no papel, um dos alunos me disse, timidamente, que havia
uma certa disputa entre dois alunos do grupo e que seria interessante cada um dizer
de uma maneira que nao “ferisse” a opinidao do outro e assim concordei, para poder

continuar com a pesquisa

Figura 23 — Alunas do grupo da imagem 1 no encontro 1 da 82 série do ensino
fundamental na elaboracdo do texto do grupo.

% Preocupamos-nos em trazer imagens nitidas, todas as reproducdes foram impressas em laser
coloridas.

% vamos dividir os grupos como Encontro 1, Encontro 2 e Encontro 3 da 82 série do ensino
fundamental ou 32 série do ensino médio. Cada Encontro ser& dividido como grupo da imagem 1,
imagem 2 ou imagem 3.



119

No mesmo dia, em um segundo periodo, ocorreu 0 encontro com 0s
alunos da 32 série do ensino meédio. Pelo fato de serem meus alunos e
cotidianamente nos encontrarmos, a relacéo foi mais amigavel, alias, foi necessario
intervir de forma mais enérgica em alguns momentos para que 0 encontro nao se
transformasse em bagunca.

Preocupamos-nos em nao direcionar a leitura das imagens, para
isso todas elas foram apresentadas sem as referéncias como titulo e ano de
producédo, as primeiras perguntas eram essas, tanto nos encontros do ensino médio
quanto no ensino fundamental. Pedimos para que seguissem as orientacdes do
roteiro, colocado na lousa, que continha fazer uma descricdo da imagem e quais
sensagOes estariam presentes ao observarem-na, perceber o ambiente, os
personagens e destacar o que estaria chamando atencdo, até que os alunos
escreveram as informacfes num texto (que apresentamos nos quadros a seguir) e

depois apresentassem para todos do seu especifico encontro.

Quadro 1 — Imagem e dizeres do grupol do 1° grupo focal dos alunos da 82 série.

Encontro 1 Grupo Imagem 1 — Estudantes da
82 Série do E. F.

A obra possui tons escuros.
Os personagens principais representados
nela, supostamente parecem piratas.
A paisagem é representa por uma selva.
Ao fundo podemos, ver uma imagem:
- Mariana: um espirito de 40 anos com
uma lancga.
- Ehaylis: um canibal com uma lanca
espiando.
- Karol: um homem velho, inimigo.
- Gui: € uma imagem da arvore.
- Bruna: é um espido.

Os personagens estédo descalgos.
A imagem da perspectiva de profundidade.
N&o possuem contornos definidos.

Caipiras Negaceando , ALMEIDA JUNIOR,
José Ferraz. 1888, Oleo Sobre Tela.
Dimensoes: 281 x 215 cm

Analisando o grupo da imagem 1 da 82 série, percebe-se que 0s
conflitos ficaram bem nitidos quando os alunos dividiram o texto como se fosse um
roteiro de teatro, como se cada voz tivesse uma opinido e demonstrassem uma

personalidade, a escola é permeada desses conflitos e o professor ou mediador,
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como em nosso caso especifico, deve estar atento, ndo tentando impedir as
desavencas, mas circulando da melhor forma possivel para que seu trabalho em
sala de aula néo seja afetado.

Alguns dos assuntos ndo foram nominados, 0 que certamente era a
opinido de todos ou ndo causaram desavenca entre eles, entre esses assuntos
destacamos quando escrevem, supostamente, parecem piratas. No momento da
apresentacao os alunos do Grupo da imagem 2, desse mesmo encontro, riram de
forma pejorativa e intervi dizendo que todos ali estavam escrevendo as sensagdes e
as percepcdes. Pedi, assim, para a aluna continuar sua apresentacdo e
especificasse mais sobre esses piratas, uma outra aluna tomou a palavra e disse
gue parecia algum personagem desses filmes, insisti para saber que filmes, e saiu a
seérie “Piratas do caribe”.

A televisdo e o cinema influenciam muito a percepcédo dos alunos.
Associacdes com producdes cinematograficas, novelas e obras do cinema sdo muito
comuns nas aulas de historia. Uma das alunas disse atras parece que ha um espirito
com uma lanca para atacar os dois velhos, outra j& apontou sua opiniao de forma
aspera dizendo que na verdade tratava-se de um indio canibal que em qualquer
momento poderia devora-los, a atencdo para que ndo houvesse uma discussao
aumentou, mas depois elas aceitaram a possibilidade da opinido alheia.

Foram levantadas outras percepc¢des, como a selva presente no
quadro que era fechado e de uma regido indspita, perguntei aos alunos desse grupo
se tratava de uma cena anterior ou durante o século XIX, perguntei se o quadro
poderia ter sido feito antes ou posteriormente ao século XIX. Os alunos pararam,
olharam o quadro novamente e disseram quase todos que se tratava de uma cena
anterior ao século XIX, uma das alunas ainda disse certamente é da época que 0s
indios estavam por aqui, uma outra disse: isso € da época da colonizacéo
portuguesa.

Enquanto a pergunta sobre a producdo ndo houve uma consenso,
alguns disseram que se tratava de uma obra muito antiga pintada ha muito tempo e
outros disseram que poderia ser sim feito no século XIX, um dos alunos do grupo da
imagem 2 do ensino fundamental disse ndo é porque mostra uma cena velha que o
quadro deve ser velho, ha tanta gente hoje em dia que pinta paisagens velhas.
Pode-se fazer duas observacdes interessantes nessa pergunta. Os alunos poderiam

associar que se tratava de uma pintura de Almeida Junior, logo seria impossivel ser
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anterior ao século XIX, e outra, percebemos uma noc¢ao de progresso e linearidade
muito forte nos alunos. Para eles dois homens saindo para cacar no meio da mata
tratava-se de uma acao tao antiga que é anterior ao século XIX.

Ja na turma do ensino médio, percebi uma agdo maior. E claro que
foi preciso uma atuacdo presente para evitar que 0 assunto se perdesse ou se
desviasse, mas quando deram inicio, de fato, as atividades, logo foram debatendo e
esbocando os assuntos, os dois grupos realizam a atividade e nao tivemos, pelo
menos de forma aparente, problemas de relacdo entre os alunos. Nesse encontro
obtivemos 2 grupos, o Grupo da imagem 1 com seis alunos e o Grupo da imagem 2
como 5 alunos.

Quadro 2 — Imagem e dizeres do grupol do 1° grupo focal dos alunos da 82 série.

Encontro 1 Grupo Imagem 1 — Estudantes da
32 Série do E. M.

A pintura de Almeida Junior, Caipiras
Negaceando, apresenta como personagem
principal duas pessoas em evidencia.
Podemos observar que os dois homens estéo
cacando em uma floresta providos de armas
de fogo. Apresentam estar descalcos e trajam
roupas humildes apresentando cautela em
seus movimentos.
A obra apresenta vestigios do movimento
barroco em suas cores pois 0s homens
possuem cores claras o0 que 0s tornam
evidentes e o fundo é escuro causando um
contraste, ainda no fundo observamos um
terceiro cacador sem grande enfoque na
obra.
A riqueza em detalhes, a expresséo corporal e
facial evidenciam outra caracteristicas
Caipiras Negaceando , ALMEIDA JUNIOR, influencia barroca.

José Ferraz. 1888, Oleo Sobre Tela.

Dimensdes: 281 x 215 cm

Percebemos uma forma de organizacdo textual muito mais
elaborada. Infere-se que esses alunos que ja haviam treinado para escrever
redacdes para o vestibular trazem uma percepcdo que € uma obra com homens,
gue segundo eles seriam humildes que com as armas de fogo estdo numa floresta
em cacga, destacam ainda que esses homens possuiam cautela nos movimentos.

Ao comecarem a apresentacdo, os alunos do 32 série do ensino
médio queriam mostrar que sua andlise era bem pautada em conhecimentos que

eles haviam trazido de outras disciplinas, percebi isso quando perguntei aos alunos
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sobre o porque estavam associando a imagem com o barroco e um deles me
respondeu ora professor, sdo as caracteristicas do movimento, ou vocé nao sabe,
respondia que certamente poderia ter alguma influéncia e joguei novamente a
pergunta o porque teriamos essa presenca, apos algum tempo de siléncio um aluno
disse, no Brasil professor € assim mesmo, a gente montou nosso pais pegando um
pouquinho de cada coisa dos outros, e outro que fazia parte do grupo de Imagem 2
complementou e disse, no caso da academia de belas arte eles sofreram muitas
influéncias.

Achei interessante as abordagens dos alunos sobre a producéo
artistica e o conhecimento de histdria da arte. Conversei com o professor que
leciona esse conteldo e ele disse que esses assuntos foram trabalhados e que,
naquele momento especifico, estava trabalho o expressionismo. Sobre a bibliografia
disse que utilizava ele préprio, ndo os alunos, o livro de histdria da arte da Graca e

Proenca.*®

Figura 24 — Alunos do grupo da imagem 1 no encontro 1 da 32 série do ensino
meédio na apresentacao do texto do grupo.

Achei interessante a percepcdo dos alunos sobre o processo de
construcdo da academia, e porque ndo essa construcdo nacional. Os comentéarios
que surgiram pela percepcdo do movimento barroco foram muito reveladores ja que

demonstraram que o pais seguia as influéncias culturais europeias e mesmo assim

% Livro didatico sobre histéria da arte utilizado no ensino médio e distribuido pela editora Atica.
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pensava num ideia propria de nacao, nitido isso na fala do aluno no Brasil professor
€ assim mesmo, a gente montou nosso pais pegando um pouquinho de cada coisa
dos outros.

Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto , ALMEIDA JUNIOR, Jose Ferraz. 1891,
Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 106 x 137 cm

Encontro 1 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 82 Série do E. F.

descricao da imagem = a imagem representa uma familia de classe alta, 0 ambiente
parecer ser agradavel, o artista usou cores escuras, vivas, e fortes.

Mostra uma familia calma, culta, aparenta ser do século XIX, o dono da casa parece
ser apreciador de obras, pois ha muitas esculturas e obras. No canto direito bem
escondido hd um cachorro, que esta calmo, como a familia, a obra é de Almeida Junior.
Reacdes sensoriais = Aparentam apreciar musica, pois ha instrumentos musicas, usa
profundidade, claro/escuro, pinceladas leves, usou técnico de profundidade, o riso é
bem moderno para a época, o0 homem parece ler um papel, que parece ser uma carta,
ha brinquedos jogados no chdo parece que gostam da natureza, pois ha plantas na
casa.

O grupo de imagem 2 dividiu a redacgéo de analise de acordo com as
propostas que deixei para eles no quadro, dividindo em descricdo da Imagem e
Reacdes Sensoriais. Encontramos algumas relacdes sensoriais na descricdo da
imagem como, por exemplo, dizer que se trata de um ambiente agradavel, ao ser
guestionados sobre o porque aquele ambiente se tornava agradavel os alunos

disseram porque era calmo, certamente estava em siléncio ja que o homem de
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preto, certamente o pai da familia, estava lendo. Entdo tudo deveria ser feito de
maneira silenciosa e de respeito.

Sobre como estariam organizados, se iISSO causaria uma sensacgao
boa, os alunos disseram que sim ja que seriam pessoas mais modernas e da cidade.
Um dos alunos uso a palavra civilizados, ao falar da organizacdo da familia da
imagem 2. Uma das citacdes feita pelos alunos na composicdo do texto foi uma
percepcdo do quadro que todos os personagens possuem um semblante sereno,
eles escrevem o riso é bem moderno para a época, como se rir nao fosse algo
comum para 0 momento.

Percebendo isso na apresentacdo do grupo questionei 0 que seria
esse riso de cunho moderno? E um dos alunos do grupo, alias, 0 mesmo aluno que
completara o raciocinio sobre a imagem ali ser anterior ao século XIX do grupo de
imagem 1 que estava apresentando disse: Ora professor, € como vejo na casa dos
meus avos, eles acham que rir ndo € levar as coisas a serio, quando h& encontro na
casa deles e meus primos comecam a dar risada meu vd ja vem brigando e
perguntando porque dessas gargalhadas?

Nesse momento, percebi nas atitudes que sao presentes na vida do
aluno e que se transformam num momento de reflexdo histérica, o aluno associa
uma atitude que ele julga como antiga na percepcdo da histéria. Talvez tantos
professores utilizam esses métodos de associacdo sem prestar atencdo o quanto
eles podem ser importantes para fazer o aluno entender certos conceitos. Mesmo
gue o avd dele ndo tenha vivido no século XIX ficou claro para ele que era atitude
arcaica sorrir, que as sociedades do passado consideravam o riso algo que nao
fosse sério, ndo fosse respeitoso e de certa forma o aluno teve uma percepcéao
interessante.

Esse Grupo foi um pouco mais perspicaz que o Grupo da imagem 1,
e na analise da imagem, associando-a as caracteristicas de Almeida Junior. Ao
questiona-los sobre como poderiam afirmar que se tratava de imagem de Almeida
Junior, um dos alunos disse: O jeito dele pintar € muito proximo daquele quadro da
oficina de pintura dele em Paris, 0s associaram com a técnica da pintura de Atelié

em Paris (1880), apresentado em sala de aula.
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Quadro 4 — Imagem e dizeres do g

rupo 2 do 1° grupo focal dos alunos da 32 série.

Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto , ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1891, Oleo
Sobre Tela. Dimensdes: 106 x 137 cm

Encontro 1 - Grupo Imagem 2 — Estudantes da 3% Série do E. M.

a obra de Almeida Junior retrata uma familia de classe alta, que viveu no século XIX,
formada pelo pais, varios filhos e um cachorro. Nota-se que a familia possui um nivel
cultural avancado, devido a presenca de livros, quadros e instrumentos musicais. Os
personagens presentes apresentam serenidade e elegancia.

Percebe-se que uma cena estatica em um ambiente fechado e claro, onde é possivel ver
apenas parte de cobmodo. Ha uma porta pela qual observa-se parte externa da casa com
um muro delimitando-a . um ponto interessante € q presenca de uma crianga negra entre
as outras, a qual pode ser um filho bastardo ou um filho de uma escrava que esta sendo
criada na familia.

Os alunos que formaram o grupo da imagem 2, do ensino médio,
novamente traziam uma escrita melhor que os alunos do mesmo grupo do ensino
fundamental, mas percebemos uma sintonia na narrativa histérica de ambos os
grupos, lembramos que em momento algum membros de série diferentes viram as
narrativas historicas de outro nem assistiram as apresentacfes das andlises de
outra série sobre as imagens.

Aqui encontramos a mesma distincdo da classe como sendo classe
alta, e os alunos da 32 série encontraram a auséncia de riso, mas a denominaram
como sendo serenos e elegantes. O processo de interpretacdo de uma fonte
histérica é rico na academia quando dialogamos dois pontos de analises distintos.
Na sala de aula, essa atuacdo € tao rica quanto no ambiente académico, assim

como as percepcdes que podem passar cegamente por nods. Questionei 0os alunos
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sobre 0 que seria esse sereno e elegante e a resposta de um deles foi: na verdade
havia ali a valorizacdo das coisas sérias, ninguém ficava fazendo muita graca, os
pais do passado eram mais severos que os de hoje. Um olhar e uma interpretagao
muito préxima dos alunos da 82 série.

Essa ultima analise possuia também percepcdes e analises distintas
das producfes das oitavas séries. Um termo interessante utilizado por eles é que
essa imagem possuia uma cultura mais avangada, visto que na casa possuia livros,
instrumentos musicais e obras de arte. Ao questiona-los sobre porque seria uma
cultura mais avancada, qual a ideia que eles faziam disso, basicamente as respostas
gravitavam na fato de que, por aquela ser uma familia de posses, teriam mais
acesso a producdes culturais como teatro, poderiam comprar livros e jornais,
atitudes que os outros ndo poderiam o que os transformavam em mais avancados
culturalmente.

Outro item interessante foi a percepcéo deles que na pintura havia
uma crianga negra, que segundo eles seria ou filho de escravos ou o filho bastardo
da familia. Questionei os alunos, como poderia aquela crianca estar ali e eles me
responderem que segundo minhas aulas, eu havia dito que os senhores de engenho
sempre possuiam relacdes com as escravas 0 que gerava os chamados filhos
bastardos. Continuei a indaga-los e perguntei: mas era comum levarem os filhos
para dentro da casa do senhor para cria-los? E uma das respostas mais
interessantes veio de um aluno do grupo de imagem 1, que disse: mas esta pintado
no quadro professor! Outro que estava apresentando tomou a palavra completando:
Talvez ndo fosse comum levar um filho bastardo para dentro de casa, mas se essa
pintura do passado tem isso ndo seria “o causo” de repensar 0 que ja foi escrito na
histéria? Essa ultima frase foi muito feliz, percebemos que o aluno se desprendeu de
uma narrativa histérica pronta e imposta pela escola e a partir de uma analise de
uma fonte imagética, ele recompds o discurso numa narrativa historica prépria e de
sentido para ele.

O grupo focal foi fechado com uma selecdo. Perguntei aos
participantes, tanto no ensino fundamental como do ensino médio, qual imagem
revelava melhor o século XIX para eles. Em ambos os grupos, a escolha foi da
Imagem 2, que é Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto (1891). Questionados,
disseram que era a sociedade do momento, que as transformacdes econdémicas

possibilitaram a riqgueza e o crescimento das cidades, que a elite que estava no
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poder sempre ostentava uma vida como presente naquela imagem de uma familia
rica e culturalmente alinhada com as propostas europeias.

A realizacdo dos grupos focais aconteceu proximo ao periodo das
férias, retomamos o encontro uma semana apoés o retorno das aulas para garantir a
participacdo dos alunos. Na primeira semana chamei os alunos que haviam
participado dos encontros anteriores para saber se poderia contar com eles para
possiveis analises posteriores. Um aluno da 82 série do ensino fundamental e dois
da 32 série do ensino médio disseram que ndo continuariam com 0S encontros por
guestdes particulares, mas mesmo assim continuavamos com o niumero minimo de
trés participantes por analise de imagem.

Da mesma maneira, retomamos os trabalhos com os primeiros

horarios com as turmas de 82 série, a producdo da narrativa segue ao quadro 5.

Quadro 5 — Imagem e dizeres do grupo 1 do 2° grupo focal dos alunos da 82 série.

Apertando o Lmh, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 18, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 64 x
88 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 1 — Estudantes da 82 Série do E. F.

a imagem contem 2 visiveis personagens, arvores ao fundo, cavalo, uma casa, resumindo é um
ambiente rural. O homem aparenta ter 60 anos aproximadamente e esta sentado arrumando a cela
do cavalo. A mulher ao fundo esta fumando, tem uma casa simples de barro e madeira a familia
parece ser simples também. Tem um coxo, uma cerca, a casa parece ser situada no meio do mato.
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A percepcdo dos alunos em relacdo ao ambiente nos chama
atencdo, pois, apdés fazer uma descricdo da imagem, eles fecham o raciocinio
dizendo: resumindo € um ambiente rural, como se os detalhes ali ndo fossem
importantes. Na apresentacdo perguntei se consideravam aquela imagem como um
documento historico, inicialmente, um dos alunos do grupo disse rapidamente eu
acho que nao, enquanto os outros trés membros responderam Eu acho que sim.
Explicaram que serviria para mostrar como era o povo da época e que até hoje havia
pessoas que viveriam naquelas condi¢des retratadas pelo pintor em lugares mais
distantes, questionei se esses lugares poderiam estar em qualquer regido Brasil e
um dos alunos tomou a voz dizendo: sim pois nao é todo mundo que tem condicdes
para morar no centro.

Depois pedi para que o grupo indicasse em qual periodo a producéo
poderia ter sido feita, antes que terminasse de falar, um dos alunos tomou a voz e
dizendo: nesse século. Continuei a explicacdo do que eu queria saber de fato, se
seria uma imagem de um passado distante, com mais 300 anos, um passado médio
com aproximadamente 200 anos e um passado muito recente ha cerca de 50 anos.
Como eles responderam juntos, surgiram duas respostas: o passado meédio e o
passado agora. Tentando estabelecer uma periodizacdo, colocaram entre 50 e 70
anos ja gue ndo encontrariam essa pintura na atualidade, pois ndo se produzem
mais paisagens e sim fazem apenas pinturas que segundo O grupo seria

“modernas”.

Figura 25 — Grupo focal da imagem 1 da oitava série do ensino fundamental antes
da apresentacao




129

Durante a entrevista, em seu dialogo continuo, ndo questionei o que
seriam essas imagens modernas, apesar de ter entendido no contexto de se tratar
de formas abstratas que se utilizam da percepcéo e dos sentidos.

Um dos ultimos questionamentos para o grupo foi quando perguntei
gual a importancia de um pintor na elaboracédo de um documento histérico. Em coro
0 grupo me respondeu que sim, pois o pintor retrata uma época. Nao satisfeito,
guestionei se ele poderia alterar a cena, percebi que os alunos me olharam de forma
duvidosa, como se perguntassem qual o motivo de alguém querer pintar uma
paisagem. Tentei entdo focalizar a pergunta de outra maneira, dizendo que um
pintor observou varias imagens e decidiu pintar uma determinada cena sobre um
assunto, 0 grupo parou e pensou um pouco e disseram: Se ndo fosse pintar a
realidade isso ndo seria legal.

Figura 26 — Grupo focal da imagem 1 da oitava série do ensino fundamental
durante apresentacéo.

Sabemos que legal presente na fala desses alunos trata-se de um
giria que se relaciona com o bom, o ideal. Fica nitido aqui que o aluno nao vé
motivos do pintor criar uma imagem para representar uma cena, por conta disso
imagens sem o devido trabalho no ensino da historia se transformam em mera
ilustracdo e cristalizam uma imagem irreal e muitas vezes equivocada de
determinada época.

Em um dltimo questionamento que fiz a esse grupo, aproveitei o

maximo dos recursos com eles, uma vez que se tratava de um grupo participativo e
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disposto a responder aos questionamentos levantados. Disse, entdo, que se
pudéssemos estar naquela sociedade daquela época encontrariamos aquelas
pessoas da maneira como estava pintado na obra de Almeida Junior ou de outra
tipos? Apdés uma breve pausa, os alunos responderam: metade, metade!
Correspondendo que tanto os personagens de Almeida Junior quanto outros tipos
seriam encontrados, como pesquisador ndo deixaria de questionar quais seriam
esses outros tipos, e calmamente, como se fosse uma obviedade o que estava
perguntando, disseram em couro: Ricos! Apds alguns instantes a mesma menina
gue disse que a imagem nao poderia ser uma fonte histérica completou dizendo que

sempre existiram aquelas pessoas, seja ha muito tempo e hoje.

Quadro 6 — Imagem e dizeres do grupo 1 do 2° grupo focal dos alunos da 32 série.

&

Apertando o LobiI , ALMEIDA JNIOR, José Ferraz. 15, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 64 x
88 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 1 — Estudantes da 32 Série do E. M.

a imagem retrata de forma bem realistica algo como a vida cotidiana no sertdo, ha uma moradia
simples de pau-a-pique, a exploragdo agropecuaria parece ainda nao ter tomando totalmente o
lugar da mata nativa. Um cavalo magro ao lado de um sertanejo que parece ser o enfoque principal
da obra. Uma mulher fumando dentro da casa, a cerca e o coxo bem simples e algo como um
mastro bastante rastico complementam a obra.

Pensando no contexto um mastro bastante do final do século XIX é estranho pensar que essa cena
que se repete ate hoje nas familias brasileiras mais simples, enquanto o progresso s6 vem para as
classes privilegiadas que manipulam o poder poalitico.
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O trabalho que seria feito com o ensino médio deveria me dar alguns
subsidios, como aconteceu no trabalho junto ao ensino fundamental, na
apresentacdo os alunos procederam de forma descritiva sobre o assunto, e
abordaram um ponto interessante que foi associar o cotidiano e progresso. Os
alunos comentaram que aquela cena poderia ser uma cena recorrente do século
XIX, assim como nos dias de hoje. Para eles € muito nitida a nocédo de progresso,
assim como para as turmas de ensino médio. Entendem que o melhor seria a
relacdo urbana, e o rural estaria associado com ambiente atrasado.

Questionei se uma pintura poderia ser encarada como uma fonte
histérica. Nao houve estranhamento e todos disseram que sim, levantaram uma
série de hipdteses como se um monarca estivesse no poder e pedisse que |he
retratassem de forma mais bela, falaram da ideia de enaltecer uma figura publica ou
um acontecimento como fora feito na imagem de D. Pedro declarando a
independéncia.

Em meio aos comentarios percebi que de certa forma jA haviam
adiantado algumas questdes, logo passei para o item que seria possivel encontrar
agueles personagens presentes naquela obra, nesse momento um dos alunos do
grupo de imagem 3 tomou a palavra e disse que sim, seria muito comum encontrar
gualquer tipo tanto do grupo de imagem 1. Quanto ao grupo de imagem 2, por serem
pessoas da época, elas ndo utilizavam cortes de cabelo e se enquadravam em
estilos como hoje encontramos pessoas como goéticas e metaleiras completou o
aluno. Demonstrei interesse e mesmo que tirasse um pouco a atencao do grupo que
estava apresentado, eu me foquei nele, guestionando: mas eles ndo possuiam
estilos? O aluno parou, olhou e disse: sim possuem o estilo de velhos, ndo sao
modernos como hoje.

Percebi entdo o quanto a nocdo de progresso esta impregnada no
discurso e na forma de pensar dos alunos, para ele qualquer forma de se vestir que
ndo seria as das “tribos modernas” seria taxada como uma forma genérica de
classificacdo. Para nossos olhos de historiador, encontramos e distinguimos gente
da classe letrada, os pequenos comerciantes, o estrangeiro, 0 sertanejo, mas, para
o aluno, nado foi isso 0 que se enxergou, para esse aluno especifico se tratavam,
simplesmente, de velhos, assim como que para os europeus do século XVI existiam

somente indios.
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Nas proximas duas analises de imagens, passei a observar de outra

maneira, atribui um valor ao bom debate que ja havia ocorrido na sala de aula e
depois de breve descricao feita pelos alunos comecei a questiona-los.

Quadro 7 —Imagem e dizeres do grupo 2 do 2° grupo focal dos alunos da 8 série.

T A . _—
Leitura , ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1892, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 95 x 141 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 2 , — Estudantes da 82 Série do E. F.

A obra de Almeida Junior retrata uma mulher de classe alta brasileira do século XIX.

Ela repousa em um lugar aberto da casa e aparenta estar concentrada lendo um livro.

A paisagem valoriza a natureza da época q era quase intacta. Entre as arvores encontra-se
algumas casas de luxo.

O lugar aonde a mulher se encontra é alto, do qual pode se ver um lago e algumas montanhas, ao
seu lado tem uma cadeira com a roupa provavelmente de um homem que estava ali.

Ela esta muito bem vestida e seu longo cabelo esta trangado.

Um dos primeiros questionamentos foi o termo que havia utilizado,
gue seria que a natureza estaria quase intacta, mas como se havia casas de luxo ali
proximo. Um dos alunos do Grupo respondeu que na época, as constru¢cdes eram
mais simples e devastavam menos a natureza. Questionei se esse homem dessa
época nao alterava a natureza como nés fazemos e o aluno respondeu que nao,
outro aluno completou que nédo faziam como fazemos hoje, que atualmente existem
muitos produtos quimicos e que poluem o meio ambiente de forma devastadora, na
época utilizavam as coisas da natureza. Questionei se o0 ato de retirar as arvores de
um determinado local ndo seria devastar, e todos concordaram comigo, mas dizendo
gue sO retiravam as arvores e que hoje, além de o fazerem, ainda poluem o meio

ambiente com lixo provindo das industrias.
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Perguntei se aquela imagem era uma imagem muito antiga, ndo tao
antiga ou mais atual. Olharam bem e disseram que se tratava de uma imagem de
uns 200 anos. Ressaltaram que atualmente ninguém teria mais tempo para ler um
livro com tanta atengdo como fazia a mulher de longos cabelos. Encontramos uma
percepcdo por parte dos alunos na analise dessa pintura especifica sobre a vida
cultural dos homens desse tempo.

Com essa informacéo dada para o aluno, aproveitei e perguntei se
entdo ele consideraria pinturas como documento histérico e se a ag¢do do pintor
reflete isso. O menino disse que sim, a pintura, por mais que possua uma ideia e
intencdo, ela posteriormente mostrara o que as pessoas queriam fazer, nas palavras
dele. Percebemos que eles ja entenderam a percepc¢do e a importancia de trabalhar
com fontes histéricas e que elas podem revelar o que uma sociedade vivenciava
naquele momento, até mesmo suas intencdes escusas como ja fora estabelecido

por Le Goff na ideia de leitura a contra pelo.

Quadro 8 —

Imagem e dizeres do grupo 2 do 2° grupo focal dos alunos da 8 série.

Leitura , ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1892, Oleo Sobre Tela. Dimensfes: 95 x 141 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 32 Série do E. M.

Esta imagem retrata um ambiente urbano, uma bela paisagem atras, uma mulher parecendo ser
classe media alta, aparenta-se imagem que ela parece estar muito calma ao ler seu livro. A imagem
de Almeida Junior traz tranquilidade ao observador e apresenta cores frias para que nos podermos
caracterizar a paisagem que parece ser bonita e calma.
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Os alunos da terceira série do Ensino Médio que analisaram essa
imagem observaram, basicamente, a calma presente na cena urbana, associaram
também a personagem como sendo de uma classe mais rica, visto que era possivel
ler durante a tarde. Quis saber o que levaram a pensar que se tratava de uma
imagem sobre a tarde e me responderam que era sé observar o colorido da luz, um
amarelado que contrastava com as cores frias segundo a observacao de uma aluna.

E nitido como os alunos do final do ensino médio, quando colaboram
com a pesquisa, trazem informacdes que perpassam o olhar descritivo. Eles
conseguem perceber melhor certas caracteristicas e fazer associacfes que exigem
muito mais a abstracdo e 0 senso critico que os alunos da oitava série, que fazem

isso desde que o professor os instiguem e 0s coloquem em duvida.

Quadro 9 — Imagem e dizeres do grupo 3 do 2° grupo focal dos alunos da 82 série.

= ‘.—"...
NIOR, José Ferraz.

Rua de Sao Paulo Antigo (Rua da Consolagdo no século XIX), ALMEIDA JU
Sem data, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 21 x 32 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 3 — Estudantes da 82 Série do E. F.

Na imagem podemos observar que ha uma mulher e uma crianga com vestimentas tipicas da
época caminhando por uma rua antiga e com rachaduras. Possuem cores frias e neutras
podemos ver ao lado esquerdo um “casardo “ no fundo vemos montanhas e florestas. Casas
também muitos antigas, com algumas rachaduras com muitas janelas. Na imagem ha muitas
arvores. 0 céu com muitas nuvens e muito claro.

Nesse momento percebi que os alunos ja estavam cansados de
analisar e apresentar, foi um erro separar 3 imagens e 3 grupos para apresentar e
discutir em duas horas, isso ficou mais evidente com os alunos do ensino
fundamental, ja bem desatentos. Os alunos que compunham o grupo de imagem 3

comecaram reclamando sobre o sorteio da imagem deles, todas as imagens eram
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distribuidas por meio de sorteio, um deles me disse: Sobre isso aqui hdo tem nada
para falar, ndo da pra ver nada.

Decidi observar com eles e fazer os questionamentos sobre as
percepcdes, sobre a imagem como documento histérico. Os alunos disseram que
ela s6 seria possivel se trouxesse a verdade, qualquer coisa pintada da “cabeca” do
pintor era mentira e ndo era histéria. Sobre essa perspectiva, foquei-me no assunto
para que eles pudessem entender a ideia de construcdo histdrica. Continuei da
seguinte forma: Imagine que vocé conhece uma histéria muita antiga que traz uma
mensagem para vocé e sempre vocé a utiliza para dar exemplo aos mais jovens.
Depois vocé encontrou provas gque aquilo que vocé acreditava ndo passava de uma
grande mentira. Mas, antes de sair contando a todos, vocé lembra que muitas
pessoas de idade acreditam naquela histéria e que as geracdes que vem se
transformam em pessoas “de bem” gracas aquele historia, entdo, vocé revelaria a
verdade?

Todos me olharam aténitos e comecaram a argumentacao, dizendo
coisas do tipo: que se fosse verdade era preciso contar a quem fosse, que poderia
contar a verdade uma forma mais amena aqueles que ainda acreditam, e um dos
alunos do grupo de imagem 1 disse: e 0 que garante que essa histéria € deixam as
pessoas de bem? Achei interessante o fato dele questionar o status de verdade nao
somente da histéria, mas se realmente aquela histéria fosse responsavel pelo bem
das pessoas ou néo.

Basicamente, depois disso, pensamos se aquela descricdo que eles
deram, observando a pintura, teria mudado muito se comparassemos com
atualmente. Alguns até concordaram que ela poderia ter modificado, mas ndo muito.
Segundo eles, parecia ser uma rua da regido do nordeste, acredito que isso teria
sido observado pelo fato de associarem rachaduras no solo. Buscando novas ideias
e interpretagdes, pedi que observassem os caminhos presentes dentro da estrada,
alguns disseram que se tratava de uma passagem de carrogas que teria modificado
0 espaco. Pedi que me dessem uma estimativa de quantos anos se tratava aquela
imagem e chagaram num célculo aproximado de uns 300 anos atras, se nao fosse
mais como disse um dos alunos.

Ap0s alguns instantes voltei & questdo sobre as marcas no chéo e
levantei a hipdtese de ser um trem ou certamente um bonde, eles analisaram

novamente a imagem com atencdo e pasmaram ao ver que aquilo fazia sentido,
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depois comentei que se tratava da rua da Consolacdo, em pleno centro da cidade de
Sdo Paulo, a reacdo de espanto foi muito grande em todos os presentes desse

encontro do Grupo Focal.

Quadro 10 — Imagem e dizeres do grupo 3 do 2° grupo focal dos alunos da 32 série.

1

-7 =
—— A

Rua de Sao Paulo Antigo (Rua da Consolacao no século XIX), ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz.
Sem data, Oleo Sobre Tela. Dimensées: 21 x 32 cm

Encontro 2 Grupo Imagem 3 — Estudantes da 32 Série do E. M.

Nesta obra de Almeida Junior o que mais chama a atencdo é o fato de duas pessoas,
aparentemente mae e filha, caminhando por uma cal¢cada. Ndo é possivel ter uma percepcéo
nitida das feicbes das duas pessoas, observa-se g trajam vestidos longos e tipicos da
antiguidade ndo pertencem a burguesia pois demonstram simplicidade em suas vestimentas.

O cenario é divino. Com o céu azulado e algumas nuvens. Montanhas podem ser observadas
ao fundo caracterizando uma cidade do interior.

Os alunos do grupo de Imagem 3, da 32 série, do Ensino Médio ja
partiram para outra observacao: verificaram que eram a representacdo de uma
mulher e uma crianca que, certamente, segundo eles, seriam méae e filha,
descreveram as roupas antigas e sua simplicidade e destacaram o cenario natural
colocando-o como divino.

Sobre a apresentagdo no primeiro item jA comecou um grande
debate se os personagens estariam sobre uma calgcada ou se tratava de uma
estrada de terra batida com marcas pela rua. Depois direcionei para um
guestionamento sob qual perspectiva eles haviam chegado a ideia que se tratava de
mae e filha na pintura. Logo me disseram que era pela maneira como a mulher

segura nas maos da crianga, com um grande cuidado. Outro membro do grupo disse
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gque a mae poderia estar levando a mesma para a escola ou para a igreja.
Certamente na igreja, disse ele. E perguntei porque. O aluno me disse que estavam
bem vestidas. Bem vestidas? Interroguei. Vocés mesmos disseram que ela possui
roupas simples. Outro aluno disse que eram simples, mas seriam as melhores
roupas do familia.

Sobre a nado nitidez da pintura sobre o rosto, perguntei se havia
alguma intengdo do artista em usar desse recurso. Uma das respostas mais
interessantes foi que, como se tratavam de uma familia simples, que né&o
compunham a burguesia, certamente ndo seria interessante demonstrar eles. Qual
seria 0 motivo de mostrar gente pobre disse outro. Questionei associando com a
imagem Caipiras Negaciando, que havia trabalhado no grupo focal antes das férias,
que mostrava nitidamente pessoas que eles proprios havia atribuido como pobre.

As respostas foram meio desconcertadas, mas uma que podemos
destacar foi que seria interessante mostrar o rosto desse personagem, pois era uma
tematica de valorizagdo da parte exoética de Brasil, que seria no caso o ato de cacar.
No caso dessa obra especifica ndo havia esse interesse. Chamei a atencao para
que tomassem cuidado com o uso da palavra antiguidade na historia, pois

assoariamos anterior ao anos de 476 d.c.
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Quadro 11 — Imagem e dizeres do grupo 1 do 3° grupo focal dos alunos da 82 série.

Encontro 3 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 82 Série do E. F.

Esta imagem parece ser do século 19. Ha uso do claro-escuro.

A principal personagem é a modelo que esta posando no centro da sala.

E tem um homem observando a mulher possui telas no balcao.

Podemos ver pelo objetos que o lugar € bem classico, obra com tracos barrocas devido as cores
forte e ainda uma freira sentada ao fundo.

No dia 11 de agosto realizamos o ultimo encontro de grupo focal,
decidimos utilizar somente duas imagens ja que na ultima experiéncia o alunos havia
se dispersado muito com analise de 3 grupos.

Os mesmos procedimentos foram realizados e partimos para as
apresentacdes, percebi que eles ja estavam espertos em relacdo aos
questionamentos que fizemos nos ultimos grupos e ja de inicio revelaram que se
tratava de uma cena tipica do século XIX. Destacaram o ambiente classico e a
presenca de caracteristicas do barroco. Pedi para que me explicassem como havia
chegada a ideia que se tratava de uma imagem do século XIX, a principal explicacao
foi a observacdo através das roupas. Um dos alunos completou dizendo que era
muito comum naquela época (século XIX no caso) copiarem as roupas € O0S

costumes da Europa.
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Quadro 12 — Imagem e dizeres do grupo 1 do 3° grupo focal dos alunos da 32 série.

Encontro 3 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 32 Série do E. M.

A imagem pode ser considerada representativa, pois ela mostra uma cena do cotidiano e, pelas
vestimentas, cotidiano de uma familia burguesa.

As vestimentas permitem-nos situar os personagens no século XIX.

Os personagens estdo trajados segundo o padrdo europeu, logo eles fariam parte do cenario
urbano.

A cena retratada € um quarto com trés pessoas, uma mulher, um homem e uma idosa. Ha muitos
quadros na parede, uma estante de livros, o quadro € pintado com cores fortes e nitidas.

A cena é estatica. A mulher esta olhando para a cama, enquanto a idosa e 0 homem estao
sentados.

Os alunos do 32 série do ensino médio também utilizaram da mesma
estratégia e denominaram a imagem como sendo do século XIX, comentaram 0 uso
das cores e ndo denominaram nenhum movimento artistico como fez a grupo da 82
série.

Perguntei como teriam chegado a ideia de uma familia burguesa e a
grande maioria disse que pelas vestimentas, insisti dizendo que poderia se pautar
melhor e disseram que seria uma acdo comum de uma mulher que fora comprar
uma pintura no atelier do artista ou acertar alguma compra de retrato, um aluno
chamou atencédo que certamente a mulher idosa estaria acompanhando a mulher
que por ser casada nao poderia ir na “casa” de pintor ressaltou ele. Vale associar a
relacdo que os alunos da 82 série fizeram ao dizer que aquela senhora poderia ser
uma freira. Pensando nisso citei a possibilidade aos alunos daquela mulher de ser

uma religiosa, apesar de pararem e analisarem manteve o0 ponto de vista que ela
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seria somente uma idosa, um dos alunos inclusive associou 0s habitos religiosos da
mulher em destaque com as vestimentas e a frequéncia que sua avo vai até a igreja.

Nessa situacdo vela a pena destacar a importancia da separagéo
das andlises dos grupos focais. Buscamos o debate na sala de aula, mas o fizemos
com seus pares, 0s ciclos distintos, como apresentado aqui, trouxeram
interpretacdes e formas de conceber a narrativa histérica de forma diferente. Outra
forma de atuacgdo talvez nédo teria resultado em trabalhos ricos e com contetudos tdo
opostos. Os alunos se influenciam facilmente pelos colegas e pelos “rivais”.
Percebemos isso na primeira imagem que houve a necessidade de dividir a
participacdo de outros que ndo eram amigos. E preciso muito cautela e

planejamento para qualquer acdo que pensamos na escola.

Quadro 13 — Imagem e dizeres do grupo 2 do 3° grupo focal dos alunos da 82 série.

Encontro 3 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 82 Série doE. F.

Essa imagem representa 0 espacgo rural brasileiro do século XIX a imagem apresenta 2
personagens comuns da sociedade rural com baixa renda.

Podemos isso pelas condi¢des das roupas. O menino descalco e de cabeca baixa mostra timidez
em relacdo a situagdo apresentado na imagem.

O garoto parece estar ali para pedir algo a moga, a qual aparenta ser a dona da casa.

E mostra que ele esta com vergonha da mocga. O garoto vem de uma familia caipira, suas roupas
indicam isso.
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Os alunos do Grupo de Imagem 2 desse terceiro encontro
apresentaram essa imagem e destacaram que era uma imagem da roga, que se
tratava de acdo de pessoas caipiras no campo. Percebemos que em momento
nenhum os alunos utilizam-se da palavra caipira, retratavam como pessoas do
interior, sertanejo entre outras denominagoes.

Talvez um dos equivocos que teriamos cometido € em certo
momento deixar claro, ou transparecer por meio das acgbes, que estavamos
buscando entender sobre o século XIX, sendo que nos ultimos trabalhos aparecem a
restricdo de recorte imposta por eles sem uma grande problematizacao.

O tema caipira passou a chamar atencao entédo pedi para eles uma
explicagdo plausivel para o que seria um “caipira” e depois de algumas
brincadeirinhas e piadas (lembramos que estamos aplicando a pesquisa de uma
cidade de menos de 17 mil habitantes) comecaram a associar aos habitos cotidianos
gue se destacam pela extrema educacdo e timidez, ressaltaram que esse grande
timidez seria que o homem do campo se coloca de maneira inferior ao grande
proprietario rural, disseram ainda que caipira € uma a¢ao que viria da familia, como
rituais e cerimdnias que muitas vezes na correria da cidade perderiam o sentido de
existir.

Um dos alunos ressaltou a vestimenta disse que poderia andar
descalco, pois ele andava na terra e ndo no asfalto quente como hoje, para esse
aluno o “progresso” nos faz usar sapatos, mesmo aqueles que teriam poucas
condicOes se sente na necessidade de usar sapatos. Questionei dizendo que o uso
de sapatos € um ato cultural e social, expliquei a condicdo do negro que visto sem
sapatos era reconhecido como escravo, entdo o ato de usar sapatos tem um fundo

social também e ndo simplesmente usual.
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Quadro 14 — Imagem e dizeres do grupo 2 do 3° grupo focal dos alunos da 32 série.

Encontro 3 Grupo Imagem 2 — Estudantes da 32 Série do E. M.

A imagem mostra a entrada de uma casa muito simples, provavelmente do interior, feita de madeira
onde uma mulher esta na porta préxima a um menino o qual se mostra aflito e abatido, um menino
muito simples com os pés descal¢os, roupas sujas e surradas. Podemos observar que esta imagem
muito representativa pois mostra o cenario do século XIX enfatizando a pobreza e o sofrimento do
garoto, que esta descalco segurando seu chapéu cabisbaixo. No século XIX o campo era
predominante, mas as cidades estavam se desenvolvendo e a popula¢cdo migrando para elas.

Assim como os alunos da 82 série, os alunos da 32 série ja
associaram diretamente a imagem ao século XIX a cena, mas um ponto interessante
colodo seria que essa cena se passaria no interior do Brasil, chamam a casa de
barro batido de madeira e analisam a situagcdo da cena, 0 menino de caipira como
visto pelos alunos da oitava série agora € visto como cabisbaixo, como se tivesse
que revelar algo de muito sério a mulher dentro da casa. Destacam a condicdo das
roupas dos meninos e dizem que essa imagem mostra que o ambiente rural era
predominante e as cidades estavam em desenvolvimento.

Depois de apresentar os assuntos, fiz alguns questionamentos sobre
qual seria a representacdo daquela imagem para a sociedade do Brasil do final do
século XIX. Um dos alunos disse que a situacdo seria aquela mesma, ja que o
império ja ndo mais conseguia “cuidar’ do Brasil. Percebemos aqui uma nitida
associacdo de monarquia como algo atrasado, associado ao campo que nao
deixava o Brasil prosperar, esse discurso pode estar associado com as propostas da

republica em repensar a figura da monarquia como algo arcaico e superado.
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Percebemos nos grupos focais que a interacdo € muito rapida, e,
muitas vezes, é necessario pedir para o aluno repetir um conceito ou a acao que
acabara de fazer, por isso é de fundamental importancia que todos os encontros
sejam filmados e gravados o audio.

Com essa proposta, buscavamos um debate sobre as concepcdes
de campo e cidade nas sociedades brasileira no século XIX, e percebemos, nessas
experiéncias, que ha uma valorizagdo muito grande da ideia de progresso, na qual a
cidade se destaca em relagdo ao campo e vive o novo. O aluno percebeu que na
cidade e no campo sdo compostos por uma série de personagens, vozes e relacbes
gue perpassam o entendimento de jogo politico, principalmente durante o segundo
reinado.

Fora interessante também a percepc¢do do aluno com a ideia de
fonte, no caso deles uma imagem que néo revelava nada de forma direta, mas sim
era necessaria uma primeira analise feita por meio da descricdo com suas primeiras
percepcdes, posteriormente sua “Historia” estava sendo atacada e questionada, e
bastava ele, e somente ele, poder defender e fazé-la ser aceita.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideragfes a seguir de maneira nenhuma pretendem fechar
ou concluir a discusséo e o debate sobre o assunto, pretendemos sim colaborar com
a pesquisa historica, principalmente na area de ensino de historia através das
possibilidades de pesquisa, e de nossa proposta teérico metodoldgica. Uma série de
questbes e correlacbes levantadas durante a pesquisa trazemos aqui para as
consideragodes finais dessa pesquisa.

Atualmente, quando pensamos em Historia, colocamos como ponto
inicial do debate, uma reflexdo. Nesse trabalho realizado com os alunos procuramos
encontrar uma relagdo nas concepgdes entre 0 arcaico e 0 novo, 0 campo € a
cidade, e como nesse ambiente rico de contrastes e discursos ha uma proposta
oficial em criar uma ideia de brasilidade. Analisando as narrativas dos grupos focais
nos veio a mente uma série de concepcdes e reflexdes que infelizmente néo
caberiam nesse trabalho, mas que podem nos conduzir em pesquisas e projetos
futuros.

Uma série de reflexbes sobre o ensino de historia e a producdo de
narrativas histéricas, foram a nossa luz com a qual possamos iluminar os caminhos
que percorreremos ao longo de nossa pesquisa. Dessa forma nossa intengdo € um
pensar a pratica do professor em sala de aula associada a atuacéo e o didlogo da
academia, sendo assim nao podemos nos afastar dos pressupostos sobre Teoria da
Histéria. Como observa José Carlos Reis (REIS, 2005), uma pesquisa historica
empirica deve estar em didlogo com a teoria da histéria a fim de construir uma
possibilidade de conhecimento histérico ao mesmo tempo em que apresenta 0s
passos percorridos na pratica da pesquisa.

Segundo Boaventura de Sousa Santos, vivemos em um tempo de
transicdo onde coexistem vestigios do passado e possibilidades de futuro, um tempo
presente “descompassado em relacdo a tudo o que o habita” (SANTOS, 2002 p.6).
Dessa forma, segundo o autor, faz-se presente o questionamento sobre as relacdes
entre a ciéncia e o valor dos conhecimentos que usamos para dar sentido as nossas
praticas.

Em uma perspectiva diagnostica, Boaventura traca uma
historicidade do debate na ciéncia histérica. Para este autor, é a partir da construcao

de um modelo de racionalidade das ciéncias naturais, dominante no século XVI e no
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XIX, que surge um paradigma dominante refratario a qualquer outro dogmatismo e
autoridade expandido também para as ciéncias sociais. A ciéncia moderna dessa
forma se baseava em referéncias da matematica e na possibilidade de medir e
observar com rigor. O conhecimento cientifico avancava assim tendo por
pressuposto uma “estabilidade do mundo”, onde a observacdo descomprometida e
livre, sistemética e tanto quanto possivel rigorosa dos fendbmenos naturais era a
possibilidade de descoberta de leis universais.

Conhecer significava de acordo com Boaventura, dividir e classificar
para depois poder determinar relacdes sistematicas entre 0 que se separou.
Pretendia-se neste “paradigma”, um conhecimento causal que aspira a formulacéo
de leis, a luz de regularidades observadas, com vista a prever o0 comportamento
futuro dos fendbmenos. As leis da ciéncia moderna seriam um tipo de causa formal
que privilegiaria o como funciona das coisas, em detrimento de qual o agente ou
qual a finalidade destas. Com isto, Boaventura acredita que o conhecimento
cientifico rompe com o conhecimento dito de senso comum. E, José Carlos Reis,

avaliando este debate, escreve que:

[...] A historia, portanto, lutando contra a ficcdo, o lendario e o falso,
aproxima-se da ciéncia. Ela procura imita-la em seu controle da linguagem e
em seu controle da prova. Ela se inspira em seu espirito rigoroso e em sua
busca da objetividade. Ela também aspira a apreensao e o dominio da
realidade empirica. [...] (REIS, 2005 p. 56-57)

A partir desta perspectiva podemos entender entdo que a historia
buscava neste contexto os chamados fatos concretos, documentos, almejando o
estabelecimento de leis gerais do desenvolvimento histérico, em sincronia com o
paradigma de racionalidade das ciéncias naturais, empirista e indutivista. Procurava-
Se com isso uma ruptura com a inspiracéo artistica, a especulacéao filosofica e a fé.
Ao associarmos com a pratica em sala de aula, aquela referéncia encontrada em
nosso instrumento de analise de conhecimentos prévios que o aluno coloca a
histéria como uma “sub-matéria” ou algo inferior ele esta associando a atuacdo da
histéria e seus debates humanos com outras disciplinas escolares que para ele
possuem um resposta rapida e precisa.

Porém, como ressalta Reis, a historia da histéria € um caleidoscopio,
existindo em permanente crise, autodefinindo-se vagamente ha cerca de 2500 anos.

Neste sentido, este paradigma tomado de empréstimo das ciéncias naturais também
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encontrou seu momento de crise, primeiro nas ciéncias naturais e em decorréncia no
modelo de ciéncia que se buscava neste momento aplicar a histéria. Colocava-se
em duavida assim as possibilidades de racionalidade e objetividade do conhecimento
histérico baseadas nos pressupostos das ciéncias naturais®’.

Assim pretendemos com essa pesquisa fazer o contetdo historico
escolar ser mais significativo ao aluno, os grupos focais demonstram ser uma forma
interessante de aproximacdo e percepc¢ao dos alunos, e os alunos encontraram
sentido nessa atuacao logo que passaram de meros assimiladores passivos para
produtores e questionadores de uma fonte histérica que no nosso caso se tratavam
das reproducdes de José Ferraz de Almeida Junior.

Boaventura ainda diz que a crise das ciéncias humanas abriu novos
horizontes, e, em vez do determinismo, colocava em pauta a imprevisibilidade; em
vez do mecanicismo, a espontaneidade e a auto-organizacdo; em vez da
reversibilidade, a irreversibilidade e a evolugcédo; em vez da ordem, a desordem; em
vez da necessidade, a criatividade e o acidente. A nog¢éo de lei vinha a ser parcial e
sucessivamente substituida pelas noc¢ées de sistema, de estrutura, de modelo e, por
altimo, pela nogao de processo.

Os limites deste tipo de conhecimento constituido a partir da crise
seriam entdo qualitativos, e ndo superaveis apenas com maiores quantidades de
investigacdo ou maior precisdo dos instrumentos, pois a prépria precisao quantitativa
do conhecimento € estruturalmente limitada. Assim, Reis propde que a explicacao
histérica ndo pode ser uma lei, ou uma explicacdo revestida de pressupostos
dedutivos, pois, em historia, 0 encadeamento dos eventos € imprevisivel. Novas
informacdes e vestigios de passado estdo assim alterando constantemente as
relacbes que se tinha entre os dados anteriores, que se supunha conhecer. Sendo

assim, Reis constata que:

[...] O passado ndo fala por si, mas através do que conhece dele. [...] O
historiador ndo estd condenado a registrar fatos, a constata-los. Ele
raciocina sobre eles, busca sua inteligibilidade, atribuindo-lhes sentido,
pensando as possibilidades objetivas e os seus desdobramentos. Afinal,
pensar ndo é registrar, mas considerar caminhos possiveis, alternativas. A
critica erudita, a apuragdo e o0 estabelecimento de fatos é condicdo
necessaria, mas nio suficiente para uma ciéncia histérica. E preciso

construir um juizo histérico, atribuir um sentido aos fatos. (REIS, 2004 p.54)

%" Nao é nosso foco nos ater a este debate nessas consideracdes, para um maior aprofundamento
nestas questdes, indicamos a leitura de “Um discurso sobre as ciéncias” de Boaventura de Souza
Santos, e “A especificidade lo6gica da histéria” de José Carlos Reis, onde existe uma discussao
aprofundada sobre o desenrolar pormenorizado desta crise.
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Dessa maneira, historia é sempre o produto de uma sintese pessoal
que busca uma verdade no tempo, revestindo o saber que produz de historicidade.
O conhecimento histérico nesta perspectiva mostra o0 transcurso, € um
conhecimento da mudanca. E, nds professores e historiadores, pensando nesta
Otica, estamos em nosso trabalho procurando investigar o passado no intuito de
construir relacbes entre o0s vestigios de passado nossa Visd0 € N0OSS0S
guestionamentos no presente, articulando perspectivas e possibilidades de futuro.

O que queremos dizer com isso, a partir deste diadlogo, é construir
uma possibilidade de discurso que é possivel a producéo de conhecimento historico
em sala de aula, e que esta producdo esteja articulada com a possibilidade de
correlacdo com o cotidiano escolar, sem, no entanto desconsiderar os niveis de
producdo sendo uma do debate académico e outra na ambito escolar, uma nao
sendo inferior a outra, sendo apenas distintas.

Objetivamos aqui um conhecimento que, em sintonia com a
preocupacgao expressa por Boaventura, se aproximando do chamado senso comum
com vistas a ampliar a possibilidade de conhecimento, traduzindo-se também em
uma sabedoria de vida. Sendo historiadores, e tomando o conhecimento historico
como problema, na sugestdo de José Carlos Reis, buscamos aqui uma producao
ciente da sua historicidade, que busca explicitar os caminhos que nos levam a
construcdo das argumentacfes aqui realizadas sobre as relagbes entre pintura de

Almeida Junior, ldentidade no século XIX e ensino de historia.
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ANEXO A

Termo de Consentimento

COLEGIO SA0O DOMINGOS/ PR.

Ed. Infantil, Ensino Fundamental e Medio.
- (Dirigido pelas Irs. Dominicanas de Santa Catarina de Sena) -

VERITAS

Termo de Consentimento

Nome: Idade

Declaro que participarei da pesquisa de Arnaldo Martin Szlachta Junior por espontanea
vontade, sabendo que se trata de um trabalho ligado ao programa de pés graduacdo em histdria
Social pela Universidade Estadual de Londrina sob orientacdo da Professora Doutora Ana Heloisa
Molina, tenho consciéncia que os dados aqui coletados servirdo para embasamento teérico da
dissertacdo e ndo sera revelada em nenhum momento a identidade dos alunos, e que haverd um
retorno por parte do programa para essa instituicdo de ensino.

Assinatura do aluno

Faxinal, de de 2011
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ANEXO B

Questionéario Socioecondmico e cultural (perfil dos alunos)

Nome: Idade

Qual a Faixa etaria do seu pai?
) Abaixo de 30 anos.

) de 30 a 40 anos.

) de 40 a 50 anos.

) de 50 a 60 anos.

) de 60 a 70 anos.

) acima de 70 anos.

NN N~~~

Qual a Faixa etaria do sua mae?
) Abaixo de 30 anos.

) de 30 a 40 anos.

) de 40 a 50 anos.

) de 50 a 60 anos.

) de 60 a 70 anos.

) acima de 70 anos.

A~~~ A~~~

Até quando seu pai estudou?

) N&o estudou

) Da 12 a 42 série do Ensino Fundamental (antigo primario)
) Da 5?2 & 82 série do Ensino Fundamental (antigo ginasio)
) Ensino Médio (antigo 2° grau) incompleto

) Ensino Médio (antigo 2° grau)

) Ensino Superior incompleto

) Ensino Superior

) Pés-graduagao

) N&o sei

NN N N N N~~~

Até quando sua mée estudou?

N&o estudou

Da 12 & 42 série do Ensino Fundamental (antigo primario)
Da 52 a 82 série do Ensino Fundamental (antigo ginasio)
Ensino Médio (antigo 2° grau) incompleto

Ensino Médio (antigo 2° grau)

Ensino Superior incompleto

) Ensino Superior

) P6s-graduagéo

) Néo sei

NN NN N N~~~
——

omando a suarenda com arenda das pessoas que moram com vocé, quanto é, aproximadamente, a renda familiar mensal?
) Nenhuma renda

Até um salario minimo (até R$545,00)

Entre 1 e 1,5 salarios (entre R$545,00 até R$817,50)

Entre 1,5 e 3 salarios (entre R$817,50 até R$1.635,00)

Entre 3 e 5 salarios (entre R$1.635,00 até R$2.725,00)

Entre 5 e 7 salarios (entre R$2.725,00 até R$3.815,00)

Entre 7 e 10 salarios (entre R$3.815,00 até R$5.450,00)

Entre 10 e 12 saléarios (entre R$5.450,00 até R$ 6.540,00)

Entre 12 e 15 salarios (entre R$6.540,00 até R$8.175,00)

Entre 15 e 30 salérios (entre R$8.175,00 até R$ 16.350,00)

S
(
(
(
(
(
(
(
(
E
( Acima de 30 salarios (mais de R$16.350,00)

— e

A casa onde vocé mora é?

( ) Prépria e quitada

( ) Propria e em pagamento (financiada)
( ) Alugada

( ) Cedida

Sua casa esta localizada em?

( ) Zona Rural

( ) Zona Urbana

Vocé exerce ou ja exerceu atividade remunerada?
( ) Sim
( ) Néo

A atividade remunerada que vocé exerce:
() AreaRural

() AreaUrbana

() Na&o Exerco

Em qual setor se encaixa a sua atividade remunerada



( ) Prestagdo de servigos.
( ) Industria

( ) Atividade agropastoril
( ) Nao Exergo

Quantas horas vocé dedica a atividade remunerada?
( ) Até 2 horas.

( ) de 2 a4 horas.

( ) de 4 a6 horas

( ) de 6 a8 horas.

( ) Nao Exerco

Vocé tem em sua casa? (Marque uma resposta para cada item.)

TV em cores

()1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) Ndo Tenho

Videocassete e/ou DVD

()1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) Nao Tenho

Réadio
‘( )1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) Nao Tenho

Microcomputador

()1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) N&o Tenho

Automovel
‘( )1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) N&o Tenho

Magquina de lavar roupa

()1 ()2 () 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Geladeira
‘( )1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) Nao Tenho

Freezer (aparelho independente ou parte da geladeira duplex)

()1 ()2 () 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Telefone fixo

()1 ()2 ‘( ) 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Telefone celular

()1 ()2 () 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Acesso a Internet

()1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) N&o Tenho

TV por assinatura

()1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) N&o Tenho

Aspirador de p6

()1 ()2 () 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Empregada mensalista

()1 ()2 ‘( ) 3 ou mais ‘ (_ ) N&o Tenho

Banheiro
‘( )1 ‘( )2 ‘( ) 3 ou mais ‘( ) Nao Tenho

Que meios vocé usa para se manter informado:

TV
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() Sempre | () Asvezes

R

) Quase Nunca ) Nunca

Meio impresso Jornal e ou Revista

‘ () Sempre | () Asvezes ‘( ) Quase Nunca |( ) Nunca
Rédio

‘ () Sempre | () As vezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
Internet

‘ () Sempre | () Asvezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
O que faz nas horas que nao esta na escola
Leitura

‘ () Sempre | () Asvezes ‘ () Quase Nunca | (_ ) Nunca
Passeio Noturno

‘ () Sempre |( ) As vezes ‘( ) Quase Nunca |( ) Nunca
Grupo de Jovens

‘ () Sempre | () As vezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
Navega na internet

‘ () Sempre | () As vezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
Assiste TV

‘ () Sempre | () Asvezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
Ouve Musica

‘ () Sempre | () Asvezes ‘ () Quase Nunca | (_ ) Nunca
Igreja

‘ () Sempre | () As vezes ‘ () Quase Nunca | () Nunca
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ANEXO C

Questionario de conhecimentos histéricos

COLEGIO SA0O DOMINGOS/ PR.

Ed. Infantil, Ensino Fundamental e Medio.
- (Dirigido pelas Irs. Dominicanas de Santa Catarina de Sena) -

VERITAS

Questionario conhecimentos histdricos

Nome: Idade

Responda nas linhas abaixo: em sua opinido para que serve a histéria:

Para vocé o que traduz melhor um fato histérico? Podendo assinalar mais de uma questdo colocando em

ordem numeérica as prioridades.

) Documento Escrito (Jornal, Revista, Literatura)

) Relatos orais

) Monumentos

) Documentos escritos oficiais

) Documentos visuais oficiais (Pintura, Fotografia, Cinema)

) Documentos visuais ( pintura, fotografia, cinema ,charges e Histdria em Quadrinhos)

e N N N R N

Quando vocé observa fontes e relatos sobre o século XIX vocé encontra algumas permanéncias na atual
sociedade.

Escreva 4 palavras que definiriam o século XIX para vocé:

Escreva 4 palavras que definiriam o Homem brasileiro dessa época:

Escreva 4 palavras sobre o pintor Almeida Junior (1850 — 1899)

Em sua opinido escreva o que aimagem contribuiu para o conhecimento histérico
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ANEXO D

Texto Didatico

COLEGIO SA0O DOMINGOS/ PR.

Ed. Infantil, Ensino Fundamental e Medio.
- (Dirigido pelas Irs. Dominicanas de Santa Catarina de Sena) -

VERITAS

Turmas de 82 Série do Ensino Fundamental e 32 Série do Ensino Médio
Prof. Arnaldo

Entender o que foi o Brasil no século XIX nos obriga a pensar de maneiras em que o Estado
Nacional brasileiro foi construido. Olhando para a estrutura de poder (ou estruturas de poder) para
gue houvesse a manutencdo das desigualdades e da concentragdo da rigueza em poucas maos,
formando assim aquela sociedade. Ndo podemos pensar o Brasil de forma Unica, a formacao desse
estado nacdo esta associado ao que estava acontecendo num contexto global. Dessa forma vamos
buscar saber quais eram as iniciativas presentes no século XIX no mundo que possibilitaram a
formacgédo de um pais e seu povo e a passagem do reinado para a republica dos coronéis.

O Brasil no século XIX, breve histoérico.

O século XIX possuiu muitas caracteristicas, alias trata-se de todo um século, numa analise
rapida e concisa dos principais acontecimentos que desencadearam o processo histérico podemos
citar a divisdo politica na qual as autoridades das capitanias ndo atuavam administrativamente como
no inicio da colonizagdo, no inicio do oitocentos eram subordinados aos vice-reis que eram 0s
representantes dos interesses da coroa portuguesa no Brasil, a producado aurifera ja vinha sofrendo
com a diminuicdo da extracdo devido as técnicas de exploracdo que eram rudimentares pelas
épocas, s6 lembrar-se do movimento da inconfidéncia mineira que questionavam a alta cobranca de
impostos pela coroa. Com a invasado napolednica em Portugal a corte se transfere para a colénia em
1808, com as derrotas de Napoledo em territério europeu o antigo principe regente e agora Rei Dom
Jodo VI eleva o Brasil a categoria de reino unido de Portugal e Algarves e em 1816 traz a parte do
reino tropical a missdo artistica francesa com artistas como Debret e Rugendas para registrar o
cotidiano da colbnia e atuarem como mestres de pintura na recente escola de artes e oficios que
posteriormente se tornaria a AIBA (Academia Imperial de Belas Artes) apos a Independéncia.

O Pais ainda vivia uma economia basicamente agraria se utilizando ainda de técnicas
provenientes do século XVI, as atividades de producéo da cana, algodéo e tabaco estava em baixa,
em minas crescia a producgéo de laticinios e no Rio Grande do Sul estava se desenvolvendo a prética
do Charque. Com a chegada da corte do Braganca ha a abertura dos portos em 1810, momento que
o Pais passa a comercializar diretamente com a Inglaterra, acabando com pacto colonial, a industria
no pais ndo conseguia se desenvolver sem incentivos e estruturas como estradas adequadas para o
transporte de produtos. Em Portugal ocorre a revolug¢éo do Porto que faz do Jo&o retornar em 1821, a
situacao politica vé em Dom Pedro | a possibilidade da independéncia e os estabelecimento definitivo
das elites no poder, em 1822 o Brasil se torna independente politicamente de Portugal, entretanto o
pais ja vivi ares de independéncia desde 1808. Dom Pedro |, enfrenta problemas administrativos ja no
inicio de seu reinado outorga a constituicdo em 1824 impondo seu poder absolutista na criacdo do
poder moderador que foi a marca do 1° e 2° reinado brasileiro, devido a uma série de crises Abdica o
trono em 1831 deixando para seu filho Dom. Pedro Il, com a impossibilidade de administrar por
possuir apenas 5 anos de idade temos um periodo regencial, inicialmente é formada um regéncia
trina e depois uma regéncia una, com a falta de prestigio dos regentes e as crises formadas no
periodo promovem o golpe da maioridade e Dom Pedro Il assume com apenas 14 anos de idade,
formando o maior governo da histéria do Brasil, um governo ligado as elites rurais que acabou devido
a falta de apoio do cafeicultores ap6s a abolicdo dos escravos em 1888 devido as pressfes da
Inglaterra. O grupo republicano que acaba por assumir o poder sdo o militares que ficardo no poder
de 1889 até 1894 aprovando a 22 constituicdo do Brasil em 1891, o primeiro presidente civil Prudente
de Morais também é eleito no final século XIX, posteriormente no século XX a republica oligarquica
continuara prevalecendo os interesses das oligarquias Rurais (principalmente de Minas e Sao Paulo,
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os estados mais ricos), as elei¢cbes dependiam das agbes dos coronéis que estipulavam o voto de
cabresto e mantinham fraudes no processo eleitoral.

O homem brasileiro do século XIX.

Quando estudamos o século XIX a ideia que nds temos é que ndo ha pessoas que compdem
0 cenario nacional, geralmente o que a historia oficial nos mostra sdo trocas na politica e nas
relacbes comerciais, mas precisamos nos ater que em meio a essa sociedade transformadora
existiam pessoas das mais variadas formas. O século XIX é composto por quase sua maioria da
dependéncia do trabalho escravo, havia escravos de eito, de ganho, possuiam aqueles que
conseguiam comprar sua prépria alforria e as vezes acabavam atuando como capatazes de escravos.
A sociedade ainda era composta por nativos que preservando seus habitos e sua lingua acabavam
formando uma miscigenacgédo de culturas, esses nativos conseguiam melhores condi¢bes de vida no
campo onde trabalhavam com a familia e levavam uma vida simples e muitas vezes desprovida de
coisas consideradas basicas da elite que vivia na cidade.

Homens poderiam ou ndo ser letrados, a maior parte da elite era letrada e levava uma vida
como se estivessem na Europa, o Rio de Janeiro recebia uma série de livros e jornais europeu que
eram vendidos a peso de ouro. Temos ainda as editoras locais, era de grande prestigio um homem
da elite ter uma obra editada e comercializada, isso demonstrava que era uma pessoa culta, nas
casas havia debate politico entre as familias, discussGes sobre esse ou aquele romance, peca de
teatro ou Opera, rodas de conversa sobre as idéias de pensadores da época como Darwin, Augusto
Comte e Karl Marx formavam o cotidiano dessa populacdo. Outro elemento que as elites valorizavam
e muito eram os titulos de nobreza que eram comprados diretamente do império, membro da
sociedade letrada passava a ser chamados de bardes, condes e viscondes, outra forma era através
do conhecimento, ser doutor (em direito ou medicina) era uma grande atributo para ser aceito pela
sociedade.

Almeida Junior, um pintor do seu tempo.

José Ferraz de Almeida Junior (1850-99). Nascido em Itu em S&o Paulo e falecido
tragicamente em Piracicaba, no mesmo Estado. Demonstrando desde a mais tenra idade inclinacdes
artisticas, teve no Padre Miguel Correa Pacheco seu primeiro incentivador, quando era sineiro da
Matriz de Nossa Senhora da Candelaria, em sua cidade natal. Foi o padre quem obteve, numa coleta
publica, o dinheiro suficiente para que o futuro artista, jA entdo com cerca de 19 anos de idade,
pudesse embarcar para o Rio de Janeiro, a fim de ali estudar.

Em 1869 Almeida Junior estava inscrito na Academia Imperial de Belas-Artes, aluno de Julio
Le Chevrel e de Vitor Meireles. Durante o curso, parece ter sido a principal diverséo dos colegas, com
seu jeito de caipira, seu linguajar matuto, as roupas de roceiro. No dizer de Gastdo Pereira da Silva,
"era 0 mais auténtico e genuino representante do tradicional tipo paulista. Mas sem nenhum traquejo
de homem de cidade. Falava como os primitivos provincianos e tal qual estes vestia-se, andava,
retraia-se. Mas isso nao impediria que fizesse um curso brilhantissimo, durante o qual recebeu
diversas premiacdes em desenho figurado, pintura histérica e modelo vivo, inclusive, em 1874, a
grande medalha de ouro, com o quadro Ressurrei¢cdo do Senhor."

Terminado o curso, Almeida Junior, ao invés de tentar concorrer ao prémio de viagem a
Europa, preferiu retornar a Itu, onde abriu atelié, dedicando-se a fazer retratos e a lecionar desenho.
O acaso, porém, fez com que um seu retrato fosse apreciado pelo Imperador Pedro Il, durante uma
viagem que realizou em 1875 a Provincia de S&o Paulo. Foi chamado a presenca do soberano, que
ja o conhecia da Academia que lhe perguntou por que ndo ia aperfeicoar-se na

Europa, oferecendo-se logo em seguida para lhe custear e Ihe perguntar pessoalmente a
viagem. A 23 de margo do ano seguinte, um decreto da Mordomia da Casa Imperial abria crédito de
300 francos mensais para que Almeida Junior fosse estudar em Paris ou Roma. A 4 de novembro de
1876, o artista seguia com destino a Franca, e um més depois j4 estava matriculado na Escola
Superior de Belas Artes, em Paris, como aluno do célebre Cabanel.

De fins de 1876 até 1882 morou em Paris, efetuando, nesse ultimo ano de sua permanéncia
européia, breve excursao a ltalia. Em Montmartre, onde residiu, teria pintado 16 telas com cenas do
bairro famoso; tais pinturas, se de fato existiram, perderam-se de vez. Em compensagédo restam, do
periodo francés, Arredores de Paris e Arredores do Louvre, e sobretudo as grandes composi¢des
com as quais participou dos Salons de 1880 (Derrubador Brasileiro e Remorso de Judas), 1881 (Fuga
para o Egito) e 1882 (Descanso do Modelo), obras admiraveis da pintura realista de qualquer tempo



163

ou lugar. E curioso observar que, no Derrubador Brasileiro, a falta de um. auténtico caboclo paulista,
Almeida Junior tomou como modelo um jovem italiano de nome Mariscalo.

Inteligente e estudioso, tendo realizado grandes progressos em Paris, Almeida Janior nunca perdeu
seu jeito displicente de matuto, e a um ilustre visitante brasileiro que fora procura-lo no atelié
parisiense horrorizou com a frase, tantas vezes repetida, pronunciada no mais puro acento ituano:

- Istou mérto pdr mi pilhar n6 Brasil.

Ao Visconde de Nioac, representante brasileiro em Franga, que um dia Ihe recriminara fala,
roupas, modo de ser, retrucou indignado, afirmando que jamais abandonaria seus habitos
interioranos, nem nunca renegaria sua origem. Mas esse rastico, nas horas de folga da pintura,
entregava-se longamente ao piano, do qual chegou a ser regular executante, e para o qual comp6s
algumas musicas. Nao admira, pois, que no Descanso do Modelo o pintor esteja aplaudindo a jovem
modelo que, desnuda da cintura para cima, dedilha displicentemente o teclado.

Voltando ao Brasil, Almeida Junior expds no Rio seus trabalhos executados em Franc¢a. Mas
0 sucesso da mostra ndo impediu que pouco depois o pintor de novo se encafuasse em ltu, para em
1883 abrir atelié em Sado Paulo. Na grande exposicdo de 1884, novamente exp0s quatro dos seus
maiores triunfos - a Fuga, o Derrubador, o Descanso e 0 Remorso. Ao comentar seu envio, Gonzaga
Duque afirma ser Almeida Junior "o mais pessoal e, sem duvida, um dos que melhor sabem
expressar, com toda clareza e nitidez de um estilo a Breton, 0s assuntos tomados de improviso a uma
pagina da Biblia, da Historia, ou simplesmente da vida de todos os dias e de todos os homens".

Pouco a pouco, em contato com a terra e os habitantes, Almeida Janior ira substituindo os

temas biblicos pelos regionais, pelos aspectos simples de sua provinciana Itu. Pouco adianta que o
Governo Imperial o agracie com a Ordem da Rosa em 1885, ou que Vitor Meireles o convide a
ocupar sua vaga como professor da Academia: nada ir4 separa-lo da provincia, mesmo porque se
encontra perdidamente apaixonado por sua antiga noiva (agora casada com outro) Maria Laura do
Amaral Gurgel, que Ihe corresponde a paixdo, e a quem retratard varias vezes, nos tragos de seus
personagens femininos. Na década que vai de 1888 a 1898 nascem-lhe as grandes composi¢Bes
regionalistas, que hoje lhe garantem prestigio talvez superior as pinturas realizadas na
Franca: Caipiras  Negaceando, Cozinha  Caipira, Amolacdo Interrompida, Picando  Fumo,O
Violeiro. Ocorrem, ainda, paisagens de Itu, Piracicaba e Votorantim, sem falar nos retratos.
Em 1891 e 1896 o pintor realizaria novas viagens a Europa, a Ultima em companhia de Pedro
Alexandrino, o qual, com bolsa de estudos do Governo de S&o Paulo, ia aperfeicoar-se em Paris. Dos
anos finais de sua existéncia datam ainda alguns quadros notaveis, como Leitura(1892), exposto no
Saldo de 1894, A Partida da Monc¢éo, baseada em desenhos de Hercule Florence e medalha de ouro
no Saldo de 1898, e finalmente O Importuno e Piquenique no Pio das Pedras, expostos, com mais
seis obras, no Salédo de 1899, e repletos, ambos, de conotagfes psicoldgicas. Infelizmente, a vida e a
carreira de Almeida Junior foram tragicamente truncadas a 13 de novembro de 1899, quando o artista
caiu apunhalado, diante do Hotel Central de Piracicaba, por José de Almeida Sampaio, seu primo e
marido de Maria Laura, o qual acabara de descobrir a ligagdo amorosa que existia, havia longos
anos, entre a mulher e o pintor.

No panorama da pintura nacional, Almeida Junior aparece como auténtico precursor. Em sua

obra, que abrange pinturas histéricas, religiosas e de género, retratos e paisagens, repercute uma
personalidade que nunca se afastou um milimetro de suas idéias e convic¢@es. Sua producgédo, ndo
muito extensa, € valiosa do ponto de vista estético, histérico e social, nela se misturando influéncias
romanticas, realistas e até mesmo pré-irnpressionistas: como nao ver, nesse artista probo e sincero,
um émulo de Courbet e de Millet, ou de Bastien-Lepage e Lhermitte, com 0s quais possui afinidades
técnicas e teméaticas?
Realista, os personagens do pintor sdo gente de carne e 0sso, que conheceu pessoalmente, gente
que tinha nome, comia, vivia, amava. Assim, o modelo para Picando Fumo era um tipo popular de Itu,
Quatro Paus; e a mulher que aparece escutando O Violeiro era figura notéria da cidade, misto de
enfermeira e dancarina num cabaré local. De inspiracdo outra sdo, evidentemente, as varias
figuracBes de Maria Laura que perpassam por sua producdo: porque Maria Laura é A Noiva (1886),
ela é quem simboliza A Pintura, no quadro, de 1892, hoje na Pinacoteca de S&o Paulo surge
na Leitura, também de 1892, quem sabe se também em O Importuno, de 1898, ou em Saudades, de
1899, quando ndo em Repouso, sensual figura de uma jovem adormecida, em meio a leitura, vendo-
se 0 alvo seio que escapa dos rendilhados da camisola entreaberta. No que respeita alias aos
aspectos psicologicos da arte de Almeida Janior, homem timido e retraido mas paradoxalmente
ousado, afrontando a tudo e a todos, em se tratando de seu amor por Maria Laura, quanta matéria de
estudo em pinturas como as ja mencionadas O Importuno, Leitura ouRepouso!

Tecnicamente, pode-se dividir sua carreira em duas fases, antes e depois de 1882. Na inicial
a palheta é sobria e o0 modelado de extrema simplicidade, com apelo a recursos de luminosidade que
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de longe evocam os pré-impressionistas e a uma fatura gorda, empastada; na segunda fase a palheta
se aclara e enriquece de novos matizes, a pasta pictérica € utilizada com maior parcimdnia,
engquanto, tematicamente, 0 assunto brasileiro faz sua apari¢édo, externado numa linguagem plastica
das mais pessoais e mais bem articuladas surgidas entre nés.

Biografia de Almeida Junior disponivel em:
http://www.pitoresco.com.br/laudelino/almeida_junior/almeida_junior.htm Acessado dia 25 de maio de
2011 as 00: 25
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ANEXO E

Produgbes das narrativas escolares dos alunos

Narrativa Escolar 1 — Imagem: Caipiras Negaceando (Ensino Médio)
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tiva Escolar 2 — Imagem: Caipiras Negaceando (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 3 — Imagem: Cena de Familia (Ensino Médio)
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Narrativa Escolar 4 — Imagem: Cena de Familia (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 5 — Imagem: Apertando o Lombilho (Ensino Médio)
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Narrativa Escolar 6 — Imagem: Apertando o Lombilho (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 7 — Imagem: Rua de S&o Paulo Antiga (Ensino Médio)
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Narrativa Escolar 8 —

Imagem: Rua de Sao Paulo Antiga (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 9 — Imagem: Leitura ( Ensino Médio)

Narrativa Escolar 10 — Imagem: Leitura (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 11 — Imagem: O Modelo (Ensino Médio)

Narrativa Escolar — Imagem: O Modelo (Ensino Fundamental)
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Narrativa Escolar 13 — Imagem: Recado Dificil (Ensino Médio)

Narrativa Escolar 14 — Imagem: Recado Dificil (Ensino Fundamental)




