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OLIVEIRA, Fernando Lisb6a. “[Nao] Sai da Biblia, Sant’Anna: a intimidade em crénicas
de Affonso Romano de Sant’Anna. 2016. 119 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
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RESUMO

Varios séo os autores que, ao longo da historia da literatura, usufruiram do intertexto em suas
producdes e ndo poucos desses mencionam o texto biblico de tal forma. Nessa linha com
grandes nomes, encontramos hoje Affonso Romano de Sant’Anna com sua vasta producéo de
poemas, crbnicas e ensaios, 0s quais abrangem variadas areas de nossa sociedade. A presente
dissertagédo busca, assim, analisar nove crénicas do autor, todas publicadas em livro, nas quais
a Biblia é de alguma maneira retomada, ndo sO através de intertextos diretos, mas também
interdiscursivamente, o que significa a presenca de elementos das ideologias cristds no texto
produzido e em seu discurso, sendo o interdiscurso mais comum do que o intertexto nessa
selecdo. Além disso, essas crbnicas apresentam a temdtica da intimidade de casais
contemporaneos, o que, no dialogo com o texto biblico, cria uma forte e curiosa relagédo entre
0 sagrado e o profano. Nesse sentido, o enunciador apresenta relacionamentos profanos
perpassados pelo sagrado, sem que um consiga anular o outro completamente, isso porque o
sagrado é alcancado através do profano. Nas cronicas analisadas, esse contato acontece
normalmente no ato sexual, revelando a intimidade das personagens; tal contato transforma o
corpo das pessoas ao ponto de conseguirem emitir luz, o que revela, por sua vez, o sagrado
envolvido. Essa metamorfose possui tamanho significado que todo o ambiente, seja ele
privado ou publico, tambem ¢é atingido e transformado. S&o justamente essas muitas
transformacoes criadas na relacdo entre sagrado e profano que nossa analise busca observar.
Para tanto, dividimos o trabalho em trés momentos: “A intimidade” em que analisamos o
espaco intimo; “O corpo”, no qual as metamorfoses corpdreas sdo observadas e como sua luz
transpassa também para o espaco publico; e “O amor”, tendo em vista que o elemento sagrado
se revela no formato do sentimento amoroso. Tudo isso apoiados em textos que abordam os
limites — ou a falta deles — entre o publico e o privado, além de comentérios biblicos e teorias
sobre intertextualidade e interdiscursividade.

Palavras-chave: Intimidade. Biblia. Interdiscurso. Affonso Romano de Sant’ Anna.



OLIVEIRA, Fernando Lishbda. “[Don’t] Get out of the Bible, Sant’Anna: intimacy in
Affonso Romano de Sant’Anna’s chronicle. 2016. 119 p. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016.

ABSTRACT

There are several authors who, in the history of literature, enjoyed the intertext in their
productions and not a few of these mention the biblical text in such a way. In this line with
great names, today we find Affonso Romano de Sant'/Anna with his vast production of poetry,
chronicle and essays, which cover various areas of our society. Thus this paper tries to
analyze nine chronicle wiritten by the author, all published in book form, in which the Bible is
recovery someway, not only through direct intertexts but also interdiscoursive relations,
which means the presence of Christian ideologies in produced text and in his discourse, in this
selection the interdiscourse is most common than intertext. In addition, these chronicle show
the theme of intimacy in contemporary couples, which, in dialogue with the biblical text,
creates a strong and curious relationship betewen the sacred and the profane. In this sense, the
enunciator presents unholy relationships permeated by the sacred, and no one can cancel each
other completely, because the sacred is achieved by the profane. In chronicle analyzed, this
contact usually happens in the sexual act, revealing the intimacy of the characters; such
contact transforms the body of the people to the point of achieving emit light. Wich reveals, in
turn, the sacred involved. This metamorphosis has length meaning that the entire
environment, whether private or public, is also hit and transformed. It is precisely these many
changes created in the relationship between sacred and profane that our analysis seeks to
observe. For that, we divided the paper into three stages: “Intimacy” where we examine the
intimate sapece; "Body" in which corporeal transformations are observed and how its light
also passes over into public space; and "Love" in order that the sacred element is revealed in
the loving feeling format. All this is supported by texts that approach the limits - or lack
thereof - between the public and the private, as well as Bible commentaries and theories of
intertextuality and interdiscursivity.

Palavras-chave: Intimacy. Bible. Interdiscourse. Affonso Romano de Sant’Anna.
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1 INTRODUCAO

E a Biblia, biblioteca portétil, era nossa leitura diuturna. Té-la lido e relido
me deixaria para sempre essa sensacdo de gque todo romance ou poema que
se escreva € uma palida obra de ficcdo diante da ficcdo real que é a palavra
do inominavel. (SANT’ANNA, 1994, p. 73).

Com essa citacdo da cronica “Minhas primeiras bibliotecas”, retirada do
livro Mistérios gozosos (1994), ja percebemos a estreita relacdo da escrita de Affonso
Romano de Sant’Anna com o texto biblico. Seu discurso é muitas vezes perpassado pelos
ensinamentos da tradi¢do cristd, permitindo a criagcdo de muitos novos significados para esses
antigos escritos. Sendo assim, o ato de criacéo literaria torna-se um reflexo dessa “ficgédo real”
apresentada pelo eu do cronista, trazendo em si inimeros outros discursos, todos em constante
didlogo com a “palavra do inominével”, a qual esta presente na propria Biblia.

Além disso, ha certos riscos a que as escrituras religiosas sdo submetidas,
tendo em vista a polissemia que a producdo textual permite, independentemente a qual
religido elas pertencam. E € justamente nesse carater polissémico da escrita que a literatura se
aproveita profundamente da religido e suas tradi¢Oes, questionando-a e renovando seus
significados. E verdade que muitos outros autores da literatura brasileira e mundial ja
beberam dessa rica fonte que € o texto biblico, seja para simplesmente critica-lo ou para tentar
aproximar as ideias ali presentes de um novo contexto.

A Historia da Literatura facilmente nos apresenta tais relacGes em textos de
importantes nomes como o do poeta Luis Vaz de Camdes, ou ainda do irénico Machado de
Assis, para ficarmos apenas com grandes exemplos da lingua portuguesa. Tais autores, cada
qual a sua forma, apreenderam possiveis discursos presentes na polissemia do texto biblico e
0s recriaram com novas condi¢des e, consequentemente, também novos significados.

Ademais, é pertinente pensarmos que esse contato da literatura — e da arte de
modo geral — com a religido nem sempre foi livre, pois sabemos que em tempos antigos a
Igreja tentava controlar a arte para que ndo ocorressem “heresias” em sua producdo. A
Inquisicdo é exemplo bastante conhecido dessa tentativa de censura que durou muito tempo.
O periodo da Renascenga, por outro lado, foi crucial para que a arte ganhasse maior liberdade
e conseguisse se distanciar das imposicdes da Igreja, sem, contudo, precisar desconectar-se
completamente da religido. Com essa liberdade conquistada, os artistas puderam, enfim,
produzir suas criticas sem precisar mascara-las em ironias muitas vezes despercebidas pelos

detentores do poder eclesiastico.
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O fato é que essa “biblioteca portatil” esta disponivel aos leitores desde ha
muito tempo e sua leitura abrange variados temas, 0s quais sdo constantemente retomados
pelos leitores-autores que com ela mantém contato. Mesmo apds mais de 2000 anos da vinda
daquele que a Biblia chama de Messias, os discursos ali produzidos, inspirados na
representacdo do amor desse Jesus, continuam vivos ndo s6 no contexto religioso, mas
também em outros meios justamente pela existéncia dessas recriacfes artisticas e, neste caso,
literarias.

Além disso, as cronicas de Sant’Anna, por estarem inseridas na realidade
social que nos cerca, apresentam uma visdo sobre o ser humano atual. Dentre as muitas
criticas elaboradas sobre os estilos de vida vigentes e suas representacdes literarias — e
consequentemente sobre o ser humano como um todo —, o professor Zwinglio M. Dias em seu

artigo “Desvelando Deus nos entremeios da vida” destaca:

Como reveladora e intérprete da condi¢cdo humana a literatura oferece, sem
davida, renovados questionamentos para uma teologia que, partindo do
humano desumanizado de nossas sociedades, mil vezes proscrito como Jesus
de Nazaré, seja capaz de mudar de registro e viver o divino (“aquilo de Deus
em n6s” como dizem os Quakers) em lugar de apenas procurar aprisiona-lo
na jaula da racionalidade, pensando poder entendé-lo. (DIAS, 2001, p. 37,
grifo nosso).

Quando esse “humano desumanizado” entra em contato com o divino,
dificilmente ele permanecera da mesma maneira, pois as possibilidades de transformacéo sédo
varias. E é isso 0 que vemos em varios dos textos escritos por Affonso Romano de Sant’ Anna,
principalmente os que retratam o cotidiano amoroso de um casal brasileiro qualquer.

Vale ja deixarmos claro que ndo pretendemos criar aqui um discurso
moralista, o qual supervalorize os “bons modos” que eram vistos no passado. Se colocamos
citacBes as quais analisam essas mudancas sociais com olhares bastante criticos e de modo
negativo, isso ocorre tdo somente para pontuarmos que ha também esse ponto de vista.

Por outro lado, inimeros sdo os autores que apontam para uma espécie de
vulgarizagdo do amor em tempos contemporaneos, no sentido de ele se tornar cada vez mais
fragil e, por isso, ter uma duracdo temporal muito curta se comparado a outras épocas. Nesse
sentido, a contemporaneidade, com seus conceitos de pds-modernidade, apresenta-se como 0
momento de fluidez das relagbes humanas, como apontado pelo pensador Zygmunt Bauman
em varios de seus trabalhos sobre a Modernidade Liquida (2001). Seguindo essa visdo, ndo
seria de se surpreender que o ser humano seja considerado “desumanizado”: 0s

relacionamentos e, consequentemente, os sentimentos a eles relacionados pouco ou nada
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duram em um mundo que se faz existir mais pela quantidade de coisas conquistadas do que
pela qualidade dos relacionamentos produzidos.

Né&o significa que a “qualidade” de um relacionamento possa ser medida téo
somente pelo tempo que 0 mesmo durou, como se um casamento longo fosse melhor do que o
atual “ficar” por alguns instantes. A questdo central é a intensidade de sentimentos permitida
na relacdo. Um beijo Unico, durante uma festa qualquer, pode provocar sensacfes mais
intensas do que um casal de velhinhos jamais sentira ao longo de seus 50 anos de casados. O
fato é que, na ansia pelo acimulo de conquistas e posses, homens e mulheres da pos-
modernidade parecem trazer consigo um vazio sentimental, preenchido por esses
relacionamentos “liquidos” que ndo conseguem se solidificar e se fixar nas vidas humanas.
Eles simplesmente passam.

E claro que ndo podemos definir esse vazio como algo apenas de nossa
época. O psicoterapeuta Rollo May, analisando a sociedade norte americana, considera essa
auséncia de sentimento o principal problema de meados do século XX e ainda afirma que “O
‘vazio’ vem se transformando em desespero, destruicdo, violéncia e assassinato; e é agora
inegavel que estes andam a passo com a apatia” (MAY, 1992, p. 29). Por mais que se diga o
contrario, a busca pelo constantemente novo caracteriza em partes a nossa sociedade vazia,
alcancando pouco a pouco, aos olhares menos otimistas, o desespero humano e a destruicédo
dos relacionamentos.

Nesse sentido, algumas contradi¢fes se estabelecem entre os proprios seres
humanos. Nas palavras do soci6logo Bauman, no prefacio do seu Amor liquido (2004), os

NOSSOS contemporaneos

[...] garantem que seu desejo, paixdo, objetivo ou sonho é “relacionar-se”.
Mas serd que na verdade ndo estdo preocupados principalmente em evitar
gue suas relacbes acabem congeladas e coaguladas? Estdo mesmo
procurando relacionamentos duradouros, como dizem, ou seu maior desejo é
que eles sejam leves e frouxos [...]? Afinal, que tipo de conselho eles querem
de verdade: como estabelecer um relacionamento ou — s6 por precaucéo —
como rompé-lo sem dor e com consciéncia limpa? (BAUMAN, 2004, p. 11).

Isso pode aparentar que 0 amor e outros sentimentos, como a paixdo e o
desejo, sejam vistos como uma “pequenez” em meio a tantas outras coisas ditas maiores ou
mais relevantes. Esses sentimentos, nessa linha de raciocinio, tornam-se banais. Além disso, a
nocdo de fim iminente, ainda que se esteja no inicio de um relacionamento, impede a propria

no¢do de “relacionamento”. Por isso, ainda segundo Bauman, é mais comum o0
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desenvolvimento de “redes” em que se pode conectar e se desconectar dos demais, sem 0s
riscos e a fragilidade que o compromisso gera. Dessa forma, faz sentido o pessimismo de May
ao apontar o assassinato inclusive do amor.

A titulo de comparagdo, podemos pensar em um conhecido soneto de
Vinicius de Moraes, 0 “Soneto de Fidelidade”, no qual o eu lirico declara o cuidado que
deseja ter para com o seu “Amor”. Além disso, mesmo tendo consciéncia das limitacdes de
seus relacionamentos amorosos, o eu lirico aceita e se entrega a eles com bastante dedicacéo,
ao ponto de desejar, no final do texto, “que seja infinito enquanto dure”. Nas visfes de
Bauman e May, talvez ocorra justamente o contrario em nossa sociedade: a nocao de finitude
é 0 que impede o aprofundamento sentimental nos relacionamentos intimos entre as pessoas.

Acontece, contudo, que a mesma sociedade a qual aparentemente se afasta
cada vez mais dos seus proprios sentimentos reconhece a necessidade que tem dos mesmos,
em mais uma de suas muitas contradi¢des, ao ponto de Luc Ferry (2012) afirmar: “sem ele [0
amor], nada teria significado para nos. Seria, nesse caso, 0 verdadeiro desencanto do mundo”
(FERRY, 2012, p. 13). Por isso, ha a resisténcia de alguns casos representados também na
literatura os quais, através desses pequenos momentos de verdadeiro éxtase amoroso, tentam
se fazer fortes e duradouros, fugindo da violéncia gerada pelo vazio. Nao se trata, assim, de
um registro “insolito” da sociedade, mas sim da representacdo literaria de uma das muitas
facetas sociais que encontramos hoje, como vimos no soneto citado e também encontramos
nos textos analisados nessa dissertacao.

Dessa forma, a cronica aparece como um género bastante pertinente para a
representacdo de tais casos, por sua permissividade lirica e, principalmente, pelo seu atento
trato com o chamado “fato miudo”. Ao observar esses momentos simples e quase
despercebidos pela pressa contemporénea, a crénica apresenta com simplicidade a seus
leitores possibilidades de transcendéncia literaria e recuperacdo sentimental — sem precisar
parecer ou ser um género saudosista ou exageradamente romantico.

Além disso, por ser um texto “ao rés do chdo”, como Antonio Candido
(1992) sugere, a cronica consegue falar a lingua do povo que realmente vive tais momentos,
sejam com relacionamentos ou conexdes. Assim, as varias possibilidades de escrita do género,
passeando entre a narrativa, 0 comentario e o lirismo, transformam-se também em inimeras
maneiras de representacdo do cotidiano de homens e mulheres contemporaneos, 0s quais
buscam — ou ndo — resistir a liquidez da nossa era.

Todas essas caracteristicas, entdo, apesar de serem incialmente literéarias,

podem estar representadas também por aspectos que envolvem o sagrado. Quando fogem da
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realidade profana do mundo e tentam pertencer, ainda que momentaneamente, a uma outra
esfera, mulheres e homens adentram em um ambiente sagrado, ainda que eles permanegcam
humanamente profanos. Sendo assim, o amor permite aos amantes uma espécie de encontro
epifanio com o fator divino presente tanto nessas personagens quanto no préprio sentimento
emsi.

Entdo, € nesse momento sublime, quase abandonado pela
contemporaneidade, que o sagrado de cada ser se revela, como percebemos em cronicas de
Affonso Romano de Sant’Anna. Nelas, as varias demonstragdes de sentimento assumem
caracteristicas divinas e se transformam em revelacGes sagradas em meio ao ambiente profano
de tal modo que esses dois opostos se unem formando uma coisa Unica, paradoxal. Por isso,
aproxima-se daquilo que o escritor irlandés C. S. Lewis aponta em seu livro Os quatro amores
(2009):

Nesses casos, 0 Amor Divino ndo substitui o natural — como se tivéssemos
que jogar fora a prata a fim de dar espaco ao ouro. Os amores naturais sdo
chamados a tornar-se modos de Caridade, a0 mesmo tempo que continuam
sendo 0s amores naturais que sempre foram. (LEWIS, 2009, p. 185).

Nessa obra, a qual sera frequentemente revisitada aqui, o autor aborda varias
facetas do Amor, baseado em trés termos gregos 0s quais sdo recorrentes no Novo Testamento
biblico — mas que foram normalmente traduzidos apenas pela palavra “amor”. Assim, na visao
de Lewis, a Afeicdo (storge), a Amizade (philia) e o Eros (eros) sdo as trés formas de amor
natural que temos, ou seja, as representacdes humanas de Amor. Além destes, ele aponta a
Caridade como a representacdo do “Amor Divino” e completa, na citacdo acima, que é
possivel aos amores naturais transformarem-se em divino sem que percam suas caracteristicas
originais.

De modo semelhante ocorre com as personagens das cronicas de Sant’ Anna,
tendo em vista que elas passam a apresentar aspectos tipicos da esfera sagrada sem, contudo,
deixarem de expor suas caracteristicas mundanas. Um girassol, um abajur ou outros objetos
caseiros, e também as pessoas envolvidas em um ritual perpassado pelos variados tipos de
amor podem refletir a graca que alcancaram ao adentrar no espaco divino, ainda que jamais
tenham deixado o ambiente profano. E o eu do cronista, com seu discurso, quem revela esses
acontecimentos.

Ademais, ainda que seja retratada de forma “palida” — retomando a citacdo

inicial — essa transcendéncia representa ficcionalmente o contato da realidade cotidiana com a



14

“ficcdo real”. Isso porque, como aponta Anténio Magalh&es em seu livro Deus no espelho das
palavras (2000), a transcendéncia € “um experiéncia de todos os seres humanos. Ela néo é
destinada somente a génios religiosos e misticos espirituais. E uma experiéncia do cotidiano,
mesmo na sociedade secular” (MAGALHAES, 2000, p. 30, grifos nossos).

Dessa forma, o eu do cronista se transforma quase em um profeta da

contemporaneidade, ou seja, € aquele que visualiza os acontecimentos do cotidiano pela
esfera sagrada; ele tem contato constante tanto com o profano quanto com o divino, e 0
transmite aquilo que vé para o seu povo. Os seus relatos, contudo, ndo conseguem reproduzir
completamente o que foi visto no ambiente sacro, pois a linguagem humana é limitada e ndo
pode expressar detalhadamente todos os aspectos divinos. Dai o fato de o relato ser “palido”,
algo que pode ser comparado, por exemplo, com a simbologia do texto de Apocalipse.

Tal como ocorrera ao autor desse livro biblico’, ao eu do cronista s&o
revelados “segredos” do universo 0s quais ele deve transmitir as outras pessoas. Esse universo
do eu do cronista é justamente a vida cotidiana das pessoas da cidade, seja no espago publico
ou mesmo na intimidade de cada lar. Conhecendo entdo os detalhes desses ambientes e as
caracteristicas das pessoas que os frequentam, o eu do cronista consegue literariamente
apresentar o ser humano em contato com o sagrado. Por mais que os detalhes por ele vistos se
percam parcialmente no relato da crénica, a graca presente na mensagem é transmitida.

Fora dessa esfera “sacro-literaria”, Affonso Romano de Sant’Anna pode ter
seu nome facilmente relacionado entre os importantes autores do final do século XX, néo s6
pelo impacto politico e social de seus textos no periodo da Ditadura Militar no Brasil, mas
também pelo seu reconhecimento como critico e intelectual no meio académico. Além disso,
sua obra — ainda em producdo — influencia os novos escritores que surgem em todo o pais,
tendo em vista sua presenca em varios eventos culturais em grande parte do territorio
nacional.

Mesmo assim, poucos sdo os trabalhos de longo folego que abordam essa
relevante producdo. Em uma rapida pesquisa no Banco de Teses da Capes, realizada em 30 de
outubro de 2015, tendo o nome do autor como palavra-chave, apenas trés resultados
aparecem, todos dissertacdes na area de Letras defendidas nos anos de 2011 e 2012. E

pertinente ressaltarmos ainda que apenas uma dessas pesquisas aborda Affonso Romano de

! Quando lemos o texto de Apocalipse, deparamo-nos com um narrador o qual afirma se chamar Jo&o, o que fez
pensar por muito tempo que seria este 0 mesmo Jodo aquele participante dos Doze Apdstolos que andaram
com Jesus. Outros estudos, porém, conseguiram demonstrar que por varios fatores essa relacdo € dificil de se
confirmar. Para mais detalhes, ler os varios comentarios sobre este livro, como LADD, G. E. Apocalipse:
Introducdo e comentario. Sao Paulo: Vida Nova, 1982.
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Sant’Anna como autor literario, a de Priscylla Alves Campos (2011); as outras duas o citam
como critico.

Pelo fato de ser ele um professor universitario, ndo é de surpreender que sua
producdo tedrica seja utilizada em pesquisas académicas — principalmente se levarmos em
consideracdo o fato de ele ter ministrado cursos inclusive em outros paises, como Franca e
Estados Unidos —, mas deve-se reconhecer, por esses numeros, que ha pouco empenho em
analisar profundamente sua escrita literaria. Além disso, essa pesquisa de Campos (2011),
Fragmentos de um sujeito no cyberespago, como 0 préprio titulo aponta, analisa as obras
disponiveis na internet, em um site que o autor mantinha na época, mas hoje ja ndo é mais
atualizado. Também deve-se levar em consideracdo que a maioria dos textos pesquisados séo
do género do poema — género esse amplamente aceito no mundo académico — e apenas alguns
poucos sao cronicas disponibilizadas também em radio.

Esse dado aponta para mais uma caracteristica relevante a nos: as cronicas
que compdem a obra de Affonso Romano de Sant’Anna sdo pouco pesquisadas. N&o
desconsideramos aqui o fato de o proprio género cronica possuir um espaco bastante limitado
no ambiente académico, devido a sua ainda baixa aceitacdo; muito pelo contrario, percebemos
que esse pode ser um dos causadores do pouco estudo encontrado. Isso tudo, enfim, mostra-
nos como O autor possui uma aceitacdo praticamente “informal” no campo dos estudos
literarios, informal aqui no sentido de ndo serem formalizadas dissertacdes e teses sobre a sua
obra, em comparagdo com outros autores nacionais.

Justamente pelo fato de Sant’Anna ter sido pouco estudo, é pertinente
fazermos alguns apontamentos sobre a vida desse autor. Ele nasceu em Belo Horizonte (MG),
em 1937, e foi nesse mesmo estado onde iniciou sua carreira de escritor com a publicacdo de
poemas e ensaios na decada de 1960 em livros como Canto e palavra (1965) — Unico livro
liter&rio do autor citado por Alfredo Bosi em sua Histéria concisa da Literatura brasileira — e
O desemprego do poeta (1962), respectivamente. Foi também nessa década que participou
ativamente de grupos de vanguarda, ajudando a reformular a forma de escrever e pensar 0
género poema no Brasil e, consequentemente, a literatura nacional como um todo.

Consoante Leticia Malard, “como jornalista, trabalhou nos principais jornais
e revistas do Pais” (MALARD in SANT’ANNA, 2003, p. 216). Seus textos foram publicados
nas paginas do Jornal do Brasil, no qual substituiu Carlos Drummond de Andrade em 1984
como cronista, no O Estado de S. Paulo, no qual foi colaborador e, mais recentemente, em O
Globo, também com suas crbnicas. Além disso, marcou presenca em revistas como Veja e

IstoE, escrevendo critica literaria na primeira e sendo cronista da segunda.
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Nesses veiculos, sua escrita ganhou visibilidade principalmente na época
final da dltima ditadura em nosso pais. Nagueles anos, publicou poemas nas paginas de
Politica como o intitulado “Que pais € este?”, texto que foi posteriormente utilizado como
simbolo da luta pela redemocratizacdo do pais, estampado em universidades e sindicatos,
além de traduzido para varias linguas como, dentre as quais o espanhol, o inglés e o alemao.

No que diz respeito a cronica, seu primeiro livro dedicado exclusivamente
ao género data de 1986, A mulher madura. Nele, j& encontramos um pouco das varias
teméticas abordadas pelo autor: a politica, 0 amor, a arte em suas muitas vertentes, as varias
formas de violéncia social, a maturidade e, como o titulo ja nos aponta, a mulher. Nos demais
livros que compdem sua obra dentro desse género, esses temas vao se repetir e se recriar, as
vezes, com maior enfoque em um do que em outros.

Em O homem que conheceu o amor (1988)%, por exemplo, h& mais cronicas
voltadas para os relacionamentos amorosos e interpessoais, enquanto em A raiz quadrada do
absurdo (1989) encontramos mais textos que abordam a politica e os problemas sociais das
cidades brasileiras; mas ha também crénicas sobre politica no primeiro e sobre amor no
segundo, ainda que em menor nimero. Ja no ano de 2003, a editora Global dedicou um dos
livros de sua “Colecdo Melhores Cronicas” & obra de Affonso Romano de Sant’Anna, com
selecdo feita por Leticia Malard.

As cronicas que selecionamos para o presente trabalho foram entéo retiradas
dos livros A mulher madura (1986), O homem que conheceu 0 amor (1994), A raiz quadrada
do absurdo (1989), Mistérios gozosos (1994) e Tempo de delicadeza (2011). Além disso,
algumas delas reaparecem em algumas coletaneas como a Que presente te dar? (2002) e
também na selecdo feita por Leticia Malard em 2003 supracitada.

Por todos esses fatores, elaboramos um estudo de andlise de algumas
cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna, tendo como objetivo, além de apresentar e
endossar os estudos do género no meio académico, levantar também possibilidades de
interpretacdo das mesmas. Além disso, apesar da amplitude de temas abordados pelo autor,
dentre os quais destacam-se a politica e a arte, 0 nosso recorte parte para a abordagem sobre
as relagdes intimas entre homens e mulheres. Soma-se a isso o fato de ser perceptivel na obra
do autor como essas relagcdes (e também as outras tematicas) sdo perpassadas pelos discursos

comuns no meio cristdo, como ja apontamos anteriormente, ao ponto de intertextos serem

2 A primeira edicéo deste livro data de 1988, nesta dissertacéo, contudo, utilizamos a 22 edicéo, de 1994.
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produzidos nos quais a Biblia é retomada. A partir desses resgates, 0s textos desse autor criam
uma esfera de sagrado em que o ser humano adentra e se faz presente.

E para essas relacdes sublimes que voltamos nossos olhos neste estudo,
buscando compreender os possiveis efeitos de sentido que tais textos produzem, levando em
consideracio também o universo pds-moderno que os cerca. E na confusdo efémera do
cotidiano que as cronicas de Sant’Anna estdo e é nesse ambiente profano que o sagrado se
revela e os seres humanos se sacralizam. Ademais, de acordo com conceitos cristdos —
inclusive de outras muitas religibes — o homem pode ser considerado um ser tipicamente
profano e, por isso, necessita de certos rituais sagrados que o beatifiguem. A titulo de
exemplo rapido, basta olharmos para o processo da Igreja Catdlica para nomear novos santos
existente até os dias atuais.

Apesar disso, 0s textos que aqui analisamos apresentam um ritual bastante
peculiar para o conceito de santificacdo: o ato sexual. Normalmente, tal ato é relacionado ao
pecado na visdo popular sobre o cristianismo. Esse aspecto ja aponta para uma dificuldade
gue encontramos ao estudar certos conceitos religiosos: o cristianismo foi ramificado em
varias vertentes, o que nos impede de tratd-lo como uma ideologia Unica, mas pede, pelo
contrério, que usemos o termo no plural, pois ha ideologias cristds. Além disso, os dogmas e
ensinamentos oficiais das muitas igrejas existentes, quando entram em contato com o universo
popular, ganham novas interpretacdes. Nesse sentido, a crénica de Sant’Anna se faz um
objeto rico para a anélise dessas ideologias e suas materializacfes em tais textos, tendo em
vista 0s novos significados que podemos encontrar.

Mais do que isso, esses discursos questionam os limites entre o sagrado e o
profano, pois a sacralizacdo ocorrida como consequéncia do ritual intimo (sexo) néo retira o
vinculo que as pessoas envolvidas possuem com a esfera profana. Sendo assim, ndo o ato
sexual em si, mas sim os participantes dele se encontram uma zona limiar a qual. Ou seja, ndo
h& como retirar os homens e mulheres da esfera sagrada, nem muito menos da profana: nessa
situacdo, eles participam das duas mesmo sem pertencer exclusivamente a nenhuma delas.

Eles se aproximam de um “ponto limitrofe” que Agamben (2007, p. 70)

aponta:

[...] no cristianismo, com a entrada de Deus como vitima do sacrificio e com
a forte presenca de tendéncias messianicas que colocaram em crise a
distingdo entre o sagrado e o profano, a maquina religiosa parece alcancar
um ponto limitrofe ou uma zona de indecidibilidade, em que a esfera divina
estd sempre preste a colapsar na esfera humana, e 0 homem ja transpassa
sempre para o divino.
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Como vemos nas andlises das cronicas, as personagens apresentam, com o
decorrer do ritual, cada vez mais caracteristicas divinas, caracteristicas as quais permanecem
nelas apos o término do rito. Por mais sagradas que se facam, contudo, ndo € possivel remover
tais personagens da esfera profana, pois elas continuam apresentando também suas
caracteristicas humanas. Na prética, elas fazem parte dos dois ambientes completamente,
impedindo uma clara distingéo entre eles.

Tudo isso marcado nas relacfes textuais e discursivas que nos atentamos
neste estudo. Ademais, quando citamos essas duas possibilidades de relagdo, apoiamo-nos no
que José Luiz Fiorin (2005) define como intertextualidade e interdiscursividade, tendo em
vista que a primeira necessariamente aparece no texto, enquanto a segunda ndo esta restrita a

tal exigéncia. Nas palavras desse autor:

[...] chamaremos qualquer relacdo dialdgica, na medida em que é uma
relagdo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado
apenas para 0s casos em que a rela¢do discursiva € materializada em textos.
Isso significa que a intertextualidade pressupfe sempre uma
interdiscursividade, mas que o contrario ndo é verdadeiro. (FIORIN, 2005. p.
181).

Com isso, ja limitamos um pouco a utilizacdo dos dois termos.
Intertextualidade ocorre quando, de fato, encontramos um texto dentro de outro, por meio de
sua materializacdo linguistica, ao passo que a interdiscursividade ndo necessita desse aspecto
material do texto, estabelecendo relacbes no nivel discursivo as quais sdo, portanto, mais
abstratas. Dessa forma, percebemos que o0s textos estabelecem entre si conexdes
interdiscursivas o tempo todo, mas elas ndo necessariamente se transformam em relagdes
intertextuais.

Para se ter uma ideia, nas cronicas aqui selecionadas, € mais comum
encontrarmos o recurso da interdiscursividade, pois ha ideias apresentadas sobre o sagrado e o
profano as quais permitem o dialogo das mesmas com os escritos cristdos. Nem sempre essas
ideias citam diretamente a passagem biblica da qual foram retiradas, mas uma leitura atenta,
com o conhecimento prévio necessario, consegue encontrar 0s pontos de conexao entre 0s
discursos. 1sso, entdo, revela um sujeito — o eu do cronista — perpassado por essas ideologias,
0 que faz com que ele reproduza e recrie os discursos anteriores. Em outros poucos
momentos, esse mesmo sujeito faz uso do intertexto na elaboracéo de seus enunciados.

Além disso, é pertinente ja explicarmos também o titulo desta dissertacédo

que parece quase um pedido ao autor. Ele nasceu, na verdade, em uma entrevista que
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Sant’Anna concedeu a editora L&PM, juntamente com sua esposa Marina Colasanti,
disponivel no site da editora. A certa altura da entrevista, eles conversavam
descontraidamente sobre titulos de livros e como um ajudava o outro em algumas criagdes.
Nisso, Marina Colasanti brincou com um sonoro “Sai da Biblia, Sant’Annal!”, em resposta a
uma brincadeira que o0 esposo lhe tinha feito a respeito das muitas guerras pelas quais passou.
Ele ficou claramente sem graca e revelou a importancia que esse livro religioso teve na sua
vida, além de toda uma educacdo cristd de base Metodista que o fez querer inclusive se tornar
pastor — sonho abandonado com o tempo. Ainda assim, sua relacdo com a religiosidade
permanece até hoje também em sua obra.

Com isso, ndo queremos apontar de antemdo a relevancia do texto biblico na
producdo de Sant’Anna, ou mesmo comprovar a existéncia dessas relacdes, tdo somente pelo
fato de que o préprio autor afirmou isso. Ou seja, ndo h& uma relacdo de causa e consequéncia
como “Tendo em vista que ele leu a Biblia, escreve coisas sobre a Biblia”. Diferente disso, 0s
proprios textos analisados apresentam possibilidades de leitura dialégica com a escrita biblica,
como observamos ao longo de todo o trabalho, revelando um eu do cronista perpassado por
tal ideologia, o que ndo depende da histdria do autor empirico.

Apenas a critério de esclarecimento, alguns apontamentos devem ser feitos
também sobre as escolhas metodoldgicas aqui realizadas: 1) a maioria das citagdes biblicas
presentes no corpo do trabalho sdo retiradas da Biblia de Traducdo Ecuménica (1994),
publicada pela Edi¢Ges Loyola, a qual aparecera pela sigla TEB, tendo em vista justamente
seu carater ecuménico e sua aceitacdo em meio académico; 2) outras duas tradugdes também
sdo analisadas, sdo elas a Biblia do Peregrino (2011), de Luis Alonso Schékel, por seu rico
trabalho linguistico especialmente com a poesia hebraica, e A Biblia Sagrada, Revista e
Atualizada; 3) é dessa Ultima traducdo que retiramos 0s nomes biblicos citados (com exce¢do
daqueles que aparecem nas citagdes diretas de outras tradugdes), a fim de deixarmos o texto

mais claro e facilmente apreendido.
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2 A INTIMIDADE

“Eis que o véu do santuario se rasgou em duas partes de alto a baixo™

“Ela sabia que a entrada daquele homem pela porta de sua casa ndo era uma
coisa banal.” (SANT’ANNA, 2011, p. 28). E assim que se inicia a cronica “Abrindo espagos
intimos”, de Affonso Romano de Sant’Anna, presente no livro Tempo de Delicadeza (2011), e
esse periodo j& nos permite refletir bastante sobre a atual situacdo em que se encontra o
ambiente privado do brasileiro. Em tempos “liquidos”, com seus relacionamentos superficiais,
é curioso que uma cronica reflita a intimidade de um casal, tratando esse relacionamento, ou
melhor, essa entrada na casa do outro como algo que néo seja banal.

Essa tematica de abertura dos espacos intimos, na verdade, é bastante
recorrente na obra do autor, inclusive a utilizacdo dessa metafora como uma forma de penetrar
mesmo na vida do ser apaixonado, desejado e até amado. Nesse sentido, Sant’Anna segue
uma linha recorrente na literatura nacional a qual, segundo Sussekind (1993), desde a década
de 1980, passa a questionar mais frequentemente os limites entre o pablico e o privado na
vida das pessoas. Logo, a exposi¢do dessa vida intima do casal é o reflexo literario de
questdes sociais muito mais amplas, como a permissividade e a real profundidade dos
relacionamentos no mundo contemporaneo.

Claro que ndo podemos deixar de lado a revolucdo gerada nos dois decénios
anteriores, 1960 e 1970, em varios meios artisticos como o teatro e, principalmente a musica.
Neles, os artistas comecaram a produzir letras musicais mais sugestivas e insinuavam 0s
relacionamentos mais quentes, “mas também foram anos de massiva propaganda, de falta de
liberdade, de censura e perseguicdes. Intelectuais, estudantes e artistas resistiram. Houve
prisdes, tortura e exilios” (DEL PRIORE, 2011, p. 178). Dessa forma, a repressao — gerada
pelo momento politico do pais — impediu que vivéssemos de forma mais plena os anos da
chamada “Revolucao sexual” que tinha se iniciado nos Estados Unidos e em paises europeus.

Foi, entdo, nos anos 80 que o movimento ganhou forgas no nosso pais e a
literatura nacional péde observar o ambiente da intimidade como atraveés de uma vitrine,
voltando as ideias de Flora Sussekind. Dessa forma, a literatura passa a questionar os limites
entre o publico e o privado, pois “E neste lugar especial entre o segredo e a exposi¢do, é nesta
vitrine que parece se mover a prosa literaria nesta década de 80. Mesmo quando o assunto em
questdo parece intimo demais. Mesmo ai ha visitacdo publica.” (SUSSEKIND, 1993, p. 244-
245). Os terrenos passam a se entrecruzar e quem observa agora também é observado.
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Ainda assim, essa vitrine ndo permite uma visdo completa dos fatos, pelo
contrario, na época, ela € distanciada e assim limitada, ao passo que ndo séo raros 0s casos em
gue encontramos superficialidade no retrato da vida intima, além da liquidez dos proprios
relacionamentos, refletindo o momento histérico e cultural. No caso especifico das cronicas
de Sant’Anna, de certo modo, o que chama mais a atencdo é justamente o fato de ndo ser
considerado “uma coisa banal”, ou seja, algo que foge de alguma forma daquele tratamento
proposto antes pela literatura produzida no Brasil.

Além disso, a exposi¢do deixa de ser como por uma vitrine, pois o eu do
cronista se insere de fato na cena cotidiana, de modo tal que Ihe é permitido apresentar ndo
somente a cena, mas também as reflexdes e sentimentos ali gerados. Em varios casos, ele é
um observador atento da vida alheia, em outros se faz personagem ativo dos fatos, mas em
todos eles o0 eu do cronista esta presente na cena retratada. O ambiente, por outro lado,
dominado por esse clima intimo gerado pelas personagens, é retratado por ele como algo
sublime. E dessa relagio entre o espaco da casa e 0s corpos dos sujeitos ali discursivizados
gue temos a “ndo-banalidade” retratada.

A sequéncia do primeiro paragrafo de “Abrindo espacos intimos” confirma

tal ideia e a aprofunda um pouco mais:

Ndo chegava a ser um terremoto, mas se preparava para alguns
deslocamentos geoldgicos na sua alma. Diria que ela propiciava que isto
acontecesse, como se ali fosse se cumprir um ritual. E seria bom que ele
também soubesse disto, que as pessoas ndo deviam entrar numa vida, numa
casa e consequentemente num corpo de maneira desatenta e egoista. A casa é
lugar de permanéncia, mais que motel ou hotel. Exige cumplicidades mais
delicadas. (SANT’ANNA, 2011, p. 28).

O deslocamento da alma, entdo, apresenta-nos o aprofundamento da relacéo
ai representada, ou, pelo menos, o desejo de que isso ocorra, pois podemos interpretar que a
intimidade da casa é mais do que um relacionamento momentaneo para o0 eu do cronista.
Além disso, a relacdo entre casa-vida-corpo € bastante recorrente na obra do autor e também
muito significativa, pois é no corpo que a plenitude da vida se revela — como detalhamos no
segundo capitulo — e s6 se chega a ele pela entrada na casa.

Além disso, essa casa ndo pode ser invadida, violada ou ainda se tornar local
de simples passagem, como vemos na comparagdo com 0s motéis e hotéis, sem desmerecé-
los. Os dois ultimos podem ter seus momentos de jabilo, podem se tornar ambientes de

revelac@es incriveis e intimas — como vemos no segundo capitulo. Ainda assim, a comparacéo
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sugerida na crbnica € quantitativa e aponta que a casa permite mais intimidade do que os
moteis, tendo em vista principalmente o0 seu aspecto de permanéncia. Essa ultima
caracteristica, entdo, € o que permite que a entrada na casa ndo seja banal.

Dessa forma, a relagdo representada na crbnica aproxima-se da ideia de

“relacionamento puro” proposta por Giddens (1993, p. 68-69), tendo em vista que

Refere-se a uma situacdo em que se entra em uma relacdo social apenas pela
prépria relacdo, pelo que pode ser derivado por cada pessoa da manutencdo
de uma associa¢do com outra, e que s6 continua enquanto ambas as partes
considerarem que extraem dela satisfacbes suficientes, para cada um
individualmente, para nela permanecerem.

Logo, podemos interpretar que a cronica apresenta uma espécie de
relacionamento que se realiza em si, ou seja, ele permanece porque as pessoas envolvidas
assim desejam, retirando dele individualmente valores dos quais necessitam. Mais do que
iss0, no texto, a intimidade dos amantes € comparada a um ritual o qual possui exigéncias e,
através dele, busca-se algo que nédo € conquistado de maneira simples. Por isso, apesar da
individualidade marcante apontada pelo texto do soci6logo briténico, temos aqui uma
intimidade compartilhada, um ritual em que mais de um elemento se faz necessério.

A prdpria ideia de relacionamento ja indica a necessidade de mais do que
um membro — tendo em vista a transitividade do verbo, pois quem se relaciona se relaciona
com alguém ou com alguma coisa —, mas o eu do cronista tenta reforcar esse fato,
caracteristica tal que se materializa textualmente em “cumplicidades mais delicadas”.
Enquanto a sociedade valoriza o aspecto individual dos relacionamentos, no sentido de
colocar em primeiro plano a tentativa de satisfacdo das necessidades de cada pessoa, 0 texto
nos leva a pensar na coletividade desse ritual, ou seja, na partilha de sentimentos.

E com esse e outros pequenos termos que as cronicas de Affonso Romano
de Sant’Anna nos conectam com um ambiente insélito, ou seja, nos textos do autor ocorre
aquilo que Eliade (2010) denomina “hierofania”; a manifestacdo do sagrado. A vida intima,
assim, é elevada a esse local sublime e nele é revelada a humanidade do relacionamento.
Aprofundando um pouco mais, € através de objetos e atos que normalmente sdo considerados
profanos, os quais representam a cumplicidade do casal, que o texto nos permite observar os
aspectos sagrados dos relacionamentos humanos.

Ademais, “o ritual € que da sentido aos fatos” (SANT’ANNA, 2011, p. 28).
A partir dessa afirmacgédo, o eu do cronista passa a descrever a singularidade do ritual e

também sua gravidade:
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Porque uma coisa € o ver, 0 aproximar-se, 0 apertar a mao, dar um sorriso e
se tocar progressivamente procurando intimidade. Mais do que ocupar
espacos, isto é ir povoando espacos. Externamente é quando 0s amantes vao
se ampliando, se alongando e habitando conjuntamente o que é publico: o
cinema, o restaurante, a caminhada na praca ou praia. Mas, de repente, estar
na casa, na sala, no quarto, no toalete do outro, ver as roupas dependuradas
nos cabides, a escova e 0s grampos na bancada junto a pia, os vidros de
perfume, aqueles objetos de decoracdo na mesa da sala, cinzeiros de prata,
uma escultura da Polinésia ou coOpia de uma santa barroca, isto,
convenhamos, é estar com a alma exposta. (SANT’ANNA, 2011, p. 28-29).

Com esse paragrafo, percebemos a estreita relacdo entre o publico e o
privado, quando tratamos de relacionamentos intimos. No caso, podemos pensar que a
ocupacdo do segundo s6 ocorre depois que o primeiro ja foi experimentado. A locucdo
adverbial “de repente” é 0 que provoca essa interpretacdo, apesar de permitir uma segunda
analise: a) por ser algo repentino, pode ocorrer antes mesmo da ocupacdo publica — algo
muito comum nos dias atuais, seria 0 caso de dizer —, 0 que sugere uma comparacao entre 0s
dois espacos apresentados na cronica; ou ainda b) repentino é o “estar na casa”, pois no
cumprimento do ritual sugerido, o casal ainda se encontrava na parte da ocupacéo publica.

Também € possivel pensar no que € a gravidade do ambiente intimo: “é
estar com a alma exposta”. Habitar o ambiente publico, entdo, apesar da publicidade dos atos,
é preparar o terreno para algo mais sério, para a revelacdo de caracteristicas mais sinceras que
sO aparecerdo quando os amantes estiverem em um local reservado. O carater repentino da
ocupacdo do ambiente privado, entdo, é reforcado nessa exposi¢do da alma, pois no espaco
publico era possivel ainda manter alguns locais escondidos, mas ao penetrar na casa e,
portanto, na vida do outro, fica dificil ocultar qualquer caracteristica do amante conquistador.

E claro que podemos pensar nos papéis sociais exercidos na casa. DaMatta
(1987), por exemplo, lembra o fato de sermos ora anfitrides, ora visitantes em casos assim.
Essas mascaras existem e permanecem na maioria das relacdes. Ainda assim, quando o eu do
cronista sugere a “alma exposta” e todo o cumprimento de um ritual em espago publico,
podemos pensar em um relacionamento no qual ja ha o desenvolvimento — ainda que inicial —
de uma amizade.

A amizade é, na visdo do irlandés C. S. Lewis em seu Os quatro amores
(2009), uma das formas de revelagdo do amor. Além disso, dentro das casas, ela tem uma

caracteristica bastante particular:
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Em casa, nds, além de sermos Peter ou Jane, cumprimos também uma
fungdo geral — marido ou mulher, irmdo ou irm&, chefe ou subalterno. Mas
ndo entre nossos amigos. E uma relagio entre mentes livres, despidas. Eros
pede corpos nus; a Amizade, personalidades nuas.” (LEWIS, 2009, p. 99-10,
grifos nossos).

De fato, a visdo de Lewis é um tanto idealizada, pois a prépria ideia de
“amigo” pode funcionar como uma mascara social. Mas ter a personalidade nua é algo muito
proximo da alma exposta apontada pelo eu do cronista, pois 0 amor se revelou em seu
formato da Amizade. Além disso, na cronica, Eros também se faz presente, pois ha a entrada
no corpo sugerida ainda no primeiro pardgrafo. A unido dos dois provoca a exposicdo da
alma.

E nesse momento, entdo, que se revela tudo o que a pessoa tem em sua
esséncia, logo, deixa o amigo-amante descoberto e vulneréavel. E por isso que as descobertas
devem ocorrer pouco a pouco, como o exemplo do paragrafo seguinte: como a abertura de
uma caixa chinesa. Os objetos apontados, como as roupas no cabide e a escova de dente, cada
um deles permite pequenas revelacdes sobre a verdadeira identidade de sua dona, fato esse
reforcado na cronica pela cumplicidade que os objetos da casa tém para com ela.
Personificados, eles sentem a presenca de um novo homem na vida daquela mulher e,
consequentemente, na deles também, o que lhes permite revelar-se e, assim, apresentar um
pouco mais de sua dona. Se essa cumplicidade — fruto da vontade de permanéncia — ndo
ocorre, entdo ndo se chega a ultima caixa, mantendo as mascaras levantadas e ndo
conseguindo despir a personalidade, mesmo que o corpo ja esteja nu.

Curioso é notar a relevancia do homem nesse importante momento da vida
da mulher, a qual antes estava parcialmente fechada para os relacionamentos em uma espécie

de luto. Para o eu do cronista, cabe ao homem ser um “cauteloso conquistador”, pois

Se ele, em vez da delicadeza do gato que é capaz de passar por tacas de
cristal sem quebréa-las, for do tipo invasor, um godo ou visigodo, que ndo
controla os limites de seu corpo e fala preenchendo tudo egocéntrica e
desatentamente, entdo ocorrerd uma inapeldvel ruptura, a profanacdo do
instante. (SANT’ANNA, 2011, p. 29).

Sendo assim, o ritual que necessita de dois elementos também precisa que
eles estejam em uma perfeita harmonia, valorizando, como ja apontamos, a necessidade e 0
espaco do outro mais que seus proprios egoismos. A figura do “invasor” representa bem o que
deve ser evitado, pois ja nessa palavra a ideia de violéncia se faz presente, violéncia essa que

deve ser evitada para que o ritual se concretize de forma plena e satisfatoria para ambos 0s
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lados. Além disso, quando hd um invasor, sempre o ambiente invadido fica derrotado e
consequentemente submisso ao conquistador vulgar, satisfazendo as necessidades e desejos
dele com possiveis sofrimentos dos perdedores.

Dessa forma, o0 homem apresentado na cronica deve ser distinto daquele que
permeia a historia recente da humanidade segundo Giddens (1993, p. 70), tendo em vista que,
na visdo desse autor “desde o inicio das transformacdes que afetam o casamento e a vida
pessoal, os homens em geral excluiram-se do desenvolvimento da intimidade”. Talvez essa
afirmacdo seja facilmente perceptivel em boa parte do mundo, mas o que o eu do cronista
propde é que o homem se insira nos dominios da intimidade da mulher com quem se encontra
para, dessa forma, desenvolver também a sua propria vida intima.

Com isso, a cronica aponta para algumas ideias levantadas pelos estudos
feministas e, mais recentemente, pelos estudo sobre as masculinidades — ou de género, de
modo geral. O homem que o eu do cronista sugere ndo se encaixa naquele antigo padrdo de
virilidade: o macho alfa, detentor de todo o poder e mantenedor deste inclusive com a
violéncia; nem a mulher ¢ comparada com aquela dona de casa sempre submissa ao
companheiro. Homem e mulher acompanham sim as transformagdes da intimidade, mas a
crénica nos sugere que eles o fagam juntos, para 0 bem comum.

Nesse sentido, 0 homem deve ter a “delicadeza de um gato”, o que remete a
conhecer bem o local onde esta pisando, a fim de evitar quaisquer danos a si, a mulher e ao
préprio ambiente. Poucos sdo 0s que conseguem tal caracteristica, mas eles existem, na visao
de Mara Barasch (1997):

Alguns homens, mais atentos, mais sensiveis as mudancas tém condi¢des de
acompanhar melhor esse novo quadro. Eles se tornam cumplices da mulher e
de seu desenvolvimento, complementam seus novos papéis e ainda fazem
uso disso como fonte de crescimento pessoal e muatuo. Para esses homens, a
consciéncia da constancia da mudanca faz a busca ficar mais interessante e
misteriosa. (BARASCH, 1997, p. 96-97).

Tanto na cronica quanto no texto de Barasch, a mulher se torna até certo
ponto um referencial, pois é ela quem permite a entrada do homem no espaco privado e sdo
suas mudancas sociais 0 que direciona a adaptacdo do homem a esse novo contexto. O
homem atento, ou seja, aquele que consegue penetrar a intimidade dela sem invadi-la, é
aquele que consegue buscar os mistérios os quais envolvem essa relacéo.

Assim, percebemos a valorizacdo do “relacionamento puro”: ambos 0s

envolvidos retirando do relacionamento satisfacGes pessoais, além de cederem possibilidades



26

para que 0 outro encontre suas proprias satisfagdes. Para que se evite a “profanacdo do
instante”, o eu do cronista entdo sugere um homem que se faca homem diferente do registro
social apontado por Anthony Giddens, ou seja, ao invés de um sujeito excluido da producéo
da intimidade, alguém que se insira com delicadeza.

Mais do que um simples companheiro de jornada, para que se abram os
espacos intimos como um ritual, é preciso que 0 homem tenha a “virilidade suave de um anjo”
e que, por isso, a mulher sinta que “um deus dormiu la em casa” (SANT’ANNA, 2011, p. 30).
Sé assim ele conseguira de fato evitar a profanagdo do instante. Nesse sentido, 0 homem deve
se transformar em um ser sagrado que permita a mulher a sensacdo de estar em contato com o
divino, ou seja, cabe a ele suavemente conduzi-la a essa atmosfera sagrada que o amor
permite adentrar.

A figura do anjo, por si s0, j& provoca um contato com o sagrado, mas, mais
do que isso, 0 anjo € mensageiro de uma boa nova e agente transformador, no contexto
biblico. Podemos pensar em duas passagens marcantes da Biblia para ilustrar essa ideia:
primeiramente, a luta de Jac6 com um anjo em Génesis 32, em que a consequéncia desse
embate € a mudanca de nome de Jacé para Israel e a conquista da confirmagdo da béncgédo dada
aos patriarcas do povo. Além disso, desse encontro com o ser divino ocorre a mudanga de
nome também do lugar da luta, tendo em vista que “Jaco denominou este lugar Peniel — isto &,
Face-de-Deus — pois ‘eu vi a Deus face a face, e a minha vida foi salva’” (TEB, Génesis, 32,
31).

Um segundo exemplo € a aparicdo do anjo Gabriel no Evangelho de Lucas,
capitulo primeiro, para anunciar a vinda do Messias a sua mae. Nesse momento, ndo s a vida
de Maria ¢ atingida pelo ato divino, mas também a de sua parenta Isabel, uma mulher ja
bastante idosa e por isso estéril, que também engravida e da a luz Jodo Batista. Em ambos os
casos citados, a visita do anjo ndo atinge apenas a pessoa a quem ele se revelou, mas também
a algo préximo, seja o local do encontro, seja outra pessoa proxima, o que revela a grandeza
dos atos celestes para o relato biblico.

Situacdo semelhante ocorre na cronica, pois ndo somente a mulher ou o
homem angelical que ali esteve tém uma sensagcdo maravilhosa, mas todo o ambiente da casa
se transforma com a plenitude do ato realizado pelos dois. Juntando, entdo, a complexidade da
metafora que a casa cria no texto com a figura do anjo, toda a vida da mulher é transformada.
Por isso, 0s objetos dela também ficam “encantados” e “igualmente felizes”, pois a
transformacé&o ali foi completa.
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E assim a ela é permitido escancarar “um sorriso de posse e confianga”. N&o
conseguimos afirmar com toda a certeza de que esse relacionamento serd bastante duradouro
ou algo “para a vida inteira”, como se diz popularmente. Mas essa ideia de posse e confianca
transmitida pelo sorriso da mulher revela que algo muito sério ocorreu com ela, mesmo que
ndo tenha sido um terremoto em sua vida. As mudancas que ocorrem nessa noite, provocadas
pelo encontro com uma espécie de anjo, sdo 0 que permite a ela olhar para trds e ver a
felicidade em sua casa/vida.

Além disso, esse ato de “olhar para tras”, voltando ao contexto biblico, é
algo que a cronica consegue ressignificar de uma forma bem interessante. Na Biblia — e, de
certa forma, também nos ditos populares —, olhar para tras € normalmente visto de forma
negativa, tendo em vista que isso pode significar o desejo de permanecer no passado. Um
exemplo bastante famoso disso € a mulher de L6, apresentada na passagem de Génesis 19, a
qual é transformada em estatua de sal porque olhou para trés, ou seja, para as cidades de
Sodoma e Gomorra que, naquele instante, eram destruidas devido aos inumeros pecados ali
cometidos.

J& na crénica “Abrindo espacos intimos”, € possivel olhar para trés
positivamente porque o passado recente é a renovacgdo ocorrida na vida da mulher, que saiu
daquele estado de luto para ocupar um ambiente maravilhoso. Nesse sentido, por mais que a
conjugacao verbal ndo indique a certeza da acdo, podemos pensar que ela olharia ndo para o
“pecado” em seu passado, ndo para 0s momentos de violagdo de sua intimidade, mas sim para
a mudanga ocorrida ali, principalmente pelo fato de que ela veria 0s objetos “igualmente
felizes™.

Por outro lado, todo esse encantamento ocorre durante a noite que o casal
passou junto e permanece durante o dia, 0 que nos leva a pensar em outra cronica, a “Quando
0s amantes dormem?”, presente no livro O homem que conheceu 0 amor (1994). Nela, o eu do
cronista afirma que o ato de dormir junto ao outro é um pacto selado entre os amantes e, a
partir disso, traca varias caracteristicas desse ato. Caracteristicas essas que, em parte, podem
se relacionar e explicar a felicidade gerada no ambiente todo, ou melhor, a hierofania ocorrida
na crénica anterior.

Logo no inicio, lemos: “E quando se fala “‘dormir junto’ o sentido é duplo:
significa primeiro amar acordado em plena vigilia da carne, mas, depois, na lassidao do pos-
gozo, deixar os corpos lado a lado, & deriva, dormindo, talvez.” (SANT’ANNA, 1994, p. 24).
Com isso, podemos pensar na proximidade entre o ato sexual e a continuidade do sentimento

apos esse ato. Isso porque a “lassiddo do pds-gozo” aponta para algumas questdes
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interessantes. Ora, se temos um *“p0s-gozo”, logicamente, o ato sexual se fez completo e
atingiu o pico maximo possivel. Apds isso, vem 0 cansago que, na cronica, € preenchido pela
possibilidade do sono, ndo necessariamente a sua concretizacdo. E nesse momento que 0s
corpos se colocam lado a lado e, mesmo dormindo, continuam concretizando o seu amor.

Com isso, podemos pensar no conceito de “amor romantico” apontado por
Giddens (1993, p. 51): “Nas liga¢bes do amor romantico, o elemento do amor sublime tende a
predominar sobre aquele ardor sexual”. Na cronica, por sua vez, parece-nos que esse “ardor
sexual” faz parte do amor romantico e é tdo importante quanto o amor sublime para que a
intimidade realize o seu ritual completamente. Logo, ao afirmar que “os amantes, quando séo
amantes mesmo, mesmo enquanto dormem, se amam” (SANT’ANNA, 1994, p. 24), o eu do
cronista mostra-nos a necessidade de os atos de amor se fazerem por inteiro.

A forma como ele faz isso, contudo, € o que nos chama a atencdo. Ao
utilizar o termo “vigilia da carne”, o eu do cronista reforca a ideia de algo profano, tendo em
vista 0 aspecto carnal do ato. Ainda assim, é esse ato visto como tipicamente profano o que
permite, nessa e em outras crénicas do autor, o contato com o divino, ou melhor, a entrada no
ambiente sagrado. Nesse texto especificamente, o encontro com o sagrado se da em dois
momentos: o primeiro € a relacdo entre amor e morte; e 0 segundo, 0 ambiente onirico que
percorre toda a crénica.

O primeiro caso é explicitado do terceiro paragrafo ao quinto, especialmente
no momento em que o eu do cronista, citando os franceses, afirma que orgasmo deve ser uma
“pequena morte”. De fato, quando lemos, por exemplo, Bruckner & Finkielkraut (1981),
encontramos ali varias expressdes que levam a relacdo entre o orgasmo e a morte. A fim de
exemplificar, no capitulo “Aritméticas masculinas”, lemos que 0 gozo masculino € “curto e

fraco”, e os autores assim o definem:

A ejaculacdo é uma promessa que nao pode ser cumprida: 0 homem tem a
impressdo de que vai voar, explodir, mas ele cai, se cansa, se exaure. Morre
sem ter-se desintegrado: achou que era um aniquilamento aquilo que néo
passava de um suicidio. (BRUCKNER & FINKIELKRAUT, 1981, p. 17).

Dessa forma, percebemos a visdo desmistificadora — e até certo ponto
pessimista — com que 0s autores observam o gozo masculino, em oposi¢do ao feminino, que
por sua vez € “o despertar lento e delicado das inatas virtualidades da carne” (BRUCKNER &
FINKIELKRAUT, 1981, p. 20). Ainda assim, seja 0 orgasmo do homem ou o da mulher, ele

é, de alguma maneira, uma passagem para outro estagio.
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Nessa cronica, por sua vez, ndo parece importar muito o género do orgasmo,
pois as caracteristicas se mesclam no amor, por ser esse “um projeto de vida, um projeto de
morte” (SANT’ANNA, 1994, p. 24). E a partir desse contrato estabelecido entre os amantes
que se revela a forca do amor, o qual perdura mesmo pds-morte, ou mesmo pds-gozo. E essa

relagdo que nos remete ao texto biblico de Céantico dos canticos 8:

Pbe-me, qual sinete, sobre teu coragéo,

como sinete, sobre teu braco.

Pois:

Forte como a Morte é Amor;

inflexivel como Sheol é Cilime;

suas chamas sdo chamas ardentes:

um raio sagrado.

As Grandes Aguas ndo conseguiram apagar 0 Amor
e 0s Rios ndo o submergiram.

Se alguém desse toda a posse de sua casa pelo amor,
certamente seria desprezado. (TEB. Cantico dos canticos 8, 6-7, grifo nosso).

O livro do qual foi retirado esse excerto € bastante polémico entre 0s
estudos teoldgicos, porque, tal como as crénicas que lemos, ele possui uma conotacao erotica
ressaltada e, por isso, nem sempre foi bem aceito. Cantico dos canticos € recheado de poemas
em que homem e mulher declamam o amor que sentem com passagens como “Faz-me entrar
na taberna, / seu estandarte sobre mim é Amor” (TEB. Cantico dos canticos 2, 4), ou ainda
“Teu l&bios destilam néctar, 6 noiva; / tens meu e leite debaixo da lingua [...]” (TEB. Cantico
dos canticos 4, 11).

Nas duas passagens, 0 Amor esta acima, permitindo tudo o que ocorre, mas
0 prazer do vinho e dos beijos também é valorizado mesmo sendo prazeres extremamente
carnais. O fato é que, com o Novo Testamento e a visdo da Igreja como “noiva” de Jesus, 0
livro ganhou nova interpretacdo, mais voltada para a representacdo do Amor do Messias para
com sua noiva. 1sso, porém, ndo consegue omitir o tom erotico das cangdes ali entoadas.

Os dois versiculos do capitulo oitavo que reproduzimos aqui também sao
exemplos dessa relacdo. Na primeira parte do versiculo 6, temos 0 posicionamento do eu
lirico — que nesse momento do poema € feminino — para com o seu amado: ela se compara a
um sinete que, segundo nota de rodapé da propria TEB, era mais comumente utilizado como
um medalhdo. O fato de ela estar sobre o braco, entdo, além de evidenciar a for¢ca com a qual
0 amor produz uma marca nos amantes, revela uma imagem muito préxima daquela possivel
na cronica, ou seja, o casal dormindo abracado, mais especificamente com o homem

envolvendo a mulher em seu braco.
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Além disso, nesse texto, Amor e Morte sdo personificados — por isso a letra
mailscula —, e o eu lirico cria entre eles uma comparacdo. Se pensarmos no contexto do
Antigo Testamento, a Morte era vista como uma forca sobre-humana quase imbativel.
Somente no Novo Testamento, com a vinda do Messias, que 0 povo passa a vé-la de maneira
diferente, passivel de vitoria. Ainda assim, a sua forca permanece superior a forca dos

homens, ao ponto de Schockel, em nota de rodapé, comentar:

Este € o cume do livro. Quando pela Unica vez se pronuncia 0 nome
apocopado Yah, como adjetivo. Quando se evocam 0s poderes imbativeis da
Morte e seu reino, o Abismo. Quando os elementos fogo e agua combatem, e
o fogo vence. Um amor de tais dimensdes ndo se vende nem se compra.
(SCHOCKEL, 2011, p. 1521).

Com base nesse comentario e no fato de o livro “Céntico dos canticos” ser
conhecido popularmente como “o livro do amor” dentro da Biblia, podemos afirmar que
independentemente das intempéries ou de qualquer outro tipo de forga, nada separa o casal
que se ama. Na cronica, entdo, isso se revela no fato de os amantes se permitirem viver em
dois mundos ao mesmo tempo, o real e o onirico.

Por outro lado, é nesse segundo momento o qual nos remete a um ambiente
diferente do concreto que, de certa forma, hd uma aproximacdo com o discurso da literatura

simbolista, justamente por trabalhar com esse mundo dos sonhos e das sensacdes:

Pode ser banal, mas é isto: amar é ser o guardido do sonho alheio.

Os surrealistas diziam: o poeta enquanto dorme trabalha. Pois os amantes,
enguanto dormem, se amam. Se amam inconscientemente, quando seus
desejos enlacam raizes e seivas. O pé de um toca o pé do outro, a mao
espalmada corre sobre o lencol e toca o corpo alheio e, dormindo, se
abracam aninhados. (SANT’ANNA, 1994, p. 25).

Apesar de 0 eu do cronista citar apenas os surrealistas, a poesia simbolista
se faz presente interdiscursivamente pelos toques dos corpos e pela guarida formada para se
cuidar do “sonho alheio”. Sendo assim, os amantes se transformam em seres capazes de
penetrar no universo onirico criado pelo outro para vivenciar conjuntamente essa experiéncia
sacra, seja ela bonita demais para que apenas um viva ou ruim demais para suportar sozinho.

Apesar de os gestos serem realizados no mundo real, a verdadeira vontade
de ambos é transcender ao mundo do sonho do amado e 14 estarem os dois juntos. 1sso revela
toda a necessidade que um tem do outro e a doagdo que eles podem trocar entre si. O discurso
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simbolista, entdo, se apresenta na fuga da razdo e na busca pela liberdade do espirito. Nas

palavras de Bosi:

As novas atitudes de espirito almejam a apreensdo direta dos valores
transcendentais, o Bem, o Belo, o Verdadeiro, o Sagrado, e situam-se no
polo oposto da ratio calculista e an6nima. Nao tentam, porém, supera-la pelo
exercicio de outra razdo, mais alta e dialética, que Hegel ja havia ensinado
no principio do século; as suas armas vao ser as da paixdo e do sonho, forcas
incénscias que a Arte deveria suscitar magicamente. (BOSI, 2006, p. 280,
grifos no original).

Dessa forma, os valores almejados pelos simbolistas estdo representados na
crbnica justamente nas armas que 0s poetas decadentes usavam. A paixao e o sonho, alem de
serem utilizadas para se alcancar o sagrado pelos amantes na crbnica, sdo também os
elementos que comportam o préprio sagrado. Ao dormir, os surrealistas trabalham; os
simbolistas buscam transcendéncia; e os amantes amam. Eles realmente vivem nesse universo
além da realidade, mas em especial os amantes conseguem, além de amar, transcender.

Nessa transcendéncia, a pessoa que ama se torna um guardido, figura que é
bastante significativa. Se pensarmos, por exemplo, no texto de Génesis em que é descrita a
expulsdo do ser humano do Paraiso, ali lemos que Deus “postou os querubins a oriente do
jardim do Eden, com a chama da espada fulminante, para guardar o caminho da arvore da
vida” (TEB. Génesis 3, 24, grifo nosso). Relacionando, enfim, o texto biblico com a cronica,
0s amantes sdo aqueles que protegem o ambiente sagrado do outro e, mais do que isso, Sdo
aqueles que tém acesso ao fruto da vida eterna, ou seja, ttm o poder de permanecer
eternamente na vida de quem ama.

E por isso que o eu do cronista sugere aos sacerdotes a adicdo na liturgia do
casamento: “deveria se inserir um tdpico a mais e advertir: amar é ser caimplice do sonho
alheio” (SANT’ANNA, 1994, p. 25). Ora, se na tradicédo cristd afirma-se o casamento como
uma béncdo de Deus e, por isso, eterno — ao ponto de o catolicismo considera-lo um
sacramento —, é preciso que as pessoas as quais pretendem se submeter a essa vida amorosa
saibam cuidar da eternidade de seu amante. Além disso, saibam também ser cimplices do
ambiente sagrado que o sonho dele mantém e, principalmente, se poste como um guardido a
frente desse local, para que nenhum invasor profane o mundo onirico do amado.

Ainda assim, 0 eu do cronista ndo se ilude com a ideia de que um simples
ritual litargico é a resposta para o eterno compartilhamento do sonhos entre os amantes e, no

paragrafo seguinte afirma que ha casais 0s quais jA comemoraram até bodas de diamante, mas
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ndo sabem dividir seus sonhos: “E ha quem passe uma tarde, uma noite ou temporada ao lado
de um corpo e sabe seus sonhos para sempre.” (SANT’ANNA, 1994, p. 25). Com isso, temos
uma relativizacdo da categoria “para sempre”, pois aqui ela ndo é algo puramente fisico, mas
sim sentimental e sagrado.

O tempo, por si s6, ndo consegue definir a intensidade do relacionamento. O
tempo ndo é capaz de afirmar se essa relacdo sera banal ou ndo. E o cuidado que se tem,
perpassado pelo sentimento vivido no momento, o que demonstra possibilidades de
permanéncia na vida — e, com essa cronica, no sonho — do outro.

Devemos concordar com o fato de que o amor romantico presente nessa
crénica, distancia-se de um modelo simbolista de relacionamento, pois 0s poetas decadentes
ironizavam fortemente esse conceito. Ainda assim, o interdiscurso se revela quando ha
aproximacoes entre diferentes discursos, ainda que tais relagfes ndo sejam completamente
bem unificadas. Sendo assim, apesar de 0 modo como o amor se revela nos dois discursos ser
um tanto distante, ambos mesclam sinestesicamente o mundo real com o mundo dos sonhos, 0
gue na crbnica se revela no “p6s-gozo”. Por isso 0s sonhos se cristalizam a noite “e se
liguefazem de dia em beijo e lagrimas” (SANT’ANNA, 1994, p. 26). Por isso também a
cronica é finalizada com um paradoxo bastante curioso: “Quando se ama, acontece de um
habitar o0 sonho do outro, e fecunda-lo.” (SANT’ANNA, 1994, p. 26).

Mais do que indicar apenas 0 momento, a conjuncao “quando” no inicio do
periodo indica uma condico para que as duas oracdes seguintes de fato ocorram. E preciso
amar para que se consiga habitar e € preciso amar para que se possa fecundar um sonho. E,
como ja dissemos, esse amor ndo € algo apenas fisico, ainda que na crbnica se realize
fisicamente antes do sonho, € a mescla dessa realidade com uma outra, a do mundo dos
sonhos, 0 que permite a concretizacdo de ambas. Além disso, fecundar o sonho da pessoa
amada remete a ideia de que novos sonhos serdo criados e sonhados juntos. Nao basta apenas
estar presente no sonho do outro, € necessario que a no¢do de permanéncia sugerida na
crbnica “Abrindo espacos intimos” se concretize também no universo onirico.

Por fim, é interessante notar nessa cronica os dois momentos de conselho do
eu do cronista para o leitor e a relacdo que eles criam entre si. Primeiramente lemos: “Se
numa noite dessas 0 vento da insénia soprar em suas frestas, repare no corpo dormindo
despojado ao seu lado. Ver o outro dormir é negécio de muita responsabilidade.”
(SANT’ANNA, 1994, p. 24), e um pouco depois:
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E se numa noite dessas 0 vento da insénia de novo soprar em suas frestas,
olhe pela janela os muitos apartamentos onde pulsam dormindo os amorosos.
Quando se compra um apartamento novo, nas alturas, alguns compram
lunetas e ficam vasculhando a vida alheia. Mas para ouvir o ruido dos
sonhos basta abrir os ouvidos na escuriddo. Os sonhos pulsam na
madrugada. (SANT’ANNA, 1994, p. 25-26).

Logo, é preciso notar primeiramente naquele que esta junto a si, para depois
observar 0s corpos distantes; primeiro se cuida do ambiente privado do qual o sujeito faz
parte, depois se publica a intimidade do outro. Na verdade, isso é reflexo da trajetoria de Jesus
narrada nos evangelhos, especialmente os sinéticos (Mateus, Marcos e Lucas), tendo em vista
gue o0 Messias primeiro agiu com as pessoas proximas a ele e somente depois disso atingiu 0s
distantes. Em outras palavras, toda a historia de Cristo revela primeiro um contato milagroso
na intimidade, um toque em seu semelhante. Apoés isso, hé de fato o alcance universal de seus
atos.

Sendo assim, para se conseguir “rasgar o véu” (fato narrado tanto em
Mateus 27, 51 quanto em Marcos 15, 38, e também em Lucas 23, 45) com sua crucificacdo e,
dessa forma, permitir o livre acesso do ser humano ao ambiente sagrado do Templo, Jesus
precisou antes agir na individualidade e intimamente na vida das pessoas. As pessoas podiam
entrar no Templo e participar de algumas cerimdnias, mas o local onde estava guardada a
Arca da Alianca, simbolo da ligacdo de Deus com o0 Seu povo e da presenga d’Ele na Terra,
era reservado apenas para o sacerdote apos um rigoroso processo de purificagéo.

De fato, desde o contato com Jodo Batista, com ambos ainda dentro dos
respectivos ventres maternos (Lucas 1. 39-56), passando pela transformacdo da agua em
vinho (Jodo 2. 1-12) e por tantos outros milagres narrados pelos evangelistas, Jesus agia de
maneira particular; ainda que em um ambiente publico, como a cura de uma mulher que sofria
de hemorragia (Marcos 5. 25-34). E no toque, no contato intimo que o milagre ocorre.
Diferente da tradicdo judaica, que visava a exclusdo dos impuros e pecadores para que 0
restante do povo ndo fosse contaminado, o Messias vem com sua sagrada pureza e
humanamente toca no pecado, purificando aquele ser.

De semelhante modo ocorre em “Quando os amantes dormem”, além de
“Abrindo espacos intimos” e outras cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna nas quais
aparecem o tema da intimidade. O ambiente privado é publicado sim, ao ponto de publico e
privado se misturarem, mas 0s sujeitos envolvidos nos fatos narrados nesses textos, antes de
revelarem o sagrado em um local aberto, tém contato com o divino no espago intimo. A

hierofania, entdo, ocorre no local privado e transborda para o espaco publico, seja na
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publicacdo do texto em si, ou internamente na crénica, com uma mulher que sai de casa
transformada ou um sujeito com insdnia em seu quarto que consegue ouvir os sonhos dos
vizinhos.

Da mesma maneira, 0 discurso presente em “Despir um corpo a primeira
vez” — do primeiro livro de cronicas do autor, A mulher madura (1986) — ja no primeiro
paragrafo revela a importancia desse ambiente privado no inicio do contato amoroso do casal,

além de ja indicar também a sacralidade revelada nesse instante romantico:

Despir um corpo a primeira vez é um acontecimento entre dois deuses. Nao
se pode profanar o instante. E os amantes devem manter o ritmo dos altares.
Porque, embora nesses rituais haja sempre panos e trajes para agradar ao
Olimpo, é para a nudez total que o céu nos quer arrebatar. (SANT’ANNA,
1986, p. 45).

Além de tratar os sujeitos envolvidos nesse ato como “deuses”, logo no
inicio desse parédgrafo, vemos trés ambientes que, de certa forma, sdo reservados para
acontecimentos ou seres especiais: o0 altar, o Olimpo e o céu. O primeiro é para varias
religiGes o local separado para o sacrificio e para as oferendas a determinado deus, fato esse
também presente no judaismo, por exemplo, como revela o Antigo Testamento biblico,
especialmente no livro de Levitico, no qual sdo descritos os sacrificios oferecidos pelo povo
israelita ao Senhor.

Os outros dois sdo locais destinados para seres sagrados. O Olimpo, como
sabemos, é a morada dos deuses presentes na mitologia grega, ambiente entdo proibido para
0s seres humanos, meros mortais. JA 0 céu, na tradicdo cristd, além de ser a morada do
Criador, € também o lugar para onde os escolhidos e resgatados por Deus irdo apds a morte,
viver eternamente devido a promessa materializada na ressurei¢do do Cristo. Em ambos 0s
casos, enfim, trata-se de um ambiente sagrado, reservado para criaturas eternas.

Com isso, 0 eu do cronista revela-nos a eternidade criada no relacionamento
a dois pelo simples ato de “despir um corpo a primeira vez”. Eternidade essa néo
necessariamente relacionada a duracdo temporal dessa relacdo, mas sim a intensidade com
que se vive tal momento. Aqui, como vimos também na crénica anterior, tempo e espago se
confundem criando um local verdadeiro, ainda que distinto da realidade profana do cotidiano.
O ambiente, por se tornar sagrado como o ceu, permite a entrada no tempo sem, contudo, sair
do espaco “Mundo”.

Isso remete ao discurso religioso, exemplificado no que aponta Mircea
Eliade ao afirmar que
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A manifestacdo do sagrado funda ontologicamente o mundo. Na extenséo
homogénea e infinita onde ndo é possivel nenhum ponto de referéncia, e
onde, portanto, nenhuma orientacdo pode efetuar-se, a hierofania revela um
“ponto fixo” absoluto, um “Centro”. (ELIADE, 2010, p. 26, grifos no
original).

E, entdo, nesse centro que o casal deseja estar. Eles se fixam naquele
momento, por isso ndo abandonam a realidade do mundo, mas participam ativamente da
verdadeira realidade revelada apds a hierofania ali ocorrida.

Além disso, a ideia de que “é para a nudez total que o céu nos quer
arrebatar” nos permite pensar no conceito de “Paraiso” que Sérgio Buarque de Hollanda, em
sua obra Visdo do Paraiso (1996) aponta. Nela, o autor defende que o contato inicial do
portugués com o indigena encontrado no Novo Mundo fez com que o primeiro se
maravilhasse de tal forma com a visdo que teve, ao ponto de acreditar ter descoberto o Paraiso
perdido na Terra.

Tal vis&o repete-se na cronica quando lemos que

Despir um corpo a primeira vez, para usar uma imagem conhecida, é mais
gue ir a primeira vez a Europa. Pode ser, ao contrario, desembarcar pela
primeira vez na América sobre a nudez do desconhecido. E descobrir na pele
alheia mais que a pele dele, a nossa pele india. (SANT’ANNA, 1986, p. 46-
47).

Assim, a imagem da nudez, a qual por muitos anos foi um grande tabu —
sendo que, como se sabe, até hoje ha locais e religibes que mantém uma visdo bastante
negativa sobre o tema — torna-se, no texto, uma das formas de pertencer ao sagrado. 1sso
porque a nudez pode representar no primeiro livro biblico, Génesis, a inocéncia, a falta de
malicia, a qual € perdida a partir do pecado original. Dessa forma, presenciar a “nudez do
desconhecido” é permitir maravilhar-se com aquilo que se tornou estranho aos olhos
humanos; ao passo que se deixar arrebatar para a “nudez total” é adentrar nesse Paraiso que 0s
humanos abandonaram, nos dois casos, por culpa do pecado.

E pertinente pensarmos também que “o Paraiso Terrestre é, pela sua propria
esséncia, inatingivel aos homens, ou, na melhor hipotese, s6 pode, talvez, ser alcancado a
custa de ingentes e sobre-humanos esforgos.” (HOLLANDA, 1996, p. 187-188). Dessa forma,
além de ser algo maravilhoso, despir um corpo a primeira vez requer um cuidado muito
grande de ambas as partes, ao passo que se faz necessaria a presenca de dois deuses no ato.
Tanto quem se entrega para ser despido quanto as maos e labios que exercem esse ritual de

despir um corpo, no ato, praticam “sobre-humanos esfor¢cos”.
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Em oposicdo ao espago privado ocupado por dois deuses, o0 eu do cronista
afirma, ja no fim do seu discurso, “E 0 que se V€ nas praias, nessa publica ostentacdo, nesse
exercicio coletivo de nudez total negaceada, em nada tira a eufdrica contencdo do ato, quando
os dedos vdo desatando botdes e beijos, e rompendo as presilhas das -caricias.”
(SANT’ANNA. 1986, p. 47).

Sendo assim, a publicidade dada para a nudez ndo tira a surpresa que se tem
no corpo do outro, posto que somente nos lugares intimos é que se permite e consegue romper
as “presilhas das caricias”. Nao ha, dessa forma, problema algum nos trajes praianos que
expdem a nudez dos corpos coletivamente, como alguém poderia pensar. Ha, na verdade, um
tratamento especial dado ao momento que se reserva para contemplar a individualidade.

Se pensarmos comparativamente na figura dos altares, o que € narrado neles
ndo € muito diferente dos acontecimentos profanos, excetuando-se o fato de o préprio
ambiente criar uma aura distinta para esses atos. Mais do que isso, 0 que leva os sujeitos a
praticarem a liturgia presente nos rituais € o que realmente altera o sentido do ato, ou seja, 0s
objetivos pretendidos no sacrificio de um animal, por exemplo, € o que o diferencia de um
churrasco que fosse feito com aquela mesma carne.

De modo parecido ocorre na crénica com o ato de despir um corpo a
primeira vez e, além disso, com o ato sexual em si — 0 que expande a reflexdo também as
demais cronicas ja analisadas. Sdo os objetivos que se tem ao adentrar uma casa nova ou ao
dormir com alguém que transformam aqueles momentos e ambientes aparentemente profanos
em algo sacralizado e, por isso, eterno. Essas ideias sdo expandidas no ultimo paragrafo da

cronica:

Um corpo a primeira vez, no entanto, é fragil e pode trincar em alguma
parte. E 0s menos resistentes se partem quando aquele que os toca, 0s toca
apenas com a cobica e nunca com a generosa mansidao de quem veio pela
primeira vez, e sempre, para amar. (SANT’ANNA. 1986, p. 47).

Logo, também os sujeitos dessa e das demais crénicas conseguem atingir o
Paraiso com seus esforcos sobre-humanos. Em nenhum momento eles deixaram as suas
caracteristicas profanas, por isso seus corpos podem ser frageis e quebradicos, ou seja, eles
ainda sdo seres mortais, 0 que ndo os impede, contudo, de se tornarem deuses porque a
situaco assim permite e exige, o que os transforma em seres imortais. E, mais uma vez, nesse

relacionamento puro no qual ha uma verdadeira troca de caricias e, principalmente, na
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presenca do amor que consegue transformar uma “primeira vez” em “sempre”. E, portanto,
nesse “sempre” que esta criado o “ponto fixo” sugerido por Eliade.

Ademais, o termo “mansiddo”, especificamente, pode nos remeter a mais
um texto biblico: Galatas 5, 19-25, em que o apostolo Paulo opGe as “obras da carne” ao
“fruto do Espirito”. No primeiro grupo, temos os atos que impedem a pratica do amor pelo ser
humano e, consequentemente, o seu distanciamento de Deus; enquanto no segundo, consoante

nota de rodapé da TEB, lemos:

As obras da carne, Paulo opde o fruto do Espirito, que é Gnico: o amor. O
que ele enumera em seguida s&o os sinais do reino do amor — alegria e paz —,
as manifestacbes desse amor — paciéncia, bondade, benevoléncia —, as
condicdes enfim do seu nascimento e expansdo — fé, mansidao, dominio de
si. [...] quanto a mansidao, é a atitude dos humildes que se deixam conduzir
por seu Pai celeste; ela caracteriza o Cristo. (p. 2261, grifos no original).

Com isso, percebemos a importancia da mansiddo (e do fruto como um
todo, tendo em vista que ele é indivisivel) na teologia crista, pois é somente por ela que se
vive como o Cristo viveu. Quando pensamos, entdo, na vida de Jesus, entendemos que ele se
permitiu perpassar pelo fator divino em todos os seus atos, proporcionando que milagres
ocorressem como o0s anteriormente citados.

A questdo aqui se aprofunda quando pensamos no carater indivisivel do
fruto do Espirito: s6 ha mansiddo se os outros elementos também se revelarem e eles se
revelam todos concomitantemente. Por isso, na crénica, a comparacao que fazemos ndo se
limita ao termo mansiddo, mas se expande ao proprio ato de despir um corpo. A delicadeza
exigida, a nudez alcancada e a prdpria fundacdo de mundo ocorrida gracas a revelagdo do
sagrado, tudo isso acontece porque 0 “reino do amor” se instaura nos atos praticados durante
o ritual dos amantes.

Por isso, na oposicao, a cobica pode partir um corpo fragil. Em seu egoismo,
a cobica impede que o ambiente seja tocado pelo reino do amor, impede que o sagrado de fato
se revele. O “sempre” sugerido pelo eu do cronista no final de seu discurso, gracas a cobica, é
transformado em banalidade. Isso reforca algumas ideias que ja vimos anteriormente: nessas
crbnicas, o tempo ndo define a superficialidade ou ndo de um relacionamento, o que o faz, na
verdade, é a aplicagdo de um sentimento e a vontade de permanéncia de todos os envolvidos.
Agora, quando os amantes se prendem aos seus egoismos, entdo toda a fragilidade do corpo e

da propria relacdo € atingida, quebrando em um dos lados.
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Por outro lado, 0 “véu se rasga” quando os seres humanos se permitem fazer
divinos, ou seja, € no momento em que eles aceitam agir com e pelo amor que eles
transformam o ambiente e se tornam também transformados. Na aceitacdo de sua
caracteristica profana e na consciéncia da singularidade de seus atos que 0s sujeitos se
constituem seres sagrados e, assim, passam a despir corpos, guardar sonhos e adentrar casas
transbordando o proprio amor, ou seja, o seu fator divino. Ao serem mansos diante do amor,
esses sujeitos permitem o nascimento e a expansao do proprio amor em seus relacionamentos
intimos.

E, enfim, no amor que os seres humanos, ainda que profanos, encontram a
forca sobre-humana necessaria para adentrar no Paraiso e, mais do que isso, € com ele que
conseguem também transformar o ambiente profano no qual vivem em um Paraiso. E também
por meio de atos normalmente vistos como profanos, como o0 sexo, que se alcanga o ambiente
sagrado, com a condicao de que 0s sujeitos ndo se deixem levar pela cobica ou pelo egoismo,
mas se permitam perpassar pelo sentimento amoroso.

Nessa aceitacdo do momento € que 0s amantes encontram os “Mistérios
gozosos” (cronica do livro homdnimo, de 1994) os quais sdo tratados no ultimo texto
analisado nesse capitulo, principalmente no que se refere ao universo feminino. 1sso porque o
eu do cronista afirma que “Uma coisa especial ocorre com a mulher depois que ama.
Reparem, estou dizendo, depois que ama. Nao estou me referindo a ela enquanto esta no ato
do amor.” (SANT’ANNA, 1994, p. 14).

Aqui, diferente do que vimos em *“Quando os amantes dormem”, em que
aparentemente ndo importa muito o género do gozo, o discurso passa a apresentar o que
distancia ou aproxima os orgasmos masculino e feminino, dando evidente destaque ao

segundo. Com isso, ele se aproxima daquela distingdo sugerida anteriormente, visto que

O orgasmo viril ndo é como o éxtase feminino, uma transmutacdo do corpo
profano, uma exploracdo sutil, o despertar lento e delicado das inatas
virtualidades da carne; é, sim, uma evacuacdo, um alivio, a anulagéo
imediata de uma tensdo, todas essas coisas que 0 aproximam da dejecéo.
(BRUCKNER & FINKIELKRAUT, 1981, p. 19-20).

Logo, a mulher, quando atinge o éxtase sexual, abandona seu “corpo
profano” e, especificamente na crénica “Mistérios gozosos”, ela vive um “estado de graca [...]
que perdura horas e horas e as vezes dias” (SANT’ANNA, 1994, p. 14). Isso mostra, entdo,
como a mulher se revela em um estado divino: como ja vimos, por meio de um ato

normalmente visto como profano, é possivel atingir o sagrado, nesse caso, a mulher se faz
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uma deusa depois do gozo, ou, nos termos da propria cronica, “a mulher nessa atmosfera sai
do trivial, se angeliza e, glorificada, pervaga pela casa” (SANT’ANNA, 1994, p. 14).

Sair da trivialidade, entdo, é ndo se permitir devorar pela banalidade
proveniente do cotidiano. Em comparacdo com a primeira cronica analisada, “Abrindo
espacos intimos”, temos uma mulher que também passeia pela casa maravilhada, mas néo
porque um anjo esteve la e sim devido ao fato de ela mesma atingir essa forma divina. O
relacionamento com um homem que ocorre nas duas cronicas €, na verdade, o que viabiliza
tal transformacéo na vida dessas mulheres.

Com isso, elas passam a despertar as “inatas virtualidades da carne” de tal

modo que o eu do cronista sugere:

Algumas desenvolvem uma subita necessidade de tecer, outras, de aninhar.
Querem bordar, costurar, arrumar coisas na casa, entram em clima de
nidificacdo. E a hora de uma ociosidade amorosa. Outras querem presentear
0 amado e o mundo com pratos sutilissimos e saborosos. (SANT’ANNA,
1994. p. 14).

Aqui, encontramos os afazeres mais comuns no cotidiano de uma dona de
casa: o tecer, a organizacao caseira e 0 cozinhar, com uma Visdo estereotipada sobre a mulher.
Pode até aparentar que o orgasmo a faz mais fémea ainda e, por isso, “vai cuidar da casa”.
Isso é fruto do patriarcalismo que envolve a historia cultural do nosso pais e persiste ainda nos
dias atuais. Ou ainda, como reconhecemos outros interdiscursos, a presenca da cultura judaica
e dos discursos machistas provenientes do cristianismo, que também sdo encontrados hoje em
dia em vérias vertentes religiosas. Além disso, é fécil classificar esse excerto como
tipicamente machista, porque se trata de um eu do cronista masculino falando sobre mulheres
e colocando-as no espaco ao qual elas eram limitadas antes das lutas e conquistas feministas.

O que ocorre, contundo, ¢ diferente, pois, gracas a atmosfera alcancada com
0 gozo, ela sai dessa rotina trivial, como ja apontamos. Isso significa que mesmo esses atos
mais comuns se transformam também em algo diferente. Ela deseja sim “presentear o amado”
com coisas aparentemente estereotipadas, mas o faz de modo bastante distinto, pois esta
glorificada e, consequentemente, seus feitos também estdo, tornando todos esses elementos
especiais.

Ainda que tentem argumentar com o fato de o homem ter “permitido” a
glorificacdo da mulher, a crénica nos mostra que ele é sim importante, mas ndo o trata como
elemento principal do ocorrido com a mulher. Nos termos do proprio eu do cronista, “ele

ajudou a deslanchar” (SANT’ANNA, 1994, p. 15, grifo nosso). N&o se trata, assim, de uma



40

dadiva que o homem concede a mulher, mas de algo que os dois conquistam juntos e nela se
revela.

Ademais, a mulher glorificada desenvolve o poder de flutuar nesse estado.
Ou ainda, “ela tem mesmo um perfume diverso das demais. E um cio diferente. E quando a
mulher descerra em si 0 que tem de visceralmente fémea, fémea tranquila que, mais que
possuida, possui algo que atingiu raramente.” (SANT’ANNA, 1994, p. 15). Sendo assim, ela
ndo estd possuida, pelo contrario, ela propria possui uma caracteristica nova, possui uma
raridade. A mulher aqui ndo se torna propriedade do homem, pois ele ndo teria forgas para
reté-la se assim tentasse. E ela quem revela a hierofania, o que Ihe proporciona também
grande liberdade.

Além disso, € curioso a crbnica trazer a simbologia do perfume nesse estado
de graca, principalmente se pensarmos na importancia desse elemento na liturgia dos rituais
no Antigo Testamento. L4, o incenso representava as oragOes dos fiéis que, como a fumaca,
subiam até o céu como um “perfume aplacador” (expressdo muito comum no livro de
Levitico para designar também o cheiro das oferendas dos rituais). Soma-se a isso o fato de
que os judeus acreditavam que podiam sentir (e ver) a presenga de Deus no Templo, quando
esse ficava cheio dessa fumaca (1 Reis 8, 10-12 e Ezequiel 10, 4), pois o local se enchia da
gldria do Senhor. N&o é a toa que dois dos presentes dos Reis Magos para Jesus se aproximam
do que hoje chamamos de perfume: incenso e mirra; eles representam a ligacdo daquele
menino com o Deus das Escrituras (Mateus 2, 11).

Para que fique mais claro, observemos o paralelismo existente na descri¢éo

da “Vocacao de lIsaias”:

No ano da morte do rei Ozias,

Vi 0 Senhor sentado

sobre um trono alto e excelso.

A cauda de sua veste enchia o Templo.
Acima dele permaneciam serafins.

Cada um tinha seis asas:

duas para cobrir o rosto,

duas para cobrir 0s pés

e duas para voar.

Eles gritavam uma para o outro:

“Santo, santo, santo, o Senhor de todo poder,
sua gléria enche a terra inteiral”

Os gonzos das portas puseram-se a tremer

a voz daquele que gritava,

e 0 Templo se enchia de fumaca. (TEB, Isaias 6, 1-4, grifos nossos).
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Segundo nota de rodapé da propria TEB, a fumaca juntamente com o trovao
e os abalos fazem referéncia a grande parte das teofanias (manifestagcdes de Deus) do Antigo
Testamento. Nesse texto especificamente, lemos a descri¢cdo do profeta sobre como ele se
sentiu vocacionado por Deus para 0 ministério, sendo que 0 momento transcrito aqui refere-se
especificamente ao primeiro contato de Isaias com o divino. Além disso, 0 comentarista
Felice Montagnini (1993) argumenta que a visdo do profeta € uma correspondéncia

transcendente com o ritual do sacrificio, e ela revela que

[...] levadas pelas espirais da fumaca, sobem as oracdes dos fiéis. Mas
aquelas que, vistas de baixo, se apresentam como volutas, olhadas do alto
assumem a forma de dobras de um imenso manto que se prologam até tocar
0 solo. Qual manto, sendo o de lahweh, cuja morada celeste domina o
templo terreno? Para o profeta, durante o rito, entre céu e terra verifica-se
um intercdmbio: percorrendo nos dois sentidos, 0 mesmo caminho que sobe
até Deus, o louvor do homem se eleva ao céu, e de la de cima a graca desce
sobre a terra. (MONTAGNINI, 1993, p. 43).

Dessa forma, os trés periodos destacados no texto biblico representam a
mesma ideia, formando assim um paralelismo, como ja apontamos. Mais do que isso, elas
reforcam o contato que o profeta tem com a figura divina e, principalmente, representam a
presenca de Deus no meio de Seu povo. Algo parecido é o que ocorre na crénica “Despir um
corpo a primeira vez”, tendo em vista o contato do homem (ser mortal e fragil) com a mulher
(ser que estabelece a hierofania e, por isso, se torna sagrado). O perfume dela se espalha e
contagia 0 homem que, devido ao seu posicionamento, maravilha-se com a situacdo. Muitas
vezes, ele ndo sabe o que fazer nessa situagéo e, por isso, como o profeta, somente observa e
obedece.

Por outro lado, no livro de Céantico dos canticos, lemos “Enquanto o rei se
encontra no seu recinto, / 0 meu nardo espalha sua fragrancia.” (TEB, Céntico dos canticos, 1,
12). Nesse versiculo o perfume esta representado na planta aromatica nardo. E justamente ele
0 que atrai 0 homem para perto da mulher e o seduz. O perfume é entéo o atrativo da moga, 0
que revela a importancia do mesmo para a relagdo entre 0 amado e a amada. A mulher da
crbnica, dessa maneira, € a propria revelacdo do sagrado, pois o0 seu distinto aroma enche o
ambiente com sua propria gloria e seduz aos que estdo proximos, ao ponto de o eu do cronista
afirmar: “As outras mulheres percebem isto e a invejam. Os machos farejam e se perturbam”
(SANT’ANNA, 1994, p. 15).

Os homens se perturbam, assim, porque especificamente nessa cronica eles

sdo um ser inferior. Apesar de 0 seu sexo ajudar a mulher a atingir tamanho grau de prazer e
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levar ele mesmo a uma atmosfera sagrada, os homens ndo conseguem sentir a gldria que as
mulheres sentem ou se perfumar com o aroma que elas exalam. Isso porque eles sdo um
“animal desatento” (SANT’ANNA, 1994, p. 16) que as vezes nem percebe a graca que

envolveu sua companheira. Apenas alguns poucos se distinguem, pois

Estou falando de uma coisa que 0s homens ndo experimentam assim. O gozo
masculino é mais pontual e parece se exaurir pouco depois do préprio ato.
S6 os escolhidos, os de alma feminina, vez por outra, o sentem prolongar-se
dentro de si. Mas, em geral, € diferente. Terminado o ato, uns até rolam para
o lado e dormem como se tivessem tirado um fardo do ombro, outros
acendem o cigarro, vestem suas ansiedades e voltam ao trabalho.
(SANT’ANNA, 1994, p. 16).

Sendo assim, o homem representa 0 ser humano diante do divino. Ele ndo
percebe o0 que esta a sua volta, normalmente ndo reconhece as a¢fes sagradas as quais 0 ser
maravilhoso faz perto dele e por ele. Muito pelo contrario, 0 homem esta preso na futilidade
do ser humano, na banalidade do cotidiano, por isso, quando se percebe diante do divino,
sente tremor, temor e ainda assim se maravilha — conforme a descricdo do profeta Isaias
guando ele viu ao Todo-Poderoso, na sequéncia do texto ja observado anteriormente: “Eu
disse entdo ‘Ai de mim! Estou perdido, / sou um homem de labios impuros, / habito no meio
de um povo de labios impuros / e meus olhos viram o rei, 0 Senhor de todo poder.”” (TEB,
Isaias, 6, 5). Sdo poucos os escolhidos que participam da “raca eleita” e “nacdo santa” (1
Pedro 2, 9), ou seja, apenas alguns homens podem visualizar a gléria do divino como feito
pelo profeta.

Para se ter uma ideia, podemos retomar os versiculos anteriores (Isaias 6, 1-
4), os quais apontam o paralelismo observado, e lembrar que o0 mesmo MONTAGNINI
(1993) afirma:

Na Biblia, a gléria é atribuida s6 a lahweh e é antes de tudo a sua presenca
ativa. Proclamando que ela enche de si mesma a terra, o canto dos serafins
afirma que o Senhor conferiu a ela compactibilidade e estabilidade [...]. A
terra de Israel, que esta cheia dela de modo especial, a presenca (gléria) do
Senhor assegura de modo efetivo a tranquilidade que lhe foi prometida. (p.
47).

E esse “modo especial” que faz Israel ser a raca eleita, enquanto na crénica
ele se estabelece nos que possuem a “alma feminina” e, por isso, estdo mais sensiveis aos

diferentes toques e sensacBes que podem receber. Sendo assim, a mulher é quem confere ao
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homem, por meio de suas caricias e carinhos, tranquilidade para admirar, ainda que
invejosamente, o Paraiso alcancado.

Enfim, o homem “Também brilha. Mas ¢ diferente” (SANT’ANNA, 1994,
p. 16-17). E diferente porque, em “Mistérios gozosos”, é a mulher quem consegue penetrar
verdadeiramente no ambiente sagrado e de la ela emana toda a sua gléria. Ao homem cabe
apenas o prostrar-se diante de tamanho poder e contemplar, maravilhado, as transmutacdes
que ele ajudou sua amada a alcancar. E, entdo, ela quem ultrapassa o “véu rasgado” quando
“amada e bem amada” (SANT’ANNA, 1994, p. 17), deixando de lado qualquer caracteristica
que possa aparentar ser profana para a sociedade para posicionar-se como uma santa em pleno
éxtase pelo encontro com o divino, sendo ela propria o centro criado na agédo divina.

Todo esse trajeto que percorremos pode, entdo, ser comparado com um

texto biblico popularmente conhecido como “O caminho para Emaus”, a saber:

E eis que, nesse mesmo dia, dois dentre eles se dirigiam para uma aldeia
chamada Emadus, a duas horas de viagem de Jerusalém. Eles falavam entre si
de todos esses acontecimentos. Ora, enquanto falavam e discutiam um com o
outro, o proprio Jesus os alcancou e caminhava com eles; mas os seus olhos
estavam impedidos de o reconhecer.

Ele Ihes disse: “Quais sdo essas palavras que estais trocando ao caminhar?”
Entdo eles pararam, com ar sombrio. Um deles, chamado Cléofas, lhe
respondeu: “Tu és decerto o Unico homem de passagem por Jerusalém que
ndo tenha sabido 0 que se passou nestes dias!” —“Que foi?”, disse ele. Ele
Ihes responderam: “O que concerne a Jesus de Nazaré, que foi um profeta
poderoso em atos e palavras diante de Deus e diante de todo o povo: como
0S Nnossos sumos sacerdotes e 0s nossos chefes o entregaram para ser
condenado a morte e o crucificaram; quanto a nds, nds esperavamos que ele
seria 0 que devia libertar Israel. Mas, com tudo isso, ja é o terceiro dia que
esses fatos se deram. Entretanto, algumas mulheres, que sdo dos nossos, nos
assustaram: tendo ido de madrugada ao timulo e ndo tendo encontrado o seu
corpo, elas vieram dizer que tinham tido mesmo a visdo de anjos que
declararam estar ele vivo. Alguns dos nossos companheiros foram ao timulo
e 0 que acharam era conforme o que as mulheres haviam dito; quanto a ele,
porém, ndo o viram”.

Ele entdo lhes disse: “Espiritos sem inteligéncia, coracdes tardos para crer
tudo o que os profetas declararam! N&o era preciso que o Cristo sofresse isso
para entrar na sua gloria?” E comegando por Moisés e todos os profetas, ele
Ihes explicou em todas as Escrituras o que Ihe concernia.

Eles se aproximaram da aldeia para onde se dirigiam, e ele fingiu que ia
prosseguir. Os dois insistiram com ele, dizendo: “Fica conosco, pois a tarde
esta caindo e o dia ja comeca a declinar” E ele entrou para ficar com eles.
Ora, quando se pds a mesa com eles, tomou 0 pdo, pronunciou a bencao,
partiu-o e lhes deu. Entdo os seus olhos se abriram e eles o reconheceram,
depois ele se lhes tornou invisivel. E disseram-se um ao outro: “Ndo ardia
em nds 0 nosso coragdo quando ele nos falava no caminho e nos explicava as
Escrituras?”
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No mesmo instante, eles partiram e voltaram para Jerusalém; encontraram 0s
Onze e seus companheiros, que Ihes disseram: “E verdade! O Senhor
ressuscitou e apareceu a Simao”.

E eles contaram o0 que se passara no caminho e como eles o haviam
reconhecido na fracdo do pao. (TEB, Lucas, 24, 13-35).

Nessa pericope®, temos a apari¢do de Jesus em uma estrada diante de homens
0S quais eram seus seguidores, no dia previsto para a ressureicdo do Messias. Sendo assim, a
morte na cruz ja fora concretizada e, consequentemente, o0 véu ja se partira no Templo, o que
da livre acesso do ser humano ao divino, por intermédio do préprio Jesus, segundo a tradicédo
cristd. Ainda assim, os dois discipulos encontrados ndo conseguem reconhecer o terceiro
viajante que aparece, algo que chama a atencao dos leitores.

Dentre as variadas interpretacdes dos tedlogos sobre esse fato, Alois Stoger
aponta para a humana impossibilidade de concretizacdo da promessa, tendo em vista que ela
trata de um morto que volta a viver. Por esse motivo, 0 mesmo autor sugere que apenas com
um dom dado pelo proprio Deus isso pode ocorrer, da mesma maneira que somente por meio
de um dom divino ¢ possivel que o Ressuscitado seja visto pelos homens (STOGER, 1974, p.
306-307).

De modo semelhante ocorre nas cronicas, como ja observamos. E
humanamente impossivel que homens e mulheres com seus atos profanos atinjam o sagrado.
Somente permeados pelo fator divino, que nas cronicas é representado pelo amor, é que o
sagrado se materializa no profano. Todo o ambiente é, entdo, transformado pelo gozo atingido
na troca de caricias dos amantes, em um relacionamento tdo sincero que os seres envolvidos
ndo buscam a sua prépria consagracdo, se nao a do relacionamento em si.

Ainda assim, a revelacdo ocorre no texto biblico apds uma jornada percorrida
em conjunto. Os dois discipulos se mostram conhecedores de Jesus e inclusive das profecias
presentes no Antigo Testamento sobre a sua vinda, mas aparentemente observaram t&o
somente a parte “bonita” dessas profecias. E o proprio Jesus que, ao recontar toda a historia,
comprova como 0s recentes ocorridos faziam parte sim das Escrituras que anunciavam sua
vinda. E necessario, portanto, reconhecer e aceitar as partes dificeis desse relacionamento para
gue o sagrado, mais uma vez nele se manifeste.

Além disso, o local em que os olhos dos discipulos sdo abertos e 0 modo

como Jesus se faz reconhecido também sdo bastante pertinentes. Outro comentarista biblico,

% Pericope é o termo utilizado nos estudos biblicos para designar os recortes feitos no texto, mas nio pode ser
qualquer recorte, pois deve-se respeitar o inicio 0 meio e o fim do texto abortado. Adotamos o termo para nos
aproximarmos um pouco mais dos estudos da Teologia.
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Charles L’Eplattenier, aponta a importancia da moradia em que eles estdo e o posicionamento
que o0 Messias toma dentro dessa casa (ndo sabemos a quem pertence o lugar da revelacéo,
mas de qualquer forma néo se trata de um ambiente pablico). Sentados a mesa, Jesus repete o
partir do pdo como fizera ja na multiplicacdo dos pées (Jodo 6, 11) e também no ato reservado
da conhecida Ultima Ceia (Mateus 26, 26) — sobre este Gltimo, grande parte dos comentarista,
e entre eles L Eplattenier, concorda que dificilmente Cléofas e seu companheiro estivessem
presentes, tendo em vista que somente os Doze discipulos la estavam. O fato é que, ao fazer
isso, Jesus toma o lugar do dono da casa sem, contudo, desmerecer os demais presentes. E €
justamente nesse ato de partilha que ele se faz conhecido. (L’EPLATTENIER, 1993, p. 255-
256). O partir do pdo aqui simboliza a intimidade criada entre Jesus e 0s dois homens, por isso
eles passam a ser capazes de reconhecer o Cristo.

Novamente, algo semelhante acontece nas crbnicas lidas: 0 ambiente intimo
se transforma quando € realizado nele o amor e, principalmente, quando esse relacionamento
amoroso se torna 0 meio e o fim dos atos ali realizados. Seja ao abrir a casa para alguém
novo, ou durante o sono ao lado de quem se ama, é o cuidado gerado pelo sentimento que
permite a sacralizagcdo do ambiente. Qualquer impostor pode falar e fazer coisas para tentar se
passar pelos sujeitos envolvidos nessa intimidade, como qualquer um poderia dizer que era
Jesus aos viajantes, mas € nesses atos conhecidos pelos proprios sujeitos — atos intimos — que
a graca se revela.

Como dito, 0 Véu ja esta rasgado e, assim, pode-se adentrar tranquilamente
nos lugares sagrados, mas essa entrada so € permitida para aqueles que se deixam levar pelos
sentimentos provindos do divino, ndo nas delicias da carne. Logo, a mansidao com que se age
ao despir um corpo amado para buscar 0 gozo sexual deve ser colocada em evidéncia, caso
contrério, o relacionamento todo passara a ser uma busca individualista pelo prazer, ndo uma
entrega a0 amor que permite atingir o éxtase sexual na individualidade do ser.

Ademais, os discipulos no Evangelho de Lucas partiram para compartilhar a
boa nova logo que a receberam, ndo guardaram para si secretamente a revelacdo que lhes fora
ofertada. Todo aquele ambiente fora transformado, portanto, a vida toda dos dois foi também
atingida pela intervencéo do Cristo. Nas palavras de L’Eplattenier,

Os dois discipulos comegam a viver novamente a auséncia desse misterioso
“Messias”, mas a sua breve experiéncia mudou radicalmente sua maneira de
vivé-la. Ela os faz passar do abatimento para 0 entusiasmo.
(L’EPLATTENIER, 1993, p. 256, grifos no original).
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Portanto, € gracas a intensidade com que se viveu esse momento que
Cléofas e seu companheiro puderam penetrar no tempo. Eles ndo deixaram de existir no
mundo, nem foram instantaneamente arrebatados para o Paraiso celestial, mas passaram a
viver de modo diferente, pois agora eram perpassados pela experiéncia com o divino, tinham
um ponto fixo a ser constantemente observado e buscado, um Paraiso terrestre a ser divulgado
e preenchido também pelos outros. Nas cronicas, os sujeitos envolvidos também néo
abandonam o mundo terrestre, mas através de seus profanos atos tém contato com o divino
gue envolve o ambiente sagrado e passam a expor essa aura também. O ambiente intimo todo
é envolvido por essa aura porque é no corpo dos amantes que a hierofania ocorre.

Por fim, o “véu rasgado” representa a entrada dos seres humanos no
ambiente sagrado do amor dos casais, além da abertura criada pela propria literatura para se
observar a intimidade desses relacionamentos. Gracas ao sacrificio do Cristo, os fiéis tiveram
acesso ao local onde estava guardada a Arca da Alianca; gracas a exposicdo publica do espaco
privado, os leitores tiveram acesso a casa das personagens literarias; e, principalmente, gracas
ao relacionamento amoroso, homens e mulheres tiveram acesso ao éxtase sexual gerado tdo

somente nesse tipo de relagdes.
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3 CORPO

““0 v0sso corpo € santuario do Espirito Santo™

No capitulo anterior, analisamos as cronicas “Abrindo espagos intimos”,
“Quando os amantes dormem”, “Despir um corpo a primeira vez” e “Mistérios gozosos” a fim
de observarmos como o espaco intimo € transformado quando ha uma relacdo afetuosa entre
casais, tornando-se assim um ambiente sacralizado. Além disso, percebemos que é no corpo
que a hierofania acontece, ou seja, a manifestacdo do sagrado se d& no proprio corpo dos
amantes e, por ser algo tdo grandioso, se expande e modifica todo o ambiente também —
atingindo, inclusive, a esfera publica. Para que isso aconteca, entdo, um ritual deve se
cumprir: o relacionamento entre duas pessoas apaixonadas as quais se desejam e se amam de
forma simples e, por isso, também grandiosa — algo proximo da ideia trazida pelos trabalhos
artesanais, que sdo “caros” e “bonitos” devido também a singularidade de cada peca.

Seguindo essas ideias, no Antigo Testamento, encontramos a descri¢do de
varios rituais feitos pelo povo judeu para entrar em contato com Deus, seja para adora-lo, ou
pedir-lhe perd&o por uma falta, ou outros motivos. No livro de Exodo, mais especificamente,
Aardo, irmdo de Moisés, torna-se responsavel pela realizacdo desses rituais quando é
consagrado sumo sacerdote, enquanto seus filhos sdo também designados como sacerdotes
para a Tenda do Encontro. Por esse motivo, todos eles recebem novas vestes (as quais sdo
descritas nos textos de Exodo 28 e 39), sendo elas produzidas por um artesdo, conforme
ordenara o préprio Deus a Moiseés, dois fatores que reforcam a singularidade desse trabalho.
Sobre elas Schokel (2011, p. 158) aponta:

Os ornamentos sacerdotais sdo o resultado de uma acumulacéo histérica. A
descricdo nos permite fazer imagem precisa e, muitos termos tornam
conjectural a traducdo. Podemaos, sim, fazer idéia do seu sentido. Tém, antes
de tudo, valor ornamental, junto com a fungéo de definir o &mbito sagrado,
separando-o do ambito profano. Dai a mudanga de vestes para serem
consagrados e oficiarem.

Em outras palavras, podemos afirmar que Aardo e seus filhos tentam se
fazer “santos” diante de Deus, para conseguirem conectar-se a Ele nesse ambiente sagrado
sem profanar o instante, pois essa profanacéo os levaria & morte (como € descrito em Levitico
10, em que dois dos filhos de Aardo sdo consumidos pelo fogo por profanarem o instante

sagrado). Além disso, as vestes simbolizavam, dentre outras coisas, 0 proprio povo de Israel
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que, por intervencdo de um homem santo, podia se encontrar com Deus e ser por Ele
purificado. Enfim, as vestes demonstram esse distanciamento que os sacerdotes tinham em
relacdo as coisas profanas, pois eles estavam em constante ligacdo com o divino, o qual se
manifestava ao restante do povo justamente por meio de Aardo e seus filhos, manifestacdo
simbolizada também nas roupas que vestiam.

Em outras palavras, as vestes sacerdotais do Pentateuco,

com seu simbolismo, testificam da presenca de Deus entre Seu povo, e da
disposicédo divina em perdoar e guiar. Mesmo em dias do Velho Testamento,
a grande oracdo ndo era simplesmente que os sacerdotes de YHWH se
vestissem corretamente, mas que se vestissem de justica (SI 132:9). Nos dias
da Nova Alianca, a Velha Aliangca se cumpriu, quando todos os crentes séo
sacerdotes de Deus (1 Pe 2:9) e toda espécie de ornamento é espiritual (1 Pe
5:5) (COLE, 1986, p. 193).

De fato, a Nova Alianca é, como apontamos no capitulo anterior, a morte de
Jesus que “rasgou o véu do Santuario” — Santudario este o qual Aardo e seus filhos adentravam
com suas vestes para executar os rituais ao Senhor — e, com isso, a separacao entre sagrado e
profano se torna muito mais complexa, pois o primeiro pode atingir o segundo e eles se
misturam de certa forma. Mais do que isso, 0s seres humanos, em sua humana profanacao,
passam a ter acesso direto ao ambito sagrado e essas novas vestes passam a ser 0 proprio
corpo de homens e mulheres, pois é no corpo que o sagrado se manifesta — o que vimos ocorre
de modo semelhante nas crénicas de Affonso Romano de Sant’Anna ja analisadas — gragas ao
“ornamento espiritual” que os fiéis (na tradicdo religiosa) e amantes (nas cronicas de
Sant’Anna) tentam estabelecer.

E justamente nesse fator que focamos este capitulo, ou seja, em como o0
corpo passa a revelar a presencga do divino e, por isso, sacraliza o ambiente a sua volta. Mais
do que isso, conforme aponta Eliade (2010), quando ocorre a hierofania, cria-se um Axis
mundi — ou seja, uma conexdo entre 0 mundo divino e o terrestre € estabelecida e, no objeto
em que isso ocorrer, fixa-se o “centro do universo” para o fiel — o qual nas cronicas analisadas
sd0 justamente as pessoas em seus profanos corpos. Ou ainda, como vimos na cronica
“Mistérios gozosos”, a mulher se torna esse centro, exalando sua gléria gracas a erdtica
performance exercida em conjunto com o seu parceiro. Tudo isso, entdo, nos permite refletir
também sobre a representacdo desses corpos sacralizados e como eles podem ser vistos
guando expostos principalmente no espaco publico.

Por isso, é pertinente pensarmos que
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Em uma sociedade na qual as atividades sexuais sdo extremamente
controladas, na qual a vida social é regida por uma nitida oposi¢do entre as
“mulheres para casar” e as prostitutas, toda evocagdo explicita de atividades
sexuais, qualquer que seja seu modo de representacdo, aparece como
profundamente subversiva para “os bons costumes”. (MAINGUENEAU,
2010, p. 94).

Ora, as cronicas ja analisadas ndo se encaixam naquilo que Dominique
Maingueneau define como literatura pornografica, mas algumas delas contém elementos
bastante eréticos, como “Despir um corpo a primeira vez” e a propria “Mistérios gozosos”. O
fato € que o0 modo como o0 eu do cronista descreve o gozo e, principalmente, o corpo dos
amantes nos permite pensar nessa evocacdo (ndo tdo) explicita das atividades sexuais e,
consequentemente, na subversao dos “bons costumes” de uma sociedade moralista.

Quando o sexo é exposto, ele pode causar certo estranhamento no leitor
regido por tal sociedade moralista e, mais do que isso, quando esse sexo € mesclado a
elementos religiosos, pode parecer uma evocacao a variados cultos pagdos antigos. Contudo,
de acordo com as analises das crénicas aqui apresentadas, é possivel tragar um outro caminho:
tais relagGes criadas sdo, na verdade, releituras dos prdprios costumes sociais da época em que
vivemos e da tradicdo religiosa, apresentados sim de forma critica, mas ndo necessariamente
irdnica e muito menos ofensiva.

E relevante pensarmos também no fato de que, ainda segundo Maingueneau,
“as passagens erdticas fazem os véus proliferarem” (2010, p. 36). Tendo em vista a
proximidade das crénicas aqui apresentadas com os fatores eréticos, essa ideia poderia
contradizer o que apontamos no primeiro capitulo, ou seja, a ideia do “véu rasgado” para
conseguirmos observar a intimidade das personagens representadas na literatura. O que ocorre
na verdade é algo bastante diferente: apesar de ndo se utilizarem do dispositivo pornografico,
o qual “inclina-se aqui para a eficacia maxima” (MAINGUENEAU, 2010, p. 36), os discursos
presentes nas cronicas de Sant’Anna jogam com esse “mostrar-e-esconder” tipico do erético,
conseguindo justamente rasgar o véu maior do moralismo.

Podemos sim afirmar que ha certo cuidado, principalmente linguistico, que
ndo permite a exposicdo pornografica, mas isso nao faz do texto mais ou menos subversivo.
Muito pelo contrario, € justamente nesse trabalho que a poeticidade apresentada permite
também o questionamento social e sua critica. E por tudo isso que, apesar de levantar certos
Véus na apresentacdo dos corpos, 0 eu do cronista rasga 0 véu principal juntamente com
outros de sua epoca, trazendo para o centro corpos profanos em seu momento mais sagrado e

erotizado.
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Para mais bem explicar tal ideia, neste capitulo, analisamos como o corpo se
comporta em mais algumas cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna, tendo em vista que é
no proprio corpo que se manifesta o sagrado, como j& apontamos, 0 que provoca também a
conexdo do “nosso mundo” com um “plano superior”. Assim, observamos 0 encontro de
variados discursos os quais, em conjunto, provocam uma desvulgarizacdo da sexualidade
apresentada, no sentido de representar 0s atos sexuais, ou mesmo a busca por eles, de uma
forma ndo vulgar — vulgar aqui compreendido como algo que ndo é expressivo —, ou Seja,
buscar as caracteristicas mais representativas sobre a sexualidade em nossa sociedade atual.

De fato, gracas a essa ideia de desvulgarizacdo, podemos compreender 0
sexo nas crénicas analisadas como algo muito relevante para a concretizacdo dos sentimentos
ali expostos, ou ainda, como vimos no capitulo anterior, algo que ndo é “banal”. Mesmo
guando o ato sexual em si ndo é concretizado, o desejo emanado dos corpos ja significa a
pretensdo de permanéncia no corpo do outro. E é justamente a busca pelos sentimentos dos
seres representados nos textos o que permite 0 encontro com o sagrado.

Além disso, sagrado normalmente significa “separar” daquilo que é profano,

ao ponto de Agamben afirmar:

Pode-se definir como religido aquilo que subtrai coisas, lugares, animais ou
pessoas ao uso comum e as transfere para uma esfera separada. Ndo s6 ndo
ha religido sem separagdo, como toda separacdo contém ou conserva em si
um ndcleo genuinamente religioso. [...] E essencial o corte que separa as
duas esferas [...]. (AGAMBEN, 2007, p. 65-66).

O desejo, a paix@o e 0 amor expressos nas cronicas de Sant’Anna, por outro
lado, ndo diferenciam os atos ali entre 0 que é exclusivamente sagrado e o que pode ser
exclusivo da esfera profana. Ha, na verdade, uma unido de ambos, através de um ritual apos o
qual ndo se consegue definir claramente o que pertence a este ambiente ou aquele. E por isso
que ocorre a “desvulgarizacdo” dos corpos envolvidos no rito.

A croénica “O surgimento da beleza”, do primeiro livro de cronicas do autor,
intitulado A Mulher madura (1986), é bom exemplo para o que estamos tentando expor. Nela,
0 eu do cronista argumenta sobre a importancia da beleza para todos, além do impacto gerado
por ela quando de seu aparecimento. Diante de algo tdo grandioso, cabe a nds, meros mortais,
apenas a constante admiracdo do que € belo. Isso porgue, segundo a cronica, “o corpo se alca
da pequenez do instante” (SANT’ANNA, 1986, p. 60) e, entdo, arrebatados que fomos,

adentramos nesse ambiente de contemplagéo.
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O texto de Isaias 6 (lido no capitulo anterior), a visdo apocaliptica de Jodo
(todo o livro de Apocalipse), além de outros “primeiros encontros” com Deus relatados na
Biblia, como o de Moisés diante da conhecida sarca ardente (Exodo 3), sdo bons exemplos do
estado de maravilha que toma o ser humano quando posto em contato com algo sagrado. E
assim que fica o eu do cronista diante da mulher que lhe aparece na praia e, pela descricdo que
ele nos da, esse encantamento também atinge a outros homens que formam uma plateia
contemplativa para apenas admirar a beleza que lhes é ofertada.

Além disso, para descrever o surgimento da beleza, o eu do cronista se
utiliza da figura de uma mulher e diz: “E aquela mulher ali na praia, em pé dentro d’agua, ndo
pediu licenga alguma, mas invadiu minha vida e a de quantos a contemplam em pura epifania
e devocdo.” (SANT’ANNA, 1986, p. 60). Essa descricdo nos remete ao mito do nascimento

da deusa grega Vénus, o qual, a titulo de comparag&o, € assim descrito:

Vénus (Afrodite), deusa do amor e da beleza, era filha de Japiter e Dione,
mas outra versdo a da como saida da espuma do mar. O Zéfiro a levou, sobre
as ondas, até a Ilha de Chipre, onde foi recolhida e cuidada pelas Estacdes,
que a levaram, depois, a assembléia dos deuses. Todos ficaram encantados
com sua beleza e desejaram-na para esposa. [...] Vénus possuia um cinto
bordado, o Cestus, que tinha o poder de inspirar o amor. Suas aves preferidas
eram 0s pombos e 0s cisnes, e a rosa e 0 mirto eram as plantas a ela
dedicadas. (BULFINCH, 2004, p. 13).

A segunda descricdo trazida pelo O livro de ouro da mitologia (2004) nos é
a mais pertinente, pois ha claras conexdes entre a narrativa do mito e a da crbnica. Além
disso, ambas estabelecem ralagfes também com a pintura de Sandro Botticelli que recebeu o
nome de O nascimento de Vénus (1486). Em todos esses textos, a beleza é representada
primeiramente na mulher, a qual surge no mar e provoca encantamento quando apresentada as
demais pessoas. E nesse encantamento e também no “poder de inspirar o amor” que o eu do
cronista foca o seu olhar sobre a beleza.

Ainda assim, o eu do cronista também alerta que “é muito perigoso o
encontro com a beleza. A alguns ela devora docemente. A outros ela desarma totalmente e
petrifica” (SANT’ANNA, 1986, p. 60). Dessa forma, podemos comparar a beleza descrita na

crbnica com mais um mito grego: o da Medusa, que é apresentada da seguinte maneira:

Medusa fora outrora uma linda donzela, que se orgulhava principalmente de seus
cabelos, mas se atreveu a competir em beleza com Minerva, e a deusa privou-a de
seus encantos e transformou as lindas madeixas em hérridas serpentes. Medusa
tornou-se um monstro cruel, de aspecto horrivel, que nenhum ser vivo podia fita-la
sem se transformar em pedra. (BULFINCH, 2004, p. 143).
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Logo, a cronica nos remete a essa oposicdo entre Vénus e Medusa. Na
primeira, a beleza pode provocar o amor, enquanto na segunda, a morte. Apesar da
proximidade entre os dois elementos, como vimos no capitulo anterior, em “O surgimento da
beleza” o eu do cronista sugere que o contato com a beleza transforma de alguma maneira os
seres admiradores, seja conferindo-lhes a graca de voarem até o Himalaia como querubins
(vida), ou mesmo a desgraca de se matarem ou serem eternamente petrificados pelo belo
(morte).

N&o ha, assim, um claro distanciamento de uma para a outra, mas sim duas
possibilidades que se manifestam dependendo das exigéncias feitas pela dona da beleza,
sendo que a propria beleza, “mais do que imprevista, € imperiosa e exige dedicacdo”
(SANT’ANNA, 1986, p. 60). Apenas para se ter mais uma ideia em relacdo a mitologia grega,
a Medusa era uma das Goérgonas, um tipo monstruoso de mulher na descricdo do mesmo
Thomas Bulfinch (2004). Elas eram, juntamente com as Greias, 0s terrores do oceano
personificados, 0 que nos mostra que 0 mesmo mar pode trazer a beleza encantadora de
Vénus ou a agitacdo devastadora das gérgonas.

“Deve ser por isto que o0s gregos queriam vincula-la a Verdade e ao Bem. A
beleza perversa seria 0 nosso fim.” (SANT’ANNA, 1986, p. 60). E o que afirma o eu do
cronista apos essas relacdes criadas. A partir disso, ele passa a descrever alguns encontros
com a beleza, imprevistos ou mesmo provocados pela necessidade de si que ela propria cria
nos seres humanos. Ele sabe bem onde pode vislumbra-la: nas flores, na literatura, na musica
e em outras formas artisticas é possivel encontra-la e dela se alimentar para evitarmos 0 nosso
fim.

O girassol é o primeiro dos elementos apresentados para demonstrar outras
formas de contato com a beleza e ele estava “no exato momento de sua maior gléria. O que
ele me oferecia era de uma eternidade penetrante” (SANT’ANNA, 1986, p. 61). Com isso, j&
percebemos a conexao entre a beleza e a atmosfera sagrada, pois nela encontramos gléria e
eternidade. Em boa parte das religides, apenas os deuses possuem “gléria” e desfrutam da
“eternidade”, ou, pelo menos, seres muito abengoados pelos proprios deuses (como 0s herois
gregos) tém o direito de lhes ser oferecida tal dadiva. No caso especifico do cristianismo,
somente Deus as possui verdadeiramente e distribui entre os Seus amados como quiser,
enguanto que, na cronica, a beleza esta no girassol, é ele quem contém o aspecto divino e, por
ISso, apresenta uma “geometria luminosa” (SANT’ANNA, 1986, p. 61).

J& nesse momento se estabelece 0 que o eu do cronista sugere alguns

paragrafos adiante: “[...] um pacto entre o belo e 0 menos belo. Um pacto entre o ser e 0
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contemplar.” (SANT’ANNA, 1986, p. 61). Ele proprio ¢ o “menos belo” quando observa o
girassol no auge de seu esplendor, tal como a amiga daquela mulher que fez surgir a beleza na

praia. Especificamente sobre a amiga, lemos:

Seu corpo é correto, sadio e humano. Mas ndo passa de uma sombra junto ao
Sol. Em vdo agita os bragos na &gua, fala alto. Ndo adianta. A bela mulher ao
seu lado sequestrou para sempre a atengdo de todos nds.” (SANT’ANNA,
1986, p. 61).

Dessa forma, a caracteristica humana da amiga se sobressai diante da
grandeza divina que a primeira mulher apresenta, apesar do corpo correto e sadio. Tudo que
faca para chamar a atencdo dos espectadores é em véo, pois ha algo superior perto dela que
rouba todos os olhares. Tanto a mulher bela quanto o girassol tornam-se, durante a
contemplacdo de seus adoradores, a revelacdo do sagrado e, por isso, estabelecem o axis
mundi. Por esse motivo eles sdo tdo focados pelos olhares atentos dos seus fiéis admiradores,
pois sdo eles que permitem a conexado desses pobres mortais com o0 ambiente divino.

Depois disso, 0 eu do cronista deixa de lado a feminilidade da beleza e
afirma que ela é andrégena, mostrando que também h& homens “potentemente belos”.
Pensando nisso, se olharmos mais uma vez para o texto biblico sobre as vestes sacerdotais,
somente homens podiam ser adornados com elas, demonstrando toda sua beleza (tanto da
roupa quanto do proprio sacerdote) — claro reflexo da sociedade patriarcal da época. Ou ainda,
se pensarmos na tradicdo artistica que o eu do cronista cita, esta é historicamente marcada
pela producdo masculina e, também por isso, pela representacdo da beleza na mulher — outro
fruto de sociedades patriarcais. A beleza na cronica esta em conseguir apresentar a beleza do
corpo feminino sem, contudo, negar a do masculino.

O proprio girassol, apesar de ser uma flor, ndo é a mais frequentemente
utilizada para representar a beleza nesse ambiente — a rosa, uma das plantas dedicadas a
Vénus, ocupa esse lugar de privilégio entre as flores. Ou ainda, encontramos o fato de o eu do
cronista usar tanto masculino quanto feminino no paragrafo anterior a ideia de androgenia da
beleza: “E assim com o bailarino ou bailarina que irrompe em pleno palco. A passagem de seu
corpo, os outros se obscurecem consentidamente” (SANT’ANNA, 1986, p. 61). Apesar dos
muitos “olhares desconfiados” sobre a figura do bailarino em uma sociedade ainda machista
como a que vivemos, é essa mistura de elementos do universo masculino e feminino que faz a
beleza algo tdo grandioso na crénica. Isso também reforca a necessidade de acompanhamento

das transformac6es da intimidade, ja trabalhado no primeiro capitulo.



54

Dito isso, 0 eu do cronista parte para 0 encerramento e elenca um ultimo

aspecto sobre a beleza: o da sua auséncia:

Porém, se a beleza é assim tdo urgente e relevante, por que nos aparece tao
raramente? Se € assim td0 necessaria e pungente, por que é de natureza tdo
avara? Se dela carecemos tanto, por que nos deixa nesse exilio e
incompletude? (SANT’ANNA, 1986, p. 62).

Esse pardgrafo nos mostra o misto de necessidade que o ser humano tem de
estar em contato com a beleza e a dificuldade que as vezes se cria para que consigamos
encontra-la. Por mais que o eu do cronista ja nos tenha dado alguns de seus “enderecos”, é
possivel estarmos exilados de sua presenca. Alis, exilio® é algo que os israelitas entendem
bem, pois passaram por isso ao longo da narrativa biblica. Sendo um povo reconhecido por
um forte carater nacionalista e orgulhoso de sua religido distinta dos vizinhos, o exilio foi para
eles um periodo de grandes dificuldades, pois “o verdadeiro centro de gravidade de Israel
tinha temporariamente se deslocado da pétria.” (BRIGHT, 1978, p. 466).

Na narrativa biblica, é verdade, poucos sdo os registros desse periodo e
varias as lacunas que eles deixam, motivo que nos faz recorrer aos historiadores para
conseguirmos compreender, a0 menos em partes, 0 que ocorreu nesse tempo e 0s discursos
produzidos pela e para a tradicao de Israel. Apenas nos profetas Isaias, Jeremias (tanto partes
do livro que leva seu nome, quanto as LamentacGes a ele atribuidas) e Ezequiel, além de
alguns salmos, apresentam partes importantes desse momento, sejam profecias da queda, ou
mesmo o sentimento gerado pela destruicdo dos alicerces desse povo.

Dessa forma, apesar da derrota politica e do massacre militar impostos pelo
império babilénico, foi nesse momento de distanciamento da péatria que, como nos aponta
Georg Fohrer (2012), a religido israelita conheceu novas formas de se expandir. Foi entdo que
a noc¢do de onipresenca de Deus ganhou mais forga, principalmente com o profeta Ezequiel,
que percebeu no exilio a possibilidade de contato com o Senhor, mesmo distante da
construcdo simbolica que era o Templo — destruido pelos exércitos inimigos —, e mesmo
distante da Terra Prometida de onde parte do povo fora expulsa.

Era possivel — e necessario — que aquele povo estabelecesse um novo axis

mundi, mesmo residindo em terras inimigas e, também por isso, marcadas pela impureza.

* O termo exilio talvez ndo seja o melhor para definir o que o povo de Israel sofreu durante o dominio
babilénico. E certo que algumas familias foram realmente levadas cativas pelos dominadores e outros muitos
israelitas fugiram para o Egito durante esse periodo, mas ndo é possivel dizer que todo o povo tenha sido
exilado. Apesar disso, alguns historiadores se utilizam desse termo em seus estudos, como é o caso das fontes
que usamos na sequéncia. Mantivemos esse termo aqui pelo fato de ser o que aparece na cronica analisada.
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Com esse reconhecimento e também com a tentativa de reencontro com Deus (que na época
significou um forte apego as leis da tradicdo, especialmente no que dizia respeito aos
significados do “sabado” e da “circuncisdo”), foi entdo possivel compreender a nocdo de
eternidade do préprio Deus e de suas promessas para com 0 povo. Logo, a esperanca na
reconciliagio com o Senhor fez com que o0 povo tentasse se apegar ainda mais aos
ensinamentos antigos que tinha recebido.

Na croénica, por outro lado, ndo aparenta existir esse reconhecimento, ou
seja, ndo ha a possibilidade de contato com o divino no exilio, pois a auséncia da beleza
impede que essa conexdo se concretize. Nela, diferente da narrativa histérica do povo,
prevalece o pecado no exilio, ndo a esperanca, por isso se faz necessario o verdadeiro retorno
da beleza para que a eternidade possa ser instalada na vida dos seus admiradores. Em ambos
0S casos, somente uma ac¢do do ser divino pode intervir verdadeiramente e acabar com o
exilio, mas o povo de Israel encontrou, na Lei de Moisés, uma forma de tentar se diferenciar
dos profanos povos que o cercavam, enquanto os adoradores da beleza dependem da
revelacdo dela mesma para que sejam afastados do ambiente estritamente profano do exilio.

Tal ideia se concretiza no fato que “a auséncia da beleza é uma condenacéo”
e, mais do que isso, “A auséncia da beleza é quando o tempo se inaugura. E o tempo é falha e
ruptura. A auséncia de beleza € o erro, o pecado.” (SANT’ANNA, 1986, p. 62). Logo, a
auséncia da beleza é também o distanciamento daquilo que é divino, e, por isso, se ndo ha o
belo a ser contemplado, ndo ha consequentemente a possibilidade de o sagrado se revelar. A
atmosfera profana permanece em sua profanacéo e, simplesmente, ndo ocorre a hierofania.

Se ndo ha hierofania, também néo ha instalacdo de axis mundi, o0 que resulta
em uma perda de direcionamento. O ser humano, perdido no mundo terrestre, ndo sabe para
onde ir e ndo consegue caminhar em busca do sagrado. Pior do que a condenacgdo eterna
gerada pela ex-bela Medusa, em sua sede de vinganca, que a todos petrifica, 0 vagar sem
rumo no tempo € a sentenca atribuida aos seres quando ausentes da beleza. Esse é o exilio
guando ndo ha nele nenhum félego de esperanca.

Interessante notar, mais uma vez, que as cronicas de Affonso Romano de
Sant’Anna seguem uma linha de raciocinio muito clara, mas ndo se utilizam de “verdades
absolutas”. A questdo do tempo, em “O surgimento da beleza”, prova isso quando comparada
com as ideias apresentadas no capitulo primeiro deste trabalho. La, o tempo aparece como
ambiente em que o insélito se manifesta, pois, quando o ser humano penetra o tempo, ele

passa a fazer parte da atmosfera sagrada.
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Aqui, por outro lado, o tempo é “falha e ruptura”, € o que impede a
manifestacdo do sagrado por ser justamente a consequéncia da beleza ausente. Distante da
eternidade apresentada no tempo pela presenca do divino, o tempo dessa cronica se assemelha

a oracdo de Moisés presente no Salmo 90:

Sim, diante do teu furor apagam-se todos os nossos dias;
nossos anos duram quanto dura um suspiro:

setenta anos é, as vezes, a duracdo da nossa vida,

oitenta, se ela for vigorosa.

A agitacdo da nossa vida ndo passa de aflicdo e miséria;

ela passa rapido, e nds nos vamos. (TEB, Salmos, 90, 9-10).

Todo o salmo é uma meditacdo sobre o tempo, sendo que, especificamente
nesses versiculos, a condi¢do humana é retratada. Com uma duragdo de vida bastante limitada
diante de Deus, o ser humano reconhece a sua pequenez. Sobre essa ideia, Schokel aponta

dois possiveis enfoques para o salmo em seu comentario:

a) Teologico: partindo de Deus, da vertigem de meditar em sua eternidade, o
orante volta o olhar para si e descobre espantado a propria caducidade. b)
Antropoldgico: partindo do homem. O homem medita em sua caducidade;
para superar ou aliviar a tristeza ou angustia, transfere a meditacdo para a
presenca de Deus. O resultado é o contrario: em vez de alivia-lo, a duragdo
imensa de Deus o torna pequeno e o aflige. (SCHOKEL, 2011, p. 1314).

Com isso, percebemos que a duracdo da vida humana se mostra quase
insignificante, se comparada com a do Criador, além de que tentar classificar esse tempo €
uma tarefa a qual gera bastante sofrimento ao salmista, pois sua limitagdo humana esta
indicada também na “aflicdo e miséria” que tomam mesmo a vida vigorosa. Por isso 0 eu do
cronista classifica o tempo como “a ndo historia” (SANT’ANNA, 1986, p. 62). Por mais que
as pessoas se esforcem para entrar em contato com a beleza e, assim, com o sagrado, se esse
encontro ndo se concretiza de fato, todo esforgco fora indtil, e o exilio permanece na vida
desses seres. Por isso 0 tempo humano se instala, ndo o divino; ele apresenta toda a *“agitacédo
da nossa vida”, nas palavras do salmista. Tentar escapar dessa situacdo seria como “correr
atras do vento”, agora na expressao do Pregador de Eclesiastes (1,14).

Por outro lado, a crénica se encerra com a declaracdo: “A beleza é a noticia
de que Deus existe.” (SANT’ANNA, 1986, p. 62). Com essa expressdo bastante popular
(“Deus existe”), a qual tem normalmente um sentido bastante positivo de renovacdo da

esperanga, ou ainda agradecimento por algo ocorrido, 0 eu do cronista aponta que, quando
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conectado com o divino e reconhecendo Sua existéncia, 0 ser humano deixa de perseguir 0
vento e passa a viver verdadeiramente. Com a beleza, mais do que se angustiar diante da
grandeza do divino, percebemos a possibilidade de viver em comunhdo com essa maravilha
soberana; deixa-se de correr atras do vento e se passa a viver de acordo com 0s preceitos do
proprio Deus, na visdo de Eclesiastes. Enfim, “a noticia de que Deus existe” é a possibilidade
de boas novas ocorrerem na vida de todos alcancados pela beleza.

Essas boas novas, por sua vez, trazem novos ares para 0 ambiente e, no caso
das cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna, parece que 0 verdo tem especial trato nesse
sentido. E com a chegada do verdo que novas possibilidades aparecem para 0s corpos se
exporem e, com isso, demonstrarem todas as suas divinas caracteristicas. Em outras palavras,
a existéncia de Deus e a revelacdo do sagrado, muitas vezes, vém juntamente com o verdo,
pois é nessa estacdo que temos o0 aquecer dos sentimentos humanos e a exposi¢do dos belos
COrpos.

A mulher que a todos encanta da crénica “O surgimento da beleza” aparece
na praia, um ambiente bem frequentado no verdo, mas nada além disso indica de fato essa
marca de temporalidade no texto. Ainda assim, podemos tracar um paralelo com outra cronica
do autor presente no mesmo livro — A mulher madura (1986) — intitulada “Pele de verdo”,
pois nela o eu do cronista afirma que: “Um corpo no verdo rompeu de vez suas vitrinas. Saiu
das caixas, quer se expor a todo o arrebatamento.” (SANT’ANNA, 1986, p. 43). E com esse
desejo de exposicdo que encontramos todas as consequéncias geradas pela presenca da beleza
ja apontadas.

Mas antes de chegar a essa afirmacdo, a cronica é iniciada da seguinte

forma:

A culpa é do verdo, que ja comecou se despindo ou despedindo da primavera
gue ainda ndo terminou. Uma sensagdo luminosa no ar, uma vontade de sair
expondo a pele, o corpo, a alma, colhendo com a boca o beijo ou sorvete a
derreter-se no gosto do instante. (SANT’ANNA, 1986, p. 42).

Com isso, temos a chegada do verdo que toma o eu do cronista e outras
pessoas de forma desprevenida, tal como a mulher o faz na crénica anterior. Aqui, porém, a
consequéncia ndo esta na sensacao de gléria que arrebata os adoradores da beleza, mas sim na
“vontade de sair expondo a pele” gerada nas pessoas. Gragas a luz que envolve todo o

ambiente, corpo e alma se deixam verdadeiramente expostos no verdo. Luz essa que, por sua
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vez, pode ser compreendida como metafora para o calor trazido pela forca do sol o qual atinge
0 seu apice durante o verao.

Além disso, o eu do cronista afirma que “os corpos sdo bandeiras” e “as
roupas sdo pequenas, diminutas insignias” (SANT’ANNA, 1986, p. 42). Isso nos permite
pensar no percurso histérico das roupas de verdo, especialmente no que diz respeito as
décadas que antecedem a escrita da crbnica, pois as roupas e 0S corpos, como bandeiras e
insignias, sdo fortes representantes de posicionamento ideoldgico e os discursos historicos nos
permitem confirmar tal raciocinio.

Para termos uma ideia, Mary del Priore (2011) traca um percurso que
mostra como as roupas praianas diminuiram de tamanho ao longo do tempo participando do
“jogo poético” de mostrar e esconder apresentado dentro da crdénica — com maior destaque aos
modelos femininos, que sofreram a mudanca dos pesados maids para os leves biquinis. Mas,
ainda segundo a autora, enquanto a Zona Sul do Rio de Janeiro vivia, em partes, essa
revolucdo sexual ao longo dos verdes pelas décadas 1960 a 1980, os bairros pobres da cidade
e mesmo outras capitais do pais (principalmente as nordestinas e dos estados do Sul), no
comeco, ndo viam com bons olhos as entradas do biquini nem, posteriormente, do chamado
topless.

Acontece, contudo, que “nessa guerra perdeu o pudor e ganhou a nudez”
(DEL PRIORE, 2011, p. 207). Ou, nas palavras do eu do cronista:

Sim, que 0 corpo ndo suportava mais 0S seus invernos, o guardar-se em
timidez atrds de pélos, atras da pele, atras do apelo macio das horas na
neblina. Mas ndo sejamos assim cruéis e ingratos com o inverno. Ele
também nos ensinou a amar dentro da concha, da casca, do estojo, da casa na
montanha e fez o paladar sorver o tépido vinho, a fondue, o queijo, ouvindo
musica de cdmara entre pinheiros e azaléias vistos atras dos vidros da janela.
(SANT’ANNA, 1986, p. 42, grifos no original).

Assim, de forma mais ponderada, a crénica traz uma ressalva para mostrar o
amor dentro dos muitos panos do inverno: mesmo com o exagero no pudor, o qual pode criar
“conchas” e “cascas”, ha no inverno as delicias do “vinho”, da “fondue” e do “queijo”. Ainda
que faca essa ressalva, ha uma clara preferéncia do eu do cronista pelo verdo, tendo em vista
que o inverno nos obriga a se esconder de variadas formas, inclusive dentro da prépria pele.
Apesar de suas delicias, o frio do inverno so se torna delicioso com o aquecer dos corpos, por

exemplo, no aconchego de uma “casa na montanha”, pois ali o calor é possivel.
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Por isso, “no verdo ha a revolucdo da pele, a epidérmica revolugédo da alma”
(SANT’ANNA, 1986, p. 43). Mais do que expor apenas 0 corpo, a pele de verdo permite a
calorosa exposicao da alma, ou seja, a revelacdo da intimidade de cada um mesmo em espaco
publico. Diferente do inverno, que se esconde em si mesmo, 0 verdo permite a exposi¢ao para
0s outros corpos e outras almas. E, tal como ocorre no espac¢o privado, nessa situacao também
0s objetos s@o atingidos por esse estado caloroso que é projetado das almas e dos corpos das
pessoas, ao ponto de até os automoveis quererem copular.

Ja no paragrafo seguinte, o eu do cronista desenvolve uma prosa poética que

merece nossa atencao:

A pele no verdo é outra. E luminosa e louca. Intui faiscas, fagulha
mensagens, rebrilha em anéis, pulseiras e colares. No verdo, a pele ndo nos
protege, nos denuncia. A pele quer contato, quer sorriso e ato, quer se expor
na areia ou mato. Verao ¢ alarde. E o incendiar do corpo de manhi a tarde. E
guando a noite vem, jasmins e orquideas em nos latejam e buganvilias e
rosas nos len¢odis nos matam. (SANT’ANNA, 1986, p. 43).

Com varias rimas e outras figuras de linguagem que trabalham o som, o
paragrafo permite a leitura de um ritmo acelerado, como a propria loucura expressa pela pele
no verdo. A utilizacdo de frases curtas também reforca essa aceleracdo. A assonancia da vogal
“a”, por sua vez, permite a abertura da boca na pronuncia das palavras, juntamente com a
existéncia de varias silabas tonicas abertas. Essa abertura, em conjunto ao ritmo acelerado,
permite uma dindmica alegre ao texto. Sendo assim, a pele no verdo desenvolve essa
capacidade de transmissédo de alegria.

Além de louca, a pele € também luminosa, 0 que nos remete mais uma vez

ao texto biblico, tendo em vista que Jesus chama o seus discipulos de “luz do mundo”:

Vs sois a luz do mundo. N&o se pode esconder uma cidade situada num
monte. Quando se acende uma lampada, ndo é para pb-la debaixo do
alqueire, mas sobre a luminaria, e ela brilha para todos o0s que estdo na casa.
Assim também brilhe a vossa luz aos olhos dos homens, a fim de que, vendo
as vossas boas obras, eles glorifiguem o vosso Pai que estd nos céus. (TEB,
Mateus 5, 14-16).

Esse excerto revela a importancia da exposicdo dessa luz aos olhos dos
homens: segundo o versiculo 15, a luz deve ser posta de uma forma que ilumine a todos na
casa, pois essa € a funcdo dela. Além disso, € essa a funcdo do discipulo de Jesus (a quem se

dirige essa mensagem), pois ele deve ser o reflexo das acdes de Deus diante dos homens. Seu
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brilho, entédo, glorifica a Deus, ndo ao ser humano, o que revela mais uma vez a presenca do
divino no humano.

De semelhante modo ocorre com a pele “luminosa e louca” da crénica, ela
tem essa necessidade de exposicdo, seja “na areia ou mato”; ela “denuncia” ao invés de
proteger e, por mais negativa que essa ideia de denlncia possa ser, ndo sdo as ditas
imperfeicdes do corpo que preocupam o eu do cronista. Muito pelo contrario, se comparamos
com a “concha” e a “casca” que se criavam no inverno, no verdo vemos essa pele a qual ndo
se deixa prender por longos panos, mas deseja se expor nos mais belos trajes de banho, tal
como ela de fato €.

Quando tocada pelo sol, a pele se transforma; quando tocado por Deus, 0
cristdo também se transforma. Nessa transformacéo, a pele deseja expor o que tem de melhor,
enguanto o fiel busca agir de acordo com aquilo que acredita ser a melhor forma possivel. Os
dois, se movidos pela mansiddo — como vimos no capitulo anterior — permitem que essa forca
os faca agir de modo diferente do que faziam antes desse encontro sagrado.

A propria “sensacdo luminosa no ar”, sugerida pelo eu do cronista no inicio
do texto, envolve os corpos no verdo, fazendo com que eles ndo mais se escondam em suas
casas e provoquem o sagrado também no espaco publico. Algo muito préximo ao seguidor de
Cristo que deseja ser “luz do mundo”: o contato transformador que ele teve com o sagrado
faz com que saia do local sacro onde efetuou um ritual e aja também fora dele.

Por isso todo o corpo se incendeia durante os horarios de exposicéo ao Sol:
tocado por tamanho calor trazido pelo verdo, ha o alarde, ou seja, ha a prépria ostentacdo do
corpo em uma despreocupada exposicdo, pois ele ja se fez belo. Enquanto que, durante a
noite, a delicadeza das flores permite uma nova sensacdo de vida, ao trazer consigo uma
morte bastante suavizada.

E nesse jogo de vida e morte, mais uma vez, o eu do cronista revela que
“acabou-se o limite entre o corpo e mundo, quebraram-se as barreiras entre mim e ti, entre o
ndo e o sim.” (SANT’ANNA, 1986, p. 43). O proprio sol, que a todos os corpos incendeia, se
faz mais ousado durante o verdo, sem respeitar os limites fisicos criados pelas paredes e
janelas das casas. E muito proximo do que ocorre entre 0s cOrpos que passam a se conectar
com 0 mundo de outro modo, pois tudo é “permitido e amoravel”. Mais uma vez, no verao, o
pudor foi derrotado.

E tudo isso, entdo, que permite ao corpo romper “de vez suas vitrinas.”
(SANT’ANNA, 1986, p. 43). A permissividade alcancada nessa vitdria dos corpos trazida

pelo verdo e a propria luz emanada por eles nessa epoca do ano fazem com que a caixa do
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inverno ndo mais consiga reter a beleza a qual tais corpos podem trazer ao mundo. Eles
precisam e querem ser arrebatados por essa sensacao divina que o verdo causa e por isso, mais
uma vez, rasgam 0 Véu, agora principalmente no espaco publico. Se, no capitulo anterior,
apresentamos uma transformagdo do ambiente privado, aqui, gragas aos corpos iluminados,
mesmo a esfera publica é alcangada por esse estado de gloria.

E quando se encontram em um local mais reservado, como € o caso dos

motéis na sequéncia de “Pele de verdo”, esses corpos continuam operando certos milagres:

E se ele pousa um instante num motel de espelhos, ai se multiplica em
multivisdo: ndo é um, sdo maltiplos os corpos dos amantes em jubilosa
explosdo. Duchas e emocg0es escorrem. O desejo é imperioso e imperial. O
corpo reina. Saiu do terra-a-terra e flutua em altos castelos acima do chéo.
(SANT’ANNA, 1986, p. 43-44).

Aquilo que é facilmente explicado pela fisica dos espelhos, na cronica se
torna um milagre, ndo somente pela multiplicagdo dos corpos (como a multiplicacdo dos paes
e dos peixes, narrada em Mateus 14, 13-21), mas de modo especial pela “jubilosa explosédo”
gue os envolve. Além disso, é esse estado de jubilo — algo normalmente voltado para os reis e
deuses — 0 que faz com que o corpo reine, deixando transcorrer todas as emoc¢oes produzidas
nesse ambiente bastante propicio para a nudez.

O motel, assim, torna-se o local de revelacdo da intimidade como a casa no
primeiro capitulo. Se 14 a casa era mais valorizada que o motel, aqui vemos como este pode
ser 0 local adequado para que o jubilo ocorra, a medida certa de intimidade para que o ritual
se cumpra. Por isso ndo ha contradicdo entre os dois, mas sim completude. Tal como vimos
que o tempo ndo pode definir a profundidade de um relacionamento, o espaco ndo pode
limita-lo, pois € no corpo que a hierofania ocorre. Para cada corpo um local diferente pode ser
utilizado, as Unicas condigdes sdo que a intimidade seja respeitada e a vontade de
permanéncia exista.

E curioso notarmos também a ideia de “multivisdo” apontada pelo eu do
cronista, tendo em vista que o motel é um ambiente no qual se busca fugir da maioria dos
olhares, ou seja, fugir mesmo da exposi¢do publica que o verdo tanto valoriza. Vale ressaltar
que esse momento narrado € um instante de pouso, de “descanso”; logo ndo impede que 0s
corpos envolvidos se multipliqguem de fato e se dispam cada um de si mesmo, sem deixarem,
portanto, de formarem um s6 corpo juntos. Eis o milagre do amor: tornar-se “uma sé carne”
(Génesis 2, 24b).
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Ja finalizando seu discurso, 0 eu do cronista retoma a presenca das rimas

afirmando:

Sabemos que a pele de verdo talvez tenha curta duragcdo. Como a vida, esta
sujeita a equindcios e estacdes. Quando findar o verdo, ndo mais passaremos
6leo em nossas peles, nem seremos tdo frugais e humanos em nossa humana
vadiacdo. Mas uma licdo ficara: as peles, como as roupas e as flores, se
refazem a cada dia, a cada amor, a cada estacdo. Deixaremos nas praias,
bares e camas a pele na metamorfose do coracdo. Outro verdo nos dara pele
nova. Saber vivé-la é certamente morrer um pouco, que sempre se vive e
morre quando irrompe a paixdo. (SANT’ANNA, 1986, p. 44).

Nesse excerto, entdo, ele nos mostra como a transformacdo gerada pelo
calor do verdo é, além de fisica, emocional, sendo que uma reflete a outra. O verdo causa
consequéncias tdo graves na vida das pessoas que, apesar da pouca duracdo que tem — se
comparado a todo o restante do ano —, ele consegue ser muito impactante. 1sso ocorre, enfim,
devido a presenca da paixdo durante o processo, a qual, por sua vez, é a causadora dessa
sensacdo de vida e morte em que 0s apaixonados est&o.

Enfim, o discurso € finalizado com a “verdade”: “Mas trocar de pele faz
parte da solar transformacdo.” (SANT’ANNA, 1986, p. 44). Solar transformacéo é, podemos
afirmar, essa mudanca fisica e emocional sofrida pelo corpo, ou seja, esse milagre de
multiplicacdo do corpo no motel e a exposicdo do mesmo na praia. Além disso, “solar” aqui
tem também um sentido bastante positivo, pois simboliza a metamorfose que permite aos
corpos se tornarem luz e refletirem o calor da paixao que receberam.

E essa ideia de transformagio o que nos conecta com a préxima cronica
analisada: “Metamorfose amorosa”, do livro A raiz quadrada do absurdo (1989). Nela, o eu
do cronista descreve as muitas metamorfoses que os corpos sofrem durante a vida, algumas
n3o tdo solares quanto desejaria o verdo. E normalmente no cotidiano da intimidade que elas
aparecem, mas tém também consequéncias na vida publica dos envolvidos, pois o corpo se
transforma de tal modo que sai de si e do espaco privado emanando todas as mudancas
sofridas.

Além disso, “Metamorfose amorosa” também se relaciona com as ideias
apresentadas sobre o “Surgimento da beleza”, pois o belo feminino é justamente o que inicia a
cronica, presente no fato miudo que é a leitura do eu do cronista: “Uma vez li num texto de
Clarice Lispector esta frase: ‘“Toda mae de filha feia deveria prometer-lhe que ela seria bonita
quando a sabedoria do amor esclarecesse um homem.”.” (SANT’ANNA, 1989, p. 61). Com

isso, ele retoma a discusséo sobre a beleza, apresentando agora quatro tipos, sendo dois tipos
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de beleza que se transformam de maneira positiva, alcancando e engrandecendo de alguma
maneira 0s envolvidos no espaco de sua apresentacdo; além de outros dois tipos 0s quais
apresentam uma beleza que se perde por alguma razéo.

O primeiro desses tipos estd bem ligado as ideias apresentadas na primeira
cronica, sendo a beleza arrebatadora e exigente de adoracdo; o segundo também se conecta
com “O surgimento da beleza” e diz respeito a beleza que se perde por inUmeros motivos. Ja
os outros dois tipos sdo as verdadeiras metamorfoses apresentadas: o terceiro é aquele que o
eu do cronista chama de “beleza envergonhada”, enquanto o quarto é mais uma possivel
“transformacdo solar”, criada justamente quando ha o esclarecimento de um homem diante
dessa mulher que possui a capacidade de se metamorfosear.

Isso ocorre porque, nas palavras do préprio eu do cronista, “(...) existem
varios tipos de beleza.” (SANT’ANNA, 1989, p. 61). Algumas sdo bastante claras, todos sdo
capazes de perceber sua presenca ou mesmo as consequéncias de seu sumigo. Outras, de
diferente modo, s@o percebidas apenas quando algo sensibiliza a visdo de pessoas bastante
especificas. Todas elas sdo passiveis de transformacdo e o eu do cronista ndo aponta um
manual de regras para que isso ocorra, ainda assim, ele foca no ultimo tipo para descrever
uma espécie rara de metamorfose ocorrida nos corpos envolvidos.

Logo na sequéncia da citacdo anterior, lemos: “E a mais 0bvia € a que todos
véem. Por exemplo, a beleza arrebatadora, avassaladora, que surge imperiosa e exige logo
adoragédo.” (SANT’ANNA, 1989, p. 61). Com essa afirmagdo, o eu do cronista comega a
descrever uma beleza muito proxima da apresentada na crénica “O surgimento da beleza”.
Trata-se, entdo, daquelas pessoas, objetos, ou mesmo mausicas que roubam toda a atencéo do
ambiente quando aparecem.

Mais do que se tornarem o alvo dos olhares, eles também exigem adoracéo,
pois transformam o ambiente de tal modo que os demais séo arrebatados para uma esfera
sagrada quando entram em contato com tamanha beleza. Como apontamos anteriormente, o
portador da beleza se torna uma espécie de axis mundi, pois cumpre justamente essa funcéo
de conectar os seres humanos com a atmosfera divina, ainda que isso seja involuntario. Com
sua envolvente luz — pensando agora também na cronica “Pele de verdo” —, essas mulheres e
esses homens viabilizam a presenca do divino em meio ao profano e funcionam
simultaneamente como canal de adoracdo dos seres humanos para o0s seres sagrados, que no
caso é a propria beleza, além de transmitirem as respostas recebidas.

Ainda assim, o eu do cronista adverte:
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Mas a esse tipo de beleza se opde um outro, o da beleza que se esvazia, que
vai se esmaecendo e se distanciando de si mesma até ficar feia. E como se
ocorresse uma metamorfose qualquer. E ndo estou falando de velhice e
desgaste fisico, mas de beleza que se esgota e se exaure. Pessoas que perdem
o0 brilho sem que se saiba por que e em que instante exato. (SANT’ANNA,
1989, p. 61).

A partir disso, ele descreve rapidamente o segundo tipo de beleza, que na
verdade deixa de ser belo. E, mais uma vez, a “auséncia da beleza”, se compararmos com a
primeira cronica aqui analisada, pois “E como se a harmonia se interrompesse
inesperadamente” (SANT’ANNA, 1989, p. 61). Se ndo ha mais harmonia, aquilo que
estabelece a beleza e também permite a sua contemplacéo, passa a existir o “lapso”, a “falha”,
ou ainda o “erro” (SANT’ANNA, 1986, p. 62). E é nesse erro, ou seja, ho pecado, que 0
exilio da auséncia da beleza se estabelece, conectando esse tipo com a crénica “Surgimento da
beleza”.

Logo, as pessoas belas correm o risco de perder o seu brilho e isso ocorre
ndo por culpa apenas do tempo inaugurado na auséncia da beleza, o qual traz a velhice
consigo e as marcas corporais dessa vida humana. Na verdade, a visdo sobre o belo é
modificada por algum motivo, motivo esse que impede o antigo adorador de perceber em sua
contemplacdo os aspectos divinos que antes encontrava. Nao ha uma explicacao logica por
parte do eu do cronista para exemplificar esse motivo, ainda assim, “sabe-se que o que era
vidro se quebrou e o0 amor que tu me tinhas era pouco e se acabou...” (SANT’ANNA, 1989, p.
61).

Ora, se ndo ha mais o amor influenciando essa visdo, ndo é mais possivel
encontrar a caracteristica sagrada que envolve a pessoa observada, ou seja, a beleza ndo pode
mais ser vista. Se ndo ha mais amor influenciando esse relacionamento, ndo é mais possivel
que esse vidro permaneca inteiro, logo ele se quebra, se acaba juntamente com o sentimento.
Sem o amor, enfim, a beleza ndo consegue emitir sua luz nem os admiradores dela conseguem
se conectar com o divino.

Por outro lado, a cronica apresenta o terceiro tipo de beleza, afirmando ser
ele diferente dos outros dois anteriores: trata-se da “beleza envergonhada” ou “acabrunhada
de ser bela” (SANT’ANNA, 1989, p. 62). Ela é exemplificada pelo eu do cronista da seguinte

maneira:

Ela me confessou: quando menina era tdo bonita que j& ndo suportava mais. A todo lugar que
ia repetiam-se as louvagdes carinhosas. Todos que vinham visitar a familia desfilavam
incontidos elogios. Ao ser apresentada, la vinha o galanteio. Saindo com amigas, logo se
diferenciava. No baile, a mais solicitada. Enfim, dizia ela, um porre! um saco! Parecia que as
pessoas queriam tirar pedagos de mim. Outros elogiavam de uma maneira tal como se eu
tivesse que fazer alguma coisa para merecer ser bela. (SANT’ANNA, 1989, p. 62).



65

A mulher do exemplo chega a explodir devido aos exageros das pessoas que
a admiravam. A cobranca dos adoradores e, talvez, até certa inveja da parte deles, fez com
gue essa menina-mulher ndo mais desejasse a graca que tinha recebido. Graca porque ela nada
fez para merecer a beleza, apenas recebeu esse “dom” que garantia brilho e destaque no meio
dos outros.

Aqueles gue supostamente admiram a sua beleza se aproximam de um tipo
de pessoas “inamaveis”, apontada por Lewis (2009). Essas pessoas sdo capazes de amar, mas
de uma maneira que pode se tornar cruel para aqueles que sdo atingidos pelos seus
sentimentos. Essas ideias sdo apontadas quando ele descreve a Afeicdo: esse € o amor tipico
entre as pessoas mais improvaveis, pois, diferente de Eros e Amizade, une aqueles que talvez
ndo tenham nada em comum. Para Lewis, é a Afeicdo que permite aos familiares se amarem
mesmo que tenham se tornado pessoas de posic¢Ges ideoldgicas completamente distintas.

Acontece, contudo, que a Afeicdo, como 0s outros amores, pode ser
unilateral. Algumas pessoas tornam-se “inamaveis” porque demonstram o seu amor de forma

corrosiva. Sobre essa forma de Afeicdo, o autor aponta que

[...] esse amor coopera com a infelicidade do amado e de todos os outros. A
situacdo se torna sufocante. Quando as pessoas ja sdo inamaveis, a exigéncia
continua da parte delas (como se fosse um direito) de ser amadas — seu
manifesto senso de injustica, suas acusacdes, sejam elas em voz alta e
clamorosas ou meramente implicitas em cada olhar e gesto de autopiedade
ressentida — produz em nds uma sensagdo de culpa (é para isso que servem)
por um erro que ndo teriamos como evitar e que ndo temos como deixar de
cometer. (LEWIS, 2009, p. 58-59).

Nessa linha de raciocinio, a menina era adorada por pessoas que talvez
desejassem receber algo em troca de toda sua devocdo. Eles querem ser amados também. Ao
ndo serem retribuidos, transformam a graca em desgraca atormentando a vida da garota a tal
ponto que ela prefere distanciar-se daquilo que a fazia tdo querida.

Podemos pensar também, comparando mais uma vez com a primeira cronica
analisada neste capitulo, a diferenca entre a beleza de uma mulher ja adulta e de uma menina,
ainda em sua inocéncia de crianga: o tratamento dado a elas pelos que as cercam € diferente.
A primeira recebe um louvor a distancia, seus adoradores a respeitam no constrangimento
natural que se tem diante do divino; por ser o sagrado algo téo surpreendente, o normal do ser
humano é recear estar muito perto dele; ha temor nessa relacdo, o medo de ser consumido

pelo sagrado.
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Ja com a segunda é diferente, ela tinha a sensacdo de “que as pessoas
queriam tirar um pedaco” dela, conforme relata ao eu do cronista. Nesse caso, 0 contato €
muito mais proximo, pois a singeleza da infancia ndo impede que os adoradores dessa beleza
se aproximem. Nesse contato, ainda que eles néo tivessem essa intencdo de constrangé-la, a
menina sente-se ameacada e por isso reprime o seu dom.

Ademais, a maturidade traz consigo sabedoria a qual a menina de
“Metamorfose amorosa” ainda ndo havia conquistado. E essa sabedoria que permite ao
detentor da graca utiliza-la sem que a transforme em “6nus”. Logo, o abuso desse “poder”
pode provocar a desgraga, mesmo que a menina néo tivesse a intencéo de fazé-lo. Foram seus
supostos adoradores que provocaram a perda da sua beleza. Foram eles que abusaram da
graca.

Além disso, o termo “acabrunhada” para definir esse tipo de beleza merece
nossa atencgdo, pois ele pode significar “desanimado” — o mais provavel para o caso da cronica
—, mas também “prostrado” ou “quebrantado”, segundo o dicionario online Michaelis. A
menina de fato se desanimou com as condi¢fes impostas pelos seus admiradores, pois nao
sabia como lidar com elas. I1sso fez com que ela mesma se prostrasse diante de tamanhas
exigéncias; logo, a beleza que “exige logo adoracdo” se desfez em si mesma. A menina-
mulher dessa cronica, ao invés de buscar a exposi¢éo tipica do verdo, escondeu-se quebrada
dentro da casca do inverno de seus proprios medos.

Por fim, o Gltimo tipo de beleza apresentado é descrito pelo eu do cronista
ndo como aquela imperiosa beleza que entra com forga nas outras vidas, nem como essas duas

belezas que se perdem. De diferente modo, ele afirma:

Ela é percebida aos poucos. Nao se constroi linearmente. Um dia vocé
observa que o olhar dela ndo é tdo banal. Que o sorriso irradiou uma
mensagem qualquer. Esta pronto para descobrir que a pele tem a temperatura
do seu desejo. Um corpo que parecia tao igual-a-qualquer-um, subito, ganha
uma delicada aura. A voz, que antes ndo tinha qualquer traco especial, agora
fica registrada na memoria através de expressdes banais, mas gostosas de
serem lembradas. (SANT’ANNA, 1989, p. 62).

Dessa forma, o quarto tipo de beleza é aquele percebido apenas por pessoas
selecionadas, e no momento ideal. Aquele corpo que antes era “tdo-igual-a-qualquer-um”,
agora se metamorfoseia e passa a emitir uma luz diferente aos olhos sensiveis, gracas a aura
que acabou de ganhar. E justamente essa aura que faz desse corpo algo sagrado e é ela que
provoca também a percepcdo da beleza. Por isso a aparente banalidade que se destacava é

esquecida pelo observador atento e ele desenvolve também o seu desejo, principalmente na
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pele dessa mulher a qual se transforma. Enfim, todas as caracteristicas da mulher ganham um
novo brilho na visao desse homem especifico.

A partir disso, o0 eu do cronista dialoga diretamente com o leitor, apontando
possiveis questionamentos do segundo gerados no relacionamento do proprio leitor com
alguma mulher que exibe justamente esse quarto tipo de beleza. Ao questionar, ele também
afirma que essa mulher “extrai do meu corpo surpresas e maravilhas” (SANT’ANNA, 1989,
p. 62). Ainda que nédo seja alguém digno de sair na capa de uma revista, a beleza dessa mulher
também é capaz de levar o seu adorador a um estado de graca, no qual as maravilhas divinas
sdo alcancgadas.

Tal homem ¢€, na verdade, um privilegiado, tendo em vista que ele € o0 Unico
com um olhar sensivel para a beleza que se constroi aos poucos nessa mulher. Além disso, ele
mesmo passa a ser um colaborador desse desenvolvimento, depositando a prépria alma no
destino dela, consoante as palavras do eu do cronista. Juntos, eles encontram a comunh&o que
a menina do terceiro tipo de beleza ndo conseguiu alcancar com seus admiradores, por isso
essa mulher consegue fazer o caminho inverso daquela menina: ao contrario de ficar feia para
néo ser admirada, ela alcanca a beleza e passa a ser adorada especificamente por aquele que a
ajudou a atingir tamanha graca.

Por isso o eu do cronista afirma na sequéncia:

Sim, a beleza (descobre-se) também se constréi. Nao exatamente (ou
apenas), nas mesas de cirurgia plastica. Como as casas se constroem, como
as flores, que passam a existir, se olhadas, a beleza se constréi. De nossas
caréncias, de nossas preméncias ela se constroi, e € um imponderavel arco
sobre a iris de quem ama. (SANT’ANNA, 1989, p. 62).

Com a poética imagem do “arco sobre a iris” que forma de fato uma ponte
de arco-iris estabelecendo o contato entre os dois, 0 eu do cronista aponta a condi¢do para que
a beleza possa ser construida juntamente por eles: 0 amor. Por mais que um ou outro ainda
ndo saiba, ou mesmo ndo admita essa realidade, o sentimento de algum modo ja existe entre
os dois, pois a profecia da mae ja comegou a se cumprir. E € curioso pensarmos na imagem do
arco-iris como elo entre os amantes, principalmente se compararmos com a simbologia do
Antigo Testamento para 0 mesmo fenémeno.

Na Biblia, o arco-iris € criado pelo proprio Deus apés o diluvio que destruiu
a Terra toda. Ele serve como simbolo da Alianca estabelecida entre o Criador e Noé além de

todos os demais seres vivos existentes. No primeiro livro biblico, é possivel lermos:
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“Estabeleci 0 meu arco na nuvem para que ele se torne um sinal de alianca
entre mim e a terra. Quando eu fizer aparecer nuvens na terra e entdo se vir o
arco na nuvem, lembrar-me-ei da minha alianga entre mim, vos e todo ser
vivo, qualquer que seja; as aguas ndo se tornardo nunca mais um Dillvio a
destruir toda carne. O arco estara na nuvem e eu olharei para ele, para me
lembrar da alianca perpétua entre Deus e todo ser vivo, toda carne na terra”.
(TEB, Génesis 9, 13-16).

A narrativa completa desse episddio abrange também os versiculos iniciais
do capitulo 9 e apresenta o dialogo de Deus com Noé, sendo a citacdo supracitada parte da
fala do proprio Deus. E Ele quem cria o arco e também quem faz aparecer nuvens no céu, por
isso é justamente Ele quem pode impedir que a chuva se transforme em um novo Dillvio.
Dessa forma, alem de significar a Alianca estabelecida, o arco representa o poder divino de
criacdo e o carater protetor que ele tem para com 0s que ama.

O homem da cronica ndo ¢é detentor absoluto do poder de decisdo sobre a
vida da mulher, mas estabelece com ela uma alianca e, a partir disso, passa a ser “co-criador”
da beleza que ela exibe. Além disso, podemos afirmar também que ele se transforma no
protetor da beleza de sua amada, pois essa beleza depende da comunhéo existente entre 0s
dois para continuar viva. Tudo isso se confirma quando eu do cronista encerra o texto com o

seguinte conselho:

E assim, meu amigo. E se isto estd acontecendo com vocé, vocé ha muito
comegou a ama-la. E entre vocés dois estd se operando mais que uma
profecia de mae, uma metamorfose rara, que vocé deve curtir e prolongar.
(SANT’ANNA, 1989, p. 62-63, grifo nosso).

Logo, o milagre ocorre na “metamorfose rara” que a mulher sofre e o
homem ajuda a fazé-la real, ou melhor, em “Metamorfose amorosa” vemos o sagrado se
revelar no corpo da mulher, apoiado pelos atos de adoracdo do homem, durante a
concretizacdo da profecia materna. Com esses atos, ele aproveita a luz que o envolve,
enguanto ela, em sua constante transformacéo, passa a ser a propria revelacdo do divino e
permite assim o contato deste com o homem. Em outras palavras, a mulher desse
relacionamento troca de “vestes” e passa a exibir toda a gléria que a beleza traz, tornando-se
com isso uma espécie de axis mundi para 0 homem com guem 0 amor se cria.

Para que isso ocorra, entdo, é necessario que o amor se faca presente, como
ja apontamos anteriormente e a propria citagdo reforca. Esse amor pode ser a unido entre a
Afeicdo e Eros, se levarmos em consideragéo as distingdes apontadas por Lewis (2009). Sobre

a primeira, 0 autor aponta:
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E sem duvida o menos parcial dos amores. H4 mulheres para as quais se
podem prever poucos pretendentes, e homens que provavelmente terdo
poucos amigos. N&o tém nada a oferecer. Mas quase todos podem ser objeto
de Afeicdo — os feios, 0s estlpidos e mesmo os irritantes. Ndo é preciso
haver nenhuma adequacdo aparente entre os unidos pela Afeicdo. (LEWIS,
2009, p. 47).

A mulher da crénica talvez nao tivesse muitos pretendentes, mas 0 homem
que por ela se afeicoou certamente descobriu os valores ocultos para os outros homens. S&o
essas descobertas que permitem o desenvolvimento de Eros. Além disso, o professor irlandés
afirma que dificilmente alguém consegue se lembrar do momento que comegou a desenvolver
a Afeicdo pelo outro, mas com Eros e com a Amizade essa determinacdo temporal ja é
possivel. O momento que o homem da cronica percebe o seu sentimento, também gracas ao
discurso do eu do cronista, é justamente o inicio de Eros e o reconhecimento da Afeicéo.
Juntos, enfim, no olhar do homem, eles permitem as metamorfoses da mulher.

Essas transformacbes do corpo feminino geradas no contato com o
masculino também estdo presentes na crénica “Despir um corpo a primeira vez”, que ja
apresentamos no primeiro capitulo. L4 mostramos a valorizagdo do espaco intimo na crénica,
sem que o0 espaco publico seja menosprezado. Podemos observa-la, contudo, com foco nesse
corpo apresentado, o qual é metaforizado na crénica por uma cidade — metafora essa bastante
comum também no contexto biblico.

Essa metéfora é feita inicialmente da seguinte forma:

Despir um corpo pela primeira vez é conhecer pela primeira vez uma cidade.
E os corpos das cidades tém portas para abrir, jardins de repousar, torres e
altitudes que excitam a visitacdo. Algumas cidades sitiadas caem ao som de
trombetas, outras se entregam porque ndo mais suportam a sede e fome de
amar. As cidades tém limites e resisténcia. E, como o corpo, querem alguém
gue as habite com intimidade solar. (SANT’ANNA, 1986, p. 45-46).

A relacdo entre o corpo e a cidade é bastante recorrente na cultura judaico-
cristd e podemos exemplifica-la com o texto de Eclesiastes 12, 1-7, no qual ha a comparacéo
do corpo de um homem idoso com uma casa em decadéncia. A leitura da crénica, na verdade,
remete-nos a outros intertextos, a comecar pelos versos entoados em Céantico dos Canticos,
com expressdes tais quais “Como a Torre-de-David é teu pescoco, / construida para troféus”
(TEB, Cantico dos canticos, 4, 4a), ou ainda a sua variagdo em outro versiculo: “Teu pescoco
é como a Torre-de-Marfim. / Teus olhos sdo piscinas de Heshbon, / perto da porta Populosa.”
(TEB, Cantico dos canticos, 7, 5ab).
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Os dois capitulos do texto biblico trazem a descri¢cdo do corpo feminino
com comparacOes e metaforas variadas, ndo s6 em relacdo a cidades. Os locais citados neles
sdo desconhecidos, pois pouca informacao se tem sobre 0s mesmos, 0 que torna a passagem
“que excitam a visitagdo” da cronica ainda mais interessante. Um local desconhecido, apesar
do medo, muitas vezes provoca esse desejo de conhecimento, essa busca por uma abertura. O
unico lugar conhecido citado no texto biblico € “Heshbon”, onde, segundo nota de rodapé da
TEB (p. 1305) ainda podemos encontrar algumas represas, algo proximo do que o eu do
cronista chama de “jardins de repousar”.

Além disso, ha as cidades que “caem ao som de trombetas”, o que produz
um intertexto com a passagem biblica que narra a conquista de Jerico (Josué 6). Apesar de
esta narrativa ser uma liturgia de guerra e apontar para a destruicdo quase total da cidade
inimiga, pois sdo salvos apenas a prostituta Rahab e 0s que estavam presentes em sua casa, a
conquista aqui ndo é para a destruicdo. Muito pelo contrario, ela é realizada para que se possa
morar na cidade, desfrutando dela e oferecendo-lhe algo em troca. Isso significa que o povo,
mais do que destruir Jerico, deseja fixar ali 0 seu espacgo intimo, onde possa desenvolver todas
as caracteristicas que apontamos no primeiro capitulo.

Por isso 0 corpo e a cidade desejam “intimidade solar”. E essa forma de
relacionamento intimo o que permite de fato as transformaces solares as quais 0 corpo esta
disposto a sofrer. Ndo é possivel que elas ocorram quando o corpo, tal como as cidades, é
invadido por um conquistador qualquer, tendo em vista que 0s objetivos deste ndo € a
permanéncia. Nas palavras do eu do cronista: “Géngis Khan, Atila ou qualquer conquistador

vulgar tem com as cidades e corpos uma estranha relacdo. O objetivo € a devassa e a

dominacdo. Conquistada a cidade, a ordem é marchar.” (SANT’ANNA, 1986, p. 46, grifo
n0sso).

O descuido desse tipo de conquistador impede a execucdo do ritual
necessario no ato de despir o corpo. N&o havendo ritual, o préprio corpo é profanado e nao
consegue se conectar com o sagrado, sendo entdo impedido de emanar toda a sua gléria, de
refletir a sua verdadeira luz, e ainda de exibir a sua beleza. Além disso, ao “marchar” adiante,
0 conquistador vulgar deixa a cidade sozinha em sua desolagéo, por mais que ela agora seja
incorporada a suas conquistas, ele em nada se preocupa com a reconstituicdo da mesma. O
mesmo ocorre com 0s corpos submetidos a tal tratamento.

Se estabelece intimidade com um corpo, ai sim resplandece a luz divina,
nisso o sagrado consegue se revelar. Além disso, tamanha é a forca dessa luz que ela

permanece mesmo longe do espaco intimo, como vimos em tantos outros exemplos: a mulher
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que desliza em “Mistérios gozosos”, a beleza arrebatadora de “O surgimento da beleza”, ou
ainda a nudez escancarada na praia pela “Pele de verdo”. Nesses casos, 0 carater humano nédo
é impedimento para a revelacdo do sagrado, muito pelo contrario, a humanidade desses corpos
auxilia a exposic¢do das divinas caracteristicas trazidas pela luz.

Em cada um desses exemplos houve diferentes formas de contato entre o0s
corpos, ainda que este contato tenha sido feito apenas pela visdo. Dessa forma, foi possivel
gue os corpos envolvidos nessas relacdes convergissem de alguma maneira. “E convergir com
uma luz diferente”, pois “A descoberta do outro € isso, é convergéncia” (SANT’ANNA, 1986,
p. 46). Foi isso o que permitiu a todos esses corpos desfrutarem um do outro de forma plena,
completa; ndo permitindo a banalidade e o desperdicio dos toques realizados.

Por isso o eu do cronista afirma mais adiante:

Despir um corpo a primeira vez nao € coisa para amador. Sé se o amador for
amador na arte de amar. Porque o corpo do outro ndo pode ter a sensagédo de
perda, mas a certeza de que algo nele se somou, que ele é um objeto
luminoso que a outros deve iluminar. (SANT’ANNA, 2013. p. 18).

Mais uma vez temos a condicdo para que todo esse relacionamento
aconteca, sendo que, nessa cronica, ela aparece no jogo semantico criado no termo “amador”.
Novamente, o amor se faz necessario para que o divino se revele e estabeleca uma
metamorfose nos corpos apresentados de forma tal que eles representem a presenca do
sagrado em espaco profano. A auséncia do amor significa, por outro lado, a perda — que é
justamente a consequéncia gerada pela agdo dos conquistadores vulgares.

Além disso, a ideia de soma entre os dois envolvidos nos remete ao texto
presente em Eclesiastes 4, 9-12, no qual ha a ideia de que “Melhor é serem dois do que um”.
Nessa passagem, desenvolve-se 0 pensamento de que é necessario ter um companheiro,
porque é mais facil passar pelas adversidades da vida com alguém do lado, o que faz desta
passagem uma das mais recorridas para sermdes de casamentos nas cerimonias cristas.

Na cronica, a ideia da soma aponta para a transformacgéo da pessoa amada
em conjuncdo com o0 amador. Dessa unido surge “um objeto luminoso”, o qual é o proprio
corpo dos amantes, em perfeita unido pois se tornaram um. Eis, mais uma vez, o milagre do
amor: tornar-se “uma sé carne” (Génesis 2, 24b), sem contudo deixarem de ser dois. Mais do
que isso, essa luminosidade dos corpos e a prépria presenga do amor revelam o sagrado que se
faz presente nessa unido. E ele que faz, no texto de Eclesiastes supracitado, com que 0
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“cord@o de trés dobras” ndo se rebente com facilidade: a terceira dobra é justamente o proprio
ser divino.

Nesse sentido, a fragilidade dos corpos apresentada no Gltimo paragrafo da
crbnica € tratada com bastante cuidado e, principalmente, “mansiddo” — como apontamos no
capitulo anterior. As trés dobras desse corddo juntas conseguem amar pela primeira vez e para
sempre, no ato de despir um corpo a primeira vez. Por fim, os corpos envolvidos nesse
relacionamento desenvolvem suas proprias belezas individuais e conseguem, seja em espaco
publico ou privado, emanar suas luzes individuais e concomitantemente, perpetuando assim o
milagre que é esta rara metamorfose.

Essa ideia sobre a perpetuacdo da metamorfose é bastante curiosa se
pensarmos em dois textos biblicos que dialogam entre si, sendo um do Antigo e outro do
Novo Testamento. Ambos trabalham com a figura de Moisés e com a forma como seu corpo
resplandecia a gléria do Criador diante do povo de Israel. O primeiro é o seguinte:

Ora, quando Moisés desceu do monte Sinai, tendo na méo as duas tbuas do
Documento, ao descer da montanha, ele mesmo, Moisés, ndo sabia que a
pele do seu rosto ficara irradiante ao falar com o Senhor. Aardo e todos os
filhos de Israel viram Moisés: a pele do seu rosto irradiava! Temiam
aproximar-se dele. Moisés os chamou; entdo, Aardo e todos 0s responsaveis
pela comunidade aproximaram-se dele e Moisés lhes dirigiu a palavra. Em
seguida, aproximaram-se todos os filhos de Israel e ele Ihes comunicou todas
as ordens que o Senhor lhe havia dado, sobre 0 monte Sinai. Acabando de
falar com eles, Moisés estendeu um véu sobre o rosto. Quando entrava
diante do Senhor para falar com ele, retirava o véu até a hora da saida. Ao
sair, comunicava aos filhos de Israel as ordens recebidas. Os filhos de Israel
viam que a pele do rosto de Moisés irradiava. Entdo Moisés voltava a por o
véu sobre o rosto, até que voltasse a falar com o Senhor. (TEB, Exodo, 34,
29-35).

Nessa pericope, lemos a descida de Moisés com as tabuas em que foram
escritos os Dez Mandamentos e sua aparigdo diante dos israelitas, sem que ele soubesse que 0
seu contato com Deus transformara de tal forma o seu rosto ao ponto de ficar “irradiante”.
Esse €, na verdade, o segundo momento que ele traz as tabuas, pois as primeiras foram
quebradas por Moisés mesmo, quando ele avistou o bezerro de ouro que o povo tinha feito. O
fato é que todo o povo se assustara com tamanha metamorfose sofrida pelo lider que os fizera
sair do Egito e, por isso, tiveram medo de entrar em contato com Moisés, pois ndo sabiam o
que poderia acontecer nesse encontro.

A partir desse momento, todas as vezes que o lider desse povo contatava a

Deus diretamente, seu rosto passava a irradiar a luz, representando a gléria do Criador em seu
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rosto. Ainda com essa transformacédo no rosto, Moisés comunicava ao povo tudo o que Deus
Ihe solicitara fazer. A luz, consoante alguns comentaristas além da TEB em nota de rodapé,
simboliza a intimidade entre Deus e Moisés e fazia com que o povo visse em todas as acdes
do segundo as intencdes do primeiro, ou seja, todos os israelitas desenvolviam certa
intimidade com o Pai por meio da intervencdo de um homem consagrado e escolhido pelo
proprio Deus.

Moisés tinha entdo desenvolvido uma espécie de aura, sendo que, ao fim das
comunicagfes a comunidade, ele cobria o seu rosto com um véu ndo sé para oculta-la, mas
também para ocultar uma possivel auséncia dessa aura — uma interpretacdao do fato feita pela
tradicdo rabinica —, a fim de que o povo ndo pensasse que Deus os tivesse abandonado. E
nesse aspecto do véu que entra o segundo texto, o qual é um comentério de Paulo sobre o

assunto:

Ora, se 0 ministério de morte gravado em letras sobre a pedra radiou com tal
gléria que os israelitas ndo podiam fixar os olhos no rosto de Moisés por
causa da gldria — no entanto passageira — desse rosto, quanto mais glorioso
ainda serd& o ministério do Espirito! Com efeito, se 0 ministério de
condenacdo foi glorioso, quanto mais ainda o serd o ministério da justica!
Né&o, mesmo o que entdo foi tocado pela gléria, ja ndo o é, diante desta gloria
incomparéavel, Pois, se 0 que era passageiro foi assinalado pela gloria, quanto
mais o serd 0 que permanece? Fortalecido por tal esperanca, nds estamos
cheios de seguranca; ndo fazemos como Moisés, que punha um véu sobre o
rosto para evitar que os israelitas vissem o fim de um resplendor passageiro.
Mas a inteligéncia deles se obscureceu! Até o dia de hoje, quando se Ié o
Antigo Testamento, este mesmo véu permanece. Ele ndo é retirado, pois é
em Cristo que desaparece. Sim, até o dia de hoje, cada vez que eles Iéem
Moisés, ha um véu sobre o coracio deles. E somente pela conversio ao
Senhor que o véu cai. Pois 0 Senhor é Espirito, e onde estd o Espirito do
Senhor, ai esta a liberdade. E n6s todos que, de rosto descoberto, refletimos a
gléria do Senhor, somos transfigurados nesta mesma imagem, com uma
gléria sempre maior, pelo Senhor, que é Espirito. (TEB, 2 Corintios, 3, 7-
18).

Nesse excerto, Paulo afirma existir um carater passageiro nessa gloria
exibida no rosto de Moises, seguindo a tradi¢do rabinica como ja citamos, e aponta varias
diferencas entre a Alianca estabelecida no Antigo Testamento pela Lei trazida por Moisés no
episodio anterior e a Nova Alianca concretizada no sacrificio de Jesus, o filho de Deus. E
importante lembrarmos também que o apdstolo Paulo foi um constante critico da ala judaica
gue, mesmo apds a conversdo ao cristianismo, permanecia firme apenas nessa Lei, em

detrimento dos novos ensinamentos apresentados pelo Cristo. Além disso, suas cartas a
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Corinto foram escritas para inibir a acdo de alguns oposicionistas ao trabalho do apdstolo que
se levantavam na comunidade.

Dessa forma, os gentios recém-convertidos ndo conseguiam ver o aspecto
passageiro dos ensinamentos antigos, ndo percebiam que, para a vertente cristd, eles sdo
apenas uma parte do plano maior de salvacdo estabelecido por Deus. O “véu no coracdo”
desses homens s6 pode ser removido por Cristo — pois é ele quem “rasga o véu”, como ja
vimos — e sé apos essa remocdo € que eles tém acesso ao conhecimento pleno o qual foi
trazido por Jesus aos homens. A luminosidade do segundo é mais intensa do que a do
primeiro pelo simples fato de ser Jesus um membro da Trindade Santa, ao passo que Moisés é
um importante veiculo de comunicacdo da Trindade, mas nédo faz parte dela.

Por isso 0 véu de Moisés é criticado por Paulo, tentando mostrar o valor que
tem a vinda do Cristo, sem, contudo, tentar anular a Lei por inteiro. Como Jesus mesmo disse,
a sua passagem na Terra ndo é para “revogar a Lei, mas para cumpri-la” (Mateus 5, 14-16). E
nisso que o apostolo se firma, pois o cumprimento da Lei s é possivel quando o fiel se
permite ser levado pelo Deus Emanuel (o Deus conosco) e pelos ensinamentos por ele
deixados. Por isso também a gloria dos que deixam seus “rostos descobertos” é maior, ela faz
parte de uma acdo completa de Jesus, ndo parcial como a de Moisés. Enfim, a parcialidade
deste s6 se completa no sacrificio daquele.

Em outras palavras, o milagre s6 se perpetua quando o proprio elemento
divino se faz presente no profano. Mais do que isso, € necessario que 0 véu seja removido
para que 0s homens tenham contato direto com o sagrado, tendo em vista que mesmo Moisés
0 removia para adentrar na presenca de Deus. Com a mensagem do Evangelho, essa remogéo
sO se faz possivel apds o sacrificio vivificador de Jesus, inaugurando, por fim, o “ministério
da vida”.

Esse discurso é semelhante ao encontrado nas cronicas, pois apresenta a
necessidade de que o divino esteja de alguma forma presente para que a consagracdo do
momento se faca por inteira. Seja no formato da beleza, seja na presenca do amor
concretizado entre dois corpos, é a revelagdo do sagrado que permite aos corpos se
transformarem e emanarem luz. Luz esta que € a representacdo da sacralidade presente em
todos os atos do seu detentor. Além disso, essa luz ndo € apenas parcial como a de Moises,
pois, apesar da profana presenca de um ser humano e limitado, o corpo € perpassado pelo
divino e o divino se faz vivo no corpo. Carne e espirito, profano e sagrado sao apenas um, por

iSs0 0s dois podem ser vistos transformados.
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Dessa forma, toda essa transformacdo corpodrea deve refletir também uma
metamorfose do pensamento. Isso recupera 0 tema do moralismo presente em nossa
sociedade, 0o que também acontecia com os primeiros cristdos de Corinto — mesmo que 0s
ensinamentos da tradicdo biblica ndo cobrassem uma sociedade moralista. O ultimo versiculo
da pericope trazida pode ser interpretado nessa relagdo com a moral, de acordo com 0s

apontamentos do comentarista Colin Kruse (1994):

Em certos momentos, ele [Paulo] tem em mente a futura transformacdo do
corpo dos crentes, que ficard semelhante ao corpo glorioso de Cristo (1 Co
15. 51-52; Fp 3: 21). Noutros casos, trata-se claramente de uma
transformacao moral na presente vida (Rm 6: 1-4; 2 Co 5: 15; Gl 6: 15). Os
profetas do Antigo Testamento que falaram por antecipa¢do da nova alianca,
previam uma transformacdo moral das pessoas que haveriam de passar por
tais béncaos (Jr 31: 33; Ez 38: 25-27); Paulo viu esta expectativa cumprir-se
na vida de seus convertidos (1 Co 6: 9-11; 2 Co 3: 3). (KRUSE, 1994, p.
108).

E essa transformacdo moral que permite a leitura das cronicas de Affonso
Romano de Sant’Anna de acordo com o pensamento de Dominique Maingueneau (2010) que
apontamos no inicio deste capitulo. Ainda que ndo estejamos tratando de textos
pornograficos, a exposi¢do de temas relacionados a sexualidade de homens e mulheres entra
em choque com os exageros moralistas de varias sociedades, 0 que ndo € diferente da nossa
realidade brasileira.

Ademais, nas palavras do tedrico francés: “A pornografia ndo é mais
pensada apenas como uma agressao contra a ordem social: ela tende a se tornar um assunto
privado, tolerado, a partir do momento em que ndo incomode os demais” (MAINGUENEAU,
2010, p. 94). Podemos incluir nessa citacdo varios outros tabus sociais, dentre os quais as
crénicas de Sant’Anna destaca, principalmente, a execucdo de atos profanos em ambiente
sagrado. A remocdo do véu apontada no capitulo anterior e a consequente transformacao
moral aqui apresentada fazem com que esse tema saia da restricdo imposta socialmente e
penetre também o espaco publico.

Toda essa discussdo, enfim, faz com que voltemos nosso olhar mais uma
vez ao texto titulo desse capitulo: o corpo visto como templo do Espirito Santo. Esse é mais
um dos ensinamentos do apostolo Paulo a comunidade de Corinto e esta presente na seguinte

pericope:
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“Tudo me é permitido”, mas nem tudo me convém. “Tudo me é permitido”,
mas eu ndo me deixarei escravizar por nada. Os alimentos s&o para o ventre,
e 0 ventre para os alimentos, e Deus destruira estes e aqueles. Mas o corpo
ndo é para a devassiddo, ele é para o Senhor e o Senhor é para o corpo. Ora,
Deus, que ressuscitou o Senhor, nos ressuscitard também pelo seu poder.
N&o sabeis porventura que 0s vossos corpos s@8o membros de Cristo?
Tomaria eu os membros do Cristo para os transformar em membros de
prostituta? Certamente ndo! Acaso ndo sabeis que quem se une a prostituta
torna-se com ela um s6 corpo? Pois foi dito: Ambos serdo uma s6 carne.
Mas aquele que se une ao Senhor € com ele um s6 espirito. Fugi da
devassiddo. Qualquer outro pecado cometido pelo homem é exterior ao seu
corpo. Mas o devasso peca contra 0 seu proprio corpo. Ou ndo sabeis acaso
que 0 vosso corpo é templo do Espirito Santo que esta em vds e vos vem de
Deus, e que v0s ndo vos pertenceis? Alguém pagou o preco do vosso resgate.
Glorificai portanto a Deus por vosso corpo. (TEB, 1 Corintios, 6, 12-20,
grifos no original).

Paulo exorta a comunidade quanto a santidade necessaria ao corpo, tendo
em vista a sua purificagdo com a morte do Cristo, ou seja, a conversao exige do fiel certas
acoes as quais permitem a plena comunhao do corpo de Jesus com o corpo humano, posto que
eles se tornaram “um sé espirito”. Parte dessas exigéncias esta justamente na vida sexual do
fiel, a qual ndo deve ser “devassa”, pensando no préprio termo biblico, ou seja, ela deve ser
guiada pela moral cristd presente no versiculo 12: a liberdade de escolha é plena, ainda assim
ha coisas as quais ndo combinam com o estilo de vida proposto por Jesus, logo, tais coisas
devem ser ignoradas pelo cristdo para que ele nao se vicie.

Além disso, Alonso Schokel comenta parte desse texto da seguinte maneira:

O ensinamento de Paulo se opde frontalmente a uma dicotomia do homem e
um espiritualismo que rebaixa ou desdenha do corpo. O homem inteiro, com
seu corpo, pertence a esfera da salvagdo: por ele morreu corporalmente
Jesus, “o Senhor é para o corpo”, e 0 corpo deve compartilhar da gldria do
Ressuscitado, “o corpo é para o Senhor”. A sexualidade é parte importante
do corpo (insinuado na criacdo do “homem e mulher”, Gn 1) e ascende
também a esfera da salvacdo. (SCHOKEL, 2011, p. 2746).

Assim, o tradutor e comentarista biblico nos mostra a necessidade de
compreender a relacdo entre 0 corpo e 0 espirito na vida cristd: apesar de serem esferas
diferentes, ndo se pode supervalorizar uma em detrimento da outra. Muito pelo contrério, o
préprio Jesus ressuscitou também corporalmente, com a promessa de que 0s seus seguidores
teriam o mesmo fim. Cuidar do corpo, entdo, inclusive no que diz respeito a sexualidade, é
preparar-se para a a¢ao divina final, a salvacao eterna.

Por sua vez, Jodo Calvino, um dos lideres da Reforma Protestante, parece
concordar em partes com Alonso Schokel, pois afirma que a unido de Cristo para com 0s Seus
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seguidores se da concomitantemente nas esferas da carne e do espirito. Além disso, 0
reformador aponta que o contato com o pecado também deixa marcas nas vida das pessoas.

Ainda assim, ao comentar o versiculo 14 da pericope lida anteriormente, ele acrescenta:

[...] dois aspectos sdo incluidos nessas palavras. Eis o primeiro deles: ¢é algo
deprimente e pecaminoso que o0 nosso corpo, que foi dedicado a Cristo, seja
profanado pela fornicacdo em vista do fato que Cristo mesmo ressuscitou
dentre os mortos a fim de tomar posse da gléria celestial. Eis o segundo
aspecto: é algo desditoso prostituir 0 nosso corpo com as imundicias da terra,
uma vez que seremos participantes da bem aventurada imortalidade e da
gléria celestial, juntamente com Cristo. (CALVINO, 1996, p. 188-189).

Com isso, percebemos a clara oposicdo que Calvino propde entre a
“fornicacdo” e as “imundicias da terra” de um lado e 0 “nosso corpo” e a “gldria celestial” do
outro. Sagrado e profano, nesse caso especifico, ndo se misturam porque o pecado e a
prostituicdo impedem a plena aparigdo do sagrado.

Por outro lado, nas crénicas que lemos aqui, cuidar dos corpos faz parte dos
rituais estabelecidos para que o sagrado possa se revelar em tais corpos e também por meio
deles, concordando assim com os dois lideres religiosos. Ainda assim, esse cuidado ndo
separa sagrado e profano como sugere Calvino, visto que o sexo criticado pelo reformador é
também parte essencial dos rituais propostos nas cronicas. Além disso, esse cuidado
demonstra também o nivel de intimidade existente entre os amantes, especialmente se
pensarmos nas cronicas “Despir um corpo a primeira vez” e “Metamorfose amorosa”. E
justamente nessa relagdo intima que o sagrado penetra o profano e, juntos, eles transformam
0S corpos e ambientes atingidos pela forca dessa uniao.

Por outro lado, em “Despir um corpo a primeira vez”, a falta de intimidade é
registrada nos atos do conquistador vulgar: ele ndo possui a mansiddo necessaria para que
maos e labios possam percorrer 0s corpos e as cidades da maneira “adequada” para o
momento. Ao passo que, em “Metamorfose amorosa”, a profecia da mae s6 se cumpre no
contato intimo com o homem “certo”. Nos dois casos, entdo, ha alguma coisa especifica a
qual permite o encontro dos corpos com o sagrado; as mulheres envolvidas nesses
relacionamentos poderiam tentar outras formas de alcancar o divino, mas dificilmente elas
conseguiriam, tendo em vista que “nem tudo convém?”.

Para que o sagrado se revele, os personagens das cronicas realmente negam
certos vicios que poderiam atrapalhar o relacionamento em que eles estdo envolvidos, mas

ndo ocultam o carater humano de seus corpos. Mais do que isso, aos olhos moralistas de nossa
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sociedade, que ainda permanece com um “veu no coracdo”, o simples fato de a sexualidade
ser parte integrante do ritual estabelecido entre os amantes para que eles alcancem juntos o
sagrado € sindnimo de impureza. Nas crbnicas de Sant’Anna, porém, a impureza da
sexualidade se desfaz na presenca purificadora do amor. Enfim, é justamente o amor que
permite a revelacdo do sagrado.
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4 O AMOR
““se ndo tiver amor, nada serei”

Até aqui, analisamos sete cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna e,
dessa forma, vimos como as relagdes intimas entre as pessoas podem leva-las a um estado de
graca tamanho que as fazem alcancar o sagrado. Além disso, apontamos que esse estado de
graca consegue manter-se mesmo quando os envolvidos sdo expostos em ambiente publico,
tendo em vista a forca emanada pelo sagrado nos corpos humanos que executam o ritual das
relacdes de intimidade. Em todas as cronicas que lemos, contudo, uma condi¢édo era dada para
que essas possibilidades se tornassem realidade: a presenca de um sentimento.

A partir disso, entdo, passamos a analisar a terceira dobra desse corddo, para
voltarmos & imagem de Eclesiastes 4, 12. E a presenca dessa terceira dobra o que impede que
tudo se rompa com facilidade e encerre bruscamente o relacionamento. E ela também que
permite a revelacdo do elemento divino nos corpos humanos, pois a interpretacdo do texto
biblico aponta que a terceira dobra representa o proprio Deus agindo juntamente aos seres
participantes dessa relacdo. E é com tal acdo divina, enfim, que as muralhas dos corpos caem,
permitindo sua doce penetracdo; que os corpos se metamorfoseiam, revelando uma beleza
antes oculta; que homens e mulheres podem tornar-se parte do sagrado, ainda que
permanecam em sua forma profana.

Nas crbnicas analisadas, esse sentimento que traz consigo a presenca do
divino é o amor, ou pelo menos a possibilidade de que ele ocorra. Levando em consideracao
que analisamos as crénicas em suas relacdes textuais e discursivas com o texto biblico, é
pertinente lembrarmos que ndo ha apenas um termo em grego para definir o amor. Portanto, o
Novo Testamento também possui essa variedade. Como ja apontamos, C. S. Lewis em seu Os
quatro amores (2009) analisa esses diferentes modos de amor. Afeigcdo (storge), Amizade
(philia) e Eros (eros), nessa ordem, ele comenta as formas como cada um pode se manifestar,
além de encerrar seu texto comparando-os com a Caridade que é a forma de entrega pela qual
se revela o amor divino.

Além dos termos gregos, 0 autor sugere uma primeira diferenciacdo entre

Amor-Necessidade e Amor-Doacdo logo no inicio de seu estudo. Ele aponta que
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O exemplo tipico de Amor-Doacdo seria 0 amor que leva um homem a
trabalhar, planejar e economizar pelo bem-estar futuro de sua familia, do
qual ndo vai saber ou desfrutar em vida; do segundo [Amor-Necessidade], o
amor que leva a crianca sozinha ou amedrontada a correr para 0s bracos da
mée. (LEWIS, 2009, p. 1).

Sendo assim, todas as formas de amor podem se revelar através da
Necessidade ou da Doacdo, dependendo de quem o pratica. Além disso, o professor irlandés
afirma que a Doacdo € o que mais se aproxima do “Amor Absoluto” de Deus, pois ele ndo
necessita de nada, apenas da aos seus amados tudo o que possui. Fica para a Necessidade
entdo, ainda na viséo do autor, a caracteristica mais humana dos amores.

A Afeicdo, por sua vez, é considerado o mais humilde dos amores, pois as
pessoas ndo ficam exibindo-a como estandarte de suas vidas - algumas vezes preferem até
escondé-la por algum medo. E ela que permite a unido de seres que talvez nio tenham nada
em comum, como um cdo e um gato, no exemplo do proprio Lewis, ou ainda entre dois
irmdos que tomaram rumos diferentes na vida. Por isso, ela € uma forma familiar de amor.

Além de associar a propria nocdo de “familia”, a Afeicdo permite a
revelacdo de sentimentos familiares entre pessoas que se conhecem ha muito tempo, mas nao
possuem nenhuma ligagdo sanguinea. Nesse sentido, o autor sugere que o adjetivo “velho” se
encaixa muito bem para a Afeicdo, pois ela é representada no relacionamento entre “velhos”
conhecidos que ndo necessariamente sdo amigos ou ndo trocam caricias constantemente entre
si, mas estdo sempre juntos por algum motivo.

Ja com a Amizade ¢é diferente, pois ela é, segundo Lewis, 0 menos natural
dos amores. Isso ocorre porque ela ndo tem influéncia bioldgica na perpetuacdo das espécies
e, diferente da Afeicéo, ela pode causar medo aos outros nas relagdes sociais. Quando duas ou
mais pessoas desenvolvem a Amizade, ha ali uma “compatibilidade de almas” e, a cada novo
verdadeiro amigo, multiplica-se o sentimento por eles compartilhado.

Por isso, 0 autor afirma que “a Amizade revela uma gloriosa ‘proximidade
por semelhanca’ com o Paraiso mesmo” (LEWIS, 2009, p. 88). Na visdo dele, quando se
compartilha a visdo que cada um tem sobre Deus, essas diferentes visdes multiplicam a
fruicdo dos envolvidos nesse momento. A Amizade, por sua vez, assemelha-se ao Paraiso
porque é multiplicada no compartilhamento desse amor.

Por ultimo, Eros é o “estado que chamamos de ‘estar apaixonado’ - ou, se
preferir, aquela espécie de amor ‘em que’ estdo os amantes” (LEWIS, 2009, p. 127). Nesse
sentido, ele envolve também a sexualidade, mas nédo se trata de uma condi¢do para que ela

ocorra. E assim que ele permite certos contatos que a Afeicdo e a Amizade n&o solicitam, n&o
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so fisicamente. Mais do que isso, ele € o amor que mais se utiliza dos outros dois para se
manter vivo e renovar-se constantemente.

Ademais, Eros transforma alguns pensamentos tipicamente egoistas em
preocupagdo com o outro, pois ele faz com que os prazeres e bem-estar da pessoa amada
sejam considerados mais importantes do que os do apaixonado. Nas palavras do autor, “em
Eros a Necessidade, em seu nivel mais intenso, vé mais intensamente o objeto como algo
admiravel em si mesmo, com uma importancia que ultrapassa em muito sua relacdo com a
necessidade do amante.” (LEWIS, 2009, p. 132). Sendo assim, mais do que necessitar da
pessoa amada, o amante tocado por Eros necessita admira-la, correndo o risco de iniciar um
rito de idolatria.

Além disso, além de poder considerar o outro um deus, 0 amante pode
considerar o proprio sentimento gerado por Eros como um deus. A esses casos mesmo 0
amores retribuidos estdo sujeitos, criando assim a figura de dois deuses. Na visdo de Lewis,
ISSO € um risco para o cristdo, pois esse novo deus, seja ele quem for, tomaria o lugar que so
cabe ao Deus supremo do cristianismo.

Nas cronicas de Sant’Anna que ja analisamos, contudo, esse surgimento de
novos deuses ndo parece ser um problema, ao ponto de o eu do cronista em “Despir um corpo
a primeira vez” (1986) iniciar seu discurso apontando que “Despir um corpo a primeira vez é
um acontecimento entre dois deuses. N&@o se pode profanar o instante” (SANT’ANNA, 1986,
p. 45). Ainda assim, como j& vimos, € necessario que todo o ritual sugerido nessa cronica seja
perpassado pela mansiddo e, consequentemente, pelo agir do proprio amor que penetra 0s
envolvidos.

Ja nds voltaremos a essa cronica, antes é importante pensarmos que, quando
0s seres humanos se transformam em deuses, anjos ou outros seres sagrados para executar 0s
rituais — sexualmente ou ndo — nas cronicas analisadas, eles conseguem tal fagcanha porque se
deixaram agir por uma forma de amor. N&o importa muito qual dos trés tipos veio antes, se €
que teve um primeiro, o fato é que de alguma maneira os envolvidos aprenderam a lidar com
as situacOes amorosamente.

Por isso podemos analisar a crénica “Amor, interminavel aprendizado”,
retirada do livro A raiz quadrada do absurdo (1989), na qual o eu do cronista apresenta a
trajetdria de uma crianca até sua idade adulta trilhando os caminhos que Ihe ensinaram varios
aspectos desse sentimento, sem chegar a um fim claro, pois o aprendizado é interminavel. E
nessa trajetéria que uma importante descoberta acontece: “Entdo, pensou: ha o amor, ha o
desejo e ha a paixdo.” (SANT’ANNA, 1989, p. 59).
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Esses sdo 0s sentimentos que 0s casais observados pela personagem
demonstram, cada qual a sua maneira e com as caracteristicas especificas do proprio
sentimento. Desejo e paixdo, no discurso, sdo sentimentos que surpreendem aqueles que sdo
por eles tomados. Enquanto o primeiro “quer imediata realizagdo”, o segundo é “egoista e, em
muitos casos, fatal” (SANT’ANNA, 1989, p. 59). Sendo assim, eles comportam as
caracteristicas que podem corromper a realizacédo do ritual sugerido no primeiro capitulo.

Isso ndo significa que um relacionamento dara errado, quando s houver
desejo ou paixdo — ou mesmo os dois juntos. Parece-nos que a proposta do eu do cronista é
mostrar que esses dois elementos podem fazer parte de algo sagrado, mas sozinhos nao tém
forca para alcancar tal estdgio. Um corpo se parte, pensando na imagem de “Despir um corpo
a primeira vez”, ndo porque s6 havia desejo ou paixdo, mas porque a caracteristica
momentanea desses sentimentos se sobressairam em detrimento da vontade de permanéncia.

Mesmo o amor, sozinho, parece ndo ter esse poder em “Amor, interminavel
aprendizado”. Apesar de normalmente unir os outros dois elementos, tornando-se a “arte

final”, h4 a adverténcia:

Mas reparou: amor as vezes coincide com a paixdo, as vezes nao.
Amor as vezes coincide com desejo, as vezes nao.

Amor as vezes coincide com casamento, as vezes nao.
E mais complicado ainda: amor as vezes coincide com amor, as vezes nao.
(SANT’ANNA, 1989, p. 59).

Esse jogo entre as frases afirmativas e negativas, entre a coincidéncia e a
n&o coincidéncia do amor com outros elementos, aponta para duas formas de representacdo da
mesma coisa: a primeira (a afirmativa) apresenta algo que pode estar completo, enquanto a
segunda (a negativa) apresenta a parte incompleta. A propria pausa criada pelo espacamento
entre as linhas® cria certo suspense para o que vem adiante, o que podemos interpretar como
uma elevagéo da gravidade do assunto.

Quando lemos que o0 amor pode ndo coincidir com o casamento, lembramo-
nos do discurso de “Quando os amantes dormem?”, analisado no primeiro capitulo, em que o
eu do cronista sugere que ha casais comemorando bodas de ouro sem conhecer o sonho do

conjuge. Além disso, entendemos o paragrafo de “Amor, interminavel aprendizado” que diz:

® Essa pausa ocorre na obra A raiz quadrada do absurdo (1989) e se repete na coletinea Fizemos bem em
resistir (1994), mas ndo aparece em Que presente te dar (2013).
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Mesmo os casados, atras da aparente tranquilidade, continuavam inquietos.
Alguns eram mais indiscretos. A vizinha casada deu pra namorar. Aquele
que era um crente fiel sempre na igreja, um dia, jogou tudo para cima e
amigou-se com uma jovem. E a mulher que morava em frente da farmaécia,
tdo doméstica e feliz, de repente fugiu com um boémio, largando marido e
filhos. (SANT’ANNA, 1989, p. 58).

Sem julgar as acdes desses vizinhos, a conclusao a qual chega a personagem
em sua andlise ¢ de que a busca sentimental continua, mesmo quando ja se realizou um
casamento, pois um ou mais sentimentos dos trés observados (amor, desejo e paixdo) podem
ndo estar presente ali.

Mais curioso ainda é o fato de o amor poder ndo coincidir com ele mesmo,
pois nessa frase ha varias interpretacGes possiveis. Poderiamos dizer simplesmente que isso
significa a ndo correspondéncia entre as pessoas envolvidas, ou seja, 0 amor é unilateral nessa
relacdo, por isso ndo coincide com o amor do outro — mas isso seria simplificar demais a
questdo. Poderiamos também partir para a ideia de que, se 0 amor ndo coincidir com a paixao
e 0 desejo, ndo ha a possibilidade de coincidir com o prdprio amor pois, sendo a “arte final”,
ele precisa dos outros dois elementos para existir — mas isso Seria reduzir o amor a tdo
somente uma uniéo entre dois outros componentes.

Podemos pensar, por outro lado, nas distin¢cBes sugeridas por Lewis que
apontamos no inicio deste capitulo. Indo por esse caminho, avaliamos que Afeicdo, Amizade
e Eros precisam se relacionar entre si para que o amor coincida consigo mesmo. Mais do que
isso, caso um desses trés amores tente aparecer em sua esséncia, sozinho, é preciso que o
Amor Absoluto de Deus esteja presente para que haja coincidéncia do amor consigo préprio.
Sendo assim, mais do que suprir a Necessidade, esses amores devem se tornar Doagédo para
que se realizem de fato.

Essa linha de raciocinio também possui suas complicacdes. Primeiro
porque, se tentarmos combinar os trés amores sugeridos por Lewis, havera entdo uma
concorréncia muito grande para a realizacdo desses amores. Como exemplo, podemos pensar
na unido entre Amizade e Eros: ela é possivel e muito comum, dois amigos se tornarem
amantes nao € nada surpreendente. Mas se todos dentro de uma roda de amigos se tornarem
amantes talvez ocorra o desenvolvimento do ciime (natural em Eros, mas ndo tdo comum na
Amizade, segundo o autor irlandés).

Além disso, pensar na figura do prdprio Deus, na sua forma cristd, como
condicgdo para a plena realizacdo do amor também é bastante questionavel na cronica. Apesar

das muitas relacbes ja percebidas nas crbnicas analisadas, ndo é essa figura divina o que
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permite a realizagdo dos rituais sugeridos. Trata-se, na verdade, do proprio sentimento do
Amor presente e agindo como transformador dos atos ali realizados. Ele é o elemento
sagrado. Talvez ainda alguém recorresse a maxima de 1 Jodo 4, 8b: “[..] porque Deus é amor”
para sugerir que todo o amor vem de Deus, mas isso seria algo proximo a cléassica resposta
“Porque Deus quis assim”.

Em “Amor, interminavel aprendizado” a questdo € um pouco mais profunda.
Um casamento pode ndo coincidir com o amor porque faltou Eros, Afeicdo ou Amizade, ou
ainda os trés; um casamento pode nédo coincidir com o amor porque Eros se revelou, mas
faltou desejo ou paixdo. O préprio amor pode ndo coincidir consigo mesmo pelo simples fato
de ndo trazer as caracteristicas comum ao amor. Mas isso faz parte do aprendizado dentro da
cronica.

E nos enganos que o personagem faz descobertas novas. Primeiro se engana
pensando que amor é coisa de adulto, mas percebe que esse aprendizado nao € limitado a uma
faixa etaria, nem tem comeco. Depois descobre que se enganara pensando que 0 casamento
era um porto seguro, mas aprende que o amor paradoxalmente se desencontrava encontrando-
se. A ndo coincidéncia do amor, entéo, se d& justamente nesse aprendizado sem fim.

Isso ndo significa, contudo, que sempre havera essa negativa. Apesar de o
ser humano nao conseguir entender o como ocorra, 0 amor, por si s, pode coincidir com ele
mesmo. A completude entdo se da ndo por méritos humanos, mas simplesmente porque, de
alguma forma, algo gracioso ocorreu € 0 amor se permitir ser amor. Ao ser humano, cabe a
opcéo da ignorancia com a qual mesmo sem entender, seguira aprendendo e amando.

Aprendizado esse que ocorre também durante o ritual realizado pelos dois

deuses que se despem. Isso porque

As maos tém que ter um compasso certo. Um andante ou largo de Bach nos
gestos, compondo com alegria de homens e mulheres. As méos, sobretudo,
ndo podem se apressar. Com os olhos tém que aprender e, com a ponta dos
dedos, contemplar os acordes que irdo surgindo quando, peca por peca, 0
corpo for se desvestindo ao pé do altar. (SANT’ANNA, 1986, p. 45).

Com a referéncia a masica classica — aliés, recurso comum nas cronicas
desse autor —, 0 eu do cronista sugere a necessidade da calma no ritual. Diferente da pele que
deseja se expor em “Pele de verdo”, a qual apreende um ritmo acelerado, aqui vemos um
ritmo bem diferente, ndo pode haver pressa. Talvez o préprio ambiente influencie isso pois a
pele luminosa do verdo quer estar no espaco publico, com toda a agitacdo que ele
proporciona, mas os deuses que se despem o fazem no espago privado, que permite certa
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desaceleracdo. E nessa calmaria que o aprendizado ocorre, como na observacio paciente da
crianca de “Amor, interminavel aprendizado”.

A sabedoria alcancada assim deve ser como a do boténico, “porque esse
sabe aflorar em cada espécie o0 que cada espécie tem de mais secreto ou distante, o0 que cada
espécie sabe dar.” (SANT’ANNA, 1986, p. 45). Aqui faz mais sentido a ideia de Eros
preocupado mais com o prazer do outro. Quando se adquire tamanha sabedoria, aprende-se
também a encontrar a felicidade na felicidade do outro, tornando a segunda mais importante
do que a primeira. Além disso, o proprio desejo é transformado na unido com Eros, pois,
segundo Lewis, “Sem Eros, o desejo sexual, como qualquer outro desejo, é um fato sobre nds
mesmos. Com Eros, é um fato sobre o Amado. Torna-se quase um modo de percepcao, e
inteiramente um modo de expressdo.” (LEWIS, 2009, p. 133).

Ainda segundo o professor irlandés, Eros tem a capacidade de apagar as
diferencas entre o dar e o receber, fazendo desse modo de expressdo um ato de doagédo e
também de recebimento. Por isso € necessario para 0 amante desenvolver o que o ser amado
tem de mais secreto, desenvolvendo concomitantemente o que o primeiro também tem de
mais secreto gracas as expressdes do outro. Outro fator importante é o cuidado mutuo durante
0 ritual, com cada elemento despindo o outro e revelando um presente novo em cada um.

Presentes que os dois vao doar e usufruir.

Por isso ndo se pode desembrulha-lo assim as pressas, embora a gula nos
precipite afoitos sobre a pela oferta. Ndo se pode com méos infantis
descompassadas ir rasgando involucros, arrebentando corddes com a gula
que as criangas s tém nas confeitarias antes da indigestdo. (SANT’ANNA,
1986, p. 46).

A inocéncia da crianca que rasga o embrulho do presente ou ataca
ferozmente as guloseimas de uma confeitaria deve ser evita, para ndo correr o risco de
“danificar o presente”. A sabedoria alcangada no eterno aprendizado e a propria graca que
envolve os amantes ao ponto deles serem deuses fazem com que esse ritmo calmo ndo seja
monotono e chato, mas paciente e benigno para todos os envolvidos. A fragilidade de cada
corpo e dos presentes que ele comporta deve ser respeitada e disso vem a necessidade de
paciéncia e permanéncia. Paciéncia para realizar o ritual no ritmo certo e permanéncia para
ndo se ir embora antes que o ritual termine.

Soma-se a isso um personagem que verdadeiramente compreende o0 assunto
0 qual aparece na cronica “O homem que conheceu o amor”, retirada do livro homénimo

publicado em 1994. Nela, o eu do cronista revela o impacto que uma frase aparentemente
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singela causou em sua vida e em seu conhecimento sobre o tema. Ele nos conta que “Do alto

de seus oitenta anos, me disse: ‘na verdade, fui muito amado’. E dizia isto com tal plenitude

como quem dissesse: sempre me trouxeram flores, sempre comi ostras a beira-mar.”
(SANT’ANNA, 1994, p. 222, grifo nosso).

A plenitude alcangada pelo autor dessa frase na maturidade dos seus oitenta
anos e percebida pelo eu do cronista revela a grandeza dos fatos compartilhados. Ndo temos a
narracdo de exemplos os quais comprovem tal afirmativa, apenas a sinceridade do homem e a
percep¢do do eu do cronista que o vé como alguém lisonjeado, pois era como se o relator
recebesse presentes constantemente, metaforizados na imagem das flores, e tivesse o direito
de se deliciar com raras sensacfes, como comer ostras. Tudo isso feito sem “arrogancia”, mas
revelados de forma a demonstrar a sacralidade alcangada por esse senhor muito amado, como
narra o eu do cronista no paragrafo seguinte.

A consequéncia de todo esse amor € 0 amante ja estar pronto para a morte.

Isso nos remete ao texto de Rollo May (1992), em que o autor afirma: “A alegria vital é
acompanhada da consciéncia da morte iminente — e com a mesma intensidade.
Aparentemente uma ndo é possivel sem a outra.” (MAY, 1992, p. 112). Diferente das
relacbes de amor e morte que vimos no primeiro capitulo, no qual o orgasmo entrava em foco
como ponto alto do ato sexual, aqui temos o ponto alto da vida de um homem compartilhado
com o eu do cronista. Esse senhor estava consciente de sua morte proxima e da
impossibilidade de se escapar dela — principalmente se nos lembrarmos do salmo de Moisés
apresentado no capitulo anterior, em que lemos “setenta anos é, as vezes, a duragdo da nossa
vida, / oitenta, se ela for vigorosa.” (TEB, Salmos, 90, 10a) —, mas também tinha consciéncia
da intensa alegria que o amor lhe trouxera em vida. A maturidade lhe permitiu tais
conquistas.

Por esse motivo ele passa ao eu do cronista essa verdade sem ser obrigado a
falar sobre ela. Alias, a frase em que ha essa afirmativa merece atencéo: “E aquele homem me
confessou que amava sem nenhuma coercdo” (SANT’ANNA, 1994, p. 222). A sequéncia do
texto nos faz interpretar a locugdo adverbial “sem nenhuma coer¢do” como que ligada ao
verbo “confessar”, pois 0 eu do cronista compara 0 senhor com 0s que “ndo confessam seus
sentimentos nem mesmo debaixo de um ‘pau-de-arara’” (SANT’ANNA, 1994, p. 222).
Enquanto estes ndo falam sobre seus amores com ninguém, nem mesmo quando Sao
obrigados a fazé-lo, aquele o confessa livremente a quem bem entenda.

Ainda assim, parece-nos possivel a leitura ambigua desse adjunto adverbial,

relacionando-o agora com o verbo “amar”. Sendo assim, ele ganha o sentido de um amor
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vivido e ndo forcado, leitura essa possivel gracas aos proprios exemplos trazidos pelo eu do
cronista em sua fala. Os que ndo confessam, precisam viver um amor escondido, até mesmo
furtivo; ja o senhor de oitenta anos viveu sem se preocupar com essa necessidade de disfarces,
mais do que isso, sem ser for¢ado a amar.

Tamanha é essa conquista por ele alcancada que, na compara¢do com 0s
conquistadores de muitos casos, € a ele que o eu do cronista eleva. Ndo sé isso: “Na Biblia
estd que Abrado gerou lsac, Isac gerou Jacd e JacO gerou as doze tribos de Israel. Mas
nenhum deles disse: ‘na verdade, fui muito amado’.” (SANT’ANNA, 1994, p. 222-223). Os
patriarcas de Israel ndo acumularam mulheres como os conquistadores da comparacgdo
anterior, mas podemos interpretar que maior béncao do que ser “pai de uma grande nagdo” é
ser muito amado, é poder viver e falar desse amor sem obrigacdes severas. A promessa feita
por Deus aos patriarcas em Génesis pode ser vista como algo menor do que a promessa do
amor.

O eu do cronista, por sua vez, reconhece tamanha graca que lhe é ofertada
ao demonstrar todo o sentimento e as vontades que o envolveram naquele momento e ao

reconhecer o contato que tivera com algo sagrado:

Mas quando do alto de seus oitenta anos agquele homem desfechou sobre
mim aquela frase, me senti ndo apenas como o filho que quer ser engenheiro
como o pai. Senti-me um garoto de quatro anos, de calgas curtas, se dizendo:
guando eu crescer quero ser um homem de oitenta anos que diga: “amei
muito, na verdade, fui muito amado.” Se ndo pensasse isto, ndo seria digno
daquela frase que acabava de me ser ofertada. E eu ndo poderia desperdicar
uma sabedoria que levou oitenta anos para se formar. E como se eu néo visse
0 instante em que a lagarta se transformaria em libélula. (SANT’ANNA,
1994, p. 223).

O desejo de menino singelo e surpreso (na ambiguidade da expressao
popular “de calgas curtas”), o desejo de ser como aquele senhor de oitenta anos muito amado
revela a vontade de participar dessa atmosfera divina que envolveu o eu do cronista, ou seja, a
vontade de ser um imitador daquele homem, vivendo e sendo modelo dessa sabedoria de
longa data.

Tudo isso, entdo, aproxima-se do discurso presente em uma epistola de
Paulo, na qual o enunciador solicita: “Sede meus imitadores, como eu sou de Cristo” (‘'TEB, 1
Corintios, 11,1). Um dos sentidos produzidos aqui é o fato de que, ao se assemelhar a alguém
que representa o elemento divino aqui na Terra, assemelha-se ao préprio Deus; ou seja, ao

imitar o bom exemplo de Paulo, os fiéis de Corinto imitam Jesus. Na crbnica, o senhor ndo
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pede para que se viva como ele viveu, mas o desejo do eu do cronista € viver e ser muito
amado trazendo entdo a ideia de imitar aquilo que Ihe fora passado pelo homem que conheceu
0 amor, para que o eu do cronista também possa ter “a humildade e a petulancia sagrada”
(SANT’ANNA, 1994, p. 222).

Ademais, o simples fato de ele desejar ser um imitador ja comprova que a
frase Ihe surtiu efeito, 0 que remete interdiscursivamente ao texto do profeta Isaias: “assim se

comporta a minha palavra / desde que sai da minha boca: / ela ndo volta para mim sem

resultado, / sem ter executado o que me agrada / e coroado de éxito aquilo pra que eu a
enviara” (TEB, lsaias, 55, 11, grifo nosso). Esse texto normalmente é utilizado para
exemplificar a forca que tem a Palavra de Deus, a qual sempre cumpre o objetivo ao qual
tinha sido designada. Na cronica, a palavra daquele homem maduro também possui grande
forca, ao ponto de despertar no eu do cronista o desejo de ser seu imitador.

Além disso, outra epistola do apostolo Paulo, na qual a mesma temaética €
abordada, agora com outro enfoque, pode ser observada com esse olhar: “°E vés nos imitastes,
a nos e ao Senhor, acolhendo a Palavra em meio a muitas tribulacbes, com a alegria do
Espirito Santo: “assim vos tornastes um modelo para todos os fiéis da Maceddnia e da Acaia!”
(TEB, 1 Tessalonicenses, 1, 6-7). O eu do cronista acolheu bem a palavra daquele que
representava o divino, como isso ele passa a imitad-lo, ou pelo menos querer isso. A
consequéncia dessa imitacdo é, enfim, o “bom exemplo” aos demais que tenham contato
também com a palavra.

Ademais, a TEB nos revela, em nota de rodapé:

[...] nos primeiros escritos paulinos, imitar ndo significa “procurar reproduzir
as atitudes ou virtudes morais de alguém”, mas se trata, para o discipulo de
Cristo, de aceitar a condigéo de “servo sofredor”, que foi a de Jesus [...]. (p.
2306, grifos no original).

Esse sofrimento, contudo, traz alegria ao fiel por viver na certeza das Boas
Novas. De semelhante modo, o eu do cronista deseja imitar aquele que admira e, com isso,
sofrer a certeza da morte, mas com a alegria de uma vida em que se amou e foi muito amado,
ou seja, ele deseja alcancar a maturidade que aquele senhor demonstrou possuir por ter amado
e sido correspondido. Tal desejo, entdo, é metaforizado na transformacdo da lagarta: querer
ver tal metamorfose é como desejar ver um milagre, pois a lagarta tem que morrer nesse
formato passageiro para que a libélula viva. Mais do que isso, 0 eu do cronista deseja viver tal

milagre pessoalmente, a fim de que ndo haja o desperdicio de toda essa sabedoria.
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Por isso a discordancia com Freud e a psicanalise. Ao deparar-se com um
homem que pode afirmar ter sido muito amado, a ideia fracionaria de preenchimento do amor
e a vida como insatisfacdo ndo mais fazem sentido para o eu do cronista. Todas as “muitas
frases inquietantes” (SANT’ANNA, 1994, p. 223) trazidas na sequéncia contestam também as
verdades expressas pela psicandlise, ainda que possa parecer o contrario. Da maneira até certo
ponto irbnica que elas sdo utilizadas, essas frases testificam o pleno preenchimento dos
desejos pelo amor e, mais ainda, seu “transbordar”.

Essa ideia ja estava presente quando analisamos o fato de o senhor
ambiguamente confessar “que amava sem nenhuma coercdo” (SANT’ANNA, 1994, p. 222).
Por transbordar de tanto amor recebido, ele ndo é obrigado a passar tal sentimento adiante,
isso simplesmente acontece por consequéncia desse muito amor. E algo proximo da expresso
do salmista: “unges-me a cabega com 6leo; / 0 meu célice transborda” (BIBLIA, Salmos, 23,
5b). No texto biblico, percebemos a imagem de um hdspede sendo bem recebido por um
anfitrido (v. 5 e 6) e podemos interpretar disso que o primeiro representa 0 ser humano,
enguanto o segundo é o proprio Deus. Sendo assim, o calice esta cheio porque as béncaos do
Deus hospitaleiro sdo varias, ele alimenta e cuida de seu convidado de tal forma que o
hospede deseja permanecer na casa do Senhor por toda a eternidade.

Além disso, essa ideia normalmente € interpretada pela tradicdo cristd como
um exemplo de como deve ser natural para o crente a transmissao do Evangelho que recebeu.
Nesse sentido, quando se esta cheio da mensagem divina, o normal é que isso seja passado
adiante, através das palavras e a¢@es dos fiéis. Isso seria uma das formas de ser “imitador de
Cristo”, como apresentamos nas palavras do apostolo Paulo.

Comparando com a crdnica, podemos separar dois momentos: no primeiro,
0 senhor, ao longo de sua vida, esteve sempre perto do amor e, por isso, em contato de alguma
maneira com o sagrado; o que preenche sua vida de modo que ele passa sua experiéncia
adiante naturalmente, sem esforco, ele foi primeiro “ungido” pelo amor ao ponto de seu calice
transbordar. No segundo momento, vemos 0 homem que conheceu 0 amor como anfitrido e o
eu do cronista passa a ocupar o lugar do héspede; é o senhor quem agora serve um banguete —
agindo com a natureza alcancada no primeiro momento. Ele esté tdo cheio de amor, ele tanto
transborda das caracteristicas divinas em sua vida, que consegue receber e contaminar o seu
hospede. Desse fato, a consequéncia logica seria que o eu do cronista transmitisse adiante tais
ensinamentos.

Acontece, porém, que ele ndo o faz, pelo contrario, ele admite: “Sei que

vocés vao me repreender dizendo: deveria ter-nos apresentado o personagem, também o
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queriamos conhecer, repartir tal acontecimento. E € justa a reprimenda.” (SANT’ANNA,
1994, p. 223). O eu do cronista ndo traz qualquer justificativa para o fato de nédo ter
apresentado o homem que conheceu 0 amor aos seus leitores. Mas podemos interpretar, a luz
deste salmo, que o seu calice ainda ndo transbordara, impossibilitando tal acéo.

Com isso, queremos afirmar que esse preenchimento do célice e,
consequentemente, da vida € um processo: 0 eu do cronista teve a experiéncia com o divino
ao ser impactado pela frase de um senhor o qual estd em constante ligacdo com o sagrado.
Ainda assim, o eu do cronista ainda néo viveu por ele mesmo a experiéncia do amor, ainda
ndo realizou o sonho criado no momento em que se sentiu crianga novamente. Nesse
momento, 0 seu calice comecgou a ser preenchido pela experiéncia do outro, pois “[...] quando
alguém estd amando, ja nos contamina de jasmins” (SANT’ANNA, 1994, p. 223). Se ele
viveu 0 amor antes, estava com os olhos e o coragdo ainda coberto por um véu e ndo foi capaz
de compreender o que lhe ocorreu. E no contato com esse homem que o eu do cronista passa a
ter entendimento e conseguir visualizar o amor de modo diferente, sagrado.

Ademais, é facil diferenciar o “desamado” do “bem-amado”: ambos sé&o
reconhecidos a distancia, mas o segundo emite luz, como ja vimos nos exemplos de outras
cronicas. Além disso, a poeticidade toma conta de suas falas, na figura dos passaros pousando
em frases, e a vida é criada por onde quer que o bem-amado passe, diferente do desamando,
gue em sua caréncia ndo consegue tais proezas. Por isso, 0 eu do cronista afirma “O que ama
¢ um disseminador. Tocar nele é colher virtudes.” (SANT’ANNA, 1994, p. 224). Dessa
forma, podemos fazer uma comparagdo com Jesus, que era um disseminador de milagres,

mesmo quando aparentemente ndo tinha a nogdo de fazé-lo:

Havia ali uma mulher que sofria de hemorragias fazia doze anos; ela perdera
tudo o que possuia com médicos e nenhum a pudera curar. Aproximou-se
por detrds, tocou na franja de sua veste e, no mesmo instante, a sua
hemorragia cessou. Jesus perguntou: “Quem foi que me tocou?” Como todos
se escusassem, Pedro disse: “Mestre, é 0 povo que te aperta e comprime”.
Mas Jesus disse: “Alguém tocou em mim; eu senti uma forca sair de mim”.
Vendo que ndo passou despercebida, a mulher veio, tremendo, langar-se aos
seus pés; ela contou diante de todo o povo por que motivo havia tocado nele,
e como tinha sido curada no mesmo instante. Entdo ele disse: “Minha filha, a
tua fé te salvou. Vai em paz”. (TEB, Lucas, 8, 43-48).

Esse episddio, que também € relatado em Mateus 8, 19-22 e Marcos 5, 24-
34, apresenta a forca da fé de um mulher a qual, mesmo adoecida, busca o contato fisico com
aquele que acreditava ser o Messias e, assim, busca também viver um milagre. Para tanto, ela

enfrenta certas normas de sua época, tendo em vista que as pessoas detentoras de certas
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doengas como a lepra ndo poderiam ter nenhum contato com aquelas que estavam sas, a fim
de ndo transmitir a doenca. Jesus, contudo, vem com uma férmula diferente: no toque entre
um puro e um impuro, ndo € a impureza que passa adiante, pelo contrario, € a propria cura. O
milagre acontece nesse contato fisico.

De modo parecido ao que ocorre no texto biblico, o bem-amado transmite
virtudes ao ser tocado, ou seja, ele é o passivo dessa acdo. Ainda assim, se torna ativo quando
se trata de disseminar as coisas boas as quais possui. Mais do que isso, “0 bem-amado da a
impressdo de inesgotavel” (SANT’ANNA, 1994, p. 224). Querendo ou ndo, o célice dele ja
estd transbordando e, pelo seu contato constante com o sagrado, a sua fonte € inesgotavel.
Logo, mesmo apds transmitir tudo o que possui, mesmo espalhando todas as suas virtudes, o
bem-amado continua a possui-las. O que permite, entdo, que ele também continue
disseminando-as.

Além disso, o bem-amado “é o contrario de Atila: por onde passa renascem
cidades” (SANT’ANNA, 1994, p. 224). Mais uma vez retornamos a comparacdo com 0S
“conquistadores vulgares” da cronica “Despir um corpo a primeira vez”. Atila e os demais
marcham por sobre as cidades, espalhando a destrui¢cdo e obrigando a submissao de todos 0s
conquistados. Ja o bem-amado faz renascer aquilo que pode ter sido antes destruido, como
Neemias, por amor, desejou fazer com os muros de sua cidade, Jerusalém. Enquanto Atila e
os demais desamados “apertam e comprimem” os corpos alheios, 0 bem-amado dissemina
algo ao ser tocado, o que volta para a ideia de “mansiddo” nos atos da qual ja falamos.

Nesse constante compartilhamento de virtudes, nessa constante reconstrucéo
de locais destruidos, entdo o bem-amado se torna, na viséo do eu do cronista, “uma usina de
luz” (SANT’ANNA, 1994, p. 224). Ele ndo s6 emite luz por ter atingido o sagrado, mas o faz
em grande escala. Sendo uma usina de luz, além de ja ter feito a cidade renascer, ele é capaz
de manté-la iluminada, transforma-la a todo instante de forma solar. Além disso, ele é “um
bem de utilidade publica” (SANT’ANNA, 1994, p. 224). Isso significa que todos os que dele
usufruem tém o dever de também cuidar para que esse bem permaneca existindo; mas
também significa que o bem-amado deve cumprir sua funcdo de iluminar a cidade toda. E,
mais uma vez, na maturidade do homem e do sentimento que toda essa forca se revela.

Enfim, o eu do cronista nos revela a sua vontade de ser também um homem
que conheca o amor. Viver distante desse sentimento seria entdo a sua ruina. Dessa forma,

podemos refletir sobre o texto titulo deste capitulo:
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Mesmo que eu fale em linguas, a dos homens e a dos anjos,

se me falta o amor, sou um metal que ressoa, um cimbalo retumbante.
Mesmo que tenha o dom da profecia,

0 saber de todos 0s mistérios e de todo o conhecimento,

mesmo que tenha a fé mais total, a que transporta montanhas,

se me falta 0 amor, nada sou.

Mesmo que distribua todos os meus bens aos famintos,

mesmo que entregue 0 meu corpo as chamas,

se me falta amor,

nada lucro com isso. (TEB, 1 Corintios, 13, 1-3).

Assim, o texto biblico apresenta uma vida que, ainda que apresente eventos
surpreendentes, nio vale de nada na auséncia do amor. E uma ideia muito préxima daquela
apresentada pelo eu do cronista de “O surgimento da beleza”, quando falava do exilio que € a
auséncia da beleza. Aqui, porém, o foco estd no amor, em varios dos seus formatos, mas
especialmente no que diz respeito ao amor fraternal, como o que aparentemente criou-se entre
0 senhor de oitenta anos e 0 eu do cronista de “O homem que conheceu o amor”, nessa
relacdo que eles desenvolveram a partir da revelagéo da frase “na verdade, fui muito amado”
(SANT’ANNA, 1994, p. 222).

Além disso, a epistola de Paulo demonstra que milagres podem acontecer,
mesmo se 0 amor nao estiver presente, mas eles de nada ou muito pouco valeriam. A auséncia
do amor ndo impede que o eu lirico biblico fale varias linguas, inclusive a dos anjos, ou
conhecga os mistérios do universo e mova montanhas com a sua fé; esses acontecimentos
maravilhosos s@o possiveis. Ainda assim, sem amor, esse eu lirico se vé no vazio, ou seja, ele
ndo tira proveito de seus proprios feitos e ndo consegue identificar-se como ser humano de
fato. Sem amor, o célice esta vazio. Mais do que vazio, ndo ha se quer a possibilidade de que
se preencha esse vazio do ser humano, fazendo com que ele permaneca no exilio, distante do
amor.

Por fim, o amor se torna a condicao, no texto biblico, para que todos os atos
da vida humana criem sentido. Nas crbnicas de Sant’Anna que analisamos aqui, €
normalmente também o amor o caminho a ser percorrido. Em algumas ele aparece ja
concretizado possibilitando novas formas de se ver entre as pessoas amadas, como em
“Metamorfose amorosa”. Em outras, ele é apenas uma possibilidade ainda nao concretiza,
como em “Abrindo espacos intimos”, mas, de uma forma ou de outra, ele esta ali presente,
tornando-se a terceira dobra do corddo. Transformando o efémero cotidiano em algo

intensamente eterno. Possibilitando, enfim, a presenca do sagrado em meio ao profano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Alguns ultimos e rapidos apontamentos devem ser feitos antes de
encarrarmos este estudo. Giorgio Agamben, em seu livro Homo Sacer: o poder soberano e a
vida nua | (2002), descreve as caracteristicas que um ser humano tinha na antiguidade romana
para ser considerado sacer. Utilizando-se da lei romana para essa descricdo, ele aponta que
homo sacer era aquele individuo separado da sociedade por algum motivo, o qual ndo poderia
ser sacrificado em nenhum ritual, mas, caso fosse morto por alguém, o seu assassino ndo
poderia ser condenado, justamente pelo fato de o homo sacer estar fora da sociedade.

Ja no “Elogio da Profanagdo”, capitulo do livro Profanagdes (2007),
Agamben lembra que sacer “significaria tanto ‘augusto, consagrado aos deuses’, como
‘maldito, excluido da comunidade’.” (AGAMBEN, 2007, p. 68). Com isso, 0 autor mostra
que a figura do homo sacer transita entre o sagrado e o profano, pois quando ele é
considerado sagrado, guarda ainda algo de profano e o contrario também ocorre, ao pertencer
ao profano, continua com sua caracteristica sagrada. Apenas um ritual pode devolvé-lo a uma
Unica esfera.

Além disso, a vida sacra é a representacao da vida desse individuo separado,
enguanto que a esfera soberana € a que ele se encontra. Essa vida une 0s aspectos naturais e
politicos da vida (os quais, segundo 0 autor, na visdo grega ndo poderiam ser unificados,
sendo o primeiro zoé e o segundo bios), fazendo com que os dois se constituam mutuamente
dentro dessa vida. Por isso nem o direito divino nem o humano se aplicam a vida sacra, a
natureza dela ndo estd em nenhum dos dois e seus direitos também né&o, pois ela esta nesse
ambiente de soberania.

Ademais, o autor lembra que

[...] mesmo naquelas sociedade que, como a Grécia classica, celebravam
sacrificios animais e imolavam, ocasionalmente, vitimas humanas, a vida em
si ndo era considerada sagrada; ela se tornava tal somente através de uma
série de rituais, cujo objetivo era justamente o de separa-la do seu contexto
profano. (AGAMBEN, 2002, p. 74).

Sendo assim, a vida era algo pertencente a esfera profana, cabendo a um
ritual — que normalmente envolvia a morte do ser sacrificado — separar a vida e transferi-la
para o ambiente sagrado. Logo, tanto o homo sacer, quanto a vida sacra e o proprio conceito
de soberania eram vistas pelo direito romano como formas de separa¢do. Mais do que isso,

sagrado e profano ndo se misturavam nessa visdo porque, mesmo a figura do homo sacer que
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era “augusto” e “maldito” ao mesmo tempo, mesmo nele havia uma separacdo entre as
caracteristicas augustas e as outras. Ou ainda, as figuras dos rituais de sacralizacdo da vida
tinham partes separadas para a oferenda divina e partes para 0 consumo humano, mistura-las
era uma forma de profanagéo.

Por outro lado, a figura de um Messias vem confundir esses limites entre um
e outro, pois ele é completamente divino e completamente humano ao mesmo tempo. E
impossivel separar uma parte da outra, porque ndo sdo partes distintas. Foi nessa linha que
percorremos nossas analises das crénicas de Affonso Romano de Sant’Anna. Nelas também é
dificil saber onde comeca o sagrado ou termina o profano, pois um acontece gragas ao outro,
sem clara distin¢éo.

Isso significa dizer que a profanacdo mantém, até certo ponto, sua definicédo
classica nas cronicas, pois, quando ela ocorre, impede-se a transformacdo ritualistica que se
pretendia. Ela é, em outras palavras, a forma de devolver os relacionamentos & banalidade
cotidiana, ou ainda a certeza de fim sem que se tenha sentido o infinito enquanto durava. A
profanacdo, enfim, limita o fato mitdo da crdnica a ser tdo somente uma miudeza, sem que
ele consiga transcender.

J& a sacralizacdo e todos os rituais que a envolvem ganham um aspecto
distinto nas crénicas. Logo de inicio, ela s6 ocorre quando sao realizados atos aparentemente
profanos; quando termina, a caracteristica profana permanece e convive pacificamente com o
sagrado que se desenvolveu no rito. Isso ndo significa que os envolvidos nesse processo se
tornam novos messias, mas as suas caracteristicas se assemelham um pouco. O fato é que,
como vimos, o0 véu foi rasgado e a entrada do profano no sagrado é permitida. Nessa entrada,
0 ser humano nao perde suas caracteristicas, mas ganha as do espaco que penetrou. Quando
realizam o ato sexual, as pessoas podem assumir caracteristicas divinas e, com isso, seus
corpos séo transformados em objetos divinos.

E por isso que o discurso presente nessas cronicas ndo se torna um discurso
religioso nem funda uma religido, apesar de ser bastante perpassado pelo discurso religioso.
As religiGes precisam dessa separagdo para ndo se perderem no caminho, faz-se necessario
separar 0 que é de Deus e 0 que € de César para ndo profanar o primeiro nem idolatrar o
segundo.

O que ele faz, na verdade, é renovar uma mensagem religiosa de modo que
ela ndo fique sé nos limites da religido. Sabemos que “A Biblia é uma das bases do
pensamento ocidental” (MAGALHAES, 2000, p. 34). Dessa forma, os discursos presentes

nela ja ultrapassaram a esfera religiosa e ajudam a formular novos discursos em outras



95

condigdes. O que as cronicas de Sant’Anna fazem, juntamente com tantos outros artistas, €
permitir novas formas de se olhar para o texto biblico. Nesse sentido, a literatura combate a
rigidez proposta por alguns na interpretacdo biblica, ou ainda, nas palavras de Antdnio de

Magalhaes:

Sabemos que, durante muito tempo, limitou-se a pressupor que a
canonicidade dos livros seria sindnima de canonicidade de uma Unica
interpretacdo sobre eles. Com essa atitude, a teologia contribuiu em muito
para que o cristianismo — como religido do livro — se tornasse cada vez mais
a religido da interpretacdo inflexivel, dos dogmas sem sentido e do
autoritarismo de alguns sobre forgas criativas que tentam continuamente
renovar a mensagem cristd. (MAGALHAES, 2000, p. 8).

Sendo assim, a arte como um todo contribui para essa renovacdo dessa
mensagem, mesmo quando sO deseja critica-la. Mais do que isso, ela contribui para o
questionamento de valores enrijecidos e propde maior flexibilidade tanto na investigacdo dos
sentidos quanto na propria propagacdo deles. Entdo ela ¢, como sabemos, um dos elementos
gue constituem a critica a sociedade.

No caso especifico de Sant’Anna, sua contribui¢do se destaca na forma de
se observar o amor, em suas variadas facetas. Ora, 0s ensinamentos biblicos se resumem no

amor, tendo em vista o seguinte episodio em que Jesus declara os dois maiores mandamentos:

“Mestre, qual € o grande mandamento da Lei?” Jesus declarou-lhe: “Amaras
0 Senhor teu Deus de todo o coracéo, com toda a tua alma e com todo o teu
pensamento. Eis o grande, o primeiro mandamento. Um segundo €
igualmente importante: Amaras o teu proximo como a ti mesmo. Desses dois
mandamentos depende toda a Lei e os Profetas”. (TEB, Mateus 22, 36-40,
grifos no original).

Se 0 amor resume 0s demais preceitos e se torna a condicdo para que eles
ocorram, as cronicas de Sant’Anna demonstram que esse amor pode acontecer de diferentes
formas e, principalmente, ndo pode ser limitado a estruturas formais que ditem 0s seus atos.

Além disso, o discurso presente nas cronicas permite uma revisdo na nogdo
de pecado, pois ele também é uma forma de alcangar o sagrado. Enquanto algumas linhas
teoldgicas pregam a total abstinéncia dos variados pecados para os fiéis, as analises feitas
mostram que mesmo com eles pode-se alcancar o sagrado, desde que um elemento também
sacro faca parte do ritual. 1sso significa que a purificagdo ndo ocorre simplesmente gragas aos

feitos humanos, mas apesar deles.
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Esses dois aspectos talvez ja tivessem sido antes propostos. O que as
cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna fazem é endossar tais discursos. Além disso, elas
propdem novas roupagens para 0s mesmos, renovando de fato os ensinamentos. Enfim, da
unido de aspectos religiosos com caracteristicas culturais temos como consequéncia a
reinterpretacdo de ambos, sem que um precise se sobrepor ao outro.

Apos todo esse percurso, podemos afirmar que ainda é possivel analisar
varios outros aspectos dentro das cronicas de Affonso Romano de Sant’Anna. Ha
caracteristicas de nossa atual sociedade representadas nesses textos que nao se encaixavam
em nosso estudo, mas que seriam bons objetos para outros pesquisadores no futuro. Dentre 0s
temas que ali aparecem, podemos destacar, como exemplo, as questdes acerca da
homoafetividade, pois algumas crénicas ddo margem para o trato do assunto, o que se torna
bastante interessante, se levarmos em consideracdo os aspectos religiosos que envolvem os

discursos das cronicas e as proprias questdes sociais sobre o tema sugerido.
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ANEXO A

Abrindo espacos intimos

Ela sabia que a entrada daquele homem pela porta de sua casa ndo era uma coisa
banal. N&o chegava a ser um terremoto, mas se preparava para alguns deslocamentos
geoldgicos na sua alma. Diria que ela propiciava que isto acontecesse, como se ali fosse se
cumprir um ritual. E seria bom que ele também soubesse disto, que as pessoas ndo deviam
entrar numa vida, numa casa e consequientemente num corpo de maneira desatenta e egoista.
A casa € lugar de permanéncia, mais que motel ou hotel. Exige cumplicidades mais delicadas.

Contudo, precavida quanto a essa nocdo de permanéncia, sabendo que a vida as vezes
€ um deserto por onde passam caravanas e tuaregue, admitiu que ja seria bom se a casa se
convertesse num 04sis.

Os primitivos sabem melhor que nos, pretensos civilizados, que estabanadamente
banalizamos tudo, que o ritual é que da sentido aos fatos. Minimos gestos ou certos instantes
podem se tornar historicos se estiverem entranhado desse ritmo denso de adagio que tém os
rituais.

Cruzar um umbral, a soleira, ultrapassar um limite sdo coisas graves.

Porque uma coisa € o0 ver, 0 aproximar-se, 0 apertar a mdo, dar um sorriso e se tocar
progressivamente procurando intimidade. Mais do que ocupar espacos, isto € ir povoando
espacos. Externamente é quando os amantes vao se ampliando, se alongando e habitando
conjuntamente o que é publico: o cinema, o restaurante, a caminhada na praga ou praia. Mas,
de repente, estar na casa, na sala, no quarto, no toalete do outro, ver as roupas dependuradas
nos cabides, a escova e 0s grampos na bancada junto a pia, os vidros de perfume, aqueles
objetos de decoracdo na mesa da sala, cinzeiros de prata, uma escultura da Polinésia ou copia
de uma santa barroca, isto, convenhamos, é estar com a alma exposta.

E como abrir portas, janelas e gavetas. Ha o inesperado. E as pessoas e casas, 0 que
sdo sendo gavetas dentro de gavetas, caixas dentro de caixas? Entdo, ir se aproximando de
alguém, penetrar no espaco fisico onde a pessoa amada habita é ir, como na estrutura da caixa
chinesa, que contém outra caixa menor, que contém outra menor ainda, que contém outra e

outras, até, enfim, chegar ao latente coracao do outro.

Essa mulher esta rodeada de objetos que tiveram outra historia, outras historias. E
durante algum tempo, como se estivesse num luto secreto, adiou reinaugurar o leito, reencenar

0s gestos, esperar que outro homem fizesse brotar nela arrebatamentos em insuspeitadas
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regibes de seu corpo. Até os objetos se deram conta de que ela esta oferecendo algo muito
delicado. Dai a cumplicidade entre os objetos da casa e 0 corpo dessa mulher. Eles também
esperam que esse homem venha como um cauteloso conquistador. H4 uma expectativa no ar,
a comoda barroca guarda em suas volutas e elipses alguma tensdo, o abajur emana uma
contida luz e os tapetes parecem reanimar ternuras. Enfim, os objetos estdo conscientes de seu
papel de coadjuvantes.

Se ele, em vez da delicadeza do gato que é capaz de passar por tacas de cristal sem
quebra-las, for do tipo invasor, um godo ou visigodo, que ndo controla os limites de seu corpo
e fala preenchendo tudo egocéntrica e desatentamente, entdo ocorrerd uma inapelavel ruptura,
a profanacao do instante.

Ela gostaria que ele chegasse como o viajante que vindo de longe, no entanto, fala a
sua lingua. Alguém que ndo extrapolasse do presente nem invadisse seu passado e futuro. Que
passado e futuro séo coisas que competem a ela doar, quando e a quem 0S merecer.

Ela o quer nos limites para os quais esta preparada agora.

Ela gostaria que ele chegasse com virilidade suave de um anjo. E que quando
despertasse no dia seguinte tivesse aquela sensacdo do mito antigo, de que um deus dormiu l&
em casa. Tranquila ela veria que a casa e todos 0s objetos estariam em ordem. SO que
encantados. Encantados como ela, que encantada sai para um novo dia com um sorriso de
posse e confianca.

E se olhasse para tras veria que 0s objetos da casa a contemplam cumplices e

igualmente felizes.

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. Tempo de delicadeza. Porto Alegre: L&PM,
2011. p. 28-30. Colecdo L&PM POCKET)
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ANEXO B
Quando os amantes dormem
Aussi longtemps que tu voudras
Nous dormirons ensemble.

Aragon

QUANDO as pessoas se amam ou querem se amar, selam um pacto: dormir juntas. E
guando se fala “dormir junto” o sentido é duplo: significa primeiro amar acordado em plena
vigilia da carne, mas, depois, na lassiddo do p6s-gozo, deixar os corpos lado a lado, a deriva,
dormindo, talvez.

Na verdade, os amantes, quando sdo amantes mesmo, mesmo enquanto dormem, se
amam.

Agora ougo esses versos de Aragon cantados por Ferrat: “Durante o tempo que vocé
quiser/N6s dormiremos juntos.” E penso. E um projeto de vida, dormir juntos,
continuadamente. A mesma ambiglidade: dormir/amar juntos dormir/acordar juntos, ou,
entdo, dormir/morrer de amor juntos.

Deve ser por causa disto que os franceses chamam o orgasmo de “pequena morte”.
Deve ser por isto que os amantes julgam poder continuar amando mesmo atraves da morte,
como Inés de Castro e D. Pedro, que foram sepultados um diante do outro, para que no dia do
reencontro um seja o primeiro que o outro veja.

Amor: um projeto de vida, um projeto de morte.

Se numa noite dessas 0 vento da insbnia soprar em suas frestas, repare no corpo
dormindo despojado ao seu lado. Ver o outro dormir é negécio de muita responsabilidade.
Mais que ver as aguas de um rio represado gerando uma usina de sonhos, é ver uma semente
na noite pedindo um guardiéo.

Pode ser banal, mas € isto: amar € ser o guardido do sonho alheio.

Os surrealistas diziam: o poeta enquanto dorme trabalha. Pois os amantes, enquanto
dormem, se amam. Se amam inconscientemente, quando seus desejos enlagam raizes e seivas.
O pé de um toca o pé do outro, a mao espalmada corre sobre o lencol e toca o corpo alheio e,
dormindo, se abracam aninhados.

Quando isto ocorre, pode ter varios significados. Talvez um tenha lancado um apelo
silencioso ao outro: “ajude-me a atravessar esse sonho”, ou: “venha, sonhe esse sonho
comigo, é bonito demais.” E 0 outro, s vezes, sem se mexer, parte em seu socorro. E que

certos sonhos, sobretudo os de quem ama, ndo cabem num so corpo. Transbordam os poros da
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noite e pedem cumplicidade. E se hd um pesadelo, ai um se agarra ao tronco do outro na
crispacdo do instante, e o corpo do parceiro € boia na escuridao.

Por isto, no ritual do casamento, quando o sacerdote indaga se 0s que se amam sabem
que terdo que se socorrer na salde e na doenca, na opuléncia e na miséria etc., deveria se
inserir um topico a mais e advertir: amar é ser cimplice do sonho alheio.

Passar a metade da vida dormindo ao lado do outro. H& pessoas que vivem 25 anos —
bodas de prata, 50 anos — bodas de ouro, 75 anos — bodas de diamante ao lado do outro, e ndo
sabem com que o outro sonha. E ha quem passe uma tarde, uma noite ou temporada ao lado
de um corpo e sabe seus sonhos para sempre.

Engana-se quem escuta o siléncio no quarto dos que amam. Estranhos rumores
percorrem o sonho alheio. N&o é o rugir do tigre pelas brenhas. N&o é o bater das ondas na
enseada. Nem os passaros perfurando a madrugada. Sdo os sonhos dos amantes em plena
elaboragdo. E se numa noite dessas o vento da insonia de novo soprar em suas frestas, olhe
pela janela os muitos apartamentos onde pulsam dormindo os amorosos. Quando se compra
um apartamento novo, nas alturas, alguns compram lunetas e ficam vasculhando a vida alheia.
Mas para ouvir o ruido dos sonhos basta abrir os ouvidos na escuriddo. Os sonhos pulsam na
madrugada.

Era uma vez um chinés que toda vez que sonhava com sua amada acordava
perfumado. Deve ser por isto que, ainda hoje, o quarto dos amantes amanhece com um
perfume de almiscar, lavanda e alfazema. E é comum achar troféus dos sonhos ao pé da cama
de quem ama. Quando se abre a palpebra do dia ai pode-se ver um unicérnio de ouro e uma
coroa de rubis.

A noite os sonho dos amantes se cristalizam e de dia se liquefazem em beijo e
lagrimas. Quem ama, diz boa-noite como quem abre/fecha a porta de um jardim. Ndo apenas
como quem viaja, mas como quem vai para a colheita.

Quando se ama, acontece de um habitar o sonho do outro, e fecunda-lo.

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. O homem que conheceu o amor. Rio de
Janeiro: Rocco, 1994. p. 24-26)
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ANEXO C

Despir um corpo a primeira vez

DESPIR um corpo a primeira vez é um acontecimento entre dois deuses. Nao se pode
profanar o instante. E os amantes devem manter o ritmo dos altares. Porque, embora nesses
rituais haja sempre panos e trajes para agradar ao Olimpo, € para a nudez total que o céu nos
quer arrebatar.

As maos tém que ter um compasso certo. Um andante ou largo de Bach nos gestos,
compondo com alegria de homens e mulheres. As maos, sobretudo, ndo podem se apressar.
Com os olhos tém que aprender e, com a ponta dos dedos, contemplar os acordes que irdo
surgindo quando, peca por peca, o corpo for se desvestindo ao pé do altar.

Antes de se tocar com as maos e os labios, na verdade, ja se tocou o corpo alheio com
um distraido olhar sempre envolvente. E ninguém toca um corpo impunemente. Despir um
corpo a primeira vez ndo pode ser coisa de poeta desatento colhendo futilmente a flor oferta
num abundante canteiro de poesia. Nem pode ser coisa de um puro microscopista que olhe as
coisas sabiamente. Se tem que ser de sabio o olhar, que seja do botanico, porque esse sabe
aflorar em cada espécie o que cada espécie tem de mais secreto ou distante, 0 que cada
especie sabe dar.

Despir um corpo pela primeira vez é conhecer pela primeira vez uma cidade. E 0s
corpos das cidades tém portas para abrir, jardins de repousar, torres e altitudes que excitam a
visitacdo. Algumas cidades sitiadas caem ao som de trombetas, outras se entregam porgue néo
mais suportam a sede e fome de amar. As cidades tém limites e resisténcia. E, como o corpo,
querem alguém que as habite com intimidade solar.

Geéngis Khan, Atila ou qualquer conquistador vulgar tem com as cidades e corpos uma
estranha relacdo. O objetivo € a devassa e a dominacdo. Conquistada a cidade, a ordem é
marchar.

Por isso, cuidado para ndo se acercar do outro apenas com esse olhar guerreiro ou com
esse olhar de turista. O turista, embora procure os sabores tipicos, € um voyeurista que s6 quer
fotografar. Mas ha turistas e turistas, e o pior turista é aquele que olha sem olhar. E um
perdido marinheiro que esta preso em algum porto, que ndo se permite num outro corpo
inteiramente desembarcar.

Quando o0s corpos se tocam por acaso, como se estivessem indo em direcOes

diferentes, o que ocorre é desperdicio. Ndo se pode tocar um corpo impunemente. E para se
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tocar um corpo completa e profundamente num dado instante, 0s corpos tém que convergir. E
convergir com uma lua diferente. A descoberta do outro € isso, é convergéncia.

Despir um corpo a primeira vez € como despir um presente. Por isso ndo se pode
desembrulha-lo assim as pressas, embora a gula nos precipite afoitos sobre a pele oferta. Ndo
se pode com mdos infantis descompassadas ir rasgando invélucros, arrebentando corddes com
a gula que as criangas sO tém nas confeitarias antes da indigestao.

Despir um corpo a primeira vez, para usar uma imagem conhecida, é mais que ir a
primeira vez a Europa. Pode ser, ao contrario, desembarcar pela primeira vez na América
sobre a nudez do desconhecido. E descobrir na pele alheia mais que a pele dele, a nossa pele
india. E volto aquela imagem: despir um corpo a primeira vez é tdo marcante quanto a vez
primeira que um mineiro viu 0 mar.

Um corpo é surpresa sempre. E 0 que se V& nas praias, nessa publica ostentacdo, nesse
exercicio coletivo de nudez total negaceada, em nada tira a euférica contencdo do ato, quando
os dedos vao desatando botdes e beijos, e rompendo as presilhas das caricias. Despir um
corpo a primeira vez ndo é coisa para amador. SO se o amador for amador na arte de amar.
Porque o corpo do outro ndo pode ter a sensagéo de perda, mas a certeza de que algo nele se
somou, que ele é um objeto luminoso que a outros deve iluminar.

Um corpo a primeira vez, no entanto, é fragil e pode trincar em alguma parte. E 0s
menos resistentes se partem quando aquele que os toca, 0s toca apenas com a cobica e nunca
com a generosa mansidé@o de quem veio pela primeira vez, e sempre, para amar.

(2.2.86)

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. A mulher madura. Rio de Janeiro: Rocco,
1986. p. 45-47)
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ANEXO D

Mistérios gozosos

Uma coisa especial ocorre com a mulher depois que ama. Reparem, estou dizendo,
depois que ama. Nao estou me referindo a ela enquanto estd no ato do amor. Disto se pode
falar também, e a literatura a partir do Romantismo e depois o cinema, modernamente, ja
tentaram de varias formas simular na relacdo amorosa como a mulher suspira, se contorce,
desliza as méos e entreabre a boca do corpo e da alma.

Mas, quando digo “depois que ama”, refiro-me ao estado de graca que a envolve apos
0 g0z0 0u gozos, e que perdura horas e horas e as vezes dias. Fica macia que nem gata aos pés
do dono. Mais que gata, uma pantera doce e intima. Sua alma fica lisinha, sem qualquer ruga.
A vida n&o transcorre mais a contrapelo. Desliza. Ela tem vontade de conversar com as flores,
com os passaros, com o vento. Sobretudo, descobre outro ritmo em sua carne. E tempo do
adagio, de calma e fruicdo. Nesse periodo, alids, o tempo para. Em estado de graca, ela se
desinteressa do calendario. O cotidiano ja ndo a oprime. As tarefas da casa, pesadas em outras
ocasifes, tornam-se leves, 0s compromissos mais enjoados podem ser acertados, as tragédias
dos jornais ja ndo lhe dizem tanto respeito. O trabalho no escritério torna-se leve, pode ser
feito quase cantando.

Algumas desenvolvem uma subita necessidade de tecer, outras, de aninhar. Querem
bordar, costurar, arrumar coisas na casa, entram em clima de nidificacdo. E a hora de uma
ociosidade amorosa. Outras querem presentear 0 amado e 0 mundo com pratos sutilissimos e
saborosos. O fato € que a mulher nessa atmosfera sai do trivial, se angeliza e, glorificada,
pervaga pela casa.

O homem, animal desatento, as vezes ndo se da conta. Em geral, nunca se da conta.
Ou da-se conta nos primeiros minutos apés o ato de amor, e depois se deixa levar pela
trivialidade, deixando-a solitaria em sua felicidade clandestina.

Na verdade, ela sobrepaira ao tempo, esta adejando em torno do amado, que deveria
suspender tudo para sentir desenhar-se em torno de si esse balé de ternuras. Deveria 0 homem
avisar ao escritorio: hoje ndo posso ir, estou assistindo a reverberagcdo do amor naquela que
amo. E como isto se assemelha a floracdo rara de certas plantas, os amados deveriam
interromper tudo: seus negécio e almocos e ficar ali, prostrados, diante da que celebra nela o
que ele ajudou a deslanchar.

Ja vi algumas mulheres assim. Era capaz de pressentir a 115 metros que elas estavam

levitando de tanto amor que seus amados nelas desataram. Ha uma coisa grave na mulher que
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foi ao climax de si mesma. Que nédo esteja distraido o parceiro ou parceira. Ela tem mesmo
um perfume diverso das demais. E um cio diferente. E quando a mulher descerra em si o que
tem de visceralmente fémea, fémea tranquila que, mais que possuida, possui algo que atingiu
raramente. As outras mulheres percebem isto e a invejam. Os machos farejam e se perturbam.
E como se estivessem num patamar seguro a se contemplar. E quase parecido a quando a
mulher vive a maternidade. Mas aqui € diferente, porque na maternidade existe algo concreto
se movimentando dentro dela. Contudo, nessa atmosfera que se segue a uma epifanica sessdo
de amor, é diverso, porque ela esta acariciando uma imponderavel felicidade.

Estou falando de uma coisa que os homens ndo experimentam assim. O gozo
masculino é mais pontual e parece se exaurir pouco depois do proprio ato. SO os escolhidos,
os de alma feminina, vez por outra, 0 sentem prolongar-se dentro de si. Mas, em geral, é
diferente. Terminado o ato, uns até rolam para o lado e dormem como se tivessem tirado um
fardo do ombro, outros acendem o cigarro, vestem suas ansiedades e voltam ao trabalho.

E contestavel, no entanto, que o homem apaixonado também transmite forca, alegria,
energia. Ele oscila entre Alexandre, o Grande, e o artista que chegou ao sucesso. Também
brilha. Mas é diferente. E ndo € disto que estou falando, sendo do gozo feminino que ndo se
esgota no gozo e se derrama em gestos e atencdes por horas e dias a fio.

Freud andou varias vezes errando sobre as mulheres e, por exemplo, colocou
equivocadamente aquela questdo de que a mulher teria inveja do homem por ser este um
animal falico etc.

Convenhamos: inveja tém (e deveriam ter) os homens quando prestam atencdo no
fendmeno que ocorre com as mulheres, que ao serem amadas atingem o luminoso éxtase de si
mesmas, como se tivessem rompido uma escala de meditagdo trivial para Ia da barreira dos
gemidos alaridos.

E isto: quando a mulher foi amada e bem-amada, ela ingressa nessa atmosfera sagrada,
cuja descricdo se aproxima daquilo que as santas extaticas descreveram. Uma aura de mistério
as envolve. E isto, por ndo ser muito trivial, por ndo ser nada profano, talvez se assemelhe aos
misterios gozosos de que muitos misticos falaram.

8.4.92

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. Mistérios gozosos. Rio de Janeiro: Rocco,
1994. p. 14-16).
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ANEXO E

O surgimento da beleza

O SURGIMENTO da beleza paralisa tudo.

A respiracdo se modifica, os olhos se completam numa outra luz e o corpo inteiro se
alca da pequenez do instante.

E aquela mulher ali na praia, em pé dentro d’agua, ndo pediu licenca alguma, mas
invadiu minha vida e a de quantos a contemplam em pura epifania e devogéo.

Paro de caminhar. Sou um contemplador do instante. Todos nos concentramos
naquelas formas onde a harmonia se condensou em pernas, bracos e cabelos ao vento. A
beleza tem isto: quando irrompe, alicia a todos. E ali estamos conferindo nos olhos uns dos
outros a mesma admiragdo. Estamos todos coniventes diante da beleza que surgiu no mar.

Mas a beleza, quando surge, mais do que imprevista, € imperiosa e exige dedicacéo.
Se agquela mulher virasse para o seu publico e dissesse: matem-se por amor de mim! todos nos
atirariamos na eternidade. Se dissesse: escalem o Himalaia! subiriamos voando como
querubins.

Por isto, € muito perigoso o encontro com a beleza. A alguns ela devora docemente. A
outros ela desarma totalmente e petrifica. Ela ndo pede nada, e, no entanto, parece o tempo
todo ordenar. Deve ser por isto que 0s gregos queriam vincula-la a Verdade e ao Bem. A
beleza perversa seria 0 nosso fim.

Olhei um girassol no meu terraco outro dia no exato momento de sua maior gléria. O
que ele me oferecia naquele instante era de uma eternidade penetrante. Examinei-lhe a
geometria luminosa, que nenhum Vassarely jamais conseguiria reproduzir em seus painéis,
apesar do computador. O girassol, tanto quanto eu, sabia que aquele era o0 seu instante de
beleza aguda e se oferecia a mim extasiado em sua dogura, como s se extasia nele a perdida
abelha.

Ha dias que saio pelas ruas e festas faminto de beleza. Abro livros procurando certas
passagens, leio poemas que sei de cor, de novo ou¢o uma flauta, um oboé, procuro aquele
movimento de cordas de um determinado concerto. Eu sei onde encontrar a beleza. Vivo com
ela. Tenho seu endereco secreto e a freqiiento amidde na montanha ou beira-mar.

Um dia surpreendi-a numa pracinha medieval em Antibes, outro numa ruazinha
barroca em Minas. Ela me foi servida em alguns museus, a reconheci em alguns objetos e se
eu olhar bem firme nos olhos do semelhante, as vezes, a posso achar.

Aquela mulher ali na praia, por exemplo, ndo sabe que iluminou meu dia para sempre,
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Ao seu lado, estd sua amiga. Seu corpo é correto, sadio e humano. Mas ndo passa de uma
sombra junto ao Sol. Em véo agita os bracos nas aguas, fala alto. N&o adiante. A bela mulher
ao seu lado sequiestrou para sempre a atencdo de todos nos.

E assim com o bailarino ou bailarina que irrompe em pleno palco. A passagem de seu
corpo, 0s outros se obscurecem consentidamente. H4 um pacto entre o belo e 0 menos belo.

Um pacto entre o ser e o contemplar.

MAS a beleza ndo é sé mulher. Ela é andrdgina. Se assim ndo fosse como explicar que
também os homens se extasiassem ante outros homens? E ha homens tdo potentemente belos
que podem submeter exércitos s6 com o olhar.

Porém, se a beleza é assim tdo urgente e relevante, por que nos aparece tdo raramente?
Se é assim tdo necessaria e pungente, por que é de natureza tdo avara? Se dela carecemos
tanto, por que nos deixa nesse exilio e incompletude?

A auséncia da beleza é uma condenacdo. E um lapso. E a ndo-historia. Tudo que 0s
homens fazem € por ela. Fazem excursdes a Europa, vao a Grécia, constroem estradas, lancam
passarelas entre as estrelas e inventaram a arte para apreendé-la. Tivéssemos que viver
constantemente em contemplacdo do belo, no entanto, e ninguém trabalharia. O mundo nao
careceria de mais nada. Viveriamos num orgasmo luminoso e contemplativo, e aqui se
instalaria de vez a eternidade.

A auséncia da beleza é quando o tempo se inaugura. E o tempo é falha e ruptura. A
auséncia de beleza é o erro, o pecado. A beleza € alegria e 0 avesso do que é triste.

A beleza ¢ a noticia de que Deus Existe.

(16.3.86)

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. A mulher madura. Rio de Janeiro: Rocco,
1986. p. 60-62)
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ANEXO F

Metamorfose amorosa

UMA vez li num texto de Clarice Lispector esta frase: “Toda mée de filha feia deveria
prometer-lhe que ela seria bonita quando a sabedoria do amor esclarecesse um homem.”

Sublinhei a frase instintivamente. Isto foi ha muito tempo. Agora fui & em A maca no
escuro procurar a frase, e |4 estava ela, intacta e forte.

Recolho-a quando a questdo da beleza, uma vez mais, vem habitar ostensivamente
nosso verdo. E que existem varios tipos de beleza. E a mais 6bvia é a que todos véem. Por
exemplo, a beleza arrebatadora, avassaladora, que surge imperiosa e exige logo adoragéo.

E assim com certas mulheres e homens. Entram numa sala e passam a ser o centro da
gravidade dos olhares. Aparecem nas telas e capas de revistas e nos hipnotizam. E assim
também ndo apenas com pessoas, mas com certos objetos na vitrina e museus: ficamos
medusados diante deles, em pura contemplacdo. E assim, ainda, com certas musicas que,
ouvidas, passam a fazer parte de nosso repertério existencial e nos harmonizam nos desvaos
do dia.

Mas a esse tipo de beleza se opde um outro, 0 da beleza que se esvazia, que vai se
esmaecendo e se distanciando de si mesma até ficar feia. E como se ocorresse uma
metamorfose qualquer. E ndo estou falando de velhice e desgaste fisico, mas de beleza que se
esgota e se exaure. Pessoas que perdem o brilho sem que se saiba por que e em que instante
exato.

O fato € que a gente olha, de repente, uma pessoa e repara que ela ndo apenas nao esta
bela, mas ja ndo é mais bela. E como se a harmonia se interrompesse inesperadamente. Um
modo de olhar, a curva do nariz, uma expressdo de mau gosto e a beleza se esvai. Se esvai
onde? Nela? Em nés? Sabe-se apenas que 0 que era vidro se quebrou e 0 amor que tu me
tinhas era pouco e se acaboul...

Diferente desses tipos um outro aparece e me intriga: o da beleza envergonhada. A
beleza acabrunhada de ser bela.

Existe? Existe.

Exemplo? Ei-lo.

Ela me confessou: quando menina era tdo bonita que ja ndo suportava mais. A todo
lugar que ia repetiam-se as louvacgdes carinhosas. Todos que vinham visitar a familia
desfilavam incontidos elogios. Aos ser apresentada, 14 vinha o galanteio. Saindo com amigas,

logo se diferenciava. No baile, a mais solicitada. Enfim, dizia ela, um porre! um saco! Parecia
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que as pessoas queriam tirar pedacos de mim. Outros elogiavam de uma maneira tal como se
eu tivesse que fazer alguma coisa para merecer ser bela.

Nesse caso, a beleza passou a ser um énus, uma cobranca, uma chateacdo. Dai que ela
comecou a enfear sua beleza para ser comum como os outros. A tal ponto que hoje o marido
de vez em quando lhe diz: — Vé se te arruma um pouco, mulher...

Ha&, no entanto, uma beleza que néo entra com clarins em nossa vida, nem se estampa
em silhuetas perfeitas nas paginas do dia. Ndo é a obra sedutora, arrebatadora, exigindo
imediatos adoradores.

Ela é percebida aos poucos. N&o se constroi linearmente. Um dia vocé observa que o
olhar dela ndo é tdo banal. Que o sorriso irradiou uma mensagem qualquer. Esta pronto para
descobrir que a pele tem a temperatura do seu desejo. Um corpo que parecia tao igual-a-
qualquer-um, subito, ganha uma delicada aura. A voz, que antes ndo tinha qualquer traco
especial, agora fica registrada na memdria através de expressdes banais, mas gostosas de
serem lembradas.

Vocé esta comecando a olha-la e a pensar: se ela ndo é tdo deslumbrante como as
outras, por que telefono, por que facilito encontros e por que seu corpo extrai do meu
surpresas e maravilhas?

Como quem concede ou entrega um prémio, como quem deposita a alma no destino do
outro, vocé esta pronto a se dizer: € bela, em mim, por mim, para mim. E isto basta. Eu te
inventei na tua beleza, que construimos.

Sim, a beleza (descobre-se) também se constréi. Ndo exatamente (ou apenas), nas
mesas de cirurgia plastica. Como as casas se constroem, como as flores, que passam a existir,
se olhadas, a beleza se constrdi. De nossas caréncias, de nossas preméncias ela se constroi, e é
um imponderével arco sobre a iris de quem ama.

E assim, meu amigo. E se isto estd acontecendo com vocé, vocé ha muito comegou a
ama-la. E entre vocés dois esta se operando mais que uma profecia de méde, uma metamorfose
rara, que vocé deve curtir e prolongar.

11.01.89

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. A raiz quadrada do absurdo. Rio de Janeiro:
Rocco, 1989. p. 61-63).
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ANEXO G

Pele de verdo

A CULPA é do verdo, que ja comecou se despindo ou despedindo da primavera que
ainda nédo terminou. Uma sensacdo luminosa no ar, uma vontade de sair expondo a pele, o
corpo, a alma, colhendo com a boca o beijo ou sorvete a derreter-se no gosto do instante.

A culpa € do verdo, que nos desdobra em esquinas e faz aflorar no imprevisto o
sorriso, os olhos esgarcados de luz florentina, uma promessa de gesto e um possivel rogar de
almas sobre as areias da tarde.

E do verdo a culpa. H& uma profusdo de cores na nudez do dia, que, eu diria, 0s corpos
sdo bandeiras. Adejam, desfraldadas num mastro de desejos. As roupas Sdo0 pequenas,
diminutas insignias que ao mesmo tempo vestem-e-despem, mostram-e-escondem num jogo
poético, onde, por exemplo, o biquini é um hai-kai sintético de cores em relacdo a avalancha
épica dos panos de inverno.

Sim, que o0 corpo ndo suportava mais 0S seus invernos, o guardar-se em timidez atras
dos pélos, atras da pele, atrds do apelo macio das horas na neblina. Mas ndo sejamos assim
cruéis e ingratos com o inverno. Ele também nos ensinou a amar dentro da concha, da casca,
do estojo, da casa na montanha e fez o paladar sorver o tépido vinho, a fondue, o queijo,
ouvindo musica de cAmara entre pinheiros e azaléias vistos atras dos vidros da janela.

Mas no verdo ha a revolucdo da pele, a epidérmica revelacdo da alma, a estrepitosa
acdo, a anticalma. No verdo, de repente, tudo é cio. Os proprios objetos se procuram e se
anunciam. Os automoveis querem copular nas praias, as motos zumbem como abelhas e as
buzinas e cigarras alardeiam a festa que trescala em nossos poros.

A pele no verdo é outra. E luminosa e louca. Intui faiscas, fagulha mensagens, rebrilha
em anéis, pulseiras e colares. No verdo, a pele ndo nos protege, nos denuncia. A pele quer
contato, quer sorriso e ato, quer se expor na areia ou mato. Verdo é alarde. E o incendiar do
corpo de manhd a tarde. E quando a noite vem, jasmins e orquideas em nés latejam e
buganvilias e rosas nos lengois nos matam.

J& que é verdo, acabou-se o limite entre o corpo e 0 mundo, quebraram-se as barreiras
entre mim e ti, entre 0 ndo e o sim. No Verdo tudo é permeavel, pervagante, permitido e
amoravel. O sol descobriu uma maneira de entrar em nossa casa de outo jeito. Entra
espalhafatoso, ndo mais pelas frestas, vem de frente, de tras, despudorado, em festa depondo a
resisténcia das cortinas e incendiando os objetos da sala.

Nosso paladar quer aguas frias, cachoeiras de refrescar copos e corpos, numa espuma
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que salta a praia e invade o bar. A boca, porque € verdo, redescobre modos de morder e amar.
H& uma gula de peixes, vontade aquatica de abocanhar o préprio dorso do mar. Abragamos o
mundo como polvos e lulas. Comemos, comemos, comemos e depois ficamos modorrentos a
contemplar a sabedoria dos coqueiros abanando suas pupilas enquanto namoram o mar.

Um corpo no verdo rompeu de vez suas vitrinas. Sai das caixas, quer se expor a todo
arrebatamento. E se ele pousa um instante num motel de espelhos, ai se multiplica em
multivisdo: ndo é um, sdo multiplos os corpos dos amantes em jubilosa explosdo. Duchas e
emocdes escorrem. O desejo é imperioso e imperial. O corpo reina. Saiu do terra-a-terra e
flutua em altos castelos acima do chdo. Desvelou-se o que havia de marinho em nossa mente.
As pessoas vao se despindo de si mesmas, como se tirassem escamas e pélos, como se fossem
passaros que desvestissem suas penas e buscassem, num pele-a-pele com o sol, nova
plumagem.

Sabemos que a pele de verdo talvez tenha curta duragdo. Como a vida, esta sujeita a
equinocios e estacfes. Quando findar o verdo, ndo mais passaremos 6leo em nossas peles,
nem seremos tdo frugais e humanos em nossa humana vadiacdo. Mas uma licdo ficara: as
peles, como as roupas e as flores, se refazem a cada dia, a cada amor, a cada estagéo.
Deixaremos nas praias, bares e camas a pele na metamorfose do coragdo. Outro verdo nos
darad pele nova. Saber vivé-la € certamente morrer um pouco, que sempre se vive e morre
quando irrompe a paixao.

Mas trocar de pele faz parte da solar transformacao.

(10.11.85)

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. A mulher madura. Rio de Janeiro: Rocco,
1986. p. 42-44).
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ANEXOH

Amor, interminavel aprendizado

CRIANGCA, pensava: amor, coisa que os adultos sabem.

Via-0s aos pares, namorando nos portdes enluarados se entre-buscando numa aflicdo
feliz de méos na folhagem das anaguas. Via-0s noivos se comprometendo a luz da sala ante a
familia, ante as mobilias; via-os casados, um ancorado no corpo do outro, e pensava: amor,
coisa-para-depois, um depois-adulto-aprendizado.

Se enganava.

Se enganava porque o aprendizado do amor ndo tem comeco nem é privilégio aos
adultos reservado. Sim, o amor € um interminavel aprendizado.

Por isto se enganava enquanto olhava com os colegas, de dentro dos arbustos do
jardim, os casais que nos portdes se amavam. Sim, se pesquisavam numa prospeccdo de veios
e grutas, num desdobramento de noturnos mapas seguindo o astrolabio dos luares, mas nem
por isto se encontravam. E quando algum amante desaparecia ou se afastava, ndo era porque
estava saciado. Isto aprenderia depois. E que fora buscar outro amor, a busca recomecara, pois
fome de amor ndo sacia nunca, como ali ja ndo se saciara.

De fato, reparando nos vizinhos podia observar. Mesmo 0s casados, atras da aparente
tranquilidade, continuavam inquietos. Alguns eram mais indiscretos. A vizinha casada deu pra
namorar. Aquele que era um crente fiel sempre na igreja, um dia, jogou tudo para cima e
amigou-se com uma jovem. E a mulher que morava em frente da farmécia, tdo domestica e
feliz, de repente fugiu com um boémio, largando marido e filhos.

Entdo, constatou, de novo se enganara. Os adultos, mesmo o0s casados, embora
paregcam um porto onde as naus ja atracaram, os adultos, mesmo os casados, que aprecem
arbustos cujas raizes ja se entrancaram, eles também ndo sabem, estdo no meio da viagem e sé
eles sabem quantas tempestades encontraram e quantas vezes naufragaram.

Depois de folhear um, dez, centenas de corpos avulsos tentando o amor verbalizar,
entrou numa biblioteca. Ali estavam as grandes paixdes. Os poetas e novelistas deveriam
saber das coisas. Julietas se debrugavam apunhaladas sobre o corpo dos Romeus. Tristéos e
Isoldas tomavam o filtro do amor e ficavam condenados a trai¢cdo daqueles que mais amavam
e sem poderem realizar o amor.

O amor se procurava. E se encontrando, desesperava, se afastava, desencontrava.

Entdo, pensou: ha 0 amor, h& o desejo e ha a paixao.

O desejo é assim: quer imediata e pronta realizacdo. E indistinto. Por alguém que, de
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repente, se ilumina nas tacas de uma festa, por alguém que de repente dobra a perna de uma
maneira irresistivelmente feminina.

Ja a paixdo € outra coisa. O desejo ndo € nada pessoal. A paixdo é um vendaval. Funde
um no outro, € egoista e, em muitos casos, fatal.

O amor soma desejo e paixdo, € a arte das artes, é a arte final.

Mas reparou: amor as vezes coincide com a paixao, as vezes nao.

Amor as vezes coincide com desejo, as vezes nao.

Amor as vezes coincide com casamento, as vezes nao.

E mais complicado ainda: amor as vezes coincide com amor, as vezes nao.

Absurdo.

Como pode 0 amor ndo coincidir consigo mesmo?

Adolescente amava de um jeito. Adulto amava melhormente de outro. Quando viesse a
velhice, como amaria finalmente? Ha um amar dos vinte, um amor dos cinquienta e outro dos
oitenta? Coisa de demente.

N&o era s6 a estdria e as estorias do seu amor. Na historia universal do amor, amou-se
sempre diferentemente, embora parecesse ser sempre 0 mesmo amor de antigamente.

Estava sempre perplexo. Olhava para os outros, olhava para si mesmo ensimesmado.

Né&o havia jeito. O amor era 0 mesmo e sempre diferenciado.

O amor se aprendia sempre, mas do amor ndo terminava nunca o aprendizado.

Optou por aceitar a sua ignorancia.

Em matéria de amor, escolar, era um repetente conformado.

E na escola do amor declarou-se eternamente matriculado.

12.06.88

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. A raiz quadrada do absurdo. Rio de Janeiro:
Rocco, 1989. p. 58-60).
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ANEXO |

O homem que conheceu 0 amor

DO ALTO de seus oitenta anos, me disse: “na verdade, fui muito amado.” E dizia isto
com tal plenitude como quem dissesse: sempre me trouxeram flores, sempre comi ostras a
beira-mar.

N&o havia arrogancia em sua frase, mas algo entre a humildade e a petulancia sagrada.
Parecia um pintor, que olhando o quadro terminado assina seu nome embaixo. Havia um certo
fastio em suas palavras e gestos. Se retirava de um banquete satisfeito. Parecia pronto para
morrer, ja que sempre estivera pronto para amar.

Se eu fosse rei ou prefeito teria mandado erguer-lhe uma estatua. Mas, do jeito que
falava, ele pedia apenas que no seu timulo eu escrevesse: “aqui jaz um homem que amou e
foi amado.” E aquele homem me confessou que amava sem nenhuma coercdo. Néao lhe
encostei a faca no peito cobrando algo. Ele € que tinha algo a me oferecer. Foi muito diferente
daqueles que ndo confessam seus sentimentos nem mesmo debaixo de um “pau-de-arara”:
estdo ali se afogando de paixao, levando choque de amor, mas nao se entregam. E, no entanto,
bata ler-lIhes a ficha que esta tudo I&: traficante ou guerrilheiro do amor.

Uns dizem: casei varias vezes. Outros assinalam: fiz vérios filhos. Outro dia li numa
revista um conhecido ator dizendo: tive todas as mulheres que quis. Outros, ainda, dizem: nao
posso viver sem fulana (ou fulano). Na Biblia estd que Abrado gerou Isac, Isac gerou Jaco e
Jacd gerou as doze tribos de Israel. Mas nenhum deles disse: “na verdade, fui muito amado.”

Mas quando do alto de seus oitenta anos aquele homem desfechou sobre mim aquela
frase, me senti ndo apenas como o filho que quer ser engenheiro como o pai. Senti-me um
garoto de quatro anos, de calcas curtas, se dizendo: quando eu crescer quero ser um homem
de oitenta anos que diga: “amei muito, na verdade, fui muito amado.” Se ndo pensasse isto,
ndo seria digno daquela frase que acabava de me ser ofertada. E eu ndo poderia desperdicar
uma sabedoria que levou oitenta anos para se formar. E como se eu no visse o instante em
gue a lagarta se transformaria em libélula.

Ouvindo-o, por um instante, suspeitei que a psicanalise havia fracassado; que tudo
aquilo que Freud sempre disse, de que o desejo nunca é preenchido, que se o &, 0 é por fragdes
de segundos, e que a vida é insatisfacdo e procura, tudo isto, era coisa passada. Sim, porque
sobre 0 amor ha muitas frases inquietantes por ai. Bilac nos dizia salomdnico: “eu tenho
amado tanto e ndo conhego o amor.” O Arnaldo Jabor disse outro dia a frase mais retumbante

desde “Independéncia ou Morte” ao afirmar: “o amor deixa muito a desejar.” Ataulfo Alves
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dizia: “eu era feliz e ndo sabia.”

Frase que se pode atualizar: eu era amado e ndo sabia. Porque nem todos sabem
reconhecer quando sdo amados. Flores despencam em arco-iris sobre sua cama, um banquete
real esta sendo servido, e sonolento, olha noutra direg&o.

Sei que vocés vao me repreender dizendo: deveria ter-nos apresentado o personagem,
também o queriamos conhecer, repartir tal acontecimento. E € justa a reprimenda. Porque
guando alguém estd amando, ja nos contamina de jasmins. Temos vontade de dizer, vendo-o
passar: ame por mim, ja que ndo pode se deter para me amar a mim. Exatamente como se diz
a alguém que esta indo a Europa: por favor, na Italia, coma e beba por mim.

Ver uma pessoa amando é como ler um romance de amor. E como ver um filme de
amor. Também se ama por contaminacdo na tela do instante. A estoria € do outro, mas passa
das paginas e telas para a gente.

Todo jardineiro é jardineiro porque ndo pode ser flor.

Reconhece-se a cingiienta metros um desamado, o carente. Mas reconhece-se a cem
metro o bem-amado. L& vem ele: sua luz nos chega antes de suas roupas e pele. Sinos batem
nas suas dobras de ser. Passaros pousam em seus ombros e frases. Flores estdo colorindo o
ch&o em que pisou.

O que ama é um disseminador.

Tocar nele é colher virtudes.

O bem-amado da a impressdo de inesgotavel. E é o contrério de Atila: por onde passa
renascem cidades.

O bem-amado é uma usina de luz. Tdo necessario a comunidade, que deveria ser

declarado um bem de utilidade publica.

(In: SANT’ANNA, Affonso Romano de. O homem que conheceu o amor. Rio de
Janeiro: Rocco, 1994. p. 222-224).



