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O homem é um vivente com palavra. E isto ndo
significa que o homem tenha a palavra ou a
linguagem como uma coisa, ou uma faculdade, ou
uma ferramenta, mas que o homem é palavra, que o
homem é enquanto palavra, que todo humano tem a
ver com a palavra, se da em palavra, esta tecido de
palavras, que 0 modo de viver préprio desse vivente,
que € o homem, se da na palavra e como palavra.
(Larrosa)
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RESUMO

O presente trabalho trata de uma pesquisa-acdo de cunho etnogréafico, realizado com uma
turma de alunos de sétima série do Colégio de Aplicacdo da UEL, com o objetivo de
investigar o desempenho de leitura e escrita desses alunos. A pesquisa tem como bases
tedricas a concepgdo interacionista de linguagem; a vertente bakhtiniana de géneros
discursivos, com opc¢édo pelo viés do estudo de géneros organizado por Dolz e Schneuwly
(2004) no que se refere ao dominio social, a tipologia e as capacidades de linguagem; 0s
trabalhos de Barbosa (2003) e Perfeito (2005) que organizam simultaneamente categorizagoes
dos géneros em grupo e também das caracteristicas de um género em particular; e autores que
tratam da leitura como ensino-aprendizagem, tais como Geraldi, Menegassi, Angelo, Perfeito,
Dell’Isola e Branddo, entre outros. Como principal estratégia metodoldgica aplicou-se um
conjunto de seqiiéncias didaticas a partir de cinco contos fantasticos de assombragédo e por
meio de leitura, exercicios de analise, producdo de textos, levantaram-se dados para interferir
no trabalho dos alunos participantes da pesquisa, dimensionar e qualificar suas leituras. O que
resultou dessa trajetoria foi uma nova postura do pesquisador ante o estudo da concep¢édo
interativa de linguagem e a experiéncia pedagdgica na perspectiva do trabalho com os géneros
discursivos e sua aplicacdo em sala de aula e aos alunos uma nova visao no aprendizado de
lingua portuguesa. Houve resultados pelo avanco no aprendizado da leitura e escrita dos
estudantes ao se assumir as teorias acima expostas.

Palavras-chave: Leitura. Escrita. Interacdo. Género discursivo. Conto fantastico.
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ABSTRACT

This work deals with a research-action of ethnographic stamp, conducted with a group of
seventh grade students, at the Colégio de Aplicacdo da UEL, with a view to investigate the
reading and writing performance of these students. The research has as theoretical bases the
interactionist conception of language; the bakhtinian vertent of discoursive genders,with an
option for organized genders of study bias by DOLZ and Schneuwly (2004) with regard to the
social sphere, the typology and the capacity of language ; the work of Barbosa (2003) and
Perfeito (2005) that organizes simultaneously categorizations of a group of genders and also
the characteristics of a particular gender; and authors who deal with the reading and teaching-
learning, like Geraldi, Menegassi, Angelo, Perfeito, Dell’Isola e Branddo, among others).As
the main methodological strategy had been applied with a set of teaching sequences from five
fantastic wonder tales and through reading,analysis exercises, texts production, data had been
surveyed to interfere in the students work who participated in the research, scale and qualify
their readings. The results of this trajectory where a researcher’s new position before the
analysis of the interactionist conception of language and the pedagogical experience with the
prospect of discoursive work genders and its application in the classroom and the students
new view of portuguese language learning. There where results by the students progress of
reading and writing learning taking up the theories above exposed.

Keywords: Reading. Writing. Interaction. Discursive gender. Fantastic tale.
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INTRODUCAO

Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata é
de como damos sentido ao que somos e ao que nos
acontece, de como correlacionamos as palavras e as
coisas, de como nomeamos o que vemos ou O que
sentimos e de como vemos ou sentimos o que nomeamos.
(Larrosa)

O universo do ensino encerra uma problematica social e politica que sempre
exigira compromisso, criatividade e ciéncia do poder publico, da sociedade como um todo, e
do educador. O que ocasionou a presente pesquisa foi a reflexdo em torno do papel do
professor de Lingua Portuguesa: que concep¢do de ensino de lingua adotar? Que praticas
pedagdgicas assumir para a efetiva tarefa do ensino/aprendizagem com foco na leitura e na
produgdo de texto no interior da escola? Inserido na Rede Publica de Educacéo do Estado do
Parana, especialmente no Ensino Fundamental e Médio, ha vinte e dois anos, as dificuldades
do processo ensino-aprendizagem levaram-me a observacdo das condi¢@es do ensino, a busca
por uma vertente pedagogica a ser adotada no ensino de lingua materna e a procura por
descobrir o que ha na intermediacdo entre professor e aluno que compromete o desempenho
de um ou de outro no bindmio ensino/aprendizagem, especialmente em relacdo a leitura em
sala de aula.

O papel do ensino de lingua materna na escola esta na reflexdo acerca de seu
uso na vida e na sociedade, como forma da garantir a participacao ativa do individuo na vida
social. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para o Ensino Médio (BRASIL, 1999,
p. 142) propdem que o ensino de lingua materna possibilite ao aluno compreender a lingua
portuguesa “como fonte de legitimagéo de acordos e condutas sociais e como representacao
simbdlica de experiéncias humanas manifestadas nas formas de sentir, pensar e agir na vida
social”. Neste sentido, ela deve ser entendida também como geradora de significacdo e
integradora da organizagdo da sociedade e da construcdo de sua identidade.

Historicamente a leitura sofre mudancas de “status” e isso reflete
significativamente no seu ensino no chdo da escola. No Brasil, especialmente a partir da
década de 1980, diversas outras disciplinas, tais como a Anéalise do Discurso, a
Psicolinglistica, a Sociolingistica, a Teoria Literaria e a Pedagogia, passaram a contribuir
com o ensino de linguas. Concomitantemente a essa renovacao no ambito intelectual, quando

0 Brasil se alinha as pesquisas de outros paises, alguns problemas que comprometem o
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desempenho da leitura se instauraram em nivel nacional. Um deles é a “crise da leitura”,
nomenclatura dada para definir a seguinte problematica: de um lado as dificuldades pelas
caréncias no setor educacional, ao lado da deficiéncia na alfabetizacdo escolar, a caréncia da
leitura de textos na escola, a pouca qualidade dos textos ainda lidos; de outro a participacdo
sufocante da midia que desvia ainda mais o publico do texto escrito, desencadeando outros
habitos que comprometem a relacao do leitor com os valores sociais e culturais.

Quando se trata da atuacdo da escola e do professor, mudancas no
entendimento do ensino de lingua trouxeram impactos que por um lado ocasionaram avancos,
por outro contribuiram com danos e desvios no “caminho” da compreensdo do ensino-
aprendizado da leitura. Exemplificando, nos anos de 1980 o quadro da educagdo assim se
apresentava: o professor baseava suas acdes na metodologia tradicional ou no estruturalismo,
como quando se ocupava em combinar signos das menores unidades as construcdes sintaticas
mais complexas, dedicava-se a ensinar aos alunos essas combinacdes, na crenga de que, ao
assimilar esses encadeamentos, poderia se tornar um bom leitor. Tais oscilagbes na
compreensdo do ensino de lingua na escola, ainda que comprometam ao longo da trajetéria o
trabalho na educacdo, também fazem parte do processo de amadurecimento que vem de longa
data. Ndo se pode perder de vista, contudo, a capacidade de perceber em cada momento
historico o sentido que esse saber traz e que melhor responda aos anseios e necessidades de se
compreender 0 mundo por meio da acdo comunicativa da linguagem.

Diante disso o papel da escola € o de assegurar a ética e a estética no ensino
da lingua, ja que é entendida como conhecimento de mundo em interacdo; e promover a
reflexdo de que por meio da linguagem pode-se transformar o mundo no ambito social,
cultural e pessoal; fazer entender pela linguagem a complexidade humana; respeitar as
diferentes manifestacdes e falas por meio das vozes sociais que ajudam no desenvolvimento
humano. Kaufman (1995, p. 3) diz que “E dever indubitavel da escola que todos que egressem
de suas aulas sejam ‘pessoas que escrevem’, isto €, sejam pessoas que, quando necessario,
possam valer-se da escrita com adequacdo, tranqlilidade e autonomia”.

A teoria que fundamenta esta pesquisa tem origem em Bakhtin (1997), nos
estudos de Bronckart (2003), Dolz e Shneuwly (2004), Barbosa (2005) e Perfeito (2005). E no
que tange as discussGes em torno das concepcOes de leitura trazem-se reflexdes de autores
como: Branddo, Coracini, Dell’isola, Geraldi, Indursky, Kato, Kleiman, Kock, Leffa,
Menegassi, Orlandi, Perfeito, Silva, Smith, Soares, Zilberman, entre outros.

Este trabalho se define primeiramente como uma acdo pedagogica pela

epistemologia da construcdo de sentido do texto a partir da concep¢do interacionista da
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linguagem, dos géneros discursivos mediante suas implicacdes de contexto de producéo,
contetido tematico, organizacdo geral do género e das marcas lingiiisticas e enunciativas. E
pertinente no presente estudo a proposta na perspectiva dos géneros discursivos uma vez que,
diferente da pedagogia tradicional, aquela contempla uma leitura e analise de texto de forma
mais abrangente, pois considera ao mesmo tempo 0 contexto de producdo e as marcas
linglisticas que garantem o sentido do texto. Isto porque, ancorado nos estudos bakhtinianos,
0s géneros ndo sdo inventados a cada instante da comunicacdo, mas estdo presentes nas
diferentes esferas sociais, o que vale dizer com Barbosa (2005) que 0 género remete ao
contexto social, histérico e cultural enquanto circula no meio social.

Na perspectiva interacionista a concepcdo de leitura e de seu ensino
considera o trindbmio autor-texto-leitor em que texto ndo é mais objeto de enigma a ser
desvendado pelo leitor por saber das intencionalidades do autor somente; de outro lado o
leitor também contribui na construgdo do sentido do texto, fazendo inferéncias de acordo com
sua cosmovisao; e o autor/enunciador, por sua vez, ndo tem o monopélio do entendimento do
texto, mas é aquele que toma a iniciativa da transacdo dialdgica no processo da leitura autor-
texto-leitor. E importante no ensino de Lingua Portuguesa o movimento da pratica da leitura,
producdo de texto e andlise linguistica, visto que assim se completa o ciclo do trabalho do
professor de lingua. O género é o objeto central do ensino, e € no processo da leitura que se
revela como o produtor do texto/discurso mobiliza recursos expressivos para construir 0s
sentidos desejados. A leitura, conseqlientemente, é que pode promover a reflexdo acerca do
mundo e da propria lingua como instrumento de interacdo nos contextos sociais.

Com base na teoria acima, o objetivo geral desse trabalho é observar o fator
ensino-aprendizagem na perspectiva de avaliar o grau de sucesso e insucesso da leitura
realizada pelos alunos por meio dos textos produzidos por eles, e interferir no processo de
producdo por meio de orientagdes sustentadas pela vertente dos géneros discursivos e seu
ensino.

Os objetivos especificos nesta pesquisa, ao estudar diferentes textos do
género conto fantéstico e a producdo de contos pelos alunos, foram os seguintes: a) identificar
os diversos aspectos inerentes ao contexto de producdo; b) reconhecer no texto o seu contetido
tematico; c) verificar no texto a sua organizacao geral e entender sua configuragéo; d) refletir
sobre a linguagem do texto por meio das marcas linguistico-enunciativas.

Fundamentada em Moita Lopes (2000) e Trivifios (1994), a orientacdo

metodoldgica seguida no presente estudo é o de viés investigativo de intervencdo, obedecendo
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uma vertente de abordagem de pesquisa qualitativa especialmente de natureza etnografica. E o
instrumento utilizado para fins de levantamento de dados € o da pesquisa-agéo.

Realizada com alunos de 72 série do Ensino Fundamental em uma escola
publica de Londrina, a pesquisa efetivou-se com a elaboragdo de um projeto de vinte e quatro
aulas com seqiiéncias didaticas utilizando o género discursivo de contos fantasticos de
assombracdo. As SDs, constituidas de exercicios de interpretacdo, foram construidas a partir
de cinco textos do género discursivo contos de assombracédo de autores consagrados.

No processo de desenvolvimento das seqliéncias didaticas ocorreram, no
inicio e no fim delas, producgdes textuais por parte dos alunos com o proposito de melhor
entender da problematica do ensino/aprendizagem na area de Lingua Portuguesa, no sentido
de tentar levantar dados mais concretos no tocante ao fator epistemolégico da leitura em sala
de aula. Dados trazidos para esta dissertacdo através de anélises realizadas com a participacao
dos alunos nas suas diversas producdes enquanto durou o projeto.

O primeiro capitulo apresenta uma descricdo e discussdo de dados teoricos
no ambito dos Estudos da Linguagem, trazendo uma panoramica historica das concepcdes de
linguagem, entre elas as que fundamentam os documentos oficiais (Pardmetros Curriculares
Nacionais e Diretrizes Curriculares Estaduais) para o Ensino de Lingua Portuguesa; as idéias
dos principais autores da concepc¢éo interacionista de linguagem; uma abordagem a cerca dos
géneros discursivos.

O segundo capitulo traz um historico do género conto de assombracao, bem
como uma descricdo deste, elaborada a partir dos estudos sobre os géneros discursivos
empreendidos por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

No terceiro capitulo é apresentada a metodologia do trabalho realizada em
forma de pesquisa-acao, constituida por duas producdes textuais dos alunos - inicio e fim do
processo -, vinte e quatro aulas a partir de cinco textos de contos de suspense e assombracgéo e
uma pesquisa sobre as motivacdes dos alunos em relacao a leitura.

No quarto capitulo, realiza-se a discussdo dos dados levantados na pesquisa
com os alunos mediante as categorias organizadas por Bronckart (2003) e Barbosa (2005),
adaptado por Perfeito (2006), com o0s seguintes aspectos: a) contexto de producdo; b)
conteddo tematico; c) organizacao geral; d) marcas linguisticas e enunciativas.

Este trabalho pode contribuir com o estudo e a reflexdo em torno do ensino
de lingua materna e com a formacéo de um aluno critico e capaz de interagir no mundo, bem
como de uma nova postura por parte do educador. Algumas das reflexdes suscitadas neste

trabalho séo apresentadas no ultimo capitulo.
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1 CONCEPCOES DE LINGUAGEM E DE LEITURA

A nossa linguagem pode ser vista como uma velha
cidade: um labirinto de ruas estreitas e pragas, de
casas antigas e novas e de casas com reconstrugoes
de diversas épocas; tudo isso rodeado de uma
multiplicidade de bairros novos com ruas
regulares e casas uniformes. (Wittgenstein)

A investigacdo em torno da leitura e escrita, ndo pode dispensar uma Visdo
panoramica acerca de concepgdes de linguagem, visto que elas interferem decisivamente na
percepcdo e compreensdo do fendmeno da aquisicdo de uma lingua e suas leituras, objeto
desta pesquisa. Embora uma nova teoria supere ou aperfeicoe a anterior, na pratica, elas
muitas vezes “co-existem”, e orientam o trabalho de professores, determinando suas escolhas.
Conscientizar-se destas concepgfes € fundamental € um dos primeiros passos a ser dado
quando se pretende refletir sobre a propria atuacdo como educador e construir estratégias
adequadas ao ensino de qualquer disciplina.

Alguns autores organizam as diversas concepgdes de linguagem em trés
grandes grupos: como expressdo do pensamento, como instrumento de comunicagdo e como
forma de interagédo (GERALDI, 1984, 1997; TRAVAGLIA, 1985, 2005; CARDOSO, 1999).
De modo geral, diz Geraldi (1984, p. 43) “estas trés concepg¢des correspondem as trés grandes
correntes dos estudos linglisticos: a) a gramatica tradicional; b) o estruturalismo e o
transformacionalismo; c) a linglistica da enunciacdo”. De modo semelhante, Castilho (1998)
identifica trés grandes modelos tedricos: a lingua como atividade mental, a lingua como

estrutura e a lingua como atividade social.

1.1 A LINGUAGEM COMO EXPRESSAO DE PENSAMENTO

A concepcdo da linguagem como expressdo do pensamento tem sua origem
na tradicdo gramatical dos antigos gregos, passando pelos latinos, a Idade Média e a Moderna,
sendo superada, teoricamente, somente com Saussure (1995) em meados do século XX.
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Nesta concepgdo a linguagem é entendida como expressdo direta do
pensamento, fruto da producdo do interior da mente de cada individuo. Essa capacidade
humana de organizar logicamente o pensamento depende da manifestacdo exterior que se da
por meio da linguagem articulada e organizada. A linguagem é considerada, assim, a
“traducdo” do pensamento (TRAVAGLIA, 2005).

Tal concepcdo fundamenta os estudos tradicionais de lingua partindo da
hipdtese de que € racional a natureza da linguagem, pois 0s homens pensam conforme regras
universais organizando classificagoes, divisdes e segmentacdes.

Segundo Leroy (1971, p. 18), Aristételes foi o primeiro a empreender uma
analise precisa da estrutura lingiistica. Suas idéias, e de seus seguidores, foram aperfeicoadas
pelos alexandrinos e 0 modelo elaborado por Dionisio, o Trécio, nos séculos Il e I a. C., foi
utilizado por séculos.

No século XVII, a Gramatica Geral e Racional de Port Royal, de Arnauld e
Lancelot (1660), consolida a concepcdo greco-alexandrina dos séculos Il e | a.C. Esta
gramatica procura demonstrar que a linguagem, expressao do pensamento, se funda na Razéo,
e procura estabelecer principios universais, construindo, conforme o paradigma cartesiano,
“uma espécie de esquema de linguagem, ao qual, de bom ou mal grado, as multiplas
aparéncias da lingua real devem se submeter” (LEROY, 1971, p. 25).

Como se postula a existéncia de principios gerais e racionais norteadores da
organizacdo do pensamento e da linguagem, passa-se a ter uma postura de exigéncia de
clareza e precisdo dos falantes, ja que as regras a “serem observadas” sdo as do “bem falar e
do bem escrever”.

Dessa forma o ensino de lingua é orientado pela gramética tedrico-
normativa, isto é, a de conceituar, classificar, para se compreender seguindo prescri¢cbes no
que tange a concordancia, regéncia, acentuacao, pontuacao e ortografia. Em consequéncia, o
que se observa nos livros didaticos € a presenca dos itens gramaticais como conteddos
preponderantes, como eixos de progressao curricular.

Neste contexto, a leitura deve levar a extracdo dos sentidos, muitas vezes
fixados pelo autor, ou por uma voz de autoridade, havendo, portanto, uma Unica interpretacdo
valida: a do autor do texto, dada pelo professor ou pelo autor do livro didatico (PERFEITO,
2005, p.5).

Conforme Perfeito (2005), esta concepcdo orientou o ensino de lingua
materna no Brasil até a década de sessenta, e mesmo atualmente é possivel perceber sua

influéncia.
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1.2 A LINGUAGEM COMO INSTRUMENTO DE COMUNICACAO

Na concepcao de linguagem como instrumento de comunicacdo, a lingua é
entendida como cadigo, responsavel pela transmissdo de uma mensagem entre um emissor e
um receptor, sem consideracdo por sua utilizacdo ou determinagdes socio-histéricas. Ler é
decodificar e a interpretacdo do leitor deve coincidir com a do autor do livro didatico. A esse
respeito, dizem Menegassi e Angelo (2005, p. 16):

[...] a leitura ndo era vista como um processo ativo em que o leitor busca no
texto as informacdes que lhe interessam, mas como um processo passivo de
simples reconhecimento de palavras e idéias, em uma nitida demonstracdo de
capacidade de copiacao de informaces textuais.

Saussure (1995) € o responséavel por romper com a concepcao de linguagem
como expressao do pensamento no principio do século XX, quando estabelece distin¢do entre
a Langue (Lingua) e a Parole (Fala). Ele conceitua a Langue “como sistema de signos (um
conjunto de unidades que estdo organizadas, formando um todo), de carater social,
homogéneo, abstrato internalizados na mente do falante” (PERFEITO, 2005, p. 7).

A Parole, entendida como manifestacdo individual concreta dos falantes, e
sujeita a variagfes ndo é considerada no estudo de Saussure, que se dedica ao funcionamento
interno da lingua, desprezando o contexto de producdo ou as determinacdes historicas e
sociais.

A lingua ndo constitui, pois, uma funcdo do falante: é o produto que o
individuo registra passivamente; ndo supde jamais premeditacdo, e a
reflexdo nela intervém somente para a atividade de classificagdo [...]. A fala
é, ao contrario um ato individual de vontade e inteligéncia, no qual convém
distinguir: 1°, as combinacOes pelas quais o falante realiza o cddigo da
lingua no proposito de exprimir seu pensamento pessoal; 2°, 0 mecanismo
psico-fisico que lhe permite exteriorizar essas combinacdes (SAUSSURE,
1995, p. 22).

De acordo com Perfeito (2005, p. 8), Jakobson (1973), ampliando a viséo
saussureana e a perspectiva estruturalista, reconhece trés fungdes basicas de linguagem: que
recaem no emissor (fungdo expressiva/emotiva); com incidéncia no receptor (funcéo

apelativa/conativa) ou no referente/contexto (funcéo referencial/informativa). Para Jakobson,
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ha ainda outros fatores que podem intervir na comunicacao verbal: a mensagem, o canal e o
codigo.

Quando da promulgacdo das Leis de Diretrizes e Bases 5692, em 1971, o
estruturalismo, a teoria da comunicacdo e o estudo das fungdes de linguagem forneceram as
bases para um modelo de ensino de lingua portuguesa no Brasil.

Nessa perspectiva, em que a linguagem € compreendida como codigo, ha
ainda grande énfase no ensino da gramatica, embora as atividades com leitura e a producdo de
texto j& ganhem importancia no interior da escola.

Outro fator importante a ser considerado é a influéncia do tecnicismo
durante o periodo da ditadura militar, que valoriza a idéia de reforco, uma vez que a
aprendizagem é entendida como um processo de internalizacdo inconsciente de habitos,
conforme a teoria comportamentalista/behaviorista (PERFEITO, 2005).

H& que se considerar ainda as influéncias do gerativismo, outra teoria da
linguagem que, no final a década de 1950, redefine o objeto da linglistica defendendo a idéia
de que a linguagem é uma capacidade inata do individuo. Os estudos de Chomsky, um dos
principais representantes desta teoria, voltam-se para a competéncia o falante ideal, sem

consideracdo pelas situacdes reais de uso da lingua, mais uma vez.

Processamento ascendente e descendente

Em relacdo a pratica de leitura, ainda nesta concepcdo de linguagem como
comunicacdo, observa-se uma tendéncia que da énfase ao texto (processamento ascendente),
ancorada no estruturalismo, e outra que da énfase ao leitor (processamento descendente),
sustentada pelo gerativismo.

O modelo de processamento ascendente (bottom-up) vai do texto para o
leitor, e supde que o leitor parta das unidades (palavras, frases) para se chegar ao todo. Por
esse prisma o texto, fonte Unica de sentido, cria vida prépria, independentemente da
enunciacdo: o leitor seria, assim, 0 que recebe o saber presente no texto, parcela a ser
capturada para edificar o sentido. Neste caso se constr6i o sentido como Saussure
preconizava: juntando-se 0os menores elementos para se construir uma unidade maior com
significado (SAUSSURE, 1995). Os dados existentes no texto sdo o ponto de partida para a

sua compreensao.
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Tal modelo de processamento exerceu e ainda exerce grande influéncia no
ensino de lingua materna desde as primeiras series escolares, perceptivel principalmente nos
métodos de alfabetizacao.

De acordo com Menegassi e Angelo (2005, p. 21), Leffa (1999) aponta trés
grandes motivos para as criticas dirigidas a este modelo: “énfase no processamento linear da
leitura; defesa da intermediacdo do sistema fonoldgico da lingua para acesso ao significado;
valorizacdo das habilidades de nivel inferior, como reconhecimento de letras e palavras.”

De forma inversa, no modelo de processamento descendente (top-down) a
construcdo de sentido vai do leitor ao texto e ndo se d& de forma linear, mas conforme a
contribuicdo do leitor, ou seja, a partir de seus conhecimentos prévios. Aqui o leitor é o eixo
principal da leitura, ao passo que o texto tem um papel secundario.

Orientados pela psicologia cognitivista, Goodman (1997) e Smith (1998)
sdo o0s principais estudiosos desta perspectiva, segundo a qual, ler é atribuir significado ao
texto. Conforme esses pesquisadores, o bom leitor é capaz de acionar o que Rumelhart (apud
KATO, 1987) denomina de esquemas — verdadeiros pacotes de conhecimentos estruturados,
acompanhados de instrugfes para seu uso. Essa terminologia — acionar pacotes de
conhecimentos — advém dos estudos da inteligéncia artificial.

Goodman (1997) explica que, daquilo que Ié, o leitor seleciona o que lhe
convém, os dados mais relevantes, uma vez que o aparelho perceptivo ficaria sobrecarregado
com as informacdes desnecessarias, dificultando a compreensdo. A partir dai, o leitor infere,
complementando a informacéo disponivel com os conhecimentos (esquemas) que ja possui, €
avanca mais rapidamente na leitura.

Aqui o leitor assume uma postura ativa, utilizando-se de diversas
estratégias, tais como antecipacao, inferéncia e verificagdo, a fim de controlar o que vai sendo
lido, tomar decisfes diante de dificuldades de compreensdo, avangar na busca de
esclarecimentos e validar no texto suposicdes feitas. Por esse motivo, Smith (1998, p. 38) diz
que: “A leitura depende mais daquilo que esta por tras dos olhos — da informacao ndo-visual —
do que da informagdo que esta diante deles”.

Algumas das criticas que esta perspectiva tem recebido dizem respeito
principalmente ao fato de desprezar os aspectos sociais e, na pratica, acabar aceitando como
valida qualquer interpretacdo de texto feita pelo aluno e incentivar leituras apressadas e
superficiais (LEFFA, 1999; KATO, 1986; MENEGASSI; ANGELO, 2005).
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1.3 A LINGUAGEM COMO FORMA DE INTERACAO

Diferente das concepcles anteriores, a que concebe a linguagem como
forma de interacdo deixa de estuda-la como um sistema acabado e fechado em si mesmo e
passa considera-la em seu contexto de uso e de producao, uma vez que ela vai se constituindo
e se modificando historicamente na interacdo social. A linguagem é “lugar de interacdo
humana, de interacdo comunicativa pela producdo de efeitos de sentido entre interlocutores,
em uma dada situacdo de comunicacdo e em um contexto sécio-historico e ideoldgico”, diz
Travaglia (2005, p. 23),

Aqui o ensino de lingua se distancia daquele que analisa uma frase
isoladamente e fora de seu contexto. O sujeito é tomado como foco da comunicacdo interativa
e o leitor ocupa um espaco tédo importante quanto o autor e o texto. O que caracteriza, pois, a
linguagem por essa Otica é a decisiva presenca do dialogo, foco da comunicacéo.

Esta proposta da linguagem como interacdo sustenta-se com a contribuigédo
de diferentes correntes tedricas que, segundo Travaglia (2005, p. 23), podem ser reunidas sob
o rétulo de linglistica da enunciacéo: Linguistica Textual, a Teoria do Discurso, a Andlise do
Discurso, a Analise da Conversacdo, a Semantica Argumentativa, e os estudos ligados a
Pragmatica.

Mas sdo principalmente as idéias de Bakhtin (1986), disseminadas na
década de 1980, que orientam os trabalhos sobre o processo de ensino-aprendizagem de
lingua materna no Brasil, dentro desta terceira concepcdo. O autor propde que, ao se analisar a
linguagem na perspectiva dialdgica, se estude a lingua no ambito, ndo mais da frase isolada,
mas contemplando um texto por inteiro, introduzindo os géneros como componentes de
organizacao do processo discursivo.

Pela ¢tica dialdgica de Bakhtin (1986) a palavra (signo social e ideoldgico)
adquire sentidos diversos, de acordo com o texto, através da interacdo verbal que se da entre a
lingua e o sujeito falante, pelos textos anteriores e posteriores.

Nesta perspectiva, o0 homem ¢é considerado um ser historico e social,
carregado de valores, e se constitui pela lingua, como reflexo das relagdes estaveis entre 0s
falantes. E ainda, conforme a época e 0S grupos sociais e em algumas circunstancias
concretas, predomina uma variante linguistica em relagdo a outra, havendo, entdo, maneiras

diversas de dizer algo. “A lingua vive e evolui historicamente na comunicacdo verbal
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concreta, ndo no sistema linglistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo
individual dos falantes” (BAKHTIN, 1986, p. 124).

O modo de dizer de cada individuo é realizado de acordo com o que a lingua
pode oferecer. E isso s6 pode ser concretizado utilizando-se os géneros discursivos.
“Qualquer enunciado considerado isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 279).

No Brasil, é possivel perceber trés vertentes para o ensino de lingua materna
que se fundamentam nesta concepcdo de linguagem como forma de interagdo: a vertente
socio-cognitiva, a vertente discursiva e a vertente cognitivo-discursiva ou socio-discursiva.
Sem a pretensdo de esgotar este tema, elas serdo abordadas brevemente, com uma énfase na

terceira, na qual se insere este trabalho.

A perspectiva interacionista de base cognitiva ou sdcio-cognitiva

Na perspectiva interacionista ha uma inter-relacdo entre os processamentos
ascendentes e os descendentes, ou seja, entre o texto — e suas informacdes —, e o leitor — e as
informacdes trazidas por ele. No ato da leitura, o leitor aciona seus conhecimentos prévios
(esquemas mentais) socialmente adquiridos e os confronta com os dados do texto,
construindo, assim, o sentido. Por esse prisma 0 bom leitor € aquele que € capaz de trilhar
pelas pegadas deixadas pelo autor para culminar na formulacdo de suas idéias e
intencionalidades. Aqui, o texto tem importancia fundamental, uma vez que é na sua leitura
literal que o leitor deve encontrar os indicios para significados néo literais.

Analisando as diferentes posturas tedricas, Kato (1987) observa que esta
abordagem vem sanar, em parte, o impasse criado pela abordagem cognitivista, que tira de
foco o papel do texto na leitura (processamento descendente). Afinal, “este € o elemento que
delimita a gama de interpretacdes possiveis, algumas das quais podem néo ter sido planejadas
pelo préprio autor” (KATO apud CORACINI, 1995, p.15).

H& outros autores, como Cavalcanti (1992) e Kleiman (1995), que
consideram a possibilidade de se recuperar o verdadeiro sentido do texto, bem como as
intencdes do autor, pelas marcas que o sujeito enunciador imprimiu no momento da escrita.

Cavalcanti (1992, p. 223) conclui que é possivel estabelecer a convergéncia
a partir da identificacdo das pistas textuais e do potencial de conhecimento partilhado. Ela

sugere que a convergéncia seja construida em sala de aula juntamente com os alunos leitores,
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de tal forma que o professor considere a leitura de cada aluno e a sua prépria leitura em
contraposicédo as pistas textuais.

Na comunicagdo oral, observa Kleiman (1995) os elementos do contexto
auxiliam no entendimento: gestos, objetos circunstanciais, assim como o conhecimento entre
si dos interlocutores, tudo compde elementos que dao sustentacdo a compreensao.

Por outro lado, na interacdo via texto, a responsabilidade, tanto do autor
guanto do leitor, é de extrema importancia: o autor porque faz uso da palavra e por um longo
turno, como num monologo, precisa ter informag&o para ser consistente, deve ser igualmente
claro e relevante. Deve deixar ainda suficientes rastros no seu texto para possibilitar ao leitor
a reconstituicdo do caminho por ele percorrido. Isto ndo significa que seja explicito sempre,
porém o implicito deve poder ser percebido, ou porque o texto o pede ou pela exigéncia de
outras fontes de saber. O leitor, por conseguinte, precisa crer que o autor tem revelagoes
importantes expressas no texto e que o fard clara e coerentemente. Ao aparecerem
obscuridades e inconsisténcias, o leitor fara um esforco na tentativa de resolvé-las,
procurando em sua cosmovisdo, linguistico, textual, a conviccdo de que deve incluir a
atividade de leitura o conjunto de palavras discretas que forma um texto coerente, ou seja, ha
uma unidade responsavel para que as partes se encaixem umas as outras perfazendo uma
totalidade.

Assim, o texto-produto é constituido por um conjunto de pistas a serem
seguidas para recapitular as estratégias do autor e, atraves delas alcangar os seus objetivos.
Cabe ao leitor “inferir”, acionando esquemas e interagindo com os dados do texto.

Porém essa atividade se vé tolhida por um objeto autoritario ao qual se
atribui a existéncia de um ndcleo de sentido apenas, sem considerar a circunstancia; aceitam-
se somente as leituras que nao firam o nicleo de sentido levantado no texto. Aqui reside
grande parte das criticas que essa perspectiva tem recebido: ao fato desta conceber a lingua
mais como uma atividade mental do que social (LEFFA, 1999; MOITA LOPES, 2000;
MENEGASSI, ANGELO, 2005). Para Coracini (1995), esta perspectiva parece mais um
prolongamento da abordagem ascendente, que leva em consideracdo os dados do leitor, mas
ainda é o texto que autoriza e limita certo numero de leituras, ou seja, o texto tem primazia

sobre o leitor.
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A perspectiva discursiva

Coracini (1995) se insere em uma perspectiva de leitura ancorada na Analise
do Discurso, elaborada por Pécheux no final da década de 1960, e que considera o ato de ler
como um processo discursivo no qual se incluem os sujeitos produtores de sentido — o autor e
o leitor — um e outro sdcio-historicamente determinados e ideologicamente constituidos.

Conforme a autora, o texto ndo pode ser o receptaculo fiel do sentido, ele
também ndo pode ser controlado a ndo ser pelos sujeitos submersos num determinado
contexto sdcio-historico (ideoldgico), responsavel pelas condi¢des de produgdo. Ja que estas
nada mais sdo do que o imaginario discursivo que habita o sujeito e que determina o seu dizer.
De acordo com Foucault (apud CORACINI, 1995) o discurso é um conjunto de enunciados
possiveis numa dada formacgdo discursiva, em que o0s sujeitos determinam as condi¢des de
exercicio da funcdo enunciativa, a0 mesmo tempo em que sdo por elas determinados. Nesse
sentido, a linguagem € entendida como uma série infinita de jogos convencionais, cujas regras
sdo partilhadas por uma comunidade cultural, interpretativa, que determina a producdo do
sentido e os textos, como “conjuntos amorfos de sinais graficos, incapazes de reter sentido
fora do jogo linguistico” (WITTGENSTEIN apud CORACINI, 1995, p. 17).

As convengdes anbnimas e sociais, as instituicdes, as modalidades
discursivas, denominadas por Foucault (apud CORACINI, 1995) de modalidades estatuarias,
sejam elas um texto religioso, juridico ou cientifico, em consensos, € que tornam possivel a
comunicacdo e a relacdo intercompreensiva. Somente dessa forma € possivel encontrar
regularidades, pontos comuns nos textos, fruto dos diferentes processos de leitura. A leitura
pode assumir diferentes sentidos para um mesmo leitor ao longo de sua vida: o sentido de um
texto, por ser produzido por um sujeito em constante mutagéo e, portanto, nunca pode ser o
mesmo. Como observa Foucault (apud CORACINI, 1995, p. 16),

[...] tudo é comentério: o dizer é inevitavelmente habitado pelo ja-dito e se
abre sempre para uma pluralidade de sentidos, que, por ndo se produzirem
jamais nas mesmas circunstancias, sdo, ao mesmo tempo, Sempre e
inevitavelmente novos.

Baseada nas idéias de Wittgenstein, Coracini (1995, p. 170) adota a nocéo
de texto segundo a qual, independente da formacgdo discursiva, 0s textos *“sdo conjuntos

amorfos de sinais graficos, incapazes de reter sentido fora do jogo lingtistico”. Produto do
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processo discursivo, o texto, seria uma forma convencional consensualmente reconhecida de
comunicacéo social.

Os textos “ndo passam [...] de grafismos empilhados sob a poeira das
bibliotecas, dormindo um sono profundo em dire¢éo ao qual ndo pararam de deslizar desde
que foram pronunciados, desde que foram esquecidos e que seu efeito visivel se perdeu no
tempo, diz Foucault (apud CORACINI, 1995, p. 17). Em vista do exposto, apenas uma nova
situacdo de enunciacdo (leitura) poderd dar um novo sentido a esses sinais graficos
permutando-0s em sinais linglistico-textuais.

O processo de leitura implica na constru¢do de um outro texto pelo leitor,
que nunca corresponde exatamente ao texto lido, produzido por determinado autor.
Consequentemente, analisa Coracini (1995), ndo faz sentido procurar descobrir quais sdo as
idéias principais do texto ou quais foram as inten¢cBes do autor, como se propunha na
perspectiva anterior — interacionista — , pois o leitor pode apenas imaginar quais foram elas.
Elas vdo ser sempre e inevitavelmente construcdes, resultado da interpretacdo de um
determinado leitor, num determinado tempo e espaco.

Na escola, o texto é o lugar instituido do saber e em vista disso, funciona
pedagogicamente como objeto onde se revela, objetivamente a verdade, que é entendida como
atemporal e definitiva. Verdade a ser decifrada e assimilada pelo estudante; consistindo nisto
a aprendizagem a ser avaliada em funcdo do maior ou menor grau de assimilagéo.

Nas aulas de linguas, o texto €, na maioria das vezes, usado como pretexto
para o estudo da gramatica, do vocabulério ou de outro aspecto da linguagem que o professor
(ou o livro didatico) entende como importante ensinar. O texto, entdo, partindo do material
didatico, perde o seu papel fundamental que € o de provocar efeitos de sentido no leitor-aluno,
reservando-lhe apenas o lugar de reconhecimento de unidades e estruturas lingiisticas cuja
funcionalidade parece ndo ter sujeitos. Aprender a ler, por esta visdo pedagdgica é descobrir 0
significado dos termos do texto, proceder corretamente com a prondncia deles, encontrar as
idéias principais do texto conforme entendimento do autor (CORACINI, 1999).

Por esse Vviés entende-se que ndo € o texto que determina a leitura, porém o
sujeito, ndo na acepcdo idealista de individuo, uno, coerente, dotado de razdo, como queria
Descartes, capaz de controlar conscientemente a linguagem e o sentido; mas enquanto
participante de uma determinada formacao discursiva, sujeito heterogéneo, perpassado pelo
inconsciente, no qual se inscreve o discurso. Autor e leitor sdo produtores de sentido, mas
nem um nem outro podem ser considerados como fonte de sentido, uma vez que ndo sao

completamente livres e independentes no seu dizer, mas afetados pelas idéias de outrem, pelo
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imaginario coletivo, pelo contexto socio-histdrico-ideoldgico de seu tempo. Esse efeito
discursivo, na acepc¢édo de Orlandi (1993) redunda no eclipsar do sujeito. Somente nesta Otica
de sujeito é que se pode dizer que o leitor € o ponto de partida da producéo de sentido.

Diante da concepcdo denominada discursiva, ndo ha espago para escolhas
lexicais da ordem do sentido literal ou metaférico, pois o que € literal (objetivo, cientifico)
numa dada formacéo discursiva pode nao ser em outra. E o que é metaforico para uma pode

nao valer para outra.

A perspectiva socio-discursiva ou cognitivo-discursiva

Alguns autores propdem uma integracdo entre os enfoques cognitivista e
discursivo para o ensino da leitura, resultando em uma perspectiva cognitivo-discursiva
(RITTER, 1999; DELL’ISOLA, 1996), que segundo Menegassi e Angelo (2005) poderia ser
chamada de interacionista-socio-cognitiva.

Dell’Isola (1996) pde em relevo a leitura como producdo ativa, ao dar ao
texto uma nova vida, desencadeando um processo criativo de compreensdo e interpretacao,
quando o leitor é a meta e é tomado como participante na producdo do texto. No intuito de
concretizar essa co-enunciacdo, se faz necessario impulsionar uma operacdo de significado,
além de abrangente, complexo, incluindo desde a percepc¢do do texto visualmente, pelo
cerebro, fazendo-se inferéncias, até a interpretacao.

A autora (1996) postula a leitura como uma agédo pessoal, definida pelas
circunstancias sociais, historicas, afetivas do leitor. Essa situacdo é variavel em funcdo da
lacunaridade do texto, incompletude que o leitor devera preencher segundo seu entendimento,
promovendo diferentes leituras do mesmo texto, diferentes formas de ler variando, ja que a
conexdo leitor/mundo/contexto é suscetivel de mudancas e “[...] as novas experiéncias
pessoais interferem nas impressdes que se tem sobre a realidade, sobre 0 modo de ver, de
estar e viver no mundo” (DELL’ISOLA, 1996, p.168).

Geraldi (1997) e Brandao (1997) sdo outros autores que endossam a idéia de
que o texto é marcado por sua inconclusdo. No ato da leitura, as lacunas deixadas pelo texto
sdo preenchidas de forma diferenciada pelo leitor. Ele é o outro que completa o texto,
fazendo-o funcionar, diz Brandao (1997).

Nesse entendimento, cria-se um sentido por inteiro do texto que ndo carrega
0 proposito nem do autor, nem do leitor, porém o que resulta do labor dialégico dos dois. Tal

trabalho de reedificacdo do texto se faz em fungdo da mobilizacdo dos saberes anteriores -
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linglisticos, textuais e de mundo - do leitor e que completam 0s espacos textuais, através dos
rastros de interpretacéo, deixados pelo autor. Essa perspectiva faz ver que a acéo de ler ndo se
traduz em uma simples veiculacdo de informacdes do texto verbal para o intelecto do leitor,
que decifraria cdédigos; mas que o leitor, por meio de artefatos textuais, elabora sua
interpretacdo, imprimindo seu cunho pessoal.

Para Perfeito (2002), a leitura € um fator de ampliacdo de constituicdo da
subjetividade, assim como também é passivel de insucesso. Desta forma a autora entende a
leitura como implementadora de didlogos na dimensao espaco-temporal, favorecendo distinta
cosmovisdo, diferentes modos de avaliar o mundo e de perceber o outro. Pensa, igualmente,
que o ato de ler seja uma operacgéo entre a competéncia do leitor e a aquela que o texto requer.

Umberto Eco (1993) compreende que, ainda que o autor mobilize recursos
expressivos no esforco de interagir com o leitor, a leitura, propriamente dita, subordina-se a
fatores linguisticos e ndo-linguisticos: dai, ser o texto uma potencialidade significativa, que,
contudo carece da mobilizagdo cosmovisiva de conhecimento do outro — o leitor — para ser
atualizado.

Eco (1993) diz que um texto é suscetivel de mais de um sentido, porém, tal
néo significa que possa admitir todos, adverte o autor. Possenti (1991) defende inclusive ser
possivel haver leituras erradas. O autor fundamenta sua posi¢do com o argumento de que as
linguas sdo indeterminadas, fazendo valer a prerrogativa de contribuicdes de aspectos verbais
e nao verbais no processo de compreensdo textual. Esses aspectos conclusivamente “[...]
podem ser desconhecidos, em determinado momento por determinado leitor e permitir erro”
(POSSENTI, 1991 p. 720).

Em funcéo disso, ndo se pode privilegiar uma leitura singular, de outro lado
ndo se deve aceitar qualquer leitura, “como se o texto ndo fosse condi¢do necessaria a leitura e
como se neste o autor ndo mobilizasse recursos expressivos, em busca de uma leitura
possivel” (GERALDI, 1997, p. 112).

No trabalho de interacdo texto-leitor, Branddo e Micheletti (1997) frisam
gue um texto bem construido - o que considera aspectos lingiisticos, semanticos e
pragmaticos — carrega, inicialmente, a expectativa em relacdo ao seu publico alvo que se

manifesta sob dois foros: o de nivel pragmatico e de nivel semantico.
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1.4 AS CONCEPCOES DE LEITURA NOS DOCUMENTOS OFICIAIS

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) tratam da leitura
como o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreenséo e interpretagéo do
texto, a comecar pelos seus objetivos, pelo dominio que tem do assunto acerca do autor, de
seu entendimento sobre a linguagem, etc. O trabalho aqui ndo é o da extracdo de informacéo,
da decodificacdo unidade por unidade. A atividade é constituida de planos de sele¢éo,
antecipacéo, inferéncia e verificacdo, condigédo sine qua non para que haja proficiéncia. S&o
essas acOes que poderdo controlar o que vai sendo lido, possibilitando tomada de decisdes
frente aos obstaculos de compreensdo, avancar na procura de orientacBes e confirmar
hipoteses levantadas no texto.

Os contetdos de Lingua Portuguesa estdo articulados nos PCNs em trés
eixos: compreensdo e producéo de textos, que se relacionam com o eixo do uso da linguagem,
e analise linguistica, ligada ao eixo da reflexdo sobre a linguagem. Mediante um estudo dos
conteddos sugeridos, assim como dos objetivos assinalados, pode-se facilmente ver que “a
teoria” que sustenta a proposta tem como alicerce a “linguistica textual e discursiva”.

O documento do MEC (BRASIL, 1998, p. 52), ao tratar da pratica da
compreensdo de textos, nos fornece uma definicdo de leitor competente: “Um leitor
competente é capaz de ler as entrelinhas, identificando elementos implicitos a partir do que
esta enunciado, estabelecendo relacfes entre o texto e outros textos ja lidos”.

No tocante aos conteudos de Ensino de Lingua Portuguesa, é preciso

ressaltar o que diz respeito a compreenséo de textos escritos no topico seguinte:

Articulacdo entre conhecimentos prévios e informacdes textuais, inclusive as
que dependem de pressuposi¢Bes e inferéncias (semanticas, pragmaticas)
autorizadas pelo texto, para dar conta de ambiguidades, ironias e expressdes
figuradas, opinides e valores implicitos, bem como das inten¢BGes do autor
(BRASIL, 1998, p. 42).

A concepgdo de lingua que norteia os Parametros Curriculares Nacionais € a
da reflex@o sobre a experiéncia em acao, da vivéncia das emoc0es, da revelacdo dos desejos,
do escancarar das necessidades, do despertar pela cosmovisdo, da sensibilidade aos valores,
do discernimento dos pontos de vista. A linguagem ¢, pois, viva, ndo se encontrando nela

passividade.
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De acordo com Marcuschi (1996), na esfera da compreensdo, assim como
no entendimento da leitura, em consequéncia da formacédo do leitor, o trabalho é mais o de
provocar a resposta ativa e a flexibilidade dos sentidos na polissemia dos signos, do que de
orientar o aluno a perceber, encontrar e memorizar o que os textos querem dizer: exercicios de
copia no lugar de compreender os textos.

Suassuna critica duramente o0 modo como os PCNs foram propostos “ou
impostos” aos educadores, que no pais inteiro ficaram de fora da participacdo efetiva de sua
elaboracdo, contrariando os principios de linguagem e leitura. Arrematando, assim se

pronuncia esta autora:

[...] conclui-se que o processo através do qual os PCNs foram propostos (ou
impostos) ndo permitiu o confronto de interpretacbes e representagdes
caracteristico da producdo de linguagem. N&o se deu tempo, ndo se
demarcou o espaco de elaboracdo de contrapalavra. Se considerarmos,
concordando com Geraldi, que devolver e aceitar a palavra do outro como
constitutiva de nossas proprias palavras é uma exigéncia do proprio objeto
de ensino — a lingua no caso -, veremos que 0s PCNs sdo a negacdo do texto
e do leitor. Estaticos e absolutizados, concluidos a revelia do movimento
social, estabelecendo um corte entre o passado/ideologia e o futuro/utopia,
negam, em Ultima instancia, a prdpria histéria (SUASSUNA apud COSTA,
2002, p. 55).

Em contrapartida, Costa (2002), argumenta que se trata de um “curriculo
minimo”, que sdo parametros e ndo programas de ensino, embora reconheca razfes na critica
de Suassuna. E salienta que os PCNs representam um avan¢o, jA que enfocam e se
fundamentam em uma concepg¢éo enunciativo-discursiva.

A leitura estende-se da habilidade de traduzir em sons silabas destituidas de
sentido a habilidade de absorver significados; a faculdade de compreender um continuo de
idéias ou fatos, exemplos, metaforas, correspondéncias complexas, repeticdes; bem como a
capacidade de efetuar previsdes no inicio da leitura em torno do sentido textual, com o fito de
edificar significado que coadune conhecimentos prévios com o que o texto informa,
monitorando entendimentos e mudando previsdes iniciais se preciso, de pensar em torno do
significado da leitura feita no sentido de tirar conclusdes e fazer juizo do conteido (SOARES
apud COSTA, 2002).

Segundo Costa (2002), é necessario que a critica se volte também para o
modo como esses parametros sdo implantados. Muitas vezes a conducédo da leitura e producao

escrita praticadas no interior da escola se apdia em uma concepcdo de alfabetizacdo como
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assimilacdo de tecnologias, uma otica de cunho tecnicista. Tal ética se revela nos encontros de
formacédo dos professores. Nesses momentos 0 que parece € que os educadores procuram
receitas prontas, reduzindo a leitura e a escrita a um mero dominio de técnicas, limitando o
ensino-aprendizagem a um apanhado de tarefas escolares sem contexto. E, talvez em funcéo
disso, os alunos produzam textos como se fosse um amontoado de palavras e expressdes sem
se configurar com texto nenhum.

Ao invés firmarem-se nesse pragmatismo, professores de lingua poderiam
debrucgar-se mais na pesquisa e estudo das teorias que discutem as concepcdes de linguagem e
a vigente, assim como estudar pela orientacdo dos documentos oficiais.

Nas Diretrizes Curriculares Estaduais de Lingua Portuguesa para 0os Anos
Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio (PARANA, 2008), a leitura é tratada de forma
pontual como uma ferramenta de producdo de sentido pelo viés da concepg¢do interacionista
do ensino de lingua em que ela é tida como forma de interacdo social e de relagdo dialdgica
que ocorre no trindbmio autor/texto/leitor.

As DCNs destacam o aspecto experiencial do leitor, que em contato com o
texto, faz previsdes e inferéncias, gragas aos seus conhecimentos prévios. Ele, entdo, passa a
edificar um significado mais abrangente pelo texto, buscando pistas formais, constréi e
reconstréi possibilidades, percebe conclusbes, utiliza de modos diferentes de trabalho,
sustentados em seu saber linguistico, bem como de suas préaticas sécio-culturais de uso de
linguagem.

O documento paranaense ainda sustenta a sua discussédo pela linha
defendida por Yunes (1995), indicando as seguintes abordagens para a leitura: memoria,
intersubjetividade, interpretacdo, fruicdo e intertextualidade. A memoria seria 0 armazém do
qual se lanca méo de dados, mas também no qual se encerram as utopias, 0s posicionamentos
e a cosmovisdo do leitor. Ler é um exercicio do pensar. A intersubjetividadade é concebida
como linha que percebe a leitura como interacdo leitor/texto, porém também pela percepgéo
das diferentes vozes sociais manifestadas no texto. Pela interpretacdo entende-se que
memoria e subjetividade sdo responsaveis conjuntamente pela interpretacdo. As perguntas
organizadas pedagogicamente para se estudar um texto ficam incompletas se a percepcao do
leitor individual € preterida. Pela linha da fruicdo o ato de ler ndo se esgota com a sua
finalizacdo pensada e sentida. Ha um prazer além daquele que termina fugazmente na acdo da
leitura, € aquele que advém de “uma percepcdo mista de necessidade e prazer [...]” (YUNES,
1995, p.194); Por fim, por meio da intertextualidade conclui-se que o ato de ler depende do

intercadmbio entre muitos textos e linguagens diferentes, presentes no mundo da comunicacao,
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dando origem a uma rede de referéncias e criacGes novas através do léxico, da sonoridade, do
colorido, de imagens, de versos, ritmos, titulos, gestos, vozes, entre outros. Dai que

intertextualidades sdo recuperadas, pela memoria, na acédo da leitura.

1.5 A AVALIACAO DA LEITURA

Os PCNs (BRASIL, 1997) referem-se a avaliacdo de leitura como
instrumento fundamental para a formacdo de um leitor competente. Antes de vigorar essa
concepcao é preciso saber 0 que ja houve em termos de avaliacdo de leitura na escola, ou seja,
de sua postura no ensino tradicional de lingua e o que norteia a nova vertente - disseminada
pela academia. O ensino tradicional se pautava pelos questionarios e a leitura oral,
instrumentos que serviam como forma de avaliacdo, enquanto que a concep¢do atual — a
socio-interacionista de linguagem - pressupGe a realidade social e histérica para a
compreensdo do texto, sendo assim o foco desta Gltima a avaliagdo formativa. Por este viés do
ensino de leitura o aluno “é avaliado como leitor em formacéao, no decorrer do processo em
que o conteldo esta sendo ainda ensinado, ndo como leitor pronto, maduro” (MENEGASSI,
2005).

Segundo Colomer e Camps (2002) pela concepgéo interacionista de ensino
de lingua, a avaliacéo da leitura envolve também o aluno no meio do processo e ndo fica mais
centrado nas maos do professor. Nesse sentido, o erro do aluno, ndo mais visto como falta de
compreensdo e determinando o processo, passa a revelar dados da sua situacdo na
compreensdo do processo da leitura, aléem de fazer o professor perceber as diferengas de
aprendizagem entre os estudantes. E ainda, ocorre uma diversificagdo dos instrumentos de
observacao e medida quando se integra a avaliacdo no processo de ensino aprendizagem.

Solé (1998) defende a avaliacdo formativa como forma a possibilitar ao
professor e ao aluno as seguintes situagdes: a observagéo da situagéo real de leitura, com suas
peculiaridades; a auto-observagdo para tomar consciéncia do proprio processo de leitura; a
observacdo do resultado da prépria atuacdo na leitura; permite ao professor analisar o
funcionamento do seu planejamento com o trabalho de leitura junto aos alunos, além da
tomada de decisdes por parte do docente por continuar ou néo a interven¢do do mesmo modo.
Decorrente disso o critério basico para a avaliacdo formativa, entendida como o rompimento

com o critério principal da avaliacdo tradicional, é a nocdo de “diversificacdo de instrumentos
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avaliativos”, isto é, que se permita 0 acompanhamento do processo de ensino e aprendizagem
da leitura tanto pelo professor quanto pelo aluno.

Diante da nova concepcdo do ensino de lingua - a leitura com um carater de
avaliacdo formativa - o professor ndo abandona simplesmente os instrumentos historicamente
utilizados pela escola, mas, comprometido com a nova postura, 0s adapta a nova realidade.
Com o objetivo de analisar o processo e o controle da leitura do estudante, sugere-se algumas
atividades para a avaliacdo de leitura: a analise dos erros cometidos durante uma leitura em
voz alta; analise das autocorrecOes feitas pelo proprio leitor; o nivel de consciéncia do leitor
sobre seus erros e autocorre¢des durante a leitura em voz alta; a hipotese levantada pelo leitor
para preencher os espacos que exigem inferéncias no texto - o que exige por parte do aluno
uma explicacdo oral ou escrita da hipdtese que levantou para construir a inferéncia no texto;
as estratégias adotadas pelo leitor para localizar, explicar ou corrigir erros encontrados no
texto propositadamente oferecidos pelo professor; a utilizagdo de textos completos - nédo
apenas fragmentos; a realizagdo de leituras proximas das situacfes reais da sociedade; a
verificacdo do comportamento no progresso de cada um nas diferentes leituras; as diferentes
interpretacdes dos alunos para um mesmo texto; a considera¢do do conhecimento prévio do
leitor com situacBes que desviem do significado do texto ou apenas de acordo com o seu
tema; o trabalho com a atribuicdo do titulo e a confec¢cdo de resumos de textos trazidos para
leitura; a identificacdo das questdes principais do texto; perguntas e respostas de inferéncia ao
texto; a producdo de texto em diferente género e em outros formatos como legendas,
diagramas, ou ainda oral.

Menegassi (2005), nessa discussdo também trata das questbes feitas pelo
professor e que orientam a leitura dos alunos na perspectiva da compreensao deles. Em um
estudo realizado com criangas que vivem em um meio ndo escolarizado, Terzi (apud
MENEGASSI, 2005) observa que, de acordo com a forma como s&o direcionadas as
perguntas tanto na oralidade como na escrita, é possivel levar os alunos a um conjunto variado
de progressos na leitura. Contudo, nos livros didaticos os textos ja vém interpretados através
das questdes exigindo muito pouco raciocinio do aluno, enquanto que o papel do professor é
de mera intermediacdo prescritivamente do trabalho entre o livro didético e a atividade do
aluno.

Por este entendimento de avaliacdo de leitura a interacdo professor/alunos
ndo ocorre, pois o fio condutor da discussdo ndo € o das vozes do professor e do aluno, mas a
voz ausente do autor do livro didatico. Diante desse quadro, o raciocinio original, a reflexdo

propria dos agentes em sala, bem como a sua criatividade e criticidade, ficam comprometidos.
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Faz parte de uma tradicdo religiosa a leitura em voz alta realizada nos
templos e igrejas para fins de reflexdo dos textos sagrados. Também na escola instaurou-se a
leitura em voz alta, aqui inicialmente, para fins avaliativos. Ha espacos definidos na sociedade
para a realizacdo de leitura em voz alta: I&-se assim nos templos, nos tribunais; fazem-se
conferéncias e apresentaces nas academias entre outros. E, porém, bem menor o ndmero de
eventos sociais em que ocorre a leitura em voz alta em relacdo a leitura silenciosa. Na escola
ficou bem evidente o papel da leitura em voz alta para fins de avalia¢do e promocdo do aluno
para a série subsequente. O critério era: quanto maior o nimero de acertos na pronuncia,
menor dificuldade na pontuacéo - e assim, certa a aprovacdo. Mesmo o professor sabendo que
a crianca nada tinha entendido, ela merecia ser promovida por ter realizado a operacéo da
leitura, ainda que mecanicamente. Também havia técnicas para preparar 0s alunos para a
avaliacdo: a primeira consistia em treinar leitura — técnicas vocais, postura e conduta de voz; a
segunda tratava da selecéo de textos — ndo era qualquer texto que se prestava para a leitura em
voz alta na sala de aula; e por fim, a apresentacdo em publico — era necessario que o aluno se
apresentasse publicamente para aprender a se portar diante do publico, demonstrando ser
capaz de enfrenta-lo e fazendo a sua leitura ter sentido.

Outro papel da leitura em voz alta, além de tudo, é que ela se revela
mediadora entre leitor e platéia a qual ouvindo o texto também entende o sentido dado pelo
locutor. Ha que se considerar ainda o aspecto da oralizacdo no que tange a leitura. A
oralizacdo, segundo Menegassi (2005), é a discussao decorrente do texto lido a partir do qual

os leitores, refletem, tiram conclusdes, revelando-se o texto um mediador do dialogo.

1.6 GENEROS DO DISCURSO E GENEROS TEXTUAIS

A idéia de género a partir de Platdo e Aristoteles é uma preocupacdo
constante. Todorov (2007), diz que a idéia de género constitui uma problemética de muitas
questBes, dentre as quais podemos citar: a) teriamos o direito de discutir um género sem ter
estudado (lido) todas as obras que os constituem?; b) haveria somente alguns géneros
(poético, épico, dramatico) ou muitos outros?; c) seria inutil falar de géneros (tragédia,
comédia, etc.) se a obra é fundamentalmente Unica, singular, vale pelo que tem de inimitével,

de diferente de todas as outras obras e ndo por aquilo que as torna idénticas?
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Respondendo a primeira questdo, Karl Popper (apud Todorov, 2007), diz
que “de um ponto de vista l6gico ndo se justifica inferirmos proposicdes universais a partir de
proposi¢oes singulares, por numerosas que sejam, pois qualquer conclusdo tirada desta
maneira podera sempre revelar-se falsa”. Ndo é pertinente, pois, a quantidade das
observagdes, porém a coeréncia légica da teoria.

Em segundo lugar, a tradicional (classica) diferenca entre prosa e poesia,
distingdo assaz global, consequentemente problematica, se da, devido ao equivoco em relagédo
ao sentido do termo prosa, abranger tanto a prosa literaria quanto o que nao o é.

Em terceiro, os géneros lirico, épico e dramatico, se revelam distintos desde
Platdo como as trés formas fundamentais ou mesmo “naturais” da literatura, caracterizacao
gue se mantém até nossos dias. O lirico relaciona-se as obras nas quais apenas o autor se
manifesta, no género dramatico, somente 0s personagens se revelam e no épico, autor e
personagens falam conjuntamente.

Muito antiga é a caracterizacdo que distingue comédia e tragédia. Esta se
manifesta pela sua acdo séria, com personagens honrados e de feliz desfecho; enquanto a
comédia pauta seu enredo em ac¢0es triviais, personagens depauperados e também final feliz.
Mais uma diferenca tradicional (classica) é a da concepc¢éo dos trés estilos: humilde, médio e
elevado que tem origem nos tempos medievos (Barthes, 1970). Distingdo de cunho literario
(escolha lexical e edificacdes linglisticas) é também socioldgica, visto que é representativa de
classes sociais como a dos camponeses, pastores e guerreiros.

Dessa maneira o género foi sempre um tema de interesse do mundo antigo,
mas que se estende aos atuais estudos da linguagem, bem como de areas afins como a da
semidtica, teoria linglistica e histdria da retorica. Os conhecimentos diversos em torno dos
géneros acarretaram igualmente diferentes concepcdes acerca deles. Muitas vezes utilizam-se

sem distingdo as expressdes géneros, tipos, modos e modalidades de organizagéo textual.

Géneros do discurso ou discursivos

Segundo Rojo (2005, p.194), tanto no Brasil quanto na literatura francesa a
designacdo de géneros do discurso ou discursivos é adotada por bakhtinianos. A acepg¢do de
géneros de que se fala a partir de Bakhtin é de uma versdo mais recente de Os Géneros do
discurso, de 1953, com publicagdo em 1979.

As abordagens anteriores, exemplificando Bakhtin, elucidam de forma mais

complexa e completa a nogdo de géneros. A idéia em torno da terminologia encontrava-se ja
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presente mesmo ndo se tendo decidido pela adogdo — de géneros — entre a teoria literaria e o
formalismo russo, empregando a terminologia forma de discurso (social), forma de
enunciacao etc.

Entra nessa discussao ainda a questao dos géneros linglisticos acerca do que
“cada época e cada grupo social tém seu repertorio de formas de discurso na comunicacao
socio-ideoldgica” (ROJO, 2005, p. 195). Ou seja, a cada tema debatido no grupo, ha um
discurso social correspondente. Ou ainda, a forma de comunicacdo estd associada a forma de
enunciagdo. Dai a forma de enunciacdo também vir alicercada as formas de comunicagao
verbal.

Antes qualificada de género linguistico, ja que se opunha ao literario ou
poético, explica-se na forma de discurso (social), na forma da enunciacdo e sujeitando-se as
formas da comunicacdo de cunho verbal, social e ideolégico. Primeiramente, género
caracteriza-se como forma de enunciagdo/discurso. Resulta como consequéncia dessa
terminologia, que a finalidade de um enunciado vivo é o tema ou a significacdo aliada a

ideologia, mais a apreciacao valorativa. Dai diz-se, forma de discurso e ndo de texto.

Géneros do discurso e géneros textuais

Os géneros do discurso e textuais sdo considerados importantes por Rojo (2005, p.
184), que divide os trabalhos publicados no Brasil a partir de 1995 em duas perspectivas
metateoricamente diferentes, as quais chama de “teoria de géneros do discurso ou
discursivos” e “teoria de géneros de texto ou textuais”. Tais vertentes estdo fundamentadas
em diferentes releituras do que Bakhtin deixou, de tal forma que a primeira — teoria dos
géneros do discurso — tinha o seu cerne principalmente na analise “das situa¢Ges de producao
dos enunciados ou textos e em seus aspectos socio-histéricos”. A segunda — teoria dos
géneros dos textos (1995) — revela-se na descri¢do do aspecto material do texto. Enquadram-
se na primeira perspectiva autores como o proprio Bakhtin e seu circulo, além de
comentadores como Holquist, Silvestre e Blank, Brait, Faraco, Tezza, Castro, etc. JA na
segunda vertente, as principais referéncias sdo Bronckart e Adam, mas também Authier-
Revuz, Adam, Charaudeau, Ducrot, Kerbrat-Orecchioni, Maingueneau, entre outros (ROJO,
2005).

O género textual trabalha com uma descrigdo mais proxima da materialidade do

texto, bem como de sua linglistica, ou mais funcional/contextual, ao se tratar da abordagem
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do género, sobrando pouco espacgo para tratar da significacdo, excetuando-se a condi¢do do
contetido tematico.

Ja o texto ou enunciado resulta a manifestacdo do género discursivo em alguma
instancia discursiva. E, portanto, o sentido, a significacdo, o tema do enunciado. O género
discursivo caracteriza-se, pois, por tratar da busca da significacdo, da acentuagéo valorativa e
do tema, por meio das marcas linguisticas, pelo estilo, pela composicéao do texto.

A vertente do género discursivo contempla também os fatores de analise que
compreendem a questéo da significacdo, da acentuacdo valorativa e do tema; a investigacédo
das marcas linglisticas; a percepcdo do estilo da autoria textual; além de estudar a forma de
composicao do texto.

Portanto, por ser a proposta do género discursivo de carater mais abrangente,
contemplando aspectos que melhor resolvem a complexidade da compreensdo da lingua e seu

ensino, foi questdo decisiva para a sua escolha nesta pesquisa.
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2 O CONTO DE ASSOMBRACAO

Ao lado da literatura, do pensamento intelectual
letrado, correm as 4guas paralelas, solitirias e
poderosas, da memoria e da imaginagdo popular. O
conto é um vértice de angulo dessa memoria e dessa
imaginagdo (Camara Cascudo).

2.1 O CONTO E SUA TRAJETORIA HISTORICA

Contar vem do latim computare, significando contar alguma coisa, tanto no
sentido matematico de computar, quanto no sentido de relatar algo acontecido. Relatar, por
sua vez, significa que 0 que ocorreu seja trazido novamente, ou seja: re, que significa outra
vez, mais latum que quer dizer: trazido. Pode ser trazido por alguém que foi testemunha do
acontecido ou por alguém que teve noticia dele.

Na forma oral, o conto ja estava presente nas sociedades mais primitivas.
Como esse tipo de narrativa tem origem em um tempo em que ainda nao havia a escrita, €
impossivel precisar o seu inicio. Ao longo do tempo mudaram os assuntos e as formas, mas 0s
contos estiveram presentes no cotidiano de vérias culturas de modo que, como observa Gotlib
(1990, p. 6): “Enumerar as fases da evolucdo do conto seria percorrer a nossa prépria
estoria”.

Imagina-se que, no inicio, os homens falavam das coisas que aconteciam no
dia-a-dia enquanto observavam os fendbmenos da natureza, o meio em que habitavam e em
vista disso se questionavam em torno de suas origens e o papel a exercer no mundo. A
compreensdo e a interpretacdo do estar no universo Ihes eram preenchidas em forma de
narrativas. E 0 humano contava suas historias para outro humano que as ouvia e também as
reinterpretava, transformava e as ajustava a sua condicdo. Este, por sua vez contava ainda a
um outro e assim o ciclo se renovava e as histdrias iam se espalhando por todos os lugares.

O conto portanto, ndo tem necessariamente que ser fiel ao acontecido,
porgue sempre ha de ter algo de invencdo. O proprio fato de tratar-se de uma representacdo de
algo ja o torna ficticio, observa ainda Gotlib (1990). Para a autora, este critério de invencdo é

que caracteriza o conto literario, e o diferencia das primeiras manifestac6es orais:
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Antes, a criacdo do conto e sua transformacdo oral. Depois, seu registro
escrito. E posteriormente, a criacdo por escrito de contos, quando o narrador
assumiu esta funcdo: de contador-criador-escritor de contos, afirmando,
entdo, o seu carater literario (GOTLIB, 1990, p. 13).

As primeiras narrativas escritas carregam marcas da oralidade porque sdo
compilagdes de estdrias ouvidas que foram ampliadas, modificadas ou que, no minimo,
sofrem grande influéncia delas. A historia de Abel e Caim possui uma estrutura bem definida
de conto. O Antigo e também o Novo Testamento carregam indmeras histérias com essa
estrutura. Os episddios de José e seus irmdos, a historia de Sansdo e Dalila, Ruth, Suzana,
Judith, Salomé, sdo igualmente classificados nesse mesmo modelo. Da mesma forma ainda o
sdo as parabolas: a do bom samaritano, a do filho prédigo, a da figueira estéril, a do semeador,
etc.

Segundo Magalhées Jr. (1972), Parténio de Nicéia foi um dos primeiros a
compilar contos da civilizacdo grega. Capturado pelos soldados romanos, teria sido professor
de Virgilio em Roma. Os textos literarios do mundo cléssico greco-latino como lliada e
Odisséia de Homero V1 a.C., os do Oriente, Pantchatantra, também no século VI a.C., além de
Luciano de Samosata (125-192), também s@o bons exemplos de obras de criacdo oral que
foram transpostos para a forma escrita, conservando caracteristicas da oralidade. Outro nome
relevante é Caio Petronio, no século I, tendo escrito Satiricon, livro com reedi¢cdes nos nossos
dias, terminando a primeira fase com As mil e uma noites surgidas na Pérsia do século X da
era crista.

Como apontou Gotlib (1990), no século XIV ocorre uma importante
transicdo, quando o conto comeca a se firmar como categoria estética. Sem perder o tom de
narrativa oral, Decameron de Giovanni Bocaccio (1313-1375), demonstra uma preocupacao
com a elaboracdo artistica. Além de ter estruturado o conto nos moldes que vigoram até hoje,
Bocaccio influenciou autores como Charles Perrault, Hans Sachs, Geoffrey Chaucer, La
Fontaine, Lope de Vega, Moliére, Shakespeare, etc.

No século XVII surgem as novelas de Miguel de Cervantes (1547-1616).
Outro autor importante é Francisco Gémez de Quevedo y Villegas (1580-1645), que em Os
sonhos faz trocas a sociedade de seu tempo. Por volta de 1700, Canterbury e Chaucer (13407?-
1400) publicam Os contos. E Perrault (1628-1703) publica O barba azul, Cinderela, O gato
de botas, O soldadinho de chumbo entre outros. Por fim, Jean de La Fontaine (1621-1695) é

indiscutivelmente dos melhores contistas de fabulas, entre elas, A cigarra e a formiga, A
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raposa e as uvas, A tartaruga e a lebre, além de muitas outras. Voltaire (1694-1778), mestre
em contar, escreveu obras relevantes no universo da literatura como Candido e Zadig, no
século XVIII.

No século XIX o conto ganha novo folego por meio da imprensa escrita,
modernizando-se e ganhando espaco nas inimeras revistas e jornais. O Romantismo busca
valorizar o passado nacional e ha um grande interesse pelas coisas auténticas do povo, pelas
historias tradicionais e, consequentemente pelas narrativas de tradi¢cdo oral.  Os irmados
Grimm (Jacob, 1785-1863 e Wilhelm, 1786-1859) sdo nomes importantes na valorizagéo das
manifestaces artisticas popular. A Bela Adormecida, Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho,
O Gato de Botas, O Pequeno Polegar, Rapunzel, sdo algumas de suas estorias que
influenciaram toda a Europa.

Segundo Magalhées Jr. (1972, p, 65), no século XIX ha um renascimento
deste género, ao qual um grande numero de autores passa a se dedicar, criando estorias que
conduziam o leitor a um mundo fascinante ou aterrador. Entre eles, o autor destaca o trabalho
do escritor alemdo Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822?), cujas estorias
fascinantes e cheias de imaginacdo foram logo chamadas de contos fantasticos. Hoffmann
exerceu enorme influéncia sobre os escritores franceses, tais como Edgar Allan Poe e Honoré
de Balzac; ingleses, como Mary Shelley, autora do romance Frankenstein; bem como sobre

os brasileiros Alvares de Azevedo e Machado de Assis.

2.2 AFINAL, O QUE E O CONTO?

As diversas formas de narrar, conforme determinadas caracteristicas que
venham a apresentar, constituem-se em géneros, tais como, 0S romances, 0S poemas ou 0S
dramas, por exemplo. Ao longo da historia, a classificacdo e delimitacdo dos géneros €
bastante clara em determinados periodos; em outros, porém, esses limites se dissolvem e
dificultam a classificagdo, gerando também novas terminologias. Na ldade Média, por
exemplo, conto, anedota, parabola, exemplos morais, fabula, novela e romance se confundiam
e sO muito mais tarde é que surgiram diferenciaces entre o conto, a novela e o romance,
exemplifica Magalhées Jr. (1972, 10-11).

Reis (1984) observa que, na Lingua Portuguesa, o termo “conto” se aplica

tanto a forma popular, oralmente transmitida de geracdo a geracdo e, portanto, criacdo
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coletiva de linguagem; quanto a forma artistica, literaria, de carater individual. Esta Gltima,
segundo a autora, “é uma forma aberta a experimentalismos e inovacdes, ganhando sempre
como arte e esgueirando-se, cada vez mais, de concepcdes fechadas, normativas e estanques”
(REIS, 1984, p. 17).

Em busca de uma distingdo do conto em relacdo a outras formas, varios
autores se referem a sua brevidade. O conto seria uma narrativa curta. Em relagcdo a esta
questdo, Magalhdes Jr. (1972, p. 10) apresenta uma definicdo que pretende ser menos
simplista: “O conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da psicologia dos
personagens nem nas motivacoes de suas agoes.”

Diante da dificil tarefa de definir o conto, Méario de Andrade nos apresenta
sua bem-humorada definicdo: “[...] sempre serd conto aquilo que o autor batizou com 0 nome
de conto” (apud GOTLIB, 1990, p. 9).

2.3 0 CoNTO FANTASTICO

Ao procurar o significado da palavra fantastico no dicionério, verifica-se
que ela designa tudo quanto seja fantasioso, fantasmagorico ou mero produto da imaginacao;
em suma, o oposto do real. Real, em contrapartida, ndo é somente aquilo cuja existéncia pode
ser testada pelos nossos sentidos, porém, além de tudo o que ninguém nega ser verdadeiro. Na
medida, entdo, em que uma narrativa explora a oposicao entre o real e o fantastico, pode-se
dizer que se trata de uma narrativa fantastica.

“QO fantéstico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural”, define Todorov (2007, p. 31).
E a hesitacdo entre o natural e o sobrenatural que cria o fantastico. O fantastico deve
manifestar uma davida insoltvel na alma do leitor, um misto de uma explicagdo natural e uma
sobrenatural frente a eventos estranhos narrados. “Num mundo que é exatamente 0 nosso,
aquele que conhecemos, sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que
ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar” (TODOROV, 2007, p. 30).

A ambiguidade se mantém até o fim da aventura: sera verdade ou ilusdo? O
fantastico, segundo o autor, ocorre nesta incerteza. Cabe ao leitor optar por uma das duas

solucdes possiveis:
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[...] ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginacéao e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse
caso esta realidade regida por leis desconhecidas para nés (TODOROQV,
2007, p.30).

Em um conto fantastico o leitor ndo perde a nogéo de realidade. Por isso, ha
a surpresa diante dos eventos estranhos, incomuns ou, ainda, aparentemente sobrenaturais que
subitamente parecem desmascarar a consisténcia do mundo real até entdo revelada no conto.
A surpresa e a perplexidade sdo os principais ingredientes da literatura fantastica.

Buscando uma definicdo do fantastico, Todorov (2007) chegou a trés
caracteristicas ou condicGes que devem ser atendidas: a) que o texto obrigue o leitor a
considerar o mundo das personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados; b) que o
leitor real se identifiqgue com alguma personagem; c) que o leitor adote uma certa atitude para
com texto, recusando tanto a interpretacdo alegdrica quanto a interpretacdo poética.

Na literatura do fantastico encontra-se 0 género do suspense, que procura
criar uma expectativa crescente no leitor, alimentada no desenvolvimento do conto até o

desfecho da narrativa. Edgar Allan Poe assim se pronuncia sobre este fenémeno:

[...] todo enredo, digno desse nome, deve ser elaborado para o desfecho,
antes de se tentar qualquer coisa com a caneta. E somente com o desfecho
constantemente em vista que podemos conferir a um enredo se indispensavel
ar de consequéncia, ou causalidade, fazendo com que os incidentes e,
principalmente, em todos os pontos, o tom tendam ao desenvolvimento da
intencdo (apud GOTLIB, 1990, p. 36-37).

Gotlib (1990) entende, que atraves da técnica do suspense, a narrativa adia a
resolucdo do conflito, acarretando uma “perturbacdo I6gica” que alimenta a expectativa do
leitor. A esse respeito, diz Julio Cortazar (apud GOTLIB, 1990, p. 37): “Um conto é uma
verdadeira maquina literaria de criar interesse”.

Em toda narrativa encontra-se presente o recurso do suspense em maior ou
menor grau de intensidade. Embora sendo um género por si sO, € preciso dizer que ele se
constitui também como coadjuvante presente em outras narrativas, principalmente como as do

proprio conto de assombracdo e também nas de enigma, entre outras.
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Todorov (2007) diz ser o fantastico o elemento da perplexidade diante do
fendmeno no qual ndo se pode acreditar, trata-se de um titubear frente a uma explicacéo
racional e realista e a aceitacdo do aspecto sobrenatural. O autor reforca isso afirmando que o
carater extraordinario narrado pelo conto precisa permitir uma chance de um entendimento
racional, mesmo que seja de base onirica ou de alucinacéo.

O autor ainda se refere ao conto maravilhoso, diferente do fantéstico,
guando o maravilhoso admite a possibilidade do inverossimil e do inexplicavel a exemplo do
que acontece nas fabulas das Mil e uma noites. O entendimento desta diferenca na
terminologia francesa é que o fantastique normalmente tem relacdo com elementos macabros
tal como aparicdes de fantasmas de outro mundo. Enquanto que a concepc¢do italiana esta
ligada a idéia de “fantasia”.

Calvino (2004) afirma que o conto fantastico tem origem no inicio do século
XIX, com o romantismo alemé&o. A tematica norteadora € a relagdo do universo habitado pelo
ser humano e por ele conhecido, e a realidade do pensamento humano.

Esséncia da literatura fantastica, a questdo estd na realidade que se percebe
através dos cinco sentidos, mais os fendmenos extraordinarios que seriam possiveis:
alucinagbes imaginadas pela mente humana e elementos corriqueiros camuflados sob uma
outra natureza misteriosa, inquietante, assombrosa.

Em meados do século XVIII, o romance inglés (“g6tico”) ja havia
explorado inumeros temas, espacos e efeitos principalmente cruéis, apavorantes, macabros,
fonte da qual os escritores romanticos teriam bebido a exaustdo. Dos franceses, o conto leva a
“pompa espetacular” e o desenho linear do “conto filosofico” voltairiano.

No contexto do idealismo germanico, o conto fantastico nasce com a
intencdo de representar a realidade subjetiva da mente e o universo interior, a forca da
imaginacdo, dando a ela equivalente valor ou maior do que o dado a objetividade dos
sentidos. E igualmente filosofico, o conto fantéstico, destacando-se um autor por exceléncia
entre todos nesse género: Hoffmann.

Segundo Calvino (2004), dada a difusdo e influéncia de Hoffmann nas
diversas literaturas da Europa, pode-se afirmar que o conto fantéstico, pelo menos em meados
do seculo XIX, identifica-se com a criacdo desse autor. A maior representacdo esta em O
Homem de Areia, conto no qual imagens e personagens, da pacata vida, transformam-se em

espectros grotescos, diabdlicas, assustadoras, feito pesadelos.
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Seguido de Hoffmann, vem Edgar Allan Poe, com maior influéncia acerca
do fantastico da Europa. Os efeitos “malditos” e macabros de sua obra tiveram melhor
recepcdo pela sua descendéncia do que sua inteligéncia, traco caracteristico desse escritor.

A sugestdo visual é um fator comum entre os diferentes escritores,
observado por Italo Calvino (2004). Segundo ele, “o verdadeiro tema do conto fantastico do
século XIX € a realidade daquilo que se vé: acreditar ou ndo acreditar nas apari¢des
fantasmagoricas, perceber por trds da aparéncia cotidiana um outro mundo, encantado ou
infernal” (CALVINO, 2004, p. 13). Assim como se 0 conto fantastico, especialmente entre
outros géneros narrativos, quisesse “dar a ver”, edificando-se em uma sequéncia
cinematogréafica depositando sua forca comunicativa a capacidade de revelar “figuras”. Aqui,
o valor maior estd na evidéncia de uma cena complexa e insélita e ndo no jogo da
manipulacdo das palavras na busca de suscitar a abstracdo do pensamento. O “espetaculoso” é
o fator principal da narragdo fantastica, alias, ndo é por menos que o cinema tenha bebido
tanto dessa fonte.

Se, contudo, na maioria das vezes a imagina¢do romantica esta permeada de
apari¢des visionarias, existe, por outro lado, o conto no qual o fenébmeno sobrenatural fica
opaco, ou seja, € possivel mais “sentir” do que “ver”, fazendo parte de uma esfera interior na
condicéo de estado de espirito ou ainda como hipotese.

E nesse contexto da literatura fantastica que se insere o conto de
assombragdo, subgénero do conto de suspense, com o qual trabalhamos e que sera descrito a
seguir na perspectiva da descri¢do de género discursivo.

2.4 DESCRICAO DO CONTO DE ASSOMBRACAO

O conto de assombracgdo pertence ao campo da literatura de ficcdo uma vez
que, esséncia da literatura fantastica, conforme Calvino (2004), encontra-se na oscilacdo de
niveis de realidades inconciliaveis.

No quadro de exemplos de géneros orais e escritos segundo os estudos de
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), o conto de assombracao deve enquadrar-se como género
na literatura do conto e em particular do conto fantastico. A narrativa fantéstica, de acordo

com Todorov (2007), inicia com uma situagéo natural para culminar no sobrenatural e, diante



42

de um evento aparentemente sobrenatural, o fantastico é a hesitacdo experimentada por um
ente que conhece somente as leis naturais.

Os géneros discursivos de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
podem ser organizados em cinco grupos, a saber: a) géneros da ordem do expor; b) géneros da
ordem do relatar; c) géneros da ordem do argumentar; d) géneros da ordem do instruir ou do
prescrever; e) géneros da ordem do narrar.

A seguir apresenta-se um quadro panoramico de exemplos dos géneros
discursivos respectivamente as cinco ordens e em relacdo aos dominios sociais de

comunicacdo, aos aspectos tipoldgicos e as capacidades de linguagem dominantes:

1. Dominios sociais de comunicagao Exemplos de géneros orais e escritos

2. Aspectos tipologicos
Capacidades de linguagem dominantes

1. Cultura literaria ficcional
2. Narrar

3. Mimeses da acdo através da criacdo da
intriga no dominio do verossimil

conto maravilhoso

conto de fadas

fabula

lenda

narrativa de aventura
narrativa de fic¢do cientifica
narrativa de enigma
narrativa mitica

sketch ou histdria engracada
biografia romanceada
romance

romance historico

novela fantastica

conto

conto de assombracéo!
crbnica literaria

adivinha

piada

1. Documentacdo e memorizacdo das acbes
humanas

2. Relatar

3. Representacdo  pelo  discurso  de
experiéncias vividas, situadas no tempo

relato de experiéncia vivida
relato de viagem

diério intimo

testemunho

anedota ou caso
autobiografia

curriculum vitae

noticia
reportagem
cronica social

! Inser¢&o minha




crénica esportiva

historico

relato histérico

ensaio ou perfil biografico
biografia

1. Discussao de sociais

controversos

problemas

2. Argumentar

3. Sustentagdo, refutacdo e negociacdo de
tomada de posicdo

textos de opinido

didlogo argumentativo

carta de leitor

carta de reclamacéo

carta de solicitacdo

deliberacdo informal

debate regrado

assembléia

discurso em defesa (advocacia)
discurso de acusacao (advocacia)
resenha critica

artigos de opinido ou assinados
editorial

ensaio

1. Transmissao e construcao de saberes

2. Expor

3. Apresentacdo textual de diferentes formas
dos saberes

texto expositivo (livro didatico)
exposic¢éo oral

seminario

conferéncia

comunicacéo oral

palestra

entrevista de especialista
verbete

artigo enciclopédico

texto explicativo

tomada de notas

resumo de textos expositivos
explicativos

resenha

relatorio cientifico

relatério oral de experiéncia

1. Instrugdes e prescri¢des
2. Descrever acOes

3. Regulagdo mutua de comportamentos

instrucdes de montagem
receita

regulamento

regras de jogo
instrucdes de uso
comandos diversos
textos prescritivos

Quadro 1 - Organizacdo dos géneros discursivos

Fonte: Adaptado de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 121).
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De acordo com estes autores, dentre os dominios sociais de comunicacao, o
conto de assombracdo classifica-se como cultura literaria ficcional. J& no que se refere as
capacidades de linguagem dominantes — aspectos tipoldgicos - insere-se no mundo do narrar
através da mimese da acdo e mediante a reconstrugdo de intriga ou conflito no campo do
verossimil.

Acerca de sua descricdo basica como narrativa, 0 conto de assombracéo,
segundo Jacqueline Barbosa (2001) e outros autores, como Van Dijk e Labov, €
estruturalmente um género textual que apresenta um cenario, incluindo a descricdo de
personagens, acrescentando-se os elementos de espaco, de tempo, além da estruturagdo da
narrativa com a situacdo inicial ou a introducdo do conflito; em seguida as complicacdes,
entdo, as resolugdes intermediarias e, por fim, a resolucéo conclusiva.

O quadro a seguir apresenta a configuragdo do conto de assombracéo:

1. Contexto de producéo
Autor/enunciador:

Se o sujeito, de acordo com Bakhtin, se constitui na e pela linguagem, situando
seu discurso em relacdo ao discurso do outro, no conto de assombracdo observa-se que
0 autor/enunciador coloca-se na perspectiva do leitor/destinatario com o objetivo de
provocar nele fortes emocBes. Em vista disso decorrem inumeras situagdes de tensdo:
aflicdo, hesitacdo, angustia, perigo, panico; mas a intengdo do narrador/enunciador ndo
é nada mais que divertir, entreter.

Para conseguir seu intento, o autor/enunciador, utiliza 0s mais diversos recursos:
faz escolhas lexicais; utiliza termos avaliativos; faz opcdo por 1% ou 32 pessoa na
perspectiva da sua intencdo, trabalha com tempos verbais de acordo com a situagéo;
revela suas intencionalidades por meio das descricdes, através de ironias ou outros
comportamentos dos personagens — ironias — alias, que o proprio locutor considera
absurdo segundo Ducrot (1980) apud GUIMARAES (2000); e ainda, conduz o leitor &
compreensdo responsiva; ele pode ser um narrador coletivo quando utiliza a moral
social como referéncia, por exemplo, ou seja, 0 autor enunciador é também relator da
memoria coletiva.

Destinatario:

Quando se trata do publico alvo da narrativa, o conto de assombracéo é dirigido,
na maioria das vezes, aos adolescentes e jovens, visto que tais histdrias condizem com o
comportamento psicologico dessas faixas etarias. Contudo ha as que se dirigem também
as criangas e desta forma tém um carter mais ameno do que aqueles destinados aos
jovens, carregados de uma dose maior de emogéo ou dispositivos motivadores de medo,
pavor ou mistério. Com um interesse menor, mas também os adultos sdo alvos dessas
histdrias.

Objetivo:

O objetivo das narrativas dos contos fantasticas de assombracao é o entretenimento de




seu publico através da leitura de historias que provoquem intensas emogoes.

Suporte:
Livros e internet

2. Contelido temético

O conteddo tematico dos contos de assombracdo € o mistério, o estranhamento,
0 sobrenatural, o sinistro, o fantastico, 0 medo, o panico, o terror e o assombro
propriamente dito. O tema do conto fantastico, entendido assim por Calvino (2004,
p.9), “é a relacdo entre a realidade do mundo que habitamos e conhecemos por meio da
percepcao e a realidade do mundo do pensamento que mora em nds e nos comanda”.

3. Construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas:
Titulo:

A partir do titulo ja se delineia o tom da narrativa, além de encerrar a idéia geral
ele deve chamar atencdo pela expressividade. Os contos de assombracdo tém
igualmente esse carater.

Recursos fraseoldgico-lexicais e gramaticais

As marcas do género fantastico conto de assombracgéo apresentam-se, mediante o
trabalho do autor/enunciador, pelas seguintes regularidades:

Na organizacdo geral do género, o conto de assombracdo se constitui como
género por se tratar da ordem do narrar e que inicia, como qualquer narrativa, por um
titulo. O conto de assombracdo € constituido de um enredo estruturado em uma
sequéncia narrativa mediante os seguintes passos: a situacéo inicial, a complicagéo ou a
instalacdo do conflito, as acdes, a resolucdo intermedidria, nova complicacdo, novas
acOes e a resolucdo final. O final é geralmente ambiguo, dubio, para que o leitor
complete a lacuna deixada pelo autor/enunciador. As histdrias sdo curtas como qualquer
conto; o numero das personagens é também reduzido. O conto de assombracdo que se
insere na literatura do fantastico, se caracteriza, segundo Castex (apud Todorov, 2004)
“por uma intromissdo brutal do mistério no quadro da vida real”. Também Roger
Caillois (apud Todorov, 2004) define o fantastico como “ruptura da ordem estabelecida,
irrupcdo do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana”. “O que distingue
o “fantastico” narrativo (conto) é precisamente uma perplexidade diante de um fato
inacreditavel, uma hesitacdo entre uma explicacdo racional e realista e 0 acatamento do
sobrenatural”, diz Todorov (2004, p. 31).

O suspense, embora se trate de outro género, insere-se no conto fantastico de
assombracdo como um subgénero, ja que as acbes de assombro ganham realce e
importancia maior pela espera angustiada e pelas insinuag¢Ges dos eventos.

Quanto aos tipos de discursos presentes no conto fantastico é preponderante o
indireto, porém o discurso direto também aparece com muita freqiiéncia, com a mesma
perspectiva de outras narrativas.

Os seus personagens sdo tipos comuns (homens, mulheres, criangas, animais),
que tém uma vida comum, mas que experimentam um fato sobrenatural ou o de uma
realidade de limite entre o natural e ndo-natural.
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O espaco e outros aspectos, embora facam parte da vida natural, séo trazidos
para a narrativa propositalmente como indicacdo de um evento sinistro (cemitério,
escada velha de um quarto cheirando a creolina, ossos de um ando, formigas, noite
estrelada, floresta escura, vidro vazado, etc.) contribuindo para o sugestionamento do
leitor, bem como para a criagdo de um clima propicio de mistério, suspense e assombro.

O tempo enquanto momento histérico pode se situar em qualquer contexto,
porém sendo o género conto de assombro um tipo relativamente novo, tem se ocupado
de explorar também aspectos sinistros de épocas a partir da ldade Média até a
Contemporaneidade com ingredientes da area médica, religiosa entre outros aspectos
culturais e folcléricos. Quanto ao tempo da duracdo do conflito, é semelhante aos
outros contos, isto é, perdura por algumas horas, ndo passando de poucos dias.

A verossimilhanca ndo se opde absolutamente ao fantastico, segundo Todorov
(2007), uma vez que ela é uma categoria relacionada a coeréncia interna com submisséo
ao género, enquanto que o fantastico se refere a percepcdo ambigua do leitor e da
personagem. No conto de assombracdo ela é considerada para garantir a crenca do leitor
de que se encontra no nivel da realidade, pois no transcurso da narrativa vai se
extrapolar essa realidade. E esse jogo, entre uma realidade e outra, precisa ser
conduzido pelo enunciador de tal forma que néo se perca o leitor.

Adjetivos

O narrador do conto de assombro € inevitavelmente onisciente ja que a escolha dos
fatores constituintes do enredo devem ser premeditados por ele em funcdo do que se
deseja para o desfecho da narrativa. Se se posiciona, fazendo parte da histéria, ou
assistindo os fatos, observando-os de fora, trata-se da escolha de cada autor. O
narrador/locutor utiliza termos avaliativos que se propdem a um julgamento positivo ou
negativo, classificados como avaliativos do tipo axioldgico. Encontramos assim
adjetivos que remetem a avaliacdo apreciativa ou depreciativa do ser denotado, verbos
que valorizam ou desvalorizam as atitudes do ser descrito, bem como outras categorias
de palavras como advérbios, indicadores de atitude ou estado psicolégico que
constroem a imagem de um personagem, por exemplo. E, além de tudo, esses
elementos revelam a competéncia do enunciador que encoraja o leitor a interpretacdo
presente na situacdo enunciativa.

Modo e tempo verbal

Como nas demais narrativas, também na deste estudo encontram-se
predominantemente os indicativos perfeito e imperfeito. Mas como 0s modos e tempos
verbais se caracterizam no género conto de assombragdo? Pelo tempo verbal
asseguramos os fatos naturais e também os sobrenaturais no enredo.

Os tempos do pretérito perfeito - que manifestam um tempo concluso - e 0
pretérito imperfeito inconcluso, ndo sdo distintas de outras narrativas, mas a escolha
lexical pode determinar alguma singularidade, pois ela vai aproximar da tematica do
assombro; assim alguns exemplos: cravou, arrancou, paralisou, zumbia, demoliram,
cavaram, gritou, suplicou, agarrou-a, morderam, fugiu, mexeu, escapou, espiei, travei).
Inseridos no dialogo, os verbos de fala e 0s que ndo sdo também tém o mesmo
comportamento nas demais narrativas.

Uso de advérbios

H& indiscutivelmente a presenca apropriada de advérbios nestas narrativas.
Assim sdo frequentes os advérbios e locucdes de modo (lentamente, levemente, bem
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devagar, mais que depressa, muito agilmente, igualmente, de tal maneira, rapidamente,
etc.); de tempo (depois, em seguida, ontem, hoje, naquela hora, naquela noite, certo dia,
sempre, durante certo tempo, quando, imediatamente, sempre assim, numa dessas
manhas, certa ocasido etc.); de lugar (de aldeia em aldeia, sobre os ombros, desde que,
a aldeia, onde, de um canto para o outro, no lugar, pela floresta, no céu, 18); de
intensidade (tdo, esquisitissimo, intensa, mais, pouco a pouco, quase, maior, depressa,
tdo, intenso, ja).

O uso de pronomes

Os pronomes (ele, elas, me, senhor, esta, tudo, ninguém, etc.) em uma narrativa
ajudam garantir a coesao do texto. Isoladamente dele, ndo ha como caracteriza-los por
uma ou outra narrativa. Neutras por si s6s, somente agregam sentido especial no
contexto em que estdo inseridas.

Selecéo lexical

A selecdo lexical indica mais uma maneira de configurar a narrativa fantastica
pela escolha de adjetivos e locucBes adjetivas especificas (noite fria, escura, chuvosa,
tempestuosa, de lua cheia, tenebrosa, etc.); e assim os verbos especificos de contos de
mistério (escureceu, penetrou, sangrou, rangeu, morreu, golpeou etc.). Ndo somente a
escolha lexical por parte de adjetivos remete a avaliacdo apreciativa ou depreciativa do
ser descrito, mas 0s verbos também podem fazer esse papel - esse uso axioldgico é
importante porque confirma a intencionalidade do narrador/locutor.

Expressividade pela pontuagao

Na escrita 0os sinais de pontuacdo organizam o pensamento e facilitam a
compreensdo de quem Ié, substituem a expressividade oral pela entonacdo da voz, das
pausas, dos gestos, das mimicas, etc. Além disso, a expressividade pela pontuacao
(travessao, reticéncias, pontos de exclamacdo...) é inerente a qualquer narrativa que
expressa emog0es. Ora qualquer historia vem carregada de alguma emocdo ja que nela
personagens se relacionam e vivem acfes e emogBes. O conto de assombracdo é
declaradamente envolto de emoc¢fes das mais variadas, dai se constituir fator
fundamental a pontuacdo que demarca tais emocdes, tanto para marcar dialogo quanto
para enfatizar determinados elementos.

Apreciacdes/depreciacdes valorativas

As apreciacOGes/depreciacdes valorativas (infelizmente, lamentavelmente,
usando de ma fé, etc.) povoam as narrativas enunciadas pelo autor e sua personagens. O
narrador/locutor frequentemente utiliza também termos avaliativos através de seus
personagens em que propde julgamentos positivos ou negativos classificados como
avaliativos do tipo axioldgico. Além disso, essa avaliagdo passa pela caracterizacéo
apreciativa ou depreciativa dos tipos (personagens) criados pelo autor. Segundo
Branddo (2000, p.102), “a presenca desses indicadores axiologicos destaca a
competéncia ideoldgica do locutor que encoraja nossa interpretacdo, inserida na
situacdo da enunciacéo.

Intensificadores e superlativos

Os intensificadores e superlativos (muito, demais, importantissimo, etc.) aliados
ao fator das apreciacOes/depreciagdes valorativas caracterizam a narrativa pela
expressividade e emocdo, emitindo tambeém juizo de valor.
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Circunstancializadores

Os circunstancializadores de tempo e lugar (nesta noite, naguela mesma hora,
naquele lugar fatidico) situam o leitor em relacdo a coesdo temporal no texto narrativo e
também no conto de assombracao.

Quadro 2 — Descricéo do conto de assombragéo

O conto fantastico de assombracdo acima descrito, de acordo com as
regularidades das condi¢cbes de producdo e as dimensdes de um género discursivo
historicamente situado mediante os autores deste género exige, para fins de estudo, uma
caracterizacdo também a partir de sua linguagem. Descrever o conto assombracdo pela
especificidade da linguagem nele utilizada, propicia aos leitores e pesquisadores um
entendimento mais acertado para distingui-lo dentre as outras narrativas denominadas contos.



49

3 ENCAMINHAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

3.1 A PESQUISA-ACAO

O presente trabalho segue a orientacdo de pesquisa de intervencdo em que 0
foco é a investigacdo de uma possibilidade de modificar a situacdo existente em sala de aula —
neste caso, em torno da problemética da leitura e da escrita, e conseqlientemente de se
compreender o sentido dos textos na perspectiva do género discursivo. Fundamentado em
Moita Lopes (2000), é possivel perceber, pela vertente investigativa de intervencdo, uma
tendéncia para o uso de abordagens de pesquisa qualitativa, notadamente de natureza
etnogréfica. De acordo com Trivifios (1994), por sua origem no campo da antropologia, a
pesquisa qualitativa muitas vezes é conhecida como investigacdo etnografica, sendo
comumente usadas ambas as expressdes para a mesma atividade.

Trazido para o contexto da educacdo, esse tipo de pesquisa implica uma
descricdo narrativa dos padrbes caracteristicos do que ocorre no dia-a-dia com 0s sujeitos no
universo escolar ou no chao da sala de aula no intuito de compreender o processo de ensino-
aprendizagem de leitura no ensino de lingua. Isso requer do professor pesquisador algumas
tarefas como escrever relatérios, entrevistar alunos, gravar aulas em audio etc., e a partir dai
buscar descobrir: 0 que estd havendo neste contexto; como se organizam esses
acontecimentos; o que tais eventos significam para os alunos; e que comparativos pode-se
fazer entre essas organizacdes em outros contextos de aprendizagem. Esse tipo de pesquisa,
conclui-se, ndo se conduz por categorias pré-estabelecidas antes de se iniciar a investigacéo,
mas a partir de uma questdo de pesquisa que dirigira o estudo.

Atualmente ainda, no campo da pesquisa etnografica, ha uma preocupacao
preponderante com a natureza da interacdo no cotidiano da sala de aula como lugar de
aprendizagem. Ha um interesse fundamental pelo estudo dos processos sociointeracionistas na
condicdo de fatores geradores da construcdo do conhecimento, ou seja, da cognicao - essa € a
linha deste trabalho. Tal preocupacao pelo estudo da interacdo no contexto de aprendizagem
ou no contexto de acdo de sala de aula de lingua, integra um interesse mais amplo em varias
areas de investigacdo (andlise do discurso, estudos cognitivistas, educacionais etc.) pela
questdo de interacdo, calcando-se na premissa de que o significado, a compreensdo e a

aprendizagem precisam ser definidos em relacéo a contextos de acdo (HANKS apud MOITA
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LOPES, 2000) em que atores reais fazem parte da construcdo do significado, do
conhecimento e da aprendizagem, isto €, ambos, aprendizagem e significado, sdo entendidos
como modos de co-participacao social.

Na area das abordagens qualitativas, a pesquisa participante pde o
pesquisador no meio da cena estudada, atuando na trama da peca. De modo que

[...] privilegia a prética e o propdsito transformador do conhecimento que se
adquire da realidade que se procura desvendar em seus aspectos essenciais e
acidentais, [...] e realiza através da acdo um processo de transformacdo da
realidade que interessa (TRIVINOS, 1987, p. 125).

A denominacdo metodoldgica deste trabalho € a da pesquisa-acdo, que se
caracteriza por uma intervencdo por parte do pesquisador e ndo de mera observagdo. O
investigador é o professor-pesquisador que interage com os demais atores da pesquisa — 0S
estudantes — no intuito de observar o modo como se da o processo de ensino e aprendizagem

no contexto em que acontecem.

3.2 APRESENTACAO DA INTERVENCAO

O que originou a pesquisa

O que originou a presente pesquisa, que toma por foco o campo de Estudos
da Linguagem - mais especificamente o da leitura, compreensdo e interpretacdo textual - é a
problematica da leitura na escola, fruto da observacdo e questionamento no exercicio do
magistério.

Ler é uma das competéncias mais importantes a serem trabalhadas com o
aluno. Segundo Aguilera (2002), pesquisas recentes apontam estar no ambito da leitura um
dos principais focos de deficiéncia no habito e no aprendizado do estudante brasileiro. E para
se proceder com uma interferéncia pedagogica eficaz € preciso entender o que ha por trés do
ensino de leitura na histdria escolar.

A leitura serve como instrumento de avaliacdo, porém tem seu papel
definido na escola quando se pode concebé-la como de carater e elemento formativo de um
leitor competente. O que se deseja a partir dessa reflexdo e especialmente nesta pesquisa é
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buscar formas e vivenciar experiéncias na perspectiva de explorar e descobrir a competéncia
do aluno leitor em consonancia as teorias abracadas neste projeto e frente a nova vertente do
ensino de lingua que se funda a partir do circulo de Bakhtin, passando pelo grupo de Genebra,

que se estabelece também na academia e finalmente adentra ao espago escolar.

Seqiiéncia didatica

Esta pesquisa tem como bases tedricas a concepcdo interacionista de
linguagem; a vertente bakhtiniana de géneros discursivos, com opcao pelo viés do estudo de
géneros organizado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) no que se refere ao dominio
social, a tipologia e as capacidades de linguagem; e o trabalho de Barbosa (2003) e Perfeito
(2005) que organizam simultaneamente categorizagdes dos géneros em grupo e também das
caracteristicas de um género em particular.

A proposta de trabalho com os géneros discursivos na escola, aqui assumida
como plataforma para a pesquisa, considera a linguagem de natureza social e interacional e se
pauta em Bakhtin (1986; 1997) para quem o género discursivo é a materializacdo da interacdo
entre os sujeitos que no uso da lingua elabora formas mais ou menos estaveis de discursos
revelando a esfera social a que pertencem.

Para a consecucdo dos trabalhos da pesquisa e elabora¢do com os alunos de
um percurso significativo de leitura por meio da pedagogia do género discursivo, procurou- se
observar como se constroem os sentidos dela de forma mais concreta e partir do paradigma
bakhtiniano de estudo da lingua, ou seja, por meio dos trés elementos: contetdo tematico,
estilo e construcdo composicional. De acordo com Perfeito (2005), a elaboracdo de sentidos
de um texto na perspectiva dos diferentes géneros discursivos € promovida por meio da
construgcdo composicional, as marcas linglistico-enunciativas vinculadas as condicOes de
producéo.

No ambito escolar, segundo Barbosa (2003), a pedagogia com 0s géneros
discursivos, como objeto de ensino/aprendizagem de lingua materna, tem se mostrado eficaz
dado o resultado com experiéncias a base de sequéncias didaticas que se revelam produtivas,
pois ha uma sensivel melhora na compreensao e na producéo oral e escrita dos alunos.

As seqliéncias didaticas surgem da necessidade de se realizar a transposicédo
didatica, que pode ser definida como processo de passagem de um conteudo de saber preciso
para um de epistemologia didatica.
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Os saberes a serem ensinados precisam ser didatizados; contudo, mesmo
intimamente relacionados entre si a transposicdo didatica e a didatizacdo nao podem ser
considerados a mesma coisa. A didatizacdo é a abordagem, por meio da seqiiéncia didatica,
dos saberes e objetos de um determinado conhecimento. No caso da presente pesquisa é o da
lingua materna, no que tange os géneros discursivos e seus elementos estruturais, linguisticos
e estilisticos concretizados nos usos da lingua viva a serem ensinados e aprendidos na escola.

A seqliéncia didatica (SD) na concepcdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) é um conjunto de atividades escolares organizados sistematicamente em torno de um
género textual/discursivo. A SD obedece, segundo os autores, a uma estrutura de quatro

componentes como fases para a abordagem pedagogica téo logo € definido o género.

Apresentacdo | Producéo Madulo 1 Madulo 2 Médulo 3 Producéo
da situacéo inicial final

Quadro 3 — Esquema da seqliéncia didatica
Fonte: Adaptado de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

O primeiro estagio tem o papel de apresentar aos alunos uma questdo
comunicativa a ser resolvida, mediante um texto oral ou escrito. Segundo Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) este momento serve para preparar a producdo inicial e a0 mesmo tempo
possibilita a escolha do género que seré trabalhado nos médulos. Decorrente desse trabalho o
professor levanta dados em torno do que os alunos sabem sobre o determinado género para
entdo preparar 0s passos da sequéncia didatica conforme os objetivos do ensino. Essa € a hora
de fornecer aos alunos as informacdes necessérias para se construir o género discursivo
contemplado mediante a sua linguagem e composicao geral.

Em segundo lugar vem o passo da producdo inicial em que o aluno produz
um texto do género escolhido, o qual servira de instrumento/diagnéstico do professor para
saber do potencial dos alunos e assim elaborar outras atividades. O aluno, por sua vez, tem a
oportunidade de descobrir os problemas em torno da produgéo do género em questao.

O terceiro passo tem a finalidade de fornecer condicfes para resolver as
dificuldades com o género, em vista dos problemas percebidos na producdo inicial. As
atividades dos modulos sdo organizadas pelo professor a fim de solucionar cada problema.

Este momento é importante no ensino de lingua materna no sentido de perceber que o efeito
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de sentido nos textos esta vinculado a abordagem das questdes de leitura, producdo de texto e
que estes integram os aspectos linguisticos e sua anélise.

A (ltima parte da seqliéncia didatica, conforme os autores, prople a
producgéo final, na qual o estudante elabora um texto com base em nocdes fornecidas e
instrumentos disponibilizados nos médulos e, em companhia do professor, pode mensurar 0s
progressos feitos mediante as atividades no processo da acdo pedagogica. A producéo final,
consequentemente, da condi¢des ao professor de avaliar o processo de ensino/ aprendizagem e
a partir dai organizar novas sequéncias didaticas. Isso propicia o trabalho em espiral,
possibilitando aos alunos dominarem outros géneros na esteira dos que vao sendo trabalhados,
melhorando seu desempenho em vista do aumento do grau de complexidade dos mesmos
géneros e suas leituras.

E importante, além de tudo, proporcionar a circulacio dos textos produzidos
pelos alunos no sentido de que a artificialidade de sua producdo seja minimizada e isso
concorra para gque se concretize o intento interacionista da concepcao de linguagem, evitando
que o professor seja o0 Unico interlocutor do autor do texto da sala de aula.

Schneuwly e Dolz (2004) consideram importante no trabalho com os

géneros discursivos, a escola:

[...] colocar os alunos em situacbes de comunicacdo que Sejam as mais
préximas possiveis de verdadeiras situa¢es de comunicagdo, que tenham um
sentido para eles, a fim de melhor domina-las como realmente sdo, a0 mesmo
tempo sabendo, o tempo todo, que os objetivos visados sdo (também) outros
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 81).

Procedimentos da pesquisa e intervencao

Para o desenvolvimento deste trabalho foi elaborada uma seqiiéncia
didatica a partir do género conto de assombracdo, uma vez que este género é bastante
apreciado por jovens e adolescentes em geral, e faz parte de seu repertdrio de filmes e leituras.
A sequéncia propde leitura, analise interpretativa de cinco contos do mesmo género e
diferentes autores, exercicios orais e escritos discutidos nas aulas, as producdes inicial e final
por parte dos alunos, as devidas intervencGes por parte do professor e, finalmente, a
circulacao dos textos produzidos.

No primeiro momento apresentou-se aos alunos a proposta de se trabalhar

com o género discursivo de conto fantastico de assombracdo e foram feitas as devidas
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orientacdes de como se desenvolveria a proposta. Na seqiiéncia, deu-se a producao inicial em
que os alunos escreveram a narrativa de assombro, segundo o seu conhecimento, ou seja, sem
maiores  orientacbes quanto ao género. [Esta producdo inicial serviu de
instrumento/diagndstico para o professor desta pesquisa (eu) com o objetivo de saber do
potencial dos alunos e, a partir dai, elaborar atividades que concorressem para 0
aperfeicoamento dos alunos no dominio do género.

No terceiro momento, a partir dos problemas percebidos na producédo
inicial, procedeu-se com as orientacdes das condic¢des para a solucdo das dificuldades com o
género. As atividades dos modulos com base em cinco contos de suspense/assombragdo, para
0s quais se organizou um rol de questdes norteadas pela proposta de Perfeito (2005), estdo
expostas no quadro 2 neste capitulo.

No quarto momento da sequéncia didatica, da producdo final, os alunos
escreveram um texto fundamentado em nocgOes fornecidas acerca da compreensdo e
configuracdo do género estudado para o qual foram preparados e instrumentalizados pelos
modulos da sequiéncia didatica. Por meio dessa producdo procurou-se levantar elementos para
a avaliacdo do progresso conseguido frente as atividades no processo da agdo pedagogica,
assim como organizar outras propostas e novas sequéncias didaticas para o dominio de outros
géneros.

Finalmente, proporcionou-se a circulacdo dos textos produzidos pelos
alunos através de um blog? criado como suporte de divulgago, publicacéo e apreciacdo das
producBes do aluno/autor/enunciador pela comunidade escolar, além de amigos e familiares
dos escritores. Isso primeiramente para fugir da artificialidade da producdo escolar e em
segundo lugar, entretanto como objetivo principal, para verdadeiramente se concretizar a

intencdo interacionista da agdo comunicativa.
Colaboradores da pesquisa

Os colaboradores desta pesquisa sdo alunos da rede publica de ensino do
Parand, matriculados no Colégio Estadual Professor José Aloisio Aragdo/Colégio de
Aplicacdo da Universidade Estadual de Londrina. Esta escola oferece Ensino Fundamental,

Médio e profissionalizante e esta situada na regido central da cidade de Londrina. Os alunos

2 Disponivel em <http://circulacaodetextos.blogspot.com>



http://circulacaodetextos.blogspot.com/
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em questdo, em numero de trinta e seis, integravam uma classe para a qual o professor
pesquisador (eu) ja ministrava aulas, dado que concorreu para a sua escolha.

Ao final do processo foi realizada uma entrevista por escrito com a
participacdo de 49 alunos de 72 série do mesmo colégio, com o objetivo de delinear o perfil
dos colaboradores da pesquisa e avaliar possiveis mudancas a partir do trabalho realizado. O
quadro a seguir apresenta os resultados das respostas dadas as cinco primeiras questoes,

relativas aos habitos de leitura.

1. Vocé gosta de ler?
Dentre quarenta e nove (49) alunos entrevistados, trinta (30) responderam que gostam
de ler; treze (13) disseram que nao e seis (06) afirmaram que gostam mais ou menos de

ler.

2. O que vocé Ié em sua casa?

a) Dezoito (18) alunos revelaram que Iéem historias em quadrinhos; b) vinte e seis (26)
responderam que léem livros; entre 0s géneros mais apreciados estdo: narrativas de
assombro, comédias, narrativas de suspense, histérias romanticas, diarios, dramas,
aventuras, romances, animacdes, Harry Poter, Codigo da Vinci, narrativas de bruxaria,
de amor, de historias, cientificos, infanto-juvenis, astrologia e poemas. ¢) dezessete (17)
responderam que Iéem revistas (de moda, armas, curiosidades, bandas de rock, esportes
e pornograficas). Foram mencionadas as revistas: Atrevida, Caras, Superinteressante,
Veja, Witch e Capricho. d) quatorze (14) responderam que I1éem jornal. Entre as colunas
lidas estdo as de: anuncios, esportes, vendas, classificados, cruzadinhas, noticias,
novelas, ciéncia e noticias locais. e) Entre outras modalidades de leitura estdo: sites,

palavras cruzadas, noticias e anime e mangas (HQ japonesas).

3. Com que freqiiéncia vocé 1€?
Dezoito (18) alunos responderam que léem todos os dias; dez (10) Iéem duas vezes por
semana; seis (06) Iéem uma vez por semana; oito (08) Iéem uma vez por més; e também

oito (08) somente quando o professor pede.

4. Vocé acha importante ler?

Quarenta e sete (47) alunos responderam que acham importante e dois (02)
responderam que ndo; os que optaram pela negativa ndo justificaram e os do sim,
quatorze (14), responderam que a leitura é aprendizado em diversos sentidos; onze (11)

declararam ser a leitura fonte de conhecimento de mundo e aquisi¢do de cultura, nove
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(09) disseram ser a leitura importante para o conhecimento da lingua e, sobretudo, de
aprendizado de novas palavras; cinco (05) consideraram a leitura uma forma de
exercicio; dois (02) consideraram a leitura fonte de imaginacdo; e dois (02) disseram

que a leitura seria importante para 0 mundo do trabalho.

5. Quem motiva as suas leituras?

Entre os quarenta e nove alunos entrevistados vinte e cinco (25) disseram que 0s pais
sdo responsaveis pela motivagdo de leitura; os irmaos séo responsaveis, de acordo com
dois (02) alunos; os amigos e colegas sdo responsaveis, conforme seis (06) alunos; os
professores sdo responsaveis, conforme doze (12) alunos; a biblioteca da escola é
responsavel, segundo dois (02) alunos; vocé mesmo (o aluno cré que a motivacao esteja
nele proprio) conforme vinte e oito (28) alunos; outros fatores sdo responsaveis pela

motivacdo (novidades) sdo apontados por (10) dez alunos.

Quadro 4 — Resultado da entrevista sobre 0s habitos de leitura dos colaboradores de pesquisa

A escolha dos textos

Os contos, elencados a seguir, foram escolhidos por serem emblematicos no
universo literario, oriundos de continentes e paises diferentes, revelando assim aspectos de

diferentes culturas, além da brasileira:

1. Encurtando caminho de Angela Lago, de origem brasileira (anexo 1);

2. Maria Angula de Jorge Renan de la Torre, de origem equatoriana (anexo 2);
3. O fantasma til de Daniel Defoe, originaria do Reino Unido (anexo 3);

4. A menina e o barril de Julio Emilio Braz, de origem africana (anexo 4);

5. As formigas de Lygia Fagundes Telles, também do Brasil (anexo 5).

Cada conto foi entregue em uma folha digitada, contendo também algumas
informagdes sobre os autores, os quais contribuiram com a discusséo sobre o contexto de

producéo.
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Estratégias metodologicas

Todas as aulas, em nimero de vinte e quatro, foram registradas mediante
gravagdo com aparelhos MP3 e MP4, ambos utilizados a0 mesmo tempo na sala de aula, em
distancias diferentes do professor e dos alunos, para assim assegurar a maior fidelidade
possivel na documentacdo dos eventos. Simultaneamente a esse registro, também ocorria o da
transcricdo das gravacdes na seqliéncia das aulas.

Outro recurso que auxiliou no trabalho de explicitacdo nas aulas foi o
aparelho de data show, especialmente utilizado para falar do contexto de produgéo do género
discursivo estudado em uma retrospectiva histdrica desde sua origem.

Para a realizacdo de uma aula em que o texto a ser estudado apresentava-se
demasiadamente longo, para a leitura ser audivel e inteligivel para todos os alunos, contou-se
também com um amplificador e microfone que, além de resolver a dificuldade de audicéo, fez
superar um pouco do pudor diante da platéia e revelar a voz de alunos timidos que antes ndo
se faziam ouvir.

Adotou-se também uma legenda para a organizacdo dos dados da
transcricdo das aulas, para efeito de identificacdo das falas dos participantes:

Aa: aluna

Ao: aluno

P: professor

V: varios alunos

Quadro 5 — Abreviaturas e legendas das entrevistas

Encaminhamento das ac¢des

A primeira aula foi destinada a producdo inicial de um conto de suspense e
assombracgdo, na dimensdo de vinte a trinta linhas. Discorreu-se brevemente sobre tais
histrias com os alunos para que eles organizassem, conforme seu entendimento, a estrutura
dessa narrativa, bem como suas caracteristicas. Com o intuito de que a producao fosse a mais
espontanea possivel, demonstrando o dominio de conhecimentos e condi¢Ges de producédo
escrita que o aluno tinha até aquele instante, ndo foram dadas maiores informagdes nem
encaminhamentos, como 0s que estavam previstos para as acles posteriores a primeira
producdo. Foi proposto que os alunos escrevessem uma historia a partir do que eles proprios

entendiam da configuracdo desse género.
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No desenrolar dessa aula ocorreram perguntas dos alunos em relacdo a
adequacao vocabular para seus enunciados e sua utilizacdo em suas producdes como forma de
valorizar o texto pela escolha lexical. Assim, é possivel observar, na transcricdo abaixo, as

consultas feitas pelos alunos e respostas dadas por eles préprios ou pelo professor:

Aa: Professor, como se chama aquele que vende casa?

Ao: Corretor.

P: Isso, corretor de imoveis.

ao: Professor, como se chama onde se pde a pessoa morta?

V: Tum-bal

P: Tamulo, cova.

Aa: Professor, como é o nome daquele cara da lampada?

V: Thomas Edison.

Ao: Professor, como chama a rainha das flores?

V: Ro-sal

Os alunos também brincaram com as expressoes (frames) que principiam as

historias dando-lhes conotacéo absurda. Esse comportamento jocoso lembra as parddias que
se faz de poemas, letras de cangdes ou outros textos, presentes na literatura e nos habitos

contemporaneos ao se imitar textos antigos.

Ao: Certo dia numa noite! (risos)
Aa: Certo dia numa noite de sol laranja, vermelho, amarelo! Uuuuu!

Ao: Certo dia uma menina feia....

Escrita a producéo inicial que deveria revelar aos estudantes e ao professor
pesquisador as representacdes que eles possuiam do género conto de assombracdo, péde-se
proceder as intervencBes que indicassem os elementos que definem a narrativa de
assombracdo e a sua composicdo geral. Os textos escritos pelos alunos serviram para se
proceder com a sequéncia didatica por meio da analise, a partir da observacdo das
dificuldades e oferecer fundamentacéo a eles.

Apds a producdo, solicitou-se aos alunos que realizassem leituras de contos
fantasticos de assombracdo em livros emprestados na biblioteca da escola e leitura prescrita
pelo professor como tarefa de casa, a fim de dar sustentacdo ao trabalho pedagdgico pela
efetiva participacdo dos estudantes na tarefa de ler, apreciar as historias e também criar gosto

pela leitura.
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OrientacOes sobre a concepcao de género discursivo

Ja que a teoria dos géneros discursivos ndo € ainda do conhecimento dos
alunos, optou-se por discutir a sua concepcao, bem como os conceitos de género, de discurso
e de texto, por um periodo de duas aulas de cingiienta minutos.

Iniciou-se pela construcdo do conceito de género de forma muito genérica,
procurando descobrir 0 que os alunos entendiam sobre a terminologia, especulando ao mesmo

tempo em que meio a empregam e que idéia dela fazem nas suas diferentes acepcdes:

P: [...] o que vocés entendem por género?

Aa: Género de musica.

P: Isso! género de musica! (escrevendo no quadro)

Ao: Género de filme!

Aa: Género é tipo enquadramento de uma coisa, categorizar, enquadrar.
Ao: Género e espécie.

P: O que € espécie?

Aa: Tem espécie animal.

P: O cachorro é género?E quando se trata do ser humano?
Aa: Feminino e masculino!

Ao: Homossexual! (risos)

Aa: Heterossexual!

Esgotadas as possibilidades de definicdo de género, passou-se a discutir o
género discursivo no sentido da produgéo escrita conforme os estudos de origem bakhtiniana
e a sua diversidade e denominacao nos agrupamentos de textos. Eis um excerto da discussao:

P: [...] vamos conversar sobre o género discursivo. Existe um grupo de Genebra,
Suica, que estuda isso a partir também dos estudos de um russo chamado Bakhtin.
Agora os estudos chegaram ao Brasil e em Londrina. Quando se trata de ensino de
lingua, nds, por sermos muito praticos, entendemos melhor a lingua e a comunicacéo
na medida em que identificamos um tipo de género. O que seria, entdo, um género
discursivo de forma bem prética?

Aa: Artigo de jornal!

P: Isso.

Ao: Poemal]...]

P: Também.

Aa: Musica! [...]

P: Vocé quer dizer a letra da musica? Certo.

Ao: Fabulal(...)

P: Otimo!

Aa: Comercial,

Ao: Classificado.

Aa: Propaganda, por exemplo.



60

Ao: Logotipo é também um género discursivo.
Aa: Homilia!

P: ou sermdo. O que mais... (é género textual)?
Ao: MSN.

Aa: orkut!

P: certo.

Ao: blog.

P: muito bom.

Aa: out door! [...]

Conforme os alunos apresentavam suas concepcoes, elas eram escritas na
lousa com a finalidade de se ter uma idéia da diversidade pelos exemplos dos géneros.
Observa-se ainda pelas repostas dos alunos, que eles ndo tém dificuldade em entender os
géneros mencionados ja que configuram um todo comunicativo e concreto pelos quais

acontece a comunicagao.
Orientacédo e concepcéao de género do discurso

O trecho transcrito a seguir é extraido das aulas nas quais foi discutido o
conceito de discurso de acordo com a terminologia do género discursivo. Além disso,
procurou-se refletir com os alunos sobre a origem dos géneros discursivos, ou seja, em que
esferas sociais estdo inseridos.

P: Alguém tem alguma idéia do que seria discurso?

Aa: Explicacdo também.

Professor escrevendo no quadro: jornalistico, politico, religido, cotidiano ou familiar,
escolar, cientifico, artistico, filoséfico.

P: A partir deste quebra-cabecas, 0 que vocés pensam que eu quero falar? E agora, o
que vocés me dizem? A gente chama isso de esferas. 1sso ndo € uma hierarquia.

Ao: Familiar é o da familia.

Aa: O discurso religioso € o que ta na religido.

P: E agora, por que eu coloquei todas essas palavras como esferas?

Ao: Quando o Roberto vem aqui ele faz serméo... Ele fala de mapeamento, ele fala de
aluno, ele chega aqui e fala dos alunos da escola. Professor ele chega e fala do
mapeamento, ““porque vocés fazem muita bagunca, porque...”

P: Certo, mas isso ndo é o serm&o como o do padre. E maneira de dizer quando se da
bronca. (...)

Aa: Cientifico é o da ciéncia?

P: Os cientistas defendem o qué?

Ao: Eles defendem uma tese.

P: E, defendem uma tese, uma idéia sobre uma experiéncia.

Aa: A igreja defende uma idéia?

Ao: Fé.

P: O que a familia defende?

P: Tem um discurso atras de cada tipo de esfera. O politico defende o qué?



Aa: A politica defende o pobre.
Ao: Eles defendem o deles!

P: Mas e a politica de forma correta?
aa: Valores morais, interesses de uma nagéao.
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Diante das falas acima se percebe que a concepcdo de discurso foi

assimilada superficialmente, mas ficou claro de que discurso trata da defesa de uma idéia.

Instrumentos de analise

O quadro a seguir é uma adaptacdo do trabalho de Barbosa sobre as

categorias a serem trabalhadas para analise do género em pauta. E por meio dos quatro itens

gerais do quadro que se procedeu primeiramente & descricdo do género discursivo conto

fantastico de assombracdo e suspense na literatura de modo geral. Em um outro momento,

essas categorias serviram para analisar os contos produzidos pelos alunos na sequiéncia

didatica.

1. Contexto de producéo

Autor/enunciador

Destinatario

Objetivo

Local de publicacao

2. Contelido tematico

3. Construgdo composicional e marcas
linglistico-enunciativas

Titulo

Recursos fraseoldgico-lexicais e
gramaticais

Modo e tempo verbal

Uso de advérbios

O uso de pronomes

Selecdo lexical

A expressividade pela pontuacao

Apreciacbes/depreciacdes valorativas

Intensificadores e superlativos

Circunstancializadores

Quadro 6 — Descricao dos géneros discursivos
Fonte: BARBOSA (2003, p. 12-13).



62

Na sequéncia, foram dedicadas dezoito aulas a leitura e analise dos contos
selecionados, a partir de um trabalho dialogico e interativo entre professor e os alunos. O
trabalho de leitura e analise dos cinco textos baseou-se na categorizacdo realizada por Perfeito
(2005, p. 62) dos géneros em grupos e na sua caracterizagdo de acordo com o contexto de
producdo, o contetdo tematico, a forma de composicao e o estilo. A proposta da autora tem
origem nos estudos de Bronckart (2003) e Barbosa (2003), e se presta aos trabalhos de analise

dos textos no ensino de lingua, como é o caso deste trabalho:

e Contexto de producdo e relacdo autor/leitor/texto — observacdo de aspectos
relativos ao/a: autor/enunciador, destinatario, provavel objetivo, local e época de
publicacdo e de circulacdo; exploracdo: das inferéncias, das criticas, das emocoes
suscitadas; criacdo de situacdes-problema e de transformacdes, vinculadas a efeitos
de sentido do texto, etc.

e Contelido tematico - temas que sdo tratados em textos pertencentes ao género em
questao.

e Organizagdo geral (construgdo composicional) — a antiga estrutura textual,
redimensionada .

e Marcas linguisticas e enunciativas — caracteristicas do género (linglisticas) e do
autor (enunciativas), o qual vincula-se ao texto, fundamentalmente, em
determinados géneros (recursos linglistico-expressivos mobilizados).

Quadro 7 — Andlise de textos de diferentes géneros discursivos
Fonte: Perfeito (2005, p. 62)

Atividades da seqiiéncia didatica

Para cada um dos textos escolhidos, que se encontram em anexo, foram
elaboradas questdes para serem discutidas e escritas pelos alunos a partir dos dois aspectos
presentes no quadro de numero 2. Ao se formular as perguntas para a analise dos contos fez-
se uso de todas as categorias do quadro acima. Porém, na discussao das questdes decorrentes
de cada texto optou-se por destacar algumas categorias em cada um dos contos, uma vez que
cada uma das narrativas apresenta de forma relevante esses aspectos. A descricdo desta fase é
apresentada a seguir, a partir dos textos:
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TEXTO 1 - ENCURTANDO CAMINHO, DE ANGELA LAGO (anexo 1)

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Vocé ja ouviu alguma histéria parecida com essa? Se sim, relate uma.

Para quem tia Maria conta esta histéria?

Descreva Maria quando menina.

Como era a outra personagem, a menina a quem Maria acompanhou?

Ha uma sequéncia dos fatos do episddio, como em qualquer histéria. Escreva dentro da

organizacédo abaixo os fatos que faltam na narrativa.

a. Tia Maria conta um episédio de quando era crianca teria se atrasado na saida da

escola.
o T SRR
c. Maria apressa 0 passo e puxa conversa com a outra menina.
o TP UPPUPROTIN

A narrativa transcorre muito normalmente sem que se pense que haja algo de sinistro na histéria.
H4, no entanto, alguns momentos dédo pistas para o final da histéria. Quais?

Embora houvesse alguns sinais ao longo da narrativa, o desfecho era previsivel? Por qué?
Em vista da configuracdo dessa historia, podemos classifica-la como uma narrativa:

() policial () de crbnica () de naoticia
() conto popular () de assombracéo/suspense

Para quem possivelmente foi escrita esta essa histéria, isto €, para que publico? Quais foram os
elementos da leitura que fizeram vocé chegar a essa conclusao?

Que recursos 0 autor utilizou para fazer dessa narrativa uma histéria de assombro para o referido
publico?

Atitudes banais podem dar a idéia de mistério. Experimente vocé, a exemplo de Angela Lago,
transformar em ac¢des de mistério a dos seguintes personagens:

a) Priscila andava no corredor do colégio com um pirulito na boca.
b) Um menino vai ao barbeiro cortar o cabelo.

Ha alguém contando essa histdria. Que tipo de narrador é? Ele participa da histéria ou apenas
conta percebendo os fatos de fora, como se estivesse filmando?

O narrador conta a historia em que pessoa, primeira ou terceira? Justifique.

Leia o trecho a seguir: Tia Maria, quando crianca, se atrasou na saida da escola, e na hora em
gue foi voltar para casa ja comecava a escurecer. Ha dois tempos verbais (pretérito perfeito e
pretérito imperfeito) que remontam ao passado. Que idéia o autor passa com a histoéria ao utilizar
esses tempos verbais?

Na mesma histoéria hd um trecho em que os verbos estdo no presente do indicativo. Qual é a
intencdo do autor ao utiliza-los nesse tempo agora?

A historia comeca falando de Tia Maria quando era menina. Embora o texto seja curto, em
nenhum momento mais se repete o nome da personagem, mas ele vem implicito nos verbos.
Quais?
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17. Nas quatro ultimas linhas do texto ha a presenca de travessdes. Travessdo serve para qué? Nas
quatro ultimas linhas, de quem séo as vozes marcadas pelos travessfées?

18. Que outro titulo vocé daria para essa histéria?

19. Faca uma breve pesquisa sobre a autora dessa histdria. Onde vive? Um pouco de sua histéria.

No primeiro texto estudado considerou-se de modo especial a categoria personagens
na discussdo das atividades. O personagem €, como em qualquer narrativa, elemento
fundamental no género da ordem do narrar, contudo, o destaque desta categoria na analise do
primeiro conto deve-se a economia deste enredo quanto aos outros elementos da narrativa —
0S personagens nesse conto ndo dependem muito dos outros aspectos, ja que a narrativa €

curta, a descricdo do espaco € minima, o tempo € fator coadjuvante e o enredo é pequeno.

TEXTO 2 - MARIA ANGULA, DE JORGE RENAN DE LA TORRE (anexo 2)

1. Na primeira parte da narrativa a personagem principal, Maria Angula, é descrita. Como ela é
caracterizada?

2. No desenrolar do episodio Maria Angula ganha mais atributos, que ndo sdo descritos, mas que o
autor nos revela pela atitude da personagem, fazendo apreciagbes indiretas dela. Assim
acabamos fazendo uma imagem e um juizo dela. Como essa personagem nos é apresentada?

3. Pode-se dizer que Dona Mercedes era uma pessoa ma, perversa e aproveitou-se, de certa forma
da ingenuidade de Maria ou simplesmente pensou em pregar uma peca sem pensar nas
consequéncias? Justifique.

4. Maria Angula é um conto de tradicdo oral equatoriana. Essa verséo foi escrita por Jorge Renan
de la Torre, a partir de um relato que lhe fez Maria Gémez, uma mulher de mais de setenta anos,
gue vive no povoado de Otan. Para quem, possivelmente, esta histéria era contada nos povoados
do Equador?

5. Quando as situa¢des de assombro iniciam nesta histéria?

6. Mencione alguns trechos que revelam suspense nesta narrativa.

7. Retire do texto trechos que sdo de assombro.

8. Complete a seqiiéncia de fatos:

a) Maria Angula, a personagem principal nos é apresentada pelo autor.

i) E num piscar de olhos la estava ela esperando pelo defunto mais fresquinho.

) ettt e e e e e —eeee e e e ea e —————————reeteaeeeaaa o _____—t—reetteeeeeeaa e o nEeetentneeeeeeeaeeaeannrereteeeeeeaeeannnnnrerreees

I) Nessa mesma noite, enquanto Maria Angula e o marido dormiam, escutaram-se uns gemidos
nas redondezas



9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
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n) Maria Angula sentou-se na cama, horrorizada, e, com os olhos esbugalhados de tanto medo.
o ) TR
p) Quando Manuel acordou, ndo encontrou mais a esposa

Quando Maria Angula chama a vizinha de dona Mercedinha, podemos dizer que essa expressao
é:
( )irdnica ( )carinhosa ( ) um jeito envergonhado

De acordo com o contexto, qual é o significado das seguintes expressdes?
a) cozinheira de-méo-cheia

b) leva-e-traz

c) tumba

d) impetos

€) macabra

f) zumbia

g) semblante rigido

O que vocé entende pelas seguintes expressdes do texto:
a) Fez-se um minuto eterno de siléncio
b) grito surdo

A protagonista dessa histéria recebe quatro denominacdes durante toda a narrativa. Quais?
Enquanto ndo é chamada por nenhum nome, ela aparece na desinéncia do verbo, ou seja, a
personagem principal esconde seu nome na parte final dos verbos. Mencione quatro verbos que

revelam a acéo dela.

Este texto, além de ser uma histéria, conta com um outro aspecto da ordem do narrar que € o
didlogo. Quais sdo as marcas desse discurso que chamamos de direto?

Em que tempo verbal predominante é narrado esse episédio? Dé trés exemplos que provem sua
resposta.

Em vista da configuracao dessa histéria, podemos classifica-la como uma narrativa:
() teatral () policial () romance
() denovela () de assombracao

O escritor/autor fala de Maria Angula como uma mulher que deveria cuidar da casa e servir ao
marido. Isso faz parte da mentalidade dele somente ou podemos dizer que ele reproduz um
pensamento do seu meio social?

Faca uma breve pesquisa sobre contos de assombro no Equador. Se fizer a pesquisa na internet

utilize os seguintes termos: contos de tradicdo equatoriana. Maria Angula. Jorge Renan de la
Torre. Mas na biblioteca ha livros de contos latino-americanos também.

Das questdes relevantes abordadas nas atividades a partir do conto Maria

Angula revelaram-se as de como o autor/enunciador trabalha com a caracterizacdo das

personagens, a marca enunciativa das vozes (machismo) e como enreda 0 suspense e

assombracgdo. Foi dito aos alunos que o autor manipula as personagens e imprime nelas

caracteristicas das quais se serve no proposito de veiculacdo de idéias e no enriquecimento do

enredo. Mas também, pelas suas intencionalidades, procura conduzir e persuadir o leitor.
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Diante disso, os alunos assim se manifestaram enquanto respondiam as questdes da seqliéncia

didatica:

P: Na narrativa qual era a descri¢céo de Maria Angula?

Aa: Ela era linguaruda alegre e viva.

Aa: Alegre, viva, linguaruda, fofoqueira.

Aa: Ela se fazia de esperta. Ah, mas isso eu ja sabia!. .

P: e dona Mercedes, vocé ndo acredita que ela seja pessoa ma?

Aa: Eu acho que dona Mercedes pregou uma peca. Todo dia zoando com a boa
vontade dela. Paciéncia tem limite.

Aa: D. Mercedes pregou uma peca, mas nao imaginou que a outra fosse fazer tudo
aquilo.

Aa: Dona Mercedes pregou uma peca nela, mas nada a ver de a Maria Angula fazer o
que fez.

A discussdo acerca do machismo surgiu porque a personagem, Maria
Angula, teve sua vida atribulada ap6s o casamento, ou seja, 0 narrador da mostras do carater
social que deseja imprimir na mulher da historia. E na continuidade da narrativa, a Unica
ocupacdo da personagem era a de cozinhar para o0 marido que ndo se manifesta falando, mas a
sua voz é marcante em vista do escripulo da esposa em trabalhar esmeradamente para servi-

lo. Eis algumas falas da discussao:

P: O que vocé entendeu?

Ao: Que a mulher deve ficar em casa, mulher do lar.

P: O autor é machista, ou ele s6 passa a mentalidade de um povo?
Ao: Que ele ta sé reproduzindo, s6. Mas antes era assim.

P: Como ele caracteriza esse machismo?

Ao: Ela sé cozinhava.

P: Além do machismo, como ele pinta essa mulher?

Ao: Ela é fofoqueira, leviana...

O suspense e 0 assombro marcam de modo especial essa narrativa de carater
espetacular e macabro. E a analise realizada com os alunos reuniu os diversos momentos

caracterizados, primeiramente pelo suspense e entdo, pelo assombro:

Aa: Quando vai ao cemitério, o vento zumbia misteriosamente na janela.
Aa: Rangido na escada.

P: Certo, rangidos na escada.

Ao: Ela some.

P: E 0 que aconteceu em seguida?

Aa: Viu a porta se abrir lentamente e viu uma figura luminosa.

Ao: O morto chega no quarto dela.
Aa: O machadinho no cemitério.
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Aa: Quando comeca tirar as tripas do morto.
Ao: A mulher perdeu a fala.
Aa: O fantasma apareceu na frente dela.

Intervalo para o assombro

Os alunos foram organizados em grupos de quatro e cinco, para elaborarem
efeitos sonoros e visuais de assombro. Os resultados, apresentados na aula seguinte, traziam
rangidos de porta, gritos histéricos, roupas e objetos relacionados a cenas de terror e suspense
por meio de pequenos enredos encenados. Os alunos demonstraram grande envolvimento na

realizacdo desta proposta.

TEXTO 3 - O FANTASMA UTIL, DE DANIEL DEFOE (anexo 3)

1. De acordo com o texto explique o sentido dos seguintes termos:

a) Mistificacéo:
b) Enxofre:

¢) Lampejos:
d) Displicéncia:
e) Arduo:

f) Mosteiro:

g) Aldedes:

h) Monjas:

2. Escreva nesse espaco outras palavras cujo significado vocé desconhece.
3. Quem é o personagem mais importante dessa narrativa? Descreva-o.

4. Qual seria um possivel motivo pelo qual o autor dessa histéria ndo ter atribuido nomes aos
personagens?

5. Que nome vocé daria para o cavalheiro, o protagonista da histéria?
6. Descreva em algumas linhas como vocé imagina o mosteiro.

7. Quais foram os recursos que o cavalheiro, dono do mosteiro, utilizou para fazer os camponeses
acreditarem que o mosteiro era mal-assombrado?

8. Preencha os espagos a seguir que devem completar a sequiéncia dos fatos da narrativa acima:
a. Um cavalheiro residente no campo, possuia na sua area um antigo mosteiro.

e. Eles acabaram concordando e puseram mao a obra. A primeira coisa que demoliram
foram as chaminés — um trabalho &rduo.

g. Para o cavalheiro estava tudo resolvido a custo reduzido.
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Que outro titulo vocé daria a essa histéria?

Para que publico Daniel Defoe teria escrito esse conto?

Considerando as seguintes expressodes: cavalheiro - aldeia - antigas moedas de grande valor —
camponeses — aldedes - velhas monjas ou frades, quando e onde vocé acha que essa histéria foi

escrita?

Esse texto é caracteristicamente escrito na modalidade de lingua: coloquial/popular ou padrao?
Comente.

Gragcas a sua fértil imaginagdo, que mudancas conseqlientes o cavalheiro proprietario do
mosteiro conseguiu a partir do seu problema inicial até os fatos derradeiros?

A atitude do proprietario do mosteiro pode ser considerada como de:
() exploracdo () esperteza () injustica
() sovina () mediocridade () abuso da fé alheia?

Justifique a sua escolha na alternativa acima?

Faca uma breve pesquisa do autor desse conto, Daniel Defoe, onde nasceu e viveu e o que mais
escreveu além dessa historia.

O elemento espac¢o na narrativa e a atribuicdo de outro titulo ao conto por

parte dos alunos, foram os aspectos relevantes das discussées do conto Fantasma Util. Quanto

ao elemento do espaco presente na historia, dessa sequiéncia didatica, € preciso dizer que é de

fundamental importancia porque o foco da narrativa é o lugar dos fatos. Mesmo que o enredo

aconteca, 0s personagens se revelam coletivamente, mas o espacgo é que determina 0s rumos

do conflito. A seguir uma fala de aluno considerando o espaco na narrativa:

Aa: Ele comprou um mosteiro velho, caindo os pedacos. E ele queria demolir mas ndo
tinha dinheiro para fazer. Entéo ele contratou um homem pra se vestir de fantasma e
jogou umas moedas de ouro no mosteiro pra chamar a atencéo das pessoas...

O titulo ¢é outro aspecto que ocupou a discussdo em torno da analise neste

conto. O que aqui se considerou com os alunos € que o titulo deve resumir, em uma

expressao, o texto todo de maneira clara, sem ser amplo demais, e que pode ser de forma

poética. Segue trecho da transcricao da aula:

P: Que titulo vocé deu?

Ao: Cavalheiro.

Ao: O velho mosteiro.

Ao: O fantasma de mentira.

P: Gente, titulo tem que ser o resumo do texto. Quem colocou so6 cavalheiro ficou
muito vago.

Ao: Fantasma no mosteiro.

Ao: O mosteiro assombrado
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TEXTO 4 - A MENINA E O BARRIL, DE JULIO EMILIO BRAZ (anexo 4)

1. Qual foi o motivo que desencadeou o conflito e os demais acontecimentos nessa narrativa?

2. Quantas vezes aparecem referéncias a protagonista na histéria?
a) Que diferentes nomes ela ganha ao longo da narrativa?
b) Quais pronomes séo utilizados para se referir a ela?

3. Como era o duende? Descreva-o em algumas linhas.

4. O autor da histéria caracteriza-o de forma que passe uma imagem negativa ao leitor. Que
expressdes fazem ja um pré-julgamento do duende?

5. Cite trechos que fazem apreciacdes da jovem e que a caracterizam de maneira positiva.
6. O que o escritor/enunciador do texto faz para que o leitor se afeicoe e goste da jovem?

7. Houve basicamente trés conflitos no desenrolar dos fatos nessa narrativa. Quais foram?
100 ] 01111 (o I TP UP PRI
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8. Facga uma breve descricdo do espaco, palco desses acontecimentos.

9. Que expressdes de sentimentos provocados por efeitos de sentido sao veiculados no texto, ou
seja, que emocdes sao nele veiculadas e suscitadas?

10. Quem seria o possivel destinatario dessa histéria? Em outras palavras quem € o publico alvo?
11. Qual seria o provavel objetivo do autor dessa histéria em transmiti-la oralmente ou escrita?

12. Leia as seguintes expressfes tiradas do texto: aldeia - concha - temendo os espiritos -
costumavam vagar pela floresta — duende - meteu-a dentro de um barril - vagar de aldeia em
aldeia trocando uma refeicdo por um bocado de boa musica - aquela voz melodiosa mas triste
que emergia do barril - dentro do barril colocaram abelhas e formigas guerreiras, das mais
ferozes que encontraram.

Levando em conta as expressdes acima, em que lugar e época podem ter ocorrido esses fatos?

13. Esse texto, trata-se de um conto:
() defadas () fabula () pilhérias e anedotas
() assombracéo e suspense () ficcao cientifica

14. Justifigue sua escolha em relacéo a questédo acima.

15. Que outros sentidos ndo explicitos na narrativa e nem questionados pelo professor vocé pbéde
inferir enquanto lia a historia?

16. Posicione-se a questdo da exploracdo de mao-de-obra barata, viver as custas do sofrimento
alheio.

17. Essa Histéria retrata as Lendas Negras que fazem parte da literatura africana. Escrita por Julio
Emilio Braz, completa a obra que foi considerada altamente recomendavel, pela FNLIJ, em 2001,
e selecionada para o acervo da Biblioteca Internacional da Juventude, em Munique, na
Alemanha.
Faca uma pequena pesquisa em torno de Lendas Negras na literatura africana.

Este texto suscitou discussdo sobre a exploragao social no trabalho, j& que a

narrativa trata de uma personagem que, para a sua sobrevivéncia, explora a arte ou o trabalho
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de outro. Comentou-se a respeito de criancas no Brasil ainda exploradas no trabalho sem ter
tempo para brincar nem estudar, embasado no que dizem os PCN (BRASIL, 1999): “dar
espaco para a verbalizacdo, da representacdo social e cultural” e da “sistematizacdo da

identidade de grupos que sofrem processos de legitimagédo social”.

Ao: O duende era mau, mas nao quis ser mau...
P: As pessoas geralmente s&0 mas sem querer ser mas.
Ao: Por causa de seu egoismo.

Ao mesmo tempo tratou-se da caracterizacdo da personagem, no caso 0
duende, por parte do narrador/enunciador que utilizava termos avaliativos do tipo axiologico
comprometendo a imagem do explorador, enquanto que a outra personagem explorada era

avaliada positivamente. A seguir trecho dessa discussao em sala:

P: Caracterize o duende com as apreciacGes do autor.
Aa: Manhoso, guloso, comiléo, etc.

P: Que outra caracteristica, além de sorriso manhoso?
Aa: Criatura infeliz.

P: Caracterize a jovem de acordo com o texto.

Ao: Jovem muito bonita, voz muito linda! Voz melodiosa.

Uma aula de leitura de contos de suspense e assombracao em sala de aula.

Os alunos, de posse de suas carteirinhas de associados da biblioteca da
escola, foram orientados pelo professor a tomar emprestados livros de contos de assombracao
para fazer leitura silenciosa em sala de aula (por uma aula) e depois em casa, j& que 0
empréstimo vale por uma semana. O procedimento de indicacdo de leitura é de praxe na
escola e por habito do professor, mas em especial, a leitura de contos de assombracgdo ou de
terror, evidenciou o interesse dos alunos por essas narrativas visto que se pdde observar uma

verdadeira disputa pela escolha dos titulos de maior interesse dos estudantes.

TEXTO 5 - AS FORMIGAS, DE LYGIA FAGUNDES TELLES (anexo 5)

1. Quem eram as personagens principais dessa histéria e o que faziam naquele local?

2. Ao apresentar no inicio as personagens, o narrador faz uma apreciacdo da senhora, dona da
pensédo, um juizo de valor e construindo uma imagem dessa mulher ao leitor. Em sua opinido,
que idéia passa dela o narrador ao leitor?
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Dentre as meninas uma delas mostrava-se mais corajosa. Qual? Por qué?

O que faz pensar que a menina mais destemida no episodio contribui para a sustentacédo da idéia
de que aquela casa era realmente mal-assombrada?

Quando as meninas, estudantes de Direito e de Medicina, chegam a pensdo ja a noite, a dona da
pensdo mostra a elas o quarto onde ficariam. Enquanto a senhora subia com elas as escadas e
explicava como deveriam ocupar aquele quarto, as mogas quase arrependidas iam observando o
lugar. Descreva vocé como era aquela penséo e o dormitério.

Devia estar pensando em outra coisa quando soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar
a cara. O que sera que a velha estaria pensando?

Escolha algumas palavras utilizadas pela autora que preparam a narrativa para 0 suspense e
passam a idéia de espanto.

Leia o seguinte trecho que é o Ultimo do conto: No céu, as Ultimas estrelas j& empalideciam.
Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, o outro olho era penumbra.

Este trecho, arremata, conclui o conto. Comente sobre como ele se encaixa na narrativa, ou seja,
0 que ele tem a ver com a historia.

Nesse mesmo trecho ha ao menos duas expressoes de sentido figurado. A figura de linguagem
denomina-se prosopopéia ou personificacdo. Identifique quais sdo as expressdes e explique o
sentido figurado delas.

Faca um levantamento das palavras que vocé ndo entendeu e escreva-as neste exercicio para
discutirmos o seu sentido no texto.

Como se explica que uma escritora renomada utilize expressfes da lingua coloquial em seus
textos sem demarcé-las com grifo diferenciado?

Essa narrativa se caracteriza pelo suspense. Retire do texto trechos que véo construindo esse
suspense ao longo da historia.

A impressdo que se tem é que essa histdria realmente tivesse acontecido. Denomina-se
verossimilhan¢a quando se trata dos elementos da narrativa literaria.

Vocé concorda que essa narrativa se confunde com a realidade? Se vocé responder sim, extraia
do texto um excerto que comprove isso.

Quem seria 0 possivel publico-alvo desse conto? Justifique.

Onde e quando provavelmente circulou essa histéria?

Que emocdes ou sentimentos permeiam essa longa narrativa de suspense e assombro?

Que outros sentidos vocé pdde inferir ou perceber ndo explicitos no texto?

A moca, estudante de Direito, ao chegar no quarto cola com durex uma gravura de Grassman.
Quem seria ele? Fagca uma breve pesquisa sobre esse artista; qual € a sua especialidade? Dizia
0 cronista Rubem Braga, sobre o trabalho de Marcelo Grassmann: que ele “tinha completa

autoridade para fazer o que bem quisesse”...

Dé a sua opini&o sobre essa histéria de assombrac&o. E razoavel, boa ou muito boa? Comente.

Sem profundidade de discussdo o que se comentou como relevante a partir

desse conto, mais do que o assombro, foi o0 suspense muito bem construido pela autora Lygia

Fagundes Telles. A seguir, um trecho da aula:
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P: Na primeira parte: as primeiras estrelas brilham no céu...?

Ao: N&o. Nao acho que seja.

P: Muitas historias comecam aparentemente de um jeito inocente, a exemplo das
historias de terror com bonecas caindo do guarda-roupa no inicio do filme... E
proprio de Ligia Fagundes Telles utilizar expressdes como: criancas brincando de
roda... estrelas brilham no céu.

Producéo do texto final

Neste momento os alunos escreveram novamente um conto de assombracéo
e suspense. Desta vez, uma producdo embasada pelas categorias que configuram tal narrativa.
Um texto no qual utilizaram os conhecimentos adquiridos por meio das orientacfes tedricas e
as discussdes em torno dos textos dos contos dos autores acima mencionados. Uma producéo
com ciéncia de como manipular personagens, construir espaco e tempo, bem como manifestar
as intencionalidades explicitas ou implicitas do autor, manifestar juizos de valor através da
descricdo e atitudes das personagens, além de terem consciéncia de incluir vozes sociais que
podem transitar e se revelar na historia.

As caracteristicas do conto de suspense/assombracdo deveriam ser as
marcas das narrativas escritas pelos alunos. Assim, o mistério, o sobrenatural, o
estranhamento, o sinistro, o fantastico; o ingrediente do suspense; e ainda o dispositivo para
causar o susto, 0 medo, 0 panico, a repugnancia, o terror e 0 assombro propriamente dito, etc.;
enfim, a utilizagdo do recurso do ritornelo (a histéria, no final, da sinais de que os fatos
devem se repetir).

E importante dizer aqui também, que aluno e professor ndo s&o escritores-
artistas, isto é, literatos, mas estudiosos do género em questdo, por isso escrevem ndo
intuitivamente como aqueles, porém procurando ter consciéncia do uso dos diferentes
caracteres da narrativa, aspectos estudados no decorrer das aulas na perspectiva de ter

dominio de leitura e escrita.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A investigacdo feita junto aos alunos utilizou trés estratégias para o
levantamento e a andlise dos dados obtidos. A primeira € uma breve pesquisa acerca das
preferéncias nas leituras dos trinta e seis estudantes participantes do processo, apresentada no
capitulo anterior; a segunda retne dados sobre as atividades e discussdes das sequéncias
didaticas a partir de cinco contos de suspense e assombracdo aplicados nas vinte e quatro
aulas, também apresentada no capitulo anterior; a terceira, € uma comparacdo entre a
producdo inicial e a producdo final de cinco estudantes, num total de dez textos, escolhidos
aleatoriamente. Os nomes destes estudantes colaboradores da pesquisa sdo ficticios para
preservar a identidade dos sujeitos da pesquisa.

Os dados para a primeira analise sdo extraidos das narrativas de conto de
assombracdo produzidas pelos alunos. Estes textos consistem na producéo inicial e final dos
participantes da pesquisa-agdo. Dentre os textos dos trinta e seis alunos que participaram da
pesquisa, foram escolhidos aleatoriamente dez textos de cinco alunos, ou seja, a producao
inicial e afinal de cada aluno, para serem objeto de analise deste trabalho.

E importante declarar inicialmente que em uma analise do ponto de vista
quantitativo, os cinco alunos apresentaram os seguintes resultados pela redacéo de seus textos:
a primeira producdo, de autoria de Marcelo, apresentou cento e quarenta e trés (143) palavras,
enguanto que na producdo final rendeu quatrocentas e cinco (405) palavras; Ana Lucia redigiu
0 primeiro texto com trezentas e oito (308) palavras e 0 segundo evoluiu para quinhentas e
quatro (504); Camila escreveu o primeiro texto totalizando trezentas e vinte e oito (328)
palavras e 0 segundo o fez com trezentas e oitenta e duas (382); Yago produziu a primeira
narrativa perfazendo cento e setenta (170) palavras, ja o segundo lhe rendeu trezentas e
quarenta e cinco (345); Rafaela, no principio, comp6s o seu texto em namero de cento e
sessenta e oito (168) palavras e na producdo final o concretizou com trezentas e noventa (390)
palavras. Estes dados ja demonstram melhor elaboragéo por parte dos alunos.

Os textos produzidos pelos alunos foram transcritos na integra, ou seja, sem
as devidas correcOes ortogréaficas e de acentuacdo. Sao apresentados a seguir, acompanhados
da andlise realizada sob o arcabouco tedrico assumido para os trabalhos da presente pesquisa.

Encontram-se registradas, a partir dos textos dos alunos/autores, as
intervencdes realizadas acerca da primeira producéo de cada aluno. Em seguida a analise em

consonancia com as orientacbes dadas em sala de aula quanto as categorias (contexto de
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producdo, contetdo tematico, organizacdo geral e marcas lingiisticas e enunciativas) que
serviram de sustentacdo as seqliéncias didaticas com o género discursivo do conto de
assombracdo no estudo dos textos dos alunos.

Considerando que as informag0es que constituem o contexto de producéo
sdo as mesmas em cada caso analisado, esta categoria ndo sera mencionada nos quadros que

apresentam as analises dos textos produzidos pelos alunos. Tal contexto assim se constitui:

a) autor/enunciador - o aluno/escritor € um estudante de 72 série de uma escola
publica na cidade de Londrina, PR.

b) destinatario - o publico alvo da narrativa é o professor com o qual se estuda o
género conto fantastico e também os colegas que poderdo ler a histéria em um blog
criado para a circulacdo dos textos produzidos.

c) objetivo - 0 objetivo da producao € escrever um conto fantastico de assombracéo.

Marcelo - texto 1

O MENINO ESTRANHO

Em uma escola chamada Manoel Simas, estudava um menino muito estranho que ndo falava,
nao percebia, tinha atitudes que eram de se duvidar.

Nao fazia educacdo fisica, nem olhava para os lados.

Nunca vinha com o uniforme, mas sempre com roupas funibres e escuras.

Sua bolsa estava sempre muito cheia, porém, nunca trazia o material escolar.

Certa vez Luiza, recebeu um bilhetinho que dizia:

“ME ENCONTRE NO BANHEIRO FEMININO, ANTES DA ENTRADA, ASS: Beatriz”

Beat
riz era a melhor amiga de Luiza, e obviamente, ela foi sem desconfiar.

No
outro dia foi até o local marcado, mas quando chegou no banheiro viu mais um bilhete que dizia:

“VO

CE SEMPRE FEZ COMENTARIOS MALDOSOS SOBRE MIM, AGORA INFELIZMENTE, TERA QUE
ACABAR ASSIM”

Dai Luiza pergunta:

— “Ué”, assim como?

Entdo é decapitada com um golpe de machado. O menino estranho era um...

PSICOPATAL!
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O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo inicial de Marcelo:

1. Contexto de producéo

2. Contelido temético

O conteudo tematico desta narrativa compreende o fantastico e a assombracdo dos contos,
pois nela estdo presentes os elementos do mistério, do estranhamento, do sinistro, do terror e
do assombro. O aluno relata os fatos e 0 comportamento das personagens que parecem nao
ter sentimentos, proprios de uma alma psicopata. Nem mesmo a vitima expressa medo, ndo
desconfia, nem reage, morrendo inesperadamente. Esse ingrediente reforca a caracteristica
do conto de assombracao.

3. Construcédo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo: O Menino Estranho

Marcas linguistico-enunciativas:

O narrador onisciente conta em 32 pessoa a histdria, observando os fatos a distancia, e
manipula o leitor com o suspense construido sob a performance do protagonista. O narrador
dispde de diversos recursos que concorrem para garantir 0 suspense: ao apresentar a
personagem (estudava um menino muito estranho); pela personalidade da personagem
principal (Nao fazia educacdo fisica, nem olhava para os lados. Nunca vinha com o
uniforme, mas sempre com roupas fanibres e escuras. Sua bolsa estava sempre muito cheia,
porém, nunca trazia o material escolar); e sustentar a curiosidade do leitor com artificios
como a de um recado (Certa vez Luiza, recebeu um bilhetinho que dizia...)

No plano geral, a histéria em questdo possui um narrador-observador apresentando
trés personagens (0 menino psicopata, Beatriz e Luiza). O protagonista era um aluno sem
nome e de comportamento estranho aos demais (ndo olhava para os lados, ndo usava
uniforme, ndo trazia material escolar - embora sua bolsa estivesse sempre cheia, e também
ndo falava - ja que para se comunicar utilizava-se de bilhetes de recados). A configuracao e
a descrigdo da personagem ja realizam o suspense da narrativa. Quanto a outra personagem,
Luiza, ndo ha muita preocupagdo com a sua descricao.

Ndo ha descricdo do espaco fisico em que os fatos acontecem, hd apenas a
referéncia: Em uma escola chamada Manoel Simas. Isto se explica em virtude de o foco da
narrativa estar na personagem, e, portanto, o ambiente escolar, lugar tdo comum ao
narrador, dispensa comentarios.

Na introducédo do conflito, hd a descricdo da primeira personagem (um aluno) que se
apresentava com jeito e atitudes estranhas em relacdo aos outros estudantes, considerando
sua forma de se vestir, ndo freqlientava aulas de Educacdo Fisica nem olhava para os
lados. Tal descricdo € tipica das narrativas que ddo pistas ao leitor, alertando-o do que este
tipo de personagem pode fazer no avangar da histéria. Em seguida, inadvertidamente, é
introduzida a segunda personagem, por nome Luiza, como se todos ja a conhecessem, um
lapso do narrador: certa vez Luiza, recebeu um bilhetinho que dizia: (...) e que teria recebido
um bilhete com a seguinte mensagem: me encontre no banheiro feminino, antes da entrada,
ass.: Beatriz.

No desdobramento do conflito, Luiza, a mog¢a convidada através da mensagem no
bilhete e a melhor amiga da remetente, teria ido ao encontro marcado.

A estratégia de suspense se reafirma com um novo bilhete anénimo no local
marcado para 0 encontro das supostas meninas, que assim se registrava: vocé fez
comentarios maldosos sobre mim, agora infelizmente tera que acabar assim.
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O climax do episodio € marcado pela pergunta coloquial interrompida de Luiza: “ue,
assim como?”.

O desfecho se d& quando a personagem vitima, inadvertidamente é decapitada com
um golpe de machado e isso para justificar o carater do algoz.

O aluno relata os fatos e o comportamento dos personagens com auséncia de
sentimentos, proprios de uma alma psicopata. Nem mesmo a vitima expressa medo, nao
desconfia, nem reage, morrendo inesperadamente. Esse ingrediente reforca a caracteristica
do conto de assombracao.

O texto enquadra-se na descricdo de conto fantastico, especialmente de suspense e
assombro, com a exploracdo dos elementos da narrativa, com énfase na personagem
principal e um enredo construido sob o suspense, culminando em desfecho tragico.

Modo e tempo verbal:

Os fatos em torno da protagonista sdo narrados inicialmente no pretérito imperfeito
(estudava um menino, que ndo falava, ndo percebia, ndo fazia Educacdo Fisica...),
caracterizando uma acdo remota continua de um periodo escolar. Ao se armar o conflito
propriamente dito o tempo verbal muda para o pretérito perfeito (Luiza recebeu um bilhete,
no outro dia foi ao local marcado, quando chegou no banheiro, viu), revelando a cada passo
um novo tempo da acéo de forma pronta e acabada.

Uso de advérbios:

O advérbio melhor (a melhor amiga), determina a idéia de que o psicopata age fria e
calculadamente, mas com inteligéncia, ao escolher a melhor amiga como isca de
emboscada.

O uso de pronomes:

O autor/narrador utiliza os pronomes possessivos, de tratamento e pessoal (mim me
sua vocé ela), respectivamente. E curioso perceber que o protagonista - personagem que
promove 0 suspense e que € sinistro - ndo leva pronome, apenas 0 possessivo mim que ainda
deveria ser assumido por outra suposta personagem. Esta marca linglistica possivelmente
indica a intencdo do narrador em deixar a personagem ainda mais andénima, ja que seu nome
ndo é explicitado. Contudo, indica o locutor, ja que é déitico.

Uso de artigo:
O artigo indefinido uma (uma escola) assinala o espago demasiado comum no
universo do narrador, que deixa de defini-lo.

Selecdo lexical:

A escolha da palavra decapitada tem a intencdo de mostrar a acdo no desfecho e um
climax condizente com a personagem descrita; a partir do titulo O menino estranho, revela-
se a expressdo do suspense; e psicopata, € termo que justifica o comportamento da
personagem misteriosa, sinistra e violenta na narrativa.

Expressividade pela pontuacéo:

O texto narrativo revela emocdes, pois as histdrias de vivéncias humanas, sao
permeadas de sentimento. O didlogo, marcado pelo travessao, revela a interagdo também
emotiva na comunicagdo. Do mesmo modo a interrogacao: — “Ué”’, assim como?

J& as reticéncias que indicam a suspensdo da verbalizacdo, ainda assim permitem ao leitor
completar a leitura do texto de maneira pensada e sentida: O menino estranho era um...

O ponto de exclamacdo é, por exceléncia a sinalizagdo da emocdo: O menino
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estranho era um... psicopata!

Expressividade pela grafia:
Palavra em caixa alta utilizadas pelo autor, ¢ sinal de que ele deseja dar énfase a
idéia por ela veiculada: PSICOPATA!

Intensificadores e superlativos:

As palavras intensificadoras melhor amiga (Beatriz era a melhor amiga de Luiza),
tem o papel de garantir a credibilidade da mensagem dada pelo protagonista a sua vitima; a
expressao muito cheia (Sua bolsa estava sempre muito cheia) tem a intencdo de despertar a
curiosidade e levantar suspeitas sobre a personagem, além de constituir uma gradacdo ou
intensificacdo; e muito estranho (um menino muito estranho), é expressdo que reforca a
idéia de que a personagem apresentava comportamentos acentuadamente diferentes.

Circunstancializadores:

O circunstancializadores nunca vinha, mas sempre (nunca vinha com uniforme,
mas sempre com roupas funebres), acentuam a diferenca estranha daquela personagem,
assinalando um comportamento do qual se descortina um futuro sombrio.

O circunstancializador sempre (sempre fez comentarios maldosos sobre mim),
denotam o ressentimento alimentado pelo dono da ameaga, pela insisténcia da vitima em
maldizé-lo. Isto da consisténcia aos motivos que levaram a personagem vila concretizar sua
acao criminosa.

Operadores argumentativos:

O operador argumentativo obviamente (obviamente foi sem desconfiar) corrobora a
idéia do advérbio melhor (melhor amiga), considerando que numa relacdo de amizade ndo
se admite desconfianca. E sob essa crenca se constrdi o enredo e o conflito.

Presenca de linguagem oral:
A expressao “ué!” da personagem vitima denota a coloquialidade da linguagem.

Enunciados curtos:

O autor apresenta um texto com enunciados breves, possivelmente influéncia do
comportamento de lingua oral, a exemplo dos contos recentes do paranaense Dalton
Trevisan. A seguir trechos do texto do aluno que ilustram a brevidade dos enunciados:

Né&o fazia educacéo fisica, nem olhava para os lados. Nunca vinha com o uniforme, mas
sempre com roupas funibres e escuras.
Sua bolsa estava sempre muito cheia, porém, nunca trazia o material escolar.

Quadro 8 — Analise da producdo inicial de Marcelo

Marcelo — texto 2

O DRAGAO E O MENINO

Pugin era um menino muito espoleta que morava numa floresta cheia de lendas, mitos e
assombragdes. O tal menino tinha cara de tigela, baixinho de olhos azuis e cheio de sardas no rosto...
Bem, s6 a cara era de anjo.
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Certo dia, Pugin deixou todos os porcos de seu pai escaparem floresta a dentro, e quando Sr.
Domingos voltou do seu sofrido trabalho na roga, tratou logo de pregar um belo de um castigo em seu
filho. O castigo era: Pugin teria que ficar uma noite inteira na floresta, sem comer nem beber.

Ele falava que ndo tinha medo mas, na verdade, tremia nas bases s6 de imaginar nas lendas
sobre bruxas, assombracdes e dragoes da floresta.

Quando a noite caiu, o menino ja com medo, enchia os olhos d’agua sendo levado pelo seu pai
até uma clareira bem no centro da floresta.

Ja as 9:00 da noite Sr. Domingos sentia no coragdo o choro do menino entdo resolveu levar
uma maga de bicicleta para ele.

Quando viu o pai chegando, se alegrou mas ndo quis dar o brago a torcer, continuou
imponente e com uma cara de birra e logicamente com seu génio encapetado, ndo aceitou a maga. A
reacao de seu pai, foi apenas deixar a fruta em cima de uma rocha préxima ao menino, e ir embora.

Escurecia, ndo se enxergava mais nada, o vento batia nas arvores sombrias e escutava-se a
risada macabra dos espiritos escondidos da mata.

Sr. Domingos, ja as 10:00 da noite, levou um lampido para seu filho e mais uma vez o garoto
desprezou-o de forma fria.

Passou-se mais um tempo e o menino ja comegava a ter alucinagdes horriveis!

Como seu pai gostava muito dele e ndo ligava para o desprezo do garoto, levou uma violinha
que o menino adorava tocar. A clareira era longe, e quando o Sr. Domingos voltou para casa sem
pretender voltar a clareira aonde estava seu filho, escutou o grito de horror do garoto! Saiu com sua
velha bicicleta enferrujada como um fuguete atomico.

Quando chegou la viu o dragao enorme das velhas lendas de seu avd e imaginou:

— “Meu Deus, meu filhinho esta la dentro da barriga”!

Passou rapidamente a mao em seu facdo e atirou no pescoco daquela besta soltando fogo pelas
ventas.

Quando abriu a barrida do Dragdo 14 estava o Pugin, comendo uma macazinha, segurando
uma lampidozinho e tocando uma violinha.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo final de Marcelo:

1. Contexto de producéo

2. Contelido tematico

No contetido temético desta narrativa, préprios do conto fantastico de assombracéo,
estdo presentes os elementos do mistério, do estranhamento, do sinistro, do assombro e
principalmente o do suspense. Neste conto o autor/enunciador introduz o aspecto comico
das personagens e também do enredo - caracteristica das narrativas e filmes
contemporaneos.

3. Construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo: O Dragdo e 0 Menino

Marcas linguistico-enunciativas:

O aluno/autor é narrador onisciente em terceira pessoa e apresenta trés personagens, porém
0 protagonista da historia (menino peralta, comportamento proprio de moleque e que
morava numa floresta) é demoradamente descrito, pois é a partir de sua personalidade e
comportamento que se desencadeiam o0s acontecimentos. O espago apresentado pelo
narrador é de uma floresta em que circulavam lendas e mitos de assombracdo. Esse é o
ambiente propicio que completa com o personagem e o0 enredo o carater de suspense e
assombro dessa narrativa.
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O conflito se desencadeia quando (Pugin), a personagem principal, deixou todos os
porcos de seu pai escaparem pela floresta. O conflito alcan¢a o climax quando o pai escuta o
grito de horror do garoto. E o desfecho fantastico e hilario, ao mesmo tempo, se da quando o
pai entra em cena novamente no final ao deparar-se com a seguinte cena: quando abriu a
barriga do dragdo 14 estava o Pugin comendo uma macézinha, segurando um lampidozinho
e tocando uma violinha.

Héa a presenca do discurso direto apenas em um mondlogo do pai ao exclamar: meu
Deus, meu filhinho esta la dentro da barriga!, dialogia que da um carater de conivéncia
personagem/Ieitor na vivéncia do episodio.

O suspense e a assombracdo, presentes também neste conto fantéstico, sdo
trabalhados com carater de descrigdo literaria, quando o autor faz a seguinte descric&o:
Escurecia, ndo se enxergava mais nada, o vento batia nas arvores sombrias e escutava-se a
risada macabra dos espiritos escondidos na mata.

Modo e tempo verbal:

Os verbos se alternam entre o tempo imperfeito (aparece duas vezes o verbo era);
primeiro para caracterizar o personagem e o0 segundo para se pronunciar pelo tipo de
castigo; os verbos no pretérito imperfeito (quinze verbos: morava, tinha, falava, tremia,
enchia, sentia, escurecia, enxergava, batia, escutava-se, comecava, gostava, ligava,
adorava, estava,) ddo um carater de acdo remota continua as acdes das personagens; 0s
verbos no pretérito perfeito, em maior nimero (vinte e um verbos: deixou, voltou, tratou,
caiu, resolveu, viu, alegrou, continuou, aceitou, foi, levou, desprezou-o, passou-se, escutou,
saiu, chegou, imaginou, passou, atirou, abriu.), expressam idéias acabadas pela
dinamicidade dos fatos; e o verbo no presente do indicativo (uma vez: estd) manifestado
somente no momento dialégico do discurso direto, que tem a intencdo de atualizar os fatos
para causar impacto pelo envolvimento do leitor; ha, ainda os verbos no gerundio, no fim da
narrativa (trés vezes: comendo, segurando, tocando), que imprimem a cena uma idéia de
desenvolvimento da acdo, contribuindo também para a suspensdo da tensdo causada no
leitor.

Uso de advérbios:

Os advérbios (a dentro, quando, uma noite, da noite, tempo, longe e rapidamente),
determinam de forma exata e pontual as diferentes circunstancias de lugar, de tempo e de
modo em que os fatos ocorrem.

O uso de pronomes:

Os pronomes servem como elemento de coesao e de retomada, a exemplo de ele. E
especialmente neste texto, os pronomes de tratamento, 0s possessivos, 0S do caso reto e o
obliquo (sr., seu, sua, ele, o, apresentam-se em numero reduzido, pois o0 autor prefere
atribuir nomes a pronomes, principalmente quando se trata da personagem principal.

Selecdo lexical:

A escolha lexical feita pelo escritor deve-se, primeiro, ao carater de assombro e
suspense que quer imprimir a sua narrativa (velha bicicleta enferrujada, grito de horror,
clareira, alucinagdes horriveis, um lampido, 10:00 da noite, risada macabra, arvores
sombrias, escurecia, génio encapetado, numa floresta cheia de lendas, mitos e
assombraces); em contrapartida o conto revela-se hilario, e por isso utiliza expressoes
como: comendo uma macézinha, segurando uma lampidozinho e tocando uma violinha, ou
ainda, o tal menino tinha cara de tigela, baixinho de olhos azuis e cheio de sardas no
rosto...
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Expressividade pela pontuacéo:

A emocdo da narrativa se expressa na escrita que se da especialmente com os pontos
de exclamagdo: escutou o grito de horror do garoto! E — ““Meu Deus, meu filhinho esta 1a
dentro da barriga”!

Apreciagdes/depreciacOes valorativas:

As apreciacdes valorativas aparecem nas referéncias que o autor faz ao protagonista
deste modo: O tal menino tinha cara de tigela, baixinho de olhos azuis e cheio de sardas no
rosto... Bem, s6 a cara era de anjo. H& outras: imponente, génio encapetado, de julgamento
e de avaliacdo.

Operadores argumentativos:

Com o operador argumentativo bem (bem, s6 a cara era um anjo), o autor ensaia um
dialogo explicando ao leitor que a descricdo do menino era contraditoria em relacao as suas
atitudes. E o operador argumentativo mas (quando viu o pai chegando se alegrou, mas néao
quis dar o braco a torcer), reforca a idéia de que o menino tinha uma personalidade nada
maleével.

Circunstancializadores:

O circunstancializador quando a noite caiu, demarca um momento em gque 0 menino
passa a temer o que lhe vai acontecer e prepara para o carater de assombro, préprio desse
conto. E o circunstancializador ja as 9:00 h da noite e o senhor Domingos sentia no
coracdo o choro do menino, revela a preocupacdo do pai com a prole, embora tivesse
imputado ao filho o castigo. Um e outro assinalam ao leitor os varios momentos em que as
personagens sofrem as a¢des ou se mobilizam para desencadear outras.

Quadro 9 — Analise da producdo final de Marcelo

Pela analise empreendida, observou-se que, na primeira producédo do aluno a
descricdo dos personagens poderia realcar o enredo e o conflito apresentados e descritos de
modo mais meticuloso. J4, na segunda producdo, a categoria personagem recebeu melhor
tratamento em relacdo a primeira narrativa.

Comparando-se os dois textos, observa-se uma mudanca em relacdo a
tematica: enquanto a primeira narrativa apresenta-se mais cruel, apavorante e macabra,
também é mais rude, carregada de clichés e com carater de senso comum; enquanto a segunda
é mais elaborada, extensa e se revela mais sofisticada.

A descricdo do espaco fisico, inexistente no primeiro texto, ganha
importancia na producéo final por um ambiente caracterizado por informag6es que despertam
e povoam a imaginacéo do leitor.

Considerando a especificidade do conto fantastico com os aspectos do

suspense e do assombro, percebe-se uma melhor elaboracdo em torno do item suspense na
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segunda narrativa, pois ha ao menos quatro situacdes oportunamente preparadas no
desencadear dos fatos para proporcionar a angustia e o prazer do leitor pelo suspense.

Em relacdo a descri¢do das categorias de analise do género, feita a partir dos
cinco contos dos autores consagrados, observou-se que o aluno, autor de narrativas de contos
de suspense e assombracdo, escreveu garantindo, em Ultima analise, a configuragdo do género

em pauta.

Ana Llcia —texto 1

RIACHO

Um dia em um triste sitio, onde moravam pessoas humildes, uma menina, chamada Rosana, sai
para brincar com seu irmao mais novo, Carlos. Foram em um riacho e comegaram a pular na dgua, até
que a pobre menina ouve uma voz estranha que falava “De novo, de novo”. Um tanto quanto
apavorada, pois sabia que la s6 morava sua familia e ndo reconhecia a voz, foi correndo ver quem era.

Meio de longe avistou um cara “peludo” comendo carne cru. Assustada, sai correndo ao
encontro do irmdo, que se divertia no riacho, e contou sobre o acontecido. O menino cai em
gargalhadas, e fala para ela parar de se preocupar e ir se divertir. A menina, mesmo preocupada, finge
esquecer e vai brincar. Até que no meio da noite, quando todos estavam dormindo, ela ouve
novamente “De novo, de novo” e corre para o quarto de sua mae, que sabendo do acontecido ri e a
manda parar de imaginar coisas. Assim, Rosana, chateada, pois ninguém a levava a sério, dorme. Até
que Rosana resolve passar o dia fora e seu irmdo resolve ir sozinho brincar no riacho. O menino nao
voltava mais e sua méae preocupada foi ver o que houve. Chegando 14, ndo vé nada e comega a chorar.

Rosana, que acabara de chegar, se assusta com o estado da mde que chorando, contava do
desaparecimento do irmdo. Ela desconfiou que tinha a ver com a voz que ela ouvia. Entdo foi correndo
junto com a sua mde ao mesmo lugar onde antes tinha visto o “cara” e o vé comendo seu irmdo.

As duas choraram muito, e no mesmo dia foram para a cidade na casa de um compadre, e
nunca mais tiveram coragem de voltar. E hd quem diga, que aquele homem assombra todos os riachos
distantes. Entdo, quando ouvir algo suspeito, seja cauteloso.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo inicial de Ana Lucia:

1. Contexto de producéo

2. Contelido temético

No conteido temético dessa narrativa, proprios do conto fantastico de assombracéo,
estdo presentes o0s elementos do mistério, do sinistro, do assombro, do terror e do suspense.
E ficcdo, embora no seu desfecho haja um conselho da autora para que o leitor tome
cuidado com os riachos distantes onde tal fantasma possa realmente se manifestar. Em
ultima andlise, a autora foge do género.

3. Construgdo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo: Riacho

Marcas linglistico-enunciativas:
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O texto comeca com a descricdo do espaco fisico da narrativa: um dia em um triste
sitio, onde moravam pessoas humildes. Pela expressao triste sitio a autora tenta aliar a idéia
da vivéncia das personagens em relagcdo ao que 0 espago passou a representar para elas.

No plano geral, a autora apresenta as personagens ... pessoas humildes, uma menina,
chamada Rosana sai para brincar com seu irmdo mais novo, Carlos, sem descrevé-las.

O conflito é introduzido no trecho a pobre menina ouve uma voz estranha que falava
De novo, de novo.

Com a expressdo pobre menina a autora quer adiantar o drama e o sofrimento pelos
quais a personagem devera passar, embora nao seja ainda momento para fazé-lo.

No desdobramento dos fatos assim a autora tenta intensificar o conflito, trazendo
matéria palpavel para o espanto: meio de longe avistou um cara peludo comendo carne cru.

Por meio do enunciado: O menino cai em gargalhadas, e fala para ela parar de se
preocupar e ir se divertir, a autora usa de um cliché préprio das historias de assombracéao
em que se desmerece e se deprecia a preocupacdo da personagem dando evidéncias ao
espectador dos fatos vindouros. Também a gargalhada quase histérica do menino déa sinais
de terror.

No excerto: Assim, Rosana, chateada, pois ninguém a levava a sério, dorme. E
estratégia utilizada pela escritora para intensificar a tenséo a ser vivida pelo espectador.

O conflito culmina com a seguinte passagem: Entao foi correndo junto com a sua
méae ao mesmo lugar onde antes tinha visto o cara e o vé comendo seu irmao.

A narrativa despretensiosa durante o seu curso, surpreende no final quando pretende
uma espécie de moral: Entdo, quando ouvir algo suspeito, seja cauteloso. Neste mesmo
trecho ha uma interagdo com o leitor, como forma de envolvimento dele na trama.

Modo e tempo verbal:

Entre os tempos verbais desta narrativa vém o0s verbos no pretérito perfeito (avistou,
contou, houve, desconfiou, foi, choraram, foram e tiveram) que dizem respeito aos
acontecimentos de um passado proximo, dando dinamicidade ao conflito; os verbos no
pretérito imperfeito (voltava, falava, divertia, reconhecia, morava e moravam) tém um
sentido de mera apresentacdo da histéria remota das personagens para se entender o
momento em que os fatos passam a ocorrer; aparece 0 mais-que-perfeito acabara (Rosana,
que acabara de chegar), diferente do usual pretérito perfeito que imprime um tempo remoto
mais estavel; e os verbos predominantemente no presente do indicativo (sai, ouve, sai, cai,
fala, finge, vai, ouve, corre, manda, dorme, resolve, comeca, assusta, vé e assombra),
mesmo sem a presenca de didlogo, tém a intencdo de chamar para a participacdo efetiva do
leitor e aproximar os fatos. Outro aspecto a se considerar é o chamado presente com sentido
de passado que caracteriza essa narrativa.

Uso de advérbios:
O advérbio de modo assim, em assim Rosana, chateada, a autora reforca o modo
como a personagem se sentia.

Os circunstancializadores:

O circunstancializador um dia em um triste sitio imita a expressao era uma vez das
historias de contos de fadas, mas também € o marco temporal de um episodio, préprio das
narrativas. O circunstancializador até que no meio da noite, é escolha de um momento que
serve para cumprir um recurso de suspense e assombracdo. Os circunstancializadores no
mesmo dia e nunca mais caracteriza 0 medo pelo qual as personagens foram tomadas para
ndo ficarem mais um dia e jamais tornar aquele lugar. O circunstancializador 0 menino
ndo voltava mais sinaliza com o desfecho da narrativa em que se concretiza o pavor das
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personagens que, dado o tempo transcorrido, ndo havia esperanca em encontrar irmao/filho
Vivo.

Os modalizadores:

O modalizador conclusivo pois em pois ninguém a levava a serio, responde pela
frustrante conclusdo a que a personagem chegou por nao ser digna de crédito. E o
modalizador temporal entdo em entdo foi correndo junto com a sua mdae, demarca o
momento em que, com medo, a menina foi procurar amparo. O também marcador
conversacional entdo em entdo, quando ouvir algo suspeito, além de sinalizar para uma
concluséo, encerra uma interagdo com recomendacdo ao leitor que diante de algo parecido
também esteja precavido.

Variantes padrao/coloquial:
O texto todo apresenta linguagem da norma culta exceto com a presenca do
vocabulo cara, que é giria, ou seja, da lingua coloquial.

Quadro 10 — Analise da producao inicial de Ana Lucia da Silva.

Ana LUcia —texto 2

SOLIDAO

Num triste anoitecer de outono, caminhava Juca, um triste operario voltando do trabalho. Ele
se sentia mal, seus bragos arrepiados de frio tremiam, e ele sentia seus batimentos cardiacos nas
pontas dos dedos. Ja se aproximando de sua casa, ele passa por um lago, desse lago sai sombras e um
calor anormal, como se ele pegasse fogo em siléncio, pois nenhum ruido se ouvia, a ndo ser dos ratos
brigando perto do pé de Juca e dos morcegos voando na escuriddo do céu. Ele se sentia tdo s6 naquele
cendrio, como se todos os seres humanos tivessem morrido, e s6 sobrasse ele e aqueles seres da terra.

Quando chega em sua casa, encontra sua esposa, ela o conta que passou muito mal e que
vomitava muito até ndo sentir mais o gosto de vomito em sua lingua. Juca preocupado preferiu ndo
contar o ocorrido e nem a dor que sentia, pois mesmo obscuro ele gostava daquele sentimento, na
verdade ele nunca se sentira assim, tdao com ele, sem a necessidade de se comunicar com nenhum
humano na verdade ele sentia que estava mudando. Nessa noite eles dormiram juntos e em paz, mas
Juca ja ndo sentia sua esposa ao seu lado, e nem um boa noite ndo disse, se ndo sentiu necessidade, é
como se ele ndo quisesse mais nada, além daquele siléncio infinito do seu quarto.

No dia seguinte, logo apds acordar, ele se olha no espelho, e ndo vé seu reflexo, diante disso
ele fica sem reagdo paralizado na frente do espelho. Em seguida a sua mulher se aproxima, e seu corpo
extremesse e ele sente que vai desmaiar.

- amor! Grita a mulher assustada ao ver que os olhos do seu marido estavao vermelhos.

Juca nado responde, e nem podia, pois sua boca sangrava tanto que ele precisava engolir o
proprio sangue. A mulher desesperada chama o médico, pois seu marido ndo se mexe, ele aparenta
estar inconsiente.

Assim que o médico se aproxima, os infermeiros ja o cedam e o enxem de remédios. O médico
se assusta com a falta de reacdo do Juca e com a dureza de seu corpo, ele parecia morto, mas seu
coracdo ainda batia.

- Senhora! Vou ter que pesquisar com muita cautela o estado de seu marido, mas pode
descansar em paz, ele ja esta medicado. - Diz o médico para a esposa de Juca.

E foi o que a mulher, ja um pouco mais calma, fez, dormiu até o outro dia de manha.
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Quando acordou, olhou para o lado da cama onde seu marido tinha dormido, e s6 encontrou
um boneco preto, de olhos vermelhos e cabelos rouxos como uma pluma. Nesse instante a mulher
sente seu corpo queimando e comega a subir sombras como no lago, e ela vé o boneco se aproximando
e a mordendo no pescogo.

Naquela longa noite todos nés ouvimos gritos e suspiros de dor, e no dia seguinte nao
encontramos nada, a casa estava totalmente vazia e fria, e nunca mais vimos nenhum ser humano por
la.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo final de Ana Lucia:

1. Contexto de producéo

2. Conteuido tematico

A narrativa de cunho sinistro e assombroso apela para a crenga da presenca de alienigenas
fantasmagoricos. Diante do excerto Juca preocupado preferiu ndo contar o ocorrido e
nem a dor que sentia, pois mesmo obscuro ele gostava daquele sentimento, na verdade ele
nunca se sentira assim, tdo com ele, sem a necessidade de se comunicar com nenhum
humano..., a escritora faz crer que Juca ndo fosse um humano, mas um extraterrestre. Isto
se confirma por outro trecho do conto que assim se enuncia: ... e sO sobrasse ele e aqueles
seres da terra.

3. Organizacao geral

Titulo:
Soliddo

Marcas linguistico-enunciativas:

A aluna/autora inicia a narrativa com uma breve descricdo/relato em que
caracteriza o protagonista: Num triste anoitecer de outono, caminhava Juca, um triste
operario voltando do trabalho. Ele se sentia mal, seus bracos arrepiados de frio tremiam,
e ele sentia seus batimentos cardiacos nas pontas dos dedos.

Embora a descricdo inicial ja tenha dado mostras da problematica vivida, o
conflito principia no trecho: Ja se aproximando de sua casa, ele passa por um lago, desse
lago sai sombras e um calor anormal, como se ele pegasse fogo em siléncio, pois henhum
ruido se ouvia, a ndo ser dos ratos brigando perto do pé de Juca e dos morcegos voando
na escuridao do céu. A narrativa com fendmenos surreais “desse lago sai sombras e um
calor anormal”, prepara o leitor para o desfecho também fantéstico da historia.

O titulo Soliddo esta ligado ao seguinte trecho: Juca preocupado preferiu ndo
contar o ocorrido e nem a dor que sentia, pois mesmo obscuro ele gostava daquele
sentimento, na verdade ele nunca se sentira assim, t&o com ele, sem a necessidade de se
comunicar com nenhum humano na verdade ele sentia que estava mudando. Nessa noite
eles dormiram juntos e em paz, mas Juca ja ndo sentia sua esposa ao seu lado, e nem um
boa noite nédo disse, se ndo sentiu necessidade, € como se ele ndo quisesse mais nada,
além daquele siléncio infinito do seu quarto; que remete ao estado de espirito da
personagem principal, estando na dimensdo terrena encontra-se distante de uma outra
realidade a que estaria atavicamente sujeito.

O trecho descritivo pois nenhum ruido se ouvia, a ndo ser dos ratos brigando
perto do pé de Juca e dos morcegos voando na escuriddo do céu, exprime um carater
ligubre e mdérbido que prepara para o assombro.

O conflito culmina na passagem seguinte: Juca nao responde, e nem podia, pois




85

sua boca sangrava tanto que ele precisava engolir o proprio sangue. A mulher
desesperada chama o médico, pois seu marido ndo se mexe, ele aparenta estar
inconsiente; além do problema que levou o personagem ao hospital, soma-se a estranheza
do médico frente ao quadro do paciente sobre o qual assim se pronuncia: - Senhora! Vou
ter que pesquisar com muita cautela o estado de seu marido, mas pode descansar em paz,
ele ja esta medicado.

Com contradicdo relativamente ao horario, no fim da narrativa, a autora arremata
0 conto assombroso fazendo mistério com a origem e o destino dos personagens: Naquela
longa noite todos ndés ouvimos gritos e suspiros de dor, e no dia seguinte nao
encontramos nada, a casa estava totalmente vazia e fria, e nunca mais vimos nenhum ser
humano por la.

A autora expressa alguns sentimentos através de seus personagens, porém um
tanto estranhos porque camuflados de humanos. Desta forma, o0s sentimentos se
manifestam nas expressdes: Num triste dia, tdo soO, ele gostava daquele sentimento
(soliddo), desesperada, se assusta, gritos e suspiros de dor.

Pelo trecho: No dia seguinte, logo apds acordar, ele se olha no espelho, e ndo vé
seu reflexo, diante disso ele fica sem reacédo paralizado na frente do espelho, a autora
utiliza de uma idéia comum (senso comum), segundo a qual oS vampiros ou 0S
reencarnados ndo seriam espelhaveis.

Modo e tempo verbal:

A aluna/autora utiliza o pretérito imperfeito (caminhava, se sentia, tremiam,
sentia, sentia, vomitava, gostava, sentia, estava, sentia, estavam, precisava, podia,
sangrava, sentia, parecia, batia, estava, era); no pretérito perfeito (passou, preferiu,
dormiram, disse, sentiu, dormiu, acordou, olhou, encontrou, ouvimos, encontramos e
vimos; e o pretérito-mais-perfeito composto com uma presenca tinha dormido); é
importante destacar que a autora utiliza corretamente o tempo verbal do pretérito mais-
que-perfeito sentira (ele nunca se sentira assim); e no presente do indicativo, que aparece
em maior nimero (passa chega , encontra, conta, olha, se aproxima, estremece, sente,
vai, responde, chama, mexe, aparenta, aproxima, cedam, enchem, Diz, assusta, sente,
comeca e vé). Embora o discurso dial6gico seja reduzido no texto, a predominancia pelo
tempo presente tem a intencdo de fazer o interlocutor participar mais efetivamente da
trama e ndo simplesmente ouvi-la e percebé-la de longe. Além disso é preciso considerar a
presenca do presente historico no verbo conta (ela conta que passou muito mal); em maior
numero, depois do presente do indicativo, estd o pretérito imperfeito que detém a funcéo
narrativa do texto. Enquanto que o pretérito perfeito, geralmente em maior nimero nos
enredos, aqui tem um papel secundario, apenas pontuando momentos pretéritos que
poderiam estar no presente do indicativo, ou seja, 0 presente desempenha o papel de
pretérito.

Circunstancializadores:

As expressdes temporais seguintes fazem a progressao no texto: 12 paragrafo: num
triste anoitecer de outono; 2° paragrafo quando chega em sua casa; 3° paragrafo no dia
seguinte logo apds acordar; 9° paragrafo quando acordou; 10° paragrafo naquela longa
noite.

Uso de adjetivos:

O uso dos adjetivos ajuda na construgdo e caracterizacdo dos personagens e da
circunstancia, desempenhando também um papel de circunstancializador: ““um triste
operario”, “Juca preocupado”, ““a mulher assustada”, “a mulher desesperada™, ““ ele
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aparenta estar inconsiente”, ““ a falta de reacdo do Juca e com a dureza de seu corpo, ele
parecia morto”, “a mulher, j& um pouco mais calma”, um boneco preto, de olhos

vermelhos e cabelos rouxos como uma pluma”, ““naquela longa noite”.

Mudanga da pessoa do verbo:

Curioso, neste texto € a mudanca do uso da pessoa no fim da narrativa,
especialmente no Gltimo paragrafo em que ha a troca da terceira pessoa do singular para a
primeira pessoa do plural em que o narrador se inclui na narrativa. Isto pode ter um
sentido de dramaticidade aos fatos relatados. Naquela longa noite todos nds ouvimos
gritos e suspiros de dor, e no dia seguinte ndo encontramos nada, a casa estava
totalmente vazia e fria, e nunca mais vimos nenhum ser humano por la.

Quadro 11 — Andlise da producéo final de Ana Lucia da Silva.

A categoria da organizacdo geral ou a configuracdo do conto de
assombracdo interpretada por essa aluna se cumpre de modo geral, porém, ha equivocos, entre
outras coisas, como a afirmagdo em forma de mensagem no fim da narrativa que ndo condiz
com o género, isto é, ela faz uma mistura de géneros: Entdo, quando ouvir algo suspeito, seja
cauteloso. Diante disso, a interferéncia se deu pela orientacdo a organizacéo geral do género,
ou seja, pela ndo traicdo a sua configuracdo. Ja na segunda producdo a aluna ndo sé cumpre
com a completa organizacdo do género, quanto trabalha melhor a verossimilhanca
comprometida também no primeiro texto.

Em razdo de a segunda producdo ser mais extensa, possibilitou a autora
construir um enredo que trabalha de forma mais elaborada o suspense, ingrediente importante
na narrativa fantastica. Esse elemento é introduzido a partir da escolha lexical no inicio do
conto, predispondo o leitor a seguir com a leitura pelo adjetivo atribuido a personagem e ao
ambiente: Num triste anoitecer de outono, caminhava Juca, um triste operario voltando do
trabalho.

Essa narrativa mistura aspectos de fendbmenos sobrenaturais presentes nas
narrativas fantasticas, com a crenca existente no imaginario das pessoas, da evidéncia de seres
extra-terrestres. Neste aspecto a autora traz para o interior da narrativa uma voz da esfera
social da ciéncia dos estudiosos da ufologia. A categoria das marcas enunciativas é agora
tratada ndo mais intuitivamente, mas de modo consciente, por parte da estudante, como

manifestacdo das vozes sociais presentes nas histdrias.
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Camila —texto 1

CEMITERIO NUNCA MAIS!

Havia uma menina que se chamava Amanda, ela era uma pessoa muito fechada, ndo falava
com ninguem e tinha poucos amigos e esses ndo eram muito normais, ela era assim meio esquizita,
porque na sua infancia ela era muito judiada pela sua vo, pois seus pais haviam morrido num horrivel
acidente de carro.

Ela e seus “amigos” gostavam de ir a noite no cemitério para ficar vendo os timulos e
inventar histérias para aquelas mortes. Ela fazia isto todas as noites, pois achava muito engragado.

Numa dessas noites ela estava saindo do cemitério e ouviu uma voz, ela ficou meio assustada
e foi ver o que era pois a voz nado parava de falar. Ela chegou perto do tumulo, que eles tinham falado
esta noite, comegou a sentir um cheiro horrivel, ela foi ficando “zonza”, e foi ficando, e acabou que
desmaiou, quando ela acordou ela estava amarrada a uma cama, num lugar muito escuro,
desarrumado e sujo, e tinha um homem que seu corpo tinha 5 tiros.

Ela ficou muito assustada quando aquele homem comecou a falar:

— Vocé sabe quem sou eu? Eu sou aquele morto de quem vocés cagoaram hoje, vocé ja
percebeu que eu morri porque levei 5 tiros na cabe¢a, mori na hora. E vocé acha engragado contar
piadas sobre a morte dos outros?!

— Nao foi essa a intengdo - disse Amanda morrendo de medo. - avisa meus amigos eu tenho
certeza que eles viram trds de mim.

— estd bem vou mandar instrucdes para eles virem até aqui.

Depois de trés dias nada de amigos. Quando de repente eles apareceram. Quando eles a viram
amarrada, com um cara apontando uma arma na cabega dela, eles ficaram desesperados e foram bater
nele, s6 que era tarde demais ele ja havia dado 5 tiros na cabeca dela, e os seus amigos morrerdo de
susto.

Depois de cinco anos muitos outros adolescentes zoaram com o timulo deles, o que aconteceu
“o feitico virou contra o feiticeiro”.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo inicial de Camila:

1. Contexto de producéo

2. Contelido tematico

A tematica dessa narrativa é a do assombro, do terror, aliada a violéncia, porém com
uma pitada de humor.

3. Construgdo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo:

O titulo Cemitério Nunca Mais é irbnico, pois dos que frequentavam o cemitério
ninguém sobrou vivo e tudo indica que os outros jovens que freglientavam depois o
cemitério, tiveram a mesma sorte. Assim se comprova no trecho a seguir: ele ja havia dado
5 tiros na cabeca dela, e os seus amigos morreram de susto. Depois de cinco anos muitos
outros adolescentes zoaram com o tumulo deles, o que aconteceu ““o feiti¢co virou contra o
feiticeiro™.

Marcas linguistico-enunciativas:
A autora inicia a narrativa pela descri¢do da personagem Amanda, caracterizada de
tal forma que prepara o carater do conto assombroso. Segue-se 0 trecho descritivo: Havia
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uma menina que se chamava Amanda, ela era uma pessoa muito fechada, ndo falava com
ninguem e tinha poucos amigos e esses ndo eram muito normais, ela era assim meio
esquizita, porque na sua infancia ela era muito judiada pela sua v, pois seus pais haviam
morrido num horrivel acidente de carro.

O conflito da narrativa se inicia quando a personagem, sozinha, teme 0 que nao
deveria temer: ouvir vozes no cemitério ao qual visitava a noite em companhia dos amigos.
Eis o trecho: Numa dessas noites ela estava saindo do cemitério e ouviu uma voz, ela ficou
meio assustada e foi ver o que era pois a voz ndo parava de falar.

O climax da narrativa se da com a chegada do socorro para Amanda, porém
frustrado. Dai o enunciado comprobatério que encerra também fato cémico, isto €, 0s
amigos morrem de susto: Quando eles a viram amarrada, com um cara apontando uma
arma na cabeca dela, eles ficaram desesperados e foram bater nele, s6 que era tarde
demais ele ja havia dado 5 tiros na cabeca dela, e 0s seus amigos morrerdo de susto.

As caracteristicas das historias de assombracdo ficam evidentes nas passagens
seguintes: Ela e seus ““amigos™ gostavam de ir a noite no cemitério para ficar vendo 0s
tumulos e inventar histérias para aquelas mortes... Ela chegou perto do tumulo, que eles
tinham falado esta noite, comecou a sentir um cheiro horrivel... num lugar muito escuro,
desarrumado e sujo, e tinha um homem que seu corpo tinha 5 tiros... Eu sou aquele morto
de quem vocés cacoaram hoje,... vocé ja percebeu que eu morri porque levei 5 tiros na
cabeca, mori na hora.

O arremate da histdria segue o esquema do ritornelo, ou seja, a repeticdo dos fatos
em que outros jovens continuem a frequientar o cemitério como forma de diversdo mérbida,
sendo novamente alvos do mesmo castigo impetrado ao primeiro grupo. A passagem a
seguir comprova a afirmacdo. Depois de cinco anos muitos outros adolescentes zoaram com
o0 tumulo deles, o que aconteceu ““o feitico virou contra o feiticeiro™.

As possiveis emoc0es, ingredientes veiculadas nas narrativas apresentam-se nesta como:
medo, susto, panico, impoténcia, esperanca e prazer morbido.

Modo e tempo verbal:

Os verbos neste conto se apresentam: no pretérito imperfeito (havia, tinha, estava,
tinham, parava, estava, achava, fazia, gostavam, haviam, tinha, falava, chamava, havia,
era, eram) com a funcdo, em sua maioria, de situar o leitor da historia pregressa dos
personagens para se entender o que se passa no passado mais proximo, periodo em que
ocorrem os fatos; e no pretérito perfeito (ouviu, ficou, foi, chegou, comegou, acabou,
desmaiou, acordou, cagoaram, percebeu, morri, levei, morri, apareceram, viram, ficaram,
morrerdo, zoaram, aconteceu e virou). A predominancia deste Ultimo nesta narrativa se
deve ao fato de a historia ser narrada em disjuncéo, isto é, em carater distante dos fatos
ocorridos para o leitor ouvinte, mas com a funcdo de mostrar a dinamicidade das
ocorréncias; e ainda, o presente do indicativo sou, acha, avisa e vou que estdo diretamente
ligados aos dialogos tendo um papel interativo junto ao leitor.

Uso de adjetivos:

Os adjetivos caracaterizam 0s personagens e a0 mesmo tempo criam um clima para
0 suspense e 0 assombro da narrativa. Assim: esquisita, judiada, escuro, assustada,
desesperados (meio esquizita, muito judiada, muito normais, lugar muito escuro, muito assustada, ficaram
desesperados).

Quadro 12 — Anélise da producao inicial de Camila.
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Camila - texto 2

O FALSO FANTASMA

Dn Lurdes era zeladora de uma escola ha 15 anos, ela trabalhava de manhi e a tarde ajudando
a cuidar dos alunos e como ndo tinha mais tempo sé limpava a escola a noite.

Certa noite um aluno teve que ficar até mais tarde no colégio para fazer uma pesquisa na
biblioteca, s6 que ele perdeu a nogado da hora e quando se deu conta tinham fechado ele na biblioteca.
Ele ficou desesperado, ndo sabia o que fazer ndo tinha telefone, estava tudo fechado e ainda era uma
noite de lua cheia e sem estrelas e ficou aquela escuridao.

Ele ficou desesperado, comecou a entrar em panico e a chorar, s6 que ele lembrou que Dn
Lurdes ficava a noite para limpar o colégio, entdo ele comegou a gritar-la. Ele gritou, gritou, gritou,
mas de nada adiantou.

Depois de muito tempo Dn. Lurdes comegou a ouvir um ruido, uma voz a lhe chamar. Ela
ficou muito assustada pois nunca tinha outra pessoa 14, ainda mais sem ela, ela continuava a ouvir a
voz e ele continuava a gritar.

Ela achou que fosse um ladrdo sé que ela pensou melhor e, viu que o ladrao nao a conhecia e
nao ficaria a gritar, entdo ela pensou, nao, ela teve certeza que era um fantasma, um espirito de uma
pessoa que havia morrido no colégio antes dela chegar.

Cada hora que passava ela ficava muito mais assustada com a aquela voz rouca lhe
chamando.

Até que certa hora ela resolveu ir buscar de onde vinha a voz, ela foi seguindo-a e viu que
vinha da biblioteca, tomou coragem pegou a vassoura, para caso ela tivesse que se defender, e abriu a
porta e quando viu o que estava gritando levou um grande susto, um menino caido no chdo sem
forcas nenhuma, ela ficou totalmente chocada com a cena, levou-o para 4 sua casa deu comida a ele, e
deixou-o dormir.

No outro dia ela foi conversar com ele, e quando ele lhe contou o ocorrido ela se sentiu
culpada por se deixar levar pelo medo e néo pela razdo, e te-lo confundido com um fantasma quando
ele s6 estava tentando fazer uma pesquisa.

Depois de toda essa conversa eles ficaram muito amigos e ela nunca mais se deixou levar pelo
medo.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo final de Camila:

1. Contexto de producéo

2. Contelido tematico

Mais suspense do que assombro, essa narrativa trabalha com os equivocos e 0s
medos da personagem principal que em as circunstancias criam idéias no lugar de fatos.

3. Construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo:
O Falso Fantasma

Marcas linguistico-enunciativas:

A autora principia o texto descrevendo uma das personagens: Dn Lurdes era
zeladora de uma escola ha 15 anos, ela trabalhava de manha e a tarde ajudando a
cuidar dos alunos e como ndo tinha mais tempo s6 limpava a escola a noite.

O inicio do conflito da narrativa se da quando a segunda personagem fica presa:




Certa noite um aluno teve que ficar até mais tarde no colégio para fazer uma pesquisa
na biblioteca, sé que ele perdeu a nogdo da hora e quando se deu conta tinham fechado
ele na biblioteca.

O desdobramento do conflito, sob suspense e assombro, fica nos pedidos de
socorro da personagem (aluno) e o medo da outra (zeladora da escola).

O climax do enredo acontece quando a zeladora supera o medo e descobre a
vitima da clausura, 0 que se comprova no seguinte trecho: tomou coragem pegou a
vassoura, para caso ela tivesse que se defender, e abriu a porta e quando viu o que
estava gritando levou um grande susto, um menino caido no chdo sem forgas nenhuma.,
ela ficou totalmente chocada com a cena, levou-o0 para a sua casa deu comida a ele, e
deixou-o dormir.

Os mecanismos enunciativos se revelam na narrativa quando a autora faz um juizo
de valor em torno da personagem dona Lurdes, fazendo constantemente uma apreciacéo
positiva dela ao longo da narrativa. Os excertos a seguir podem comprovar: Dn Lurdes
era zeladora de uma escola ha 15 anos, ela trabalhava de manha e a tarde ajudando a
cuidar dos alunos e como ndo tinha mais tempo sé limpava a escola a noite... ela ficou
totalmente chocada com a cena, levou-o0 para & sua casa deu comida a ele, e deixou-0
dormir... No outro dia ela foi conversar com ele, e quando ele Ihe contou o ocorrido ela
se sentiu culpada por se deixar levar pelo medo e ndo pela razdo, e te-lo confundido
com um fantasma quando ele sé estava tentando fazer uma pesquisa... Depois de toda
essa conversa eles ficaram muito amigos e ela nunca mais se deixou levar pelo medo.

Modo e tempo verbal:

Os verbos desta narrativa se apresentam com base nos seguintes tempos: pretérito
imperfeito, cujo tempo inicia o conto: Dn Lurdes era zeladora de uma escola ha 15
anos, aparecendo mais uma vez: ela teve certeza que era um fantasma com a idéia de
apresentar a personagem; O pretérito imperfeito com os verbos: trabalhava, tinha,
limpava, tinham, sabia, tinha, estava, ficava, tinha, continuava, continuava, conhecia,
havia, ficava, vinha e estava; O pretérito perfeito por meio dos verbos: comecou, ficou,
achou, pensou, viu, pensou, resolveu, foi, viu, tomou, pegou, abriu, viu, levou, ficou,
levou, deu, deixou, foi, contou, sentiu, té-lo, ficaram e deixou. Tais tempos verbais se
enquadram perfeitamente na configuracdo do texto narrativo, sendo uma narrativa em
terceira pessoa, de forma disjunta, isto é, o narrador conta os fatos imprimindo a idéia de
que eles tenham ocorrido remotamente, sem que 0 ouvinte/leitor possa participar ou
interagir. Isto se comprova também pelo fato da auséncia do presente do indicativo. Este
tempo se manifesta quando ha a presenca do discurso direto, evidentemente ausente no
conto.

Circunstancializadores:

Os circunstancializadores temporais: Ha 15 anos, Certa noite, Cada hora que
passava, Até que certa hora, No outro dia, Depois de toda essa conversa; funcionam
como modalizadores no enredo, dando fluxo a cada etapa da narrativa.

Quadro 13 — Andlise da producdo final de Camila.
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Se 0 primeiro conto tem um misto de horror, terror sordido e situacao
hilaria: dado 5 tiros na cabeca dela, e 0s seus amigos morrerdo de susto, na segunda narrativa
a autora mudou a producao para uma historia de suspense e um enredo mais sébrio.

A aluna/autora surpreende pela mudanca da tematica dentro do conto de
suspense e assombro, uma vez que, barbarizando na primeira narrativa com uma histéria
ocorrida em cemitério, conta na segunda producdo, um episodio em uma escola, com um
conflito inocente. Essa mudanca de tema e, sobretudo, a construgcdo do enredo, da sinais de
refinamento em sua produgdo final. 1sso possivelmente se deve ao fato de a aluna ter
vivenciado mais o género com leituras entre outras experiéncias, o que a fez abandonar o
aspecto sordido presente em sua primeira producéo.

De acordo com o contexto de producdo a autora destinou o0 seu conto para
um publico na primeira producéo e para outro na segunda narrativa, sendo que a primeira é
alvo para adolescentes da segunda fase e principalmente meninos, enquanto que a produgéo

final é mais apropriada ao pablico infantil.

Yago —texto 1

A CASA ASSOMBRADA

Havia uma menina que se chamava Luzia. Ela gostava muito de ler livros e assistir filmes de
terror, e normalmente tinha pesadelos. Em um de seus pesadelos ela teve a visdo de uma casa velha e
assustadora. Ao acordar ndo se importou muito com o seu sonho, mas no mesmo dia, ao voltar da
escola, se deparou com ela, perto de onde estudava, mas nunca a havia notado. Achou aquilo muito
estranho e resolveu investiga-la no préximo dia seguinte, que era um sabado.

No outro dia, depois de tomar seu café-da-manha, Luzia foi até a casa de seu pesadelo.
Chegando 14, percebeu que a porta ndo estava trancada, e resolveu entrar. L4 dentro eld viu muitos
méveis antigos e uma grande escada. No alto da escada ela viu passar um vulto, e resolveu seguilo.
Ela passou por varios corredores atrdz daquela estranha figura, até que ela entrou por uma porta, com
marcas de sangue. Sem se importar, Luzia também entrou pela porta. Ninguém nunca mais viu Luzia.

O quadro a seguir apresenta uma andlise da producéo inicial de Yago:

1. Contexto de producéo

2. Contelido tematico

O tema dessa narrativa € o mistério

3. Organizacao geral

Titulo:




A Casa Assombrada

Marcas linguistico-enunciativas:

O autor principia com a descricdo da Unica personagem denominada Luzia,

CUjo nome aparece quatro vezes na narrativa.
O aluno/escritor utilizou de uma coincidéncia de sonho/pesadelo para construir o
conflito em sua narrativa, procurando dessa forma passar a impressdo de
verossimilhanga ao leitor. Eis o trecho: Em um de seus pesadelos ela teve a visdo de
uma casa velha e assustadora. Ao acordar ndo se importou muito com o seu sonho, mas
no mesmo dia, ao voltar da escola, se deparou com ela, perto de onde estudava, mas
nunca a havia notado.

O escritor elabora um itinerario pelo qual conduz o leitor curioso pelo desfecho
da historia e no climax termina abruptamente a narrativa sumindo com a personagem
como num passe de magica. Assim se revela o trecho final do episodio: Ela passou por
varios corredores atraz daquela estranha figura, até que ela entrou por uma porta, com
marcas de sangue. Sem se importar, Luzia também entrou pela porta. Ninguém nunca
mais viu Luzia.

E possivel perceber o objetivo da interagéo, isto €, efeito pretendido com o texto
pelo impacto de mistério e terror que o autor tentou provocar no leitor. Situa¢do do
texto: No alto da escada ela viu passar um vulto, a resolveu seguilo. Ela passou por
varios corredores atraz daquela estranha figura, até que ela entrou por uma porta, com
marcas de sangue. Sem se importar, Luzia também entrou pela porta. Ninguém nunca
mais viu Luzia.

Modo e tempo verbal:

Os verbos no pretérito imperfeito (Havia, chamava, gostava, tinha, estudava,
havia, estava, era) no inicio da narrativa tém o proposito de relatar o que acontecia em
um passado com um carater de acdo habitual as ac¢Ges vividas pelas personagens; 0s
verbos no pretérito perfeito, em nimero de quatorze (teve, importou, deparou, achou,
resolveu, foi, percebeu, resolveu, viu, resolveu, passou entrou, entrou, viu) ja indicam
uma série de agdes iguais terminadas no passado, caracterizando a dinamicidade dessas
acoes porque ainda ocorrem.

O uso de pronomes:
O pronome ela, elemento coesivo referente a personagem, revela-se sete vezes,
na tentativa da coesdo textual de comportamento coloquial, nem sempre bem sucedido.

Circunstancializadores:

Os circunstancializadores temporais Havia uma menina, no outro dia e ninguém
nunca mais, marcam o inicio, a continuidade e o fim da narrativa pelos aspectos
coesivos de demarcacgéo ou balizamento do texto.

O circunstancializador espacial 1a, (chegando 1a), indica uma dinamicidade pelo
deslocamento do personagem para o lugar critico, responsavel pelo suspense da
narrativa.

Quadro 14 — Analise da producdo inicial de Yago
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Yago — Texto 2
A IGREJA

Em uma cidade havia uma antiga igreja, onde ninguém mais entrou desde quando aconteceu
um terrivel acidente; um coroinha varria ao chao, e sem querer derrubou uma vela acessa, que acabou
incendiando toda a igreja. Nunca encontraram seu cadaver, e desde entdo diz-se que toda noite um
vulto passa pelas janelas.

Jorge, um menino que ndo acreditava nessas histérias, chamou dois de seus amigos para
passarem a noite na igreja, e provar a todos que aquilo era apenas besteira. No horario marcado, os
trés estavam em frente a grande porta, respiraram fundo e abriram-na. L4 dentro era muito escuro, e
tudo estava coberto de poeira. Colocaram as mochilas onde traziam comida no banco mais préximo
do altar. Enquanto Jorge procurava sua lanterna em uma das mochilas, um de seus amigos resolveu
entrar na antiga sala de confissdo. Quando a porta fechou-se atraz dele, ouviu-se um grito agudo; e
todos correram para o confessiondrio, e o que viram foi apenas um monte de cinzas, como se algo
tivesse sido queimado recentemente ali.

— Ele deve estar fazendo alguma brincadeira com a gente. - disse Jorge - Deve estar
querendo nos assustar.

Derrepente ouviram um barulho, como se alguém estivesse varrendo a escada de uma das
torres. O amigo de Jorge foi até 14 e ouviu-se outro grito. Jorge correu até as escadas e encontrou
apenas outro monte de cinzas. Pensando que seu amigo estava no alto da torre, ele subiu até la. Na
torre havia um grande sino enferrujado e uma janela, de onde se via toda a cidade. Jorge ouviu outra
vez o barulho da vassoura, e virou-se dando de cara com um pequeno menino, com os cabelos
arrepiados. Era palido, tinha os olhos amarelados, segurava uma vassoura e se vestia como um
coroinha, s6 que com as roupas um pouco queimadas. Ele se aproximou, Jorge assustado, recuava.
Chegava cada vez mais perto, e Jorge cada vez mais proximo a janela. Quando estava muito perto,
Jorge tropecou, caiu pela janela. Um homem passa e vé o corpo de Jorge esticado no jardim da igreja:
estava morto.

O quadro a seguir apresenta uma anélise da producéo final de Yago:

1. Contexto de producéo

2. Contelido tematico

O texto deste autor apresenta um problema de coeréncia. A igreja descrita foi
destruida por um incéndio, no entanto os fatos subsequentes se passam no interior dela.
Trata-se, portanto de ruinas, isto é, do que sobrou da igreja ou é um lapso do enunciador.

Quanto a temadtica, essa narrativa pode se enquadrar como  suspense
acompanhada de misteério.

3. Organizacao geral

Titulo:
A lgreja

Marcas linguistico-enunciativas:

Dos quatro personagens da narrativa um apenas tem nome, Jorge, manifestado
dez vezes. O personagem fantasma recebe apenas a caracterizacdo de coroinha e
pequeno menino. Os outros dois, andnimos, sdo chamados de amigos de Jorge, ja que
figuram como pano de fundo da narrativa.

O texto inicia situando o leitor através de dois fatos, um acontecido no passado e




0 outro que da, conseqlientemente, continuidade na atualidade. Esta posta a situacéo
para o conflito: Em uma cidade havia uma antiga igreja, onde ninguém mais entrou
desde quando aconteceu um terrivel acidente; um coroinha varria ao chdo, e sem
querer derrubou uma vela acessa, que acabou incendiando toda a igreja. Nunca
encontraram seu cadaver, e desde entdo diz-se que toda noite um vulto passa pelas
janelas.

O conflito se arma quando 0s atuais personagens ousam desvendar o mistério:
Jorge, um menino que ndo acreditava nessas historias, chamou dois de seus amigos
para passarem a noite na igreja, e provar a todos que aquilo era apenas besteira. No
horario marcado, os trés estavam em frente a grande porta, respiraram fundo e
abriram-na.

O aluno/escritor constréi o conflito em um crescendo em que 0S personagens,
um a um vao sendo eliminados, embora eles entendam que um esteja fazendo troga com
0 outro, como se fosse uma brincadeira de esconde-esconde. Assim se apresenta o
trecho ilustrativo: Quando a porta fechou-se atraz dele, ouviu-se um grito agudo; e
todos correram para o confessionario, e o que viram foi apenas um monte de cinzas,
como se algo tivesse sido queimado recentemente ali. — Ele deve estar fazendo alguma
brincadeira com a gente. — disse Jorge — Deve estar querendo nos assustar.

Eliminados dois, restando apenas um, surge novamente 0 personagem do
passado, apresentando-se ao terceiro menino, como se completasse um ciclo articulado
pelo autor. Jorge ouviu outra vez o barulho da vassoura, e virou-se dando de cara com
um pequeno menino, com os cabelos arrepiados. Era pélido, tinha os olhos amarelados,
segurava uma vassoura e se vestia como um coroinha, s6 que com as roupas um pouco
gueimadas.

E o desfecho da historia se apresenta como se houvesse acontecido meramente
uma fatalidade em que o0 menino teria caido da torre da igreja, fato que a comunidade
enxergou como acidente, mas d& continuidade ao mistério aos olhos do leitor. A seguir 0
trecho comprobatdrio da explicitacdo: Ele se aproximou, Jorge assustado, recuava.
Chegava cada vez mais perto, e Jorge cada vez mais proximo a janela. Quando estava
muito perto, Jorge tropecgou, caiu pela janela. Um homem passa e vé o corpo de Jorge
esticado no jardim da igreja: estava morto.

O aluno/autor traz o esquema do ritornelo para o fim da narrativa quando o
menino reaparece depois de anos queimado na igreja. O texto insinua, pois, que 0s que
invadirem aquele espaco podem também ser vitimas do fantasma.

Ingredientes para o mistério comp8em o carater de suspens, e assombracgdo neste
episddio: o espaco fisico na igreja, 1a dentro era muito escuro, e tudo estava coberto de
poeira, a hora passarem a noite), 0s recursos sonoros quando a porta fechou-se atraz
dele, ouviu-se um grito agudo, a descricdo da personagem um pequeno menino, com 0s
cabelos arrepiados. Era palido, tinha os olhos amarelados, segurava uma vassoura e se
vestia como um coroinha, s6 que com as roupas um pouco queimadas. Ele se
aproximou, Jorge assustado, recuava, a atitude estranha de um menino sem medo diante
do outro maior e assustado Chegava cada vez mais perto, e Jorge cada vez mais
proximo a janela. Quando estava muito perto, Jorge tropecou, caiu pela janela.

Modo e tempo verbal:

O tempo verbal no pretérito imperfeito (havia Em uma cidade havia uma antiga
igreja) inicia a narrativa de forma tradicional, situando o leitor quanto a existéncia do
dito lugar, em um passado remoto, funcionando como pano de fundo. Ja no pretérito
perfeito os verbos (entrou e aconteceu em onde ninguém mais entrou desde quando
aconteceu um terrivel acidente), acdo que caracteriza um dado momento da historia
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daquele lugar que teria mudado de forma abrupta, interrompendo a situagdo de inércia
daquela localidade.

Circunstancializadores:

O circunstancializadores temporais de repente ouviram um barulho e Quando
estava muito perto e o espacial em uma cidade havia, sdo elementos demarcadores ou
balizadores que organizam a sequéncia textual ao longo da narrativa.

Quadro 15 — Anélise da producéo final de Yago

O trabalho de interferéncia na primeira producdo desse aluno incidiu sobre
as categorias discutidas na sequéncia didatica, porém com uma passagem pelo fator da
coeréncia do texto, especialmente no trecho: Ao acordar ndo se importou muito com o seu
sonho, mas no mesmo dia, ao voltar da escola, se deparou com ela, perto de onde estudava,
mas nunca a havia notado, em que ocorre uma incompletude associativa. E no desfecho da
historia, no excerto: Sem se importar, Luzia também entrou pela porta. Ninguém nunca mais
viu Luzia, pela forma abrupta com que a histdria acaba, o desfecho apresenta-se primario,
muito diferente na segunda producéo, que se revela digno de um literato.

Um dos aspectos que chama a atencdo em sua producdo final € o
encadeamento dos fatos que provocam no leitor a ansiedade do suspense. Além disso elabora
um conflito num crescendo, chega ao climax da narrativa para resolver em parte a trama,
deixando o leitor novamente no suspense no desfecho da narrativa.

Este aluno/autor trabalhou de forma primorosa os tempos verbais, na
categoria das marcas linguisticas, sobretudo na segunda producdo. Caracterizou a histdria de
uma localidade utilizando o pretérito imperfeito para uma situacdo de normalidade para
interromper com um episédio que desencadeia uma série de fatos pontuais, utilizando para

iSS0 0 pretérito perfeito.

Rafaela — texto 1.

SEXTA-FEIRA 13

Nagquele dia eu estava triste em meu quarto, chovia muito 14 fora e era uma sexta-feira 13. Que
por sinal eu ndo ligava muito nessas superti¢des e eu achava muito engragado. Do nada as luzes se
apagam e fica escuro e os trovoes aumentam nao havia ninguém la em casa e eu era muito medrosa e
gritei muitas vezes.

Até que eu fui anda pela casa procurando uma vela p/ acender, derrepente eu esBarro numa
cadeira e uma voz susurra, “E hoje que vocé morre” e eu fiquei sem acdo naquele momento, como eu
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nao acreditava nisso fiquei bem quieto, e gritei “se eu morrer minha mae me mata” e dei risada, muita
risada...

Me arrependi porque logo em seguida a luz voltou e eu vi uma menina no meu quarto deitada
com meu telefone conversando com alguem, e ela dizia: Nao tenha medo, porque eu ja passei por isso,
e me arrependi de ndo acreditar na sexta-feira 13. logo ap6s morri. E eu fiquei arrepiada e acordei!

O quadro a seguir apresenta uma analise da producdo inicial de Rafaela:

1. Contexto de producéo

2. Conteuido tematico

A narrativa, embora seja de mistério e assombracdo, apresenta-se contraditoria
qguando a autora introduz a palavra engracado (eu achava muito engracado). Decorrente
disso a temética da narrativa estd entre o fantastico de assombro e o verossimil, com uma
sensivel dose de humor. Outra contradicdo revela-se quando a autora se confessa descrente
em relacdo a supersticdo (que por sinal eu ndo ligava muito nessas coisas supersticdes), e
em outro momento se pronuncia pouco objetiva, fazendo crer que seja realmente
supersticiosa (do nada as luzes se apagam...).

3. Construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas
Titulo:
Sexta-feira 13

Marcas linguistico-enunciativas:

A autora inicia o texto com ingredientes que preparam uma narrativa de tema
sombrio: Naquele dia eu estava triste em meu quarto, chovia muito la fora e era uma sexta-
feira 13.

Para dar crédito a historia, a escritora se posiciona com ceticismo em relagdo a
assuntos de supersticdo. Assim se registra: Que por sinal eu ndo ligava muito nessas
superti¢Oes e eu achava muito engragado.

O conflito propriamente dito ainda ndo comecou, mas fatos naturais aliados ao medo
da personagem preparam o clima para o panico: Do nada as luzes se apagam e fica escuro e
o0s trovBes aumentam ndo havia ninguém la em casa e eu era muito medrosa e gritei muitas
vezes.

O medo instalado, o conflito se intensifica quando a personagem se depara com um
fantasma sussurrando, mas entre o panico e a descrenca passa a rir feito louca no delirio:
derrepente eu esBarro numa cadeira e uma voz susurra, “E hoje que vocé morre” e eu
fiquei sem ac&o naquele momento, como eu néo acreditava nisso fiquei bem quieto, e gritei
““se eu morrer minha mée me mata’ e dei risada, muita risada...

O conflito no escopo, a personagem vé o fantasma em sua cama conversando ao
telefone. A personagem em seguida se percebe morta e acorda de um pesadelo: a luz voltou
e eu vi uma menina no meu quarto deitada com meu telefone conversando com alguem, e
ela dizia: Nao tenha medo, porque eu ja passei por isso , e me arrependi de ndo acreditar
na sexta-feira 13. logo ap6s morri. E eu fiquei arrepiada e acordei!

O propésito da interagdo é provocar emocdo ao publico através do espanto: Do nada
as luzes se apagam e fica escuro e os trovfes aumentam ndo havia ninguém la em casa e eu
era muito medrosa e gritei muitas vezes. Derrepente eu esBarro numa cadeira € uma voz




97

susurra, “E hoje que vocé morre”.

As emocdes veiculadas nesta narrativa compreendem as do medo, susto, delirio,
panico e alivio.

O excerto Que por sinal eu ndo ligava muito nessas superti¢cées e eu achava muito
engracado veicula, através do posicionamento da personagem, a descrenca de um segmento
social em relacdo as supersticoes.

Modo e tempo verbal:

Os verbos no pretérito imperfeito (estava, chovia, ligava, achava, acreditava)
caracterizam a descri¢do do lugar e o estado de espirito da personagem; enquanto que no
pretérito perfeito (arrependi, voltou, vi, passei, arrependi, morri, fiquei, acordei, dei, gritei,
fiquei, fiquei e gritei) narram os fatos propriamente ditos. J& dos cinco verbos no presente
do indicativo, trés fazem a vez do futuro do presente (morre, é, mata) e os outros dois
substituem o pretérito perfeito.

Circunstancializadores:
Os fatores circunstancializadores temporais Naquele dia, até que, logo em seguida,
acordei, funcionando como demarcadores ou balizadores, marcam as fases da narrativa.

Norma padrao:

A linguagem obedece a lingua padrdo, com carater formal do inicio ao final.
Narrado na primeira pessoa do singular, o conto traz o narrador que € também personagem e
personagem onisciente.

Quadro 16 — Analise da producéo inicial de Rafaela

Rafaela - texto 2
O TELEFONE

Era uma noite fria e uma escuriddo como nunca havia visto. As arvores balancavam de um
lado para o outro sem parar. Da janela dava pra se escutar as folhas caindo no chéo e se espalhando
com o vento.

Com tanto barulho resolvi me levantar, e acordei minha prima que estava dormindo ao meu
lado, a gente estava numa viagem, e por isso durmimos aquela noite em um hotel.

Eu chamava ela diversas vezes, ela ndo acordava ai me lembrei que ela normalmente tomava
remédio para dormir, entdo cansei de chama e fui beber dgua, nisso eu vi uma janela aberta e resolvi
fecha-la estranho eu ndo me lembro de ter deixado qualquer janela aberta. Depois que eu bebi aquela
agua esperta fui pro quarto novamente tentar durmir. Quando cheguei 14, minha prima nao estava
mais no quarto, me assustei; nisso o telefone tocou, mas quando eu fui atender ele parou. Era aquele
telefone que em todo quarto de hotel tem, que liga p/ a equipe de servigo e tals.

Fiquei muito preocupada e resolvi ligar meu celular p/ ligar no celular dela talvez por um
acaso ela tinha levado... S6 dava caixa postal. Eu fiquei desesperada e fui ao banheiro lavar meu rosto.
Quando chego ao banheiro o telefone toca e uma voz estranha e misteriosa diz do outro lado da linha:

— camareira. hahaha porque fechar a janela?

E eu sem reagdo desliguei o telefone e tirei da tomada e joguei-o contra a parede.

Nervosa e com medo, fui até aquela janela e abri ela novamente e olhei p/ baixo, 14 estava
minha prima, caida na calgada no meio das folhas. Eu gritando gritando desci correndo quando
cheguei 14 havia um papel na mao dela escrito “viu no que da visitar minha casa”.

Nado intendi nada hoje eu estava aqui em casa, se passou 1 ano da morte dela e eu descobri
que naquele hotel, um dia foi a casa de uma garota que foi morta pelos tios, por causa da prima, e sabe
mais o que eu descobri as duas eram minhas primas e os tios que a matou eram os pais da menina,
“minha prima” que estava durmindo aquela noite ao meu lado.
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Ah. Antes de acabar, sabe como a mataram? fizeram ela beber milhares de pirulas p/ durmir!
Ninguém até hoje nunca intendeu... FIM.

O quadro a seguir apresenta uma analise da producéo final de Rafaela:

1. Contexto de producéo

2. Contetlido temético

O conteldo tematico € o mistério e o assombro, com um carater de narrativa policial.

3. Construgdo composicional e marcas linguistico-enunciativas

Titulo:
O titulo, O telefone, é o objeto da dificuldade de comunicacdo, sinal de mau
pressagio, instrumento de tortura para a personagem que ao tocar causa panico.

Marcas linguistico-enunciativas:

A descricdo do espago e principalmente da circunstancia prepara o leitor na
perspectiva do suspense e do assombro: Era uma noite fria e uma escuriddo como nunca
havia visto. As arvores balancavam de um lado para o outro sem parar. Da janela dava pra
se escutar as folhas caindo no chéo e se espalhando com o vento.

O conflito se inicia e trabalha com a preocupacdo em relacdo ao barulho do vento e 0
medo da personagem em ficar acordada sozinha: Eu chamava ela diversas vezes, ela ndo
acordava ai me lembrei gue ela normalmente tomava remédio para dormir, entdo cansei de
chama e fui beber &gua, nisso eu vi uma janela aberta e resolvi fecha-la estranho eu ndo me
lembro de ter deixado qualquer janela aberta. Depois que eu bebi aquela agua esperta fui
pro quarto novamente tentahr durmir. O conflito se intensifica quando o medo adquire
razao mais concreta e o fantasma se manifesta: Quando chego ao banheiro o telefone toca e
uma voz estranha e misteriosa diz do outro lado da linha: — camareira. hahaha porque
fechar a janela? E o desfecho da trama se d& com a morte da segunda personagem (a
prima) junto a qual havia uma misteriosa mensagem: la estava minha prima, caida na
calcada no meio das folhas. Eu gritando gritando desci correndo quando cheguei la havia
um papel na mao dela escrito “viu no que da visitar minha casa?”’.

O proposito da interagdo, como nos demais contos, é causar fortes emocgdes no
publico leitor pelo suspense e assombro da narrativa. Eis um dos trechos: Quando chego ao
banheiro o telefone toca e uma voz estranha e misteriosa diz do outro lado da linha: —
camareira. hahaha porque fechar a janela?

As emocdes veiculadas, marcas das narrativas, nesta sdo as de medo, de espanto, de
susto, de preocupacao, de desespero, e de estranhamento.

Modo e tempo verbal:

Os verbos no pretérito imperfeito - acdo em seu curso no passado ou agdo habitual
no passado - tém a funcdo de descrever as circunstancias (estava, estava, chamava,
acordava, tomava, estava, estava, estava; 0s verbos no pretérito perfeito intendeu, fizeram,
mataram, matou, descobri, foi, intendi, cheguei, desci, olhei, abri, fui, joguei, tirei,
desliguei, fiquei, resolvi, fiquei, parou, tocou e assustei) narram efetivamente as acGes do
episodio; aparecem verbos no infinitivo por cinco vezes, talvez na tentativa de sintetizar o
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texto; os verbos no presente do indicativo tém a fungdo de caracterizar a perenidade dos
elementos como em: que em todo quarto de hotel tem, que liga p/ a equipe de servico,
enquanto que os demais apenas substituem o pretérito perfeito: Quando chego ao banheiro
0 telefone toca e uma voz estranha e misteriosa diz do outro lado da linha; duas
manifestacdes do pretérito imperfeito: Era uma noite fria.

Circunstancializadores

Os circunstancializadores de tempo Era uma noite fria, até hoje nunca intendeu e
Ah. Antes de acabar, organizam a narrativa como demarcadores ou balizadores da seqiiéncia
narrativa.

Os circunstancializadores de modo Com tanto barulho, Nervosa e com medo,
também demarcam o texto de forma a se perceber o clima e o ambiente na trama.

Norma padrao/coloquial:
A linguagem apresenta tracos de coloquialidade: agua esperta, equipe de servico e
tals, S6 dava caixa postal, abri ela,*“viu no que da visitar minha casa?”, fizeram ela.

Quadro 17 — Anélise da producéo final de Rafaela

Pela categoria das marcas linguisticas, a escolha lexical das expressdes
supersticOes e sexta-feira 13, sdo determinantes para efeito da construcdo do conflito, porém a
titulo de interferéncia, discutiu-se que a primeira narrativa ndo caracteriza exatamente uma
historia de assombracdo, mas de relato de um sonho assombroso ou pesadelo, acarretando
fuga ao tema. Na segunda producdo a narrativa enquadrou-se na tematica bem como na
organizacao geral do género.

Se a escolha lexical no primeiro conto contribuiu para a constru¢do do
conflito, a segunda narrativa comega a ser construida com suspense pela descricdo
cinematogréfica do espago e da circunstancia: Era uma noite fria e uma escuriddo como
nunca havia visto. As arvores balancavam de um lado para o outro sem parar. Da janela
dava pra se escutar as folhas caindo no chdo e se espalhando com o vento. Fator que
distinguiu significativamente as duas narrativas para melhor desempenho na ultima.

A autora introduz na segunda producéo o discurso indireto livre: eu vi uma
janela aberta e resolvi fecha-la estranho eu ndo me lembro de ter deixado qualquer janela
aberta. Pela categoria do contexto de producédo, a enunciadora/personagem envolve o leitor
ndo somente pelo relato dos fatos com ela ocorridos, mas também no que ela revela pelo
pensamento. Esse recurso enriquece o enredo e d& visibilidade ao que se passa
introspectivamente com a personagem. Percebe-se, portanto, na segunda producdo um texto e

uma narrativa mais elaborada em relacdo a primeira.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objeto de estudo da pesquisa em questdo toma por foco a leitura como
trabalho de construgéo de sentido do texto pela vertente interacionista de linguagem e a teoria
dos géneros discursivos. Tal problematica procura discutir o quanto essa pedagogia da
linguagem pode contribuir para fazer do estudante um leitor e produtor de texto mais eficaz,
levando-o a ampliar sua visdo de mundo, pelo conhecimento da realidade através da leitura e
do dominio dos géneros discursivos advindos das diversas esferas sociais.

O objetivo desse trabalho é verificar a qualidade da leitura e escrita dos
alunos mediante a observacao e interferéncia no processo de sua producdo sob a orientagédo
das teorias mencionadas. Analisando as discussdes com os alunos no desenvolvimento das
sequéncias didaticas e comparando as duas producdes escritas realizadas pelos alunos, &
possivel afirmar com Barbosa (2003) que, com o emprego da pedagogia dos géneros
discursivos nas aulas de lingua materna, “hd uma melhora sensivel na producdo e
compreensdo de textos orais e escritos por parte dos alunos”.

O ensino de lingua materna, pelo viés da concepc¢do interacionista da
linguagem, ganha uma nova perspectiva e uma nova postura do educador. Quando o ensino da
lingua se pauta pela meticulosa analise de frases isoladas, um exercicio exaustivo e enfadonho
que pouco estimula o aluno a encarar o estudo da lingua como objeto de sentido, veiculo de
conhecimento e fonte de prazer, instala-se no ambito escolar um marasmo que atrofia a
disciplina como instrumento do conhecimento, do pensar e do sentir estético. Porém quando a
concepcdo da linguagem se pauta pela interagdo, abre-se um horizonte novo, pois a agao
comunicativa ganha outra dimensdo. Uma dimensdo inaugurada por Bakhtin que assim se
pronuncia: “Na realidade, toda palavra comporta duas faces... Ela constitui justamente o
produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em
relacdo ao outro”. (BAKHTIN 1986, p. 113). Diante disso hé& de se olhar por outro angulo o
ensino de lingua.

O trabalho com géneros discursivos pode promover uma forma de
conhecimento mais complexa e contextualizada. 1sso porque o conceito de género, longe de
considerar somente os aspectos formais e estruturais do texto, o amplia, pois incorpora
elementos de carater social e histdrico e cada género é tratado como oriundo de uma esfera

social ideologicamente significativa, que prevé um momento social e histérico, um
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enunciador, um destinatario, uma intencdo. E é preciso compreender 0 género sempre como
fator ligado ao seu contexto social, histérico e cultural.

O género de assombracdo, que serviu de suporte para essa pesquisa,
contribui para o aluno ler e escrever melhor. Esse género é conhecido e muito apreciado pelos
participantes da pesquisa-acdo — adolescentes de seus treze anos. Ao estuda-lo, diferente de
aprecia-lo no cinema ou na TV, experienciou-se 0 género pela dramaturgia dos alunos, pela
leitura de contos em livros da biblioteca, através da leitura e analise de cinco contos
fantasticos de assombragdo durante as aulas da pesquisa e pela sua producdo escrita. A
vivéncia pela leitura desse género ajudou o aluno a entendé-lo como entretenimento, e
também como conhecimento de mundo e manifestacdo artistica e literaria.

A pesquisa organizada a partir da sequéncia didatica mostrou-se eficaz pelas
seguintes razdes: primeiro porque 0s exercicios sdo organizados e pensados pelo proprio
professor regente, de tal forma que a interagdo com o0s alunos se torna muito mais
significativa e coerente, visto que é a voz do mestre que se manifesta em todo o complexo da
organizacdo pedagdgica, diferente da presenca do livro didatico em que o professor apenas
prescreve as orientacbes do autor do livro. Segundo porque o género a ser estudado é
escolhido com vistas ao publico de alunos conforme suas caracteristicas e necessidades e as
atividades da seqliéncia didatica respondem novamente as dificuldades desses alunos. A
sequéncia didatica ainda permite que se trabalhe com agrupamentos de géneros discursivos
relacionados a diferentes dominios sociais, tais como a literatura, ciéncia, arte, documentos,
midias, etc.

Na analise realizada pela observacdo das aulas através das sequéncias
didaticas, pode-se considerar que: a leitura e a reflexdo a partir dos contos escolhidos que
integraram as SDs contribuiram para motivar a leitura dos alunos, compreender palavras,
conhecer contextos socio-historicos e culturais, discutir tematicas, reconhecer e escrever o
género conto de assombracdo pela sua configuracdo ou organizacdo, pensar sobre os
mecanismos enunciativos pelas intencionalidades do enunciador e seus personagens, além de
refletir sobre a linguagem do género em pauta. A partir das duas producdes escritas é possivel
afirmar que os textos produzidos pelos alunos melhoraram quantitativa e qualitativamente,
considerando essencialmente o segundo aspecto, carater dessa pesquisa. Respeitadas as
categorias, 0s textos apresentaram o seguinte desempenho na direcdo do aperfeicoamento: no
contexto de producdo personagens receberam maior cuidado pela descrigdo e caracterizagdo
com requinte de avaliacdo axioldgica; o espaco fisico teve tratamento esmerado em algumas

producdes finais, dada a sua importancia em certas narrativas e isso com a consciéncia do
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autor; o destinatario € outra categoria que se revelou como item importante para pensar e
escrever o conto; o recurso do suspense no interior da narrativa de assombracdo ocupou
destaque nas producgbes, uma vez que os alunos/escritores aprenderam que o trunfo para
escrever esse género estd em criar um clima de espera angustiante antes do desfecho da
historia. A categoria do conteudo tematico, em menor ocorréncia, também figurou nas
mudangas entre a primeira e a segunda producdo, para melhor na dltima. Quanto a categoria
organizacdo geral, apenas um aluno revelou dificuldades na producédo inicial. Na categoria
marcas linguisticas e enunciativas, o destaque ficou primeiro com a utilizacdo dos verbos néo
somente para marcar o tempo, mas para sinalizar o0 movimento da agdo dos personagens nos
episddios. E, ainda, a escolha lexical foi entendida por alguns alunos como fator importante
de manipulacdo ou inducéo a id€ias.

Enfim, acredita-se que, além do resultado vislumbrado e exposto através das
analises dessa pesquisa, a importancia desse trabalho seja a experiéncia realizada com 0s
alunos, as discussdes realizadas na academia e o envolvimento com leituras dos inumeros
estudiosos da area. Com tudo isso, o estudo e a descricdo de mais um género discursivo pode
servir de referéncia aos professores interessados em criar as condi¢des para que o estudante
seja a0 mesmo tempo um leitor eficaz e um produtor de texto competente. Conseqtientemente,
formar um leitor critico e cidaddo, colaborar para que ele possa ampliar os seus horizontes e

exercer a cidadania da forma mais plena.
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Anexo 1 -

EncuArtando caminho
Angela Lago

Tia Maria, quando crianca, se atrasou na saida da escola, e na hora em que foi voltar
para casa ja comecava a escurecer. Viu uma outra menina passando pelo cemitério e resolveu
cortar, fazendo o mesmo trajeto que ela.

Tratou de apressar 0 passo até alcancga-la e se explicou:

- Andar sozinha no cemitério me da um frio na barriga! Sera que vocé se importa se
nos formos juntas?

- Claro que ndo. Eu entendo vocé — respondeu a outra. — Quando eu estava viva, sentia
exatamente a mesma coisa.

LAGO, Angela. Sete historias para sacudir o esqueleto. Sdo Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2002.

qure a autora
Angela Lago

Angela Lago nasceu em Belo Horizonte, em 1945. J4 morou na Venezuela, na Escécia
e faz vinte anos que escreve e ilustra livros para criangas. Expds seus trabalhos em muitos
paises e teve livros publicados até no Japdo. Ganhou prémios na Franca, Espanha, Eslovaquia,
Japéo e Brasil, inclusive o Jabuti, com o ABC Doido. Unica ilustradora brasileira selecionada
para integrar uma obra que reune autores de varios paises, Angela recebeu uma homenagem
especial da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil durante o 6° Saldo FNLIJ do Livro
para Criancas e Jovens no MAM. Dois anos depois, em 2006, durante o Oitavo Saldo FNLIJ,
a Colecdo Virando onca - assinada por ela e publicada pela Rocco Jovens Leitores - recebeu o
selo Altamente recomendavel na categoria Reconto.

Adaptado de:
<http://www.scipione.com.br/mostra_livro_paradidatico.asp?bt=2&id_livro=1355>. Acesso
em: 08 out. 2008.
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Anexo 2 -

Maria Angula
Jorge Renan de la Torre

Maria Angula era uma menina alegre e viva, filna de um fazendeiro de Cayambe. Era
louca por uma fofoca e vivia fazendo intrigas com 0s amigos para joga-los uns contra 0s
outros. Por isso tinha fama de leva-e-traz, linguaruda, e era chamada de moleca fofoqueira.

Assim viveu Maria Angula até os dezesseis anos, dedicada a armar confusao entre os
vizinhos, sem ter tempo para aprender a cuidar da casa e a preparar pratos saborosos.

Quando Maria Angula se casou comecaram 0s seus problemas. No primeiro dia, 0o
marido pediu-lhe que fizesse uma sopa de pdo com middos, mas ela ndo tinha a menor idéia
de como prepara-la.

Queimando as mdos com uma mecha embebida em gordura, acendeu carvéo e levou
ao fogo um caldeirdo com agua, sal e colorau, mas ndo conseguiu sair disso: nédo fazia idéia de
como continuar.

Maria lembrou-se entdo de que na casa vizinha morava dona Mercedes, cozinheira de
méo-cheia, e, sem pensar duas vezes, correu até la.

- Minha cara vizinha por acaso a senhora sabe fazer sopa de pdo com miudos?

- Claro, dona Maria. E assim: primeiro coloca-se 0 pdo de molho em uma xicara de
leite, depois despeja-se este pdo no caldo e, antes que ferva, acrescentam-se 0s miudos.

- S0 iss0?

- S0, vizinha.

- Ah — disse Maria Angula -, mas isso eu ja sabia!

E voou para a sua cozinha a fim de ndo esquecer a receita.

No dia seguinte, como o marido lhe pediu que lhe fizesse um ensopado de batatas com
toicinho, a histdria se repetiu:

- Dona Mercedes, a senhora sabe como se faz o ensopado de batatas com toicinho?

E como da outra vez, tdo logo a sua amiga lhe deu todas as explica¢fes, Maria Angula
exclamou:

- Ah! E s6? Mas isso eu ja sabia! — E correu imediatamente para casa a fim de prepara-
lo.

Como isso acontecia todas as manhds, dona Mercedes acabou se enfezando. Maria
Angula vinha sempre com a mesma histéria: “Ah, é assim que se faz o arroz com carneiro?
Mas isso eu ja sabia! Ah, é assim que se prepara a dobradinha? Mas isso eu ja sabia!”. Por
isso a mulher decidiu dar-lhe uma licéo e, no dia seguinte...

- Dona Mercedinha!l

- O que deseja, dona Maria?

- Nada, querida, s6 que meu marido quer comer no jantar um caldo de tripas e bucho e
eu...

Ah, mas isso e facil demais! — disse dona Mercedes. E antes que Maria Angula a
interrompesse, continuou:

- Veja: va ao cemitério levando um facdo bem afiado. Depois espere chegar o ultimo
defunto do dia e, sem que ninguém a veja, retire as tripas e o estbmago dele. Ao chegar em
casa lave-os muito bem e cozinhe-os com agua, sal e cebolas. Depois que ferver uns dez
minutos, acrescente alguns grios de amendoim e esta pronto. E o prato mais saboroso que
existe.

- Ah! — disse como sempre Maria Angula. E s6? Mas isso eu ja sabial!

E, num piscar de olhos, estava ela no cemitério, esperando pela chegada do defunto
mais fresquinho. Quando ja ndo havia mais ninguém por perto, dirigiu-se em siléncio a tumba
escolhida. Tirou a terra que cobria o caixdo, levantou a tampa e... Ali estava 0 pavoroso
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semblante do defunto! Teve impetos de fugir, mas o préprio medo a deteve ali. Tremendo dos
pés a cabeca, pegou o facdo e cravou-o uma, duas, trés vezes na barriga do finado e, com
desespero, arrancou-lhe as tripas e o estdmago. Entdo voltou correndo para casa. Logo que
conseguiu recuperar a clama, preparou a janta macabra que, sem saber, 0 marido comeu
lambendo-se os beigos.

Nessa mesma noite, enquanto Maria Angula e o marido dormiam, escutaram-se uns
gemidos nas redondezas. Ela acordou sobressaltada. O vento zumbia misteriosamente nas
janelas, sacudindo-as e de fora vinham uns ruidos muito estranhos, de meter medo a qualquer
um.

De subito, Maria Angula comecgou a ouvir um rangido nas escadas. Eram os passos de
alguém que subia em direcdo ao seu quarto, com um andar dificultoso e retumbante, e que se
deteve diante da porta. Fez-se um minuto eterno de siléncio e logo depois Maria Angula viu o
resplendor fosforescente de um fantasma. Um grito surdo e prolongado paralisou-a.

- Maria Angula, devolva as minhas tripas e o meu estbmago, que vocé roubou da
minha santa sepultura!

Maria Angula sentou-se na cama, horrorizada, e, com os olhos esbugalhados de tanto
medo, viu a porta se abrir, empurrada lentamente por essa figura luminosa e descarnada.

A mulher perdeu a fala. Ali, diante dela, estava o defunto, que avancava mostrando-
Ihe o seu semblante rigido e o seu ventre esvaziado.

- Maria Angula, devolva as minhas tripas e 0 meu estbmago, que vocé roubou da
minha santa sepultura!

Aterrorizada, escondeu-se debaixo das cobertas para ndo vé-lo, mas imediatamente
sentiu umas maos frias e ossudas puxarem-na pelas pernas e arrastarem-na gritando:

- Maria Angula, devolva as minhas tripas e 0 meu estbmago, que vocé roubou da
minha santa sepultura!

Quando Manuel acordou, ndo encontrou mais a esposa €, muito embora tenha
procurado por ela em toda parte, jamais soube do seu paradeiro.

EDICIONES EKARE-BANCO DEL LIBRO (Coord.). Contos de Assombracédo. Co-edicio
Latino-americana. S&o Paulo: Atica, 1986.

Sobre o autor
Jorge Renan de la Torre

“Maria Angula’ é um conto de tradi¢do oral equatoriana. Esta versdo, foi escrita por Jorge
Renan de la Torre, a partir de um relato que lhe fez Maria Gomez, uma mulher de mais de
setenta anos, que vive no povoado de Otan. Jorge Renan de la Torre nasceu em Quito, em
1945, e ja publicou contos, fabulas e obras de teatro infantil. A ilustradora Mariana Kuonqui
nasceu em Bahia de Caraquez, em 1951. Estudou na Escola de Artes Plasticas da
Universidade Central do Equador. Especializou-se em desenho e ilustracéo de livros infantis
e ja recebeu varios prémios em seu pais.

EDICIONES EKARE-BANCQ DEL LIBRO (Coord.). Contos de Assombracgdo. Co-edi¢ao
Latino-americana. Sao Paulo: Atica, 1986.
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Anexo 3 -

O FANTASMA UTIL
Daniel Defoe

Um cavalheiro residente no campo possuia na sua area um antigo mosteiro, ja em
ruinas, e resolveu demolir o que restava dele. Logo surpreendeu-se com 0s custos da
demolicdo e a remocdo dos materiais. Astuto, ele imaginou uma estratégia para espalhar a
noticia de que a casa era mal-assombrada. Em pouco tempo todos os moradores da regido
comecaram a acreditar no fantasma, pois o cavalheiro contratara um cidaddo para atravessar
correndo pelo interior das ruinas, envolvido num lencol branco, sempre que 0s moradores por
ali passassem nas noites escuras.

Foi grande o numero de pessoas que ouviram aquelas historias e, apesar de nao
poderem distinguir de que se tratava, passaram a crer na mistificacdo imaginada pelo
proprietario. O contratado divertia-se também, fazendo com enxofre e outros materiais de
média combustdo, a formacao de lampejos de fogo e fumaca.

O plano surtiu seu efeito e o cavalheiro fantasiou ainda mais, passando a idéia de que
naquelas fundagbes haviam antigas moedas de grande valor. Entdo o contratado,
compreendendo a idéia do contratante, a cada saida fazia barulho com os pés parecendo estar
cavando. Na verdade o cavalheiro se mostrava indiferente com relacdo as moedas e alguns
cidadaos da aldeia ndo percebendo essa fingida displicéncia, propuseram fazer a escavacéo,
desde que Ihes entregasse parte das moedas. Avidos e certos do sucesso, propuseram por a
casa abaixo se ficassem com o dinheiro.

No entanto, o cavalheiro ndo concordou e achou a proposta injusta. Consentiria a
escavacdo, desde que transportassem todo o material e o lixo, empilhassem os tijolos e as
madeiras no patio junto da casa, e se contentassem com a metade do dinheiro encontrado.

Eles acabaram concordando e puseram méao a obra. A primeira coisa que demoliram
foram as chaminés - um trabalho arduo. Temendo que desistissem, o cavalheiro escondeu
vinte e sete moedas de ouro num buraco, que fechou com tijolos. Quando encontraram o
dinheiro se entusiasmaram e correram para 0 cavalheiro, que se mostrou generoso e deixou
que todas as moedas fossem distribuidas entre eles, mas acrescentou que a partir dali as
moedas encontradas seriam divididas com ele.

Portanto, esse primeiro bocado fez com que 0s camponeses passassem a trabalhar com
redobrada dedicacdo. Tiveram ainda mais empenho quando descobriram varios objetos de
valor, assim considerados por eles originarios da primitiva condicdo de mosteiro. E assim,
entre sonhos e a realidade, se animaram de tal forma que arrancaram do chdo as raizes e
cavaram nos alicerces na busca das moedas.

Para o cavalheiro estava tudo resolvido a custo reduzido. No entanto, t&o forte era a
conviccdo de que encontrariam mais dinheiro, que os aldeGes continuavam a trabalhar
ininterruptamente, como se as almas das velhas monjas ou frades estivessem ainda
resguardando algum tesouro escondido, sem Ihes permitir o repouso eterno, temendo que
tantos anos depois ele pudesse ser encontrado naquelas ruinas de duzentos anos.

DEFOE, Daniel. Contos de fantasmas. Porto Alegre: L&PM, 1997.
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Sobre o autor
Daniel Defoe

Daniel Defoe (1660, Londres — 21 de Abril de 1731, Londres) foi um escritor e
jornalista inglés, famoso com o seu romance Robinson Crusoe, nascido como Daniel Foe,
provavelmente na paroquia de St.Giles Cripplegate.

Foi aluno de Charles Morton, cujo estilo, juntamente com aqueles de John Bunyan e
da oratdria da época, poderad té-lo influenciado construtivamente. Depois de acabados os
estudos, Defoe tornou-se comerciante, embora a sua tendéncia para a especulagéo néo tenha
favorecido essa carreira.

Defoe escreveu panfletos famosos, muitos deles favoraveis a Guilherme 111. Para além
disso, fundou e incrementou o jornal periddico The Review quase sozinho, desenvolvendo um
trabalho que viria a favorecer a afirmagéo dos famosos The Tatler e The Spectator.

Contudo, foi gracas a Robinson Crusoe de 1719 que ficou famoso. Os criticos
consideram geralmente que a forma moderna do romance nasceu com esse texto narrativo,
que, partindo das memdrias de alguns viajantes, nomeadamente do marinheiro escocés
Alexander Selkirk, configura um relato cuja verdade depende sobretudo da acumulagdo de
pormenores concretos.

Neste romance narra-se a histéria do Gnico sobrevivente de um naufragio que o isola
numa ilha aparentemente deserta. Assim se figura o percurso de uma personagem que, tudo
fazendo para conservar os valores da sua humanidade basica, afirmando-os sobre uma
natureza hostil e frequentemente incompreensivel, acaba por ser adoptada pela Historia das
Ideias como um arquétipo dessa condicao.

Em Moll Flanders de 1722, Daniel Defoe continuou a problematizar narrativamente o0s
percursos de personagens solitarias e em crise. Uma outra obra significativa é A Journal of the
Plague Year também de 1722, na qual constroi um relato de uma epidemia de peste com
admiravel e original realismo.

Adaptado de: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Daniel_Defoe> Acesso em: 08 out. 2008.
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Anexo 4 —

A menina e o barril
Julio Emilio Braz

Ninguém sabe mais ha quanto tempo aconteceu, mas conta-se na aldeia que numa
certa ocasido havia entre n6s uma jovem muito bonita. Ela e as amigas costumavam brincar
na praia e por vezes passavam la grande parte do dia. Numa dessas manhas, no vaivém das
ondas, encontraram uma bonita concha. Imaginando que poderiam encotrar outras tdo ou mais
bonitas do que aquela, passaram um bom tempo procurando-as. De tal maneira entregaram-se
aquela tarefa que quando perceberam ja se fazia noite e as primeiras estrelas brilhavam no
céu.

Preocupadas, todas partiram de volta para a aldeia. No entanto no meio do caminho, a
jovem lembrou-se da concha que deixara sobre algumas pedras e pediu as amigas que
voltassem a praia com ela. Temendo 0s espiritos que costumavam vagar pela floresta com a
chegada da noite, todas se recusaram. Teimosa e encantada com a beleza da concha, a jovem
resolveu ir sozinha. Tinha medo da escuriddo, era bem verdade, e, para afugentar seus
temores, passou a cantar. Ao ver a praia, caminhou depressa para as pedras onde, segundo se
lembrava bem, deixara a concha. No entanto, qual ndo foi a sua surpresa ao encontrar no lugar
ndo a concha desejada, mas um duende, uma criatura pequena e de sorriso manhoso, que, ao
vé-la, apressou-se em dizer:

- Vocé tem uma voz muito linda, menina...

Cante para mim!

- Minha concha... — A jovem, com medo, quis correr.

- Cante para mim e eu lhe digo onde esta a sua concha.

Ainda assustada, mas igualmente interessada em reaver a bela concha, ela o atendeu.

- Chegue mais perto para que eu possa ouvir melhor — pediu o duende.

A jovem se aproximou e foi sO se aproximar que ele, muito agilmente, agarrou-a e
meteu-a dentro de um barril. Em véo, ela gritou, suplicou e chorou, pedindo que ele a soltasse.
Presa e presa continuou.

Mais que depressa o duende colocou o barril nas costas e pds-se a vagar de aldeia em
aldeia, trocando uma refei¢do por um bocado de boa mdsica. Era sempre assim: ele chegava a
aldeia, fazia sua proposta e, aceita a proposta, batia no barril. Imediatamente, mesmo sem
saber 0 que estava acontecendo, mas com medo do que o duende poderia fazer-lhe de ruim, a
jovem punha-se a cantar.

Todos ficavam encantados com aquela voz melodiosa mas triste que emergia do barril.
Alids, o encantamento era tamanho que as pessoas ofereciam mais e mais comida para que ele
ndo se fosse com o barril. O duende se enchia de comida até ndo poder mais e apenas as
sobras ficavam para a jovem, isto é, quando havia sobras.

O duende continuou indo de um canto para o outro durante um certo tempo. Sempre
com o barril nas costas e sempre tirando dele aquela musica que encantava a todos e o
empanturrava de comida. Certo dia, os dois, duende e barril, acabaram chegando a aldeia
onde nascera e vivera a jovem prisioneira.

Desta vez, e como vinha acontecendo desde que colocara o barril sobre os ombros e
comecara a ir de aldeia em aldeia, ndo foi nem preciso fazer a proposta. As pessoas pediram-
Ihe para serem entretidas. Cheio de si e ja antevendo uma farta refeicdo, o duende apressou-se
em atendé-los. No entanto os pais da jovem estavam entre os que ouviam e, mal ela comegou
a cantar, eles reconheceram sua voz.

- E a nossa filha! — Disse a mae, emocionada, a alegria dando lugar & preocupago. —
Como vamos fazer para tira-la daquele barril?
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Rapidamente o pai teve a idéia de, como a aldeia cobrira o duende de comida para que
ele ndo parasse a musica, dar-lhe uma bebida bem forte. Assim fizeram com que bebesse até
dormisse. Enquanto ele dormia os pais da jovem a salvaram e em seu lugar dentro do barril
colocaram abelhas e formigas guerreiras, das mias ferozes que encontraram.

E 14 se foi o duende sem de nada suspeitar, até que entrando na proxima aldeia e feita
sua proposta, ele bateu no barril. Formigas e abelhas se lancaram furiosamente sobre a infeliz
criatura e morderam, morderam, morderam. O duende fugiu para a mata e, depois disso, nem
ele nem o barril foram vistos.

BRAZ, Jalio Emilio; DANSA, Salmo. Lendas Negras: Histérias dos povos africanos. S&o
Paulo: Editora, 2006.

Sobre o autor
Julio Emilio Braz

O conto A Menina e o Barril é uma versdo escrita por Jalio Emilio Braz, a partir de
um conto africano de tradicdo oral. Nascido em abril de 1959, o autor é mineiro de
Manhumirim. Aos cinco anos mudou-se para o Rio de Janeiro. E autodidata, aprendeu a ler
sozinho revistas de terror a partir dos seis anos. A sua carreira de escritor comegou por acaso.
Perdeu o0 emprego quando um amigo que trabalhava em uma editora insistiu que Julio
procurasse o editor das revistas de terror da Editora Vecchi e oferecesse seus trabalhos, o que
deu certo e até hoje ha historias em quadrinhos publicadas em varias editoras brasileiras e em
paises como Bélgica, Cuba, EUA, Franca, Holanda e Portugal. Mais tarde passou a escrever
livro de bolso de bangue-bangue com 39 diferentes pseuddnimos. Ganhou em 1986 o0 prémio
Angelo Agostini de melhor roteirista de quadrinhos e em 1988, publicou seu primeiro infanto-
juvenil, Saguairu, pela Editora Atual, rendendo-lhe o prémio Jabuti de autor revelagdo no ano
de 1989. Publicou ainda 77 livros em 14 editoras diferentes, além de ter escrito roteiros para
0 humoristico Os Trapalhdes, da TV Globo e algumas mininovelas para a televisdao do
Paraguai. Além disso, ganhou o prémio Austrian Children Book Award, na Austria, pela
versdo alema do seu Criangas na Escuridao (Kinder in Dunkeln); e, pelo mesmo livro, o Blue
Cobra Award, do Swiss Institute for Children’s Book.

Adaptado de: <http://www.moderna.com.br/catalogo/encartes/85-16-03512-3.pdf.>. Acesso
em: 08 out. 2008.
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Anexo 5 -

As formigas
Lygia Fagundes Telles

Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos imdveis
diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por
uma pedrada. Descansei a mala no chéo e apertei o braco da prima.

- E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensdo nas
redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refei¢Ges ligeiras com
a condicao de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

- Pelo menos né&o vi sinal de barata - disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gradna. Vestia um
desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma crosta de
esmalte vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

- E vocé que estuda medicina? - perguntou soprando a fumaga na minha direc&o.

- Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa quando
soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atulhada de
moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que
pareciam ter sido feitas com o0s restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de
vidrilho.

Vou mostrar o quarto, fica no sétdo -- disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez um
sinal para que a seguissemos. -- O inquilino antes de vocés também estudava medicina, tinha
um caixotinho de 0ss0s que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

- Um caixote de 0ss0s?

A mulher n&o respondeu, concentrada no esforgo de subir a estreita escada de caracol
que ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive téo
acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma
cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto quase se encontrava com o
assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedaco de plastico. Minha prima largou a
mala e, pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela al¢a de corda. Levantou o plastico.
Parecia fascinada.

- Mas que 0ssos tdo miudinhos! S&o de crianca?

- Ele disse que eram de adulto. De um anéo.

- De um ando? é mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha, é raro
a beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai - admirou-se ela. Trouxe na ponta dos dedos um
pequeno cranio de uma brancura de cal. - Téo perfeito, todos os dentinhos!

- Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é
aqui ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho 0 meu la embaixo. Banho quente extra. Telefone
também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem
bem a garrafa recomendou cocando a cabeca. A peruca se deslocou ligeiramente. Soltou uma
baforada final: - Nao deixem a porta aberta sendo meu gato foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de salto
na escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da
veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassman e sentei meu urso de
pelicia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
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lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em compensacao,
agora a gente podia ver que a roupa de cama ndo era tdo alva assim, alva era a pequena tibia
que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou- a. Tirou uma vértebra e olhou pelo buraco
tdo reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a delicadeza com que se amontoam
0VO0S Numa caixa.

- Um ando. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou trazer as
ligaduras, quero ver se no fim da semana comecgo a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pao, minha prima tinha sempre
alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia. Quando
acabou o péo, abriu um pacote de bolacha Maria.

- De onde vem esse cheiro? - perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei, cheirei
0 assoalho. - Vocé ndo esta sentindo um cheiro meio ardido?

- E de bolor. A casa inteira cheira assim - ela disse. E puxou o caixotinho para debaixo
da cama.

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no quarto
fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou muito
sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um ando no quarto! mas acordei antes. A luz estava
acesa. Ajoelhada no chdo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do
assoalho.

- Que é que voce esta fazendo ai? - perguntei.

- Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tdo decididas, esta vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela
fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de 0ssos e
desembocavam 4 dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

- Sdo milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida -
estranhei.

- SO de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o anéo sentado em sua cama.

- Esté debaixo dela - disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o
plastico. - Preto de formiga. Me d& o vidro de alcool.

- Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga descobre
tudo. Se eu fosse vocé, levava isso 14 pra fora.

- Mas o0s 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo de
cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vem fucar aqui.

Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgou os sapatos e
como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro na
trilha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou
olhando dentro do caixotinho.

- Esquisito. Muito esquisito.

- O qué?

- Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
omoplatas para ndo rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com uma omoplata de cada
lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

- Deus me livre, tenho nojo de 0sso. Ainda mais de ando.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para
a mesa, era a hora do seu cha. No chdo, a trilha de formigas mortas era agora uma fita escura
que encolheu. Uma formiguinha que escapou da matanca passou perto do meu pé, ja ia
esmaga-la quando vi que levava as mdos a cabega, como uma pessoa desesperada. Deixei-a
sumir numa fresta do assoalho.
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Voltei a sonhar aflitivamente mas dessa vez foi o antigo pesadelo em torno dos
exames, o professor fazendo uma pergunta atras da outra e eu muda diante do Unico ponto que
n&o tinha estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente. Travei a campainha.
Minha prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com atencdo para as paredes,
para o chdo de cimento, a procura delas. N&o vi nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e
entdo entreabri as folhas da veneziana. O cheiro suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei
para o chdo: desaparecera também a trilha do exército massacrado. Espiei debaixo da cama e
ndo vi 0 menor movimento de formigas no caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei-a
tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressdo baixa. Comemos num siléncio
voraz. Entdo me lembrei:

- E as formigas?

- Até agora, nenhuma.

- VVocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

- N&o varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

- Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse ch&o, estava certa que
antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

- Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria
bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima para
esse aspecto mas estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi dgua-de-colénia
flor de maca por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar cedo. Tive o
segundo tipo de sonho que competia nas repeticdes com o sonho da prova oral: nele, eu
marcava encontro com dois namorados ao mesmo tempo. E no mesmo lugar. Chegava o
primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que chegasse o segundo. O segundo,
desta vez, era 0 ando. Quando so restou o0 oco de siléncio e sombra, a voz da minha prima me
fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com esforco. Ela estava sentada na beira
da minha cama, de pijama e completamente estrabica.

- Elas voltaram.

- Quem?

- As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Est&o todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de 0ssos por onde subia na mesma formacdo até desformigar 14 dentro. Sem
caminho de volta.

- E 0s 0ss0s?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

Ai é que estd o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei pra
fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta senti que no quarto tinha algo mais, esta me
entendendo? Olhei pro ch&o e vi a fila dura de formiga, vocé lembra? ndo tinha nenhuma
guando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas trancando l& dentro, I6gico, mas nao foi isso o
que quase me fez cair pra trds, tem uma coisa mais grave: € que 0S 0ssOS eStdo mesmo
mudando de posicdo, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco eles estdo...
estéo se organizando.

- Como, organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.
Cobri meu urso com o lengol.
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- Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a coluna
vertebral que ja estd quase formada, uma vértebra atras da outra, cada ossinho tomando seu
lugar, alguém do ramo estd montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

- Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, € isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um
grdo de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o chd. Uma formiguinha
desgarrada (a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos. Comecei a rir e tanto
que se o chdo ndo estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na minha
cama. Ela dormia ainda quando sai para a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga,
mortas e vivas, desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com
vontade de cantar, passei da conta. SO na escada € que me lembrei: 0 ando. Minha prima
arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

- Hoje ndo vou dormir, quero ficar de vigia - ela avisou.

O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.

- Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um
gole de cha e ajudou a me despir.

- Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu henhuma, nao esta
na hora delas, é daqui a pouco que comeca. Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe que
ndo consigo descobrir de onde brotam?

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou pelos
pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima
gue me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

- Voltaram - ela disse.

Apertei entre as maos a cabeca dolorida.

- Estéo ai?

Ela falava num tom miudo como se uma formiguinha falasse com sua voz.

- Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja
estava em plena. Entdo fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

- Que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

- Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto esta inteiro, sé
falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui.

- Vocé esta falando sério?

- Vamos embora, ja arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios 0s armarios escancarados.

- Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

- Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta.

- E para onde a gente vai?

- Nao interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que 0 ando
fique pronto.

Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tdo rapidas. Calcei os sapatos,
descolei a gravura da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas
pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi 0 gato
gue miou comprido ou foi um grito?

No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, O a janela vazada
nos via, o outro olho era penumbra.

TELLES, L. F. Os melhores contos. 5.ed. Sao Paulo: Global, 1988.
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