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Machado, Felipe Antonio (2024). Entre machdes e viadinhos: performances de
masculinidades na pornografia gay brasileira. (Dissertagdo de Mestrado em Psicologia).
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RESUMO

Esta pesquisa problematiza nog¢des de masculinidades que sdo engendradas em filmes pornos
gays brasileiros, mais especificamente nas producdes filmicas O jogo de futebol ¢ O
Enfermeiro Safado, da produtora Irmaos Dotados, Dei para o padrasto do meu melhor amigo
e A obra, da HotBoys. A pornografia reproduz um conjunto normativo de coreografias
genereficadas, que estdo necessariamente articuladas a regimes de verdades socialmente
construidos acerca do dispositivo da sexualidade e que instituem modos como cada um deve
ou ndo vivenciar sua corporalidade. Logo, a partir da andlise qualitativa e da etnografia de
tela, metodologia estipulada pela pesquisadora Carmen Rial (2005), que busca transpor as
qualidades da pesquisa antropologica para os estudos filmicos, questiona-se acerca de
performances de homens que sdo validadas como referéncias normativas ou subalternizadas
nos filmes indicados. A andlise estd articulada em quatro episddios. O primeiro episodio
busca explorar os desdobramentos historicos que culminaram nas nog¢des ocidentais de
sexualidade e na producdo moderna da homossexualidade, em debate com as perspectivas de
masculinidades hegemonicas e subalternizadas. No segundo, se realiza o delineamento da
trajetoria histdrica da pornografia gay e do homoerotismo no cinema em didlogo com a nog¢ao
de farmacopornografia de Paul Preciado. O terceiro desenha os percursos metodologicos
eleitos para a investigacdo dos filmes. E, no ultimo, sdo apresentadas as analises e afetacdes
que surgiram a partir do contato com as producdes filmicas. Por fim, sdo apresentadas notas
provisorias da pesquisa problematizando a pornografia gay como tecnologia potente nos
processos de afirmagdo e desestabilizacao da ordem dos géneros.

Palavras-chave: Homossexualidades. Pornografia. Masculinidades. Tecnologias de género.
Farmacopornografia.
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ABSTRACT

This research problematizes notions of masculinity that are engendered in Brazilian gay porn
films, more specifically in the film productions The Football Game and Uncle Breno fucks the
spider nephew, Irmdos Dotados’s productions, Got fucked by my best friends stepfather and
The Work, from HotBoys. Pornography reproduces a normative set of gendered
choreographies, which are necessarily articulated to regimes of truths socially constructed
around the device of sexuality and which establish ways in which each one should or should
not experience their corporality. Therefore, based on qualitative analysis and screen
ethnography, a methodology stipulated by the researcher Carmen Rial (2005), who seeks to
transpose the qualities of anthropological research into film studies, questions are raised about
the performances of men that are validated as normative references or underlings in the
nominated films. The analysis is articulated in four episodes. The first episode seeks to
explore the historical developments that culminated in Western notions of sexuality and the
modern production of homosexuality, in debate with the perspectives of hegemonic and
subordinate masculinities. In the second, the historical trajectory of gay pornography and
homoeroticism in cinema is outlined in dialogue with Paul Preciado's notion of
pharmacopornography. The third outlines the methodological paths chosen for the
investigation of the films. And the last one, the analyzes and affectations that arose from the
contact with the productions are presented. Finally, provisional research notes are presented
problematizing gay pornography as a powerful technology in the processes of affirming and
destabilizing the gender order.

Keywords: Homosexualities. Pornography. Masculinities. Technologies of Gender.
Pharmacopornography.
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SINOPSE

Esta pesquisa problematiza nog¢des de masculinidades que sdo engendradas em filmes
pornds gays brasileiros. Contudo, antes de apresentar as propostas desta investigagdo, gostaria
de compartilhar breves fragmentos da trajetdria percorrida para a escolha do tema desta
dissertagdo. Desde seus primordios, quando a perspectiva de realizar uma pesquisa ainda nem
era possivel, devido a pouca idade. Assim, a pornografia comega a me rodear no colégio, ao
perceber que meus colegas de sala, que estavam entre seus 12 ou 13 anos, ja comentavam
sobre os filmes que assistiam, heterossexuais, obviamente. Entretanto, demorei um pouco
para me interessar por tais midias, talvez por ndo compartilhar da mesma disposi¢do em ver
mulheres nuas.

O meu primeiro encontro com um filme pornd ocorreu por volta dos meus 14 ou 15
anos, durante uma madrugada qualquer, em meio a um turbilhdo de curiosidades e
inquietacdes. Esta experiéncia inicial ja ocorreu pela pornografia gay, como uma via de sanar
algumas das dividas acerca da minha sexualidade. Demorei para revisitar os filmes gays,
provavelmente pela resisténcia em aceitar minha orientagao sexual, fruto da criagdo em uma
familia ndo tanto conservadora, mas ainda sim constituida em meio a alguns dogmas
catolicos. Porém, apoés algum tempo, a pornografia se tornou uma zona de conforto e
possibilidade de experimentagdo sexual dentro da privacidade do meu quarto, longe de
qualquer julgamento do meu circulo social.

Apos um longo relacionamento com a pornografia, longo exatamente por ter
consumido sem questionar desde muito novo até recentemente, algo comegou a me parecer
estranho, como se tivesse perdido familiaridade. Comecei a me sentir distante das imagens,

sem conseguir me enxergar ali, principalmente, quando o assunto era meu corpo, que nao
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parecia em nada com os corpos esculturais que circulavam nas telas. Ser magro ¢ algo muito
recente na minha vida, até o inicio dos meus 22 anos tinha um corpo gordo, um tipo de corpo
quase inexistente nos filmes pornds mainstream’, aqueles que aparecem nas paginas iniciais
dos sites de contetido adulto e ndo nas subcategorias.

Assim, acredito ser importante evocar o tema da gordofobia, para amparar os
atravessamentos que experienciei na minha trajetdria enquanto individuo e conduzir a fluidez
das linhas de pensamento que serdo tecidas ao longo deste conjunto textual. Maria Luisa
Jimenez (2020), autora brasileira, discorre sobre a gordofobia como algo que extrapola o 6dio
direcionado as pessoas gordas, mas como uma logica que se engendra a partir de dinamicas
politicas, culturais e sociais que culminam na exclusdo, estigmatiza¢ao de corpos e existéncias
gordas, que sao comumente demarcadas como feias, doentes e desviantes de uma idealizacao
normativa dos corpos magros. A circulacao desses discursos corponormativos esta alicer¢ada
nos debates sobre normalidade/anormalidade e encontram sustentacdo e veiculacao
cotidianamente por vias diversas, como, por exemplo, nos meios de comunicagdo, que
exaltam corpos magros ¢ malhados em propagandas, filmes, entre outras produgdes
midiaticas, como a pornografia.

Em conjunto, discursos médicos sao também grandes responsaveis pelas perpetuacdes
dos estigmas que marcam o corpo gordo enquanto um corpo doente, enfermo, inferior e
subalternizado, ao coloca-lo como referencial de déficit de saude. A influéncia dos discursos
médicos encontram expressdao nos dados oferecidos pela Sociedade Brasileira de Cirurgia
Bariatrica e Metabolica (2023) acerca do aumento de cirurgias bariatricas realizadas por

planos de satde no Brasil, que passaram de 57.152 em 2021 para 65.256 em 2022. A soma

! Entendo o termo em inglés mainstream, traduzido como corrente principal, como sinalizador de produtos que
carregam as principais tendéncias e padroes de um dado mercado, tornando-os consumiveis em niveis
massificados.
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total de cirurgias bariatricas, que abrange as realizadas por meio dos planos de satde, do SUS
e de maneira particularizada, ¢ de 63.021 em 2021, passando de 74.738 em 2022, a maior
quantidade contabilizada desde 2011, ano que contém os dados mais antigos da pesquisa.
Assim, ¢ perceptivel como a aderéncia de tal tecnologia de modificacdo corporal ¢
impulsionada por discursos proferidos no circuito biomédico, que embasam parte de nossas
nogoes de saude e beleza e estigmatizam corpos gordos da sociedade.

ApOs estas breves consideragdes sobre gordofobia, ao retornar a minha histdria, outros
estranhamentos comegaram a aparecer nos meus encontros amorosos € sexuais com outros
rapazes, ao notar que eles também estavam apegados a ideais corporais e comportamentais
tanto quanto eu. Ainda nessa conjuntura, a minha entrada no mundo dos aplicativos de
pegacdo’, como o Grindr e o Hornet, explicitou cada vez mais as exigéncias normativas
impostas aos corpos alheios. Varios dos usudrios proliferam suas preferéncias ja nas
biografias dos perfis ao utilizar frases como “ndo curto afeminados”, “ndo curto gordos”,
“ndo curto pélos”, “macho procura macho”, entre outras variagdes de conotacdes similares.
E, ao refletir sobre discursos e imagens que os mecanismos dos aplicativos fazem circular,
percebo como processos de seletividade social vao se articulando nestes aparatos
tecnologicos, quando ha o poder, por exemplos, de bloquear quem ndo te apetece ou
simplesmente ignorar as mensagens sem nenhum tipo de ferramenta de verificagdo de sua
leitura (ou falta dela) por parte da outra pessoa.

Ao longo das minhas experiéncias, sentimentos de que havia certa ligagao entre esses
ideais e a pornografia gay e de que tais midias tinham fungdes diferentes para homens

homossexuais, me despertou interesse em olhar de modos aprofundados e difereciados sobre a

2 Como sdo conhecidos, dentro da comunidade gay, os aplicativos de relacionamentos voltados para a busca por
parceiros sexuais.
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tematica. Percebo que tem sido um movimento de refletir e nomear parte dos afetos que
circulam em meu corpo. A questdo ¢ que, nessa tentativa, encontrei um campo de
investigacdo ainda muito pouco explorado, principalmente na 4rea da Psicologia, onde
também me localizo ¢ me reconheco.

Em um primeiro momento, minha (des)orientadora® e eu decidimos que um
levantamento bibliografico seria um ponto de partida para esta pesquisa, para que pudéssemos
ter uma dimensao do que ja foi produzido dentro da tematica em territdrio brasileiro durante o
periodo de 1990 e 2020, em um recorte de trinta anos. Escolhemos este periodo por
considerar que a partir dos anos de 1990 se iniciam estudos sobre masculinidades e estudos
queer nos dialogos sobre género, o que implica na ampliacdo de debates tedricos acerca da
populagio LGBTQIAP+ (Marcos Nascimento®, 2018). Assim, elegemos as plataformas
Scielo, Pepsic e Biblioteca Virtual da Saude para a realizagdo da investigagdo, a partir das
combinagdes  das  seguintes  palavras-chave:  pornografia, = masculinidades e
homossexualidades.

Os resultados sinalizaram alguns artigos sobre pornografia, nao muitos, e a grande
maioria articulavam um debate da relacao entre os filmes e a violéncia contra as mulheres.
Localizei apenas um trabalho alinhado com o que busco investigar nesta pesquisa, entitulado
“Race Fucker: representagoes raciais na pornografia gay” (2012), do brasileiro Osmundo

Pinho’. No texto, o autor busca explicitar como o marcador social de raga posiciona de

*> O termo (des)orientadora se tornou uma brincadeira entre minha orientadora e seus passarinhes, como nomeia
carinhosamente seus (des)orientandes. O uso do prefixo “des” ¢ inspirado pelos estudos queer e decoloniais, que
questionam as dinadmicas de producdo de saber cientifico estabelecidas a partir de nogdes ocidentalizadas
articualadas no norte global. Com isso, (des)orientar implica em perspectivas que buscam subverter e
desobedecer a padronizagdo de caminhos que a ciéncia hegemoénica impde aos/as pesquisadores/as. Além disso,
acredito que ser (des)orientado foi provocativo para que buscasse criar textos que refletem ndo apenas meus
estudos, mas também meus atravessamentos pessoais e os afetos acionados nestas jornadas.

* Autor brasileiro.

> Nesta pesquisa, nas primeiras citagdes ocorridas ao longo do percurso do texto, optei por inserir o primeiro
nome e o sobrenome dos autores/as com quem dialogo. Quando a citacdo estiver nos parénteses, sinalizarei por
meio de notas de rodapé a nacionalidade. Tal cuidado foi tomado para possibilitar visibilidade ao género de
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maneira diferente corpos negros nas narrativas e imagens presentes nas producgdes
pornograficas e a influéncia da colonizagdo nas construcdes de tais personagens, andlises
interseccionais que também considero fundamentais de serem articuladas nesta pesquisa®.

Logo, me indago sobre perspectivas plurais de masculinidades inscritas nas narrativas
dos filmes pornos brasileiros, em uma tentativa de mapear modos como corpos de homens
gays sdo posicionados nestas producdes a partir de performances diferenciadas e que estdo
necessariamente interseccionadas a marcadores de raga, classe, etnia, geragdo, entre outros.
Assim, a no¢do de corpo ganha também centralidade em minha exploracdo e o entendo a
partir da conceituagdo da autora estadunidense Judith Butler (2019), enquanto uma construgao
historica e politica atravessada por uma rede discursiva e significadora que criam as
possibilidades e impossibilidades existenciais, produzindo relagdes que validam os
considerados sujeitos ¢ marginalizam os que nao estdo de acordo com os modos socialmente
aceitaveis de estar no mundo.

Nessa perspectiva, Sonia Mansano (2009), psicologa brasileira, em didlogo com os
filosofos franceses Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari, problematiza as nogdes

de subjetividade e modos de subjetivagao, que remetem aos mecanismos politico-sociais que

quem escreveu e a sua localidade, ao considerar que, segundo Ramén Grosfoguel (2016), socidlogo
porto-riquenho, o sistema de produgdo de saber no ocidente colabora para manutengdo da soberania dos homens
brancos do norte global como produtores de verdades universalizantes, ao desvalidar conhecimentos de grupos
minorizados em detrimento da preservacdo de projetos imperiais/coloniais/patriarcais, causando o apagamento
de autoras mulheres e autores/as do sul global, fora do eixo Europa e Estados Unidos. Dessa forma, expor tais
dados sobre os/as autores/as inscreve estes nos sistemas de construgdo de conhecimentos possibilitando a
visibilidade de outras regides na emissdo de saberes. Com isso, se realiza uma quebra na tendéncia académica de
descorporificagdo das fontes, quando as reduzem a apenas um sobrenome, aparentemente sem rosto, sem cor,
sem género, sem origem, falsamente neutro, porém, precocemente referido a um homem branco do norte global.

¢ Acredito ser importante sinalizar, antes de prosseguir, que esta pesquisa se articula com estudos queer e
decoloniais, que problematizam sistemas de poder e submissdo que privilegiam alguns individuos em
detrimentos da subalterniza¢do de outros. Em alguns momentos, me utilizo de autores que possuem produgdes
nestas linhas de pensamento, porém, em suas vidas privadas, ndo estdo em consonancia com as ideias que tais
pesquisas propagam e reproduzem sistemas de violéncias e exclusdes. Contudo, de maneira pontual, foram
citados por terem excelentes produgdes que contribuiram para a constru¢ao desta pesquisa. Mesmo que ndo
esteja de acordo a como se posicionam nos espacos que ocupam, seus textos e pesquisas sdo validos para a
ampliagdo do debate. Sao utilizaveis, inclusive, para problematizacdo de como se colocam nas dindmicas de
produgdo de saber.



20

produzem perspectivas de vida. A autora expressa que as subjetividades sdo construidas a
partir dos encontros com o outro, encontros estes que inscrevem seus efeitos nos corpos e, por
consequéncia, interferem na (re)producdo de modos de viver. Nessa dindmica, o outro possui
dimensdo social, ndo se restringindo apenas a outras pessoas, mas também ao atravessamento
de racionalidades institucionais e praticas discursivas, carregadas dos valores das classes
dominantes de cada recorte historico, capazes de circular valores e normativas de existéncia
que se reproduzem no cotidiano a fim de manutengao de seus poderes.

O fluxo das produgdes ¢ demasiadamente intenso, interpelando os corpos por diversos
componentes como, por exemplo, a linguagem, as relagdes de trabalho, as institui¢des, a
ciéncia, e, em destaque nesta investigacdo, a midia, que constituem a matéria-prima das
subjetividades circulantes (Mansano, 2009). Assim, entendo a pornografia como um produto
midiatico com poder de se infiltrar, fabricar desejos, repulsas, entre outros afetos,
aproximando seus consumidores de ideais socialmente construidos de género e sexualidade
(Paul Preciado’, 2018).

Desse modo, analiso alguns dos dados estatisticos oferecidos, anualmente, por um dos
maiores sites pornograficos do mundo, o Pornhub, que agregam informacdes acerca de seus
visitantes e seus modos de consumo, que vao das categorias mais procuradas até a propor¢ao
de quais tecnologias sdo utilizadas para acessar o sife (celulares, computadores ou, até
mesmo, consoles de videogames). Em 2019, a plataforma recebeu mais de 42 bilhdes de
visitantes, com uma média superior a 115 milhdes de acessos por dia, além do
compartilhamento de mais 6.83 milhdes de novos videos, algo equivalente a 1.36 milhdes de

horas de novos contetdos (Pornhub Insights, 2019). Apenas os 20 paises que mais consomem

" Filésofo de origem espanhola.
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os contetudos configuram 79% de todo o trafego das visitas, com o Brasil em décimo colocado
no ranking de maiores consumidores.

Ao olhar para os nimeros oferecidos em relacao ao territorio brasileiro, os resultados
mostram que a maioria do publico ¢ masculino, ao configurar 63% dos usuarios. Ja as faixas
etarias predominantes estdo entre os recortes dos 18 aos 24 anos e dos 25 aos 34 anos, com
40% e 28% (Pornhub Insights, 2021), respectivamente, sinalizando um publico jovem que
experienciou o aumento do acesso a internet durante a infancia e adolescéncia, logo, que
possuem um desenvolvimento atrelado a processos tecnoldgicos-midiaticos. Acredito que os
dados sobre idades precisam ser considerados com certas ressalvas, por ndo contabilizar a
parcela menor de 18 anos que acessa a plataforma. Entendo ser mais dificil rastrear tais
informacodes, pois os menores podem se utilizar de dispositivos de terceiros adultos e, mesmo
em caso de aparelhos proprios, estes podem estar cadastrados nos logins de seus responsaveis.
A questdo é: sabemos que o desenvolvimento de Tecnologias de Informacdo e Comunicagao
(TICs) facilitou os acessos da populagao mundial, independente de faixa etaria, a Internet, e
por consequéncia, a pornografia.

A pesquisa da Pornhub Insights (2021) ainda sinaliza que 86% da audiéncia se utiliza
de celulares para o consumo, ou seja, um acesso que pode ser realizado de qualquer lugar a
qualquer momento. Danilo Patzdrof (2018), pesquisador brasileiro, articula a ideia de atopias
sexuais como efeitos do desenvolvimento tecnoldgico e informacional. A nogao de atopia (a,
indica negacdo ou falta, e fopos, lugar) remete a crescente independéncia de ambientagdes
especificas para a experiéncia do sexo e dos prazeres, ao considerar que a tecnologia que
possuimos nos dias atuais possibilita nos conectarmos sexualmente com qualquer um a
qualquer momento, indiferente da localidade. A perspectiva do autor entra em contraponto

com a de pornotopia, desenvolvida por Preciado (2021), que denomina os lugares constituidos
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para exercicio temporario da sexualidade e transgressdo de seus interditos, desde os bordéis
aos atos solitarios, como assistir filmes pornograficos na privacidade do ambiente doméstico.

Patzdorf (2018) argumenta que as pornotopias estdo em processo de dissolucdo, por
acreditar que as TICs proporcionam o acesso amplo a experimentagdo sexual, ndo havendo
restricdo topica para a sexualidade. O brasileiro se utiliza dos hookup dating apps (os
aplicativos de pegacdo mencionados por mim anteriormente) como ilustracdo, ao considerar
que colaboram para a transformagdo da “nossa no¢do de intimidade e privacidade ao
publicizar nossos corpos e identidades em contextos explicitamente voltados para o encontro
sexual” (p. 180) por meio de ambientes virtuais que nao se restringem a lugares fisicos.

A interface destes aplicativos ¢ disposta nos diversos perfis, em um ordenamento que
sinaliza a proximidade geografica, com os usuarios mais avizinhados localizados no topo da
tela. O mosaico de perfis chama atencao pelas fotos de torgos sem cabegas, por motivos de
muitos ali buscarem se aventurar sexualmente no anonimato. Segundo Patzdorf (2018), a
atopia sexual dos aplicativos de encontros sexuais se sustenta no compartilhamento e
interacao em tempo real com imagens do proprio corpo e de corpos alheios, independente das
localidades dos interessados, que podem estar tanto em seu ambiente doméstico quanto em
um transporte publico, por exemplo, possibilitando o exercicio da sexualidade em contextos
antes inimaginaveis.

Entretanto, por mais que os aplicativos ampliaram vias para a experiéncia sexual de
homens gays, Fabio Morelli e Bruno Pereira (2018), autores brasileiros, sinalizam uma
pornificagdo dos corpos masculinos que ali se encontram, indicando uma adogao de valores
pornograficos nas interagdes com outros rapazes e na produ¢do de seus proprios corpos. Tais

valores correspondem principalmente as exigéncias pelo corpo musculoso e por perspectivas
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de masculinidades enquadradas nas normativas heterossexuais, como tentativas de
apagamento de marcadores subalternizados.

Os autores ainda trazem que tais qualidades pornograficas, posicionam os individuos
em locais privilegiados na economia dos afetos, ou seja, pornificar-se facilita a conquistas de
parceiros nos campos sexual e amoroso. A partir dessa ideia, retomo a pesquisa da PornHub
Insights (2021), para ilustrar o que Morelli e Pereira (2018) sinalizam, pois as estatisticas
disponibilizadas em 2021 incluem alguns dados sobre o consumidores de pornografia gay,
porém abrangem apenas as categorias mais vistas (Figura 1) e a listagem de atores pornds
mais pesquisados.

2 EE@FEW Porn hub

= Pornhub Gay
Most Viewed Gay Categories

Straight Guys
Black
Bareback
Daddy

Twink

Big Dick
Cartoon
Creampie
Interracial
Mature

Figura 1 - As categorias gays mais vistas no PornHub
Fonte: Pornhub Insights, 2021

Dentre as classificagdes assinaladas, problematizo na Figura 1 a categoria de maior
audiéncia da plataforma, Straight Guys (Homens héteros), como um dado alarmante acerca do
processo de producdo do desejo dessa parcela consumidora, que busca a excitagdo sexual em
imagens que reproduzem perspectivas heterossexuais hegemonicas de masculinidades, assim

como ocorre nas interagdes intermediadas pelos aplicativos. Assim, a pornografia se soma as
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tecnologias que contribuem para a reproducdo de modos de vida atrelados as normativas do
sistema de sexo-género.

Richard Miskolci (2017), socidlogo brasileiro, sinaliza uma importancia histérica da
pornografia para o publico homossexual. Tais producdes geraram a poténcia e abrangéncia,
mesmo em contextos histdricos hostis, de conseguir veicular imagens positivas acerca de
homens gays, nas quais eram retratados como belos e tinham parte de suas praticas validadas.
O autor ainda problematiza que grupos invisibilizados e marginalizados se tornam apegados
as poucas representacdes que lhe sdo disponibilizadas no cotidiano, ao considerar que a
quantidade ¢ limitada devido a atribuicdo em nossa cultura da homossexualidade a nog¢des de
desvio.

Contudo, o processo historico que possibilita a circulagdo dessas imagens e
representacoes implica em algumas indagagdes e preocupagdes, pois também propagam
discursos e figuragdes de masculinidades gays que reforcam padrdes comportamentais e
estéticos situados como hegemonicos ou subalternizados, o que remete a reproducdo de
privilégios e exclusdo entre homens gays, tendo em vista que nem todas as corporalidades
existentes se enquadram nas expectativas sociais situadas como desejantes. Assim, os filmes
pornos € as praticas sexuais realizadas em cena se articulam a um conjunto de performances
que correspondem a conjunturas politicas e sociais, operando também a partir de
regulamentagdes e expectativas culturais acerca dos corpos (Preciado, 2018).

Butler (2021) analisa que vivenciamos género de forma performativa, o que significa
que perspectivas plurais de masculinidades e feminilidades sdo articuladas e subjetivadas por
praticas socialmente construidas e representadas no cotidiano como “naturais”, ou seja, como
normas pelas quais um corpo deve atuar. Nesse sentido, a pornografia reproduz um conjunto

normativo de coreografias genereficadas, que estdo necessariamente articuladas a regimes de



25

verdades socialmente construidos acerca do dispositivo da sexualidade e que instituem modos
como cada um deve ou ndo vivenciar sua corporalidade. Nesta persepctiva, Miskolci (2017)
aponta que a pornografia contribuiu para reafirmar loégicas de submissdo de homens gays a
comportamentos de autovigilancia, tanto no campo corporal quanto no exercicio das
masculinidades, o que faz com que muitos busquem performar modos de existéncia
constituidos de acordo com modelos hegemdnicos.

Ao considerar que a pornografia ¢ a primeira tecnologia midiatica disseminadora de
imagens regulatorias das corporalidades homossexuais e responsdvel por embasar alguns
produtos consumidos pelo grupo, como os aplicativos de pegacdo altamente utilizados
(Miskolci, 2017), € necessario compreender a influéncia que tais conteidos possuem nestes
individuos, ja que estabelecem ideais tanto estéticos quanto comportamentais que definem o
que ¢ possivel ou ndo, excluindo diversas formas de existéncia.

Logo, o estudo acerca das nog¢des de masculinidades que os filmes pornograficos
articulam contribui na problematizagdo de relacdes que na vida em sociedade validam e/ou
desqualificam diferentes expectativas depositadas nos corpos, pois se constituem e constituem
representacoes do que a cultura dita como “desejavel ou “desviante”, bem como evidencia
parte das condigdes historicas que possibilitam a emergéncia dessas narrativas e imagens.

Ao situar estas questdes iniciais que balizam essa pesquisa, ressalto que a dissertacao
esta articulada em quatro episodios®. Inicialmente, no episodio “Como surge um (des)viado?”,
analiso a historia da sexualidade na cultura ocidental e a articulacdo de um sistema de
sexo-género que engendra o personagem homossexual como expressdo desviante. No

episodio seguinte, “Fabrica de excitagdes”, problematizo a pornografia como uma tecnologia

¥ Nomeei meus capitulos como episodios, na tentiva de brincar com as linguagens dos seriados de televisao, ao
considerar que a pornografia, assim como as séries, ¢ um produto midiatico.
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de género na era farmacopornografica e desenho um panorama histérico da pornografia
homoerdtica. Os itinerarios metodologicos da investigagdo sdo sinalizados no episodio 3,
denominado “Perambulacdes por ruelas metodoldgicas”. Por ultimo, no episodio final “Entre
machdes e viadinhos”, compartilharei as anélises que surgiram a partir da minha exposi¢ao

aos filmes selecionados para compor a investigagao.
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Er1sopio 1 - CoOMO SURGE UM (DES)VIADO?: NOTAS SOBRE A HISTORIA DA SEXUALIDADE NO
OCIDENTE E A CONSTRUCAO MODERNA DA FIGURA HOMOSSEXUAL

Mergulhar na tematica deste episddio vem sendo uma experiéncia de ressignificacdo
sobre os sentidos de ser homem e minha prépria masculinidade. Na realidade, sempre me via
distante das imagens tidas socialmente como masculinas, que, de modo insistente, me
causaram (e que ainda me causam) sentimentos de estranhamento e inadequacao. Ao longo da
minha vida, muitas vezes me questionei “serd que sou homem mesmo?”’, como se ndo fosse
possivel me denominar de tal maneira por ter sido frequentemente questionado em relagao a
minha vivéncia enquanto homem por colegas de escola, familiares, amigos e, até mesmo,
pessoas com quem mantive envolvimentos afetivos-amorosos.

Recentemente, ao assistir Close (2022) (Figura 2), filme do diretor belga Lukas Dhont,
pude revisitar diversas experiéncias e emogoes desconfortaveis e conflitantes relacionadas ao
meu processo de subjetivagdo enquanto homem gay. O inicio do enredo acompanha a relagdo
de dois amigos, Léo e Rémi, interpretados pelos atores belgas Eden Dambrine e Gustav De
Waele, em uma dinamica relacional bonita, afetuosa e intima, ainda nao corrompida pelos

olhares coercitivos, sexualizadores e generificados do meio social.
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Figura 2 - Poster do filme Close (2022)
Fonte: A24, 2022.

Em certa altura do filme, Léo ¢ Rémi iniciam as aulas em uma nova escola e turma, na
qual os colegas de sala comegam a estranhar a relacdo proxima e carinhosa dos dois. Em uma
das situacdes, um grupo de meninas questiona se os amigos estdo em um relacionamento
amoroso, o que ¢ uma surpresa para ambos, pois ndo viam a proximidade que tinham por tal
viés. Ao longo da narrativa, aos poucos, surgem sensacdes de constrangimento entre os dois,
com efeitos diferentes em cada um.

Me projetei, principalmente, em Léo, que entra numa corrida consigo mesmo para
tentar esconder e reprimir qualquer representagao que possa marca-lo como menos masculino,
se inscrevendo em praticas e lugares que o validem enquanto homem, como, por exemplo,
entrar para o time de hoquei da escola, um esporte violento no qual constantemente se
machucava e nao demonstrava real desejo de estar participando. Entretanto, sinto que o mais
dolorido foi assistir Léo se afastar de Rémi, uma relagdo que foi deturpada por brincadeiras
violentas, homofobicas e enrijecimentos afetivos, se tornando fria e distante. O afastamento
de Léo de Rémi se atualiza na impossibilidade (e interdi¢ao) da existéncia de uma relagao
como a deles no recém-descoberto mundo dos homens para o qual foram jogados no contexto
escolar.

Assistir ao filme foi uma experiéncia dolorosa, acompanhada de uma sensagdo
esquisita de engasgo, bem como um mergulho em diversas das minhas memorias, como o fato
de eu me sentir muitas vezes constrangido de ser quem sou e/ou de estar proximo de outros
meninos demarcados como os “viados” de seus meios, o que implicava em medo, pois nao
queria ser nomeado da mesma maneira e por isso me afastava de tais relagcdes. Porém, estar

em contato com debates acerca das masculinidades nos ultimos anos, me inquietou € me
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convidou a pensar sobre estratégias utilizadas para me disciplinar perante as
(im)possibilidades de ser homem. Dentre essas, me chama ateng¢do especialmente as
estratégias midiaticas que fazem circular representacdes de masculinidades situadas como
ideais ou ndo, ou mesmo aquelas que desestabilizam essas premissas heteronormativas.

Logo, diante da minha trajetéria de subjetivacdo enquanto homem viado, bem como da
proximidade com estudos das masculinidades e reflexdes sobre tecnologias que instituem e/ou
desestabilizam normativas de género, esta pesquisa problematiza performances de
masculinidades que sdo engendradas em filmes pornds gays brasileiros. Assim, na proxima
cena analiso a sexualidade como um dispositivo de controle na sociedade moderna, o que
implica na producdo do personagem homossexual como desviante. Na cena seguinte,
apresento o campo dos estudos das masculinidades, mais especificamente nogoes
hegemonicas e subalternizadas que interpelam os homens no Brasil, que se reproduzem nos

filmes pornograficos que serdao problematizados no ultimo episodio dessa pesquisa.

CENA 1 - SUJEITOS EM PRODUCAO: O DISPOSITIVO DA SEXUALIDADE E A HOMOSSEXUALIDADE NO

OCIDENTE

De inicio, ¢ importante ressaltar que nossa cultura engendrou c6digos morais bastante
restritos em relacdo as configuracdes da sexualidade e suas (im)possibilidades. Sigmund
Freud (1908/2015) afirma que todas as culturas desenvolvem seus codigos de uso da libido,
que ¢ algo caracteristico da vida organizada em sociedades. O problema ¢ a rigidez com que
algumas codificagdes sdo promulgadas e interferem na populacdo, privilegiando e/ou

interditando determinados modos de existéncia e praticas sexuais. O psicanalista denomina a
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moralidade experimentada no ocidente como uma moral sexual civilizada, caracterizada por
esse grande afunilamento dos caminhos de obtengdo de prazer, tornando a falta de opgdes e a
tentativa de encaixar todos em praticas sexuais normativas uma fonte de adoecimento

psiquico, ndo apenas individual, mas também social.

Nesta conjuntura, a circulacdo de discursos ocidentais acerca da sexualidade com
percepcdes negativas sobre a obtencdo de prazer sexual sem finalidades reprodutivas datam
desde a Antiguidade. Destaco, por exemplo, a circulacdo de discursos médicos que reduziam
a possibilidade do sexo a reproducao e o centravam dentro do casamento desde o periodo de
300 a.C. a 250 d.C. Porém, com o passar dos séculos, ¢ possivel perceber como o dominio dos
discursos sobre o sexo sdo também delimitados na racionalidade do cristianismo, tornando
nitida a influéncia da tradi¢ao judaico-crista nos modos como o ocidente compreende e vive a

sexualidade (Salles & Ceccarelli, 2010).

Foucault (2017) pontua que, a partir do século XVII, um regime repressivo da
sexualidade se instaurou também a partir de interdi¢cdes da pastoral crista por meio da pratica
da confissdao. Porém, por mais que se fale em uma perspectiva repressiva, essa medida
estimulou a produgdo de discursos sobre o sexo, reduzindo-o ao nivel da linguagem,
delimitando onde, como ¢ com quem seria permitido menciona-lo. Logo, a interdigdo por
meio da confissdo possibilitou a Igreja articular mecanismos de gerenciamento e controle da

sexualidade, ou melhor, dos corpos de seus fi€is para que atendessem aos seus interesses.

Essa producgdo discursiva se acelera no século XIX, quando a criagdo de “verdades
cientificas” sobre a sexualidade encontra respaldo em saberes biologizantes como a medicina,
em especial, a psiquiatria. A sexualidade se torna alvo de uma investigacao meticulosa de

institui¢des como a familia e o Estado, bem como do direito, medicina, psicologia, entre
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outros exemplos. E, a partir destes dispositivos disciplinares, se articula um inventério de
discursos sobre praticas sexuais localizadas como inteligiveis e ininteligiveis no ordenamento
social, criando bases pretensamente cientificas para a patologizagdo de expressdes que
desviam do padrdo. Nesta conjuntura, emergem categorias de perversdes relacionadas as
praticas sexuais ndo-normativas, ou seja, nao-heterossexuais, € que ndo visam a reproducao

(Foucault, 2017; Salles & Ceccarelli, 2010).

Foucault denomina este aparato de discursos e tecnologias de controle como

dispositivo de sexualidade, ou seja,

(...) um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigdes,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicoes filoséficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito
e 0 nao dito sao os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que se pode

estabelecer entre estes elementos. (Foucault, 2021, p.364).

Este dispositivo “funciona de acordo com técnicas moveis, polimorfas e conjunturais
de poder” (Foucault, 2017, p. 116). Por isto, entende-se que nao possui forma definida e se
articula conforme interesses dos poderes dominantes, permitindo que estes atualizem seu
controle de modo diretamente proporcional as mudangas sociais, 0 que garante uma certa
estabilidade e constancia para seu dominio. O dispositivo de sexualidade, portanto, possui
grande potencial para “proliferar, inovar, anexar, inventar, penetrar nos corpos de maneira
cada vez mais detalhada e controlar populagdes de modo cada vez mais global” (Foucault,

2017, p. 116).
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Butler (2000) situa, ainda, que o dispositivo da sexualidade se articula a um sistema de
sexo-género, composto por codigos e praticas socialmente regulados de producao de corpos
sexuados, baseados em arbitragens linguisticas e discursivas, como, por exemplo, o conceito
de sexo. H4 um entendimento naturalizado do sexo como realidade pré-discursiva, como uma
suposta essencia (materialidade) que existe antes de uma producgdo linguistica, que o coloca
em posicdo de uma realidade material inquestionavel, sendo o género compreendido como
producao cultural que se inscreve nessa matéria situada como natural. A questao ¢ que o sexo
¢ também constituido na linguagem, porém, transportado para uma posicdo de
inacessibilidade que lhe garante legitimidade, por ser falseado como materialidade
pré-existente a linguagem. O mesmo ocorre com a ideia de “natural”, sendo que ambos se
constituem como normas regulatorias desenvolvidas a partir da vida cultural e de relagdes de

poder (Butler, 2000).

Nogoes de normalidade e anormalidade sdo articuladas, portanto, em meio a uma série
de expectativas pré-estabelecidas (performances) que cada individuo deve assumir, tendo
como referéncia “verdades” baseadas em ldégicas binarias heteronormativas sustentadas no
paradigma moderno da diferenca sexual (anatomicas). Esta matriz heterossexual se organiza
como um regime politico de regulagdo da vida, se disseminando em processos de diagndstico
e classificagdo dos corpos e no estabelecimento de uma coeréncia causal entre sexo, género,
pratica sexual e desejo, que se materializa, respectivamente, nas correlagdes entre vagina,
mulher, feminilidade e heterossexualidade, bem como pénis, homem, masculinidade e

heterossexualidade (Butler, 2000).

Ainda sobre o dispositivo de sexualidade, analiso que este se articula em um processo

que Judith Butler (2000) denomina de ‘“exterior constitutivo”, ou seja, nogdes normativas
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relacionadas a sexualidade também se engendram a partir da demarcagdo de configuracdes
existenciais que sdo apresentadas como anormais, desviantes da ordem, e, portanto,
consideradas supostamente perigosas. Tais modos de vida situados como dissidentes, como,
por exemplo, as configuracdes homossexuais, estdo imersos em praticas cotidianas de

violéncia, exclusdo e/ou matabilidade.

Este sistema de sexo-género, portanto, institui regras e normativas sobre modos de
existéncia relacionados a homens e mulheres, estabelecendo nog¢des hegemonicas e
subalternizadas de masculinidades e feminilidades. Assim, nos deparamos cotidianamente
com discursos, imagens, regras, rituais, entre outros exemplos, que imprimem premissas de
como cada um deve se portar, ou melhor, performar. Este sistema também se organiza em
torno de processos de marginalizacdo de quem ndo atende a tais preceitos, sendo tais
configuragdes situadas socialmente como anormais e/ou desviantes. Butler (2019) define esse

processo de exclusdao e marginalizacdo como abjecao.

O que ¢ definido por abjeto, “inabitavel”, ¢ derivado de um emaranhado de discursos
sobre modos de existéncia que no sistema de sexo-gé€nero sdao apresentados como
ininteligiveis. Logo, a perspectiva da abje¢do se torna fundamental no processo de
delimitacdo de configuragdes de vida que sdo afirmadas como “normais” e naturais. As
localizagdo e subalternizacdo dos corpos e perspectivas existenciais ditas anormais se
configuram, portanto, como tecnologia de normalizacdo importante para a manutencao da
hegemonia, materializando exclusdes e injurias a serem sofridas caso alguém ouse perturbar a
ordem, sendo os corpos e/ou modos de vidas nomeadas como abjetos alvos constantes de

violéncia, interdi¢des, patologizacdes, entre outras estigmatizagoes.

Nesta conjuntura, me debruco, em particular, sobre a figura do homossexual como
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producdo moderna, fruto do dispositivo de sexualidade que o estabelece como um
personagem, uma categoria desviante e patologica de uma dita sexualidade afirmada como
“normal” (leia-se como sindnimo de heterossexual). Assim, uma série de discursos articulam
vias de identifica¢do destes individuos a esteredtipos performativos que fogem do esperado a

corpos assinalados como femininos ou masculinos.

Butler (2021) problematiza o fato de o corpo homossexual ser constantemente
submetido a um processo de abje¢do, por ndo estar de acordo com o padrao heteronormativo
de sexualidade. Logo, como uma logica que constitui e organiza a ordem dos géneros, a
heteronormatividade se apresenta como pratica discursiva organizada a partir da premissa de
que o modo normal de subjetivacdo se sustenta em uma orientagdo necessariamente
heterossexual, situando outras configuragdes de sexualidade como anormais. Tal viés
normativo circula na vida em sociedade e define (im)possibilidades para homens e mulheres,
logo, a autora afirma que género se articula de modo performativo, pois se trata de uma

(re)producao do que a cultura estabelece como ideal de atuagdo de um corpo generificado.

Paulo Carvalho e Sonia Mansano (2017), autores brasileiros, ao comentarem a obra de
Foucault, analisam que a obten¢do do controle da sexualidade estd diretamente interligada
com a gestao dos corpos e suas potencialidades de producao de valor econdomico. Assim, o
dispositivo da sexualidade disciplina os corpos para que se torne viavel a insercao destes nos
regimes capitalisticos de producao para que colaborem com o crescimento da populacao, ou
seja, renovagao constante da linha operaria. A partir disso, a homossexualidade ¢ associada a
um processo da extracao de capital de tais corpos, sendo apresentada como pratica indesejavel
pela premissa de nao reproducao e de que tal configuracao existencial implica em prejuizo ao

crescimento econOmico. Assim, ao serem alvos de praticas de injuria, desqualificacao,
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violéncia e/ou exterminio, os/as homossexuais sdo posicionados na matriz normativa de
sexo-género como exemplos para que outros se mantenham alinhados com os valores e
normas capitalistas de produgdo e reprodu¢do, garantindo inclusdo social e direitos aqueles

que sao representados a partir do status de humanos e normais.

A demarcagdo social do corpo homossexual como desviante o submeteu a um regime
de visibilidade baseado na discri¢gdo, no “parecer hétero” (Miskolci, 2017), sendo este
convocado no cotidiano ao exercicio constante de apagamento de qualquer resquicio de sua
homossexualidade. Sobre tal processo, Miskolci (2017), pontua trés acontecimentos historicos
de grande importancia que nas Ultimas décadas consolidaram e/ou desestabilizaram o regime
de visibilidade da discricdo: o pds Segunda Guerra Mundial, a Revolucdo Sexual e a

pandemia da Aids na década de 1980.

Com o mundo aterrorizado pela possibilidade da tomada comunista nos anos pos
Segunda Guerra Mundial, diversas politicas de perseguicdo foram incentivadas contra
minorias sociais, numa perspectiva de identificacdo e combate a ameaga de inimigos
ficcionais, sendo esses grupos situados como antipatriotas, o que “justificava” tais medidas de
violéncia, como ocorreu no caso dos homossexuais. Com isso, se limpar de trejeitos e outros
sinais que denunciassem o individuo em relagdo a sua homosexualidade foram vias
encontradas para fugir de represalias (Miskolci, 2017). Ainda sobre essa questdo, Jodo
Silvério Trevisan (2010), autor brasileiro, aponta que movimentos sociais de identificacao,
como o inicialmente denominado ‘Movimento Gay’, se articularam dentro de grupos politicos
e ativistas de esquerda, algo que corroborou para o atrelamento dessa populacdo com o

Comunismo.

Ja a partir da década de 1960, o ocidente ¢ atravessado por diversos marcos historicos
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responsaveis por algumas mudangas de perspectivas e vivéncias de sexualidades, periodo
demarcado como Revolucao Sexual. Neste recorte historico, encontramos acontecimentos
importantes, como o inicio da comercializagao da pilula anticoncepcional, que possibilitou a
separacdo da heterossexualidade da reproduc¢do, como apontado por Preciado (2018). Com o
surgimento de tal tecnologia, tabus referentes a relacdes sexuais fora do casamento se
reduziram, possibilitando novas experiéncias de prazer, principalmente para as mulheres, que
eram (sdo) acometidas de maneira mais intensa e severa pelas exigéncias de virgindade

(Benshoff & Griftin 2005).

Em complemento, o periodo da Revolugdo Sexual ¢ também constituido pelo
crescimento e reorganizagdo de diversos movimentos sociais de luta por direitos, incluindo o
Movimento LGBTIA+. Destaco, nessa conjuntura, a rebelido de Stomewall Inn, bar gay
localizado em Nova York e que foi tomado em 1969 por um ato (rebelido) de resisténcia
realizado contra as constantes coer¢des policiais que eram impostas tanto ao local quanto ao
seu publico. A manifestacao teve grande repercussao mididtica e inspirou o surgimento de
diversos grupos de reivindicacdao de direitos, como a Gay Liberation Front, a Gay Activist

Alliance e a National Gay Task Force (Benshoff & Griffin 2005).

Neste periodo, ocorre o aumento ¢ mudangas no consumo da maior parte da populagao
em relagdo a midias de conteido sexual. Na década de 1950, por exemplo, ocorreu o
lancamento da revista Playboy, a primeira publicagdo pornografica que emergiu devido ao
abrandamento das leis de regulacdo de obscenidades (Benshoft & Griffin 2005). Com isso, ha
o inicio de uma cultura da pornografia que culminou na legalizacdo das producdes e
comercializagdes de filmes pornds em 1969, e que viabilizou a veiculagao sem interdi¢des de

representacoes das relagdes sexuais entre homens, mesmo que fora das salas de cinema
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(Preciado, 2018; Ribeiro, 2021). Retomarei e me aprofundarei na historicidade da pornografia

gay no proximo episoddio.

A questdo importante para este episodio ¢ que a pornografia colaborou para a
instituicdo da imagem do “gay macho” como performance idealizada de masculinidades,
constituindo um certo ideal regulatorio socialmente aceito para as corporalidades de homens
homossexuais. Era como se houvesse maior permissdo para ser gay, porém, desde que fosse
essa figura hipermasculinizada, ou seja, guiada pelas logicas heteronormativas. Em
contrapartida, foi a primeira midia que apresentou homens gays de maneira positiva, ao
representa-los em posi¢des de desejo e beleza. O consumo de pornografia também se tornou,
ainda, uma das poucas formas de experienciar a sexualidade fora dos olhares coercitivos do
ambito social, outro analisador que explica o apego que grande parte dos homens gays

possuem com a pornografia até os dias atuais (Miskolci, 2017).

Por fim, destaco um ultimo evento que contribuiu para consolidar o regime de
visibilidade da discrigdo homossexual, que foi a emergéncia da Aids a partir dos anos 1980.
As representacdoes da pandemia implicaram em um pavor moral na populagdo, pois um
processo de construcao social da doenga pautado no distorcido paradigma dos grupos de risco,
circunscreveu diretamente a possibilidade de infec¢do do virus HIV as populagdes de
prostitutas, usudrias de drogas, e, principalmente, homossexuais masculinos, sendo a AIDS

chamada na época de “peste gay”, assim como elucida o trecho do jornal destacado abaixo:
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Figura 3 - Reportagem veiculada pelo jornal Noticias Populares

Fonte: Noticias Populares, 1983

Trevisan (2018) aponta essa atribuicdo da enfermidade como uma tentativa de eleger
culpados pelo caos social e, devido a posi¢ao de vulnerabilidade e por ter sido o primeiro
grupo a diagnosticar quadros da sindrome, os homossexuais se tornaram os principais
candidatos para ocupar a posi¢do de bodes expiatdrios. A imagem do “aidético” associado a
homossexualidade, magreza, entre outras correlagdes, implicou em diversos efeitos, como a
intensificagdo dos discursos de 6dio aos homossexuais ¢ a circulagdo e reafirmagao de nogdes
de saude entrelacadas a perspectivas de um corpo musculoso e atlético, elevando a utilizagao

de técnicas corporais por muitos homens, como a musculagao (Miskolci, 2017).

A crise causada pela AIDS foi explorada em diversas produgdes cinematograficas e
televisivas. Entre os vdrios titulos, destaco a minissérie /ts a Sin (2021) (Figura 4), do
roteirista britdnico Russel T. Davis, e estrelada pelo ator britdnico e vocalista do Years &

Years, Olly Alexander, que interpreta o personagem Richie Tozer, um jovem aspirante a
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carreira de ator. A produ¢do ¢ marcante para mim por retratar a proliferacdo da infeccdo em
uma localidade diferente, no caso, Londres, no Reino Unido. A grande maioria dos filmes e
séries sao ambientados nos Estados Unidos, entdo, foi interessante constatar a realidade e

dificuldades de um outro territorio.

MAX oRIGINAL

WHEN THE WORLD TURNED ITS BACK,
THEY HAD EACH OTHER.

e s | HBOMAX

Figura 4 - Poster da minissérie /ts a Sin
Fonte: HBO, 2021

A série retrata questdes importantes do momento, com énfase na negligéncia com que
as autoridades governamentais, sobretudo de satide, bem como mididticas, cometeram ao se
depararem com uma doenca que teve como suas primeiras vitimas expressivas uma minoria
marginalizada. Em um dado momento, uma das personagens, a Jill Baxter, interpretada pela
atriz britdnica Lydia West, recorre a viagem que um de seus amigos iria realizar para Nova
York para conseguir materiais com informagdes sobre o HIV e a AIDS, pois ndo tinha acesso

a esse tipo de conteudo na Inglaterra, sendo os EUA considerado mais avangado sobre
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descobertas em relagdo ao virus e sua sindrome. Dificuldades de acesso a informagdes
também ocorreu no Brasil, como aponta Trevisan (2018) ao relatar uma falha das autoridades
nacionais em oferecer noticias a populagdo em um primeiro momento. Em 1983, por
exemplo, foi disponibilizada pela Secretaria de Saude uma linha telefonica para que as
pessoas pudessem ter conhecimento acerca da doenca. Contudo, devido a alta demanda
popular, o servi¢o sofreu com o congestionamento da linha e mal conseguia atender quem os

buscava desesperadamente.

Com a inacessibilidade a informacdo, bem como com a oferta de informagdes
equivocadas a partir do paradigma dos grupos de risco, se abriram portas para a proliferagao
de preconceitos e desinformagdes por parte também da midia, que colaborou para a
representacao em massa da AIDS como sindnimo de homossexualidade e para a proliferagao
de preconceitos. Por exemplo, quando a linha telefonica referida acima foi disponibilizada
para a populacdo, a revista Veja emitiu uma reportagem desaprovando o uso de verba publica
para a implementacdo de um servigo de tal natureza, para uma doenga que era entendida como
exclusiva dos homossexuais, com o pretexto de que o dinheiro destinado deveria ser
redirecionado para a atencdo as “doengas da pobreza” (Trevisan, 2018). A posicao da Veja
sinaliza maneiras como operam praticas de abje¢dao do corpo gay como existéncias de menos

valor e sem merecimento de investimentos para garantia de direitos.

Frente aos descasos em relagdo a disponibilizacdo de informagdes e aten¢ao dos
orgaos publicos, ativistas tiveram que tomar frente na articulacdo de processos preventivos de
conscientizagdo da comunidade gay, contexto sinalizado por Trevisan (2018) e também
elucidado no seriado /t’s a Sin. Em colaboragdo, alguns artistas de grande visibilidade e

notoriedade se dispuseram a circular dados acerca da AIDS, como ¢ caso da cantora
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americana, Madonna, detentora de um grande publico gay, que incluiu no encarte de seu
album Like a Prayer (1989) (Figura 5) orientacdes profilaticas referentes aos riscos de

infeccdo pelo HIV.

Figura 5 - Capa do disco Like a Prayer
Fonte: Sire Records, 1989

Trevisan (2018) sinaliza que muitos grupos oportunistas e conservadores se utilizaram
da situagdo de calamidade publica para implementacdo de valores hegemonicos como, por
exemplo, as igrejas e até mesmo a comunidade médico-cientifica. Foi notdvel uma
apropriacdo do panico generalizado advindo da epidemia por instincias de poder na tentativa
de exercer controle sobre populagdo homossexual, ao coibir praticas sexuais consideradas
desviantes aos imperativos heteronormativos. O autor destaca, por exemplo, a disseminagdo
no tecido social de “verdades” que promulgavam que a monogamia e/ou a abstengdo sexual
entre homens eram as Unicas maneiras de se proteger contra a infec¢do pelo HIV, praticas em

consondncia com os ideais hegemodnicos e morais de conjugalidade e heterossexualidade.

Esse contexto hostil advindo da calamidade publica, imprimiu diversos efeitos
psicossociais na comunidade gay. Trevisan (2018) relata, por exemplo, que muitos

homossexuais pararam de se relacionar com outros homens para viverem casamentos
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heterossexuais, como via para se protegerem da infeccdo e da estigmatizagdo. Numerosos
relacionamentos homoafetivos de longa e curta data se diluiram, em outros, as relagdes e
praticas sexuais deixaram de existir na intimidade dos casais, mesmo que continuassem
juntos, por medo de contrair o virus. A associacdo do HIV a homossexualidade contribuiu
também para o surgimento de novas fobias sexuais nas geragoes que cresceram durante esse
periodo, além de reafirmarem ideais de masculinidades que se materializaram (e ainda se
materializam) em praticas de distanciamento da aparéncia homossexual, entdo, se assumir

como soronegativo se tornou uma reafirmacao da propria virilidade.

Assim, por ser uma doenca que acometeu também pessoas que vivenciaram praticas
homoeroticas, sendo os homossexuais masculinos taxados como grupo privilegiado (sendo
exclusivo) de risco, o processo de construcdo social da Aids contribuiu para intensificar
praticas de estigmatizacao, rejeicdo e auto rejeicdo de expressoes de sexualidades ditas como
desviantes. Nesta perspectiva, Trevisan (2018, p. 423) argumenta que emergiu € se
circunscreveu um “territorio da morte”, no qual o corpo desejado e que oferece prazer ¢
representado como aquele que infecta, adoece e mata. Logo, diante de um desejo que provoca

culpa, surge um “terreno perfeito para todo tipo de autopunigao".

E notavel que a emergéncia da epidemia da AIDS implicou em diversos retrocessos
para a comunidade gay, entretanto, a doenga também acarretou em efeitos imprevisiveis,
como o fato de a homossexualidade ganhar maior evidéncia midiatica. Debater sobre as
dinamicas de infeccdo do HIV obrigou as pessoas a incluirem em seus debates cotidianos
pautas como a homossexualidade e as praticas sexuais situadas como dissidentes, como o
sexo anal, reorgonizando parte das normas que delimitavam assuntos permitidos nos debates

publicos. Além disso, para conter a proliferacao do virus, diversas instituigdes, como escolas,
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familias, politicos e até mesmo igrejas, precisaram contribuir com a disseminagdo de
informagdes acerca da sexualidade, como camisinha, métodos contraceptivos, infec¢des

sexualmente transmissiveis, entre outros topicos pertinentes (Trevisan, 2018).

Ao concluir o debate dessa primeira cena, destaco que a discrigdo e a busca por se
adequar aos modelos socialmente atribuidos de beleza e comportamento “normal” foram
maneiras encontradas por muitos homens gays para se protegerem de perseguicdes € se
sentirem inseridos na vida em sociedade. Entretanto, mesmo que se esteja aparentemente
proximo de um ideal heteronormativo, isso nao significa que o individuo esta de acordo com
os parametros hegemodnicos de humanidade, sendo que determinadas praticas e aparéncias

apenas atenuam as marcas da abje¢do (Rodrigo Dall’Ago & Tacia Rocha, 2019).

A partir disso, acredito que minha pesquisa questiona criticamente tecnologias de
controle e normatizagao destes corpos, em destaque os filmes pornograficos. Problematizo,
mais especificamente, performances de masculinidades hegemdnicas e subalternizadas que as
producdes filmicas fazem circular, o que remete a importancia da discussao sobre as

masculinidades como produgdes sociais, sendo este o debate que articulo na proéxima cena.

CeENaA 2 - Do MACHAO AO VIADINHO: NOTAS SOBRE MASCULINIDADES HEGEMONICAS E

SUBALTERNIZADAS

Antes de seguirmos para o debate teorico acerca das masculinidades, trago para esta
cena 2 Patrick Bateman (Figura 6), interpretado pelo ator britdnico Christian Bale. O

protagonista Bateman do filme American Psycho (2000), da diretora canadense Mary Harron,
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¢ um homem branco, de classe alta, heterossexual, cisgénero’, de corpo atlético e musculoso,
ou seja, estd em conformidade com padrdes hegemoénicos de beleza. Em complemento, o
rapaz ¢ bem sucedido em sua carreira profissional, pelo menos ¢ a imagem que a narrativa
busca evidenciar, ao considerar que ¢ vice-presidente na empresa do pai e passa maior parte
de seu tempo ouvindo musica e lendo revistas em seu escritorio. Contudo, o personagem
possui uma vida dupla e, secretamente, ¢ um assassino em série que possui grande maioria de
suas vitimas como mulheres, com excecdo de alguns homens, dos quais comentarei mais a
frente nesta cena 2. Entretanto, ¢ perceptivel como o personagem possui um 6dio mais
acentuado as mulheres e a feminilidade, sendo a misoginia um dos pilares das masculinidades
tidas como hegemonicas, assim como sinaliza o socidlogo estadunidense Michael Kimmel

(1998).

Figura 6 - Cena do filme American Psycho
Fonte: Lionsgate & Columbia Pictures, 2000

Enfim, a razdo para invocar Patrick Bateman para o debate surge apés meu encontro
com o filme American Psycho, que ofereceu surpresas sem pretensdes em uma manha de

domingo preguigosa enquanto cagava algo para assistir. Ao assisti-lo, percebi o quanto o

? Pessoa que performa em consonincia com o género que lhe foi atribuido a partir de suas caracteristicas
corporais e biologicas, ou seja, homem caso tenha nascido com pénis ou mulher para os corpos com vagina.
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protagonista materializa uma caricatura de masculinidades que articulo neste texto, os
“machdes”, que sdo expressdes de homens representadas como hegemonicas, assim como
nomeia Kimmel (1998), definidos como superiores e “naturais”.

De antemao, Kimmel (2016) compreende as masculinidades como produgdes sociais,
ou seja, como efeitos de um conjunto de significados e praticas construidas culturalmente,
que delineiam o que ¢/ou deixa de ser entendido como homem na vida em sociedade. Tais
valores ndo sdo estdticos e variam conforme recortes temporais e culturais, ou seja, ser
homem assume sentidos diversos através da historia, das localidades, enfim, das condic¢oes de
possibilidades em que sdao construidas tais nogdes.

Além disso, os significantes que constituem as masculinidades e os sentidos de ser
homem sdo definidos a partir de oposicdes a grupos delimitados como os “Outros”,
compostos por minorias raciais, sexuais, e, em destaque, as mulheres. Assim, as perspectivas
hegemonicas de masculinidades se articulam a partir de contraposigdes com outros grupos
tidos socialmente como inferiores, sendo que ldégicas racistas, homofobicas e misoginas
operam simultaneamente na producao de expressdes de masculinidades que sdo situadas
como subalternizadas, como, por exemplo, os homens negros, indigenas, em situacdo de rua
e/ou trans.

Deste modo, viéses de masculinidades sdo constituidos de maneira simultanea em
meio a relagdes desiguais de poder entre homens, mulheres e outros homens, baseadas nas
desigualdades de género, sendo que uma série de marcadores sociais de diferenga estdo
interseccionados nesta produgdo, como raga, sexualidade, classe social, corporalidades,
idades, regionalidades, entre outros, ampliando e/ou interditando as vivéncias individuais e
coletivas de cada homem, que se alteram conforme os diferentes posicionamentos no tecido

social. A partir disso, € perceptivel como o racismo, o sexismo ¢ a homofobia sdo pilares



47

constitutivos das masculinidades (Kimmel, 1998), ou seja, estes sistemas de opressdo sdao
construidos de maneira desigual, privilegiando alguns homens e subalternizado a vivéncia e
corporalidades de outros, como, por exemplo, homens gays, bissexuais e trans.

Como um dos pilares das masculinidades hegemonicas, a homofobia também se
expressa no filme American Psycho. No enredo hd um personagem chamado Luis Carruthers,
interpretado pelo estadunidense Matt Ross, que trabalha no mesmo escritério ¢ que ¢
desprezado constantemente por Patrick Bateman. E confuso no inicio chegar a um porqué de
Bateman o destratar tanto, ao considerar que Carruthers faz de tudo para conseguir aprovagao
do colega de trabalho, contudo, com o passar da historia descobrimos que o rapaz ¢
homossexual.

Kimmel (2016) analisa como o processo de constru¢do das masculinidades se articula
também a partir da necessidade de aprovagdo homossocial de outros homens, porém, nao de
quaisquer homens, mas daqueles que sao referenciados como ideais, os machdes, como
Patrick Bateman, que em nenhum momento concede a validagdo almejada pelo colega. Pelo
contrario, o protagonista faz questdo de maltrata-lo cada vez mais, para demonstrar o quanto
Carruthers ¢ insuficiente enquanto homem, um “viadinho”, uma configuracao de
masculinidade subalternizada e inferior.

Nesse sentido, ¢ necessario analisar essa conjuntura a partir do dialogo com Kimmel
(1998; 2016), tendo como referéncia o debate sobre a relagdo entre configuragdes
hegemonicas e subalternizadas de masculinidades, sendo a primeira apresentada como régua
ficcional, como ideal normativo e regulatorio necessario para dimensionar e desvalorizar
expressoes tidas como irrelevantes, inferiores, anormais, entre outras associagdes. Como
efeito psicossocial dessa relacdo, destaco, por exemplo, a discrepancia na quantidade de

homicidios cometidos contra homens negros no Brasil em 2019, sendo registrados 31.988
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casos, sendo que no mesmo periodo foram assassinados 9.018 homens nao negros (IPEA,
2019). Além disso, as violéncias contra pessoas LGBTIAP+ ocorrem em sua maioria com
individuos que sdo demarcados como corpos masculinos desviantes, com os homens gays e as
travestis, configurando 174 e 89, respectivamente, dos 329 casos de mortes violentas de
pessoas LGBTIAP+ ocorridas em territorio nacional em 2019 (José de Oliveira & Luiz
Mott'®, 2020).

Essas maneiras hegemonicas de ser homem, derivada sobretudo do contexto
estadunidense do século XIX, sdo nomeadas por Kimmel como expressdes dos Homens de
Mercado ou Self-Made Men, ou seja, “homens que se fizeram” e “podiam desfazer-se a si
mesmos ¢ serem desfeitos enquanto homens” (Kimmel, 1998, p. 112). A premissa de um
suposto poder de se fazer e se desfazer enquanto homem ¢ central para a compreensao dessa
perspectiva de masculinidades, que encontra materialidade em performances a serem
reproduzidas e provadas cotidianamente, sendo estas constantemente e diariamente
questionadas e avaliadas nas relagdes sociais, o que impde a maior parte dos homens a
imersdo em ciclos intermindveis de autocomprovacao na vida em sociedade. Nesta producao,
situo o imperativo de aquisi¢do de bens materiais, por exemplo, como um destaque
significativo das praticas que legitimam nog¢des hegemodnicas de masculinidades, o que
implica em considerar que esses processos de subjetivacdo estdo, necessariamente,
interseccionados a demandas emergentes do sistema capitalista de producao.

E importante ressaltar que o sistema politico e econdmico do capitalismo emerge e se
consolida a partir das expedi¢des maritimas do século XVI e da coloniza¢ao de paises do
continente americano, sendo este processo ampliado para outros territdrios, como o continente

africano. A dominagdo europeia implicou na implementagao de uma matriz de inteligibilidade

10 Pesquisadores brasileiros.
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pautadas em logicas etnicocentradas que endossam o entendimento da realidade a partir dos
codigos estipulados no cerne da cultura colonizadora, ou seja, género e raga se apresentam
como tecnologias ocidentais que hierarquizam corporalidades e justificam a relacdo de
submissdo de outros grupos aos colonizadores, que os controlaram(am) a partir de regimes
politicos soberanos ¢ ficcionais (Henrique Restier'!, 2019; Cida Bento'?, 2022).

Assim, uma imagem hegemonica de masculinidade esteve (e ainda estd) associada a
representacdo de homens que no cendrio geopolitico estavam posicionados como
colonizadores e que, necessariamente, se afirmam a partir de praticas de violéncias cometidas
contra mulheres e outros homens. Nesta perspectiva, a autora transfeminista espanhola Sayak
Valencia (2018) analisa que as 16gicas machistas inferiorizam o valor da vida, o que contribui
para a circulacao de nog¢des de masculinidades que centralizam suas validagdes entorno do
sacrificio de si e, principalmente, dos outros. Tais perspectivas elegem os corpos que serao
her6is do massacre, apoderados do direito de trazer a morte, sem serem acometidos de
penalidades por isso, aqueles que sdo vistos como sacrificaveis. Assim, as masculinidades se
engendram também a partir de perspectivas necropoliticas, ou seja, em politicas de morte nas
quais a afirmacdo do status de macho ¢ validado também em nome de praticas de violéncia
proferidas a corpos dissidentes.

Subjacente a isso, Valencia (2018) salienta a influéncia de aparatos comunicacionais,
como a literatura e os meios de informacao, na reproducdo de perspectivas generificadas
normativas e hierarquicas na populagao, sendo estes aparatos conceituados como tecnologias
de género pela autora italiana Teresa de Lauretis (1995). Historicamente, o controle de tais

tecnologias produtoras e veiculadoras de representagdes de feminilidades e de

11 Pesquisador brasileiro.
12 Pesquisadora brasileira.
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masculinidades, como as emissoras de TV, os jornais, as induUstrias cinematograficas, entre
outros, estiveram sob dominio de homens brancos, favorecendo que estes coloquem em
circulacdo imagens que os beneficiam e atrelam a responsabilidade das mazelas da realidade a
grupos minorizados. Exemplos disso se materializam nos fatos da epidemia da AIDS ter sido
associada aos homossexuais na década de 80, ou nas imagens do criminosos estarem
comumente e necessariamente atribuida aos homens negros.

Bento (2022) destaca, ainda, que por homens brancos configurarem a maioria nos
espacos de poder, como sistemas judicidrios e legislativos, se torna evidente o quanto a
racionalidade da branquitude articula privilégios para proteger seus iguais, em um pacto
narcisico, culminando em penalidades dispares e atenuadas em relagdo a individuos
constituidos a partir de diferentes marcadores sociais. Tal dindmica da branquitude autoriza os
que ocupam tais posi¢des de decisao e poder sejam autoritarios e violentos, sem que haja
grandes consequéncias. Além disso, por estarem no controle dos veiculos de informagdo e
colocarem em circulagdo representacdes que os favorecem, produzem nogdes normativas de
masculinidades eurocentradas, ou seja, ideais de sucesso estipulados desde o ponto de vista
dos colonizadores, bem como perspectivas de subalternidade em relagdo a homens
considerados inferiores, monopolizando os signos de poder e dificultando acessos aos corpos
situados socialmente como dissidentes (Restier, 2019).

Assim, nesta matriz de inteligibilidade, problematizo que apenas alguns homens
conseguiram(em) se aproximar de patamares “suficientes” e “legitimos” de masculinidades,
ao considerar que os ideais de hombridade hegemonicos sdo definidos a partir da cultura
dominante, ou seja, reproduzem os imperativos de superioridade de homens brancos,

heterossexuais, cisgéneros, jovens, de classe média, cristaos, entre outras caracteristicas que
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os mantém em posi¢do de domindncia frente as mulheres e a outros homens posicionados
como inferiores (Kimmel, 1998; 2016).

Logo, a trajetéria individual da maior parte dos homens se articula a um processo
constante de busca por reproduzir simbolos e praticas culturais situadas como inerentes a
perspectivas de masculinidades que os validem enquanto sujeitos do género masculino.
Entretanto, esses signos “naturais” de masculinidades estdo restritos a alguns homens, o que
implica que aqueles demarcados como homens subalternizados busquem diferentes vias de
reivindicacdo e legitimidade de suas masculinidades, como, por exemplo, a
hipermasculinizagdo no caso dos homossexuais, apontado na cena anterior. Entretanto, a
reafirmacao desses padrdes sdao responsaveis pela manutencdo do poder das masculinidades
heteronormativas sobre as mulheres e outros homens, ao considerar que a aquisi¢ao de tais
signos esta intimamente ligada as altas posigdes de poder (Kimmel, 2016), como por
exemplo, cargos de lideranca no mercado de trabalho e na politica, que sdo menos alcangados
tanto por mulheres quanto por homens negros, mesmo que possuam mais qualificagdo que
homens brancos.

Por fim, destaco que quando olhamos para as reverberagdes desses sistemas de
opressdo no contexto brasileiro, mais especificamente para as trajetérias de homens gays e
negros, percebemos as herangas do colonialismo nas relagdes interseccionais entre
masculinidades hegemonicas e subalternizadas, um duelo viril, como denomina Restier
(2019), embate marcado pelos ideais dos colonizadores sobrepondo e desvalorizando outros
homens em suas coexisténcias.

Deste modo, ¢ evidente que grande parte da soberania européia em territdrio nacional
se deve as politicas de embranquecimento da populagdo, que implicaram na constru¢ao de um

Brasil mestigo, producao social que ¢ amplamente romantizada e valorizada em nossa cultura,
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como se significasse uma unido entre ragas para a constru¢do de um povo Unico. Porém, ¢
central pensar que o pais foi submetido a uma implementagao de politicas de mesticagem com
objetivos notorios de apagamento das culturas negras e indigenas. Nesta perspectiva, Restier
(2019) suscita que a dominagdo colonial de territorios trata-se de um “empreendimento
masculino” (p. 32) que busca(va) proliferar o poder viril dos homens brancos para além do
continente europeu, que por se considerarem como mais fortes e verdadeiros homens, se
permitiam (permitem?) ter acesso irrestrito aos corpos de homens ¢ mulheres nao-brancos.

A maior das provagdes viris na expansdo colonial, por exemplo, se dava pelo
apoderamento das mulheres ndo-brancas e, por consequéncia, pela penetracao de seus corpos.
Neste contexto, a penetragdo se converte em simbolo de dominagao e de desvirilizagao dos
homens colonizados, como demarcacao de suas incapacidades em defender suas mulheres.
Este processo de desvirilizagdo busca destituir outros homens de valores socialmente
almejados e discernidos como viris, que seriam ‘“seguranca, for¢a fisica e moral,
assertividade, altivez, responsabilidade, independéncia, respeito, dentre outros atributos”
(Restier, 2019, p. 38). Assim, o desvirilizado ¢ aquele que nao alcanga tais ideias, ou melhor,
¢ impedido de se aproximar destes ideais, ao considerar que sdo operados por e projetados a
partir de homens brancos que buscam garantir a manutengao de sua supremacia.

Ainda nesta conjuntura, com o projeto embranquecedor da populagdo brasileira, se
criaram possibilidades e impossibilidades inter-relacionais. Com isso, relagdes sexuais entre
homens brancos ¢ mulheres negras, como outro exemplo, tinham maior permissividade, desde
que fossem para desfrutar sexualmente dos corpos delas, que nao podiam ocupar o lugar da
mulher branca apresentada socialmente. Assim, ¢ inegavel que muito do processo de
mesticagem se articulou de forma compulsoria, ou seja, por meio do estupro de corpos

femininos ndo brancos, porém, outras mulheres se submetiam a relagdes com seus senhores
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como estratégia de sobrevivéncia na tentativa de melhoria do status social para si e seus
descendentes (Restier, 2019), como podemos visualizar na pintura do espanh6l Modestos
Brocos, A Redenc¢do de Cam (1985) (Figura 7), que retrata uma mulher negra, supostamente,
agradecendo aos céus pelo seu neto branco, fruto da relagdo de sua filha parda com um

homem branco.

Figura 7 - A Redengao de Cam
Fonte: Modestos Brocos, 1895

Em contrapartida, relagdes entre homens negros ¢ mulheres brancas eram qualificadas
enquanto tabus. Tal dindmica gerou uma inacessibilidade sistémica das mulheres brancas aos
homens subalternizados, em conjuncdo com a categorizagdo destes homens como
antagonistas dos objetivos visados pelo projeto de embranquecimento da populagdo (Restier,
2019). Com isso, os corpos dos homens negros foram reduzidos ao trabalho e
hipersexualizado, pois, nesse duelo viril, as inicas vantagens que eram atribuidas aos homens

negros eram seus hipotéticos pénis avantajados e a capacidade de transar bem e
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violentamente, animalizando-os, algo que o pesquisador Osmundo Pinto (2013) percebeu ser
reproduzido em filmes pornograficos gays. Tal dindmica contribuiu para a constru¢do de
estereodtipos perpetuados até os dias atuais e a uma fetichizacdo dos corpos negros, relegados
a serem utilizados para satisfacao de fantasias sexuais (Osmundo Pinho, 2004; Caio César,
2019).

A heranga e as reverberagdes do racismo fomentado nos periodos das escravidao e
colonizagao foram (sdo) base para a consolidacdo do sistema capitalista e para o acimulo de
riqueza da populagdo branca, que possibilitou a continuacdo de sua soberania na
contemporaneidade pela desigualdade demarcada na interseccdo entre ragas e classes. Assim,
o desejo ocidental foi construido em direcdo a brancura, que coopera para que a maior parte
das nossas nogdes de beleza e sucesso masculino estejam ancoradas na imagem do
colonizador (Lucas Veiga'®, 2019).

Portanto, a perpetuagdo de nog¢des de masculinidades atreladas as representagdes
patriarcais e coloniais, provocam sentimento de desvalor e insuficiéncia nos homens
subalternizados, que introjetam tais discursos e buscam vias alternativas para validagdo de
suas masculinidades, como, por exemplo, a apropriacdo e reafirmacao de parte dos homens
negros da fama do pénis avantajado e da sexualidade feroz animalesca (Veiga, 2019), ou
mesmo a reproducao de performances heteressexuais de masculinidades na comunidade gay
(Luis Felipe Zago', 2010; Miskolci, 2017).

Por fim, destaco que, a partir do debate acerca das masculinidades hegemonicas e
subalternizadas, analiso performances de masculinidades gays que os filmes pornograficos

fazem circular. Tendo em vista a importancia da pornografia nesta pesquisa, articulo no

13 Autor brasileiro.
14 Autor brasileiro.
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proximo episddio a historia e funcionalidade da pornografia no ocidente, em destaque na
contemporaneidade, problematizando modos como este aparato tecnoldgico estd presente nos

processos de construcdo dos nossos desejos.
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ErisopIOo 2 - FABRICA DE EXCITACOES: NOTAS SOBRE A TRAJETORIA HISTORICA DA

PORNOGRAFIA GAY

“If dishonesty is not the best policy, we re in a fix”
Porn Mountain de Clarence Clarity (2015)

O verso que introduz este episddio foi retirado da cangdo “Porn Mountain” (Montanha
Pornografica ou Montanha de Pornografia, em livre tradugdo), do musico inglés Clarence
Clarity, langada no conjunto do album “NO NOW” de 2015 e ordenada como a décima
segunda faixa. O artista traz em seu projeto algumas faixas que buscam explorar a relagdo que
possui com o proprio consumo € vicio em pornografia. Na parte destacada, “If dishonesty is
not the best policy, we’re in a fix” (Se desonestidade ndo ¢ a melhor politica, estamos em
apuros - minha tradu¢do), o compositor faz alusdo aos falseamentos que os filmes pornos
articulam da realidade para gerar excitagdo em seu espectador/a, ao mesmo tempo que faz
referéncia aos bastidores das produgdes, demarcados por violéncias e exploragdo dos corpos
que ali performam coreografias sexuais. E perceptivel uma dentncia a agressividade dos
filmes pornds nos versos “Can you feel it?/ Is it violent?” (Consegue sentir? E violento? -
tradu¢do minha), como se Clarity desvelasse o que esta consumindo, algo que se concretiza

em “Ulysses can t unsee me” (Ulisses ndo pode me desver, tradu¢do minha).

Na faixa seguinte, “One Hand Washes The Other” (Uma mao lava a outra, tradugdo
minha), Clarity expde uma sensa¢ao de desconforto ao se masturbar apds assistir a um filme
pornd. Sdo perceptiveis sentimentos de nojo de si e necessidades de se limpar, tanto
metaforicamente, ao pensar na alusdo de se libertar do vicio, quanto na literalidade, ao

considerar que a musica se inicia com o som de dgua correndo, no momento em que o cantor
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se lava dos fluidos de seu corpo e reflete em frente a pia do banheiro.

O album do inglés problematiza diversas questdes do contemporaneo, com criticas que
vao desde os transtornos de ansiedade que o contexto atual gera, marcado pela intensa
demanda produtiva e pelos falseamentos das redes sociais, como indicado na faixa “The
Gospel Truth” (A Verdade do Evangelho, traducdo minha), até os jogos de aparéncia e de
ideais performdticos e normativos de género nos encontros amorosos, como na canc¢ao “7Those
Who Cant, Cheat” (Aqueles que ndo podem, trapaceiam, tradu¢do minha). Entretanto, as
cangdes sobre pornografia se destacam, primeiro, por eu nunca ter visto composic¢des criticas
sobre o tema antes" e, segundo, por explorar sofrimentos interligados com o consumo de

materiais pornograficos.

Assim como Clarity, diversos homens, independente de raga, classe, orientacao sexual,
entre outros marcadores sociais de diferenca, possuem vicio e sdo afligidos pelas
consequéncias relacionadas a utilizagcdo exacerbada do porno para entretenimento, como, por
exemplo, a dificuldade de vinculagdo afetiva (Suzin, 2016). Acredito que muitos nem ao
menos se questionam e associam que tais efeitos biopsicossociais sdo derivados de seus
habitos com a pornografia, havendo a naturalizacdo desse costume, como mostra a pesquisa
da plataforma portuguesa D4 o Clique (2021), que aponta que 81% dos jovens entre 13 e 18
anos acreditam que consumir pornografia ¢ um habito comum. Em complemento, a pesquisa
aponta que '3 das criancas entre 10 e 14 anos visitam com frequéncia sites pornograficos e

que 96% dos homens teriam sido expostos a material adulto durante a adolescéncia.

Partindo da persepctiva da pornografia como dispositivo, este episddio 2 problematiza

15 Ao revisar o trabalho, relembrei de outra musica sobre a tematica: Porno, da banda estadunidense Arcade Fire.
Nesta cangdo, sdo abordados os impactos da pornografia nas relagdes entre homens e mulheres, com enfase na
misoginia fomentada por tais midias.
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a trajetoria histérica da pornografia gay e suas construgdes acerca dos corpos dos homens.
Para tanto, este episddio estd dividido em duas cenas, sendo que na cena 1 situo condicdes de
possibilidade do surgimento da pornografia em contextos permeados por codigos de censura e
clandestinidade, e, na cena 2, trilharei pelos caminhos do p6s legalizagcdo da pornografia e sua
transformagao em cultura popular, em um periodo histérico nomeado por Paul Preciado como

farmacopornografico.

CENA 1 - PRIMORDIOS DO PORNOGRAFICO: AS CONDICOES DE POSSIBLIDADE PARA O SURGIMENTO DA

PORNOGRAFIA E SUA CAMINHADA NA ILEGALIDADE

Os efeitos do consumo de pornografia sdo derivados de mudancas de funcionalidade
que tais imagens sofreram com o passar dos séculos, se atribuindo ao carater excitatorio na
contemporaneidade denominada por Preciado (2018) como farmacopornografica. Ressalto,
contudo, antes de adentrarmos neste territorio, que producdes que fazem circular imagens de
corpos nus ¢ de praticas sexuais nao sao algo inerente apenas aos dias de hoje. Patzdorf
(2018) assinala como representagdes corporais € sexuais acompanharam a humanidade, em
conexao com os processos de desenvolvimentos linguisticos e culturais, exemplificando com
producdes como a escultura “Vénus de Willendorf” (Figura 8), a imagem de Priapo (Figura 9)

e seu pénis ereto e as pinturas eroticas presentes em um bordel de Pompéia (Figura 10).
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Figura 8 - Vénus de Willendorf

Fonte: Naturhistoriches Museum, Viena, Austria.

Figura 9 - Fotografia de pintura do deus Priapo em Pompéia

Fonte: Joaquim Nery Filho, 2014.




61

Figura 10 - Pintura erotica na parede de um bordel em Pompéia

Fonte: Kelly Olson, 2016.

A palavra pornografia ¢ derivada do grego pornographos, composto pelos termos
porne ¢ graphien, que se traduzem em prostituta e escrever, respectivamente (Patzdorf, 2018).
Embora seu significado original seja “escritos sobre prostitutas”, referente as produgdes que
buscavam descrever as vidas delas, suas vivéncias e seus encontros com os clientes (Alberto
Neto & Paulo Ceccarelli'®, 2015), o que é considerado pornografico estd, necessariamente,
atrelado a seu recorte temporal, ou seja, as condigdes histdricas e politicas que possibilitam a
sua existéncia como tal. Porém, com a persisténcia em qualificar conteidos transgressores no

campo da sexualidade como vulgares e obscenos (Nuno César Abreu'’, 2012).

Segundo Lynn Hunt (1999), historiadora estadunidense, foi a partir do século XVII,
na configuracdo de uma sociedade moderna, que o pornografico passou a adjetivar romances
literarios e ilustragdes de carater transgressor de referéncias morais a respeito da sexualidade e
suas praticas. Logo, a categorizagdo de uma obra como pornografica atua a partir das
normativas de controle que engendram o dispositivo da sexualidade (Foucault, 2017),
operando por meio de logicas de classificacdo e marginalizacdo de expressdes sexuais
situadas como dissidentes nas artes e literaturas, as visibilizando como anormais. A
classificagdo pornografica estabelece, portanto, uma barreira politico-cultural de
regulamentacdo (Hunt, 1999), o que garante legitimidade de algumas representagdes ¢ a
atribuicdo do status de transgressivo para outras, que colabora para a manutencdo de um
circuito de obras que transitam na marginalidade, como ¢ o caso dos filmes pornograficos,

assim como indica o brasileiro Marcelo Reges (2004).

16 Autores brasileiros.
17 Autor brasileiro.
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A historicidade dos filmes pornds estd conectada a origem do cinema, possibilitado
pela invencdo da fotografia e pelos avangos tecnologicos na capturacdo de imagens, que
oportunizaram novos aparatos para a veiculacdo de imagens da nudez e do sexo (Patzdorf,
2018). Jean-Claude Bernardet'® (1980) argumenta que, apds o surgimento da fotografia em
1839, o grande objetivo de alguns cientistas do século XIX era o desenvolvimento de
equipamentos capazes de capturar movimentos. O primeiro passo nesse sentido se localiza em
1873, com os estudos do Pierre Janssen, astronomo francés, acerca de uma “camera-revolver”

criada para registrar a passagem do planeta Vénus pelo Sol.

Poucos anos mais tarde, o fotdgrafo inglés Eadweard Muybridge desenvolve um
aparato composto de vinte e quatro cameras, nomeado como zoopraxiscopio, capaz de
capturar sucessivas imagens que, quando reproduzidas em sequéncia, produziam uma ilusio
de movimento (Bernardet, 1980; Linda Williams', 1989; Rodrigo Gerace®”, 2015).
Muybridge demonstrou evidente fascinio pelo corpo humano em suas diversas séries
fotograficas, que buscavam retratar individuos nus e seminus em atividades como danga,
corrida, os movimentos de subir e descer de escadas e/ou luta, como no caso de Nude Men
Wrestling, Graeco-Roman (1897) (Figura 11), sequéncia que exibe dois homens despidos em
uma luta greco-romana, obra a qual Gerace (2015) atribui certa homoeroticidade pelas

coreografias e movimentag¢ao das musculaturas.

'8 Autor de origem francesa naturalizado como brasileiro.
' Autora estadunidense
2 Socidlogo brasileiro.
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Figura 11 - Nude Men Wrestling, Graeco-Roman (1897)
Fonte: Muybridge, 1887, plate 348

Segundo Flavia Cesarino Costa (2005), autora brasileira, as obras de Muybridge
marcam um primeiro momento das producdes cinematograficas, denominado como cinema de
atragdes, termo cunhado por Tom Gunning, historiador americano, € que marca o cinema
anterior a 1906. A autora e Gerace (2015) ressaltam como os filmes deste periodo possuiam
baixissimas ambicdes narrativas, com apoio apenas em seu carater exibicionista, sendo um
cinema pré-narrativo sustentado no prazer visual de sua audiéncia. E importante ressaltar que
filmes posteriores a este recorte temporal também trouxeram exibicionismos, porém,
potencializados por suas inscrigdes “numa cultura de massas que ja identificava os codigos de
ficcdo do cinema, fluindo sua recepgao na diegese de modo bem diferente do contexto filmico

(ndo narrativo) definido por Gunning” (Gerace, 2015, p. 54).

Gerace (2015) analisa como o publico desenvolveu uma tolerdncia e desinteresse ao
simples exibicionismo corporal, caracteristico de obras como a de Muybridge, algo que
sinalizou demandas por obras mais transgressoras em suas praticas sexuais. E nesse contexto,

mais especificamente a partir de 1906, de acordo com o artista brasileiro Bruno Ribeiro
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(2022), que ha uma crescente explicitacdo do sexo nos filmes, que originou os primeiros
pornds. Os denominados stag films sdo obras primitivas de curta duragdo, mudas, em preto e
branco e com descontinuidade temporal nas montagens (Abreu, 2012). Porém, em
contraponto com os trabalhos de Muybridge, como percebi ao assistir ao filme americano
Free Ride (1917) (Figura 12), j4 haviam pretensdes narrativas, por mais que a montagem da
peca seja confusa e repleta de cortes bruscos que imprimem certa descontinuidade entre as

cenas.

Figura 12 - Cenas do filme Free Ride (1917)
Fonte: A Wise Guy, Gay Paree Picture Co., 1917.

Abreu (2012) argumenta que os stag films possuiam uma qualidade amadora
acentuada, com atuagdes menos performaticas em comparagdo aos filmes pornograficos
contemporaneos. As interpretagdes dos atores e atrizes sdo desleixadas e com ideais estéticos
e performaticos pensados de modos menos rigorosos para as cameras, tendo o seu
funcionamento voltado mais para o prazer visual do espectador do que pela sua possibilidade
de projecdo nas atividades sexuais em cena. E preciso considerar que os filmes eram exibidos
em locais publicos ¢ impediam (pelo menos explicitamente) a satisfacdo simultanea pela
masturbacdo. Com isso, as obras ofereciam a excitagdo, porém, gozar ficaria a mercé dos
caminhos escolhidos pelo individuo apds a exibi¢ao da pelicula. O autor ainda analisa, como
exemplo, o fato dos filmes serem comumente exibidos em bordéis, com intencdo de

impulsionar a busca pelos servicos sexuais das mulheres nos estabelecimentos.
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Em conjunto, tais obras, de certa maneira, cumpriam um papel pedagdgico, uma
espécie de ortopedia moral para homens sexualmente inexperientes, ao considerar que o
interesse da audiéncia, composta apenas por individuos do género masculino, se encontrava
na possibilidade de instru¢do acerca dos funcionamentos dos corpos, seus genitais e suas
praticas sexuais. E perceptivel o atravessamento dos stags nos processos de construgio de
masculinidades heterocentradas, principalmente pelo carater exploratério que os filmes
apresentam em relacdo ao corpo da mulher, que estd mais em evidéncia em comparagao ao
corpo do homem (Abreu, 2012). Assim, nos espacos € mecanismos de exibi¢cdo e recepgao
dos filmes, ha uma intencionalidade de produ¢do de perspectivas subjetivas e performaticas
nos campos de género e sexualidade, ao direcionar compulsoriamente a audiéncia a

heterossexualidade e a ideais normativos de masculinidades, assim como analisa Abreu:

Desse modo, além da natureza diegética especifica dos stags, um dos motivos da ndo
identificacdo do espectador com os “personagens” sdo as pressdes para que ele se
identifique com a plateia (outros homens), com a qual compartilha o conhecimento
das “maravilhas ocultas” do corpo feminino (e do préprio corpo masculino) em
excitagdo. Uma situagdo que pode ser definida mais como uma auto identificagdo com

o género masculino (Abreu, 2012, p. 61).

Assim, a historicidade dos stag films sinaliza para aspectos importantes acerca das
potencialidades do cinema e, por consequéncia, da pornografia, em inscrever corpos em
parametros normativos e/ou dissidentes de género, caracterizando o aparato cinematografico
como uma “tecnologia de género”, assim como proposto por Teresa de Laurestis (1994),

autora italiana, nogao conceitual que sera apresentada no episodio 3.
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A partir disso, por mais que em seu contexto de origem os sfag films tenham
proporcionado possibilidades de ultrapassar barreiras morais e tabus (Gerace, 2015), como ¢
possivel perceber pelos filmes Le ménage mordene de madame Butterfly (1920) (Figura 13) e
The Surprise of a Knight (1929), que se presentificaram como algumas das primeiras
producdes a representar praticas homoerdticas, os filmes sdo carregados de ideais regulatérios
de género e de beleza em seus recortes historicos. Nesta perspectiva, Abreu (2012) aponta que
as escalacdes dos atores e atrizes dos filmes eram realizadas a partir dos padrdes estéticos da
época, ao escolherem aqueles situados socialmente como mais atraentes. Em complemento,
ao ter contato com as narrativas e os fragmentos dos filmes mencionados até aqui, percebo
que possuem logicas pautadas em nogdes de atividade e passividade heteronormativas, ao

posicionarem homens afeminados como os corpos penetraveis das narrativas.

&

Figura 13 - Cenas do filme Le Ménage Moderne de Madame Butterfly (1920)

Fonte: Bernard Natan, 1920

Javier Saéz e Sejo Carrascosa (2016), autores espanhdis, argumentam que o sistema de
sexo-género estabelece o corpo feminino como penetravel por natureza, arbitrariamente
categorizado a partir das nogdes discursivas de natural e desviante que biologizam corpos a
partir de seus genitais e posi¢des de dominagdo/submissdo. Neste circuito normativo corporal,

o anus ¢ colocado fora do campo dos orgdos circunscritos como sexuais € o sexo anal ¢
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desqualificado, pelo menos quando se trata dos corpos masculinos, considerados como
impenetraveis. Ao serem penetrados os homens sdo situados em posicdes inferiorizadas e
subalternizadas, equivalentes as designadas as mulheres, sendo a passividade associada a
castigo e a perda de status, como se abdicasse de sua masculinidade e, por consequéncia,
superioridade. Ao mesmo tempo, o ato de penetrar outros corpos oferece supostamente a
alguns homens a possibilidade de domind-los e diminui-los, implicando em relag¢des

hierarquicas entre eles.

Em Le ménage mordene de madame Butterfly (1920), por exemplo, o criado ¢ punido
com a penetracao pelo seu senhor, que se irrita pela demora em ser atendido na porta de
entrada. J& em The Surprise Of a Knight (1929), um rapaz se veste como e atua em alusdo a
uma mulher para conseguir ter relagdes sexuais com outro homem, porém, ao final da cépula
e com a saida do parceiro, revela seu pénis, antes escondido, como reviravolta para sinalizar a
platéia que se tratava de uma relagdo entre dois homens. Em ambos os casos, vemos a
utilizacao de signos atribuidos ao feminino para demarcar os corpos penetraveis, como a
maquiagem utilizada pelo criado no primeiro filme, as vestimentas e a ocultagao do pénis no
segundo. A questdo central ¢ que desde os primordios da pornografia existem elementos
generificados que localizam homens e mulheres em diferentes posicionalidades hegemonicas

e/ou subalternizadas nas narrativas.

E necessario lembrar que os stag films circulavam na ilegalidade, tanto que seus
criadores nao se creditavam e muitos se utilizavam de pseudonimos para ndo serem
identificados. Mesmo com tais interdigdes, os filmes sempre encontravam vias de exibicdo e

conquistaram sua clientela, que prosseguiu os consumindo nas décadas seguintes, mesmo com
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a tecnologia de produgdo ultrapassada que se manteve independente da evolugdo dos aparatos

técnicos do cinema (Abreu, 2012).

A ilegalidade foi o que possibilitou a existéncia da pornografia em um primeiro
momento e, assim, prosseguiu até os anos de 1960. A década de 1930 ¢ marcada pela
instituicdo do Coédigo Hays, mais especificamente em 1934, se configurando como o primeiro
codigo de censura para as producdes hollywoodianas mainstream, articulado e instituido por
grupos conservadores dos Estados Unidos em associagdo ao advogado e politico Will Hays.
As regulacdes resultaram na redug¢do dos teores sexuais dos filmes, tornando proibido o
retrato de nudez, insinuagdes sexuais, homoerotismo e/ou qualquer performance que
remetesse a perspectivas de género consideradas desviantes (Reges, 2004; Abreu, 2012;

Ribeiro, 2021).

As censuras implicaram em efeitos diversos, como a destinagdo de praticas sexuais
como um todo para a clandestinidade do circuito undergroud, que resultaram em efeitos
imprevisiveis, como producdes mais disruptivas e experimentais que destoava do molde
narrativo hollywoodiano. Dentro de tais circunstancias, longe das restrigdes do mainstream,
os filmes conseguiram expandir uma gama de temas abordados, incluindo praticas sexuais
tidas como hegemonicas e/ou desviantes (Harry Benshoff & Sean Griffin®!, 2005; Ribeiro,

2021).

Segundo Ribeiro (2021), ha diversas produgdes que incluiram o homoerotismo em
suas narrativas, mesmo que de maneira simbolica, como € o caso do filme Fireworks (1947)
(Figura 14), do cineasta estadunidense Kenneth Anger, que se utiliza de artefatos para

representar aspectos da pratica sexual, como uma estatua debaixo de uma coberta para simular

2l Autores estadunidenses
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uma ere¢do, um banho de leite que remete a ejaculagdo e fogos de artificios nas calgas para
aludir ao orgasmo. A erotiza¢do do corpo masculino foi tema frequente na obra de Anger,
sendo Scorpio Rising (1964) (Figura 15) mais um exemplo, que ao retratar motoqueiros, se

utiliza do percorrer da camera pelos corpos para sexualiza-los.
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Figura 14 - Cenas do filme Fireworks (1947)
Fonte: Kenneth Anger, 1947

Figura 15 - Cenas do filme Scorpio Rising (1964)
Fonte: Kenneth Anger, 1964

Com o passar do tempo, os filmes underground homoer6ticos comegaram a ousar cada
vez mais a apresentacdo de cenas erdticas. Na década de 1960, Peter de Rome, fotégrafo e
diretor francés, enquanto atuava em Nova York produziu cerca de 100 filmes e incluiu cenas
de penetracdo e ejaculagdo. Mesmo com o tom mais experimental em suas obras, Rome
tornou-se conhecido como o “avé do pornd gay”, por conta das similaridades entre seus

filmes que expressavam estruturas narrativas que mantém convergéncia com modos como a
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pornografia gay se apresenta até os dias atuais, como, por exemplo, os enquadres dos genitais

para comprovar a veracidade dos atos sexuais (Gerace, 2015; Ribeiro, 2021).

i | ——
Figura 16 - Cenas do filme Prometheus (1972)
Fonte: Peter de Rome, 1972

Em paralelo ao cinema underground, longe das pequenas e restritas exibi¢cdes destas
producdes, os Physique encontram nos correios uma via de veiculagdo e na privacidade do lar
possibilidades de consumo. Tais produgdes consistiam em filmagens e/ou fotografias de
fisiculturismo voltadas para o publico homossexual, com sua real finalidade sexual mascarada
sob outras intengdes para garantir sua legalidade. Assim, em contrapartida com a realidade
dos stags, os Physique possibilitaram que suas autorias se tornassem conhecidas e seus
expoentes ganhassem evidéncia, como o estadunidense Bob Mizer e sua revista Physique

Pictorial (Thomas Waugh®?, 2001; Ribeiro, 2021).

22 Autor canadense.
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Figura 17 - Imagens de uma das edi¢des da Physique Pictorial
Fonte: Bob Minzer, Physique Pictorial, v. 5, n. 2, 1955 (p. 34-35)

Com a revogacao do Codigo Hays em 1966, a discussdo sobre a licitude da
pornografia se torna pauta nos Estados Unidos, culminando em sua legalizacdo em 1969, a
partir de um pressuposto de que o material ndo interferia de maneira negativa na conduta de
seus consumidores. A partir destes contextos, os Physique perderam seu valor diante de um
mercado com um publico sedento por producdes cada vez mais explicitas (Ribeiro, 2021).
Com os novos interesses do publico e a possibilidade de manufaturar as obras dentro da
legalidade, se inicia um novo momento na produg¢do e comercializacdo dos filmes
pornograficos, denominado por Preciado (2018) como farmacopornografico, que sera

debatido a seguir.

CENA 2 - LEGALMENTE EXCITADO: A ERA FARMACOPORNOGRAFICA E A PORNOGRAFIA NO POS-CENSURA

3

E importante analisar que o periodo da consolidagdo da pornografia como cultura

popular coincide com uma mudanga de fase do capitalismo para um periodo pds-industrial,
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tendo seus primeiros tragados no final do século XIX, se tornando mais perceptiveis a partir
da segunda metade século XX, mais especificamente apos a Segunda Guerra Mundial. Esse
regime pos-industrial ¢ nomeado por Preciado (2018) como era farmacopornografica,
terminologia em que o autor engloba os “processos de governo biomolecular (firmaco-) e
semidtico-técnico (-pornd) da subjetividade sexual” (p. 36). Com isso, Preciado problematiza
modos como os desenvolvimentos tecnoldgicos nos campos farmacéuticos € comunicacionais
ocasionaram transformagdes em parte das nogdes e relacdes de género e sexualidade

circulantes, derivando novas estratégias de gestdo politica da subjetividade.

No século XIX, como desenhado anteriormente no episddio 1, um regime disciplinar
da sexualidade se intensificou por meio da disseminagdo de textos cientificos, manuais,
legislagdes, bem como do fortalecimento de instituicdes como, por exemplo, hospitais,
escolas e presidios. Essas instancias de poder e de saber penetraram no tecido social,
definindo perspectivas de normalidade e de anormalidade dos modos de existéncia,
hipervisibilizando as diferencas que inscrevem o individuo enquanto desviante (Foucault,
2017). Em contrapartida, no regime farmacopornografico, aqueles tidos como desviantes
adquirem outro tipo de tratamento, sendo interpelados por um aparato midiatico e
informacional de alto fluxo que colabora com a construgdo das nog¢des de desejavel e
repulsivo. Porém, o repulsivo ganha carater remedidvel e com alto potencial de geracao de
capital, fomentando um mercado que vende solugdes para as dissidéncias. O intuito desse
regime ¢ tornar individuos em consumidores em potencial e, por consequéncia, geradores de

capital a partir da adesao a tecnologias de normalizagao (Preciado, 2018).

E importante compreender que as perspectivas de corpo ¢ de género ganham novos

contornos ¢ maleabilidade na era farmacopornografica, sendo constituidos também a partir de
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tecnologias bioquimicas. Com a criagdo, fabricagdo e circulagdo de hormonios, nogdes
corporais de masculinidades e feminilidades se rearticulam, o que torna possivel inscrever
concepgdes de género nos corpos com a manipulacdo endocrinoldgica destes compostos.
Além disso, a medicina contemporanea desenvolveu uma infinidade de procedimentos

cirrgicos capazes de incrustar caracteristicas generificadas nos corpos (Preciado, 2018).

Além da maleabilidade corporal, a administragcdo de hormonios também possibilitou a
invengdo da pilula anticoncepcional no ano de 1960, que possibilitou uma separagao das
praticas heterossexuais de uma dimensdo reprodutiva (Preciado, 2018). Benshoff e Griffin
(2005) argumentam que a comercializacdo da pilula modificou as maneiras como
vivenciamos a sexualidade, diminuindo os tabus referentes ao sexo antes do casamento. Por
isso, € considerado um dos principais marcos da Revolugao Sexual dos anos 1960, momento
histérico demarcado por transformagdes nas experiéncias e perspectivas sociais acerca da

sexualidade.

Ainda no bojo dos acontecimentos que marcam a segunda metade do século XX, em
1953 ¢ langada a primeira publicagao pornografica a ser veiculada na legalidade, a edicdo de
estreia da revista Playboy de Hugh Hefner, com uma das atrizes estadunidenses mais
influentes da época, Marilyn Monroe, na capa (Figura 18). Com isso, surge um novo nicho
econdmico extremamente rentavel, com suporte no incentivo a masturbagdo e ao processo de

transformagao da pornografia em cultura popular (Preciado, 2018).
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Figura 18 - Edicao de estréia da revista Playboy
Fonte: Hugh Hefner, 1953

Em continuagdo ao percurso iniciado pela Playboy, apds a queda dos codigos de
censura em 1966 e a legalizacdo dos filmes pornograficos em 1969 (Ribeiro, 2021), ¢ langado
o primeiro blockbuster da industria de filmes pornograficos, Garganta Profunda (1972)
(Figura 19), do diretor estadunidense Gerard Damiano, estrelado pela atriz estadunidense
Linda Lovelace”®. A obra se tornou uma das mais vistas da historia, com arrecadacdo
aproximada de 600 milhdes de dolares. O sucesso comercial da pelicula impulsionou
crescimentos descomunais para o cinema pornografico, que passou de poucos titulos
clandestinos nos anos 1950 nos EUA, para mais de 2500 novos filmes em comercializagdo em

1970 (Preciado, 2018). Em complemento, a obra de Damiano foi responsavel pela difusao do

# Em sua autobiografia, Lovelace relata a experiéncia traumatica de trabalhar no set de filmagem de Garganta
Profunda. Na época, a atriz era casada com Damiano, que a agredia fisica e psicologicamente de maneira
constante, inclusive durante as gravagdes do filme. Lovelace, por mais que tenha protagonizado o filme, ndo teve
participacdo nos lucros gerados a partir de sua imagem. Além disso, faz questdo de frisar que os rendimentos
provindos do sucesso comercial do filme, sdo frutos de seu estupro, denunciando condi¢des de trabalho que a
violentaram e extrapolaram seus limites (Lovelace & McGrady, 1980). Nos anos seguintes, a atriz se dedicou ao
ativismo e advogou contra a industria da pornografia, que gera capital a partir da violacdo de corpos,
principalmente de mulheres (Sarmet, 2014).
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hard core como o novo padrdo para a industria pornd, que sao os filmes com sexo explicito e

closes genitais como conhecemos hoje em dia (Abreu, 2012).

DEEP
THROAT

HOW FRR DOESA GIRL HAVETO GO
TO UNTAMGLE HER TINGLE ?

EASTRANMCOUOR @m‘r‘sm

W

Figura 19 - Cartaz do filme Garganta Profunda (1972)
Fonte: Gerard Damiano, 1972

Porém, um ano antes da estréia de Garganta Profunda, em 1971, o primeiro hard core
gay dentro dos parametros do mainstream ja tinha sido lancado, o filme Boys In the Sand
(1971) (Figura 20), do diretor estadunidense Wakefield Poole. A questdao ¢ que a pornografia
gay ndo encontrou 0os mesmos espagos nas salas de cinema, por conta da estigmatiza¢ao da
homossexualidade. Assim, para conseguir comercializagdo e veiculacdo, foi necessario
recorrer as fitas VHS e aos correios. Pouco tempo depois, nos anos 1980, as fitas VHS
ganharam popularidade e transpuseram até mesmo os filmes pornograficos heterossexuais
para a domesticidade do lar, ao considerar que a privacidade do ambiente residencial

proporcionava maior permissividade do que as salas de cinema (Ribeiro, 2021).



76

Figura 20 - Cenas do filme Boys in the Sand (1971)
Fonte: Wakefield Poole, 1971

Preciado (2018) articula a popularizagdo da pornografia como um dos pilares do
regime farmacopornografico, principalmente por ser um produto com alto potencial em
excitar e agir na producao de subjetividade sexual. O autor compreende a pornografia como
um “dispositivo masturbatorio virtual” (pg 282) que visa estimular, independente da vontade,
respostas bioquimicas e musculares que instigam o prazer de quem assiste. Ainda afirma que
a pornografia possui caracteristicas que a colocam como qualquer outra produgao da industria
cultural, sendo essas: “performance, virtuosismo, dramatizacdo, espetacularizacao,
reprodutibilidade técnica, transformagdo digital e distribuicao audiovisual” (pg 282). Nesta
conjuntura, dimensodes da sexualidade ganham contornos de espetaculo, obras teatralizadas
que buscam entreter quem assiste, porém, com um poder excitatorio que outros produtos da

industria do entretenimento nao articulavam.

Assim, a pornografia faz circular e inscreve os corpos dos consumidores a aparatos
imagéticos compostos de representacdes que situam corpos € performances sexuais como
desejaveis ou ndo, signos que geram excitacao e/ou repulsa, sendo estes construidos a partir
de codigos heteronormativos. Além disso, a pornografia proporciona novas estratégias de
comunica¢do que inspiram produtos midiaticos como o cinema, as propagandas, a televisao,
entre outras midias ndo-pornograficas. E interessante para estes outros meios de informagao

emular parte dessa aptiddo que o porno tem de fabricar € manipular as excitagdes para que
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possam, ao estimular os receptores das mensagens, angariar novos clientes. Porém, ¢ uma
emulacdo parcial para ndo sofrer a marginalizagdo, pela qual a pornografia ¢ subordinada, e
conseguir maior veicula¢do, ao considerar que o sexo explicito ndo pode circular nos meios

tradicionais de comunicagao (Preciado, 2018).

Nesta perspectiva, Preciado se refere a uma pornocomunicagao, que entendo como
esse conjunto de taticas de transmissdo advindas da pornografia que se aproveita da
sexualizacdo do corpo e do aparato de signos criados para gerarem excita¢gdo, usados como
atrativos para ao que se busca vender. Esta ¢ a razdo pela qual o regime farmacopornografico
esta relacionado ao intenso fluxo de informacdes que geram ciclos de excitagcdo-frustragdo,
pois ¢ isto que define perspectivas generificadas idealizadas e/ou indesejaveis e garante a
adesdo as tecnologias de controle do corpo, que o produzem em seu maior potencial de

excitacao.

Por mais que se trate de algo do nosso contexto temporal, mas que ilustra os efeitos do
regime farmacopornografico, retomo as relacdes que estabelecemos com aplicativos de
relacionamento, especialmente o Tinder, para exemplificar o que sdo ciclos de
excitagcdo-frustracdo. Primeiramente, a interface do aplicativo se baseia em um compilado de
“cartdes de visita” com fotos e informagdes de possiveis pretendentes, que sao deslizados para
a esquerda quando nao ha interesse sexual-afetivo, ou para direita quando ha atragdo. Caso a
pessoa de interesse também tenha arrastado seu perfil para a direita, se cria um match e surge
a possibilidade de conversa. Esse jogo de avaliar pretendentes gera certas expectativas, ao
pensarmos que a quantidade de matches que conquista esta relacionada com o quao atraente
alguém ¢. E pelo passar dos perfis, percebemos que o corpo ¢ um agregador de valor, pelo

fato de muitos ali se exporem despidos, principalmente os magros ¢ musculosos que, em
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grande parte das vezes, sdo 0s corpos posicionados como desejaveis no circuito midiatico. O
contato virtual com estes corpos causam excitagdo e geram frustragdes quando ndo se
concretizam como matches, o que colabora para circulacdo de imagens idealizadas que
indicam nog¢des de sucesso no campo sexual e, consequentemente, produzem individuos
frustrados que ndo se veem como desejaveis nos parametros instituidos, o que implica que
estes sejam promissores consumidores de tecnologias de construcdo estética do corpo, como
musculagdo, suplementacdo alimentar, esteroides, procedimentos estéticos, baridtricas e

cirurgias plasticas.

A aderéncia as tecnologias de alteracdo corporal sdo base do regime
farmacopornografico, pois seus consumos e ingestdes sdo vias de controle e normatizacao do
organismo do sujeito. Por isso se trata de um sistema que depende de um fluxo intenso de
informacdes, pois ¢ a partir desse que se produzem nogdes socialmente partilhadas de
excitante e repulsivo, que geram (in)satisfagdes e garantem grande parte do consumo de

produtos que alteram e incorporam caracteristicas e significados aos corpos.

Assim, a farmacopornografia se transcreve em uma tecnopolitica de controle dos
corpos, que busca produzi-los através de tecnologias informacionais, audiovisuais e
bioquimicas, incidindo em alteragdes de percepgdes, vontades, afetos, estados mentais,
praticas e a propria materialidade dos corpos. Tais tecnologias, como analisa Preciado,
demonstram que a centralidade do regime farmacopornografico implica na quantidade de
excitagdo que um corpo consegue gerar, sendo essa varidvel denominada como potentia
gaudendi ou forg¢a orgasmica. Tal for¢a se configura como imensuravel, inesgotavel e uma

poténcia que “nao sabe a diferenga entre ser excitado, excitar ou excitar-se com” (p. 45), logo,
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o capitalismo farmacopornografico depende do corpo que excita e ¢ excitado, produzindo a

potentia gaudendi para gerar capital.

Neste contexto, os filmes pornds se tornam importantes componentes de circulagao de
figuras farmacopornificadas e coreografias sexuais generificadas, ou seja, atravessadas por
codigos bindrios articulados em um sistema de sexo-género, que reduz as multiplas
possibilidades existenciais e corporais a marcadores biologizantes (feminino ou masculino).
Portanto, ndo sdo compostos apenas de uma representacao publica do que deveria ser privado,
mas sim, de aparatos representados na esfera publica e que interferem de modo produtivo na
esfera do privado, se configurando como tecnologias de género (De Lauretis, 1995), ao

colaborarem nas construg¢des de perspectivas generificadas normativas e subalternizadas.

Em complemento, vale ressaltar que as caracteristicas que o regime
farmacopornografico busca implantar nos corpos possuem evidentes vieses generificados,
pois buscam exacerbar aspectos que inscrevem os individuos em nog¢des normativas de
masculino e feminino, como, por exemplo, a utilizacdo de suplementos e esterdides para
ganho de massa muscular, a administragdo de produtos bioquimicos que produzem o
crescimento de pelos faciais, a inser¢ao cirargica de proteses de silicone para aumentar as
mamas, entre outros exemplos. A partir disso, € importante rassaltar também que perspectivas
de sensualidade e atragdo possuem estreita relagdo com a acentuacao de caracteristicas que

demarcam os corpos dentro de ideais regulatérios de género.

Além da exacerbagdao de atributos generificados nos corpos, as tecnologias de
modificagdes corporais operam concomitantemente dentro de ideais estéticos e logicas
racistas, como a reprodugdo de tragos fisicos comuns a pessoas brancas em individuos de

outras ragas pela realiza¢dao de intervengdes médico-cirargicas, como afinamento dos narizes
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em pessoas negras € o aumento dos olhos em populagdes asiaticas, e gordofobicas, como no
caso das cirurgias baridtricas, que visam emagrecer pessoas independente dos efeitos
colaterais que podem surgir a curto, médio e/ou longo prazo, como deficiéncias vitaminicas,
anemia, desnutricdo proteico-calorica, artrite, cirrose, entre outras complicacdes de saude

(Rocha et al, 2022).

Os discursos farmacopornograficos, portanto, ganham potencial para atuar dentro do
limite do que ¢ situado como a intimidade do sujeito, somando-se ao emaranhado de saberes e
poderes que constituem a sexualidade como dispositivo. Como analisa Foucault (2017), este
dispositivo possui elevada capacidade de se reinventar, a partir de um conjunto de aparatos
discursivos e tecnoldgicos circulantes. Nessa conjuntura, a pornografia, como tecnologia de
género, se soma a um conjunto de outros aparatos que contribuem nos processos de
generificagdo dos corpos e propagacao de nogdes que edificam e sustentam sistemas binarios

de classificacdo e hierarquizagao social.

Logo, ao voltarmos ao recorte da pornografia gay, ¢ preciso considera-la, ainda, como
precursora para a propagacao das poucas representagdes situadas socialmente como positivas
de homossexuais masculinos em uma trajetoria historica hostil, composta de patologizagdes
no meio médico/cientifico, como aponta Foucault (2017), e perseguigdes politicas, como
durante o caso do macarthismo dos anos 1950, que colocou grupos minorizados como alvos
do combate ao antinacionalismo (Preciado, 2018). Em contrapartida, durante o periodo da
Revolugao Sexual, os atos de combate a violéncia policial contra a populagdo LGBTI+ no bar
Stonewall no ano de 1969 em Nova York tiveram alta repercussao midiatica, o que
impulsionou a reorganizagdo e fortalecimento dos movimentos LGBTI+ por direitos e

proporcionou maior visibilidade da populacdo homossexual, embora restritas a imagem do
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“gay macho”, popularizada pelo comércio da pornografia gay (Benshoff & Griffin 2005;

Mikolci, 2017).

Embora os paises europeus e os EUA estivessem neste momento de novas
perspectivas no ambito sexual, no Brasil, o cenario se mostrava um tanto diferente. Em
territorio nacional, a produgdo e o consumo da pornografia homoeroética teve inicio tardio, em
comparagdo com o norte global. Por um periodo, ndo houveram produtoras de filmes
pornograficos no pais até o final da década de 1970 e as obras que circulavam se tratavam de
producdes caseiras sem grandes qualidades técnicas, como iluminacdo e fotografias
elaboradas. A dificuldade do acesso a essas midias no pais possui estreita relagdo com o
contexto politico da ditadura militar, que perdurou de 1964 a 1985, que censurava e
marginalizava produgdes que transgredissem os codigos morais da época, restringindo as
producdes cinematograficas a filmes de teores caricatos: as famosas pornochanchadas, que
sao obras de comédia que traziam encenacgdes sexuais ndo-explicitas, representando um
momento préspero para o mercado cinematografico nacional, que perdurou de 1972 a 1982.
Estas obras compunham, aproximadamente, 60 dos 90 filmes langados em territério brasileiro
na década de 1970, e eram, majoritariamente, produzidos pela empresa Boca do Lixo,

localizada na cidade de Sao Paulo (Reges, 2004; Abreu, 2012).

Segundo Abreu (2012), as pornochanchadas possuem um viés heteronormativo
acentuado, perceptivel ao retratar somente a heterossexualidade como pratica sexual valida.
Os grupos tidos como minorias, como os homossexuais ¢ as mulheres, eram estigmatizados e
alvos de preconceitos, com suas vivéncias sexuais representadas de maneira jocosa para
entreter uma platéia imersa nos ideais conservadores hegemonicos da época (Gerace, 2015).

Trevisan (2018) assinala que os filmes se utilizavam de personagens homossexuais
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caricaturados apenas como chacota para um publico, em sua maioria, de homens
heterossexuais interpelados pelos conservadorismos € machismo da época. Em complemento,
a dramatizacdo satirica de figuras gays tinham func¢do de desmotivar condutas atreladas a
homossexualidade (Reges, 2004). Com isso, ¢ possivel perceber como o desejo homoerotico
ndo encontrava espago para representagdo mididtica oficial no Brasil dos anos 60 e 70, a nao

ser pela via da desmoralizagao.

Com a entrada dos hard cores americanos no mercado brasileiro e com a
redemocratizagao do pais na década de 80, as pornochanchadas experimentaram um processo
de obsolescéncia e perderam cada vez mais espaco no comércio do cinema, por nao
conseguirem se adaptar as novas tendéncias do nicho pornografico. Diante de um publico
cativado pelo sexo explicito e de uma populagdo brasileira em transformacgao, a produtora
Boca do Lixo se viu encurralada em se adaptar as demandas dos espectadores, lancando o
filme Coisas Eroticas (Figura 21), de Raffaele Rossi, em 1981, demarcado o primeiro pornd

hard core brasileiro a chegar no mercado oficial (Reges, 2004).

AS MARAVILHAS DO SEXO!

Figura 21 - Capa do filme Coisas Erdticas (1981)
Fonte: Raffacle Rossi, 1981
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Com a crise de publico das pornochanchadas nos anos 1980, diversos diretores do
nicho ndo viram alternativas a ndo ser migrar para a produ¢do pornografica, o que
impulsionou o avango de uma criacdo nacional para competir com os produtos estrangeiros.
Além disso, com o avango das tecnologias de reproducdo de midia, como o VHS e o
videocassete, novos publicos puderam consumir pornografia, pois estavam amparados pela
discricdo do consumo doméstico, que os mantinham longe dos olhares coercitivos, julgadores
e condenatorios de uma sociedade constituida a partir da referéncia heteronormativa. E nessas
condi¢cdes que o homoerotismo consegue ser comercializado, através da discricdo (Reges,
2004; Abreu, 2012).

Ainda na década de 1980, as produtoras internacionais buscaram o Brasil como
cenario para os filmes, por conta de seus homens “exoéticos”, atribuindo certo tom animalesco
e selvagem a estes (Reges, 2004). Entretanto, antes de prosseguirmos, ¢ importante ressaltar
que no processo colonial corpos masculinos nao brancos foram feminilizados e
marginalizados, destituidos do status de sujeitos, ja que os ideais normativos de
masculinidades estdo pautados em referéncias articuladas desde o norte global, nos cenarios
da Europa Ocidental e Estados Unidos (Lugarinho, 2013). Estas perspectivas de
masculinidades hegemonicas, assim como analisado na cena 2 do primeiro capitulo, se
articulam a partir do rechagco e desvalorizagdo as mulheres, aos negros e as
homossexualidades, ou seja, tem como pilares o sexismo/misoginia, o racismo ¢ a homofobia.
(Kimmel, 1995). Ao ter isso em vista, acredito que tais perspectivas normativas acerca dos
homens brasileiros sinalizam analisadores a serem observados nas constru¢des coloniais das

personagens dos filmes.
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Essa busca pela exoticidade em territorio brasileiro trouxe varios diretores estrangeiros
para o pais, que colaboraram para o desenvolvimento da pornografia homoerotica nacional,
como ¢ o caso do britanico Kristen Bjorn, fundador da produtora Sarava Filme, que, segundo
o levantamento de Reges (2004), possui os filmes homoerodticos mais antigos gravados no
Brasil, que datam do fim da década de 1980. As producdes de Bjorn tiveram grande
influéncia pela sua exceléncia técnica, proporcionada pelos or¢camentos generosos em dolar,
que lhe davam acesso a melhores equipamentos de filmagem. Em complemento, o diretor
tinha uma longa experiéncia enquanto fotografo para empresas como a National Geographic

(Green, 2002; Reges, 2004).

Figura 22 - Capa do filme Carnaval in Rio
Fonte: Kristen Bjorn, 1989.

Figura 23 - Cenas do filme Carnaval in Rio
Fonte: Kristen Bjorn, 1989



85

Em um contexto geral, a pornografia gay surge como um contraponto para as
representacdes mididticas estereotipadas de homossexuais como afeminados, como ¢ evidente
no documentario Seed The Money: The Chuck Holmes Story (2015), de Michael Stabile, que
delineia a trajetéria do fundador da produtora americana Falcon Studios, Chuck Holmes.
Entretanto, o pornd gay mainstream criou padrdes comportamentais e de beleza rigidos e
novos estereotipos dentro da comunidade, que reforcam logicas bindrias de género para
posicionar os corpos masculinos em performances de ativos ou passivos (Ribeiro, 2021). E,
com a popularizagdo da internet em meados da década de 90, conteidos pornograficos
adquiriram uma altissima disseminagdo, ao considerar que facilitou o acesso de intimeras
pessoas, garantindo uma circulagdo intensa destes produtos e também uma maior aderéncia
aos ideais comportamentais e corporais estabelecidos pela industria (Miskolci, 2017).

Por fim, para novamente elucidar as ldgicas binarias de género propagadas pela
pornografia, retomo a pesquisa da Pornhub Insights (2021), mencionada mais cedo na
Introdugdo deste trabalho. A figura abaixo ¢ o grafico que elenca os atores pornds gays mais
pesquisados no Pornhub no ano de 2021 (Figura 24). A partir disso, destaco os dois primeiros
nomes, Cade Maddox (Figura 25) e Joey Mills (Figura 26).

Most Searched for Gay Pornstars

Cade Maddox
Joey Mills
Reno Gold
William Seed
Zilv Gudel
Alex Mecum
Rhyheim Shabazz
Bo Sinn
Diego Sans
Armond Rizzo
Rafael Alencar
Cutler X

Axel Kane

Devin Franco

PORNHUB.COM/INSIGHTS

Figura 24 - Atores gays mais pesquisados no PornHub
Fonte: Pornhub Insights, 2021
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VS

Figura 25 - Cade Maddox Figura 26 - Joey Mills
Fonte: Falcon Studios Fonte: Men.com

Ambos possuem performances completamente diferentes dentro das narrativas dos
filmes. Cade Maddox ¢ descrito pelo site da produtora Lucas Entertainment como um rapaz
“hung”, giria da lingua inglesa usada para adjetivar homens grandes, fortes e viris, ou seja,
expressoes de masculinidades hegemonicas. Em complemento, a plataforma o nomeia como
apenas ativo, trazendo elementos que s3o preferéncias comumente atribuidas aos homens
como gostar de futebol e academia. Em contrapartida, a descricdo de Joey Mills, oferecida
pela Men.com, ressalta atributos como dogura, inocéncia e timidez, entoando certo nivel de
fragilidade. O ator é considerado um twink, que sdo meninos magros € jovens, que passam
impressao de serem adolescentes, e que sdo posicionados na producdo filmica, em maior
predominancia, em performances de passividade e submissdo, como ¢ o caso de Mills, de

quem encontrei pouquissimos videos em posi¢ao ativa.

Ainda nesta conjuntura, pela investigagdo historica da pornografia, foi perceptivel a

baixissima representatividade de corporolidades gordas, amarelas, indigenas e de pessoas com
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deficiéncia, praticamente excluidas deste campo da producdo de desejo. Existem até filmes
pornograficos que retratam estes corpos, porém, tais producdes estdo relegados a
subcategorias, alocadas nos becos dos sites de contetidos adultos, como fetiches® peculiares e
anormais, que precisam ser vividos em sigilo e anonimato. Em relacdo aos homens negros,
suas aparaci¢des sdo comumente diminuidas e restringidas a posigdes objetificadas e de
exaltacdo aos tamanhos de seus paus, representados como ativos selvagens e animalescos,

como apontado por Pinho (2015).

Diante deste panorama, embora entenda a importancia da pornografia e como homens

gays tenham encontrado nessas midias possibilidades de se verem como belos, dignos de

2 O termo fetiche ¢ fruto de um passeio etimoldgico do latim facticious, que se tornou facturae no portugués
medieval e deu origem a feitisso, transformado em feitigo (coisa feita) ainda no portugués. Contudo, com sua
entrada na lingua francesa enquanto fetiché, originou a grafia que conhecemos na atualidade: fetiche (Suzane
Pinho Pépe, 2009). Seu emprego possui estreita relagdo com o periodo colonial e esta historicamente localizado
na baixa idade média, quando os portugueses, fortemente influenciados pelo catolicismo da época, iniciaram o
uso de feitico para a nomeagdo dos amuletos e artefatos advindos das culturas e religides africanas, para
demarcacdo enquanto objetos ilicitos e hereges. Com isso, as autoridades do clero buscavam desaprovar e
repudiar as manifestagdes culturais e religiosas advindas da Africa. Ao passar do tempo, fetichismo se tornou
para os europeus um demarcador de desvio, anormalidade, ndo-familiaridade para atribui¢do de valores
negativos ao que era diferente frente as outras culturas com as quais entravam em contato (Ilana Mountian,
2019). A partir da assimilagdo do vocabulo por outras linguas, surge fetiche como nomeador para as relagdes de
desejo por objetos que transcendem as suas materialidades, como se fossem dotados de poderes sobrenaturais de
tdo intensa que sdo as atragdes que proporcionam (Pepé, 2009; Roney Gusmao, 2019). Karl Marx, socidlogo
alemdo, junto do austriaco, Sigmund Freud, criador da teoria psicanalitica, foram dois dos destaques que
trouxeram e debateram o conceito de fetichismo em suas teorias. Na perspectiva de Marx (2013), que articula o
conceito de Fetichismo de Mercadoria, no qual um produto se torna mercadoria quando lhe ¢ atribuido valor de
troca, ou seja, quando sdo assimilados aquele objeto significados e prestigios socialmente prezados que, quando
consumidos, se tornam vias de aquisi¢do das propriedades supostamente incrustadas nestas mercadorias. A partir
da fetichizacdo das mercadorias, as pessoas se tornam dependentes do consumo em busca constante por
felicidade, status e prazer. Em contrapartida, Freud (...), o fetichismo ¢ um mecanismo de defesa contra a
castragdo, ou seja, ¢ a negacdo da perda do objeto amado. Com isso, 0 psiquismo investe em outros objetos ou
praticas, eleitas para suprir a auséncia do objeto perdido, tornando o individuo, de certa maneira, dependente do
objeto substituto para o gozo. Gusmao (2019), por mais que identifique diferengas cruciais entre as teorias,
aponta convergéncias entre os pensamentos dos autores, ambas teorias apresentam falseamentos da realidade, ao
pensar nas fantasias, seduc¢des e ocultagdes que estdo circunscritas nas superficies fetichizadas, e a necessidade
de gozo, ou seja, a necessidade de consumo para prazer e saciagdo momentdnea. A partir desse breve
delineamento tedrico, entendo fetichismo/fetichizagdo enquanto o investimento intenso de desejos em objetos,
ideias e/ou relagdes, produzindo a superestimagdo por realizagdo das fantasias nas quais foram inscritas, que
possuem estreitas relagdes com as dindmicas sociais. Ao pensarmos a partir deste viés, ha algumas assimetrias na
utilizagdo do termo fetiche. Por exemplo, o corpo magro e atlético ¢ amplamente fetichizado nas relagdes sociais,
enquanto o corpo gordo ¢ fetichizado por alguns, mas apenas o investimento no corpo gordo serd nomeado
enquanto fetiche. Com isso, percebo que varias existéncias e objetos sdo passiveis de fetichizacdo, mas muitas
delas ndo sao demarcadas como fetiches por estarem de acordo com os direcionamentos socialmente esperados
dos desejos, tornando fetiche um marcador de desvio de normas de desejos.
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desejo e de terem validagdo de suas praticas sexuais, analiso que tais producdes também
fazem circular imagens afirmativas de abjecdo de um grupo social visto como indesejado e
digressivo pela maioria da populacdo. Logo, os filmes articulam representacdes que se apoiam
em perspectivas normativas de masculinidades heterossexuais e, por consequéncia, num
regime de visibilidade que enfatiza a discri¢do, o “ndo parecer gay” como modo “adequado”
de ser gay, e posiciona aqueles que ndo performam masculinidades hegemonicas em posicoes
abjetas e subalternizadas (Miskolci, 2017), além de estipularem e reforgarem ideais estéticos
que limitam diversas corporalidades de serem incluidas em grande parte dos cendrios do
desejo, relegadas aos becos mais escuros, desejadveis em contextos atravessados pelo principio

do “desde que seja no sigilo”.

Contudo, por mais que a pornografia se mostre como uma tecnologia aliada a
proliferagdo de normativas generificadas e ideais regulatorios, em contrapartida, se afirma
também como um dispositivo que desestabiliza parte das nog¢des hegemodnicas de género,
sexualidade e corporalidade, como vemos com o movimento pés-pornografico. A
pos-pornografia ou pds-porno, terminologia de origem dos Estados Unidos dos anos 1980,
porém, que se torna um movimento expressivo no inicio do século XXI pelo impulsionamento
de ativistas de Barcelona na Espanha, ¢ caracterizada por composicdes artisticas, sejam
performances, filmes, fotografias e entre outras producdes visuais de arte, que buscam
desanrrajar e subverter as perspectivas hegemonicas que delimitam as nogdes de excitante
e/ou repugnante ao representar corporalidades e praticas sexuais marginalizadas, que
comumente ndo ocupam posicoes de desejo, pela via da rentincia aos padrdes estéticos e

narrativos da pornografia comercial heteronormatizada (Sarmet, 2014).

Como exemplo de produgao pos-pornd, invoco o documentario Yes We Fuck (2015)
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(Figura 27), dos diretores espanhois Antonio Centeno e Raul de la Morena, que, de modo
sensivel, retratam possibilidades que pessoas com deficiéncia encontram para viverem suas
sexualidades e prazeres. A experiéncia de assistir a producao foi intrigante, ndo apenas por
retratar corpos com deficiéncia em praticas sexuais, algo que nunca tinha visto antes, mas por
ver meu proprio corpo excitado com corporalidades que, sinceramente, nao foram

contempladas pelos meus afetos e desejos ao longo da vida.

Figura 27 - Poster do documentario Yes We Fuck

Fonte: Antonio Centeno & Raul de la Morena, 2015

A experiéncia possibilitada pelo documentario teve efeito de virada de chave em
minha visdo em relagdo a conteudos pornograficos, que podem oferecer um alto valor
contrassexual. Preciado (2022) desenha a contrassexualidade enquanto praticas que subvertem
logicas hegemonicas de género, sexualidade, corporalidade, entre outros aspectos da
existéncia humana. As praticas contrassexuais sdo tecnologias de resisténcia contra o sistema
opressivo generificado que restringe possibilidades aos corpos, se baseando em nog¢des
arcaicas de natureza e desvio. Assim, atuam no campo social do desejo através de
experimentacdes que desestabilizam ideias pré-concebidas de prazer e desejo articuladas em

parametros heteronormativos.
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Nesse sentido, ao situar o cinema como uma importante tecnologia de género (De
Lauretis, 1995), seja suas potencialidades de normatizacdo ou de emancipacdo contrassexual
das corporalidades, este trabalho investiga nog¢des de masculinidades que sdo articuladas em
filmes pornds gays brasileiros, questionando quais performances de homens sdo validadas
como referéncias normativas e quais sao situadas como subalternizadas. A partir dessa
premissa, dou continuidade a esta viagem situando o percurso metodologico que subsidiou a

analise filmica das produgdes selecionadas.
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EPriSopIO 3 - PERAMBULACAO POR RUELAS METODOLOGICAS

O titulo deste capitulo proporcionou reflexdes interessantes para tatear parte das vias
metodologicas escolhidas para a criagdo deste trabalho. Nomear este capitulo de “Trilhas
metodologicas” me pareceu uma excelente ideia inicial. Porém, me deparei com aquele
sentimento de estranhamento em me encontrar com um modo de dizer em que nao me
reconheco, afinal, a trilha me remete a natureza e ndo considero este passeio apelativo e
empolgante. Por ter uma evidente preferéncia por grandes centros urbanos e parte do que
estes podem oferecer, me pareceu coerente experimentar esta pesquisa a partir da imagem de
perambulagdes por uma cidade nova, com possibilidades a serem descobertas em suas ruas e
avenidas principais, mas também em suas pequenas vielas.

Penso que em um passeio por uma metropole desconhecida ¢ necessario roteirizar
pontos que desejo visitar e experienciar, porém, sem grande rigidez, para nao perder os
encontros inusitados que se desenham nos arredores de uma cidade inexplorada. Assim,
considero importante adentrar nas pequenas ruas estreitas, mudar o caminho, parar nas
galerias de lojas, se deixar ser surpreendido, quem sabe esbarrar com exposigdes intrigantes
de arte, performances de rua, locais com musica ao vivo, uma loja de CDs e Vinis,
restaurantes diferentes aos montes, entre outras possibilidades.

A partir dessas imagens, sinalizo que a cidade a ser explorada neste percurso
académico ¢ a pornografia. Porém, como nenhuma viagem permite explorar um lugar em sua
totalidade, decidi explorar os becos da pornografia gay brasileira e parte das perspectivas de
masculinidades que se desenham neles, situando-as dentro de seus respectivos trajetos
histéricos, politicos e sociais. Escolho chamar de becos a partir do que experimentamos

acerca da trajetéria histérica da pornografia gay no epsisodio 2, que teve possibilidade de
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veicula¢do no underground, no sigilo e fora do campo de visdo da maior parte dos transeuntes
da cidade. Com isso, para realizar as visitas e experienciar o que esses lugares escuros e
pouco explorados podem oferecer, o caminho proposto pela etnografia de tela (Rial, 2005) se
torna uma via interessante para balizar algumas de minhas perambulagdes.

Em um primeiro momento, parto de uma premissa que afirma a importancia de
adquirir certa nocao do destino da expedicdo, delinear um panorama da origem daquilo que se
busca conhecer de fato, articular uma politica de localizagdo. Assim, circunscrevo a
pornografia como uma produgdo derivada da tecnologia do cinema, o que a torna uma
vertente cinematografica em suas qualidades e a engobla dentro deste universo (Nuno César
Abreu, 2012).

Graeme Turner (1997), autor australiano, afirma que, a principio, ao considerar que ha
diversas expressoes de linguagens utilizadas na construcao da narrativa filmica, ¢ necessario
compreender o cinema como comunicagdao, no qual sdo utilizadas jogos de camera, luzes,
trilhas sonoras, edi¢des, entre outras estratégias que, segundo o espanhol Paul Preciado
(2018), sao inerentes a toda industria cultural, inclusive a pornografia. O conjunto dessas
técnicas sao responsaveis pela criagdo da experiéncia filmica e sua poténcia significadora e,
por articular sentidos plurais e dissemina-los pela sua veiculagdo massificada, o cinema se
caracteriza como pratica discursiva.

Foucault (2008) estabelece o discurso como uma pratica, por entender que as
enunciagoes realizadas nas suas entrelinhas tém capacidade transformadora da realidade, ou
seja, produzem materialidades subjetivas e sociais. A perspectivas das praticas discursivas sao
localizadas pelo autor como “um conjunto de regras anonimas, historicas, sempre
determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e para uma

determinada area social, econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢des de exercicio da
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funcdo enunciativa.” (p.133).

Entdo, a nocdo de discurso assume uma dimensdo pratica por ser uma acdo que
articula mudangas no contexto onde estdo circunscritos. A partir dessa premissa, o discurso
opera em condi¢des histdricas, politicas e sociais que possibilitam a sua emergéncia e esta
relacionado a elaboragdao semantica dos elementos que o compde a trama das relagdes sociais
e poderes interligados em suas redes, bem os saberes que se articulam tanto no senso comum
quanto nos campos cientificos, e, por consequéncia, interferem nos processos de producao de
sujeitos e seus modos de subjetivacao.

Por compreender, em didlogo com Preciado (2018), que os discursos transmitidos por
meio da pornografia agem também nos dominios das sexualidades e dos cddigos que
(re)produzem um sistema de sexo-género e suas respectivas tecnologias de normalizagao
materializadas em performances sexuais e regulacdes generificadas das corporalidades,
localizo os filmes pornograficos como “tecnologias de género”, conceituagdo proposta pela

autora italiana Teresa de Lauretis (1994).

A pesquisadora feminista aponta para tecnologias que, no cotidiano, operam na
reprodug¢dao de um sistema de sexo-gé€nero, ou seja, na producao de modos de subjetivacao
engendrados a categorias bindrias, materializadas em nog¢des duais de feminino ou masculino,
homem ou mulher, normal ou desviante. Assim, as tecnologias do género contribuem nos
processos de regulagdo de perspectivas corporificadas de género, que implicam em
assujeitamentos a normativas heterossexistas, pautadas em nog¢des hegemodnicas e
subalternizadas de feminilidades e masculinidades. Destaca, ainda, que o campo de producao

cinematografica ¢ constituido por produgdes que operam em alianca a perspectivas de
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resisténcia a ordem dos géneros, desestabilizando parte das performatividades instituidas
como “normais” e esperadas.

De Lauretis (1994) analisa o cinema, portanto, como um aparato que interfere nos
processos de subjetivacdo, por oferecer a audiéncia performatividades generificadas que
comumente circulam na vida em sociedade. Assim, a produgdo filmica proporciona
(im)possibilidades de identificagdes com as imagens projetadas em tela, por considerar que o
sistema de sexo-género opera por meio de racionalidades binarias e classificatorias. Deste
modo, ao longo da vida em sociedade, os corpos encontram vias de autoafirmagdo e de
auto-representa¢do através de praticas discursivas articuladas em meio a um conjunto de
instituigdes e movimentos sociais que operam na reproducdo e/ou desestabilizacdo desses
ordenamentos sociais.

A partir desses pressupostos teoricos, sobretudo a partir da da nogao do cinema como
tecnologia de género, problematizo discursos e imagens veiculados pela pornografia gay
brasileira e perspectivas de masculinidades que estes aparatos fazem circular para suas
platéias. Deste modo, encontro respaldo em uma perspectiva qualitativa de producao de
conhecimento.

Mansano (2012) analisa que a pesquisa qualitativa se articula como estratégia de
investigacdo para problematizar a vida cotidiana e os saberes que sdo historicamente
construidos de modos localizados nas extremidades das problematizagdes, nos locais
passiveis de investigagdo e perceptiveis ao pesquisador(a). Deste modo, os processos de
investigacdo se articulam em torno da criagdo de dados provisérios que reflitam as
operacionalidades, ainda que provisorias, de um fenomeno investigado.

Neste percurso, estranhamentos e dificuldades vivenciadas sdo precursoras e

acompanham as problematizacdes que se engendram ao longo da investiga¢do. Assim, no
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processo de pesquisa, nos deparamos com encontros com o desconhecido e com as diferencas
que compdem o tecido social, implicando em inquietagdes fundamentais para construcdo de
conhecimentos que nao se pretendem absolutos. Assim, a pesquisa qualitativa acolhe a
provisoriedade e parcialidade das analises empreendidas, sem a intengdo de edificar verdades
que se pretendem universais, pois 0 objetivo ndo ¢ generalizar e totalizar discussdes, mas,
sim, criar questionamentos plurais acerca de um mesmo campo de investigagdo (Mansano,
2012).

Logo, ¢ fundamental sublinhar a importancia de se despir de algumas expectativas
prévias como artesdo de conhecimento, principalmente as de produzir respostas conclusivas,
totalizantes, generalizdveis, por ser importante considerar que a experiéncia humana e
realidade estdo em constante constru¢do € movimento € os saberes se tecem a partir de
condigdes historicas e sociais global e locais que o possibilitam. Portanto, as
problematizagdes devem considerar a dinamicidade dos aspectos sociais € politicos de um

campo analitico, sendo que

(...) o campo das pesquisas qualitativas implica movimentos de producdo e de
sondagem. Com suas respostas parciais e circunstanciais, esse tipo de investigacao
oferece aos pesquisadores a oportunidade de manterem-se proximos da complexa

producao dos modos de vida e de relagdo (Mansano, 2012, pp. 8-9).

Em didlogo com a perspectiva da pesquisa qualitativa, parto de um viés processual de
entendimento da nogao de sujeito e subjetividade, ou seja, entendo, em didlogo com Mansano
(2012), que o sujeito se constitui no encontro com o Outro, localizado como social, ou seja, “o

movimento de constitui¢ao de si e do outro ¢ gerado pelo proprio fato de sermos corpos vivos
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e em diferencia¢ao” (p. 8). A relacdo com este encontro se articula por meio das relagdes que
vivenciamos em nosso cotidiano, nos encontros plurais com pessoas, discursos, relacdes
institucionais, tecnologias diversas, entre outros exemplos.

Fundamental considerar que os processos de subjetivacdo se articulam,
necessariamente, de modo interseccional, sendo que nocdes de género, por exemplo, estdo
necessariamente conectadas a outros marcadores sociais de diferenga, como as questdes de
raga, classe, geragdo e etc. Como ferramenta analitica, a no¢do de interseccionalidade®
compreende a inter-relacdo desses marcadores na construgao complexa da existéncia humana,
o que implica em diferentes posicdes sociais nas dinamicas de poder que o sujeito
experimenta no mundo. Com isso, esta nog¢do conceitual também contribui para o
fortalecimento dos ativismos, ao singularizar olhares especificos para os mais diversos
contextos e seus respectivos problemas sociais derivados de posi¢des desiguais das pessoas na
vida em sociedade (Patricia Hill Collins & Sirma Bilge®®, 2021).

Nesta perspectiva, ao mapear perspectivas de masculinidades que os filmes pornds
fazem circular, terei, necessariamente, o cuidado de articular um debate interseccional, ou
seja, de me atentar também para nogdes de raca, corpo, geracao, entre outros exemplos, que
estdo interconectadas nas imagens e falas e que posicionam de modos diferenciados os
homens nas narrativas filmicas.

A fim de contribuir para as discussdes e elencar questionamentos proximos ao meu

campo de investigacdo, sinalizo como perspectiva metodologica para composicdo e

5 Ressalto, a partir de Carla Akotirene (2019), pensadora brasileira, o termo interseccionalidade foi cunhado por
Lélia Gonzalez, pesquisadora brasileira, em 1984 no texto Racismo e sexismo na cultura brasileira. Contudo, em
1989, o conceito foi articulado de maneira mais sistematica por Kimberlé Williams Crenshaw, autora
estadunidense. Com o breve panorama, busco sinalizar que a interseccionalidade ¢ uma ferramenta analitica
ofertada a partir de estudos e vivéncias de mulheres negras, transposto para esta pesquisa a fim de ampliar o
debate construido até o momento.

26 Autoras estadunidense e canadense, respectivamente.
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articulacdo desta andlise a etnografia de tela, tal como tragado pela pesquisadora brasileira
Carmen Rial, sendo este um viés ainda pouco difundido no meio académico, porém, situado
como uma aposta potente por alguns autores e autoras nos processos de analise de produgdes
cinematograficas. O nome atribuido ao método de andlise procede da expressdo “estudos de
tela” (Screen Studies) e sua difusdo sinaliza uma expansao das investigagdes de producdes
midiaticas para além da compreensao destas como materiais de suporte para a construgao de
conhecimento, mas sim, qualifica-los como uma possibilidade de campo de trabalho por si s6
(Alfredo Colins & Morgana Lima®’, 2020).

A etnografia, como método de pesquisa, tem sua origem nos estudos antropologicos,
entretanto, ndo se mostra como uma possibilidade restrita apenas a seu campo nativo. Sua
maior caracteristica ¢ o contato direto e a imersao prolongada com o local e o grupo que sao
alvos de sua pesquisa. Carmen Rial, formada em Jornalismo e Antropologia, professora titular
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), possui um longo percurso de estudos
sobre programas televisivos, com destaque para os jornalisticos, e articulou a etnografia de
tela com a intengdo de transpor perspectivas da pesquisa antropoldgica para fundamentar
estudos de textos midiaticos (Rial, 2005; Colins & Lima, 2020).

A pesquisadora afirma que a metodologia da etnografia de tela tem sido utilizada por
antropologos/as no campo dos estudos de culturas e suas produgdes, convidando/as a
investigar contextos diversos nos quais os textos midiaticos estdo inscritos, como, por
exemplo, programas televisivos e produgdes cinematograficas. Com isso, se evidencia parte
das intencionalidades das confecgdes televisivas e cinematograficas, pensadas a partir das
eleigdes e censuras dos materiais que irdo ou ndo compor a peca final assistida pelo publico

(Rial, 2005). Assim, para a etnografia de tela, o local de investigacdo se encontra na

27 Autor portugués e autora brasileira.
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imaterialidade dos filmes, na exposicao estendida do pesquisador com o video e sua qualidade
técnica e estética (Patricia Balestrin & Rosangela Soares®, 2021).

De acordo com Colins e Lima (2020), o método em questdo amplia os olhares
direcionados aos filmes para além de suas narrativas e, por mais que os enredos se
caracterizam como obras ficcionais, entende as dimensdes complexas de realidade presentes
nos elementos técnicos das producdes. Assim, por exemplo, personagens e escolhas de
montagens se articulam em grande parte das produgdes a partir de regulacdes culturais e
sociais.

Balestrin e Soares (2021) apontam como estratégias para a investigacdo de filmes, o
processo de se afetar e desenvolver uma estranheza com o que parece ordinario € uma
familiaridade com o extraordinario, ou seja, distante da vivéncia de quem observa. O se
estranhar ¢ o potencializador desse tipo de pesquisa, ao proporcionar uma transformagao da
visao do etndgrafo conforme estabelece relacdo com as obras e se deixa afetar por seus
enredos (Colins & Lima, 2020). A partir disso, elas destacam alguns procedimentos

importantes, como o

(...) longo periodo de contato com o campo (neste caso, com a tela); observacao
sistematica e variada (assistir ao filme/programa de diferentes modos — sem
interrup¢ao, com pausas para registro, assistindo aos extras); registro em caderno de
campo (tanto da descricdo das cenas filmicas e/ou televisivas, como de questdes e
pontos que parecem potencialmente interessantes para analise); escolha de cenas para

a analise propriamente dita (Patricia Balestrin & Rosangela Soares, 2021, p. 95).

28 Autoras brasileiras.
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As autoras também ressaltam a importancia de se atentar as ferramentas que
caracterizam a linguagem filmica, ou seja, observar os jogos de cameras e luzes, os
componentes cenograficos da ambientagdo das cenas, a trilha sonora, a forma como os/as
personagens sdo apresentados/as e como agem dentro do enredo, os caminhos escolhidos para
as montagens dessas historias.

No conjunto da observagdo desses diversos pontos ressaltados, situa-se também a
importancia do caderno de campo, aliado caracteristico das pesquisas etnograficas. Neste se
anotam pistas do que ¢ visto e sentido nos filmes, com sinaliza¢des de parte dos seus detalhes
mais sutis e efeitos no/a pesquisador/a. Assim, as sensagdes e afetagdes advindas dos filmes
também sdo importantes para o estudo, bem como as ideias para a escrita da investigacdo
ganham espago de anotagdo, ou seja, as possibilidades de articulagdes tedricas com o que ¢
visto e sentido (Balestrin & Soares, 2021). Carin Klein e José Damico (2021) apontam que os
registros em caderno de campo sinalizam maneiras que o pesquisador transita nos territorios
de investigacdo, assim, esse componente aliado da composi¢ao textual vai além de um local
onde sdo anotados parte do que € observado, ¢ também um ateli¢ de criagdo importante para
as reflexdes que se tecem em um processo de pesquisa.

A palavra atelié® emergiu e ressoou de forma diferente durante os encontros com
minha (des)orientadora para discussdao dos meus escritos. Me pareceu uma alternativa de
experimentacdo interessante para um iniciante em pesquisa, cheio de travas e minguado de
uma maior fluidez para criatividade na escrita. Considerar que o processo de investigagao e de
escrever acontece em um ateli€, me convidou a tentar me despir de termos duros € mecanicos,

como instrumento, ferramenta, mecanismo, € vivenciar expressoes que convocasse meu olhar

¥ Atelié (ou Atelier), palavra de origem francesa, se refere a um local onde trabalham artistas, como fotografos,
pintores, escultores...” (Silveira Bueno, 2000). Ou seja, um lugar que evoca a criatividade e suas criagdes.



101

e escrita para movimentos mais sutis e fluidos, como desenhar, confeccionar, pintar. Neste
percurso, surge a ideia de intitular o meu caderno de campo como atelié, na tentativa de
convocar meu corpo de pesquisador a uma escrita mais artistica e inventiva, a saborear a
pesquisa como um territério de criatividade, uma oportunidade de se deixar compor e afetar
com os desenhos de uma investigagao.

Ainda sobre o caderno de campo, ou melhor, ateli€é, Pedro Camargo (2018) traz o
anotar como uma maneira de materializar pistas daquilo que surge a partir da experiéncia, os
afetos, sensagdes, ideias, pensamento, falas, siléncios, enfim, todos esses componentes
advindos de estar imerso na posi¢cdo de cartdgrafo(a). O autor complementa que cartografar a
vivéncia em campo ¢ transforma-la em conhecimento, o que coloca o atelié como fonte de
matéria-prima para a criagao textual, oferecendo inspiragdes, tintas e pincéis para que se possa
compor a obra.

E importante ressaltar que registrar os aspectos vividos no territério de pesquisa é
também um movimento que implica em inscrever detalhes das vivéncias e se avizinhar com
parte dos ocorridos nos processos de sistematizagdo propriamente dito das analises. Avizinhar
¢ uma expressao que traduz bem os momentos de revisitar os conteudos do ateli€, revisitar
rastros das poténcias experimentadas no campo de pesquisa, relembrar pormenores, analisar
por outros angulos e considerar pontos convergentes nos materiais reunidos (Pedro Camargo,
2018). E como revisitar as fotos da viagem, relembrar os momentos nas quais foram tiradas,
decidir quais podem compor o seu album de recordacdes e quais serao editadas, tratadas, para
serem postadas nas redes sociais, por vocé acreditar que, de certa maneira, aquele registro
visual reflete, ainda que parcialmente, a experiéncia vivida. A partir disso, o material
selecionado ¢ um analisador na tecedura dos objetivos da pesquisa.

Ao pensar a parte pratica da composicdo do ateli¢, Patricia Balestrin e Rosangela
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Soares (2021) sugerem uma divisdo em duas colunas para as folhas de anotacdo. Na primeira,
se descreve o que ¢ visto no filme, sinalizando a minutagem das cenas, e, na segunda, se
relata sensacdes, impressdoes e ideias para a abordagem e discussdo do contetdo. Ao
considerar que um filme sera visto diversas vezes, ¢ provavel que surjam novas afetacdes e
visdes de uma sessdo para a outra, devido a diferentes posi¢des subjetivas em que o
pesquisador se encontra nos momentos em que assiste, com outras sensibilidades afloradas.
Esse se torna uma estratégia potente deste método de coleta, apoiado na documentagdo de
diversas circunstancias em que os materiais pesquisados sao recebidos e sentidos.

Nesta investigagdo, elegerei quatro filmes diferentes de duas produtoras brasileiras de
pornografia gay, a Irmaos Dotados e a HotBoys, ambas referéncias no mercado nacional. Os
filmes selecionados serdo assistidos conforme as orientagdes das autoras Rial (2005) e
Balestrin e Soares (2021), tanto em modo ininterrupto quanto em pausas para anotagoes.
Acredito ser importante assisti-los em dias diferentes, na tentativa de notar diferengas de
recepcao e afetacdo que meu corpo pode apresentar com o espacamento temporal e também
pelo contato com outras produgoes.

As escolhas das produtoras mencionadas foram realizadas a partir de dois critérios
analiticos: sucesso comercial e acessibilidade dos videos. Ambas possuem uma consideravel
quantidade de consumidores e videos disponibilizados gratuitamente, algo que amplia seus
alcances. A HotBoys disponibiliza gratuitamente alguns videos em sua propria plataforma,
liberados dessa forma como uma agao solidaria para que sua audiéncia permanecesse em casa
durante a pandemia da COVID-19, segundo o antncio realizado pelo Twitter oficial da
empresa. Entretanto, como a Irmaos Dotados, a produtora também disponibiliza alguns videos
completos em seu canal na Xvideos, um dos maiores sites pornograficos do mundo e muito

utilizado pelas produtoras para expor parte de suas obras e angariar novos consumidores.
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A partir dessas andlises iniciais, optei por selecionar os videos dentro da plataforma da
Xvideos, por ela oferecer métricas e dados que poderiam enriquecer a pesquisa, como 0s
comentarios dos usuarios € o aparecimento das fags, que sinalizam quais categorias e
modalidades sexuais os filmes abarcam. Em complemento, as produtoras disponibilizam
algumas de suas producdes na integra em seus canais. Com isso, optei por trabalhar com os
videos disponibilizados em sua completude, por oferecerem narrativas mais detalhadas e por
terem mais elementos para a construgao das analises filmicas que serdo tecidas no Episodio 4.
O critério para selecao dos filmes foi a presenga de uma narrativa prévia aos atos sexuais, que
constroi o posicionamento cénico de cada personagem presente. Escolhi filmes com
diversidades narrativas, para ampliar o debate com pluralidades de histdrias e jogos c€nicos.

ApoOs o processo de assistir os filmes e desenhar minhas afetagdes em meu atelié, os
dados coletados serdo submetidos a problematizagdo, algo que permite a interpretagdo de
parte dos marcadores quantitativos e qualitativos das mensagens, ¢ também as suas condi¢des
de possibilidade de produgao/recepcao, considerando a importancia da producdo de saberes
localizados. A perspectiva parcial ¢ articulada pela autora americana Donna Haraway (1995),
com o objetivo de tensionar os pressupostos de objetividade e descorporizacao edificados
pelos canones académicos e suas faculdades de poder, que anunciam conhecimentos
universalizantes e estatizados como verdades absolutas e inquestionaveis. A filésofa critica
analises cientificas que pretendem englobar todas as realidades, sem considerar
particularidades locais que sdo constituidas em meio a relagdes de poder dispares que
implicam em efeitos diversos nos processos de subjetivagdo e que também estdo,
necessariamente, interseccionados a marcadores sociais de diferenga como género, raca,
classe, nacionalidade, entre outros.

Haraway (1995) ressalta, ainda, a impossibilidade de estar em todos os lugares e
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ressalta que andlises com perspectivas universalizantes tém, historicamente, invisibilizado
realidades de parcelas da populacido de ocuparem posi¢des na producdo de conhecimento. A
filosofa assinala, portanto, este processo de manutencdo da soberania dos corpos
supostamente descorporificados e neutros dos homens brancos, localizados como detentores
do saber e referéncias de uma suposta experiéncia humana representada como universal.

Considerando esta andlise, me parece uma constru¢do ficcional considerar que a
complexidade da experiéncia humana esta restrita a experiéncia de uma parcela da populagao
mundial, assim como ¢ improvavel explorar uma cidade em toda sua totalidade em uma ou
quinze viagens, por haver condicdes que impedem o acesso a pontos turisticos ou
estabelecimentos, como, por exemplo, condi¢gdes financeiras ou falta de interesse por certas
atividades, ou at¢ mesmo fechamentos de comércios, ou seja, a extingdo das vias de ingresso.

Para Haraway (1995), portanto, a perspectiva parcial ¢ a inica maneira de se fazer
ciéncia implicada, sem a intenc¢ao de reproduzir dogmas estaticos e totalizantes. Um processo
de pesquisa articula aberturas para que outros estudos se articulem em uma rede de
perspectivas analiticas diversificadas, considerando as realidades globais e locais. Essa ¢ a
dimensao politica da produg¢ao de saberes, ou seja, entender que seu campo de visdo ¢
limitado, porém, passivel de articulagdo com ideias de outros(as/es) pesquisadores(as) € em
constante ampliagao panoramica.

Em complemento, acredito ser importante delinear a nog¢ao de lugar de fala, ndo como
referéncia que desautoriza a palavra de uma pessoa acerca de uma determinada realidade
existencial e social da qual ndo experimenta, mas como politica de localizacao, ou seja, como
posicionalidade de quem fala em um campo de relagdes de poder e de saber que se desenham
na vida em sociedade. Jota Mombaga (2021), pesquisadora e artista brasileira, aponta que,

desde sua aparicdo, esta nocdo esteve atrelada a uma hipervisibilidade de corpos
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ndo-hegemodnicos situados na ordem global como subalternizados, deixando aquém as
marcagoes dos sujeitos que gozam dos privilégios advindos de tais disparidades, ou seja, a
populagdo branca, inscrita na suposta conformidade a perspectivas bindrias de género, entre
outras caracteristicas que as localizam em disposi¢des avantajadas. Assim, a importancia do
debate sobre lugar de fala se afirma como resisténcia, ao evidenciar efeitos da subalternizagao
e realcar dinamicas de manutencdo dos regimes desiguais de enunciacdo. A partir disso, se

entende que

(...) os ativismos do lugar de fala estdo operando um movimento denso de
redistribuicdo da violéncia, o que significa que, ao marcar o ndo marcado, estamos
fazendo com que o modo como a violéncia foi socialmente distribuida seja baguncado,
projetando sobre as posigdes até entdo isentas dessas marcas e, portanto,
desigualmente inscritas como parte privilegiada do mundo como conhecemos, a
responsabilidade de confrontar a violéncia que da forma ao seu conforto ontoldgico

(Mombaga, 2021, p. 89).

A partir das ideias compartilhadas por Haraway (1995) e Mombaca (2021), na
tentativa de sinalizar pistas para o processo de coleta e anélise de dados para esta pesquisa,
me remeto a importancia de me situar nesta investigacdo. Eu, o jovem pesquisador, me
apresento como um homem, cisgénero, gay, branco, classe média, em curso de pos-graduacao,
de origem do sul do Brasil e que sempre morou em cidades populosas (Londrina, Curitiba e
Sao Paulo). Minha realidade financeira me concedeu diversos privilégios ao longo da vida e,
por mais que nao esbanje riquezas, sempre tive posse no que se refere a tecnologias, como

computador e acesso a infernet. Nas minhas memorias mais antigas, o computador ja estava



106

presente, inclusive, minha irma e eu tinhamos maquinas pessoais ja no inicio da adolescéncia,
o que de fato facilitou meu acesso precoce a pornografia, aos 14 ou 15 anos.

Acredito que meu corpo seja outro ponto importante de se destacar nessa apresentagao,
ao considerar que os corpos sdo fundamentais na constru¢cdo das narrativas pornograficas.
Atualmente, sou magro, mas, por grande parte da vida tive um corpo gordo, alvo de bullying
durante minha adolescéncia. Por conta disso, minha imagem corporal sempre foi um tdpico
sensivel. No presente, me sinto melhor em relagdo a este assunto, porém, ainda carrego
reflexos desse historico, sendo um deles os afetos conflitantes no contato com midias que
exaltam corpos esculturais e definidos, como os filmes pornds gays, que me permitiram
acessar minha sexualidade antes de poder exercé-la, porém, dificultaram que me sentisse
desejavel, ao considerar que a pornografia age na producdo de desejos e elege as
corporalidades excitantes e passiveis de atragao, como aponta Preciado (2018).

Apos esse breve delineamento da minha posi¢do analitica e de me localizar no
processo de producao de saber, acrescento que acredito ser necessario explorar a relacao de
emissor para receptor com atengdo redobrada e direcionada para elementos presentes nas
entrelinhas dos textos, ou seja, os enunciados que se articulam nos discursos e imagens.
Entendo enunciados como os signos e unidades que atribuem sentido aos discursos € os
constituem para além de sua superficialidade (Foucault, 2008), ou seja, sao significagdes que
se articulam em suas visceras e que requerem um olhar mais minucioso para captar e

problematizar parte de seus multiplos sentidos. O enunciado, portanto,

(...) forma o lugar, a condi¢cdo, o campo de emergéncia, a instancia de diferenciagao
dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisas e das relagdes que sdo postas em

jogo pelo proprio enunciado; define as possibilidades de aparecimento e de
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delimitacdo do que da a frase seu sentido, a proposi¢do seu valor de verdade

(Foucault, 2008, p. 103).

Em minha visdo, facilita visualizar os enunciados como pequenas unidades que se
aliam em uma rede semantica e que oferecem materialidade para os discursos. Por exemplo,
quando alguém avista um homem gay afeminado e diz “este ¢ passivo”, esta pessoa se refere
a algo muito mais amplo do que o papel que o rapaz assume no sexo entre homens. Faz alusao
a toda uma codificdo generificada que atribui as posi¢des de passividade para corpos lidos
como femininos ou que ndo performam a masculidade viril heteronormativa, os corpos dignos
de serem penetrados (Saez & Carrascosa, 2016).

Em continuacdo, a problematizagdo de discursos e suas entranhas, notadamente os
enunciados, me remetem a imagem de autdpsia da investigagdo filmica. No processo, ha uma
busca pelas finalidades de quem comunica, quem busca atingir e quais os efeitos esperados
nos receptores (as producdes realizadas). E necessario destacar que “ndo se trata de atravessar
significantes para atingir significados, a semelhanca da decifracdo normal, mas atingir
significados através de significantes ou de significados (manipulados), outros “significados”
de natureza psicoldgica, socioldgica, politica, historica, etc.” (Laurence Bardin®®, 1977, p. 41).

A fim de realizar um fechamento antes de seguir para a proxima se¢ao, opto por
recapitular o itinerario desta expedigao metodoldgica. Primeiramente, minhas impressoes dos
filmes foram coletadas seguindo pressupostos da metodologia da etnografia de tela, proposta
pela pesquisadora Rial (2005), sendo estas parcialmente adesivadas em meu caderno de
campo atélie. Os registros serdo problematizados a partir das minhas perspectivas e das/dos

autores que me acompanham nesta experiéncia, através das categorias de andlise a serem

30 Autora francesa.
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criadas, e que colaboraram para a composi¢ao final desta obra.
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EpsipODIO 4 - ENTRE MACHOES E VIADINHOS: PERFORMANCES DE MASCULINIDADES NA

PORNOGRAFIA GAY BRASILEIRA

Ao percorrer os caminhos delineados até este Ultimo episodio, nos deparamos com
ruelas mais conhecidas e agradaveis, porém, ao adentrar em alguns becos escuros, nos
deparamos também com cenarios desconhecidos e habitados por ratazanas conceituais que,
por vezes, me pareceram assustadoras. Por mais complexo e trabalhoso que tenha sido para
este jovem pesquisador dominar alguns destes roedores tedricos, busquei me aproximar destes
na tentativa de tornar possivel este percurso para mim e aos/as leitores/as deste trabalho.
Assim, os episodios 1, 2 e 3 se atualizam como orientacdes e pistas para que possamos
emergir e apreciar estes becos narrativos ao investigar as cenas e performances que
encontraremos adiante.

Assim, como introduzido no episddio 1, retomo que esta etapa sera guiada pelas
nogdes de masculinidades hegemonicas e subalternizadas (Kimmel 1998, 2016) em uma
perspectiva interseccional (Collins & Bilge, 2020). Ou seja, as performances serdo analisadas
a partir também de alguns marcadores sociais de diferenca que constituem os processos
sociais de subjetivacdo dos personagens apresentados, como raga, geragdo, corporalidade,
entre outros, mas com os holofotes voltados, sobretudo, para as articulagdes de performances
de masculinidades e posicionalidades dos personagens homens nas cenas e interagdes.

Com isso, se elegeram, inicialmente, duas categorias de andlise que comumente se
referem as performances de masculinidades que circulam no cotidiano em relagdo a homens

gays: os machdes e os viadinhos. Tais modos de nomeacao serdo explorados simultaneamente
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ao longo das cenas deste episodio, uma para cada um dos filmes analisados. Logo, nas cenas,
problematizarei parte das performances dos homens nas produgdes filmicas, a fim de
demarcar diferengas nas maneiras como nog¢des de masculinidades e corporalidades sao
representadas. Além do contato com os filmes, os comentarios deixados pelos usuarios da
plataforma Xvideos colaboraram para a categorizacdo analitica de cada performance,
dimensionando a recepg¢ao da audiéncia frente aos enunciados ali espetacularizados.

A discussdo prosseguird em torno dos quatro filmes selecionados de cada uma das
produtoras eleitas, a Irmdos Dotados, com os filmes O jogo de futebol: 3 ativos x I passivo
(filme 1) e O enfermeiro safado (filme 2), e a HotBoys, com Dei pro padrasto do meu melhor
amigo (filme 3) e A Obra (filme 4), que terdo seus OR codes disponibilizados ao longo do
episodio e, concomitantemente, seus /inks em nota de rodapé. Sobre as analises propriamente
ditas, em um primeiro momento, analisar os filmes individualmente pareceu a melhor
alternativa. Contudo, ao perceber que estes reproduzem dinamicas similares tanto em termos
de narrativas quanto de posicionamento das personagens, apresentar brevemente as historias e
construir as analises com base nas interseccoes entre estes elementos se articulou como um
caminho possivel e fluido. Assim, a Cena 1 deste episodio delinea as narrativas de cada filme,
enquanto a Cena 2 apresenta atravessamentos, problematizacdes e afetagdes das produgdes

filmicas durante a realizagdo desta etnografia de tela (Rial, 2005).

CENA 1 - BREVES PANORAMAS NARRATIVOS

Parto da narrativa de O jogo de futebol (filme 1)*', que ¢ estruturada nos primeiros sete

minutos ap6s o inicio do filme. Trés amigos, Vitao, Bruno (Figura 28) e Erick (Figura 29), os

31O filme esta disponivel neste link: https://www.xvideos.com/vide053292373/the_football _game.


https://www.xvideos.com/video53292373/the_football_game
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ativos como sinaliza o subtitulo do filme, estdo no meio de uma partida de futebol quando
Leo (Figura 30), o passivo, aparece como espectador do jogo. Em um dado momento, a bola ¢
chutada para fora do campo (Figura 31) e Leo, que estava se deliciando ao assistir aos rapazes
e seus pénises que balancavam nas bermudas esportivas, ¢ requisitado para busca-la. A
interacdo entre eles se inicia em um convite para Leo participar da partida. Apds isso, partem
para um quarto (Figura 32) e as praticas sexuais se iniciam com a frase, dita por Erick, “Vocé
s6 pega bola de campo ou curte uma bola de carne?” (Irmdos Dotados, 20197, min/s)

enquanto aponta para o saco escrotal de Bruno.

L.

OR Code para acessar o Filme 1

Figura 28 - Victor e Bruno
Fonte: Irmaos Dotados, 2019?
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Figura 29 - Erick
Fonte: Irmaos Dotados, 2019?

Figura 30 - Leo assistindo a partida
Fonte: Irmaos Dotados, 2019?

T q

Figura 31 - O momento em que a bola ¢ arremessada para fora do campo
Fonte: Irmaos Dotados, 2019?
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Figura 32 - Momento em que chegam no quarto
Fonte: Irmaos Dotados, 2019?

O Enfermeiro Safado (filme 2)* se passa em um leito de hospital, onde encontramos
dois pacientes, Enzo, que se acidentou de moto e machucou a perna, e Axel, estrangeiro latino
que esta tratando de um machucado no pescoco. Ambos utilizam roupas hospitalares
transparentes, o que possibilita vé-los pelados desde os primeiros segundos do filme. O
enfermeiro entra na ala para conhecer seus pacientes, que sdo tratados com caricias,
retribuidas apenas por Axel neste primeiro momento (Figura 33). Apods o contato, ha um corte
para uma cena do enfermeiro sozinho enquanto expressa animagao e excitacdo em cuidar dos

rapazes e mexe em seu pau (Figura 34).

OR Code para acessar o Filme 2

*2 Filme disponivel em:
https://www.xvideos.com/video68388495/naughty nurse fucking with 2 patients of the hospital#show-relate
d


https://www.xvideos.com/video68388495/naughty_nurse_fucking_with_2_patients_of_the_hospital#show-related
https://www.xvideos.com/video68388495/naughty_nurse_fucking_with_2_patients_of_the_hospital#show-related
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Figura 33 - O enfermeiro acariciando os pacientes
Fonte: IrmaosDotados, 20227

WWW.IRMAOSDOTADOS.CO

Figura 34 - Enfermeiro excitado apds conhecer os pacientes
Fonte: IrmaosDotados, 20227

O retorno do enfermeiro aos leitos para medicar Enzo e Axel ¢ interessante, pois antes
das praticas sexuais se iniciarem, o posicionamento dos personagens em cena sinaliza quem
sera o ativo e quem serd o passivo, que, neste caso, ¢ Axel, que esta deitado de lado com a
bunda a mostra e, apds ser medicado, dorme de brucos. Depois de medicar os pacientes, o
enfermeiro se retira e explica seu plano, que consistia em dar viagra para Enzo por conta de
seu “pau gostoso” (Irmaos Dotados, 2022?, 4min27s) e remédio indutor de sono para Axel,
para que pudesse aproveitar de sua ““ bundinha gostosa” (Irmaos Dotados, 2022?, 4min 27s).

Depois de esperar as drogas surtirem efeito, o profissional retorna ao quarto e coloca
seus planos em pratica, se aproveitando da inconsciéncia dos rapazes para tocar seus corpos,

ou pelo menos as partes pelas quais demonstrou desejo, o pau de Enzo e a bunda de Axel



116

(Figura 35). Em um dado momento, Enzo acorda e pede para participar, o que ¢ permitido
pelo enfermeiro sob a condi¢ao de que ndo conte para ninguém. Axel também acorda em certa
altura do filme, porém, opta por fingir que estd desacordado, até que Enzo o desmascara, ao

dizer que sabia que era fingimento.

ET]

0TADOS.COM.BR

Figura 35 - Enfermeiro tocando os pacientes enquantomdormem
Fonte: Irmaos Dotados, 20227
Em Dei para o padrasto do meu melhor amigo (filme 3)* (Figura 36), por ligagdo
telefonica, um rapaz, que chamarei de Lucas por conta da personagem nao ter recebido um
nome durante o filme, desabafa com seu amigo que estd com problemas com as disciplinas da
faculdade e que precisa de ajuda com os contetidos ndo aprendidos. O amigo, Leonel, se
oferece para ir até a casa do colega ajuda-lo. Antes que chegasse ao local, o padrasto de
Lucas, apelidado de Bigode, retornou mais cedo do trabalho em decorréncia de alguns
problemas que impossibilitaram que continuasse o servico do dia. Bigode desabafa para o

enteado sobre a esposa ter viajado a trabalho na Ultimas duas semanas, o que o deixou

*? Filme disponivel em: https://www.xvideos.com/video64778455/i_gave it to_my best friend s stepfather
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estressado por conta da falta de sexo e que ird tomar uma cerveja para relaxar enquanto Lucas
estuda.

Leonel chega até a casa do amigo e comegam os estudos. Contudo, Bigode aparece
sem camisa e de shorts para cumprimentar o colega do enteado, o deixando aticado e
totalmente fora do foco nos estudos. Em um primeiro momento, a Unica interagdo que
desenvolvem ¢ o cumprimento, Bigode se afasta para a sala de jantar para beber sua cerveja e
ver pornografia (heterossexual, um detalhe importante) no celular. O padrasto comega a ficar

com tesdo e, oportunamente, percebe ao olhar para a sala de estar onde estdao os meninos que

e
-

OR Code para acessar o Filme 3

Leonel lhe da olhares sugestivos.

HOTBOYS cisn

Figura 36 - Cenas do filme Dei para o padrasto do meu melhor amigo
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Fonte: HotBoys, 2020?

Em uma dinamica de cuidados para ndo serem pegos, Leonel finge que precisa ir ao
banheiro para chupar o pau de Bigode fora do campo de visdo de Lucas. Depois, retorna para
a sala e diz estar com fome para o colega, que se prontifica sair para comprar lanches. Com
isso, Bigode e Leonel estdo a sos para se divertirem. Quando o enteado retorna, os dois ja

estdo vestidos novamente e agem como se nada tivesse acontecido.

HOTBOYS cousn

HOTBOYS cousn

Figura 37 - Cenas do filme Dei para o padrasto do meu melhor amigo
Fonte: HotBoys, 20207
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Por ultimo, em A Obra (filme 4)** (Figura 38), um engenheiro branco, Andy Star,
recebe a ligagdo de seu chefe que reclama do atraso na entrega da obra de uma casa. O
engenheiro fica irritado com a situacdo e decide dirigir até o canteiro da obra para tirar
satisfagdo com o empreiteiro negro, Apolo Gomes. Ao chegar no local esbravejando, o
empreiteiro libera os outros pedreiros para almogo para que possa conversar com O
engenheiro em particular e entender a situagdo. O engenheiro comega a brigar com o mestre
de obra, enquanto este segundo apenas escuta. At¢ 0 momento em que o engenheiro questiona
“vocé ta querendo me foder?” (HotBoys, 2017?, 3min03s), para sugerir que o empreiteiro
estava buscando maneiras de sabotar a obra para gerar problemas para o engenheiro. O mestre
de obras perde a paciéncia e diz “eu vou te responder” (HotBoys, 20177, 3min07s), antes de
empurrar o engenheiro para baixo e for¢a-lo a chupar seu pau, porém, Andy logo comeca a se

deliciar com a posicao de dominado.

OR Code para acessar o Filme 4

www.hotboys.com.br

** Filme disponivel em:
https://www.xvideos.com/video30759531/the work - part 1 with andy star and apolo gomes complete sce
ne - hotboys#show-related


https://www.xvideos.com/video30759531/the_work_-_part_1_with_andy_star_and_apolo_gomes_complete_scene_-_hotboys#show-related
https://www.xvideos.com/video30759531/the_work_-_part_1_with_andy_star_and_apolo_gomes_complete_scene_-_hotboys#show-related
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www.hotboys.com.br

Figura 38 - Cenas do filme 4 Obra
Fonte: Hotboys, 2017?

CENA 2 - NARRATIVAS QUE DESENHAM MASCULINIDADES: ENTRE SIGNOS DE MASCULINIZAGCAO E

FEMINIZACAO

ApoOs a apresentacdo das narrativas em andlise, acredito que partirei da caracterizagao
dos rapazes posicionados sexualmente como ativos para iniciar o debate, por ter percebido
diversos signos de masculinizagdo, como, por exemplo, o futebol no filme 1. Kimmel (2016)
aponta os esportes como meios de exercicio das masculinidades hegemonicas ¢ como uma
boa desenvoltura neles, acompanhada de prémios e medalhas, acarreta em validagdo enquanto
homens. No contexto brasileiro, o futebol é o grande agente de virilizagdo dos homens, que
desde pequenos sdo inseridos (ou excluidos) no esporte ¢ nos seus diversos codigos de

conduta masculina, como demonstrar coragem, forga, poténcia, entre outras noc¢des que
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compdem perspectivas de virilidade (Bandeira & Seffner, 2013).

Gustavo Bandeira e Fernando Seffner (2013), autores brasileiros, delimitam o futebol
como masculino, principalmente pela importancia que este possui no Brasil, ao considerar que
¢ o futebol de homens, por exemplo, que possui horarios fixos de transmissao na televisao,
que recebe os maiores investimentos de patrocinadores e que possui jogadores que constroem
fortunas e fama para além do territorio nacional. Assim, o futebol se torna poténcia na
producao de seus proprios ideais de masculinidades, que sdo colocados em alta circulagao
devido ao vasto espago midiatico oferecido, hierarquizando e validando modos hegemonicos
de existéncias masculinas no territorio do esporte. Logo, nas relagdes entre homens na cultura
brasileira, negar e desdenhar o futebol se torna sindnimo de abnegar sua masculinidade, se
configurando enquanto menos homem.

No filme 1, os rapazes ativos, categorizados como os machdes, demonstram destreza
com o esporte por meio de embaixadinhas e outras manobras caracteristicas (Figura 39), além
de trajarem camisetas de times e bermudas para a pratica do futebol. Em contrapartida, Leo, o
passivo, o viadinho da trama, um rapaz com tracos latinoamericanos, quando incluido no
jogo, mostra faltas de habilidade e familiaridade com o esporte, algo que ganha tom de
comédia e que me remeteu ao que Gerace (2015) aponta acerca das pornochancadas, que se
utilizavam de ridicularizagdes para invalidar personagens gays enquanto homens. Assim, a
partida de futebol adquire a fungao simbolica de delimitar quais as posi¢oes que cada um ira
exercer na pratica sexual e quem sdo os “homens de verdade” naquele ambiente e quais sao

aqueles posicionados na narrativa como hierarquicamente inferiores, penetraveis, afeminados.
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www.irmaosdotados.com.br.

Figura 39 - Vitdo, Bruno e Erick realizando manobras de futebol
Fonte: IrmaosDotados, 2019?

Com o filme 4, percebi que sdo utilizadas profissoes de diferentes naturezas para
demarcar as polaridades machdo e viadinho. Andy, o passivo, ¢ engenheiro, um cargo de
atribui¢des mais técnico, realizado em maior parte em escritorio. Em contrapartida, Apolo €
pedreiro, uma atividade bragal, que aponta para carregamento e necessidade de forca, algo
esperado das masculinidades viris. Entretanto, ha atravessamentos raciais no posicionamento
das personagens, ao considerar que os personagens negros assume cargos de esforgo fisico,
remontando as dindmicas da colonizacdo de subjulgacdo dos negros pelos brancos. Além
disso, estereotipa homens negros ao colocarem em profissdes que sao relagadas as populagdes
economica e socialmente desfavorecidas que, no contexto brasileiro, sdo composta por
maioria de pessoas negras.

Algo interessante do filme 4 € a invers@o dos papéis de dominéncias, quando o homem
mestre de obras negros se revolta contra a autoridade do homem engenheiro branco,

subvertendo uma hierarquia social pautada no racismo estrutural brasileiro (Almeida, 2019).
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Contudo, as l6gicas de género remetem ao padrao heteronormativo, ao considerar que Andy
tem gestos mais delicados e uma voz menos grave em comparagdo a Apolo. Ainda, ¢é
socialmente esperado que homens negros assumam a posi¢cdo ativa por conta do suposto
tamanho avantajado dos genitais, havendo uma fetichizag¢do de seu corpo (Veiga, 2019).

Dentro deste debate da hiperssexualizagdo dos corpos dos homens negros, Veiga
(2019) problematiza o lugar que sdo destinados a estes na economia do desejo. H4 uma
desumaniza¢do no retrato dos corpos, reduzindo-os, muitas das vezes, aos seus genitais
hipoteticamente avantajados. Além disso, seus retratos costumam possuirem teor animalesco
e truculento em suas performances. De certa maneira, tais estereotipos geram expectativas
acerca dos homens negros por parte da populagdo branca, que buscam seus corpos a fim de
reproduzir tais ideias socialmente disseminadas. Com isso, Restier (2019) aponta que neste
duelo viril entre masculinidades, os homens brancos s6 estariam em desvantagem aos homens
negros quando a disputa fosse transposta ao campo sexual.

No filme 3, percebo na construgdo do personagem Bigode a utilizagcdo do pornografia
(Figura 40) e o alcool como esses signos de masculinizagdao. Primeiramente, como vimos nos
capitulos anteriores, a pornografia desde seus primordios foi pensada enquanto um produto
voltado ao publico masculino, possuindo um carater pedagogico sobre as praticas sexuais
(Preciado 2018; Abreu, 2012). Além disso, a pornografia, dentro do contexto do filme, me
remete a ideia de que todos os homens precisam exercer sua sexualidade por meio do
exercicio frequente de praticas sexuais para que reafirmem suas masculinidades, tanto que
Bigode relata estresse por estar duas semanas sem transar, por conta da viagem de trabalho da
esposa. O tempo da distancia também se torna uma justificativa para se permitir a transar com
o amigo do enteado, retomando ldgicas binarias do papel da mulher de suprir as necessidades

sexuais do homem, para que nao se engaje sexualmente com outras pessoas. Em conjunto, por
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assistir pornografia heterossexual enquanto sente as angustias da falta sexual de sua esposa,
Leonel se torna uma via para se satisfazer e ¢ colocado na posi¢cdo de sua mulher, a figura que

mais se aproxima e de acesso mais facilitado para conseguir o que almeja

.~

HOTBOYS cou.

Figura 40 - Bigode assistindo pornografia
Fonte: HotBoys, 20207

O 4lcool é mais um componente na virilizagdo de Bigode (Figura 41), inclusive
quando analisado o consumo desta substancia no contexto cultural brasileiro. Margareth
Zanchetta® et al. (2021) investigaram consumo de etilicos em homens lusdfonos®®, com 89%
dos participantes sendo brasileiros, problematizando as influéncias das masculinidades na
adesdo a ingestdo de alcool. Nos relatos dos participantes, 76,6% consideram o consumo de
bebidas alcodlicas enquanto pratica comum e aceitavel para homens de todas as idades. Pedro
Nascimento (2016), pesquisador brasileiro, aponta que beber ndo ¢ somente uma expectativa
depositada nos homens, ¢, principalmente, uma pratica masculinizadora, assim como ter alta
frequéncia de relagdes sexuais. O etnografo aponta que durante sua trajetoria enquanto
pesquisador dos bares, encontrou apenas uma mulher se embriagando entre homens e, por
conta disso, entende o ambiente do bar ¢ o0 ato de beber em publico enquanto expressdes de
masculinidade. Além disso, beber se apresenta culturalmente como uma valvula de escape de

muitos homens (Zanchetta et al., 2021), algo que podemos ver com Bigode, que se utiliza da

3% Pesquisadora brasileira em conjunto com outros pesquisadores brasileiros ¢ canadenses.
** Homens originados de paises que possuem o portugués como lingua materna, como o Brasil.
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cervejinha para relaxar dos estresses do trabalho e de necessidades sexuais.

Figura 41 - Bigode abrindo uma cerveja
Fonte: HotBoys, 20207

Com isso, percebi nos quatro filmes analisados ldgicas bindrias de atividade e
passividade similares as experienciadas no stag film Le Ménage Moderne de Madame
Butterfly, de 1920, analisado no episédio 2, na qual se utilizam certos signos de
masculinizagdo para sinalizar os machdes, sendo os papéis de ativos um deles, e signos de
feminizacdo para representar os viadinhos, posicionados enquanto passivos nas quatro
narrativas, sendo estes legitimados como corpos penetraveis nas tramas. Por exemplo, no
filme 1, as performances de Bruno, Erick e Vitdo sdo apresentadas como referéncias de uma
perspectiva socialmente delimitada como masculinas. Os rapazes falam com entonagao grave
na voz e utilizam girias comumente faladas entre homens heterossexuais, como “parceiro”
para se referir a um amigo ou outro rapaz. Além disso, reproduzem as praticas de pegar e/ou
cocar os proprios genitais com bastante frequéncia, deflagrando a qualidade estereotipica das
performances de masculinidades hegemonicas. Inclusive, os genitais sdo destaques no caso
dos ativos, ao considerar que em diversos closes nos paus balangando e/ou sendo acariciados
dentro dos shorts esportivos (Figura 42). E como se os ativos fossem reduzidos ao pénis, uma
das poucas partes de seus corpos exaustivamente exploradas, dindmica encontrada também

nos outros trés filmes.
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Figura 42 - Ativos pegando nos genitais
Fonte: IrmaosDotados, 2019?

Joseph Brennan (2017), autor estadunidense, em sua pesquisa que articula correlagdes
entre tamanho do pénis, posi¢cdo sexual e performances de masculinidades em perfis de atores
pornds oferecidos pelas produtoras de filmes gays, sinaliza que os homens com os maiores
pénises (21,6 cm a 33 cm) s@o comumente, ou quase exclusivamente, posicionados como
ativos e associados a perspectivas de virilidade, como agressividade e forca. O autor, analisa,
ainda, que os 0rgdos sexuais destes homens sdo comumente apelidados como “ferramentas” e
“armas”, instrumentos que compdem cendarios de fabricas, mecanicas, guerras, entre outros
territérios que operam na reproducdo das estereotipias hegemonicas de masculinidades. Em
contrapartida, quanto menores os tamanhos (12,7 cm a 16,5 cm), predomina-se a posi¢ao
passiva e a associacdo a caracteristicas atribuidas socialmente ao feminino, como docura,
timidez, submissao, fragilidade, entre outras.

E evidente que os filmes pornograficos possuem uma logica falocéntrica em suas
narrativas. Desde a antiguidade, a nog¢do de falo extrapola a simples imagem do pénis e suas
particularidades bioldgicas, sendo estipulado enquanto signo de poder e superioridade
masculina e, por consequéncia, sua falta se torna sindnimo de inferioridade (Felipe Adaid®’,
2016). Sobre este debate, retomo a pesquisa de Brennan (2017) acerca da centimetragem dos

paus dos atores pornds e andlise das amostras filmicas, percebo que o cumprimento do

37 Autor brasileiro.
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membro delimita quem sdo os machdes e os viadinhos, com os rapazes mais dotados sempre
colocados em posi¢des de domindncia, ou seja, o tamanho do genital hierarquiza as
corporalidades das personagens em cena e estipula que performances podem exercer. E ndo so6
0 pénis se torna um delimitador de posigdes, mas o corpo como um todo, ao considerar que
nos quatro filmes os homens com mais musculos, mais altos e peludos estdo atribuidos a
atividade, enquanto os viadinhos magros, depilados, delicados e seus tracos juvenis e
feminilizados se circunscrevem na passividade.

Em complemento, vejo o atravessamento do imperativo biomédico na generificacio
das personagens, na qual suas posi¢des sdo delimitadas dentro da inteligibilidade biologica de
sexo que delimita corpos masculinos e feminino a partir de seus genitais. Na auséncia da
vagina nos filmes gays, o cu assume protagonismo e enquadra os viadinhos na passividade.
Por exemplo, no filme 2, que supostamente ¢ ambientado em um ambiente médico, o
enfermeiro safado apds seu primeiro contato com seus pacientes € com seus corpos, designa
como cada um participa de sua empreitada sexual. Enzo, por ter um pau grande que lhe
encanta os olhos, serd ativo, enquanto Axel, que passa a maior por¢dao do filme de brucos,
com o genital escondido e a bunda a mostra, sera representado a partir de uma performance de
masculinidade afeminada, sendo delegado enquanto o passivo.

Diferentemente dos ativos das narrativas, os pénis dos passivos sdo quase inexistentes
nos filmes 1, 2 e 4, sendo sequer tocados pelos outros rapazes em cena. Em alguns momentos,
a partir dos movimentos da camera, tenho a nitida impressao que ha uma intencionalidade de
esconder os genitais de Leo e Axel, para torna-los de algum modo irrelevantes nas narrativas.
No filme 4, por exemplo, Andy usa uma jockstrap (Figura 43) que tampa seu pénis durante o

filme todo. E perceptivel que é atribuida aos personagens performances de feminilidade, com
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seus corpos marcados como frageis, delicados, inferiorizados e objetificados®™ para gozo dos
demais. Por exemplo, em um dado momento do filme 1, Vitdo chama Leo de sua “puta”, o
demarcando enquanto corpo feminino em posi¢des de serventia, consumo e submissao, assim

como Bigode, no filme 3, que também utiliza de palavras no feminino para tratar Leonel.

-‘q . .
www.hotboys.com.br/

Figura 43 - Andy vestindo uma Jockstrap
Fonte: HotBoys, 2017?

Outro incomodo que me atravessou ao ter contato com os filmes ¢ a falta de toques,
beijos, lambidas e outras estimulagdes dos ativos com os passivos. Por exemplo, em nenhuma
das midias os ativos chupam os passivos, apenas lambem os anus (Figuras 44 e 45),
centralizando ainda mais a pratica sexual na penetragdo. Tais direcionamentos cénicos
apontam ainda mais para perspectivas de genitalizacdo e generificacdo biomédica ao
estabelecer limitagdes das praticas sexuais em cena e reforcar suas logicas de atividade e
passividade. Socialmente, sdo disseminadas crencgas de que homens que penetram, mesmo que
outros homens, mantém sua virilidade intacta, pois € inerente e “natural” ao homem ocupar a
posi¢do ativa (Séez & Carrascosa, 2015). Ao considerar que o sexo oral consiste na
penetracao da boca, a pratica poderia ter potencial de desvirilizagdo ao romper com as ideias

impenetrabilidade das masculinidades hegemodnicas. Em congruéncia, ¢ de amplo

¥ A objetificagdo, como aponta a brasileira Julia Zamboni (2014), é um processo no qual um corpo é reduzido a
uma utilidade correspondente com o desejo de uma terceira pessoa, mesmo que ndo esteja alinhado com o seu
proprio. Assim, se anula tragos de subjetividade de um em prol do gozo do outro.
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conhecimento que muitos dos atores escalados para filmes pornds gays sdo heterossexuais e,
por conta de suas orientacdes sexuais e identidades de género, colocam suas restricdes acerca
do que fazem ou deixam de fazer em cena. Diante desta informagao, ao relembrar a pesquisa
da PornHub Insights (2021), que teve como a categoria Straight Guys (homens héteros) como
a mais procurada pelo publico gay, ¢ nitido que ha uma grande procura por performances de
masculinidades que se aproximam da heteronormatividade. Assim, me parece que escalar
homens héteros que se dispuseram a transar com homens para um filme ou outro, mesmo que
estabelecendo seus limites, ¢ uma estratégia mercadologica que angaria e mexe com a fantasia

de uma audiéncia subjetivada pela fetichizacdo de tais padroes comportamentais masculinos.

HOTBOYS cousr

Figura 44 - Bigode lambe o cu de Leonel
Fonte: HotBoys, 2020?

|
‘ www.hotboys.com.br

Figura 45 - Apolo lambe o cu de Andy
Fonte: HotBoys, 2017?

Para retomar a discussdo acerca das ldgicas que estabelecem os corpos penetraveis e

impenetraveis, Saez e Carrascosa (2015) tecem que o binarismo ativo e passivo se articular
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historicamente a outras relagdes de poder, como “dominador-dominado, amo-escravo,
ganhador-perdedor, forte-fraco, poderoso-submisso...sujeito-objeto, penetrador-penetrado”
(p. 30), esquematizados no cerne de relagdes de género que fazem circular nogdes bindrias de
masculino-feminino, ativo-passivo, homem-mulher, sendo o segundo componente do par
construido em contraposicao e subjugacdo ao primeiro. Assim, o corpo feminino ¢ fetichizado
como penetravel, domesticado, sendo submetido a satisfagdo masculina por meio de uma
representacdo de sexualidade reduzida a seus orificios. Nesta dindmica, o homem gay
posicionado como passivo ¢ equiparado a um status inferior ao de mulher e, ao ser penetrado,
¢ destituido de sua virilidade, sendo circunscrito como existéncia masculina de menor valor.
Nesta conjuntura, algumas falas na secdo de comentdrios do filme 1 me chamaram a
atencdo, principalmente os direcionados ao personagem Leo. Todos os personagens
receberam tanto comentarios positivos quanto negativos, mas grande parte das falas
desfavoraveis se referiam a Leo, enquanto os elogios e manifestacdes de desejo tinham como
alvos Vitao e Erick, os dois rapazes brancos da narrativa. Bruno, um homem de tragos latinos,
foi notado e mencionado por pouquissimos usuarios, algo que se soma a uma percepgao
minha em relagdo ao video, a de que Bruno fica em segundo plano, como que se a atengao de
quem assiste ndo o captasse em cena. Em contrapartida, Leo gerou reverberagdes a partir de
sua performance de masculinidade e seus mamilos avantajados, como nos comentarios a

seguir:

(1) O peito desse passivo me fez brochar, hormonio de mulher isso.
(2) Erick e Bruno ndo estavam a fim de comer a passiva (em transi¢do? peitos de quem
usa hormonio feminino)...paus moles.

(3) Passiva feia e brochante do caralho. estragou o video! Deveriam ter colocado um



131

passivo lindo e gostoso para esses ativos maravilhosos.

(4) Passiva chata, ela ndo conseguiu terminar a transic¢do e por isso ficou com esse

peito.”’

Investiguei as secdes de comentarios dos outros filmes, mas nenhum demonstrou essa
discrepancia de receptividade com os personagens quanto ao filme 1. E perceptivel que o
rechacamento sofrido por Leo estd relacionado a parte de suas caracteristicas que sao
atribuidas as feminilidades, tanto que, em consideravel por¢ao dos comentarios, o personagem
¢ tratado no feminino com inten¢ao de desqualificar e repudiar sua presenca em cena. Além
disso, ¢ chamado de “feia” enquanto os rapazes brancos e machdes receberam diversas
aprovacoes, tanto pela aparéncia fisica, seus corpos, como pelas suas performances de
masculinidade, o que reafirma uma inteligibilidade eurocentrada nas nogdes de beleza e
sexualidade, que colocam Leo como parametro de feiura por ter tracos feminilizados e que
remetem também a corpos latino-americanos. Em contrapartida, esses atributos que
configuram uma representagao do autor como nao desejante por grande parte da audiéncia sao
0s mesmos que aproximam outros das cenas, sendo tratado no masculino quando recolocado

no campo desejo, como vemos a seguir:
(5) Adorei as tetinhas do passivo. Pena que os ativos ndo aproveitaram ela pra mamar
bastante.

(6) Ves tao reclamando de que? Esse passivo é gostosinho sim.

Ao retornar ao filme, percebo que os discursos proferidos no seu decorrer estipulam

39 Textos retirados da se¢ao de comentarios do video. Recuperados de:

https://www.xvideos.com/video53292373/the football game
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Léo, o passivo, a partir de uma perspectiva de subalternidade. Os trés homens representados
na produgdo filmica como ativos com frequéncia o demarcam como “menino” e “novinho”, se
utilizando da idade do rapaz para demarca-lo enquanto um homem incompleto e de menos
valor, sendo que o mesmo ocorre no filme 3, com Bigode e Leonel. Nestes casos, outros
marcadores de diferenca, como a idade e a geracdo, configuram maneiras que as narrativas
encontram de escalar personagens em suas respectivas fungdes sexuais. Assim, 0s meninos
estdo abaixo dos homens nas hierarquias das masculinidades, e, consequentemente, sdo
submissos aos que garantiram seus sfatus de machos. Logo, Leo ¢ posicionado como este
corpo subalternizado em cena: feminilizado, infantilizado e reduzido ao seu cu, ao considerar
que ¢ a parte do seu corpo mais tocada e até mesmo “violentada”, como € perceptivel pelas
palavras utilizadas pelos ativos para se referir & penetragdo anal - marretar, arregagar e
detonar (sic) - e pelas expressdes de desconforto e dor que sdo manifestadas no rosto e falas
de Leo, sendo estas acompanhadas de tapas, socos e até pisoteamentos que sdo deferidos em

seu corpo, como € possivel visualizar na Figura 46:
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Figura 46 - Momentos em que Leo foi agredido durante o filme
Fonte: IrmaosDotados, 2019?

Destaca-se, ainda, que em diversos momentos do filme, Léo recebe tapas, chutes,
pisadas no rosto, sendo dito a ele que ndo ¢ para reclamar. A partir destas praticas, algumas
pessoas poderiam categorizar o video como sadomasoquista. Entretanto, o filme nao foi
categorizado de tal forma pela produtora quando fez o upload da produgao em seu canal na
Xvideos. Dentre as categorias atribuidas a midia (Figura 47) estdo suruba, bareback® e
gangbang, sendo esta ultima caracterizada como pratica sexual na qual varios ativos transam

com um Unico passivo.

0 JOGO DE FUTEBOL 1080p

Irmaosdotados [E3[4 Victor Ferraz [ brazilian gangbang brazil gay brasi gozada bareback macho suruba festa gostoso dotado ativo no-pelo erick-diaz  bruno-carvalho

victor-ferraz

Figura 47 - Tags atribuidas ao filme na plataforma Xvideos
Fonte: Xvideos

Ao me aventurar pelos comentarios deixados por usudrios da plataforma Xvideos, me
deparei com um comentario que sinalizou uma percep¢ao minha do video, porém, nao a partir
do mesmo territério de desconforto presente em meu corpo, mas desde uma expressao de
desejo e excitagdo, que, inclusive, sinalizam que essas narrativas ganham destaque como

estratégias de venda:

40 Pratica sexual sem a utiliza¢do de preservativos.
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(7) aff...esse homem “Vitdo” deixaria ele me estuprar e fazer o que quisesse.”

O incomodo que este comentario me causa ndo se refere apenas ao fato de as praticas
me remeterem a persepctiva de um estupro, mas sim por considerar que um estupro de um
corpo situado como feminino seja proposto como estratégia de venda. Este estranhamento se
soma a sensagdo de violagdo do corpo de Leo que me acompanhou de modo insistente ao
longo do filme, que se reafirmava com expressdes do ator que indicavam dor e cansago.
Ressalto, ainda, cenas que remetem a processos de silenciamento e interdicdo de expressdes
de transgressdo das performances subalternizadas e/ou reclamacdo de Leo em relagdo as
praticas de violéncia remetidas em seu corpo, como, por exemplo, ao pedir calma a forca
aplicada nos tapas dados por Vitdo, homem musculoso e com marcantes tragos fisicos
europeus, este responde: “judio sim, com o Vitdo é assim” (Irmaos Dotados, 2019?, 8min23s).

Em didlogo com Valéncia (2018), as masculinidades hegemonicas se configuram
dentro de perspectivas de inteligibilidade necropolitica, buscando também validagao enquanto
machos a partir do exercicio de praticas de violéncias reproduzidas contra corpos dissidentes.
Restier (2019) aponta como o estupro das mulheres de territorios colonizados era uma pratica
recorrente que os colonizadores utilizavam para destituir os homens colonizados de sua
virilidade, pela discriminagdo de uma suposta falta de forga para proteger suas fémeas. Deste
modo, ao considerar o corpo feminino, sobretudo das mulheres colonizadas, a partir de
valores de objetificagao e como propriedades, como corpos legitimados para serem possuidos
(Sdez & Carrascosa, 2015), esta dinamica colonial de desumanizagdo e objetificagdo situa

as/os corpos € modos de vida subalternizados como passiveis de serem dominados, roubados,

4 Texto retirado da secdo de comentarios do video. Recuperado de:

https://www.xvideos.com/video53292373/the football game
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domesticados, violentados, reduzido aos seus orificios e penetrados, independente de seu
desejo (ou a falta deste).

Nesta direcao, Bento (2020) articula que as masculinidades que entendemos
enquanto hegemonicas, produzidas a partir de ideais ocidentais, ou seja, masculinidades
brancas e de determinadas classes sociais e territorios geopoliticamente demarcados como
centrais, se configura de maneira autoritaria e ¢ permitida a estes homens exercerem, sem
grandes consequéncias, suas imposi¢cdes e transgressdes. A partir destas ‘“‘autorizagdes”
enaltecemos socialmente ideais de masculinidades que exaltam atos de violagdo, que
possibilitam que um homem agressivo, autoritario e que transgride limites, por exemplo,
legais, seja representado como desejavel, admirdvel, entre outros atributos. Assim, ao
retormar ao filme 1 O jogo de futebol, analiso que praticas sexuais violentas realizadas por
Vitdo e seus parceiros (que nao se destacaram muito dentro do filme, ndo possuindo tempo de
tela e quantidade de fala quanto Vitao) com Leo, se tornam excitantes para quem assiste por
serem um exercicio destas masculinidades viris e agressivas, que até possibilita fantasias de
um estupro como algo excitante.

Entretanto, serd que € possivel denominar as cenas sexuais do filme enquanto estupro
por mais que parte da audiéncia nomeie dessa maneira? Em diversos momentos € possivel ver
Léo sorrir enquanto ¢ penetrado e “maltratado”, algo que sinaliza prazer com o fato de ser
dominado pelos ativos machdes, ou seja, nos momentos em que Leo verbaliza para parar ou
expressa dor, ndo sdo interdigdes do personagem, mas compdem o jogo cénico da narrativa,
que brinca e estimula quem assiste com dinamicas de dominagdo e submissdo, logo, ha
excitacdo em ser submisso assim como em dominar. Contudo, quais corpos sdo permitidos se
deliciar com essa posi¢ao de obediéncia?

Recentemente, conheci uma pratica sexual chamada Rape Play, o que talvez poderia
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ser traduzido como estupro encenado. Essa atividade consiste numa simulacdo de um estupro,
mas previamente consentida e com seus limites estabelecidos, ou seja, ¢ uma pratica que
ambos sentem prazer e atuam em prol da fantasia mutua. Trago isso ndo para problematizar,
mas demonstrar como as dindmicas de dominagdo, submissao e transgressoes compdem parte
das fantasias sexuais socialmente compartilhadas. Assim, por mais que os filmes simulem
situagdes de que entenderiamos como atos violentos fora de seus contextos, o consentimento
entre os atores nos bastidores, ou seja, por tras das cameras, possibilitam a ilusdo da
transgressao e excitagdo de uma audiéncia que goza com jogos cénicos de poder, repletos de
posi¢oes extremas de dominagao e submissao.

Por fim, a questdo que importa para esta pesquisa ¢ como o direito de gozar em
posigdes de extrema submissdo sexual ¢ restringida apenas aos corpos dos viadinhos. Os
parametros narrativos limitam as possibilidades tanto para os ativos quanto para os passivos,
enrijecendo as possibilidades de atuagdo dos corpos e reforcando ideais de género limitantes.
As estruturas narrativas similares dao ainda mais aspecto de produtos ultraprocessados, ao
replicarem a mesma formula de maneira incessante. Agora, imagino que uma simples
mudanga de posicionamento das personagens poderiam ascender um carater contrassexual e
baguncar algumas nog¢des heteronormativas de género, como, por exemplo, se os viadinhos se
apoderassem da atividade e fodessem os machdes. Ou uma simples troca hierarquica, como
no filme 4, no qual o homem negro fode ¢ domina seu patrdo branco, desestabilizando o
sistema de racializacdo dos corpos. Acredito que essa inversao seria desencadeadora de
estranhamentos suficientes para questionamentos, revoltas ou até mesmo problematizagdes

por parte de uma audiéncia acomodada com constante replicacao do roteiro limitado.
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Notas pA EXPERIENCIA

Gostaria de iniciar esta Ultima parte do texto partilhando explicacdes de minha escolha
por nomear esta secdo como Notas da Experiéncia ao invés de Consideragoes Finais ou
Conclusdo, como tradicionalmente sdo indicados em artigos, dissertagdes e teses.
Primeiramente, ndo busco concluir algo, pelo contrario, espero ter deixado pontas soltas,
inquietacdes para que a tematica da pornografia seja ainda explorada por pesquisadores/as
sensiveis a analises dos efeitos das tecnologias de género nos processos de subjetivagdo e na
vida em sociedade.

Além disso, acredito que minhas consideragcdes ndo sdo finais, mas provisdrias e
localizadas as condi¢cdes que me possibilitaram nestes ultimos dois anos alguns
estranhamentos, insights e percepgdes durante o processo de pesquisa. Como a pornografia é
uma tematica que me convoca ¢ me coloca em contato com novas ideias e sensagdes, sinto
que, ao decorrer da vida, estou sujeito a ter percepcdes modificadas e/ou adentrar em novos
territorios que ampliem meu entendimento e consumo desta tecnologia. Dito isto, esta secao
da dissertagdo se afirma apenas como notas provisorias do meu percurso enquanto jovem
pesquisador que explorou os becos da pornografia gay nacional, bem como das reflexdes e
inquietacdes que esta imersao me proporcionou.

Sinto que ao iniciar o processo de pesquisa, adentrei no territorio um tanto armado e
com uma visdo reducionista e negativista. Entretanto, tal perspectiva seria injusta, inclusive
com minha historia pessoal, na qual a pornografia foi um local seguro de exploracdo e
descobertas da minha sexualidade. Além disso, o contato com a pds-pornografia e com os

trabalhos de Preciado e De Lauretis me possibilitou apreciar tal tecnologia como agente de
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desestabilizacdo e resisténcia a um sistema opressivo a diversas corporalidades e
performances de género existentes. Assim, optei politicamente e teoricamente por nao
demonizar a pornografia, que possui suas problematicas e pode ser agente de normatizagao,
mas, em contrapartida, também assume potencialidades disruptivas. No entanto, partilho que
ainda tenho minhas ressalvas em relacdo a industria pornografica, mais especificamente em
relacdo as produtoras situadas como mainstream no contexto geopolitico, e opto por sustentar
estes estranhamentos enquanto questdes pessoais € de pesquisa.

Antes de prosseguir, gostaria de apontar que me surpreendi com a quantidade de
homens gays afeminados que foram escalados para os filmes analisados, por mais que
limitados aos papéis de passivos. Ao longo da minha vida, confesso ter consumido
majoritariamente filmes estrangeiros, tanto estadunidenses quanto europeus, € ndo me recordo
de ver figuras como Léo ou Axel nos filmes que assistia. Os rapazes que mais se
aproximavam do campo que os filmes pornograficos constroem como ‘“feminino” eram os
twinks, os meninos magros, depilados e com feigdes que remetem a adolescéncia, e que
também sao relegados a passividade na maioria dos filmes. Porém, me indago se a utilizagao
destas personagens dentro dos campos das passividades e feminilidades ndo contribuem ainda
mais para pré-concepgdes caricatas e estereotipadas de que todos os homens gays afeminados
tém preferéncia exclusiva pela posicao passiva.

Assim, sinto que a linha de produgao de filmes pornograficos no mercado mainstream
enrijece as narrativas, que reproduzem as mesmas posicionalidades generificadas
incessantemente. E necessario ter em vista que as grandes produtoras de pornds ndo estdo
interessadas em englobar diferentes corpos em seus filmes, pelo contrario, estao empenhadas
em veicular mercadorias de alto valor econdmico. A valorizacao no mercado esta diretamente

ligada a encorporacdo dos ideais normativos de género, sexualidade, beleza, sensualidade,
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entre outros, comumente disseminados e partilhados em sociedade em suas mercadorias, o
que configura a pornografia gay mainstream como uma potente tecnologia de género.

Logo, me parece que um dos efeitos psicossociais dessa produgdo ¢ que o publico
subjetivado dentro desta conjuntura de desejo/repulsa e, por consequéncia, facilmente
excitdvel por tais estéticas e dindmicas, comumente se inflexibiliza para o consumo de
diferentes posicionalidades e corporalidades, por ndo vé-las nestes lugares de produgdo de
desejo. Neste viés analitico, me parece que a pornografia gay perde sua poténcia subversiva
em proporcionar experiéncias seguras de experimenta¢do das homossexualidades, ao fazer
circular padrdes normativos de corporalidade, desejo, prazer, entre outros exemplos.

Diante disso, partilho algumas sugestdes a nods consumidores de pornografia,
principalmente dos produtos da industria pornografica mainstream. Acredito ser importante
evitar o consumo exclusivo dos filmes das grandes produtoras, por serem os conteudos mais
padronizados dentro de parametros hegemonicos de estética e género. Minha sugestdo
também assume posicdo de resisténcia, na tentativa de enfraquecer poderes politicos e
econdmicos dessas produtoras, ao ocasionar uma diminuicdo na procura pelas narrativas
repetidas a exaustdo. Destaco, contudo, que ndo desejo ofertar nestas notas finais uma espécie
de manual que pretende articular uma certa pedagogizacdo da sexualidade, apenas partilho
questdes que a imersao nesta pesquisa me fez pensar (e sentir).

Ressalto, por fim, sobre a importancia de consumirmos € vivenciarmos relagdes com
outras corporalidades em nossos cotidianos, corporalidades dissidentes que nos convocam ao
exercicio efetivo e afetivo da diversidade, da inclusdo e da desobediéncia. Além disso, me
parece importante pautar tais problematizagdes teoricas em nossos circulos sociais. Sinto que
nods que estamos em contato com tais debates nos tornamos talvez mais atentos aos processos

de produgdo social da vida e dos processos de subjetivacdo. Entretanto, uma parcela
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consideravel das pessoas ao nosso redor ndo se questiona muitas vezes sobre padrdes estéticos
e praticas sociais disseminadas pelas midias. Assim, sigo em alianga como uma posicao
politica de pesquisador que se afirma no questionamento ¢ desestabilizacdo da ordem dos
géneros, das capturas tecnologicas e de convengdes sociais que constroem 0s campos

subjetivos e sociais do desejavel e do repulsivo.



141

REFERENCIAS
Abreu, Nuno César (2012). O olhar porné: a representagdo do obsceno no cinema e no video.
2% ed. Sao Paulo, SP: Alameda.

Adaid, Felipe (2016). Uma discussdo sobre falocentrismo ¢ homofobia. Revista Brasileira de
Sexualidade Humana, 27(1), 73-80. doi: 10.35919/rbsh.v27i1.123

Akotirene, Carla (2019). Interseccionalidade. Sao Paulo, SP: Polen.

Almeida, Silvio (2019). O que ¢ racismo estrutural?. Sao Paulo: Pélen.

Balestrin, Patricia Abel; Soares, Rosangela (2021). "Etnografia de tela”: uma aposta
metodologica. In Dagmar Estermann Meyes & Marlucy Alvez Paraiso (Org.).
Metodologias de Pesquisas Pos-criticas em Educagdo (pp. 89-111). 3* ed. Belo
Horizonte, MG: Mazza Edig¢des.

Bandeira, Gustavo Andrada; & Seffner, Fernando (2013). Futebol, género, masculinidade e
homofobia: um jogo dentro de um jogo. Espac¢o Plural, 16(29), p. 246-270.

Bardin, Laurence (1977). Andlise de Conteudo. Lisboa, Portugal: Edi¢gdes 70.

Benshoft, Harry M; & Griffin, Sean (2006). Queer Images: a history of gay and lesbian film
in America. Oxford, UK: Rowman & Littlefield Publishers, Inc.

Bento, Cida (2022). O pacto da branquitude. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
Bernardet, Jean-Claude (1980). O que é cinema. Sao Paulo, SP: Brasiliense.

Brennan, Joseph (2017). Size Matters: penis size and sexual position in gay porn profiles.
Jornaul Of Homosexuality. doi: 10.1080/00918369.2017.1364568

Bueno, Silveira (2000). Silveira Bueno. minidiciondrio da lingua portuguesa. Sao Paulo:
FTD.

Butler, Judith (2001). Corpos que Pesam: sobre os limites discursivos do sexo. In Guacira
Lopes Louro (Org.). O Corpo Educado. Belo Horizonte, MG: Auténtica Editora, p.
151-172.

Butler, Judith (2019). Corpos que importam. Sdo Paulo, SP: n-1 Edigdes: Crocodilo Edicdes.

Butler, Judith (2021). Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. 21* ed. Rio
de Janeiro, RJ: Civilizagao Brasileira.

Camargo, Pedro Paoli Guedes de (2018). Cartografando imagens: o caderno de campo como



142

instrumento de acompanhamento de uma oficina de cinema na escola. Linha Mestra, 36,
268-273.

Carvalho, Paulo Roberto; & Mansano, Sonia Regina Vargas (2017). Familia e biopolitica: a
destruicdo da intimidade nas sociedades contemporaneas. Psicologia em Estudo, 22(2),
265-276.

César, Caio (2019) Hiperssexualizagdo, autoestima e relacionamento inter-racial. In Henrique
Restier & Rolf Malungo de Souza (org). Didlogos contempordneos sobre homens
negros e masculinidades (pp. 53-76). Sao Paulo: Ciclo Continuo Editorial.

Colins, Alfredo Tunay; & Lima, Morgana Gama de (2020). Etnografia de tela e
semiopragmatica: um didlogo entre metodologias de andlise filmica. Avanca Cinema,
430-437. https://doi.org/10.37390/avancacinema.2020.a146

Collins, Patricia Hill; & Bilge, Sirma (2021). Interseccionalidade. 1* ed. Sao Paulo:
Boitempo.

Costa, Flavia Cesarino (2005). O primeiro cinema: espetdaculo, narragdo, domestica¢do. Rio
de Janeiro: Azougue Editorial.

Dall’Ago, Rodrigo Cabrini; & Rocha; Tacia (2019). Que tesdo! A masculinidade na
pornografia gay. Revista Anagrama, 1(13), 1-15.

Foucault, Michel (2008). Arqueologia do saber. 7* ed. Rio de Janeiro, RJ: Forense
Universitaria.

Foucault, Michel (2017). Historia da sexualidade: a vontade de saber. 6* ed. Rio de Janeiro,
RJ/Sdo Paulo, SP: Editora Paz e Terra.

Foucault, Michel (2021). Microfisica do Poder. 11* ed. Sao Paulo, SP: Editora Paz e Terra.

Freud, Sigmund (2015). A moral sexual “cultural” e o nervosismo moderno (1908). In
Sigmund Freud. Obras Completas, vol. 8: O delirio e os sonhos na Gradiva, Analise da
fobia de um garoto de cinco anos e outros textos (1906-1909). Sao Paulo: Companhia
das Letras.

Freud, Sigmund (2015). O fetichismo (1927). In Sigmund Freud. Obras completas, vol. 17:
Inibigao, sintoma e angustia, O futuro de uma ilusdo e outro textos (1926-1929) (pp.
424-436). Sao Paulo: Companhia das Letras.

Grosfoguel, Ramoén (2016). A estrutura do conhecimento nas universidades ocidentalizadas:
racismo/sexismo epistémico e os quatro genocidios/epistmicidios ao longo século XVI.
Revista Sociedade e Estado, 31(1), 25-49. doi: 10.1590/S0102-69922016000100003

Green, James Naylor (1999). Além do carnaval: a homossexualidade no Brasil do século XX.
Sao Paulo: Fundacao Editora da Unesp.


https://doi.org/10.37390/avancacinema.2020.a146

143

Gusmao, Roney (2019). Madonna, “sex” e o fetichismo pds-moderno. Sociologia: Revista de
Letras da Universidade de Porto, XXXVIII, 71-87. doi: 10.21747/08723419/soc38a4

Oliveira, José Marcelo Domingos de; & Mott, Luiz (2020). Mortes violentas de LGBT+ no
Brasil - 2019: Relatorio do Grupo Gay da Bahia. Salvador: Editora Grupo Gay da
Bahia.

Haraway, Donna (1995). Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo ¢ o
privilégio da perspectiva parcial. Cadernos Pagu, 5, 07-41.

Hunt, Lynn (1999). 4 inven¢do da pornografia: obscenidade e a origem da modernindade. 1*
ed. Sdo Paulo, SP: Hedra.

IPEA (2019). Atlas da Violéncia. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/.
Acesso em: 22 de maio de 2023.

Jimenez, Maria Luisa Jimenez (2020). Gordofobia: injustica epistemologica sobre corpos
gordos. Epistemologias do Sul, 4(1), 144-161.

Klein, Carin; & Damico, José (2021). O uso da etnografia pés-moderna para a investigacao de
politicas publicas. In Dagmar Estermann Meyes & Marlucy Alvez Paraiso (Org).
Metodologias de Pesquisas Pos-criticas em Educagdo. 3* ed. Belo Horizonte, MG:
Mazza Edigoes, pp. 65-87.

Kimmel, Michael Scott (1998). A producao simultanea de masculinidades hegemonicas e

subalternas. Horizontes Antropologicos, 409), p. 103-117. doi:
10.1590/S0104-7183199800020007

Kimmel, Michael Scott (2016). Masculinidade como homofobia: medo, vergonha e siléncio
na constru¢do da identidade de género. Equatorial, 3(4), p. 97-124.

Lauretis, Teresa de (1994). A tecnologia do género. In Heloisa Buarque de Hollanda (Org).
Tedéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro, RJ: Rocco,
pp- 206-242.

Lovelace, Linda; & McGrady, Mike (1980). Ordeal. New York, NY: Citadel Press.

Mansano, Sonia Regina Vargas (2009). Sujeito, subjetividade e modos de subjetivagdo na
contemporaneidade. Revista de Psicologia da UNESP, 8(2), 110-117.

Mansano, Sonia Regina Vargas (2012). Alguns desafios colocados para a pesquisa qualitativa
na contemporaneidade. Revista Espaco Académico, 136, 1-9.

Marx, Karl (2013). O Capital. 2* ed. Sao Paulo: Boitempo Editorial.

Miskolci, Richard (2017). Desejos digitais: uma andlise sociologica da busca por parceiros
on-line. 1* ed. Belo Horizonte, MG: Editora Auténtica.


https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/

144

Mombagca, Jota (2021). Notas estratégicas quanto aos usos politicos do conceito lugar de
fala. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021.

Morelli, Fabio; & Pereira, Bruno (2018). A pornificacdo do corpo masculino: notas sobre o
imperativo das imagens nas busca entre homens por parceiros on-line. Civitas, 18(1),
187-203. doi: 10.15448/1984-7289.2018.1.28450

Mountian, Ilana (2019). Relacdes fetichizadas: a producdo do Outro nas relagdes coloniais.
Teoria y Critica de la Psicologia, 13, 205-220.

Nascimento, Marcos (2018). Essa historia de ser homem: reflexdes afetivo-politicas sobre
masculinidades. In Marcio Caetano, Paulo Melgaco da Silva Junior (org). De guri a
cabra-macho: masculinidades no Brasil (pp. 16-25). Rio de Janeiro: Lamparina.

Nascimento, Pedro (2016). Beber como homem: dilemas e armadilhas em etnografias sobre
género e masculinidades. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, 31(90), 57-71. doi:
10.17666/319057-70/2016

Neto, Alberto Ribeiro; & Ceccarelli, Paulo Roberto (2015). Internet e pornografia: notas
psicanaliticas sobre os devaneios eroticos na rede mundial de dados digitaias. Reverso,

37(70), 15-22.

Patzdorf, Danilo (2018). Corpo, midia e sexo no século XXI: da pornotopia para a atopia
sexual. Mediapolis, 7, 171-184. doi: 10.14195/2183-6019 7 11

Pépe, Suzane Pinho (2009). Feiticaria: terminologia e apropriagdes. Sankofa Revista de
Historia da Africa e Estudos da Diaspora Africana, (3), 52-69.

Pinho, Osmundo (2004). Qual ¢ a identidade do homem negro?. Democracia Viva, 22, 64-69.

Pinho, Osmundo (2012). Race Fucker: representagdes raciais na pornografia gay. Cadernos
Pagu, (38), 159-195.

Preciado, Paul B. (2018). Testo Junkie: sexo, drogas e biopolitica na era
farmacopornogrdfica. Sdo Paulo, SP: N-1 Edi¢des.

Preciado, Paul B. (2020). Pornotopia: Playboy e a inven¢do da sexualidade multimidia. Sao
4Paulo, SP: N-1 Edicoes.

Preciado, Paul B. (2022). Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual.
1* ed. Rio de Janeiro: Zahar.

Pornhub Insights (2019). 2019 Year  in  Review. Disponivel em:
https://www.pornhub.com/insights/2019-year-in-review

Pornhub Insights (2021). 2021 Year in Review. Disponivel em:



145

https://www.pornhub.com/insights/yir-2021

Reges, Marcelo (2004). Brazilian Boys: corporalidades masculinas em filmes pronogrdficos
de tematica homoerotica. (Dissertagdo de Mestrado). Universidade Federal de Santa
Catarina, Floriandpolis, SC.

Restier, Henrique (2019). O duelo viril: confrontos entre masculinidades no Brasil mestico. In
Henrique Restier & Rolf Malungo de Souza (org). Didlogos contempordaneos sobre
homens negros e masculinidades (pp. 21-52). Sdo Paulo: Ciclo Continuo Editorial.

Rial, Carmen Silvia (2005). Midia e sexualidade: breve panorama dos estudos de midias. In
Miriam Pillar Grossi, Simone Becker, Juliana Cavilha Mendes Losso, Rozeli Maria
Porto & Rita de Céssia Flores Miiller (org). Movimentos sociais, educagdo e
sexualidades (pp. 107-136). Rio de Janeiro, RJ: Garamond.

Ribeiro, Bruno (2022). Processos de criagdo pos-porno: autogestdo, exibicionismo e internet.
Araraquara, SP: Letraria.

Rocha, Karinne Nancy Sena; Borges, Gabriel Marchi; Gongalves, Marco Antonio Carvalho;
Delicato, Lucas Silva; Silveira, Gabriel Lemos da; Cardoso, Maria Elisa Soares Silveira;
Gongalves, Julia Assis; & Morais, Ricardo Silva Gastao (2022). Evidéncias cientificas
sobre as complicacdes tardias da cirurgia bariatrica. Brazilian Journal Of Health
Review, 5(1), 3032-3050. doi: 10.34119/bjhrv5n1-266

Saez, Javier; & Carrascosa, Sejo (2016). Pelo cu: politicas anais. Belo Horizonte, MG: Grupo
Editorial Letramento.

Salles, Ana Cristina Texeira da Costa; Ceccarelli, Paulo Roberto (2010). A inveng¢do da
sexualidade. Reverso, 32(60), 15-24.

Sarmet, Erica (2014). Pés-pormd, dissidéncia sexual e a situacion cuir latino-americana:
pontos de partida para o debate. Revista Periodicus, 1(1), 258-276. doi:
10.9771/peri.v1il.10175

Sociedade Brasileira de Cirurgia Bariatrica e Metabolica (2023). Brasil registra aumento de
cirurgias bariatricas por planos de saude e queda pelo SUS. Disponivel em:
https://www.sbcbm.org.br/brasil-registra-aumento-no-numero-de-cirurgias-bariatricas-p
or-planos-de-saude-brasil-e-queda-pelo-sus/#:~:text=0%20n%C3%BAmero%20de%20
procedimentos%?20particulares,cerca%20de%203%20mil%?20particulares. Acesso em:
03 de outubro de 2023.

Trevisan, Jodo Silvério (2010). Homocultura e politica homossexual no Brasil: do passado ao
por-vir. In Horacio Costa et al. Retrato do Brasil homossexual: fronteiras,
subjetividades e desejos. Sao Paulo, SP: Editora da Universidade de Sao Paulo:
Imprensa Oficial.

Trevisan, Jodo Silvério (2018). Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da


http://dx.doi.org/10.9771/peri.v1i1.10175
https://www.sbcbm.org.br/brasil-registra-aumento-no-numero-de-cirurgias-bariatricas-por-planos-de-saude-brasil-e-queda-pelo-sus/#:~:text=O%20n%C3%BAmero%20de%20procedimentos%20particulares,cerca%20de%203%20mil%20particulares
https://www.sbcbm.org.br/brasil-registra-aumento-no-numero-de-cirurgias-bariatricas-por-planos-de-saude-brasil-e-queda-pelo-sus/#:~:text=O%20n%C3%BAmero%20de%20procedimentos%20particulares,cerca%20de%203%20mil%20particulares
https://www.sbcbm.org.br/brasil-registra-aumento-no-numero-de-cirurgias-bariatricas-por-planos-de-saude-brasil-e-queda-pelo-sus/#:~:text=O%20n%C3%BAmero%20de%20procedimentos%20particulares,cerca%20de%203%20mil%20particulares

146

colénia a atualidade. 4* ed. Rio de Janeiro, RJ: Objetiva.

Veiga, Lucas (2019). Além de preto ¢ gay: as didsporas da bixa preta. In Henrique Restier &
Rolf Malungo de Souza (org). Didlogos contemporaneos sobre homens negros e
masculinidades (pp. 77-94). Sdo Paulo: Ciclo Continuo Editorial.

Waugh, Thomas (2001). Homosociality in the classical American stag film: off-screen,
on-screen. Sexualities, 4(3), 275-291. doi: 10.1177/136346001004003001

Williams, Linda. (1999). Hard core: power, pleasure, and the “frenzy of the visible”. Berkeley
e Los Angeles: University of California Press.

Zanchetta, Margareth Santos; Felipe, Ingryd Cunha Ventura; Spezani, René; Finamore,
Veronica; e Bergeron, Christian (2021). Homens lus6fonos, consumo de alcool e riscos
de cancer: sob a influéncia cultural da masculinidade. Research, Society and
Development, 10(7). doi: 10.33448/rsd-v1017.16530

Zamboni, Julia Simoées (2014). Para que serve a mulher do anuncio?: um estudo sobre
representacoes de género nas imagens publicitirias. Dissertacdo de Mestrado.
Universidade de Brasilia, Brasilia, DF.

Zago, Luis Felipe (2010). Homens, homens gays. In Horacio Costa et al. Retrato do Brasil
homossexual: fronteiras, subjetividades e desejos. Sao Paulo, SP: Editora da
Universidade de Sao Paulo: Imprensa Oficial.


https://doi.org/10.1177/136346001004003001

