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RESUMO

Este trabalho parte da premissa de que a literatura classica ¢ importante na formagdo do
educando, em especial as obras de Machado de Assis. Tem como objetivo conhecer e
investigar aspectos e caracteristicas da literatura canodnica, desenvolver estratégias que
facilitem a compreensao do texto literario, além da formagao de um leitor com visdo critica,
criativa, com capacidade de argumentar e defender a sua opinido. Para alcancar tal propdsito,
foram discutidas as concepgdes de leitura literaria presentes nos documentos oficiais que
norteiam a educacdo basica, como a LDB, os PCNs, as DCEs, a BNCC e o CREP. A
fundamentagdo tedrica desta pesquisa cotejou os estudos dos seguintes autores: Lajolo e
Zilberman (1991,1996), Calvino (2011), Candido (1972), Compagnon (1999, 2009), Cosson
(2009), Freire (2005), Jauss (1994), Kleiman (1993), Machado (2002), Oliveira (2007), Petit
(2008), entre outros. Com o intuito de mostrar a importancia da literatura classica na
formacgao intelectual e social do educando, desenvolveu-se um projeto de intervengao, tendo
como alvo os alunos do 9° ano do ensino fundamental, como base tedrico-metodologica,
foram utilizadas as estratégias de leitura desenvolvidas por Solé (1998), resultando em um
caderno pedagdgico com trés unidades didaticas, com as obras de Machado de Assis “A
carteira”, “Dom Casmurro” em HQ bem como o romance tradicional. Neste caderno estdo
contidas as orientagdes para o professor e as atividades que podem ser impressas para os
alunos. Como resultado, espera-se que este trabalho colabore com o ensino de leitura literaria,
levando o educando a compreender a importancia e o valor dos classicos em sua formagao
intelectual e social, com opinides proprias acerca das questdes sociais a seu redor. Que o
aluno além do conhecimento da obra classica, aproxime-se de outros titulos do mesmo autor,
assim como de outros autores classicos e, se sinta motivado a conhecer outros livros.

Palavras-chave: Ensino. Leitura. Literatura. Classicos.



SOUTO, Helena de Oliveira. READING THE CLASSICS AT SCHOOL: between duty and
pleasure. 147 f. Dissertation (Professional Master in Letters) - State University of Londrina,
Londrina/PR, 2021.

ABSTRACT

This work is based on the premise that classical literature is important in the education of
students, especially the works of Machado de Assis. It aims to know and investigate aspects
and characteristics of canonical literature, develop strategies that facilitate the understanding
of the literary text, in addition to training a reader with a critical and creative view, with the
ability to argue and defend their opinion. To achieve this proposal, the concepts of literary
reading present in official documents that guide basic education, such as the LDB, the PCNs,
the DCEs, the BNCC and the CREP, were discussed. The theoretical foundation of this
research articulated the studies of the following authors: Lajolo and Zilberman (1991, 1996),
Calvino (2011), Candido (1972), Compagnon (1999, 2009), Cosson (2009), Freire (2005),
Jauss (1994), Kleiman (1993), Machado (2002), Oliveira (2007), Petit (2008), among others.
In order to show the importance of classical literature in the student's intellectual and social
formation, an intervention project was developed, thinking of the 9th grade students of
elementary school, as a theoretical-methodological basis, the reading strategies developed by
Solé (1998), resulting in a pedagogical notebook with three didactic units, with the works of
Machado de Assis “The portfolio”, “Dom Casmurro” in HQ and the novel. It contains
guidelines for the teacher and activities that can be printed for students. As a result, it is
expected that this work will collaborate with the teaching of literary reading, leading the
student to understand the importance and value of the classic in their intellectual and social
formation, with their own opinions about the social issues around them. That the student, in
addition to knowledge of the classic work, approach other titles by the same author, feel
motivated to learn about other books on their own.

Keywords: Teaching. Reading. Literature. Classics.
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INTRODUCAO

“A busca pelo que é proprio, que também nos é
desconhecido e em que encontramos as vozes dos
outros, a propria voz que se torna coletiva e a

voz de muitos convertida em sua propria voz”.

Andruetto

A leitura é uma atividade que esta presente em todos os niveis educativos da
sociedade letrada. Comega quando o aluno em fase de aprendizagem passa a compreender o
significado de mensagens registradas através do processamento do que leu. Ensinar a ler,
conhecer o som das letras, representa convida-los a se tornarem leitores, a participar da aventura
do conhecimento implicito que ¢ o ato de ler. Mas essa pratica tem sido um desafio,
principalmente em escolas publicas. Nas salas de aula é possivel ver a aversdo que muitos
educandos tém pela leitura literaria, muitas vezes porque nao compreendem o que lhes €
apresentado, seja por falta de incentivo, seja por necessitarem de outro método para tratar o
texto.

Dionisio (2014) argumenta que os textos literarios nas escolas sdo
transformados em textos informativos, em textos formativos, em pretextos para exercicios
gramaticais, sendo assim a ‘“Unica interagdo que a literatura promove na escola ¢ a de
responder perguntas por outros colocadas” (DIONISIO, 2014, p.80). Nesse sentido, as aulas
de literatura deixam de proporcionar a experiéncia com a leitura e a formacao de leitores. Mas
apesar das falhas e caréncias encontradas no ambito escolar, Andruetto (2017) afirma que a
escola ¢ para muitas criangas e jovens o unico lugar onde se pode encontrar ajuda, um espago
possivel para o contato com a cultura literaria.

O ensino da leitura tem sido debatido por tedricos da drea, mas o ideal
esperado esta longe de ser alcancado. Foi atribuida a escola a responsabilidade de formar o
leitor literario. Segundo a pesquisadora argentina Maria Teresa Andruetto (2007) “E fungdo e
obrigacdo da escola dar amplo e irrestrito Acesso ao mundo da leitura e esta inclui a leitura
informativa, mas também a leitura literaria.”, no entanto a institui¢ao escolar ndo tem dado

conta do desafio que lhe foi imposto, instruir e promover o habito da leitura.
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Para executar essa tarefa ¢ imprescindivel ser um professor-leitor para
orientar criancas e jovens a encontrar seu caminho no mundo da leitura, o educador necessita
descobrir sua propria conexdo entre o mundo e a literatura, (FEIJO, 2010, p. 157), todo
professor comprometido, enfrenta um desafio, o de promover a leitura, sabendo que nao
existe formula magica, ninguém tem a solu¢do do problema, mas cabe a ele ser criativo com o
que deve e o que pode fazer, pois ser professor precisa ser sinonimo de leitor, de estar sempre
lendo.

Provocar o desejo de ler ndo ¢ uma tarefa facil, mas segundo Solé (1998,
p-43) “o interesse também se cria, se suscita, e se educa e que em diversas ocasides ele
depende do entusiasmo e da apresentacdo que o professor faz de uma determinada leitura e
das possibilidades que seja capaz de explorar.” Para Britto (2012), € possivel criar e realizar
muitas coisas em situagdes em que o leitor nao tem o que escolher, assim, como em outras
situagdes a leitura descompromissada ndo leva a criagdo, descoberta ou aprendizagem.
Quando alguém se propde a ler, essa acdo pode ser espontanea, por um desejo pessoal, como

por obrigagdo, por um compromisso, ou atividade. Britto afirma:

Vivemos em uma sociedade em que o prazer é buscado a todo o momento. E nesse
contexto, o entretenimento ¢ mercadoria. Ele deve ser de consumo facil, ligado ao
tempo ocioso, que ndo exige esfor¢o ou determinagdo. O tempo da diversdo ¢ o
tempo do esquecimento, de ndo pensar em nada. Tem hora para comecar ¢ acabar.

Nao gera futuro e nem consequéncia. (BRITTO, 2012, p.47)

Quando se fala em leitura por prazer se costuma pensar em algo sem
comprometimento, que nao pode e nao deve demandar exigéncias de nenhum tipo. Mas ela
exige esforco, ¢ como estudar, requer dedicacdo, concentracdo, responsabilidade e sobretudo
muita disciplina. O prazer ndo ¢ um simples divertimento. Como afirmam Batista e
Guimaraes (2012), as atividades de leitura exigem mais do leitor, que deve utilizar as
experiéncias ¢ conhecimentos ndo apenas linguisticos, mas seu conhecimento da lingua, de
mundo e das diferentes situagdes em que o texto articula com o autor. E necessario construir
sentido, nao um sentido textual, mas uma abundancia de sentidos e leituras possiveis a partir
das indicagdes do texto e de seu conhecimento. Para Britto (2012), o desafio pedagdgico ¢ o
de pensar sobre a autonomia do estudante, sem perder a dimensdo politica da formagdo do
leitor. Ou seja, ao propor uma leitura, o professor tem que considerar que eles sdo capazes e

tém potencial para viver novas experiéncias. Conforme Britto:

O simples habito de ler descomprometido, sem reflexdo aguda do sentido das coisas,
numa condigdo em que a pessoa ¢ levada pelas circunstancias e motivada por
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interesses pragmaticos (como seria para tornar-se mais competitivo ou ler para
divertir-se ¢ esquecer) se caracteriza como situagdo de alienagdo. O que ¢ alienado ¢
automatizado, ¢ feito mecanicamente, sem consciéncia dos processos de
significagdes e, portanto, sem capacidade de ampliagdo de horizontes de vida.
(BRITTO, 2012, p. 52).

Para que o processo de leitura de literatura encontre sentido para o aluno na
escola, afirma Zulim, (2011), € essencial ter bons livros e professores que aprendam a usa-los,
que abram espagos literarios em suas aulas e que utilizam para ler. Segundo a autora, cabe ao
professor ser um leitor apaixonado, pois se ele ndo gostar de ler, ndo poderd convencer seus
alunos, provavelmente sera um colaborador para que o livro seja rejeitado. (ZULIM, 2011,
p.14). Batista e Guimaraes (2012) afirmam, que para formar um leitor critico, as atividades de
leitura devem estimular a compreensao dos sentidos textuais para que o leitor ndo seja um
mero decodificador de sinais linguisticos. Dessa forma, segundo os autores, acredita-se que o
aluno deva ser guiado a uma leitura que o faca ativo diante do texto, e isso so ¢ possivel se a
leitura envolver a realidade, seu mundo e sua vida. Assim, pouco a pouco ele ira entender que
o texto € mais que notas e que a leitura literaria pode ser desfrutada. A tarefa da escola ¢ ardua
e complexa, ler se aprende lendo, a missdo da escola € criar um ambiente onde se possa
estabelecer esse habito e professores que transmitam essa paixao, pois se educa pelo exemplo.
(Batista e Guimaraes, 2012).

Para alcancar os objetivos que foram propostos, optou-se por uma pesquisa
qualitativa e interventiva, a pesquisa- acdo, Bortoni-Ricardo (2008, p. 46) enfatiza que “(...)
um professor pesquisador ndo se vé apenas como um usudrio do conhecimento produzido por
outros pesquisadores, mas se propde também a produzir conhecimentos (...)”. Tendo como
ponto de partida a realidade docente, ¢ possivel refletir e modificar a pratica em sala de aula,
assumindo um papel de investigador participativo no ambiente escolar. A pesquisa- acao de
linha qualitativa pode contribuir para a melhoria e qualificacdo docente, pois investigar €, ou
deveria ser de interesse de todo o professor em exercicio da profissdo.

Foi pensado em implementar um projeto de leitura literaria com os
classicos, com o proposito de levar os alunos envolvidos a olhar para a literatura ndo s6 como
um requisito para o conhecimento, mas que a tenha como indispensavel para a transformagao
do ensino. Para tanto, foi escolhido o autor canonico Machado de Assis, e para apresentéd-lo
aos alunos, optou-se por um de seus contos, uma leitura adaptada para HQ para finalmente
chegar ao romance.

A adaptacao literaria, nesse caso, o formato HQ do romance Dom

Casmurro, sera uma estratégia para aproximar os estudantes do romance tradicional, uma vez
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que possibilita o contato com um texto mais acessivel que facilita a iniciacdo dos alunos na
literatura. A escolha dos textos e do autor foram feitas pensando nas contribuigdes que trariam
para a formacao do leitor, possibilitando a ampliagdo do vocabulario, estimulando sua
criatividade, desenvolvendo a imaginacdo, fazendo-o capaz de expressar seus sentimentos,
ideias e opinides. Machado de Assis traz discussdes e reflexdes sobre diversos temas sociais,
historicos e culturais. Embora suas obras tenham sido escritas no século XIX, ainda sdo atuais
para o século XXI. Segundo Hanna (2012), ele ¢ considerado um autor além de seu tempo,
seus temas ndo se limitam apenas a uma realidade distante. Suas obras perpassam geragdes € a
cada novo momento surgem mais reflexdes sobre suas produgoes.

Com o intuito de despertar nos alunos o interesse pela leitura literaria, foi
pensado uma proposta didatico-pedagdgica com base nas estratégias de leitura de Solé (1998)
para os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental II, capaz de ampliar a expectativa do leitor,
levando-os a investigar, discutir, expor a sua opinido, interagir com a obra e com o autor. Para
atingir o objetivo geral que ¢ contribuir para a formacdo de um leitor com visdo critica,
criativa, com capacidade de argumentar e defender a sua opinido, foram estabelecidos os
seguintes objetivos especificos:

e Conhecer e investigar aspectos e caracteristicas da literatura canonica;

e Fomentar praticas sociais de leitura para formacao de leitores;

e Potencializar no aluno uma atitude positiva com respeito a leitura dos

classicos;

e Desenvolver estratégias que facilitem a compreensdo do texto literario.

O projeto surgiu a partir da realidade educacional, que a professora-
pesquisadora encontrou em seu contexto escolar, a forma como a literatura ¢ tratada na
educagdo, a resisténcia, o desinteresse a leitura e em especial a leitura classica por parte dos
alunos foram motivadores desta pesquisa. Diante desses problemas, além de ter pesquisado
trabalhos académicos que invetigam a causa da escassa pratica de leitura de textos candnicos
na vida estudantil, pretendeu-se estudar e encontrar estratégias para estimuld-los, com uma
metodologia que vise expandir o horizonte literario do leitor a partir de textos canonicos.

Para planejar a proposta de interven¢ao, realizou-se uma pesquisa no Banco
de Teses da Capes do periodo de 2006 a 2019, inicialmente a pesquisa seria de 2009 a 2019,
mas foi ampliada, porque ndo foi possivel encontrar pesquisas académicas que abordassem
obras cléssicas tradicionais para o trabalho com o ensino fundamental. Investigou-se a

“Formagao de leitores literarios na educagao basica”, “classicos no ensino fundamental 117,
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“Leitura de classicos adaptados”, “Ensino de literatura classica no fundamental II”. Nessa

pesquisa, foi possivel perceber o quanto tal tematica € investigada:

Quadro 01 - Levantamento de Dados Banco de Teses da CAPES

TEMA

TOTAL
APRESENTADO
PELO BANCO
DE TESES

TESE E DISSERTACAO
SELECIONADA

ANO

AUTOR

Literatura na educagao

basica

A Leitura Literaria no Ensino
Fundamental: caminhos e
desafios para o professor de
portugués' 30/06/2017 201 f.
Mestrado em LETRAS
Instituicao de Ensino:
Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho (Assis),
Assis  Biblioteca Depositaria:
FCL ASSIS

A Constituicdo de leitores e
autores pelas Teias Discursivas:
os efeitos de didlogos com a
literatura no ensino
fundamental' 03/07/2015 210 f.
Mestrado em Educagao
Instituigdo de Ensino:
Universidade de Sao Paulo.

“Entre o Amor ¢ a Ruina: Os
elementos do Tragico no
romance Eu Receberia as Piores
Noticias de seus Lindos
Labios”, de Margal Aquino'
14/04/2014 117 f. Mestrado em
Letras Instituicdo de Ensino:
Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora, Juiz de Fora
Biblioteca Depositaria: CES/JF
Verbum Divinum.

2017

2015

2014

Christina
Magalhaes dos
Santos

Mariana Morales
da Silva

Maria das Dores
Lara

Ensino  de

literatura

classica no fundamental

II

“Sobre)Viver, Rasgar-se ¢
Remendar-se a dramatizagao de
textos literarios na escola como
ressignificagdo  de  lugares
sociais” Tese de Doutorado
apresentada a0  Programa
Interdisciplinar de Pos-
Graduagdo em  Linguistica
Aplicada da Uni' 11/12/2015
246 f. Doutorado em
Interdisciplinar Linguistica
Aplicada. Instituicdo de Ensino:

2015

Tiago Cavalcante
da Silva
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Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro
Biblioteca Depositaria: José de
Alencar

A literatura de Rubem Fonseca
na sala de aula: uma proposta de
aplicacdo para o 9° ano do
Ensino Fundamental.
23/02/2018. Mestrado  em
Educacgdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade Estadual Julio de
Mesquita Filho. Araraquara.

2018

Elba Poma
Lourengo de
Almeida

Formagao
literarios
basica

de
na

leitores
educagao

“Literatura Sem Fronteira: por
uma educacdo literaria”
21/06/2013 348 f. Doutorado em
Letras e Linguistica Instituigdo
de Ensino: Universidade Federal
de Goias, Goiania Biblioteca
Depositaria: Universidade
Federal de Goias

“A Contribui¢do da Leitura de
Classicos para a formacdo de
leitores criticos em uma escola
publica de Goiania”21/08/2017
208 f. Mestrado Profissional em
Ensino na Educagdo Basica
Instituigdo de Ensino:
Universidade Federal de Goias,
Goiania Biblioteca Depositaria:
Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacdes (BDTD) -
Universidade Federal de Goias.

Narrador e leitor Machadianos:
Figuragbes em  Memorias
Péstumas de Bras Cubas'
16/09/2015 127 f. Mestrado em
Estudos Literarios Institui¢ao de
Ensino: Universidade Estadual
de Feira de Santana, Feira de
Santana Biblioteca Depositaria:
Central Julieta Carteado

“Os Diversos Machados para
diversos leitores: dos folhetins a
sala de aula” 02/02/2018 263 f.
Doutorado em letras. Instituigdo
de Ensino: Universidade
Presbiteriana Mackenzie, Sao
Paulo Biblioteca Depositaria:
Biblioteca George Alexander.

2013

2017

2015

2018

Ebe Maria de
Lima Siqueira

Fabiana Iolanda
Sotini

Josuelene da Silva
Souza

Juliana Zanco
Leme da Silva
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Posso dar uma ideia? Cada um
pega o livro que quer...- Sobre a
formagdo de leitores na Sala de
Leitura' 31/08/2015 180 f.
Mestrado em Educagao
Instituigdo de Ensino:
Universidade Estadual de
Campinas, Campinas Biblioteca
Depositaria: Biblioteca Central
da Unicamp.

2015

Ana Carolina
Pereira de
Carvalho

Leitura de  classicos
adaptados na educacdo
basica

“Permanéncia e Mutacdes: o
desafio de escrever adaptagdes
escolares baseadas em classicos
da literatura” 01/05/2006 248 f.
Doutorado em Letras

Instituicao de Ensino:

Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro Biblioteca
Depositaria: Biblioteca Central
Trabalho anterior a Plataforma
Sucupira

Uso de hipertexto como
ferramenta pedagogica para a
leitura de textos literario
classico nas aulas de Lingua
portuguesa

Os classicos adaptados como
subsidio para o letramento
literario no ensino fundamental'
27/08/2015 100 f. Mestrado
Profissional em Letras
Instituigdo de Ensino:
Universidade Federal da
Paraiba/Jodo  Pessoa, Natal
Biblioteca Depositaria:
Biblioteca Central da
Universidade Federal de
Pernambuco

“Leitura de Adaptacdes
Literarias no Colégio Pedro II:
Recortes de  Tradigdo e
Inovagao” 24/04/2017 199 f.
Mestrado em Educagao
Instituicao de Ensino:
Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de  Janeiro
Biblioteca Depositaria:
biblioteca do cfch.

2006

2018

2015

2017

Mario Feijo
Borges

Raquel Fraguas
Rangel

Rodrigo do
Nascimento
Pessoa

Lucienne Mariano
Leao

Fonte: levantamento da propria autora a partir de pesquisa realizada no Banco de teses da Capes data de Acesso:

22 de maio de 2020.
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A dissertagdo de Christina Magalhdes Gomes dos Santos, tem como
objetivo estudar a relagdo entre a formagdo e a pratica de professores de Lingua Portuguesa
nos anos finais do ensino fundamental e o ensino de Literatura Juvenil. A pesquisa foi feita
com professores efetivos de escolas municipais. O trabalho em questdo traga o perfil dos
educadores quanto a formacgdo, adesdo e conhecimento de programas de incentivo a leitura.
Apresenta a analise do estudo e destaca perfis de docentes leitores e suas praticas de ensino
literario. Na perspectiva teorica, fundamenta o trabalho na Estética da Recepgdo, nas
concepgdes de Umberto Eco, de Antonio Candido sobre ensino de literatura e nos conceitos
de leitura literaria e sujeito leitor preconizados por Jouve e Rouxel. As consideracdes sobre a
relacdo entre literatura e ensino pautam-se em estudos realizados por Rocco, Antunes,
Ceccantini e Ferreira, somados as pesquisas sobre formacdao de professores descritas por
Butlen e Rosing. (SANTOS, 2017)

Mariana Morales da Silva, em sua dissertacdo aborda a ilusdo da leitura
unica e padronizada pela escola. Discute o papel da escola em relacdo ao letramento, ao
Acesso a literatura e a garantia do direito do aluno e a posi¢do que ele pode ocupar e ¢
impedido de ocupar. Defende a ideia de leitura de sentidos plurais, na concep¢ao da Analise
do Discurso pecheutiana. A pesquisa foi feita com alunos do 3° ano do Ensino Fundamental e
com o cléssico “Romeu e Julieta”. (SILVA, 2015)

Maria das Dores Lara, em sua dissertacdo, investigou os conceitos da
tragédia classica e sua transformacdo em um viés historico. Segunda a pesquisadora, € um
trabalho de pesquisa bibliografica voltado para as discussoes relativas ao tragico literario
contemporaneo a luz da literatura Brasileira produzida no final do século XX e inicio do
século XXI com um olhar para a realidade atual. Buscou estabelecer de que maneira esses
elementos atualizam-se na obra ficcional denominada “Eu receberia as piores noticias de seus
lindos labios”, de Margal Aquino (2005), possibilitando a sua identificagdo enquanto autor
contemporaneo, e relaciona-la a obra classica de Sofocles (2007), Edipo Rei. Por meio de uma
pesquisa bibliografica, desenha o universo voltado para as discussdes relativas ao tragico
literario, busca a retorica do passado, porém, segundo a autora com um olhar para a realidade
atual, vislumbra um caminho novo. (LARA, 2014)

A tese de Tiago Cavalcante da Silva, aborda a importancia de explorar a
literatura em sala de aula por meio da perspectiva pedagdgica, como o objetivo de propiciar
ao educando outra possibilidade de se colocar na sociedade, de ser responsivo e responsavel.
A pesquisa foi realizada com alunos dos 8° e 9° anos do Ensino Fundamental II, que a partir

do livro “Claraboia (2009)”, de Adriana Kairds, uma escritora do Complexo de favelas da
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Maré, e do livro “Capitaes da Areia (1937)” de Jorge Amado. Segundo Silva, ¢ um trabalho
literario que visa entender a sociedade, a desigualdade e a violéncia. (SILVA,2015)

A dissertacao de Elba Poma Lourenco de Almeida, aborda as obras do
escritor mineiro Rubem Fonseca. Trata da biografia e obras do autor, questiona por que suas
obras pouco aparecem nos manuais de ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental
I1, sendo estudado somente no Ensino Médio. Discute o papel da literatura como pretexto para
o ensino de gramatica ou de géneros textuais. Trabalha os contos da obra “Ela e outras
mulheres (2006)”, tem como objetivo mostrar aos alunos do 9° ano uma nova perspectiva da
literatura. (ALMEIDA, 2018)

Em sua tese, Ebe Maria de Lima Siqueira, aborda a formac¢do do leitor
literario, o papel e a importancia da mediacdo do professor, com vistas a construgdo de bases
para uma Educacdo Literaria. Trata da formagdao do leitor, os conceitos histéricos e sua
articulagdo com a educacdo. A autora faz uma reflexao para que se entenda o que ¢ Literatura
sem Fronteira. O desenvolvimento da pesquisa foi baseado nos pressupostos teoricos de
Theodor Adorno e Walter Benjamim; a Antonio Candido, Tzvetan Todorov e Antoine
Compagnon, além de Roland Barthes, Umberto Eco, Wolfgang Iser, Hans Robert Jauss e
pesquisadores como Roger Chartier, Mich¢le Petit, Tereza Colomer, Daniel Pennac, Eliana
Yunes, Jodo Luis Ceccantini, Vera Aguiar, entre outros, que questionam os modos de ler e o
papel dos mediadores na formagao, prioritariamente, de leitores literarios. (SIQUEIRA, 2013)

A dissertacdo, de Fabiana Iolanda Sotini, traz um estudo sobre a leitura de
classicos literarios para a formagdo critica de alunos leitores do Ensino Médio. O objetivo ¢
averiguar como ocorre a leitura no ambito escolar e o contato do aluno com o texto literario,
em especial os textos de Machado de Assis e como a media¢do do professor pode contribuir
para a formacgdo critica do leitor. Aborda contos machadianos e os recursos de expressao
encontrados nas obras. O projeto de intervengao foi aplicado para a 2° série do Ensino Médio.
A parte pratica foi uma intervengdo realizada como uma pesquisa-agdo, quantitativa e
qualitativa com leitura de contos machadianos seguida do romance Memorias Postumas de
Bras Cubas (2007). A fundamentagdo ¢ apoiada em reflexdes de Calvino (1993), Candido
(1972, 1989 e 2004), Zilberman (1985, 1988, 1999), Bosi (2002, 2003), Compagnon (2009)
Failla (2012, 2016), Kleiman (2002) Todorov (2009), Schwarz (2008), Bosi (2003), entre
outros, além dos documentos Lei de Diretrizes e¢ Bases da Educagao Nacional
(LDBEN,1996); Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1999); Orientagdes Curriculares
para o Ensino Médio (OCEM, 2006), entre outros. (SOTINI, 2017)
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Em sua dissertagdo, Josuelene da Silva Souza, investiga narrador e leitor na
obra Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), a partir de aspectos histéricos, sociologicos e
literarios. Discute as possiveis relacdes entre o leitor ficcional projetado no romance de
Machado de Assis e o publico leitor do século XIX, a partir de referéncias historicas e
socioldgicas. Mostra as estratégias do narrador e sua forma de apropriacdo do leitor para a
constru¢do do sentido da obra. Como suporte teodrico, vale-se de teorias que abordam a
recepcao do texto literario, como Robert Jauss, Wolfgang Iser, Wayne Booth, Roland Barthes
e Luiz Costa Lima. Para a contextualizagdo da leitura e do leitor, recorre as pesquisas de
Laurence Hallewell, Roger Chartier, Jorge Araujo, Marisa Lajolo, Regina Zilberman e Marcia
Abreu. Busca o apoio de leitores criticos da obra de Machado de Assis como Rubens Alves
Pereira, Antonio Candido, Alfredo Bosi, Valetin Facioli, Regina Zilberman, John Gledson,
Sidney Chalhoub, Raymundo Faoro, Marcia Ligia Goldin, Lucia Miguel-Perreira, Augusto
Meyer, entre outros. (SOUZA, 2015)

A tese de Juliana Zanco leme da Silva, investiga a constitui¢ao do Sistema
Literario Brasileiro do século XIX. Busca entender a relagdo autor/obra/leitor, na obra
machadiana, nos folhetins e seus leitores em “A Estagdo”, peridodico quinzenal de moda, no
qual Machado de Assis colaborou entre 1879 e 1898. Apresenta “A Semana”, periddico
semanal com publicacdes aos sabados, de 1885 a 1895. Discute o estilo de escrita machadiano
em periddicos diferentes, por meio da analise dos contos: “Um para o Outro” (1879 — A
Estacdo), A Chave (1879 — A Estacdo), “Uma Visita de Alcibiades” (duas versdes: Jornal da
Familias — 1876 e Gazeta de Noticias — 1882); “O Caso do Romualdo” (A Estagdo, 1884).
Também apresenta o percurso do Conto de Escola: do folhetim (Gazeta de Noticias, 1884) a
versao ilustrada, por Nelson Cruz (2002). Sugere atividades didaticas. (SILVA, 2018)

A dissertagcdo de Ana Carolina Pereira de Carvalho, investiga o jovem leitor,
considerando suas experiéncias de formagdo em uma Sala de Leitura. Os dados foram gerados
a partir de um conjunto de observagdes e entrevistas-conversas com grupos de alunos e
profissionais da escola e visitas a outros locais do bairro. As praticas vividas, relatadas e
registradas foram discutidas considerando algumas reflexdes de campo, as orientagdes do
Programa de Sala de Leitura da Prefeitura de Sdo Paulo, as formagdes foram voltadas para os
professores e orientadores dessas salas. (CARVALHO, 2015)

A tese de Mario Feij6 Borges Monteiro, questiona o uso das adaptacdes
escolares como um discurso literdrio. A fun¢do da adaptagdo dentro do sistema escolar, a
origem e 0s preconceitos contra o género, o desafio do adaptador, ¢ a linguagem de forma

adequada a faixa etaria do leitor. A fundamentagao ¢ apoiada em estudos de (Foucault, 1996),
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(Said, 2002), (Borges, 1983) e (Lobato, 1968). Um trabalho voltado para o sétimo ano do
ensino fundamental II, feito a partir de adaptacdes escritas por (Ana Maria Machado, 2001) e
(Ruth Rocha, 2002). (FELJO, 2006).

Raquel Fraguas Rangel em sua dissertacdo defende a leitura de textos
classicos nas aulas de Lingua Portuguesa, apresenta o desafio que os alunos enfrentam devido
a falta de interesse e a dificuldade em compreender a obra cldssica. A pesquisa feita com
alunos do nono ano do Ensino Fundamental II, teve como objetivo melhorar o acesso aos
classicos literarios. Para a realizacdo da pesquisa foi utilizado o hipertexto como ferramenta
pedagogica. O trabalho foi desenvolvido a partir de duas obras de Machado de Assis, o conto
“A Cartomante” e a cronica “Como comportar-se no bonde”. A fundamentagdo tedrica
utilizada pela autora foram os textos de Levy (1999), Gomes (2010, 2011), Xavier (2010,
2016), Santaella (2004) e Coscarelli (2012, 2016), e os trabalhos de Calvino (1993),
Zilberman (2009) e Lajolo (1999) para abordar o ensino de literatura de textos literarios.
(RANGEL, 2018)

Rodrigo do Nascimento Pessoa, em sua dissertagdo sobre os classicos
adaptados como subsidio para o letramento literario no ensino fundamental, apresenta a
escassez da leitura literaria e a resisténcia que os alunos t€ém para ler obras adaptadas e até
professores defendem a leitura somente para mentes brilhantes. A dissertagdo discute o
trabalho com obras adaptadas no ensino fundamental e apresenta ainda uma proposta de
trabalho com os classicos. (PESSOA, 2015)

Lucienne Mariano Ledo, em sua dissertacao, aborda a leitura literaria, com o
objetivo de conhecer e analisar o lugar e a presenca das adaptagdes literarias. E uma proposta
de trabalho com adaptagdes literarias para alunos do 6° ano do Ensino Fundamental nas aulas
de Lingua Portuguesa. Para pressupostos tedricos foram tomados como referéncia os estudos
de Benjamin (2012a, 2012b, 2012c, 2015) e Bakhtin (2008, 2011, 2014a, 2014b), Corsino
(2015) e Pereira (2012). Para o desenvolvimento das concepgdes de arte e literatura apoiou-se
principalmente nos escritos de Bakhtin (2011, 2014a), Benjamin (2012c), Adorno (2005),
Candido (2011), Eagleton (2011), Foucault (2014). Pesquisa sobre adaptagdo literaria a partir
dos escritos de Chartier (1990) e Hutcheon (2011). Para discutir a adaptacdo literdria na
escola contou com as contribuigdes teoricas de Candido (2011), Calvino (2007), Machado
(2002), Travassos (2013), Monteiro (2006) e Formiga (2009). (LEAO, 2017)

Na pesquisa feita no banco de teses da Capes, ndo foi possivel constatar
muitas publicacdes de teses e dissertagdes sobre o trabalho com os classicos da literatura para

alunos do Ensino Fundamental II. Quando hé, sdo com obras adaptadas, contos ou proposta de
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trabalho para educandos do Ensino Médio. O que comprova a necessidade desta pesquisa,
Ana Maria Machado afirma que “ndo hé razdo para deixar de ler os classicos desde cedo”
(2002 p. 24). E preciso pensar nas praticas de ensino e tragar estratégias eficazes que
aproximem o leitor do texto cldssico. Compreende-se que o trabalho com textos mais
complexos constitui um desafio que precisa ser experimentado e enfrentado pelos educandos
e cabe ao professor adotar praticas de leituras que possibilitem ao aluno expor e confrontar
ideias que o facam compreender e atribuir significados aos textos lidos.

Para nortear os estudos foram analisados os documentos oficiais que
direcionam a Educacdo Bésica no pais, tais com os Parametros Curriculares Nacionais, as
Diretrizes Curriculares Estaduais, a Base Nacional Comum Curricular, o Referencial
Curricular do Parana e o CREP. Na perspectiva de alcangar os objetivos propostos, o aporte
tedrico para as analises e para a proposta de intervengdo pautou-se principalmente nos estudos
de Lajolo e Zilberman (1991-1996), Calvino (2011), Candido (1972), Compagnon (1999,
2009), Cosson (2009), Freire (2005), Jauss (1994), Kleiman (1993), Machado (2002), Oliveira
(2007), Petit (2008), dentre outros

Esta dissertacdo estd organizada em quatro capitulos. No primeiro capitulo
sao apresentados os documentos que norteiam a Educagdo Nacional e a Educagao do Estado
do Parana. Tendo como foco principal a maneira como a leitura e o ensino de leitura literaria
sdo abordadas nesses documentos. O segundo capitulo discorre sobre a leitura, a formagao do
leitor e a literatura em sala de aula. Traz um breve relato sobre a histéria do leitor, pois, para
entender a formacao do leitor, do livro literario, da escola brasileira e do papel social da
leitura € necessario voltar um pouco no tempo. O capitulo discute ainda sobre o estimulo do
ato de ler. As praticas literarias, sua importancia, o papel que a escola exerce frente ao
trabalho com a leitura literaria e as estratégias de leitura segundo Isabel Solé (1998).

O terceiro capitulo trata sobre a literatura cldssica na sala de aula e a
importancia da leitura dos cléassicos. Traz a defini¢do e o valor cultural dos classicos, a
necessidade de serem trabalhados na escola como processo educativo. Discute a dificuldade
que os adolescentes tém em ler os classicos originais. Aborda o uso das adapta¢des como um
meio de introduzir a leitura e o trabalho com os textos candnicos. Faz algumas observagoes
sobre como escolher a obra adaptada e seu adaptador.

O quarto capitulo apresenta a metodologia empregada na pesquisa,
inicialmente prevista como pesquisa-acdo, a proposta do trabalho e os sujeitos envolvidos, a
intervengdo em sala de aula e o desenvolvimento das atividades. Explica também as razoes

pelas quais Machado de Assis foi escolhido como autor representante dos cldssicos neste
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trabalho. Trata sobre como comecar a intervengao com um conto, mesmo nao sendo um
classico. Trata ainda sobre as obras que foram escolhidas e como serdo desenvolvidas as
atividades. Por fim, as consideracgoes finais.

A dissertacdo esta dividida em duas partes, na parte I estdo os pressupostos
teoricos que norteiam o trabalho e a descricdo da proposta de intervencdo, na parte II um
caderno com propostas de atividades com as obras de Machado de Assis, ambos podem ser
consultados separadamente, por isso algumas informacgdes e explicagdes aparecem nos dois

volumes.
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CAPITULO 1: DOCUMENTOS OFICIAIS E A LEITURA LITERARIA

“Ninguém caminha sem aprender a caminhar,
sem aprender a fazer o caminho caminhado,
refazendo e retocando o sonho pelo qual se pos a
caminhar.”

(Paulo Freire)

Neste capitulo, abordamos os documentos oficiais, entre eles os PCNs, as
Diretrizes Estaduais, a BNCC, o Referencial Curricular do Parand ¢ o CREP, que
regulamentam o ensino de Lingua Portuguesa no Pais e em nosso Estado, uma vez que esses
influenciam a producdo de material didatico € 0 modo como o professor trabalha a leitura em

sala de aula.

1.1. PARAMETROS CURRICULARES NACIONATIS

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), sdo documentos que foram
elaborados para orientar e nortear os educadores. O documento pretende ser um referencial de
qualidade para o Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio do pais. S3o compostos de varios
cadernos dedicados a cada disciplina do Ensino Fundamental. Apresentam os fundamentos
tedricos e concepcdes que norteiam o curriculo. O material foi elaborado pelo MEC e segundo
esse Orgdo, contou com a colaboragdo de varios professores da area da educagdo do pais.
(Brasil, 1998)

A estrutura educacional brasileira foi reorganizada na segunda metade da
década de 1990 no governo de Fernando Henrique Cardoso. Nesse periodo foi constituida a
Lei Educacional Brasileira, Lei n. 9.394/1996 - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) (BRASIL, 1996), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1997) e as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) (BRASIL, 1998). A LDB tornou-se o
ponto de partida para novas adequagdes e reformulagdes para organizagdo educacional. Os
PCNs foram criados a partir desta desta lei.

Foram elaborados e distribuidos entre 1997 e 1998. Divididos em dois
conjuntos de cadernos: 1* a 4 séries e 5* a 8 séries. Elaborados pela Secretaria de Educacao
Fundamental do MEC, foi publicado em 1998, o documento é composto por dez volumes,

sendo um introdutdrio, oito referentes as diversas Areas do Conhecimento do terceiro e quarto
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ciclo do ensino fundamental e o Uultimo volume destinado aos Temas Transversais
(Etica,Saﬁde, Orientacao Sexual, Meio Ambiente, Trabalho e Consumo e Pluralidade
Cultural). Segundo o documento, ele visa garantir a toda crianga ou jovem brasileiro
conhecimento necessario para o exercicio da cidadania. (p. 49). O MEC buscou na legisla¢ao
referéncias para a elaboracdo dos PCNs, e nos agentes externos ao sistema publico de Ensino
Fundamental.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (1998) um dos objetivos do
ensino em destaque ¢ a atividade de leitura justamente a formagdo do leitor competente, ou
seja, aquele que € capaz de identificar a partir do que estd escrito, elementos implicitos,
estabelecendo relagdes entre o texto e seus conhecimentos prévios ou entre o texto e outros
textos lidos. Foi elaborado procurando respeitar as diversidades regionais, culturais e
politicas, construindo referéncias educativas nacionais comuns em todas as regides brasileiras.

Segundo os PCNs no ensino de leitura literaria nos anos finais do ensino
fundamental, espera-se que o aluno saiba selecionar textos segundo seu interesse e
necessidade, que leia de maneira autonoma géneros familiares, que as leituras sejam
desafiadoras e rompam com o seu universo de expectativa. Para os PCNs: “A leitura ¢ o
processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensao e interpretagdo do texto, a
partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que
sabe sobre a linguagem etc.” (BRASIL, 1998, p. 69).

O documento define a leitura como o lugar no qual o leitor realiza um
trabalho de constru¢do do significado do texto, para ele o ato de ler ndo pode ser uma
atividade mecanica, ler ¢ envolver uma série de estratégias, ¢ construir sentido ¢ a unidade
basica de ensino € o texto.

E tarefa da escola expandir o conhecimento que o aluno adquiriu nas séries
anteriores, explorar principalmente os textos literarios, seus elementos constitutivos da obra ¢
a sua relacdo com o contexto. Relacionar textos de entretenimento e textos mais complexos.
Segundo o documento, a educacdo literaria tem a finalidade de relacionar as recepgdes € a
criacdo literaria as formas culturais da sociedade. O trabalho com a literatura deve permitir a
passagem gradual da leitura esporadica de um determinado género, €poca, autor para a leitura
mais extensa, fazendo com que o aluno estabeleca vinculo entre os textos, criando referéncia
entre a literatura e o conjunto de cultura, da leitura a experiéncia possivel ao aluno para leitura
mais histdrica, incorporando outros elementos. Deve permitir ainda que o educando descubra
e perceba o texto como transposicdo do mundo natural para a leitura cultural e estética,

reconhecendo o carater ficcional e cultural da literatura.
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De acordo com os PCNs, para formar leitores ¢ necessario condig¢des
favoraveis como: biblioteca a disposicdo dos alunos, acervo de livros e outros materiais de
leitura nas salas de aula, momentos de leitura organizados pelo professor e que ele também
leia. Permitir que os alunos escolham suas leituras. A escola deve organizar uma politica de
formacao de leitores. O documento afirma que no que diz respeito ao incentivo a leitura e a
formagdo de leitores, ndo compete somente ao professor de Lingua Portuguesa, mas a
organizacado pedagdgica de toda a escola.

Os textos literarios, de acordo com os PCNs, niao estdo limitados aos
padrdes de como se enxerga a realidade, nem a conceitos que pretendem descrever e explica-
la. O texto literario ultrapassa e transgride a realidade, para construir sentido entre o sujeito e
o mundo, a imagem € o objeto, autorizam a reinterpretacao “do mundo atual e dos mundos
possiveis” (BRASIL,1998, p. 26). Ele deve estar incorporado as praticas cotidianas da sala de
aula. E por meio da leitura que é possivel realizar um trabalho mais detalhado de
compreensdo e interpretacdo de mundo.

A literatura é uma das mais antigas manifestacdes do homem. E o
instrumento de expressao do pensamento humano indispensavel na vida social, familiar e
académica, contribui para o processo de amadurecimento da personalidade do adolescente,
desenvolve sua capacidade critica e criadora. Para os PCNs, o texto literario ¢ uma forma
especifica de conhecimento. Ele se enraiza na imaginacdo e constrdéi novas hipoteses e
metéaforas explicativas, ¢ uma fonte de producdo e apreensdo de conhecimentos. Segundo o
documento, o texto tem a caracteristica diferenciada, obedece a sensibilidade e a estética,
possibilita ao leitor decodificar sensagdes e novas experiéncias de vida e contribui para sua

formagao.

1.2. AS DIRETRIZES CURRICULARES ESTADUAIS

Nao sdo recentes as discussdes sobre o curriculo da escola publica
paranaense. Mas foi a partir de 2003, com a mudanca de governo, que a Secretaria de Estado
da Educacio (SEED) retomou a discussdao sobre a base curricular estadual. Para a
superintendente da Educacdo, Yvelise Freitas de Souza Arco-Verde (2004), o papel da escola
¢ possibilitar a formacdo do cidaddo participativo, responsavel, compromissado, critico e
criativo e que o conhecimento respeitado ¢ o advindo da produgdo intelectual dos homens,
que serve para ampliar seu conhecimento, elaborado na acdo coletiva do sujeito das relagdes

sociais, gerando necessidades de reflexdes e teorias.



29

A partir desse conceito iniciou-se a constru¢cdo das Diretrizes Curriculares
da Educagio Basica do Estado do Parania (PARANA, 2008). O planejamento das atividades
foi langado no inicio de 2004. Durante os anos de 2004, 2005 e 2006, segundo o documento,
os professores contribuiram para a elaboracdo das Diretrizes. A partir de 2007, a SEED
implementou o que estava proposto, através do DEB (Departamento de Educag¢do Basica)
Itinerantes, os eventos eram realizados pelos NREs e conduzidos pela equipe pedagdgica da
SEED. A organizagdo dos professores era por disciplinas para que discutissem a

fundamentagio metodologica proposta no documento. (PARANA, 2008)

Ao longo dos anos de 2007 e 2008 a equipe pedagogica do Departamento de
Educagao Basica (DEB) percorreu os 32 Nucleos Regionais de Educagao realizando
o evento chamado DEB Itinerante que ofereceu, para todos os professores da Rede
Estadual de Ensino, dezesseis horas de formacao continuada. Em grupos,
organizados por disciplina, esses professores puderam, mais uma vez, discutir tanto
os fundamentos tedricos das DCE quanto os aspectos metodologicos de sua
implementagdo em sala de aula.(PARANA, 2008, p. 08)

A Diretriz Curricular do Parand, de acordo com seus proprios autores, foi
criada para nortear a pratica docente em todas as disciplinas. O documento apresenta a
proposta curricular para o Ensino Fundamental ¢ Ensino Médio, atendendo a Lei de Diretrizes
e Bases da Educa¢ao Nacional n°® 9.394/1996.

Segundo o documento, ele foi elaborado com a participagdo de professores
da Rede Estadual de Ensino que desde 2003 participaram de eventos promovidos pela SEED
(Secretaria de Educagao do Parand). Foram feitas reflexdes sobre a acdo dos docentes, crendo
que o professor ¢ o sujeito do conhecimento e a escola o lugar para discutir as Diretrizes
Curriculares. Ainda de acordo com o texto, as politicas educacionais no final da década de
1990, negligenciaram a formagdo do professor e esvaziavam as disciplinas de seus conteudos
de ensino, limitando o acesso a cultura em especial para as camadas socialmente
marginalizadas. (PARANA, 2008)

O documento afirma que para a maioria dos brasileiros a escola ¢ uma
alternativa de acesso ao saber, entendendo como conhecimento socializado. A metodologia
foi discutida por cinco anos e envolveu todos os professores da rede. Foram realizados
encontros, simposios € semanas pedagdgicas para a elaboracdo dos textos que compdem as
Diretrizes.

“A escola publica brasileira nas tltimas décadas t€ém um niimero maior de
estudantes provenientes de classes populares” (PARANA, 2008, p. 14), e pensando nisso

foram necessarias discussdes sobre o papel do ensino basico para a sociedade que se quer para
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o pais. Levando em consideragdo que o sujeito € o fruto da sua historia e de suas relacdes
sociais. Que € um ser unico que atua no mundo a partir do modo como o compreende. Um dos
objetivos ¢ a construcdo de uma sociedade justa em que as oportunidades sejam iguais a
todos. Os conteudos devem ser tratados estabelecendo relagdes interdisciplinares, propondo
que os conhecimentos para as criticas as contribui¢cdes sociais, politicas e econdmicas
presentes nas estruturas da sociedade. A escola deve incentivar praticas pedagbgicas e
diferentes metodologias que valorizem concepgdes de ensino, aprendizagem, e avaliagdo
permitindo aos professores e estudantes a necessidade de uma transformagdo emancipadora.
(PARANA, 2008)

As Diretrizes destacam a importancia do professor como autor do seu plano
de ensino, “Contrapondo assim aos modelos de organizagdo que vigoravam na década de
1990, os quais esvaziaram os conteudos disciplinares para dar destaques aos chamados temas
transversais. (PARANA,2008)”. O professor elabora seu plano de trabalho docente a partir da
realidade e necessidade de suas turmas e escolas de atuagdo. Ensina que os conteudos
especificos a serem trabalhados, a metodologia que fundamentard a relagdo ensino/
aprendizagem, os critérios e objetos de avaliacdo no cotidiano escolar devem ser explicados
no seu PTD- Plano de Trabalho Docente. Explica também que as disciplinas sdo campos de
conhecimentos, identificadas pelos contetdos estruturantes (os campos de estudo que as
identificam) e os quadros conceituais. Elas também sao requisitos para a interdisciplinaridade;
articulando-se para o enriquecimento e compreensao do conteudo abordado.

Para as Diretrizes, com a democratizagdo do ensino, as classes menos
favorecidas puderam fazer parte da escola e com isso houve conflito entre a linguagem
ensinada na escola e a linguagem das classes populares, pois ndo basta dar palavra ao outro ¢
necessario aceita-la e devolvé-la. H4 uma divida da escola publica com o povo brasileiro, que
¢ a de ensinar a ler e escrever com competéncia necessaria a variante brasileira da Lingua
Portuguesa, que tem como instrumento de luta para se assumir como cidaddo ativo na
sociedade brasileira.

Para explicar um pouco mais sobre a disciplina de Lingua Portuguesa, as
Diretrizes apresentam um resumo historico da lingua. A disciplina de Lingua Portuguesa
passou a fazer parte dos curriculos escolares somente no final do século XIX. A
industrializacdo influenciou a estrutura curricular, com o objetivo de formagdo profissional
houve a necessidade de rever o acesso ao ensino. A escola comegou a abrir suas portas para as
camadas cada vez maiores da populagdo. Até a década de 1960 a caracteristica elitista do

ensino de Lingua Portuguesa foi mantido, o ensino primario foi expandido, houve ampliagao
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de vagas e, em 1971, os exames de admissdo foram eliminados.

Em relagdo ao ensino de Literatura no antigo ensino primario e ginasial, os
canones eram os principais instrumentos de trabalho pedagdgico. Suas leituras tinham como
objetivo a norma culta da lingua, incutir valores religiosos, morais e civicos, bem como
despertar sentimentos nacionalistas e formar cidaddos que respeitassem a ordem estabelecida.

Nos anos de 1970, houve uma mudanga e o ensino de literatura passou a
fazer parte somente do segundo grau (atual Ensino Médio), segundo o documento, o professor
era quem conduzia a andlise literaria, os alunos eram ouvintes, ndo questionavam e nem
participavam das discussdes a respeito das leituras, pois a interpretacdo da obra era feita pelos
professores ou pelo livro didatico, os textos eram pretextos para o ensino da gramatica. “A
leitura literaria era compreendida como subversiva, pois levava o sujeito a reflexdo e a
compreensdo de si mesmo e do mundo” (PARANA, 2008, p. 45).

Considerando o histdrico da disciplina da Lingua Portuguesa na Educagao
Basica brasileira e o analfabetismo funcional, dificuldade de ler e compreender, bem como de
produzir textos, as Diretrizes tomaram novos posicionamentos em relacdo as praticas de
ensino; com discussoes, criticas € o envolvimento direto dos professores na construcao de
alternativas. A DCE afirma ser uma proposta que enfatiza a lingua viva, dialdgica que esta em
constante mudancga, que adota a pratica de linguagem como centro do trabalho pedagdgico,
levando em consideragdo as praticas linguisticas que o aluno traz ao ingressar na escola. Cabe
a escola fazer com que esse aluno faga uso da leitura, da escrita e da oralidade com o objetivo
de inseri-lo de forma ativa na sociedade. Para as Diretrizes, a leitura ¢ um ato dialdgico, pois
ao ler o individuo busca os seus conhecimentos prévios, as varias vozes que o constituem
(formagao religiosa, cultural e familiar) configurando o carater individual que a leitura possui.

A DCE afirma que “ler ¢ familiarizar-se com diferentes textos produzidos
em diversas esferas sociais” (PARANA, p. 71). E preciso fazer com que o aluno desenvolva
atitude critica capaz de perceber o sujeito presente no texto, mas para que isso ocorra €
necessario que o professor seja o mediador, que provoque o aluno, que lhe dé condicdo de
atribuir sentido a leitura. Somente com uma leitura aprofundada, o aluno serd capaz de
compreender o que cada texto traz. E preciso considerar “o contexto de produgio socio-
histérico, a finalidade do texto, o interlocutor, o género” (PARANA, 2008, p. 72). As
atividades devem levar o aluno a reflexdo e a discussdo, visando o género a ser lido, a
tematica, a finalidade, as vozes do discurso, as ideologias presentes no texto e a
intertextualidade.

Para a DCE, a literatura est4 ligada a vida social. O produto literdrio esta
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sujeito a modificagdes historicas, ndo pode ser compreendido somente em sua constitui¢ao,
mas em sua relagdo com outros textos e entre leitor e obra, pois nela estd representado o
mundo do autor que se confronta com o mundo do leitor, “Aquele que 1€ amplia o seu
universo, mas amplia também o universo da obra a partir da sua experiéncia cultural”
(PARANA, 2008, p.58).

O trabalho literario apresentado pela DCE, esta pautado na teoria elaborada
por Hans Robert Jauss (1994), chamada de A Estética da Recepgao e na Teoria do Efeito de
Wolfgang Iser. Na Estética da Recepcao “ o autor apresenta sete teses com a finalidade de
propor uma metodologia para (re)escrever a histéria da literatura”. (PARANA, 2008, p. 58).
As teses elaboradas por Jauss trata da relacdo entre leitor e texto, do saber prévio, do
horizonte de expectativa, da relacdo dialogica do texto, do contexto em que a obra foi
produzida, do carater histérico da obra e do carater emancipador da obra literaria. Na Teoria
do Efeito, Wolfgang Iser, o pesquisador “reflete sobre o resultado estético da obra literaria no
leitor durante a recepc¢do. Ao desenvolver esse estudo, Iser trabalha com os conceitos de
“leitor implicito”; “estruturas de apelo” e “vazios do texto”. (PARANA, 2008, p.59).

As professoras Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, partindo
dos pressupostos tedricos apresentados por Jauss, na Estética da Recepcdao e por Wolfgang
Iser na Teoria do Efeito, elaboraram o Método Recepcional, no qual sugerem trabalhar o
ensino de literatura que atribui ao leitor o papel de sujeito ativo no processo de leitura,
segundo a DCE, a opgao feita por essa metodologia de trabalho, ¢ de que o leitor € um sujeito
ativo no processo de leitura, dono de sua voz, ¢ de que ¢ necessario proporcionar-lhe
momentos de debates, reflexdes sobre a obra lida, que amplie o horizonte de expectativa. Para
que esse método seja aplicado, deve-se considerar que “o aluno ¢ o leitor, e como leitor € ele
quem atribui significados ao que 1é, é ele quem traz vida ao que 18”. (PARANA, 2008, p. 75)

O ensino de Literatura, segundo as diretrizes:

A literatura, como produgdo humana, estd intrinsecamente ligada a vida social. O
entendimento do que seja o produto literario esta sujeito a modifica¢des historicas,
portanto, ndo pode ser apreensivel somente em sua constituicdo, mas em suas
relacdes dialdgicas com outros textos e sua articulagdo com outros campos: o
contexto de produgdo, a critica literaria, a linguagem, a cultura, a historia, a
economia, entre outros. (PARANA.2008, P. 57)

O primeiro olhar para o texto literario, deve ser sensivel e de identificagao.
Cabe ao professor estimular o aluno a se ver na narrativa, identificar-se com os personagens,

ser provocado pelo professor a defender o seu personagem, perceber-se como co-autor do
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texto. Também cabe ao professor mostrar aos alunos que nao ¢ qualquer interpretacao que
cabe a literatura, mas sim a que o texto permite. Segundo as diretrizes, as aulas de literatura

estao sujeitas a ajustes para atender as necessidades e contribuigdes dos educandos.

1.3. A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)

A Base Nacional Comum Curricular ¢ um documento elaborado para
normatizar a Educacao e afirma estar de acordo com a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacgao
Nacional. Seu objetivo ¢ o de unificar e superar as diretrizes educacionais que estavam
divididas em alguns documentos como os PCNs e as DCNs, a BNCC deve ser a norteadora da
qualidade da educacao no Brasil.

A primeira versao da LDB (Lei de Diretrizes ¢ Bases Educacionais)
aconteceu em 1996, e no decorrer dos anos passou por varias alteragdes, sendo que a de 2013
ampliou a gratuidade e a responsabilidade estatal para todos os niveis, desde a pré-escola ao
ensino médio, o que antes contemplava somente o Ensino Fundamental.

O primeiro documento publicado sobre a BNCC foi elaborado pelo MEC
com o apoio do Conselho Nacional de Secretdrios de Educagdo (CONSED) e da Unido de
Dirigentes Municipais da Educacdo (UNDIME). Esse documento foi disponibilizado para
consulta publica em 2015. Segundo a propria BNCC, é de carater normativo que define o
conjunto de aprendizagens essenciais que deve envolver a todos os alunos ao longo da
Educagao Basica, assegurando-lhes o direito de aprendizagem e desenvolvimento, conforme o
Plano Nacional de Educagdao (PNE) como define o Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional (Lei n.9.394/1996), prioriza a forma¢ao humana integral e a construcao de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva, fundamentada nas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educagdo Bésica (DCN). (BRASIL, 2017)

Tem como objetivo ajudar na superacdo de politicas educacionais,
fortalecendo a cooperacdo entre as trés esferas de governo, indicando a qualidade da
educacdo, assegurando o acesso ¢ a permanéncia do educando na escola, cabe a escola
garantir um aprendizado comum a todos os estudantes, com uma educacdo que valorize e
estimule agdes para transformar a sociedade “tornando-a mais humana, socialmente justa e,
também, voltada para a preservacdo da natureza” (BRASIL, 2017).

A BNCC, estd embasada na Constitui¢do Federal de 1988, em seu Artigo
205, que reconhece a educacdo como direito fundamental distribuido entre Estado, familia e

sociedade, e determinar que “a educagao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
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promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento
da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho.”
(BRASIL, 2017, p. 12).

A BNCC, segundo seus autores, ¢ um instrumento que discute o0s
conhecimentos indispensaveis a todos os alunos da educacdo basica, definidos como
conhecimentos essenciais que os estudantes devem conhecer ao longo da Educacdo Bésica em
todas as escolas do pais, sejam elas municipais, estaduais ou particulares, para reduzir a
desigualdade de aprendizado. Ela afirma que as decisdes pedagdgicas devem orientar os
alunos no que devem saber e saber fazer, para que possam resolver demandas da vida
cotidiana, exercer a cidadania e o fortalecimento que lhes assegura a aprendizagem definida,
promover uma educacdo de acolhimento, tendo a escola como espaco de aprendizagem
inclusiva, que respeite as diferencas e a diversidade. Sua finalidade principal ¢ uma educagao
igualitaria, com qualidade para todo o territorio nacional e que forme o cidaddo brasileiro.
Seus objetivos de aprendizagem sdo definidos por meio de competéncias e habilidades
essenciais.

Na BNCC, a area de Linguagens nos anos finais do Ensino Fundamental ¢
composta pelos seguintes componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educacdo
Fisica e Lingua Inglesa. Segundo o proprio documento o seu objetivo € fazer com que os
alunos se apropriem de conhecimentos de linguagem artisticas corporais e linguisticas.

No documento, o trabalho de Lingua Portuguesa estd centrado no texto,
relacionando-o com seu contexto de producao e habilidades em atividades de leitura, escuta e
producdo de texto. Fundamenta-se no conceito abordado em outros documentos curriculares

conhecidos no ambiente escolar.

Na estrutura do que foi proposto no Parametros  Curriculares
Nacionais, o texto ganha centralidade na defini¢do dos contetidos, habilidades e
objetivos, considerado a partir de seu conhecimento a um género discursivo que
circula em diferentes esferas [...] (BRASIL, 2017, p. 63)

A BNCC afirma que, os conhecimentos sobre os géneros, textos, lingua,
norma-padrdo, devem favorecer a capacidade de leitura, producdo e tratamento das
linguagens. O trabalho com a Lingua Portuguesa deve ser o de proporcionar aos estudantes a
ampliagdo do letramento de forma significativa e critica. O documento sugere o uso de novos

géneros, como também novas formas de produgdo, como o uso de redes sociais e diferentes

midias para que os textos sejam disponibilizados. O trabalho com as redes sociais ndo deve
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ser somente para que o aluno se familiarize com o mercado de trabalho, mas para fomentar
discussao sobre o uso indevido das mesmas.

A leitura, segundo a BNCC, tem um sentido mais amplo, nao ¢ considerada
somente o texto escrito, mas as imagens como foto, pintura, desenho, esquema grafico,
diagrama, ou movimento como filmes, videos etc, ¢ 0 som como a musica. As atividades com
a leitura devem aumentar progressivamente desde os anos iniciais do Ensino Fundamental ao
Ensino Médio. A diversidade dos géneros textuais, a complexidade desses textos, sua
tematica, estrutura sintatica, vocabulario, as vozes presentes no texto, devem ser articuladas.
As habilidades de leitura exigem processos mentais requerentes, informac¢ao, compreensao e
reflex@o sobre o texto e as atividades devem possibilitar a ampliagdo de experiéncias, praticas,
géneros e conhecimentos para novos textos.

A Literatura apresentada no documento, esta no Campo de Atuagdo
(artistico-literario) do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental II. Cada ano traz suas habilidades
descritas. O documento recomenda a leitura dos classicos até as produgdes contemporaneas,
também as literaturas indigenas, africanas e a literatura universal, trabalho esse que ja
constava nos PCNs. “A demanda cognitiva das atividades de leitura deve aumentar
progressivamente desde os anos iniciais do Ensino Fundamental at¢ o Ensino Médio”
(BRASIL, 2017, p. 71).

A BNCC enfatiza que o campo artistico-literario deve possibilitar as
manifestagdes artisticas em geral, em especial a arte literaria deve oferecer condi¢des para que
essas manifestacdes sejam reconhecidas e valorizadas para que o leitor literario desenvolva a
fruicdo desse tipo de leitura, para que a funcdo utilitaria da literatura e da arte em geral dé
lugar a dimensao “humanizadora, transformadora e mobilizadora” (p. 134).

Para o documento ¢ necessario garantir a formagdo de um leitor-fruidor
capaz de analisar e interpretar as diversas manifestagdes culturais, que desvende as multiplas
camadas de sentido, que possa firmar pacto de leitura. Mas, segundo a BNCC, para que o
educando adquira essas habilidades ¢ necessario o conhecimento de géneros narrativos e

poéticos que sdo desenvolvidos a partir da narrativa literaria e seus elementos.

[...] tendo em vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes que permitem
o contato com diversificados valores, comportamentos crengas, desejos e conflitos, o
que atribui para reconhecer e compreender modos distintos de ser e estar no mundo
e, pelo reconhecimento do que ¢ diverso, compreender a si mesmo e desenvolver
uma atitude de respeito ¢ valorizag¢ao do que ¢ diferente. (BRASIL, 2017, p. 135)
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A literatura, segundo a BNCC, ¢ uma maneira de inserir o aluno em diversas
obras, com o objetivo de formar um cidadao com pensamento critico, aberto as diferengas,
capaz de refletir sobre si e sobre o outro, contribuindo para o processo de formacao social,
fazendo com que o aluno saiba apreciar as mais diversas producdes artisticas e culturais. E
contemplada na nona das dez Competéncias Gerais e visa, “Valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producao artistico-cultural.” (BRASIL, 2017, p.9), também, deve possibilitar
contato com manifestacdes artisticas em geral, particular e especial com a arte literaria,
oferecendo condi¢des para que reconhegam, valorizem e que haja habilidade a essas
manifestagdes. Evidenciando a condicao estética da leitura e da escrita.

A fungdo da literatura e da arte em geral ¢ humanizadora, transformadora e
mobilizadora, portanto, ¢ necessario formar um leitor-fruidor, aquele que ¢ capaz de dialogar
com a obra, formulando perguntas, captando respostas que o modifiquem ao longo da leitura,
seja capaz de desvendar as multiplas camadas de sentido do texto, “responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura”. (BRASIL, 2017, p.138). Para a aquisicdo das
habilidades, quanto a formacgao literaria, ¢ preciso conhecimentos de géneros narrativos e
poéticos e dos elementos que as compdem.

A BNCC traz muitos questionamentos sobre o papel da escola, o Brasil
sendo um pais tdo grande e com uma diversidade cultural e social tao distinta, como um
instrumento educacional, a escola, poderd prever as praticas primordiais para os estudantes,
independente de suas regides e especificidades. O documento se define como um “conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver
ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica” (BRASIL, 2017, p.7). Ele propde um
saber igualitario, ndo levando em conta a visdo de mundo e os conhecimentos que os
discentes trazem para a escola, criando assim um curriculo tnico. A literatura estd junto com

o ensino de Lingua Portuguesa, sendo tratada como pratica de linguagem.

1.4. REFERENCIAL CURRICULAR DO PARANA

Para falar do Curriculo da Rede Estadual Paranaense (CREP), ¢ necessario
discorrer um pouco sobre o Referencial Curricular do Parand. Com a aprovacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) pelo Conselho Nacional de Educac¢ao (CNE) e validada
pelo Ministério da Educacao (MEC) em 20 de dezembro de 2017, o pais definiu o conjunto de

aprendizagens essenciais para a crianca e jovens brasileiros na Educacao Bésica, em especial
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a Educacao infantil e Ensino Fundamental. A etapa do Ensino Médio foi apresentada pelo
MEC em 03 de abril de 2018.

O Ministério da Educacgdo, o Conselho Nacional de Secretarios de Estados
da Educagdao, CONSED, juntamente com as Secretarias Estaduais de Educa¢do e a Unido dos
Dirigentes Municipais de Educacdo - UNDIME, constituiram uma estrutura responsavel em
cada Estado da federacdo para coordenar todo o trabalho e construir um documento curricular
valido para cada Estado.

No Estado do Parand, formou-se um comité composto pela Secretaria de
Estado de Educacdo do Parana — SEED/PR, Conselho Estadual de Educacdo do Parana -
CEE/PR, Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo - UNDIME/PR e Unido
Nacional dos Conselhos Municipais de Educacdo - UNCME/PR, para executar e normatizar a
educacao escolar nos diferentes sistemas. A construcao foi feita com a colaboracdo de estado
e municipio, com o objetivo de garantir direitos de aprendizagens a todos os estudantes do
Estado, garantindo condicdes de que a aprendizagem se efetive. O documento afirma que
75.366 contribuicdes foram analisadas e de acordo com sua aceitabilidade, foram
incorporadas ao documento e que foram contribuicdes coletivas e democraticas.

O Referencial define os direitos e os objetivos de aprendizagens para a
Educagdo, revé e reorganiza os curriculos educacionais. Conforme o préprio Referencial
Curricular do Parand, foi organizado através de encontros presenciais e escritas colaborativas,
além disso, contou com a participacao de Nucleos Regionais de Educacdao da Rede Estadual
de Ensino. Teve sua primeira versao em junho de 2018, disponibilizado para consulta em um
periodo de 30 dias. O documento afirma que professores e gestores escolares, na Semana
Pedagégica do Segundo Semestre de 2018, deram a sua contribui¢do para a elaboracdo do
documento, estudando e analisando o mesmo.

O Conselho Estadual de Educagdao do Parand analisou e emitiu o parecer
normativo. Em 2019, com a finalizagdo do Referencial, as escolas reelaboraram suas
propostas curriculares e seus Projetos Politicos Pedagdgicos, contemplando todas as etapas e
modalidades da Educagio Basica. (PARANA, 2018, p.07). O Referencial Curricular do
Parana, segue a estrutura da BNCC. No Ensino Fundamental sdo apresentados os direitos de
aprendizagem. Na introdugdo de cada componente Curricular, sdo apresentados quadros com
unidades tematicas, objetos de conhecimentos e os objetivos de aprendizagem.

O Referencial afirma que no Ensino de Lingua Portuguesa do Parana, anos
finais do Ensino Fundamental, os estudantes sdo desafiados a lidar com a organizacdo dos

conhecimentos das varias disciplinas do curriculo. O trabalho deve fortalecer a autonomia dos
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estudantes, possibilitando-os a interacdo com diferentes conhecimentos. Os direitos de
aprendizagem sdo os mesmos apresentados na BNCC. (PARANA, 2018, p. 534).

No Referencial Curricular do Parand, o ensino de literatura faz parte do
Campo Artistico-Literario e possibilita as criangas, adolescentes e jovens dos anos finais do
Ensino Fundamental a terem contato com as manifesta¢des artisticas, producdes culturais e
arte literaria. Possibilita ainda a compreensdo e o interesse, permite reconhecer diferentes
maneiras de ser, pensar, agir e reagir, sentir e desenvolver atitude de respeito pela diversidade,
bem como desenvolver habilidades de compreensdo e apreciacao de textos de diversos
géneros.

Para que a literatura alcance seu potencial transformador e humanizador, ¢
necessario promover a formagdo de um leitor que seja capaz de compreender e desfrutar da
literatura, que tenha critérios de leitura e seja capaz de compartilhar com outros. Para formar
esse tipo de leitor € necessario desenvolver habilidades, experiéncias e aprendizagens que
permitam a compreensdo dos modos de producdo de diferentes géneros, estilos e autores.
“Devem ser contemplados o canone, a literatura universal, a literatura juvenil, a tradi¢ao oral

[..]” (PARANA, 2018 p. 539)

1.5. CURRICULO DA REDE ESTADUAL PARANAENSE — (CREP)

O site da Secretaria da Educacdo do Parand afirma que o CREP ¢ um
complemento do Referencial Curricular do Parand, traz contetidos que sdo essenciais para o
curriculo em cada ano do Ensino Fundamental, faz a distribuicdo dos contetidos por trimestre.
O CREP foi organizado para dar apoio didatico e fortalecer o processo de ensino-
aprendizagem, trazendo clareza aos contetudos e fortalecendo o trabalho na rede estadual de
ensino. Os conteudos sugeridos expressam conhecimentos que os estudantes devem se
apropriar no seu percurso escolar atingindo os objetivos de aprendizagem indicados no
Referencial. (PARANA, 2019)

O CREP enfatiza que os conteudos facilitam as escolhas metodologicas do
professor e o processo de avaliagdo. Segundo ele, cabe ao professor relacionar os conteudos
ao objetivo da aprendizagem, fazendo relagdo metodologica com estratégias essenciais para
garantir a aprendizagem, ele ndo impossibilita o atendimento a diferentes realidades de
escolas paranaenses.

Em 2019, o CREP teve sua primeira versao e segundo ele teve contribui¢des

e ajustes, em 2020 passou a ser documento curricular para orientar a constru¢ao da Proposta
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Pedagogica Curricular (PPC) e a elaboracdo do Plano de Trabalho Docente (PTD) da Rede
Estadual Paranaense para o Ensino Fundamental (6° ao 9° ano). O ensino de literatura faz
parte do Campo Artistico-Literario, e o documento trata a leitura como pratica de linguagem,
tem como objetivo o conhecimento literario, produgdo, a circulagdo a réplica, o objetivo de
aprendizagem ¢ fazer com que o estudante posicione criticamente em relagdo ao texto, que
saiba avaliar obras literarias e outras manifestagdes artisticas, que reconhe¢a como género,
compartilhe leitura e obras literarias, socialize com a leitura.

O CREP ¢ uma releitura da BNCC, seus contetdos sdo apresentados em
coluna e divididos em trimestres, sendo assim o professor ndo tem autonomia para selecionar
os contetidos que julgam serem essenciais. “Assim, apresentamos os quadros curriculares
acrescidos de colunas com as sugestoes de contetidos e de divisdo por periodos trimestrais,
com o intuito de subsidiar o trabalho dos professores e também a elaboracao das Propostas

Pedagogicas Curriculares”. (PARANA,2018, p.3)

1.6. LEITURA E LITERATURA NOS DOCUMENTOS OFICIAIS

Ao comparar os documentos que nortearam e que norteiam a educagdo
brasileira e em especial a paranaense, pode-se concluir que, segundo os PCNs do Ensino
Fundamental “a finalidade do Ensino de Lingua Portuguesa ¢ a expansdo das possibilidades
do uso da linguagem, assume-se que as capacidades a serem desenvolvidas estdo relacionadas
as quatro habilidades linguisticas basicas: falar, escutar, ler e escrever.” (BRASIL, 1998,

p.35). O olhar para a leitura e a literatura ¢ definido assim:

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forga criativa da imaginacdo ¢ a intengdo estética. Nao ¢ mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem ¢é puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua (BRASIL,
1998. p. 20).

Para os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), de 1998, a disciplina de
Lingua Portuguesa esta centrada na concepgao interacionista, propondo uma reflexdo quanto
ao uso da linguagem oral e escrita, na literatura a escola deve praticar o texto literario em
especial na elabora¢ao linguistica e das suas significagdes

Diretrizes Curriculares Estaduais propdem énfase na lingua viva, dialdgica,
movimentada, reflexiva e produtiva, adotando praticas de linguagem para centrar o trabalho

pedagdgico. Nesse sentido, o curriculo de Lingua Portuguesa norteia os professores
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enfocando o trabalho na leitura e na producao. Na literatura, traz metodologia que atribui ao
leitor o papel de sujeito ativo no processo de leitura, teorias estas que buscam formar um
leitor capaz de sentir e de expressar sentimentos, que reconhegam nas aulas de literatura um
envolvimento subjetivo com a obra/autor/leitor, por meio da pratica de leitura.

Na BNCC, a Lingua Portuguesa, torna-se um componente curricular ¢ ndo
uma disciplina, estd na Area de Linguagens, junto a Artes, Educacio Fisica e Lingua Inglesa.
O ensino de literatura tenta valorizar a diversidade e o contexto dos estudantes, porém existe
uma idealizagdo de um sujeito-leitor, o que faz com que o documento se transforme em uma
ferramenta de controle da propria leitura, estipulando o tipo de leitor que deve ser formado até
o final do Ensino Médio, o leitor fruidor. O conceito de fruicdo estd vinculado aos aspectos
estéticos na leitura literdria e deve ser desenvolvido até os anos finais do Ensino Fundamental

e Ensino Médio.

Fruigdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento ¢ a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensao
implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes
artisticas ¢ culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais
(BRASIL, 2017, p.195).

A 1ideia de fruicao pode ser vista em todo o documento, ela prevé um aluno
capaz de analisar, identificar e perceber os possiveis significados do texto literario, como se
esse aluno, ja tivesse uma vasta experiéncia com a leitura, na pratica o leitor- fruidor, ¢ a
concepgdo do leitor ideal. “[...] um leitor-fruidor, ou seja, [...] um sujeito que seja capaz de se
implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de
responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura” (BRASIL, 2017, p.138). Idealiza
um leitor que seja autdbnomo, que consiga atingir os possiveis caminhos deixados pelo autor,
mas ndo leva em consideragdo que o ato de ler ndo ¢ determinado por possiveis
interpretacdes, mas construidos na interagdo com o texto.

O espaco da Literatura estd diminuido nos documentos oficiais de Lingua

Portuguesa. Para o Ensino Fundamental, apenas o item 9 trata do texto literario, propondo aos

estudantes:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para frui¢do, valorizando a literatura e outras manifestagdes artistico-
culturais como formas de Acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BRASIL,2017, p.84).
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O Referencial Curricular do Parana, estd em conformidade com os
pressupostos teoricos metodologicos apresentados na BNCC, dialoga com documentos e
orientagdes curriculares produzidas nas Ultimas décadas. A leitura e a literatura estdo no
Campo Artistico Literario, no item 9, o leitor ¢ apresentado como um leitor fruidor, mesmo
conceito da Base. No Referencial o texto literario estd voltado para o desenvolvimento de
habilidades de interpretagdo da leitura, interpretagdo de textos e identificagdo de géneros

textuais, tornando a leitura literaria um pretexto para o trabalho conteudista em sala de aula.

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de
composi¢do proprias de cada género, 0s recursos coesivos que constroem a
passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género
para a caracterizagdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido
decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciagdo e
das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados, identificando
o enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes
géneros ¢ os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género,
da caracterizagdo dos espacos fisico e psicologico ¢ dos tempos cronologico e
psicologico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso
direto e indireto), do uso de pontuagdo expressiva, palavras e expressdes conotativas
e processos figurativos ¢ do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada
género narrativo (PARANA, 2018, P.800)

A literatura na BNCC, no Referencial Curricular do Parana e no CREPE
esta associada a formagao de leitores-fruidores, aqueles que compreendem as mais diversas
expressoes artisticas, culturais, regionais e mundiais, as variacdes linguisticas do portugués e
das linguas estrangeiras. E um sujeito capaz de analisar, identificar e perceber os significados
do texto literario, como se fosse um aluno capacitado, com controle da propria pratica
pedagogica.

No Parana com a implementacdo do CREP, a SEED pensando em uma
educacdo igualitaria e inica para todo o Estado, esqueceu-se que o professor deve ser autor do
seu plano de ensino, a partir da realidade e necessidade de suas turmas, e das escolas em que
atuam. Em 2021, foi criado o LRCO 2.0, que ¢ um registro de classe online. Nele constam: o
planejamento do professor, o plano de aula diario, videos, slides e listas de exercicios, que
devem ser usados em toda a rede escolar do Estado do Parana, 80% do trabalho do docente
vem pronto da SEED, resta para o professor 20%, que segundo os organizadores sdo para as
avaliagOes e alguma atividade que o professor queira acrescentar. Com a nova proposta, o
trabalho de literatura ndo ¢ contemplado. Os textos literarios sdo usados em fragmentos para
trabalhar a parte gramatical da lingua. Esse ensino que tenta se mostrar novo e atual, amarra a

Literatura ao ensino de Lingua Portuguesa, como um mero suporte de trabalho linguistico,
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nao entendendo que o objetivo da literatura € levar o aluno a reflexdo e a discussdo, ampliar o

horizonte de suas expectativas e auxiliar na transformagao social.
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CAPITULO 2: LEITURA E LITERATURA

“Ler implica troca de sentido, ndo so entre o
escritor e o leitor, mas também com a sociedade
onde ambos estdo localizados, pois sentidos sdo
resultados de compartilhamentos de visoes do
mundo entre os homens no tempo e no espago.”’
COSSON
Neste capitulo, sao abordados: a leitura como pratica social, o ensino de
literatura, a formacdo do leitor literario nas aulas de Lingua Portuguesa e as estratégias de

leitura.

2.1. A LEITURA

A leitura tem importancia fundamental para a vida do ser humano. Desde a
infancia, o individuo convive com essa atividade intelectual que estara presente durante toda a
sua vida, quer seja no contato direto com ela, quer seja na sua convivéncia social. Pode ser
definida como um processo interativo de comunicagao em que se estabelece uma relagao entre
o texto e o leitor, que ao processa-lo como linguagem e interioriza-lo, gera seu proprio
significado. A pratica da leitura requer a utilizacdo de varios processos cognitivos que dao
lugar a compreensdo do material, gerando um significado nos conhecimentos que se adquire.
E mais que um requisito para obter a compreensio, para Orlandi (2001, p. 11), “Quando se 18,
considera-se ndo apenas o que esta dito, mas também o que estd implicito: aquilo que ndo esta
dito e que também esta significando.” Sendo assim, o significado ndo ¢ uma propriedade do
texto, mas do leitor que o constroi enquanto vai lendo, vai dando sentido particular, segundo

os seus conhecimentos e experiéncias.

A leitura ¢ o momento critico da constituicdo do texto, pois ¢ o momento
privilegiado do processo da interagdo verbal: aquele em que os interlocutores, ao se
identificarem como interlocutores, desencadeiam o processo de significagdo. Assim,
o texto ndo resulta da soma de frases, nem da soma de interlocutores: o(s) sentido(s)
de um texto resulta(m) de uma situagdo discursiva, margem de enunciados
efetivamente realizados. (ORLANDI, 2001, p. 10).

A pratica da leitura requer a utilizacdo de varios processos cognitivos que
dao lugar a compreensdo do material, gerando um significado nos conhecimentos que se

adquire. E mais que um requisito, as relagcdes de sentido se estabelecem entre o que um texto
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diz e o que o outro ndo diz, porém diz em relacao a outros textos, mostrando assim as relagdes
intertextuais. De modo que aquilo que o texto diz, pode ndo estar necessariamente nesse texto
e i1sso € 0 que mostra que a leitura € um processo complexo: “ler € saber o que o texto diz ¢ o
que ele ndo diz, mas o constitui significativamente.” (ORLANDI, 2001, p. 11).

Mesmo sendo uma questdo linguistica, pedagdgica e social, para Orlandi
(2001), ela nao deve estar restrita apenas ao carater técnico, sendo tratada como estratégias
pedagdgicas, que propdem solugdes imediatas, deve ter uma funcao no trabalho intelectual.
Segundo o autor, as solucdes pedagogicas desvinculadas do carater sdcio-historico que propde
técnicas para resolver o problema com a leitura em curto prazo, nada mais ¢ que
pedagogismo, uma crenga em solugdes desvinculadas de seu cardter socio-historico.
(ORLANDI, 2001, p. 36).

Aprender a ler e tornar-se leitor requer conhecimento. Esse conhecimento
parte de estratégias significativas mediadas pelo professor. Por isso, ¢ fundamental reconhecer
que a leitura ¢é trabalhosa, requer rigor, disciplina e deve ser ensinada com objetivos e
propostas conscientes quanto ao seu papel e uso social. Segundo Solé (1998, p.22), a leitura ¢é
um “processo de interacdo entre o leitor e o texto”. De acordo com a autora, a leitura nao
inclui somente o leitor ou texto isoladamente, mas ¢ preciso que haja a interacdo para
construir significado, “neste processo tenta-se satisfazer [obter uma informagdo pertinente
para] os objetivos que guiam sua leitura”. (SOLE, 1998, p. 22), ela deve garantir que o leitor
compreenda o texto, sendo um leitor ativo, que construa uma ideia sobre o seu contetudo,
examine o texto e tire dele o que lhe interessa.

Britto afirma que:

A especificidade da leitura estd na condensacdo de contetido, na atitude reflexiva
introspectiva de exame de si e das coisas com que interage, no autocontrole da ago
intelectual. E, também, vale a pena repetir, na inclusdo do sujeito num determinado
modo de cultura ¢ na disseminag¢do de habito, praticas e formas de cultura mais
densas e elaboradas. Nesse sentido, leitura passa a ser entendida como pratica social
circunstanciada, favorecendo o alargamento do espirito e das possibilidades de
atuagdo e intervengdo na sociedade. (BRITTO, 2012, p. 48)

Ler ¢ mais que um processo de decodificacao, vai além da grafia, implica o
leitor de forma direta através de seus conhecimentos. “Saber ler ¢ saber o que o texto diz e o

que ele ndo diz, mas o constitui significativamente.” (ORLANDI, 2001 p. 11). Segundo

Abreu (2006), ler um livro ndo € apenas decifrar as letras, as palavras.

E coteja-lo com nossas convicgdes, sobre tendéncias literarias, sobre paradigmas
estéticos e sobre valores culturais. E sentir o peso da posicdo do autor, [...] ¢
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contrasta-lo com nossas ideias. E verificar o quanto ele se proximidade da imagem
que fazemos do que seja leitura. (ABREU, 2006, p.99)

A leitura leva a experiéncias que ndo seriam possiveis de outra maneira, a
leitura ¢ comparada a uma ponte, mas nao apenas ponte entre pessoas, ela liga o leitor a
cultura e as formas estéticas que ela propria gera, uma intimidade entre o escritor € o0 mundo
no qual ele pertence. “De um extremo a outro da escrita e da leitura, ha pessoas que se
encontram, ¢ esse momento que a lingua oferece, ¢ uma ponte na qual se encontram
subjetividades que, como sabemos, podem inclusive ser de séculos, culturas e linguas
diferentes”. (ANDRUETTO, 2017, p.28)

Ler ndo ¢ somente interpretar, mas “permitir que o texto o afete em seu
proprio ser, em seu intimo, e o leve para novos caminhos, de conhecimentos, até deparar-se
com aquele que luta para tornar-se visivel, mesmo com o risco de nos transformar”.
(ANDRUETTO, 2017, p. 81). Para a pesquisadora, ¢ uma das atividades mais importantes e
uteis que o ser humano realiza, pois possibilita a capacidade de pensar, aumenta a bagagem
cultural, proporciona informagdes, conhecimentos, permite entrar em contato com lugares,
gentes e costumes no tempo € no espago.

Sol¢é (1998) afirma que:

[...] quando um leitor compreende o que I¢, esta aprendendo; a medida que sua
leitura o informa, permite que se aproxime do mundo de significados de um autor e
lhe oferece novas perspectivas ou opinides sobre determinados aspectos..., etc. A
leitura nos aproxima da cultura, ou melhor, de multiplas culturas e nesse sentido,
sempre ¢ uma contribui¢do essencial para a cultura propria do leitor. (SOLE, 1998,
p. 46)

Sendo assim, ler ¢ elaborar significados a partir da relacdo entre a
informagdo lida e a armazenada na mente do leitor, processo pelo qual se di a compreensao,
segundo os autores Batista e Guimaraes (2012, p. 19), “a leitura ¢ a busca da apreensdo da
expressao do pensamento de um autor, manifestado nos textos produzidos.” Em suas
atividades acontece uma troca em que envolve aspectos linguisticos, sociais, histdricos e
ideologicos, sendo assim, a lingua e a linguagem configuram-se como expressdo do
pensamento. Portanto, ler € ativar o conhecimento linguistico, ao lado do conhecimento de
mundo. Deve levar em conta a acdo do leitor, que reconstruird o texto, a partir de seus
conhecimentos e¢ da proposta do autor. “Ler passa a ser produgdo de sentidos, levando em

conta, inclusive, o implicito, o ndo dito” (BATISTA E GUIMARAES, 2012, p. 20).
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E uma pratica cultural, uma experiéncia que enriquece, implica a reflexdo
sobre fatos acontecidos tempos atrds e questionamentos de como eles podem interferir no
mundo atual. “Ié-se para entender o mundo, para viver melhor.” (LAJOLO, 2004, p. 07). Cada
leitor constrdi seu caminho, se deixa levar por um autor, um género, um personagem, uma
tematica. Prova aceita, consome compulsivamente, descarta e, assim, vai tornando-se leitor.
Feijo (2010, p. 14), compara o ato de ler a uma viagem, o leitor “com um livro na mao, sem
sair da cadeira, da praia, da laje, da sombra da arvore, do degrau da escada, ¢ levado a
conhecer lugares ou épocas diferentes, exercitando a imaginagdo estimulada pelo texto.” Os
pesquisadores comentam que criangas e jovens tém o direito de ler, conhecer seus mistérios,
segredos e magias. Muitos vao preferir fazé-lo de vez em quando ou fardo por necessidade,
mas o caminho deve ser conhecido por todos, pois ¢ uma experiéncia individual, representa
um meio para a aprendizagem, para o desenvolvimento intelectual e a aquisicdo de cultura
para a vida.,

Para Petit (2008, p. 72), “a leitura pode ser, em todas as idades, justamente
um caminho privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a propria experiéncia, a
propria vida; para dar voz a seu sofrimento, dar forma aos seus desejos e sonhos”. A leitura ¢
responsavel por contribuir para a formag¢ao do individuo, ampliando suas visdes e
interpretacdes do mundo com relagdo a vida.

Andruetto (2017), afirma que esta faltando o crescimento em quantidade e
qualidade de leitores e isso ¢ um desafio. Um bom livro ndo ¢ politicamente correto, ele
incomoda, aprender a ler € poder olhar e descobrir que no comum existe o extraordinario € no
mais correto estd a incorrecdo e o incomodo. “O vinculo entre quem 1€ e um livro ¢ sempre
unico, ¢ sempre particular. Fora de toda classificagdo, cada leitor ¢ Unico, seu saber ¢
irrepetivel e as combinagdes de cada experiéncia de leitura sdo também Unicas.”

(ANDRUETTO, 2017, p. 130)

O bom leitor aprende a desconfiar do unanime, de tudo aquilo que valida um saber
uniforme geral; por isso ndo existe uma receita acerca de como se converter em
leitor, por isso ndo ha um caminho unico para fazer de uma crianga, de um jovem, de
um aluno ou de um filho um leitor. (ANDRUETTO, 2017, p. 130)

A leitura deve envolver a compreensao, como uma ferramenta util para a
aprendizagem, segundo a autora, mas para isso, ¢ necessario que o leitor se aproprie dos

significados que o texto lhe oferece e va além, criando suas proprias opinides.
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Ana Maria Machado (2002), defende que ler ¢ contextualizar e entender a
época, o leitor deve incorporar a sua leitura as lembrancas de outras leituras, sendo capaz de
ler com imaginagao, “com disposi¢ao de encontrar o outro, de encarar mudancas e diferengas,
mas com a mente limpa de arestas e palavras de ordem” (MACHADO, 2002, p.100). Ler ¢
recuperar a condi¢do humana, segundo Andruetto (2017), ¢ ir adiante e propor o prazer de ler
e abragar as palavras numa leitura critica e transformadora. O caminho da leitura é o caminho
da liberdade, mas uma liberdade dificil devido a desigualdade existente no pais, um direito

que deveria ser de todos, mas ndo esta garantido a todos.

2.2. LEITURA NA EscoLA

“Livros como dadivas, oferendas ou pontes para outros e
para zonas desconhecidas de nos mesmos”.
Andruetto

Segundo Regina Zilberman (1988), no Brasil sempre houve um consumo de
livro muito baixo e isso por algumas razdes, como, o analfabetismo, o poder econdomico de
boa parte da populacdo, um incentivo cultural ineficiente e a influéncia dos meios
audiovisuais de comunicagdao em massa. A crise da leitura comegou durante a década de 1970
e provocou o fracasso da reforma do ensino.

A politica educacional brasileira foi formulada 50 anos apds a
independéncia do Brasil. O plano educacional para a populagdo nao foi trabalho dos
portugueses que aqui viviam durante o periodo colonial, Zilberman (1988), afirma que foram
os jesuitas, uma ordem religiosa, que se comprometeu com a educagdo e com a catequese dos
indios, suas escolas dominaram, ndo havia outras oportunidades de escolarizagdo, os que
queriam uma formagao completa deveriam pagar caro por ela, somente a elite conseguia.

(Zilberman, 1988, p.72)

A camada dominante, branca e de origem portuguesa, exportava matéria prima e
importava a moda europeia. Com a auséncia de uma politica que difundisse o saber
ndo permitiu que a cultura se difundisse. A auséncia de livrarias, a importagdo de
livros restrita e a proibicdo de qualquer imprensa até a depauperacéo das escolas e a
adog¢do de uma metodologia de leitura ineficiente e retrograda. (ZILBERMAN,
1988, p. 86)

A educagdo popular ndo progrediu, ndo havia escolas publicas, os governos
provincianos alegavam nao ter recurso financeiro suficiente, a populagdo branca tinha

dificuldades de aprender a ler, mesmo que desejasse, ndo seria possivel, ndo havia livros. Os
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escravos eram mantidos na condicao de iletrados, estavam proibidos de serem alfabetizados e
a populacdo das zonas rurais, ndo tinham condicdes de pagar pelos estudos, o analfabetismo
no final do século XIX estava em 70%. A pesquisadora salienta que a negligéncia
governamental, a auséncia de um Orgdo publico e um ministério voltado aos problemas
educacionais e que promovesse o crescimento da rede de ensino. A educacdo passou a
depender da iniciativa privada, aumentaram os institutos particulares, mas o problema nao foi
solucionado.

Na metade do século XIX, o Brasil se modernizou, aos poucos sua classe
média ligada a comercializacdo do café e ao funcionalismo publico se configurou. Com a
implantacdo da Republica em 1889, foi criado o Ministério da Instrucao Publica (1891-1893),
o 0Orgdo teve pouca duracdo. O modelo elitista, acessivel a poucos e dirigido aos
representantes do poder rural que desejavam cargos na administracdo publica. Devido a
negligéncia do poder publico, campanhas pela alfabetizacdo sdo lideradas por escritores e
intelectuais. Eles “lutavam pela consolida¢ao de um publico a fim de que sua obra circulasse e
fosse consumida, garantindo-lhes o sustento e a profissionalizagdo”. (ZILBERMAN, 1988,
p.75).

A republica buscou solugdes para o problema da educacao brasileira, mas
fracassou diante das dificuldades econdmicas e politicas. A escola conservadora e elitista
dificultava as oportunidades para os diferentes setores da sociedade. Na década de 1930,
expande o ensino médio profissionalizante, “a década de 1970, presencia a difusdo dos
estudos superiores, ainda que a expansao mais substancial ocorra por conta da rede privada”

(ZILBERMAN, 1988, p. 77).

O achatamento da escola publica e o florescimento da rede privada em todos os
niveis colaboraram para a perpetuacdo do processo de elitizagdo do ensino
brasileiro, logo, para a manutencdo de natureza dependente de nossa cultura. A
concepgao de leitura em vigor refor¢ou aquele processo e deu-lhe instrumentos no
plano da metodologia de trabalho em sala de aula. (ZILBERMAN, 1988, p. 88)

O problema relativo a leitura “transita facilmente do setor responsavel pela
formacao de leitores -a escola-para aquele responsavel pela producdo de materiais para serem
lidos” (ZILBERMAN, 1988, p. 77). No final de 1970 e comeco de 1980, condenava-se o
ensino da literatura, esmagado pelo livro didatico e na imitagdo dos candnicos. Para
Zilberman, (1988), a leitura foi confinada a alfabetizagdo, aprendizagem e emprego do codigo
escrito segundo a norma culta, dominada pela elite, era compreendida como uma segunda

lingua pelos que ndo a usavam, os alunos de camadas sociais inferiorizadas. Os leitores nao
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eram consumidos diretamente, somente através do livro didatico. A medida que cresce a
populagdo estudantil, a producdo do livro didatico aumenta. A leitura converteu-se em
motivacao para a escrita.

A leitura ¢ uma tarefa social e um dos desafios a ser enfrentado pela escola ¢
o de formar leitores, fazer com que os alunos aprendam a ler corretamente. Mas conseguir
alcangar essa meta depende de uma série de mediadores e entre eles estdo a familia, a
sociedade e a escola, a familia ¢ institui¢do encarregada de estruturar o conhecimento que os
alunos construiram antes de chegar as salas de aula. Mas a familia e a sociedade delegaram
sua responsabilidade a escola, e com isso, o professor se vé obrigado a concretizar as agoes
necessarias para que os estudantes se tornem leitores. A aquisicdo da leitura ¢ fundamental
para agir com autonomia nas sociedades letradas. Segundo Solé (1998), muitas pessoas,
apesar de terem frequentado a escola, ndo conseguem utilizar de forma autonoma a pratica da
leitura nas relagdes sociais. Mas, segundo a pesquisadora Andruetto (2017), se no ambiente
familiar ndo hé o habito da leitura, cabe a escola proporcionar o encontro do aluno com o
livro, acompanhar e ajuda-lo a atravessar obstaculos e descobrir o quanto interessante ¢ a
leitura, “S6 a escola pode, mesmo com todas as suas dificuldades e caréncias, diminuir a
brecha entre criancas que provém de lugares ndo leitores e criangas que vém de lugares onde
o livro estd presente.” Segundo a autora, para diminuir essa brecha, ¢ necessario fortalecer os
professores, aproxima-los dos livros e capacita-los. (ANDRUETTO, 2017, p. 125).

Nao ha duavida que a leitura ¢ um processo que requer esfor¢o, um
treinamento que se inicia na escola, cujo objetivo ¢ adquirir habilidade. Porém, segundo Solé
(1998), o problema do ensino de leitura na escola ndo estd no método, mas no conceito do que
¢ leitura, na forma como ¢ avaliada pelos professores e no papel que ela ocupa no Projeto
Curricular da escola. O docente ¢ o membro escolar mais préximo dos educandos, quem os
conhece, os orienta, sabe suas inquietudes, atende suas duvidas e lhes oferece a experiéncia
com a leitura. No entanto, para que haja éxito na formacdo de leitor, ¢ necessario que o
professor tenha sua propria formacdo, pois s6 se promove aquilo que gera satisfacdo e que
desperta interesse, ndo € possivel a existéncia de um docente que ndo tenha relagdes afetivas
com o livro, despertar em seu aluno o interesse pela leitura

Existe uma separacdo entre o que se ensina na escola sobre leitura e as
necessidades que devem ser satisfeitas mediante ela: ler para aprender, “os recursos do ensino
devem fazer dos alunos bons leitores, que sintam prazer e gosto pela leitura e, se possivel, que
se apaixonem por ecla. Esses leitores aprenderdo lendo, enquanto desfrutam sua tarefa”

(SOLE, 1998, p.18). O prazer e o gosto pela leitura mencionado por Solé (1998), na visdo de



50

Britto (2012), ¢ de que o gosto ndo € natural, fruto da vontade, “mas se relaciona com as
experiéncias culturais e intelectuais com a inser¢do da pessoa num universo de relacdes
complexas” (BRITTO, 2012, p. 54). O autor afirma que a leitura pelo simples prazer, caminha

para o descompromisso pessoal e social.

O gosto ndo ¢ a manifestacdo de determinagdes biologicas ou genéticas e nem fruto
de uma aprendizagem autodirigida e imanente; gosto se aprende, se muda, se cria, se
ensina. [...] ninguém tem a verdade do gosto ¢ do bom, as escolhas ¢ avaliagdes sdo
sempre processos conflituosos, com multiplas dimensdes; mas ¢ certo que, a
sociedade massificada, a afirmagdo pura e simples da legitimidade do gosto
espontaneo €, de fato, submissao a ordem da producado cultural alienada e alienante
(BRITTO, 2012, p. 50).

Britto, afirma que a leitura por si s6 nao € prazerosa, pois ela exige esforco,
concentragcdo, organizacdao, obriga a imaginar, a criar suas proprias imagens sobre uma
paisagem, um episodio ou um personagem, requer conhecimento de estratégias significativas
mediadas pelo professor. Por isso ¢ preciso ter disciplina, e deve ser praticada com objetivos e

propostas quanto ao seu papel social.

Nao ha davida de que certos procedimentos de leitura podem ser aprendidos e o
habito de ler contribuir para que a pessoa aja de forma dinamica e desenvolta; no
entanto, se ndo tiver formagao razoavel e entusiasmo para tanto, de pouco lhe valera
qualquer estimulo a leitura ou instru¢cdo de como ler. Por isso, faz-se necessario
fazer a critica @ maxima tao difundida de que a leitura conduz ao conhecimento e
assumir que se trata exatamente do contrdrio: ¢ o conhecimento que promove a
leitura. Do mesmo modo, ndo ha como sustentar a ideia de que o habito resulta do
gosto, posto que o gosto ¢ expressdao das formas de ser ¢ do proprio nivel de
consciéncia ¢ de conhecimento da pessoa (BRITTO, 2012, p.44).

De acordo com Britto (2012), a leitura ndo conduz ao conhecimento, mas o
conhecimento leva a leitura e ndo ¢ o habito que produz o gosto, mas para conseguir fazer
com que a leitura seja motivadora ¢ necessario que o professor busque estratégias para
facilitar a leitura, pois ensinar a ler requer descobrir uma motivagdo para aprender e
transmitir. Para Solé (1998), as estratégias de leitura sdo as ferramentas para o
desenvolvimento da leitura competente. Sua utilizacdo permite compreender e interpretar de
forma autonoma os textos lidos. Para a autora, a compreensao leitora deve ser um processo de
construcao de significados em que o leitor de uma maneira ativa compreenda ndo s o que vai
ler, mas para que ler. Um dos fatores relevantes que se ativam durante o processo de leitura
sdo as representacoes da realidade, dos elementos que constroem nossa cultura, os valores, a

ideologia, a comunicagdo, ¢ que podem estar relacionados entre si. A confianca em suas
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proprias metas, assim como o éxito da aprendizagem por meio do ato de ler, ndo devem ser
desvirtuados.

O trabalho com a leitura em sala de aula ¢ apresentado por Solé¢ (1998) em
trés etapas de atividades com o texto: o antes, o durante e o depois da leitura. A estratégia de
durante e depois da leitura serd o de levar o aluno a compreender o texto lido, ampliar o
conhecimento prévio, identificar as ideias principais, formular perguntas e respostas sobre o
texto. Solé (1998) afirma que a distingdo entre as estratégias de “antes”, “durante” e “depois”
da leitura “[...] ndo deixa de ser um ato artificial, pois muitas das estratégias sdo passiveis de
trocas, e outras estardo presentes antes, durante e depois da leitura”, a autora afirma ainda que
a separagdo proposta “[...] parece mais util que outra, porque nela se ressalta que as estratégias
de leitura devem estar presentes ao longo de toda a atividade”. (SOLE, 1998, p. 89).

De acordo com a autora, nenhuma atividade de leitura deveria ser feita sem
que os alunos fossem motivados para tal. Para que haja motivacdo ¢ necessario ter claro os
objetivos, e que o texto utilizado ndo seja conhecido pelos alunos, mas que a tematica seja
familiar e a atividade proposta seja desafiadora. O professor deve ser leitor para auxiliar no
uso das estratégias, pois cabe a ele dirigir a leitura com a participacao dos alunos e possibilitar
sua leitura autonoma, silenciosa e individual. (SOLE, 1998).

Estratégias Antes da Leitura

Solé (1998) afirma que a visdo que o professor tem acerca da leitura, € o que
ele fara em relagdo a ela, pode contribuir para que o ensino e aprendizagem sejam mais faceis.

A motivagdo para a leitura, na perspectiva da autora, ¢ de que, toda
atividade, deve ter como ponto de partida a motivagao e que o leitor possa encontrar sentido
no que vai ler. Somente com ajuda e confianca a leitura deixard de ser uma pratica
desinteressante para tornar-se um desafio estimulante. Deve ser significativa, o aluno deve se
sentir capaz de fazé-la. Este momento antes da leitura ¢ primordial para o educando, pois
através da motivagdo, produzird interesse e gerara desafios que poderao ser enfrentados.

Definir os objetivos, Segundo Solé (1998), implica em compreender os
propositos explicitos e implicitos da leitura, equivale a responder a pergunta “Para que vou
ler?” Antes da leitura ¢ importante situar o leitor, permitir uma visao clara dos objetivos que
se quer alcangar. Os objetivos com relagdo a um texto podem ser variados, de acordo com as
situagdes e momentos.

A revisdo e atualizagdo do conhecimento prévio, para ativar e proporcionar
a leitura os conhecimentos prévios pertinentes pode-se propor a seguinte pergunta: o que sei

sobre este texto? O que sei a respeito do autor, do género, que me possam ajudar?
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Estabelecer previsdes sobre o texto. E importante que o professor os ajude a
utilizar diversos indicadores: como titulos, ilustragdes, o que se pode conhecer sobre o autor,
cenario, personagem, ilustracdes e nas proprias experiéncias € conhecimentos sobre o que os
indices textuais permitem descobrir sobre o texto. Essas contribui¢cdes corretas ou
equivocadas, devem ser ajustadas. Para serem formuladas ¢ necessario correr riscos. Por isso,
¢ importante os alunos se sentirem a vontade para criar suas proprias hipdteses, se
transformando nos protagonistas da atividade.

Promover perguntas dos alunos sobre o texto. Quando os alunos formulam
perguntas adequadas sobre o texto, ndo s6 estdo fazendo uso de seu conhecimento prévio
sobre o tema, mas estdo tomando consciéncia do que sabem e do que ndo sabem. Segundo
Solé, estas perguntas mantém os leitores concentrados na historia, o que contribuird para
melhorar sua compreensao, além de estarem estreitamente relacionadas, de tal modo que uma

leva a outra.

Estratégias Durante a Leitura

Durante a leitura:

e Confirmar ou rejeitar as previsdes ou expectativas criadas antes da
leitura.

e Esclarecer as palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou consulta
do dicionario.

e Formular hipoteses a respeito da sequéncia do enredo.

e  Construir o sentido do texto.

e Identificar pistas que mostram a posic¢do do autor.

e Relacionar novas informagdes ao conhecimento prévio.

A autora Sol¢ (1998), comenta que as estratégias devem ser utilizadas
durante a leitura, ¢ importante a utilizagdo de dois momentos: a leitura compartilhada e a
leitura independente. Sdo estratégias que permitem ao longo da leitura elaborar e provar
inferéncias de distinto tipo, também as que permitem avaliar a consisténcia interna do texto e

possivel divergéncia entre o que o texto oferece e o que se sabe sobre ele.

Leitura compartilhada:

Sobre a leitura compartilhada, Solé (1998) afirma,
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Nas tarefas de leitura compartilhada, resumir — talvez fosse mais adequado falar aqui
de recapitulagdo — significa expor sucintamente o que foi lido. Esclarecer davidas
refere-se a comprovar se o texto foi compreendido, fazendo perguntas para si
mesmo. Com o autoquestionamento pretende-se que os alunos aprendam a formular
perguntas pertinentes para o texto em questdo. A previsdo consiste em estabelecer
hipoteses ajustadas e razoaveis sobre o que sera encontrado no texto, baseando-se na
interpretacdo que estd sendo construida sobre o que ja se leu e sobre a bagagem de
conhecimentos e experiéncias do leitor. (SOLE, 1998, p. 119).

A leitura compartilhada envolve as seguintes estratégias: previsdes sobre o
texto que sera lido; perguntas sobre o texto apos ser lido; esclarecimento de dividas sobre o
texto e por ultimo a discussdo sobre o tema central do texto. As tarefas de leituras
compartilhadas devem ser consideradas como a ocasido para que os alunos compreendam e
usem as estratégias que lhes sdo uteis para compreender o texto. Solé menciona que as
estratégias que podem ser estimuladas nas atividades de leitura compartilhada sdo as
seguintes: (SOLE, 1998, p. 118)

e Formular previsdes sobre o texto a ser lido.

e Formular perguntas sobre o texto que foi lido.

e Esclarecer possiveis duvidas sobre o texto.

e Resumir as ideias do texto.

Todo o processo de durante a leitura deve ser pautado inicialmente nas

estratégias prévias, que foram trabalhadas no momento anterior a leitura.

Assim, como no momento que antecede a leitura, em que as estratégias sdo flexiveis,
no momento durante a leitura é recomendavel que as estratégias sejam adaptadas as
diversas 33 situagdes, alunos ¢ aos objetivos propostos. O objetivo das tarefas
compartilhadas ¢ ensinar aos alunos a compreender e a controlar a sua compreensao.
Desse modo, “as atividades de leitura compartilhada, devem permitir a transferéncia
da responsabilidade e o controle da tarefa de leitura das maos do professor, para as
mios do aluno.” (SOLE, 1998, p. 120)

Utilizando o que aprendeu: a leitura independente:

Essa leitura independente deve ser incentivada na escola, pois, como afirma

Solé (1998):

Além de propiciar a leitura independente pelo prazer de ler, a escola pode se propor
0 objetivo de promover o uso de determinadas estratégias em tarefas de leitura
individual. Neste caso, pode-se proporcionar ao aluno materiais preparados para que
ele pratique por sua propria conta algumas estratégias que podem ter sido objeto das
tarefas de leitura compartilhada, com toda a classe, ou em pequenos grupos ou
duplas. (SOLE, 1998, p. 121).
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Quando os alunos leem sozinhos devem utilizar as estratégias que estdo
aprendendo. Este tipo de leitura o proprio leitor impde seu ritmo e trata o texto para os seus

fins, atua como uma verdadeira avaliagdo para a funcionalidade das estratégias trabalhadas.

Erros e as lacunas da compreensao:

Para a autora, detectar o que ndo se esta aprendendo, distingue um leitor
experiente de um leitor menos capaz, os leitores experientes nao sdo apenas bons leitores
porque leem, mas porque quando ndo compreendem se ddo conta e param. Pois, identificar o
erro ou lacuna de compreensdo € s6 o primeiro passo na compreensdo. Para ler com eficécia ¢
preciso saber o que fazer quando identificar um obstaculo e saber tomar decisdes no decorrer
da leitura. Solé¢ (1998), aconselha que o aluno deva sublinhar a palavra desconhecida,
formular significado pelo contexto. Se a palavra ou trecho ndo prejudicar a compreensao do
texto, ¢ melhor ignora-la e seguir lendo. O leitor, também, pode tentar uma interpretagdo e se

ndo conseguir atribuir significado, deve recorrer ao professor.

Estratégias depois da Leitura

Esse momento depois da Leitura de acordo com Solé (1998), faz uso de trés
estratégias fundamentais: a identificacao da ideia central do texto, a elaboragao de um resumo
e a formulagdo de perguntas e respostas a partir do texto lido. A autora ao comentar sobre a
estratégia de identificacio do tema central, considera util definir relevincia textual e

relevancia contextual:

Na relevancia textual o autor refere-se a importancia atribuida ao contetido de um
texto em funcdo de sua estrutura ¢ dos sinais utilizados pelo autor para marcar o que
ele considerou mais importante — tema; comentarios; sinais semanticos; palavras e
frases tematicas; repeticdes, sintese; recapitulagdes e introdugdes, sinais 1éxicos;
sinais sintaticos; ordem das palavras ou frases, sinais graficos. E a relevancia
contextual, por outro lado, designa a importancia que o leitor atribui a determinados
trechos ou ideias contidas em um texto, em fun¢do de sua atencdo, interesse,
conhecimentos e desejos. E o que o leitor considera importante durante a leitura e
pode coincidir ou ndo com o que o autor considerou fundamental. (SOLE, 1998, p.
136).

Identificacdo da ideia principal:
A distingdo entre tema e ideia principal € importante porque a ideia principal
¢ o resultado da combinagdao dos objetivos de leitura que guiam o leitor, de seus

conhecimentos prévios e da informagdo que o autor quer transmitir por meio de seu texto.
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(Sol¢ p. 138). Para ter acesso ao tema ¢ necessario responder a pergunta: de que trata este
texto? E assim, o leitor encontrara a ideia principal ao responder qual a ideia mais importante

que o escritor utilizou para explicar o texto.

Elaboragao de resumo:

E importante que os alunos entendam o objetivo do resumo, que assistam os
resumos feitos pelo seu professor, que resumam juntos, que utilizem esta estratégia de forma
autonoma e discutam sua realiza¢do. Segundo Solé, para resumir pardgrafos de texto ¢
necessario: (SOLE, 1998, p. 147)

e Ensinar a encontrar o tema do paragrafo e identificar a informacao

trivial para deixa-la de lado.

e Ensinar a deixar de lado a informagao repetida.

e Ensinar a determinar como se agrupam as ideias do paragrafo para

encontrar forma de engloba-las.

e Ensinar a identificar uma frase-resumo do paragrafo ou elabora-la.

Formular e responder perguntas:

Esta estratégia ¢ muito utilizada nas aulas, na forma oral ou escrita, depois
da leitura de um texto, e aparece também nos guias didaticos e materiais de trabalho dos
alunos.

Para Solé (1998), a ultima estratégia a ser utilizada no momento depois da
leitura, refere-se a formulacdo de perguntas e respostas, ¢ uma estratégia fundamental para
uma leitura ativa, pois, segundo a autora, o leitor que consegue formular perguntas pertinentes
sobre o texto, estd apto a conseguir controlar o seu processo de leitura. Para que o aluno
aprenda a elaborar perguntas pertinentes ao texto, ele precisa ver seu professor formulando

para si mesmo e para seus educandos

De acordo com Solé (1998) a estratégia de formulagdo de perguntas e respostas:

[...] é muito utilizada nas classes, de forma oral ou escrita, depois da leitura de um
texto, e geralmente também aparece nos guias didaticos e nos materiais de trabalho
dos alunos. Embora apareca como uma atividade de ensino, geralmente ¢ usada
apenas para avaliar, para checar o que os alunos compreenderam ou recordam de um
determinado texto. (SOLE, 1998, p. 155).

A pesquisadora Zulim (2011, p.12), sugeri que para obter bons resultados

com leitura na escola é necessario livros e professores que aprenderam a usa-los. A autora
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comenta sobre algumas praticas para serem feitas nas aulas de leitura. Ler com os alunos e
para os alunos. Sao duas atitudes positivas que colaboram para formar o leitor. Um professor
leitor que abra espacgo de leitura literaria em suas aulas e que utilize este espago para ler. Que
assim possa influenciar seus discentes. Cabe ao professor preparar a leitura a ser feita. Variar
o cendrio da leitura e a postura do leitor. Sugere que a leitura deva ser feita em ambientes
variados, em circulo na sala de aula, no pétio, ¢ necessario quebrar a rotina. E necessario
conversar, sempre com os alunos, transformando a sala de aula em um lugar em que as ideias
e informagdes circulam, instigando os alunos a falar. Ouvi-los e incentiva-los a ouvir quem
fala. Segundo a autora, essa atitude ajudard os alunos a desenvolver a leitura e a escrita,
fazendo-os capazes de expor com clareza o que pensam. E preciso incentivar, tecer
comentarios a respeito do livro que estd sendo lido e suas expectativas. As possibilidades de

diversidades de textos sdo chaves fundamentais para gerar nos estudantes o desejo de ler.

2.3. DISCUSSAO SOBRE LITERATURA

“Quantas historias ndo nasceram ao redor de
uma fogueira nas quais camponeses, mercadores,
viajantes ou soldados se aqueciam?”

Feijo

A palavra “literatura”, no século XVI, designava, a “cultura” e, mais
exatamente, a cultura do letrado, ou seja, a erudicdo. “Ter literatura” era possuir um saber,
consequéncia natural de uma soma de leituras.” (JOUVE, 2012, p.29). De acordo com a
defini¢do do século XVI, a literatura pertencia a uma elite, grupo de pessoas que liam ou
“senhores da literatura”. Em meados do século XVIII, inicia a ideia de “arte da linguagem”,
comegam a surgir o romance € os géneros em prosa provenientes do jornalismo. Antes, essa
arte verbal limitava-se a poesia. Para designar a arte de escrever “os olhares se voltaram para
a palavra literatura” (JOUVE, 2012, p.30), o interesse pela palavra “literatura” era porque ela
sugeria a ideia de “elite” e de “aristocracia”, mas com uma diferenca, agora eram as obras e
nao os homens que pertenceriam a essa elite.

Jouve, explica que fazer parte da “literatura” era um reconhecimento para os
géneros antigos e validava os géneros recentes. “A literatura deixou de designar, portanto, um
“ter”, para designar uma pratica e, para além disso, o conjunto de obras dela resultante.”
(JOUVE, 2012, p. 30). No século XVIII o termo literatura englobava as obras de vocacao
intelectual quanto os textos de dimensdo estética. Todo escrito ao qual se reconhecesse um

valor pertencia a literatura. Diante disso, as obras de fic¢do, os escritos historicos e
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filosoficos, e até os textos cientificos, pertenciam ao campo literario. Essa visdo genérica a
respeito do que ¢ literatura, entretanto, perdeu lugar, a literatura passa entdo, a ser limitada ao
campo da criagao estética.

Segundo Compagnon, “O nome literatura €, certamente, novo (data do
século XIX; anteriormente a literatura, conforme a etimologia, eram as inscrigdes, a escritura,
a erudicdo, ou o conhecimento das letras, ainda se diz “¢ literatura”)” (COMPAGNON, 1999,
p. 30). No sentido mais amplo, era tudo o que era impresso, ou manuscrito, eram todos os
livros que a biblioteca continha, incluindo os chamados de literatura oral. Para o pesquisador,
a literatura, ou estudo literario estava sempre entre duas abordagens irredutiveis, abordagem
historica, o texto como documento e abordagem linguistica, texto como fato da lingua, a
literatura como arte da linguagem. Essa acepcao correspondia a nocao classica de “belas-
letras”, ou seja, tudo o que a retodrica e a poética podiam produzir como a fic¢do, a historia, a
filosofia, a ciéncia e a toda a eloquéncia. Tudo isso entendido como cultura.

Compagnon, esclarece que a literatura ocidental aparece no século XIX com
declinio dos géneros poéticos, perpetuado desde Aristoteles!, a arte poética compreendia o
género dramatico, com a exclusdao do género lirico, que ndo era ficticio ou imitativo. Jouve,
afirma que “A partir do século XIX, “literatura” adquire seu sentido moderno de “uso estético
“da linguagem escrita” (JOUVE, 2012, p. 30). Até entdo, o verso era considerado literatura,
mas a narracdo e o drama abandonam o verso e adotam a prosa, “Desde entdo, por literatura
compreendeu-se o romance, o teatro e a poesia, retomando-se a triade pos-aristotélica dos
géneros épico, dramatico e lirico”. (COMPAGNON, 1999, p. 32). O romance ¢ o teatro
passaram a ser considerados como prosa e a poesia como verso, depois verso livre e o poema
em prosa se dissolveram ainda mais no sistema de género.

Para Compagnon, o romance, o teatro e a poesia eram inseparaveis do
romantismo, da relatividade historica e geografia. “A literatura ¢ concebida, além disso, em
suas relagdes com a nagdo e com sua historia. A literatura, ou melhor, as literaturas sao, antes
de tudo, nacionais” (COMPAGNON, 1999, p. 32). Alguns romances, dramas e poemas,
pertenciam a literatura porque grandes escritores os haviam escrito, assim, a literatura era os
grandes escritores € ndo a obra escrita. Para o pesquisador, identificar como literatura somente

as obras de “grandes escritores”, ¢ negar o valor dos romances, dramas e poemas, seria como

! Aristoteles foi um dos primeiros estudiosos da literatura, ele contribuiu na organizagio da produgdo literaria em
géneros a partir da observac@o do conteudo e da forma da obra. Diante de padrdes de composigdo artistica, esse
filosofo propos a organizagdo dos géneros em épico, lirico e dramatico, além de ter sistematizado dois conceitos:
o de mimese e o de catarse.
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um atestado de exclusdo. “O estreitamento institucional da literatura no século XIX ignora

que, para aquele que 1€, o que 1€ ¢ sempre literatura” (p. 33).

Apds o estreitamento que sofreu no século XIX, a literatura reconquistou desse
modo, no século XX, uma parte dos territérios perdidos: ao lado do romance, do
drama e da poesia lirica, o poema em prosa ganhou seu titulo de nobreza, a
autobiografia e o relato de viagem foram reabilitados (COMPAGNON, 1999, p.34).

Segundo o pesquisador, a literatura possui uma vasta extensao, dos classicos
escolares as historias em quadrinhos, e o critério de valor para essa inclusdo ndo ¢ literario
nem teorico, mas €tico, social e ideoldgico, ou seja, extraliterario, defini-la ¢ algo instavel,
quer seja compreendida como individual ou social, privada ou publica. “Aristoteles falava de
Khatarsis, de purgacdo, ou de purificagdo de emocdes, como o temor e a piedade. Ela diz
respeito a uma experiéncia especial das paixdes ligadas a arte poética” (COMPAGNON,
1999, p.395).

Para Andruetto (2017), a literatura constréi com palavras um sentido, um
incomodo capaz de tirar o leitor da certeza, ela instala uma fissura que permite o leitor ir além
de suas intengdes, segundo a pesquisadora, em cada escritor ha ideias, posturas, posi¢des
tomadas. Na obra literaria ndo se busca uma resposta, e sim interrogagdes sobre a sociedade e
o passado. Para Machado (2002), a literatura ¢ uma das mais antigas manifestacdes do
homem, ¢ o instrumento de expressao do pensamento humano indispensavel na vida social,
familiar e académica, contribui para o processo de amadurecimento da personalidade do
adolescente, desenvolve sua capacidade critica e criadora. O texto literario tem um papel
muito importante na formagao dos leitores, para Machado (2002, p. 21) “ler ¢ uma atividade
que fascina o leitor, estimula o pensamento, transforma ideias e desenvolve a linguagem”. A
humanidade encontrou na literatura, um veiculo para transmitir as suas ideias de mundo em
diferentes épocas e condi¢des sociais, econdmicas e culturais (ANDRUETTO, 2017, P.104).
Segundo a autora, a historia da literatura e da arte, sdo historias da intimidade humana, de
suas condigdes materiais, simbolicas e de como se desenvolveram.

A literatura € a arte que tem por instrumento expressivo a palavra. As obras
literarias sao eficazes para a formagao da personalidade e conhecimento profundo do mundo.
Ela atua como ferramenta de enriquecimento da lingua, sua base ¢ o prazer que se obtém ao
ler o que o outro escreveu. Nao ha melhor maneira de estudar a lingua, a cultura e a historia
que através da leitura de textos literarios. Segundo Batista e Guimaraes (2012, p.21), “Os
textos literdrios situam-se entre a conotagdo e a denotacdo, entre o real e o imaginario,

sugerindo uma participagdo mais ativa do leitor, que deve ser convidado a entrar no universo
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da verossimilhanga literaria”. Essa entrada no universo literdrio provoca no leitor
transformagdes, que o leva a reconhecer num universo de imaginagdo e recriacdo do real em

material literario.

[...] o espaco da literatura ¢ o do didlogo entre sujeitos autores e sujeitos leitores, em
nome da fruicdo da leitura, do prazer do texto e de seu comprometimento historico,
social e ideologico. Esse espago ¢ preenchido por textos e sentidos que atravessam
épocas, atingem a experiéncia estética ¢ estabelecem interagdo com seus leitores
(BATISTA, GUIMARAES, 2012, P. 22)

Candido (1972), afirma que a literatura faz parte da formacao do sujeito, ela
atua como instrumento de educagdo, retrata a realidade ndo revelada pela ideologia
dominante. Ela ¢ um conjunto de historias, poemas, tradi¢des, dramas, reflexdes, tragédias,
pensamentos, relatos, comédias e farsas, representam a identidade cultural através do tempo,
registrando a interpretacdo dos fatos do mundo, permitindo escutar as vozes do passado e
conhecer os progressos, as contradigdes, as percepgdes, os sentimentos, os sofrimentos, as
emocdes, os prazeres da sociedade e dos homens de diferentes épocas. “O sentido que se tira
da literatura reagindo em face da historia, dos argumentos propostos, do jogo entre os pontos
de vista, vai se instalar imediatamente no contexto cultural onde cada leitor evolui.” (JOUVE,
2012, p. 19).

Candido (2011), afirma que para sua sobrevivéncia, o homem necessita do

sonho, da imaginacao e da fantasia. Desta forma, define a literatura:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizacdes. (CANDIDO,
2011, p. 174).

Segundo Candido, a literatura ¢ o resultado da criagdo do homem por meio
da palavra, da sua imaginacdo, da sensibilidade e do refletir sobre o0 mundo a sua volta. Sendo

tdo necessaria ao homem:

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da
ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo
constitui um direito. [...]. Portanto, assim como ndo ¢ possivel haver equilibrio
psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a
literatura. Deste modo, ela ¢ fator indispensavel de humanizacao e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. (CANDIDO, 2011, p.175).
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A literatura ¢ uma soma de experiéncias, a do leitor e a do texto, o leitor
descobre nas palavras do outro algo que lhe ¢ comum. Dessa forma, faz-se necessaria sua
presenca na escola, lugar instituido como formador, ndo s6é académico, mas também para a
vida.

Para Candido, a literatura:

[...] € o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o
proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos ¢ abertos a natureza, a sociedade e ao
semelhante (CANDIDO, 2011, p. 117).

Para Andruetto (2017), cada livro contém uma leitura do mundo, ao ler o
que foi escrito ¢ como entrar na memoria de uma sociedade, no que ela considerava. Segundo
a autora, ndo ¢ facil fazer essa imersdo, pois € como entrar em um tapete feito de infinitas
contribuigdes. Uma obra literaria ndo ¢ somente um conjunto de palavras, ela ¢ um
pensamento, uma linguagem social, ¢ o espaco onde se encontram em um s6 momento quem

escreveu e quem € “duas subjetividades as vezes de séculos distintos, de culturas distintas, de

linguas distintas”. (ANDRUETTO, 2017, p. 104)

[...] e tenta, cavando nessa terra de todos, edificar uma lingua privada. Por essa
razdo, como todas as artes, porém, mais ainda, a literatura é, ao mesmo tempo,
intima e social; o é em suas ideias, mas ainda mais no modo como utiliza a
linguagem, que ¢ um bem de todos, e na maneira com que isso que ¢ de todos, se
reflete na subjetividade individual. (ANDRUETTO, 2017, p. 109)
O territdrio literdrio € particular. E um mundo onde vivem “a duvida, as
indecisdes, as dificuldades de compreensdo, que sdo todas estratégias necessdrias para
pensarmos por n6s mesmos, coisa sempre tao dificil” (Andruetto, 2017, p. 132), para a autora,

a literatura nao simplifica a vida, mas leva o leitor a sua complexidade, fazendo-o ir em busca

de um pensamento proprio.
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2.4. A LITERATURA INFANTOJUVENIL

“A leitura é um convite para decifrar as pegadas
do que ndo foi dito, deixando-nos arrastar pelo
ritmo da frase, ao mesmo tempo, detendo-se pelo
assombro do conteudo”.

Andruetto

A literatura para criangas € jovens surgiu com a ascensao burguesa. Até o
século XVII, a crianga nao tinha infancia, vivia e partilhava as mesmas coisas com os adultos,
ndo fazia coisas proprias da sua idade, como estudar e brincar. Quando comega o dominio da
burguesia como classe social, surge uma nova visdo da infancia, ela passa a ser tratada de

modo diferencial, necessitando de formacao e atengdo especial.

A crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o aparecimento de
objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia
(a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela ¢ destinataria. Todavia,
a funcdo que lhe cabe desempenhar ¢ apenas de natureza simbdlica, pois se trata
antes de assumir uma imagem perante a sociedade, a de alvo da atengdo e interesse
dos adultos, que de exercer uma atividade econdmica ou comunitariamente
produtiva, da qual adviesse alguma importancia politica e reivindicatoria. (LAJOLO
e ZILBERMAN, 2007, p. 16)

“Para isso, incentiva instituicdes que trabalham em seu favor, ajudando-a a
atingir as metas desejadas. A primeira dessas instituigdes ¢ a familia” (Lajolo e Zilberman,
2007, p. 16). O conceito de familia era pensado em casamentos negociados entre seus
membros. Essa sociedade idealizada, tinha a familia como algo imprescindivel ao seu projeto,
sendo peca fundamental da sociedade moderna, e, ¢ no interior dessa familia que se

intensifica o gosto pela leitura.

Contudo, para legitima-la ainda foi necessdrio promover, em primeiro lugar, o
beneficiario maior desse esfor¢o conjunto: a crianca. A preservagdo da infancia
impde-se enquanto valor e meta de vida; porém, como sua efetivacdo somente pode
se dar no espaco restrito, mas eficiente, da familia, esta canaliza um prestigio social
até entdo inusitado. (Lajolo ¢ Zilberman, 2007, p. 15)

Segundo (Lajolo e Zilberman, 2007, p.16), “A segunda instituicao
convocada a colaborar para a solidificagdo politica e ideologica da burguesia ¢ a escola”. A
escola que até entdo era facultativa e dispensavel, converte-se em atividade obrigatoria para as
criangas, bem como sua frequéncia as aulas. Essa exigéncia se justifica pela vulnerabilidade e

despreparo dos pequenos. Era necessario prepara-los para o mundo. A familia e a escola se
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qualificaram como espago de mediagdo entre a crianga e a sociedade. A escola agrega outros
papéis, que reforcam sua importancia, passando a ser obrigatoria para todas as criangas, € nao

apenas para as burguesas.

Ajuda, assim, a enxugar do mercado um contingente respeitavel de operarios mirins,
ocupantes, nas fabricas, dos lugares dos adultos, isto ¢, dos desempregados que, na
situagdo de provaveis subversivos ou criminosos, agitavam a ordem social sob o
controle dos grupos no poder. (Lajolo, Zilberman, 2007, p. 17)

A escola foi escolhida pelo seu espaco conveniente para uma politica que
valorizava o ato de ler. A pratica da leitura foi promovida pela pedagogia do século XVIII,
com o objetivo de propagar ideais iluministas que a burguesia ascendente queria impor a
sociedade. (Zilberman, 2012). A crenga na educagdo era baseada no saber acumulado através
dos livros e a primeira condi¢do para a ascensdo social. Desse modo, segundo Zilberman
(2012), o ingresso do individuo na vida social s¢ iniciava, quando ele passasse a frequentar a
escola e aprendesse a ler e escrever. Ao alfabetizar a escola convertia o individuo em leitor,
colocava-o no universo da escrita. Assim, ler e escrever levava o individuo a assimilar os

valores da sociedade.

A pratica da leitura, cuja assiduidade facilita suplementarmente a absorg¢do dos
ideais que determinam sua universalizagdo: a primazia do racionalismo e da
investigagdo cientifica; a crenca nas propriedades transformadoras do ponto
individual e social da educacdo, a valorizagdo do conhecimento intelectual.
(ZILBERMAN, 2012, p.17)

A escola atuava como propagadora dos cddigos vigentes, e indiretamente,
quando absorvia a escrita como um sistema de normas que devem ser obedecidas “A
burguesia, ao assumir, a partir do século XVIII, a responsabilidade economica e politica pela
conducao da sociedade, confiou a formacao da juventude ao aparelho escolar, convicta de que
este cumpriria seu papel com eficiéncia (ZILBERMAN, 2012, p. 19)

Segundo a pesquisadora, a pratica da leitura se propaga como habito e
necessidade. Torna-se obrigatdria a partir do século XIX. A escrita preparava o trabalhador
para a fabricacdo em série, tornando-o competente para atuar no sistema industrial de
producdo. A escrita e a leitura introduziram o trabalhador em uma realidade diferente do
contexto vivido, habilitando-o a obedecer a instrucdes, transmitidas por escrito, € ndo se
orientando mais pela experiéncia ou intui¢do. Da valoriza¢do da leitura e de sua pratica

resultava no conhecimento e expandia-se o racionalismo. Ambos como estimulos do
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progresso € como meio de contestar os valores que legalizaram o dominio da nobreza feudal.
Era uma atividade integrada ao ambiente familiar de carater doméstico e privado.

O acesso a leitura estimulou uma industria nascente. Com o advento da
imprensa de Gutenberg, surgiram as graficas e as editoras, segundo Zilberman (2012), a
difusdo do habito de ler ndo pode separar-se da industrializacao da literatura, pois ela também
sofreu os efeitos da revolucao industrial. Com o crescimento da sociedade, a industrializagao
cresce ¢ a literatura assume a condi¢cdo de mercadoria. No século XVIII cresce a produgao de
livros, obrigando a multiplicagdo dos géneros literarios. O crescente publico leitor, respondia
a trés objetivos diferentes: garantir a producdo e o consumo da literatura. Expandir os ideais
burgueses, pois eles se propagavam por intermédio do livro. Seu consumo supunha o
aprendizado da escrita, com a intervencao da escola.

O género dirigido aos jovens leitores marcava a sociedade contemporanea.
O livro possuia uma caracteristica, era uma literatura que visava um mercado especifico que
precisava respeitar e motivar a circulacdo e o seu consumo, para iSSO era necessario a
escolarizacdo, a literatura por sua vez passa a adotar uma postura pedagogica para inspirar
confianga a burguesia, imitando seu comportamento.

No Brasil, o consumo de livros sempre foi muito baixo. Um dos problemas
dessa baixa adesdo a leitura sdo o analfabetismo. O poder aquisitivo de boa parte da
populacdo, o incentivo cultural ineficiente e a influéncia dos meios audiovisuais de
comunicacdo em massa, soma-se ao nosso défice de consumo de literatura. Com a
urbanizagao brasileira no final do século XIX e inicio do século XX, inicia-se o aparecimento
da literatura infantil brasileira. Diferentes publicos comegam a surgir, e com isso diversos
tipos de publicacdo, revistas femininas, os romances ligeiros, o material escolar, os livros para
criangas.

Enquanto a literatura infantil europeia teve seu inicio no século XVII,
Segundo Zilberman (2012), no Brasil ela comegou muito depois, somente no final do século
XIX, com a implantacdo da Imprensa Régia, iniciada em 1808, ¢ que a atividade editorial no
Brasil comegou a publicar livros para criangas, eram traducdes esporadicas e insuficientes

para ser caracterizada como producao literaria para a infancia.

O material brasileiro ¢ representado pela traducdo e adaptacdo de varias historias
europeias que, circulando muitas vezes em edi¢des portuguesas, ndo tinham como os
pequenos leitores brasileiros, se quer a cumplicidade do idioma. Editadas em
Portugal, eram escritas num portugués que se distanciava bastante da lingua materna
dos leitores brasileiros. (ZILBERMAN, 2012, p. 29)
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Até a metade do século XX, ndo existia uma literatura exclusivamente
brasileira. A literatura infantojuvenil brasileira, nasce com a obra de José¢ Bento Monteiro
Lobato (1882-1948). O autor iniciou sua carreira publicando obras para adultos, como Urupés
(1918), Cidades Mortas 91919), Negrinha (1920). Mas desiludido com o publico adulto,
resolveu dedicar-se a escrever uma literatura para criancas e adolescentes. Em 1921, Monteiro
Lobato publica Narizinho Arrebitado (segundo livro de leitura para uso das escolas), ele se
preocupa em escrever suas obras em uma linguagem que possa cativar os jovens leitores.

Fundou editoras e publicou os proprios livros.

Dez anos depois de sua obra infantojuvenil, Lobato remodela a histéria original de
Narizinho e a reune a algumas outras que escrevera até entdo. O texto resultante
constitui as Reina¢des de Narizinho que, em 1931, da inicio a etapa mais fértil da
ficgdo brasileira. (ZILBERMAN, 2012, p. 44)

Romancistas e criticos compartilhavam a evolucao da literatura infantil
brasileira. Alguns recorreram ao folclore e as histdrias populares. O crescimento da literatura
para criangas e adolescentes exerceu uma grande atragdo sobre os escritores. Essa atracdo
estava relacionada aos fatores sociais da época. “A consolidacdo da classe média, em
decorréncia do avanco da industrializagdo ¢ da modernizacdo econdémica e administrativa do
pais, o aumento da escolarizagdo dos grupos urbanos e a nova posi¢ao da literatura e da arte
apos a revolugdo modernista”. (ZILBERMAN, 2012, p. 45)

De acordo com a pesquisadora, depois de 25 anos, a literatura infantojuvenil
brasileira oferece uma vasta gama de autores envolvidos em seu processo que aprecia 0s
leitores formados e idealizados pela dedicagdo as obras a eles destinadas. No inicio, era uma
producdo um pouco timida, mas foi se fortalecendo até os anos de 1940, sendo introduzida a

cultura brasileira.

2.5. A LEITURA LITERARIA NA EDUCACAO BASICA

“A literatura é memoria e, como tal, necessita
construir com palavras um plus, uma distor¢do
ou um deslocamento de sentido, uma fissura que
nos permita ir em busca do que ainda
desconhecemos”.

Andruetto

Segundo Feijo (2010), foi na Inglaterra vitoriana que a literatura deixou de

ser apenas uma questdo artistica debatida por uma elite cultural, para se tornar uma estratégia
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politico-econdmica. Transformada em matéria de instrucdo nas escolas das diversas colonias
do Império britanico, a literatura inglesa assumiu uma funcdo de dar aos nativos, criangas e
jovens, sentados nos bancos escolares das colonias, uma apreciagao da grandeza da Inglaterra.

J&4 no Brasil, segundo Lajolo (2004), a educagdo vem de uma tradicdo em
que a leitura literaria ndo ¢ valorizada. Para a autora, o professor de lingua portuguesa deve
estar familiarizado com uma leitura extensa de literatura, de preferéncia a brasileira, a
portuguesa e africana de expressao portuguesa. Deve conhecer os classicos, e ser capaz de
entendé-los e explica-los.

Essa tradi¢do educacional desvalorizada, que ¢ citada por Lajolo, vem se
arrastando, ¢ muitos dos alunos da Educacdo Basica, concluem seus estudos sem ter
desenvolvido a habilidade da leitura. Para Cereja (2005), o problema do ensino de literatura
na Educacgao Bésica, € que os alunos iniciam seus estudos literarios a partir do ensino médio,
comegam com os textos literarios de época, conhecem um pouco da lingua padrdao e suas
capacidades artisticas e expressivas, mas muitos desses alunos, concluem seus estudos sem
adquirir habitos de leitura de textos literarios ou nao literarios.

Para Cereja (2005), embora os textos literarios circulem nas aulas de
literatura com um discurso didatico, sao pouco trabalhados. A consequéncia desse
descomprometimento, ¢ alunos que ndo interpretam, nem constroem sentido nos textos
literarios. Supde-se que os textos literarios ndo tém sido o objetivo central das aulas de
literatura, nem a formagdo de leitores competentes e a aquisicdo do habito da leitura sdo
objetivos ndo alcangados.

O principal papel do ensino ¢ prover “o leitor de informagdes necessarias
para que as obras voltem a lhe falar” (JOUVE, 2012, p. 14). E preciso ter um pouco de
conhecimento sobre a sociedade da época em que foram escritos. Segundo Jouve (2012, p.
147), “uma obra passa para a posteridade quando ¢ capaz de responder a outras questoes, além
daquelas que eram postas na época de sua criagdao.” Os saberes vinculados por um texto, sao
os do universo cultural do autor, os textos se dirigem aos leitores de seu tempo, por isso €
importante interrogar sobre como a obra ¢ entendida enquanto seu autor vive. Abordar o texto
a partir do conhecimento de seus primeiros leitores. “Confrontar um texto com uma nova
grade de analise faz surgir contetdos efetivamente presentes que ainda nao tinham sido
atualizados.” (JOUVE, 2012, p. 147)

De acordo com Cosson, ¢ necessario buscar um “ensino de literatura que
passa a ser o processo de formacdo de um leitor capaz de dialogar no tempo e no espago com

sua cultura, identificando, adaptando ou construindo um lugar para si mesmo”, que o
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professor mostre “o caminho que percorremos para fazer da literatura na escola aquilo que ela
¢ também fora dela: uma experiéncia Unica de escrever e¢ ler o mundo € a nés mesmo”
(COSSON, 2012, p. 120).

As obras literarias ndo existem somente como realidades estéticas, mas
como objetos de linguagem que revelam uma cultura, um pensamento ¢ uma relagdo com o
mundo. E necessario que haja interesse por elas. Como objeto cultural ndo decorre apenas dos
conteudos que ela exprime, mas da maneira como ela os comunica. A informagao transmitida
pela literatura ¢ sentida antes de ser entendida, sem ser compreendida, fazendo com que essa
informacgao seja assimilada de modo inconsciente. (JOUVE, 2012, p. 136).

O texto literdrio sempre se reporta a representacdes mentais que lhe
preexistem. A constru¢do de um personagem ou um objeto ¢ o resultado da combinagao de
representacoes ja existentes, expressa um conteudo original e associa-se as representacdes
coletivas para se pensar o mundo. (JOUVE, 2012, p. 106). Quando o leitor se envolve no
mundo ficticio da leitura, que apesar de ndo ser real, mas que se assemelha a realidade, a
ficcdo leva o leitor a reavaliar o mundo em que vive “as fic¢des ndo estdo liberadas apenas
das regras da verossimilhanga. Elas estdo liberadas das restri¢des de ordem ética.” (JOUVE,
2012, p. 121).

Ha uma distingdo entre entender, interpretar e explicar. Para Jouve (2012),
entender ¢ associar as palavras representagdes mentais, fazer uma relagdo entre o signo e a
coisa significada. O texto serve-se de signos que nao tem significado algum, até que alguém
se apodere dele. O sentido linguistico esta inscrito no cédigo da lingua e ¢ compartilhado
pelos falantes, sem esse sentido ndo se “poderia conceber o0 mundo alternativo construido pela

ficdo” (JOUVE, 2012, p. 105)

O sentido linguistico estd, portanto, no fundamento da comunicagdo: é em razdo da
denotag@o das palavras, de seu poder referencial, que o mundo da ficgdo guarda um
vinculo com o mundo real e desemboca em uma série de representagdes mentais
parcialmente intersubjetivas. (JOUVE, 2012, p.105)

Jouve afirma que ao restringir o significado linguistico das palavras ou
frases ndo ¢ possivel compreender o significado da obra. E como chegar ao que existe de
partilha, e reduzir o sentido da frase, nao dar conta da memoria, da relagdo com o tempo,
identidade, da escrita ou da relacdo com o leitor. “Se nos interessarmos pelo valor humano do
texto, por seu interesse em termos de informacdo, ndo podemos nos contentar com o sentido

literal. Nao basta constatar que a obra nos fala algo, é necessario saber o que ¢ que ela nos
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diz.” (JOUVE, 2012, p. 106)

Nao importa o gosto pessoal, segundo Jouve, ¢ possivel apreciar algumas
obras por seus saberes. E possivel amar e respeitar, ¢ amar sem respeitar ou respeitar sem
amar. Uma obra pode dar prazer “basta que ela desperte nossa memoria afetiva” que traga
temas ou ambientes que associe a situacdo positiva da leitura. “Tudo se passa como se
procurassemos na obra de arte algo além da emocgdo, como se tivéssemos necessidade de
atingir, através dela, um saber.”(JOUVE, 2012, p. 117). Segundo o autor, o interesse pela
leitura acontece quando descobrimos a dimensao de n6s mesmos, uma dimensao inexplorada,

um sentimento de sermos confrontados com questdes fundamentais.

2.6. FORMACAO DO LEITOR

“O professor é uma ponte indispensavel, pois um
bom mestre transmite além de conhecimentos
especificos, um modo de estar no mundo, uma
concepgdo de vida, e pode deixar uma marca
profunda, pode deixar seu sinal: ensinar em seu
sentido mais essencial”.

Andruetto

Formar leitores ¢ bem diferente de ensinar a ler, pois “[...] forma-se um
leitor a partir das relagdes que consegue estabelecer por meio do didlogo de uma obra com
outras, do mesmo tempo ou de tempos diferentes” (GREGORIN, 2009, p. 68). Para Batista e
Guimaraes (2012), estimular a leitura ¢ conscientizar o leitor de seu papel, pois ndo ha leitor
passivo, uma vez que sdo necessarias as operacdes de reconstrucao de sentidos. Ele passa a
ser um sujeito do ato de ler e ndo um receptor de ideias, “ler é, portanto, uma atividade de
sujeitos (autor e leitor) que interagem por meio do texto.” (p. 19).

A reflexdo sobre a formacdo do leitor, faz surgir divergéncias sociais,
despertando um novo modelo de troca entre leitor e livro, onde poderdo alcancar meios de

superar os obstaculos que prejudicam a todos. Segundo Britto (2012), para formar o leitor:

Sao necessarias condi¢des objetivas (tempo e recursos materiais) e, principalmente,
subjetivas (formagdo, disposi¢do pessoal), as quais estdo desigualmente distribuidas
na sociedade de classes. Os processos de compreensdo ¢ busca do conhecimento
estdo relacionados mais com formas de acesso a cultura do que com métodos de
ensino e aos programas de formagdo. (BRITTO, 2012, p. 42)
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Andruetto (2017), explica que o grande desafio ¢ a formagdo de um leitor
que se distancie de um decodificador de palavras e sinais linguisticos, pois ¢ necessario
converter em leitores os que podem e os que ndo podem comprar livros, 0s que vivem nas
grandes cidades ou os que vivem no campo, nos povoados, os que possuem familia e os que
estdo sozinhos, os protegidos e os abandonados, os livres e os presos, “Trata-se de um desafio
historico, um imperativo alimentado pela convic¢do de que ler, como outros direitos, ¢ um
direito de todos.” (ANDRUETTO, 2017, p. 133).

Um dos objetivos da educacdo, segundo Solé (1998), ¢ a formagdo de
leitores autonomos, aqueles que estdo dotados de conhecimentos prévios e experiéncias
leitoras, que identificam e interpretam referéncias textuais, buscam construir significados a

partir de elementos que ndo foram incluidos no texto, que sejam capazes de utilizar estratégias

para aprender por si mesmos de maneira independente.

Formar leitores autonomos também significa formar leitores capazes de aprender a
partir dos textos. Para isso quem 1€ deve ser capaz de interrogar-se, sobre sua propria
compreensdo, estabelecer relagdes entre o que 1€ e o que faz parte de seu acervo
pessoal, questionar seu conhecimento ¢ modifica-lo, estabelecer generalizagdes que
permitam transferir o que foi aprendido para outros contextos diferentes.
(SOLE,1998 p. 72)

Segundo Batista e Guimaraes (2012, p. 18), as atividades de leitura devem
estimular, a compreensdo dos sentidos textuais e, “projetar o leitor num universo linguistico,
mundo da lingua e seu sistema e mundo da lingua e seus efeitos de sentido, derivados de uma
pratica de linguagem contextualizada.”

A escola ¢ a porta de entrada para o acesso a cultura letrada. Todavia, nao ¢
tarefa facil estimular a leitura e fazer com que as criangas tenham vontade de ler e se
interessem pelos livros, porém ela deve garantir aos alunos o acesso e a pratica da leitura com
0 objetivo principal da transformagao social do individuo “A escola ¢ o lugar onde se aprende
a ler e escrever conhece-se a literatura e desenvolve o gosto de ler”. (ZILBERMAN, 1988, p.
10)

Portanto, o papel da leitura na escola ndo pode ser considerado somente
como uma técnica de aprendizagem, mas uma ferramenta de civilizagdo que abre as portas de
todo um universo de conceitos, suportes, espacos, ideias e sentimentos. Na medida em que a
leitura ¢ formadora, critica e criadora, ajuda a ler o mundo, aos outros € a nés mesmos. Desta
maneira, o leitor constroi e se reconstrdéi permanentemente e vai negociando os multiplos

significados da infinidade de textos que encontrard em sua vida. “A escola ndo ¢ somente o
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espago para instalar a leitura, mas também para construir consciéncia acerca de nos proprios e
desenvolver nosso pensamento, para ndo ter o mundo como certo,” (ANDRUETTO, 2017, p.

108).

A escola cabe o desafio de acompanhar e ajudar a atravessar obstaculos e a descobrir
o que de interessante pode nos separar, uma vez evitadas certas dificuldades ou
certos esforcos, porque, para além da diversidade de realidades escolares de cada
regido ou pais, a escola ¢ o espago de circulagdo dos saberes mais democraticos que
temos. (ANDRUETTO, 2017, p.127)

Zulim (2011), sugere visitar a biblioteca regularmente com os alunos ¢ uma
maneira de fomentar a leitura, mostrar os livros, comentar os titulos dos que eles nao
conhecem e incentivar o empréstimo para ler em casa. Outro meio de incentivar, € instigar a
curiosidade, levando livros para a sala de aula e comentar, criando suspense, parando em uma
situagdo que desperte a curiosidade. Abrir espaco para que os alunos comentem sobre suas
leituras. Oferecer atividades diversificadas e ludicas, como uma encenac¢do, ou um debate
sobre o tema.

Depois da leitura é necessario conversar sobre o livro, o professor precisa
“proporcionar a turma um espago para socializar suas impressoes” (ZULIM, 2011, p. 17).
Pois assim, permite a partilha de ideias através das discussdes que ao confronta-las podera
construir significados ainda ndo percebidos para a leitura. “Esse espaco permite que se
verbalizem as inumeras interpretagdes fazendo emergir o desejo de ir além da leitura”
(ZULIM, 2012, p. 17). A roda da leitura ndo ¢ o fim “Toda obra traz um universo de temas e
subtemas espalhados por suas paginas. Eles permitem ao professor explorar e propor
atividades que ampliam os conhecimentos da turma, sobretudo quando se fala das séries finais
do Ensino Fundamental.”

A pesquisadora Zulim (2011, p. 20), apresenta algumas praticas com a leitura
em sala de aula, sdo atividades ludicas que estdo organizadas em trés eixos, “explorando o texto,
explorando o contexto e espaco para criar’. Para a autora, a proposta sugerida ndo ¢ uma

receita, podem ser modificadas de acordo com as circunstancias.

Quadro 2. Praticas com a leitura
A- Explorando o texto A primeira preocupagdo do professor deve ser a de explorar o
texto. Pois ele tem forma e contetido, hd um tema que o autor
~aborda e com ele muitos subtemas. A forma e o conteudo

- precisam ser explorados. Assim, é importante solicitar aos alunos -
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que reflitam, compreendam e interpretem a respeito do contetido e
da forma do texto. Ao se pronunciar, expor sua opinido,
justificativa, argumentacdo, eles dao significado para o que esta
além do explicito, buscando no discurso o que esta subentendido,
as intengdes do autor ao escrever. Cabe ao professor preparar a
leitura, a discuss@o e as demais atividades que serdo propostas a

turma.

B- Explorando o contexto O segundo aspecto a ser levado em conta ¢ tentar relacionar o
texto ao contexto vivido pelo leitor, que a partir da leitura feita,
ele seja capaz de atribuir sentido a leitura, refletir sobre seu
entorno, sua realidade, seu mundo, para poder compreendé-lo.
Toda obra literaria, traz caracteristicas de tempo e de
universalidade, nela sdo abordados aspectos inerentes do ser
humano, independentemente do tempo ou lugar.

C- Espaco para criar A terceira proposta ¢ oportunizar aos alunos que usem sua
imaginagdo e suas habilidades criativas. O professor deve instigar
o aluno a descoberta que a leitura literaria oferece, da vida e do
mundo, que tenham um espago para a reflexdo, a analise, a

pesquisa e a criagao.

Nao hé receita para transformar alguém em leitor, ndo hd um caminho
pronto, mas ha portas que se abrem, e que o leitor entra e constroi seu caminho, essas portas
sdo os livros e as pessoas que através da paixado e desejo de transformacao se converteram em
pontes por onde os livros podem chegar a outros. (ANDRUETTO 2017, p. 131)

Mestres e professores podem converter-se em pontes que levam os livros a
outros. Um escritor pode ser um mestre, ele constroi seu leitor, um leitor capaz de questionar,
que discuta consigo mesmo. O professor ndo deve interromper a constru¢do de si proprio

como leitor, de maneira que possa transmitir conhecimento, refletir o que leu, pois, a leitura é:

[...] um transito pelo diverso. Ha que alimentar o desejo, atigar o interesse
nascente, incipiente, com um leque de livros de autores, de géneros, épocas e
procedéncias diversas, porque ler ¢ um ato de coragem, ¢ abrir -se a0 mundo e
sentir-se livre para rejeitar, ¢ buscar palavras de outros para encontrar-se a si mesmo.
(ANDRUETTO, 2014, p. 132)

Aprende-se a escrever e a ler para poder olhar profundamente e descobrir
que no comum existe o extraordinario € no mais correto estd a incorre¢do e o incomodo. Ainda
segundo Andruetto (2017), o que alguém faz quando 1€ ndo ¢ entender quem escreveu, mas

compreender um pouco mais de si mesmo e compreender o mundo em que vive.
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2.7. O AUTOR E AS OBRAS

Para o rapazinho que era Machado de Assis, esses contatos com um mundo novo,
com um universo variado, foram decisivos. Ai viveu e aprendeu muita coisa. Que
tenha sido ou ndo timido, sua experiéncia se enriqueceu nesse meio. Um grande
passo fora dado. J4 ndo se tratava mais da chacara, do Livramento ou do Engenho
Novo, onde vivia seu pai. L4, o ritmo de vida era diferente, raras as visitas,
inexistente a vida intelectual ou quase inexistente. Machado de Assis ndo descobria
a cidade do alto ou de longe, mas 14 passava as horas mais ativas do seu tempo, sua
jornada de trabalho. Ainda que se ignore a exata natureza de sua atividade, parece
verossimil que a publica¢do dos seus primeiros poemas (no comego de 1855) 22
corresponde justamente a sua vinda para a Cidade, para exercer uma ocupagio
remunerada. (MASSA, 1971, p.8, 88)

O autor escolhido para ser estudado e lido suas obras ¢ Machado de Assis,
um autor canonico. Joaquim Maria Machado de Assis, nasceu em 21 de junho de 1839, seu
pai Francisco José de Assis, um operario negro, ¢ de dona Maria Leopoldina de Assis, uma
portuguesa. Ficou conhecido no mundo literario como Machado de Assis. E considerado um
dos maiores nomes da Literatura Nacional. Foi jornalista, contista, cronista, romancista, poeta
e teatrologo. Um dos maiores escritores brasileiros de todos os tempos, presidente perpétuo da
Academia Brasileira de Letras. Viveu e morreu no Rio de Janeiro.

E um autor que ndo sai de moda, pois tratou temas peculiares ao ser
humano, como o preconceito, a traicdo, a vinganca, o 6dio, os ciimes, a hipocrisia etc.
Utilizou muitos desses temas como maneira de criticar a sociedade de sua época. Atravessou a
histéria e estabeleceu-se como o maior canone da literatura no pais. Seus escritos, estavam a
frente de seu tempo e sua obra mostra-se atemporal, em relacdo a tematica abordada.

Seus textos oportunizam a aproximag¢ao do aluno com a leitura literaria. A
escolha levou em conta serem textos carregados de elementos historicos e ideoldgicos e que
atuardo como instrumentos de formagao do leitor. O educando nao s6 sera levado a refletir,
mas a buscar elementos que defenderdo o seu posicionamento. “O texto literario ¢ uma obra
de natureza complexa, resultado de intengdes, operagdes e producdo de sentidos que colocam
em jogo o uso da linguagem além da referencialidade.” (Batista e Guimaraes, 2012, p. 21)

Para Hanna (2012), em Machado de Assis, o global e o local se encontram,
chocam-se continuamente, como acontece em grandes momentos de transi¢do. O periodo em
que ele viveu ¢ muito semelhante ao de um passado nada distante, o da passagem do século
XIX para o século XX, em que o espaco e o tempo se cruzam para produzir figuras complexas
de diferengca e identidade, passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo.

Trabalhar a literatura em sala de aula, é trabalhar a complexidade do ser humano. “E visitar a

histéria de quem somos e do que construimos”. (Batista ¢ Guimaraes, 2012, p.21)
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O autor retrata a natureza humana e suas contradigdes. Suas obras exploram
a vaidade e a hipocrisia transformadas em humor satirico que denuncia a sociedade da época.
“[...] Machado ¢ sem duvida, merecedor de incontdveis interpretacdes, exatamente por se
revelar em sua obra multifacetada uma nao simultaneidade de tempos, que faz com que seu
texto ndo se torne velho com o passar dos anos[...]”". (HANNA, 2012, p. 62)

A leitura de textos classicos, em especial os machadianos, desenvolvem no
aluno o senso critico, a rapidez no raciocinio, ao serem lidos desde cedo, sao absorvidos de
uma maneira muito especial porque "a juventude comunica ao ato de ler como a qualquer
outra experiéncia um sabor e uma importancia particular", Calvino (2011). Suas obras fazem
com que o aluno compreenda a natureza cultural do texto, pois dialoga com o leitor. Sua
tematica € diversificada e universal, ele discute com o leitor os problemas e valores humanos,
fazendo do leitor um componente importante na agdo de compreender o texto. Segundo
Orlandi, (2001, p,13) “[...] o leitor ndo apreende meramente um sentido que esta 14; o leitor
atribui sentidos ao texto.” A escola ¢ o espago proprio para a reflexdo e transformagdo do
aluno, pode por meio de estudo de textos literarios, fazer com que ele se reconheca no texto e
se posicione mesmo que de modo imaginario, possibilitando a humanizacao do individuo.

Os canones sao decisivos na formagao do aluno. Por meio dessa dimensao
cultural € possivel compreender as relagcdes entre modernidade e a tradi¢do. Calvino (2011),
afirma que cabe a escola trabalhar com textos classicos para que depois cada estudante
reconheca seu proprio classico. E importante criar estratégias que possibilitem ao aluno entrar
em contato com a literatura, para que seja possivel a transformacao de seu modo de ver o
mundo e a si mesmo. Cosson destaca que “Ao selecionar um texto, o professor ndo deve
desprezar o canone, pois ¢ nele que encontrara a heranca cultural de sua comunidade.
Também ndo pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua
atualidade”. (COSSON, 2006, p. 30).

Ao colocar o aluno em contato com uma leitura classica, a escola esta
tentando formar leitores proficientes, capazes de fazer suas proprias escolhas. Um cléssico ¢
um patrimonio e ndo se pode tirar o direito do educando de ter contato com ele. Cosson
(2006) comenta que ao trabalhar com o texto classico, o professor deve trazer essa obra para a
atualidade, pois assim, o leitor podera reconhecer a realidade que o cerca através do mundo
ficcional.

O conto a carteira foi publicado em 1884, no jornal A Estacdo, ¢
considerado um conto psicoldgico, pois o que predomina é o que ocorre na interioridade da

personagem. Machado de Assis faz diversas criticas a sociedade da época, aborda temas como
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o adultério, a fidelidade e a honestidade. A obra relata casos vividos no século XIX e comuns
até nos dias atuais. O protagonista do conto ¢ um advogado chamado Honorio que se endivida
por gastar excessivamente com sua esposa Amélia, por estar sempre triste e solitaria, era
recompensada com festas, jantares e presentes. Ele ndo compartilhava com ela seus problemas
financeiros, mas fingia estar sempre alegre.

Honorio pertencia a burguesia, por ter uma boa reputacdo na sociedade,
exibia seus bens materiais e transparecia que o dinheiro lhe era abundante, no conto, Machado

faz o contraste entre o ser e o parecer, ironiza a burguesia da época. Mostra a figura da mulher
infiel que teme ser descoberta, o tema adultério ¢ recorrente em suas obras

O conto ¢ curto e o tempo em que se desenvolve a trama ¢ breve. O
narrador, em 3% pessoa, detalha a vida do protagonista para que o leitor conhega a situacao em
que ele se encontra. O leitor passa a conhecer os conflitos do personagem no momento em
que ele encontra a carteira. Honério estava muito preocupado pois tinha que pagar uma divida
no dia seguinte, no fim da tarde encontra uma carteira, entra em um café e pensa ser a solucao
para o problema que o estava atormentando, abre-a e encontra um montante de dinheiro que o
tiraria da anglstia, mas junto com as notas encontra alguns cartdes, que logo o desestabiliza, a
carteira pertencia a seu melhor amigo. Nao poderia ficar com o dinheiro sem praticar um ato
ilicito. Machado deixa claro ao leitor que Honorio tinha intensdo de usar o dinheiro quando
narra “Todo o castelo levantado esboroou-se como se fosse de cartas”. Entristecido pois
considera imoral ficar com o dinheiro sabendo de quem era.

Hondrio chega a sua casa, encontra Gustavo, entrega-lhe a carteira, mas
“Gustavo pegou dela precipitadamente, e olhou desconfiado para o amigo. Esse olhar foi para
Honorio como um golpe de estilete; depois de tanta luta com a necessidade, era um triste
prémio”. Quando se vé sozinho com Amélia, Gustavo tira os bilhetes que ela lhe havia escrito
e que o esposo nao lera e lhe entrega, ela rapidamente os rasga. O narrador deixa claro que
eram bilhetes de amor. Somente o leitor fica sabendo dessa traigao.

Machado coloca o leitor a prova, serd que Honoério fez bem em devolver a
carteira? Se ele soubesse que estava sendo traido, ele entregaria a carteira? Sera que a
infidelidade do outro justifica a nossa falta de carater? Essas reflexdes sao deixadas para o
leitor pensar sobre seus proprios comportamentos.

Machado ndo busca respostas, ele questiona a alma humana. O autor

consegue manter o leitor preso por meio de uma narrativa que aproxima o aluno da leitura.
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Texto 2 - Dom Casmurro

Apos o trabalho com o conto, serd apresentado aos alunos a obra Dom
Casmurro, na versdo adaptada para os quadrinhos e depois na versao original.

Dom Casmurro foi publicado em 1899, dez anos antes da morte do autor, ¢
um romance narrado em primeira pessoa pelo narrador-personagem, Bento de Albuquerque
Santiago, que conta sua historia de amor com Capitu. Comeca com Bentinho ja adulto com 54
anos, um homem calado e recluso e por esse motivo ¢ chamado de Dom Casmurro. O proprio
personagem explica o porqué de ter recebido esse nome. Foi em um passeio de trem, quando
ele adormeceu enquanto um rapaz lia alguns versos de um poema para ele.

Narra sua histéria de amor que nasceu quando ele ainda era crianga, pela
vizinha Maria Capitolina, chamada pelo autor de “Capitu”, conta sua ida ao seminario, onde
conhece seu melhor amigo Escobar. Relata a saida do seminario, seu casamento, a morte de
Capitu, suas desconfiancas acerca de sua mulher, acreditando que seu melhor amigo fosse o
pai de seu filho.

O livro traz uma historia de amor, de odio, de ciumes, adultério,
infidelidade, temas que fazem parte das relacdes humanas. Retrata a sociedade e seus
relacionamentos, principalmente o amoroso. E um livro considerado contemporaneo apesar de
ter sido escrito no século XIX. Suas tematicas ainda fazem parte da nossa realidade e refletem
a sociedade em que esta inserida.

Os textos de Machado de Assis sdo oportunidades de aproximar o aluno da
leitura literaria. Mas € preciso que o professor explore a obra de uma forma significativa em
sala de aula, para estimular o interesse do educando. Nas narrativas de Machado, o leitor € um
componente importante, pois cabe a ele decifrar e atribuir sentidos as mensagens descritas no
texto.

Em “Dom Casmurro”, ha uma intertextualidade com o género Tragédia
“Otelo” de Willian Shakespeare 1622. Este género aparece em trés capitulos da obra de
Machado de Assis, com objetivo de levar o aluno a comparar os dois enredos, serd trabalhado

o resumo da obra de Shakespeare.

Otelo

Otelo ¢ uma obra de William Shakespeare, publicada em 1622, seu

personagem principal, assim como Dom Casmurro, da o nome a obra. Um general mouro que
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serve ao rei. A histéria € sobre trai¢do e inveja, lago, oficial de Otelo, quer vingar-se porque
Cassio, jovem soldado foi promovido ao posto de tenente que ele tanto queria. Otelo e
Desdémona, filha de Brabancio haviam se casado as escondidas, e seu pai nao sabia, entdao
Iago resolve contar para promover a discordia. O pai quando fica sabendo do casamento vai a
procura de Otelo para matd-lo. Porém ndo consegue, pois quando se encontram, siao
convocando-os para uma reunido de carater urgente no senado. Brabancio acusa o Mouro de
ter enfeiticado sua filha, mas Otelo, era homem confiavel e leal ao Estado e por ter atitudes
nobres, consegue se defender e com a ajuda de Desdémona, ¢ inocentado.

O casal vai para Chipre, em barcos separados, mas uma tempestade faz com
que a esposa chegue primeiro a ilha. Otelo desembarca um pouco depois dizendo que a guerra
tinha acabado e os turcos tinham sido destruidos pela furia das dguas.

Em Chipre, lago com raiva de Otelo, segue com seu plano de vinganga, ele
sabia que o ciime aflige a alma, ¢ o mais intoleravel, e que Céssio, era o amigo que Otelo
tinha mais confianga. A beleza e eloquéncia eram as qualidades que agradam as mulheres,
Céssio, era um homem capaz de despertar ciumes em qualquer um. Otelo, era um homem
negro, casado com uma mulher branca, para Iago, esse seria o plano perfeito.

Os habitantes da ilha ofereceram uma festa em homenagem a Otelo, que
estava em companhia de sua esposa. lago induziu Céssio, que estava em servigo como
responsavel por manter a ordem e a paz, levou-o a se embriagar e a envolver-se em uma briga
com Rodrigo. Otelo ao ficar sabendo, tira Cassio de seu posto. O plano maligno continua, ele
joga Céssio contra Otelo e o aconselha a buscar ajuda em Desdémona, para falar com o
marido para devolver-lhe o posto de tenente. Sem se dar conta de que lago estava por tras de
tudo, aceita a sugestao.

Iago insinua a Otelo que Cassio e sua esposa poderiam ter um caso. Otelo
acredita e comeca a desconfiar de Desdémona. Ele sabia que a esposa havia sido presenteada
pelo Mouro com um lengo, que era heranca de sua mae. Para Otelo o lengo tinha poderes e,
enquanto estivesse com sua esposa, a felicidade dos dois estaria garantida. A mulher de lago,
que trabalhava na casa do casal, e leva para seu marido, que assim que o recebe diz o havia
encontrado e que Desdémona havia presenteado o amante com ele. Cheio de ciimes, Otelo
pergunta a esposa sobre o lengo, ela nao soube explicar o que havia acontecido.

Iago, astuto, coloca o lengo no quarto de Céssio para que ele o encontrasse.
Era um lenco era feminino, delicado, quando Otelo presenteou a Desdémona, era como se ele
estivesse lhe dando o que havia de mais fino e delicado em uma pessoa. Ao imaginar que sua

esposa havia desprezado tudo isso, ele ficou fora de si.
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Iago ja havia ganhado a confianga de Otelo, leva-o para ouvir as escondidas
uma conversa sua com Cassio, eles falavam sobre Bianca, namorada de Cassio, mas Otelo,
pensou que eles estavam falando de sua esposa. Bianca traz o lenco e discute a origem do
mesmo. lago, finge lealdade ao general, jura que mataria Céssio, mas sua real inten¢do era
matar Cdassio e Rodrigo, para que ndo fosse descoberto. O plano ndo deu certo, Rodrigo
morreu e Cassio ficou ferido. Otelo, descontrolado, procura por sua esposa, acreditando que
ela o havia traido e a mata em seu quarto, depois desesperado por té-la matado injustamente,
se suicida, cai sobre o corpo de sua mulher e morre beijando-a. lago destruiu a vida de Otelo,
mas ndo ficou com o seu posto, ele foi entregue as autoridades para ser julgado. Cdssio
assumiu o lugar de Otelo. (Livro Digital n® 901 - 1* Edi¢do - Sao Paulo, 2017. Teatro -

Literatura Estrangeira.)

Fonte: https://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=89144 (Acesso em

12/04/2021)

A Tragédia de Shakespeare trata temas variados que estdo presentes na
atualidade, como amor, ciime e traicdo. Dom Casmurro, de Machado de Assis, promove um
dialogo intertextual com a obra. Otelo ¢ citado no romance em trés capitulos “Uma ponta de
lago” (LXII), “Uma reforma dramatica” (LXXII) e “Otelo” (LXXXV), que através da
intertextualidade aproxima as duas obras.

No capitulo “Uma ponta de lago”, Jos¢ Dias, ao visitar Bentinho no
seminario, provoca-lhe a primeira crise de ciimes ao dizer que Capitu “tem andado alegre,
como sempre, ¢ uma tontinha. Aquilo enquanto nao pegar algum peralta da vizinhanca, que
case com ela” (ASSIS, 1977, p. 78). Bento transmite ao leitor, ao citar lago, personagem
shakespeariana, que José Dias ¢ o causador de sua desgraca. Machado deixa para o leitor a
liberdade de interpretar as narrativas de Bento, perceber seu relato tendencioso e notar como

seu discurso foi construido.
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CAPITULO 3: A LITERATURA CLASSICA E ADAPTACOES LITERARIAS

“Um classico ¢ um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer”
Calvino

Este capitulo apresenta a importancia da leitura dos cldssicos por criancas e
adolescentes, usando a adaptagdo literaria como meio de chegar a leitura da obra original.
Sabendo do valor cultural e emocional que essas leituras sdo capazes de proporcionar ao
longo da vida de seus leitores e da dificuldade que a escola enfrenta para trabalhar esse género
com seus alunos, ¢ necessario desenvolver habilidades de leitura na idade em que todos os
habitos se formam. Mas existe muita resisténcia com a literatura classica original nos anos
finais do Ensino Fundamental. Raramente um adolescente se interessa pela leitura de um
classico em sua versdo original, muitas vezes, por serem extensos ou por apresentarem um

vocabulario de dificil compreensao.

3.1. OS CLASSICOS DA LITERATURA

A literatura cléssica ¢ um termo coletivo para as obras literarias que
ultrapassam o tempo e a cultura para ter um atrativo universal. [...] “a palavra cAnone” vem do
grego Kanon, por meio do latim canon, e significa regra. Com o decorrer do tempo, passou a
representar um conjunto de textos validos, legitimos, autorizados, modelares.” (FEIJO, 2010,
p. 49). Os canones ndo podiam ser questionados, eram os livros que os fiéis podiam ler, pois
segundo a Igreja Catdlica, contiam os ensinamentos, dogmas e as doutrinas. Feijo (2010).

Para Compagnon (1999):

Em grego, o canone era uma regra, um modelo, uma norma representada por uma
obra a ser imitada. Na Igreja, o canone foi a lista, mais ou menos longa, dos livros
reconhecidos como inspirados e dignos de autoridade. O canone importou o modelo
teoldgico para a literatura no século XIX, época da ascensdo dos nacionalismos,
quando os grandes escritores se tornaram os herois do espirito das nagdes. Um
canone ¢, pois, nacional (como uma historia da literatura), ele promove os classicos
nacionais ao nivel dos gregos e dos latinos, compde um firmamento diante do qual a
questdo da admirag@o individual ndo se coloca mais: seus monumentos formam um
patrimonio, uma memoria coletiva (COMPAGNON, 1999, p.222-223)

2 0O conceito de canone literario ¢ muito amplo e complexo, traz muitas controvérsias, principalmente,
quando a discussdo ¢ sobre os critérios que foram utilizados para a inclusdo ou exclusdo de obras
literarias nessa classificagao
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Feijo (2010), destaca que na literatura, os canones sdo aqueles textos
classicos cujos autores sdo aclamados como mestres, ¢ uma heranca cultural de valor. Sao
referéncias indispensaveis e devem ser estudados nas escolas e universidades. Sao romances,
contos, poesias que sobreviveram ao tempo. Sdo reconhecidos por seus méritos artisticos, a
qualidade e o carater inovador. A literatura classica ajuda o leitor a entender quem é, e onde
se encontra na historia. Requer uma leitura lenta e feita com certa reflexdo. De acordo com
Calvino (2011), o que define um classico ¢ a leitura repetida, fervorosa e permanente com o
passar do tempo e dos séculos. Sdo lidos com satisfacdo e convidam a novas releituras e
sempre que o fazem encontra-se algo novo. O autor afirma ainda que sdo livros que, ao serem
lidos e relidos, trazem a cada leitura uma nova descoberta. “Os classicos sdo livros que
exercem uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis € também quando
se ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual.” (CALVINO, 2011, p. 12).

Neles reside o mistério, admitem mais de uma leitura, convidam a releituras
incontaveis. Sobrevivem a mudanga cultural, ndo se deixam esquecer. Eles refletem a cultura
de um povo, um periodo da histoéria da humanidade. Os assuntos abordados sempre farao
parte da vida do ser humano. Mas, muitas vezes, nao sao lidos por serem considerados dificeis
e exigirem concentragdo por parte do leitor. Sdo chamados de cléssicos porque tratam de
aspectos eternos da vida, o amor, a morte e a propria vida. “[...] aqueles livros que constituem
uma riqueza para quem os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza nao menor para
quem se reserva a sorte de 1€-los pela primeira vez nas melhores condi¢des para aprecia-los”
(CALVINO, 2011, p. 11).

E necessario que se leia os classicos na escola, pois eles refletem a
sociedade e o pensamento de uma época com elevada qualidade literaria, representam as
emocgdes, 0s sentimentos, € os sonhos das pessoas, além do tempo e da fronteira ideoldgica,
sdo obras que passam para a posteridade, sdo fontes de conhecimento e nao so6 de
entretenimento. Expdem os principais conflitos da existéncia humana. Ao experimentar as
emocdes dos personagens, o leitor encontra respostas para sua propria vida. Possuem um
valor incalculdvel para a formagdo do aluno, apresentam reflexdes que podem ajudar a olha-
los de outra forma. Possuem a fun¢do comunicativa, interagem com interlocutores de épocas
diferentes. Seu carater coletivo ¢ inesgotdvel na construcdo do saber dialogando com
diferentes areas do conhecimento.

Conforme Calvino (2011, p. 12),
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[...] os classicos s3o livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos. Naturalmente
isso ocorre quando um cléassico “funciona” como tal, isto ¢é, estabelece uma relagao
pessoal com quem o 1€. (CALVINO,2011, p. 12)

A qualidade literaria desses textos ¢ que permite sempre novas possibilidades,
novas adaptagdes, € um texto sobre o que se escreve € em suas paginas se encontram toda a
sabedoria de geracdes passadas. Nao foram escritos para serem venerados, mas para serem
lidos, pois através de sua leitura eles se mantém vivos e convidam o leitor a um didlogo direto,
suas palavras ndo se perderam com o tempo. Sua leitura exige atencao e, talvez, certa lentidao
para poder compreendé-los. Sua principal caracteristica ¢ serem capazes de sugerir leituras
apaixonantes ao leitor de qualquer época. Sua interpretagao varia segundo as leituras feitas,
deixam marcas nas pessoas que os leem, e cada leitor, a partir deles, constréi um didlogo com o

mundo que o cerca.

[...] os classicos s@o aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos
costumes) (CALVINO, 2011, p.12).

O classico ¢ o produto de uma cultura e de um contexto social. Incentivar
sua leitura ¢ manter viva a historia e a tradicdo do mundo. S3o herancas deixadas pelos
antepassados para contribuir com a leitura de mundo em suas diferentes épocas. Nao se deve
ignorar a importancia do texto literario na formagao de um jovem critico e criativo. Machado
(2002), defende a leitura dos cladssicos para as criangas, pois segundo a autora, quando as
criangcas ouvem a leitura dos cldssicos sua curiosidade ¢ agucada e nasce um desejo de
conhecé-los. As lembrangas que eles trazem proporcionam sentimentos de felicidade,
tornando-os bagagem cultural e de modo afetivo sdo incorporados a suas vidas. A autora
aconselha que criancas e adolescentes sejam aproximados da literatura cldssica. Para conhecé-
la, ndo € necessario que sejam textos originais, pois dependendo da idade, seriam dificeis de

compreendé-los.

[...] creio que o que se deve procurar propiciar ¢ a oportunidade
de um primeiro encontro. Na esperanca de que possa ser sedutor,
atraente, tentador. E que possa redundar na constru¢do de uma
lembranga (mesmo vaga) que fique por toda a vida. (MACHADO, 2002, p.13)

Sua leitura deve deixar lembrangas inesqueciveis e deve seduzir esse leitor
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que através do primeiro encontro outros mais possam ocorrer. Segundo a autora, as criangas
guardam em sua memoria as historias ouvidas na mais tenra idade, elas conseguem imaginar
os personagens e dar asas a imaginacdo. Essas lembrancas sao nitidas e duraveis, capazes de
gravar de forma profunda historias ouvidas ou lidas. A autora cita varios escritores famosos
que foram influenciados pela leitura de cléssicos na infancia, muitos foram marcados pelos
contos de fadas que seus pais lhes contavam. Ela ressalta que ndo foi a variedade de leitura
dos cléssicos feitas por escritores renomados, mas “o fato de que esses livros foram lidos
cedo” (MACHADO, 2002 p.11), por isso passaram a fazer parte da bagagem cultural que o
leitor adquiriu e o ajudou a ser quem foi.

A autora afirma que se o leitor tiver contato com um bom nimero de
classicos desde pequeno, no final da adolescéncia ndo tera dificuldades em 1é-los e fard de
maneira natural, porém para que isso seja possivel, ¢ necessario que o professor escolha
leituras classicas de sua preferéncia e demonstre entusiasmo ao comenté-las.

Machado (2002) compara a leitura dos classicos, a uma grande riqueza, uma
arca do tesouro, onde uma pessoa que necessita melhorar de vida, recebe de seus avds, seus
pais, porém essa pessoa nunca teve a curiosidade de abri-la, toda aquela riqueza nao lhe sera
inatil. Os classicos sdo uma heranga imensuravel, acumulada por séculos, porém nem sempre
ha o interesse de conhecé-los, de abrir e de ver o que ha neles. “Porque eu sei que ¢ um legado
riquissimo, que se trata de um tesouro inestimavel que nos herdamos e ao qual temos direito.”
(MACHADO, 2002, p. 18).

A pesquisadora afirma que a leitura dos classicos excede o prazer que ele
proporciona ao leitor, ¢ uma imersao no desconhecido, no conhecimento do outro, ¢ como ser
levado para outro tempo e espaco, para descobrir personagens em que o leitor se reconhece
plenamente. Vai além do entretenimento, proporciona deleite em explorar o novo que parece
dificil. Para a autora, o classico ndo tem prazo de validade e ndo perde a garantia. “Sao
eternos e sempre novos” (Machado, 2002 ) ao serem lidos no inicio da vida, sdo desfrutados
de maneira especial. Sendo assim, a autora afirma, que o canone ¢ um capital cultural e deve
estar presente em todo o percurso da vida da crianca e do adolescente. Adiar a sua leitura para
as fases mais avancadas causa uma deformidade no ensino de lingua e de literatura, pois
através da literatura a crianga precocemente aprende a usar a lingua de forma criativa,
evoluindo o conhecimento mais elaborado.

Segundo Calvino (2011), a importancia da leitura dos classicos ndo consiste
apenas na representacao de um momento historico, ndo ¢ apenas um texto escrito no passado,

o autor afirma que eles sdo “aqueles livros que constituem uma riqueza para quem os tenha
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lido e amado” (CALVINO, 2011, p. 10), mas na juventude o ato de ler tem uma importancia e
um sabor particular e na idade madura, aprecia-se os detalhes, os significados. A leitura feita
na juventude pode parecer de pouco éxito, pois adolescentes sao impacientes € nao tém
experiéncia de vida. O cléssico, fornece escalas de valores, fornece modelos, comparagdes.
“Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando se impdem como
inesqueciveis.” (CALVINO, 2011, p. 10). Ao imporem-se como inolvidaveis, eles se ocultam
nas dobras da memoria disfar¢ando-se como coletivo ou individual.

Para o autor, os adultos deveriam revisar as leituras que fizeram na
juventude. Para ele, os livros ndo mudam, mas as pessoas mudam e sua leitura serd um
acontecimento, totalmente novo. “Toda a releitura de um classico é uma leitura de descoberta
como a primeira” (CALVINO,2011, p. 10). Ele afirma que eles ndo ensinam algo
desconhecido, mas neles ¢ possivel descobrir algo que sempre se soube e essa descoberta traz
muita satisfacdo. “Os cldssicos sdo livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir
dizer, quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos” (CALVINO,
2011, p. 12). Nao s3o de facil compreensao, pedem certo empenho por parte do leitor, para
entendé-los a fundo, uma leitura lenta em que muitas vezes ¢ preciso parar, refletir para sentir
sua esséncia. De acordo com Martinez (2011, Apud ANDRUETTO, 2017, p. 82) “Sao
justamente os livros dificeis os que ampliam a nossa ideia do que ¢ valiosol...] sdo esses livros
contra os quais alguém pode colidir na primeira vez e aos quais , porém, retorna.” Eles
estabelecem uma relagao pessoal com o leitor, sao lidos por amor. Para o autor, sua leitura
deve iniciar na escola, pois € nesse ambiente que se desenvolve o amor aos livros, dando aos
alunos instrumentos para que fora dela possam fazer suas escolhas, pois somente nessas
leituras desinteressadas, feitas fora da escola que os adolescentes vao se deparar com o “seu”
livro. “ O “seu” classico é aquele que nao pode ser-lhe indiferente, e que serve para definir a
vocé proprio em relagdo e talvez em contraste com ele.”(CALVINO, 2011 p. 13).

13

Calvino (2011, p. 12) afirma que “ os classicos sdo livros dos quais
costumam-se ouvir dizer “Estou relendo...” e nunca “Estou lendo...”. Para o autor, eles servem
para que se entenda quem somos e aonde chegamos, para poder 1é-los, “é necessario definir
de onde eles estdo sendo lidos” (CALVINO, 2011, p. 13), caso contrario, livro e leitor se
perdem numa nuvem atemporal. Para haver rendimento e entendimento na leitura, ¢
necessario perceber a presenca do classico fora do espaco da atualidade. “E classico aquilo
que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel”

(CALVINO, 2011, p. 15). O autor afirma, que os classicos ndo devem ser lidos porque

servem para alguma coisa, mas a unica razao ¢ que” ler os classicos ¢ melhor do que nao ler
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os classicos” (CALVINO, 2011, p. 16). Eles sdo eternos e sempre novos, que ao serem lidos
na infancia, pode-se desfrutar de uma maneira especial, pois para a juventude o ato de ler ¢
comunicado como qualquer experiéncia, com sabor e importancia. Refletem sobre a alma
humana, descrevem a esséncia dos sentimentos e das emogdes do homem. “Ler implica troca
de sentido, ndo so entre o escritor € o leitor, mas também com a sociedade onde ambos estdo
localizados, pois os sentidos sao resultados de compartilhamentos de visdes do mundo entre
os homens no tempo e no espago” (COSSON, 2006, p. 27).

Para Machado (2002), algo agraddvel num bom livro ¢ a satisfacio em
decifrar e explorar aquilo que ¢ tdo novo que parece dificil. “...quanto mais dificil é o
contexto, mais necessario ¢ manter o espaco para o sonho, o pensamento, a humanidade.”
(ANDRUETTO, 2017, p.89). Deve-se considerar que a leitura ¢ como um caminho infinito a
ser percorrido, passo a passo. O jovem vai se aperfeicoando e se tornando leitor, até que ler
um classico se torne algo indispensavel. “Essa atividade ¢ feita da busca de um prazer sempre
crescente, num patamar cada vez mais alto, lentamente construido com delicadeza,
sensibilidade e empenho instala-se, entre leitor e texto, uma troca interativa, num jogo
sedutor” (MACHADO, 2002, p. 21).

O cléssico ¢ um livro que tem inGimeras revisdes, interpretacdes e nunca diz
tudo o que tem a dizer. Continua transmitindo sua mensagem com tanta intensidade como no
dia em que foi publicado. E um livro de muitas vozes, que se transforma com o passar dos
anos e com a exigéncia de cada época. “As obras atravessam o tempo ou porque nem sempre
conceitualiza o conjunto de saberes de que elas sao portadoras, ou porque tocam algo de
profundo que continua, sendo a fascinar, pelo menos a interessar” (JOUVE,2012, P.119). Para
o autor, pode-se atualizar os saberes vinculados a obra sem esgotar seu potencial cognitivo. O
interesse pelo contetido pode vir de sua esséncia, pois algumas obras apontam para “as
dimensdes fundamentais do ser humano, as quais, por defini¢ao, somos sempre sensiveis.”
(JOUVE, 2012, p. 123). Os classicos formam parte de nosso patrimonio cultural, nos
enriquecem como pessoa, proporcionando uma série de referéncias indispensaveis para a
compreensdo da nossa heranca. Renunciar a eles, nos leva a um empobrecimento da cultura,

do individuo e do conjunto da sociedade.
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3.2. ADAPTACOES LITERARIAS

Nao é o que se diz que nos leva a ler, mas
Jjustamente o que ainda ndo se disse, o que,
permanecendo oculto, promete mostrar-se mais
adiante”.

Andruetto

A Literatura sempre esteve ligada a educacdo como instrumento pedagdgico
e se mostra importante no desafio de educar. A leitura de um classico vai depender da
maturidade literaria do aluno, ja que muitas vezes a tematica discutida estd bem distante das
experiéncias dos educandos, bem como a dificuldade na compreensao e interpretagdo. Com o
objetivo de amenizar esses possiveis inconvenientes e obstdculos, surgem as adaptagdes

literarias como meio de permitir a aproximagao dos classicos ao publico escolar.

Os lagos entre a literatura e a escola comegam desde este ponto: a habilitagdo da
crianca para o consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que coloca a
literatura, de um lado, como intermediaria entre a crianga e a sociedade de consumo
que se impde aos poucos; e, de outro, como caudataria da agdo da escola, a quem
cabe promover e estimular como condi¢do de viabilizar sua propria circulagdo e
consumo. (LAJOLO, ZILBERMAN, 1991, p. 18)

Comegaram a surgir no mercado livros de literatura infantil com diferentes
tendéncias, todas propondo facilitar a leitura. Entre essas literaturas, surgiam adaptagdes dos
classicos literarios (textos escritos baseados na obra original, com uma linguagem que,
segundo os editores, facilitaria a compreensdo do leitor adolescente). (Feijo, 2010)

Feij6 (2010), comenta que as adaptacdes de classicos contribuiram para a
formacgdo do leitor de literatura na escola. As primeiras adaptacdes para criangas € jovens
foram da mitologia. “Afinal, mitos ndo sdo eternos, pois podem ser esquecidos” (FEIJO,
2010, p. 47). Para que os mitos ndo fossem esquecidos, eles tinham que ser narrados,
recontados e repetidos de pai para filho. E pela repeticao eles permanecem vivos, na arte ¢ na
literatura. Eles nunca encontraram forma definitiva, sempre admitiram versdes que o narrador
de cada época tinha a disposicao.

Foi na Inglaterra no ano de 1807, segundo de Feij6 (2010), que o professor
Charles Lamb com a ajuda de sua irma Mary, escreveu uma interpretacao livre das pecas de
Shakespeare, com o objetivo de torna-la mais compreensivel e conhecida pela juventude. Eles
contavam o que acontecia em cada uma das pecgas usando a prosa, com linguagem simples e

acessivel. A ideia deu certo e os irmaos Charles e Mary recriaram a Odisseia para as criangas
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inglesas. Transformaram a saga de Ulisses, de Trodia a ftaca, em uma descricao, deixando seus
leitores aptos a entender as intimeras referéncias a Odisseia. Os livros de Charles Lamb,
durante parte do século XIX, foram consideradas leituras obrigatorias nas escolas do Império
Britanico.

Charles Lamb, ao transformar as pecas de Shakespeare em pequenos contos,
estava ensinando uma tradi¢do cultural aos seus alunos, mas ndo imaginava que estava
renovando a propria tradigdo para alunos do mundo todo. Charles narrava historias
consagradas com palavras proprias e adequadas a seus alunos, mas mantendo o enredo
original.

Feijo (2010), comenta que Shakespeare e Homero, tiveram que passar por
mudancgas no formato e na linguagem, para permanecerem como discurso literdrio na sala de
aula. “A adaptagdao de um classico ¢ a atualizagdo de um discurso literario considerado de
valor para a sociedade.” (FEIJO, 2010, p. 63). Segundo o autor, o conceito de adaptar ¢ o de
parafrasear, contar uma historia resumidamente. Conforme exposto por Feijo (2010), Charles
Lamb, ao recontar as pecas de Shakespeare para os jovens ingleses em idade escolar no século
XIX, promoveu a divulgacao da obra aos leitores em formagao, como a sua canonizagao.

E a partir de adaptagdes de textos classicos ¢ de contos de fadas que se
fortalece a literatura para jovens leitores. A reescrita de textos ¢ uma das formas em que se
manifesta a circulagdo social da literatura, desde suas origens e ao longo da historia. As
adaptacdes sao uma forma de reescrita em que se acomoda um texto receptor especifico, uma
linguagem e um novo contexto. Os textos adaptados vieram em sua maior parte dos contos
populares, dos cléssicos da literatura e classicos infantis.

“O século XX inicia-se pela repetigdo dos caminhos bem-sucedidos: os
irmaos Grimm, em 1812, edita a colecdo de contos de fadas que, dado o éxito obtido,
converte-se, de certo modo, em sindnimo de literatura para crianga.” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1991. P. 20). Charles Perrault, no século XVII, adaptou as narrativas
populares, assim como os irmaos Grimm o fizeram no século XIX. Os contos de fadas nio
foram escritos para criangas. Eram contos andnimos e faziam parte do folclore popular,
ligados a camadas sociais populares. Por meio desses materiais, o folclore europeu se
constituiu por narrativa e migrou para diferentes partes do mundo (LAJOLO, ZILBERMAN,
1991). Desde o inicio da humanidade o ser humano se relacionava com outros seres humanos
e com o mundo. As primeiras comunidades trocavam conhecimentos, palavras, produtos
culturais e literatura. A literatura oral, desde a forma mais primitiva, da conta de esse ir e vir

de conhecimentos, experiéncias e palavras, através de tempos, e lugares diversos.
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No Brasil, século XX, Monteiro Lobato, escritor e editor importantissimo no
processo de producao de livros, foi o primeiro escritor brasileiro a adaptar a literatura para
jovens, segundo Feijo (2010), ele reformulou diversos textos da tradi¢do oral e de autores de
sua época e os inseriu nas narrativas do Sitio do Picapau Amarelo. Para ele traduzir e adaptar
era uma atividade muito util, além de ser uma alternativa de trabalho.

Nas duas primeiras décadas do século XX, o mercado de livros do Brasil era
composto por livreiros-editores estrangeiros, principalmente os franceses, que tinham suas
editoras no Rio de Janeiro, mas eram impressos na Europa. O livro didatico era liderado por
produgdes portuguesas. No Brasil havia poucas escolas e a impressao feita na Europa ficava
mais barata. Lobato decidiu intervir, investiu na compra de equipamentos graficos
importados, divulgou seus livros na imprensa. Ele foi o primeiro a se preocupar em destinar
exemplares de suas obras paradidaticas as escolas e governantes. Assim houve a disseminagao
e nacionalizagdo do livro didatico. (Feijo, 2010). Monteiro Lobato, desempenhou papel
fundamental no desenvolvimento de escrita, na edicdo e divulgacdo do livro paradidatico e
adaptado.

A partir de 1930, as adaptagdes comecgaram a ser publicadas no Brasil. As
editoras comegaram a fazer uso de originais em dominio publico para realizar a traducdo dos
classicos universais da época. As reescritas dos cladssicos universais experimentaram um
grande prestigio. Estava sendo formada uma geracdo de leitores de livros brasileiros e nao
portugueses. Monteiro Lobato nas narrativas do Sitio do Picapau Amarelo, praticava um jogo
literario, explorando os conflitos e contradi¢des entre aquele texto a ser parafraseado e os
multiplos comentérios feitos. Ele dialogava com os textos originais e seus autores, fazia
intermediagdo através das personagens, trazendo obras como Don Quixote de la Mancha,
Dona Benta dava voz a personagem para contar a histéria de um modo simples, ja que o
classico estava escrito em um estilo rico e cheio de perfeigdes. O Dom Quixote das criangas,
por ser narrado por Dona Benta, era muito mais uma obra de Lobato do que de Miguel de

Cervantes na percepcao dos leitores.

Dona Benta, com seus livros, ¢ tia Nasticia, com seus contos populares, sdo as
Sherazades da literatura brasileira. Foi por meio delas que nosso pioneiro se
apropriou das historias que quis para reconta-las ao seu modo, com direito as
intervengdes constantes de Emilia, as explicagdes histéricas do Visconde e aos
pedidos de Pedrinho para que a avé pulasse as “passagens chatas” e fosse direto a
acdo. Pedrinho, alias, era o tipo de garoto que devia adorar as adaptagdes livres que
Lobato escrevia. (FELJO, 2010, p. 84)
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Segundo Feijo (2010), Lobato aproveitou bem os mitos da tradicdo oral
grega, bem como as novidades e personagens da época em que escreveu sua série de livros
tema do Sitio do Picapau Amarelo. Ele ¢ um exemplo de como as adaptagdes, assim como
qualquer obra escrita, sofrem a influéncia de seu tempo e dos diversos fatores sociais,
econdmicos, politicos e mercadoldgicos que as envolvem.

E necessario que as criancas e jovens conhecam os classicos da literatura
universal e um dos meios de chegar aos originais ¢ a leitura das adaptacdes. Elas sdo uma boa
opc¢ao, pois possuem uma linguagem simples e proxima das criancas e adolescentes de hoje.
Muitas trazem notas que falam do contexto e situam a obra.

Para Feijo, a capacidade leitora das criangas e dos adolescentes, tampouco
seus conhecimentos da lingua, lhes permitem ter uma leitura prazerosa e proveitosa de boa
parte dos classicos, pois muitos estdo escritos em uma linguagem totalmente diferente da
época atual ou até mesmo pela condicdo de obra de arte, estilistica e complexa. Se a versao
original de livros classicos ¢ inacessivel para a leitura de adolescentes e também de muitos
adultos, as adaptagcdes de textos classicos sdo uma forma de aproximar o leitor dessas obras
consagradas e tentar uma democratizagao e uma recep¢ao mais facilitada para o leitor infanto-
juvenil, pois € possivel ler uma boa adaptagdo realizada respeitosamente a partir do original.
“O primeiro contato com um cladssico na infancia e adolescéncia, ndo precisa ser com o
original. O ideal mesmo ¢ uma adaptacao bem feita e atraente”. (MACHADO, 2002, p. 15).

As adaptagdes e traducdes de obras canonicas adultas que sdo dirigidas a um
publico infantil e juvenil necessitam de uma série de modificagdes na estratégia discursiva
para o proposito pedagdgico e interesse do leitor do novo texto resultante em uma
transformagdo genérica do original. Dessa forma, pode-se contemplar a fungdo social das
adaptagdes em relacdo ao processo educativo.

Nao ha duavida de que ¢ necessario analisar com critério didatico a sele¢ao
de cada classico adaptado que serd objeto de leitura em sala de aula, considerando seu valor
no processo de ensino-aprendizagem. As adaptagdes, traducdes e toda a forma de
transformagao de texto ocupam um setor privilegiado no processo de formacao do leitor.

Para Carvalho (2006) a obra adaptada deve constituir-se textualmente uma
forma de leitura que garanta a permanéncia no horizonte do leitor moderno. O adaptador deve
ser um leitor critico, pois ele terd que recortar a obra original, torna-la préxima de um
determinado publico. “Ele faz o movimento de autor-adaptador, pois transita entre o dado

(obra original) e o novo (a adaptac¢ao)” (OLIVEIRA, 2007, p. 203).
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A histoéria estruturada no passado, deve passar por um direcionamento, a fim
de transpor as barreiras que impedem a compreensao da obra por um publico que nao possui
uma leitura ampla, para que eles possam entendé-la. Zilberman (1988, p.100), ressalta que
“[...] a capacidade da obra de desprender-se do seu tempo original e responder as demandas
dos novos leitores ¢ reveladora de sua historicidade”.

Para Feijo (2010), a ado¢do de obras adaptadas deve ser acompanhada de
alguns cuidados, levando em consideragdao que elas devem estar contextualizadas com a obra
original, com a época e o universo linguistico em que foram escritas. A adaptacdo deve ser
uma ponte para se chegar a obra original, ndo deve ser o Unico objeto de leitura. A obra
original deve ser sempre o destaque na leitura. O adaptador nao deve desempenhar o papel de
criador, ndo pode acrescentar suas ideias ou mudar o contetido do texto. Cada texto exige uma
estratégia distinta para a sua adaptacdo, a fidelidade ao original, o respeito ao texto, a
eliminagdo das dificuldades que impedem o leitor de desfrutar do prazer da leitura, se divertir

e aprender com o texto classico.

3.3. ADAPTACAO PARA O CINEMA

O cinema surge no final do século XIX e inicio do século XX. Os filmes
eram curtos, filmavam corridas de cavalos, passeios pela cidade, viagens, dangas. Foi a partir
de 1910 que o drama se transformou em espetaculo cinematografico e entre 1908 e 1917 o
cinema se consolidou. Os melodramas foram as primeiras adaptagdes para o cinema.
(XAVIER, 2003).

O conceito de adaptacdo ¢ frequentemente adotado para remeter as obras
cinematograficas que tiveram sua origem nos livros e tiveram seus roteiros adaptados para o
formato audiovisual. Para Feij¢ (2010), na adaptagdo de uma linguagem para outra, o
adaptador possui liberdade, e pode modificar parte do enredo. No entanto, ele busca ser fiel a
obra original. Feij6 (2010), ao comentar as adaptacdes literarias para o cinema, afirma que as
narrativas classicas tém que lidar com a frequente contaminacdo das expectativas do publico.
As adaptagdes concentram-se na interpretacdo do cineasta, podendo se aproximar ou se
afastar do texto original. Sendo assim, a interpretacdo do critico do texto escrito e do filme ¢ a
que vale. Segundo Xavier (2003), quando se trata de uma adaptagdo literaria para o cinema,
normalmente a discussdo se concentra na interpretagdo que o cineasta faz do livro. Analisa-se

o filme para ver o quanto a interpretacdo do cineasta se aproximou ou se afastou do texto
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original. Essa opinido depende das interpretacdes que o proprio critico faz de ambas as obras:

a cinematografica e a literaria.

O livro e o filme nele baseados s@o vistos como dois extremos de um processo que
comporta altera¢des de sentido em funcdo do fator tempo, a par de tudo o mais que,
em principio, distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenacdes da palavra
escrita e do siléncio da leitura. (XAVIER, 2003, p. 60)

O livro e o filme estdo separados no tempo, a sensibilidade do escritor e do
cineasta ndo ¢ a mesma, por isso ¢ importante que a adaptagdo dialogue com o texto original,
com seu contexto, atualizando a pauta do livro. O cinema adaptou livros de Mario de
Andrade, José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Jorge Amado. Segundo Xavier (2003), cada
filme definiu a sua leitura da tradigdo literaria, a adaptagdo levou em conta o processo cultural
na sociedade das décadas de 1960 e 1970. Nas comparacdes entre livro e filme, o que vale € o
esfor¢co para que as obras se tornem mais claras para quem leu o texto, um ponto de partida,
mas nao de chegada.

Quando um critico analisa um filme adaptado de uma obra literaria e o
classifica como uma traducdo bem-sucedida, ele diz que a “fotografia reproduz a atmosfera
sombria ou luminosa do livro, que o ator compde bem a fisionomia e o cardter dos
protagonistas, que a montagem e os movimentos de camera imprimem o ritmo certo.”
(XAVIER, 2003, p. 63). Quando os criticos elogiam a ideia da filmagem, eles tomam o que ¢
essencial ao texto literario, a forma e a sensibilidade e buscam a sua traducdo no que ¢
particular ao cinema, a fotografia, o andamento da montagem, a musica, composicdo das
personagens. Quando as obras de Machado de Assis, Dom Casmurro e Memorias postumas de
Bras Cubas foram adaptadas para o cinema, seus personagens usavam a primeira pessoa para
narrar suas experiéncias, os diretores dos filmes tiveram que resolver essas questdes valendo-

se voz-over’, ou fazendo com que o ator revelasse a sua fungiio de narrador e comentarista.

O cinema classico, com suas regras de transparéncia e ilusionismo, privilegiou o
primeiro tipo: a historia deve correr sem interferéncias. E chamamos de naturalista
esse efeito de eclipsar os meios de representagdo e dirigir o espectador para uma
identificagdo “direta” com o mundo ficcional. (XAVIER,2003, p. 70)

Houve época em que a andlise entre Literatura e Cinema era mais rigida. Era

essencial manter a fidelidade a obra original e encontrar certas caracteristicas do autor do

3 A voz over, também chamada de voz de Deus, ¢ um recurso tipico dos documentarios em que a narradora esta ali
para contar a sequéncia dos fatos sem estar ligada a cena. Chama-se de voz de Deus porque a figura que conta ¢
onisciente.
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livro no filme que havia sido adaptado. Esse critério era um dos pontos para classificar um
filme como uma boa adaptagdo ou nao. Mas isso mudou, e, agora, o cineasta tem o direito de
fazer sua propria interpretacdo da obra e realizar as mudangas necessarias ou desejadas. Os
criticos perceberam que ha ‘“deslocamentos inevitdveis que ocorrem na cultura, mesmo
quando se quer repetir, e passou-se a privilegiar a ideia do ‘didlogo’ para pensar a criacao das
obras, adaptadas ou ndo” (XAVIER, 2003, p. 61), e “a fidelidade ao original deixa de ser o
critério maior de juizo critico, valendo mais a apreciagdo do filme como nova experiéncia que

deve ter sua forma, e os sentidos nela implicados, julgados em seu proprio direito” (XAVIER,

2003, p. 62).

Diante de um texto literario, é preciso entender que a distingao, feita pelos tedricos,
entre contar (tell) e mostrar (show) nao perde a sua clareza se reconhecermos que o
mostrar ai nao pode ser assumido em sentido literal, pois ¢ o significado das palavras
que produz o “ver” (que ¢, em verdade, um imaginar que ativamos com prazer)
(XAVIER, 2003, p.73)

Jorge Luis Borges e Monteiro Lobato, citados por Feijo (2010), afirmavam
que a cultura literaria veio antes da cultura cinematografica. Enquanto Borges era porta-voz
de leitores decepcionados com as adaptagdes das obras literarias para o cinema, Lobato
percebia a importancia do cinema na narrativa juvenil. “Lobato, sem querer, inverteu aquela
intuicao e anunciou que no futuro seria diferente: o cinema chegaria as criangas primeiro que
a literatura.” (FEIJO, 2010, p. 68). As imagens fixam na mente de criancas, adolescentes ou
adultos. As cenas expostas na midia acabam sendo conhecidas por aqueles que nunca leram a
historia.

Segundo Feijo (2010), em paises em que a industria cinematografica ¢ forte,
¢ possivel ver a paixdo de criangas e adolescentes por determinados livros se transformando
em filmes e com isso ampliando os leitores da obra original. Mas ¢ necessario a media¢ao do
professor para que ndo haja problemas na formagdo de leitores. E preciso a valorizagdo do
livro e da linguagem literaria. Para que os riscos sejam transformados em oportunidades, o
professor precisa estar preparado e ser um leitor qualificado. E aconselhdvel o professor
conhecer o gosto cultural de seus alunos e quais temas os motivam, pois had um classico

adequado para cada aluno.
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3.4. ADAPTACAO PARA OS QUADRINHOS

Os quadrinhos representam um meio de comunicagdo em massa, surgiram
para despertar o interesse dos jovens, do publico infantojuvenil e, em algumas situagdes,
trouxeram as adaptagdes literdrias. Suas publicagdes circulam com grandes variedades de
titulos e tiragens, sdo consumidos por um publico fiel. Mesmo com a concorréncia de outros
meios de comunicacdo e entretenimento, os quadrinhos continuam a atrair muitos fas.

Barbosa (2020)

As historias em quadrinhos, além de serem um dos primeiros veiculos a caminhar
para a padroniza¢do de conteudo, também incorporaram a globalizagdo econdmica
em seus processos de produgdo, garantindo, dessa forma, a sobrevivéncia em um
mercado cada vez mais competitivo. (BARBOSA 2020, p. 07)

Elas vao ao encontro das necessidades do ser humano. Segundo Barbosa
(2020), o homem primitivo registrava nas paredes das cavernas uma cagada bem sucedida, a
existéncia de certos animais selvagens, seu paradeiro e muitas coisas que eles julgavam
importantes. “Quando o homem da caverna gravava duas imagens, uma dele mesmo sozinho e
outra incluindo um animal abatido, ele estava registrando a primeira historia contada por uma
sucessdao de imagens.” (BARBOSA, 2020, p. 09). As criangas comegam a comunicar suas
impressoes do mundo através de desenhos, que representam as pessoas que elas amam. “No
entanto, embora as figuras das cavernas atendessem satisfatoriamente as necessidades de
comunicagdo do homem primitivo, elas logo se tornaram insuficientes para acompanhar o
desenvolvimento humano.” (BARBOSA 2020, p. 11).

Com o surgimento do alfabeto fonético, a imagem passou a ter menor
importancia como elemento de comunicagdo entre os homens. O novo sistema permitiu
ampliar as possibilidades de criar e transmitir mensagens, criando assim um grau de
comunicagdo que o desenho por si s6 ndo conseguiria. Mas o Acesso a palavra atingiu apenas
as parcelas mais privilegiadas da populagdo, garantindo assim que a imagem continuasse
como elemento essencial de comunicagdo para a humanidade. (Barbosa, 2020)

Na antiguidade, o objetivo da arte sequencial era o de registrar
acontecimentos, reforgar mitos e crengas religiosas. Apareciam em tapegarias, painéis
pintados, mosaicos, vitrais etc. Feijé (2010), diz que a comunicagdo por meio de imagens

permitiu alcancar um publico mais amplo do que aquele capaz de ler no sentido tradicional.
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Na idade média a igreja usava a arte sequencial para retratar a vida dos homens santos, as
historias religiosas para os fiéis de pouca educagao formal.

Com a evolugdo da industria tipografica e o surgimento de grandes jornais,
as historias em quadrinhos passaram a ser um meio de comunicagdo de massa. Nos Estados
Unidos no final do século XIX, as HQs tiveram éxito e se transformaram em um produto que
poderia ser consumido pela maioria das pessoas. Elas eram voltadas para os migrantes. Eram
comicas, com desenhos satiricos, personagens caricaturais € estampavam as paginas dos
jornais norte-americanos dos domingos. Barbosa (2020), destaca que foi no final da década de
1920, que eles comecaram a retratar mais fielmente as pessoas e objetos, surgem entdo as
publicagdes perioddicas, chamadas no Brasil de gibis.

O consumo aumenta entre o publico mais jovem, tornando-se cada vez mais
popular, trazendo super-herdis. Surgem novos géneros, historias de terror e suspense, a
popularidade cresce entre os adolescentes, as tiragens ficam maiores. Conforme Barbosa
(2020), a preocupacdo comega surgir entre os norte-americanos. Logo surge uma campanha
feita pelo psiquiatra Fredric Wertham*, sobre os maleficios que esse tipo de leitura poderia
trazer aos seus leitores. O artigo foi publicado em jornais e revistas, foram feitas palestras em
escolas. Programas de radio e tevé mostravam os aspectos negativos dos quadrinhos.
Tornando sua industria como algo destrutivo. “As historias em quadrinhos quase tornaram-se
as responsaveis por todos os males do mundo”. (FEIJO, 2020, p.16).

No final da década de 1940, foi elaborado, pelos editores norte-americanos,
um documento em que eles garantiam que os conteudos das revistas ndo prejudicariam o
desenvolvimento das criancas. Passaram a ter classificacdes ¢ com isso, muitas editoras
desapareceram e os contetidos ficaram mais pobres. Barbosa (2020, p. 16), comenta que os
leitores eram formados principalmente por jovens e adolescentes. Para a sociedade da época,
sua leitura afastava as criangas de objetivos superiores, como o conhecimento do mundo dos
livros e estudo de assuntos sérios. Causava prejuizo ao rendimento escolar e poderia inclusive
gerar consequéncias terriveis como distirbio do raciocinio, dificuldade para pensar, mergulho

em um ambiente prejudicial ao relacionamento social.

4 Dr. Fredric Wertham, (20 de mar¢o de 1895 - 18 de novembro de 1981) foi um psiquiatra, pesquisador e
escritor alemdo, se mudou para os Estados Unidos, onde se tornou professor, protestava contra os efeitos
supostamente nocivos de imagens violentas namidia de massaerevistas em quadrinhos sobre o
desenvolvimento das criangas. A partir de 1948, ele se juntou a uma campanha contra as revistas em quadrinhos.
Seu livro mais conhecido foi Seduction of the Innocent (1954), que sugeriu que os quadrinhos eram perigosos
para as criangas. Suas criticas desencadearam um inquérito no Congresso dos Estados Unidos sobre a industria
dos quadrinhos e a criagdo do Comics Code Authority, um codigo que regulava a publicacdo dos quadrinhos
através do fornecimento de um selo de permissao para a publicagdo.
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No Brasil, segundo Barbosa (2020, p.14), os editores elaboraram um codigo

proprio e aplicaram as revistas um selo parecido ao desenvolvido pelos Estados Unidos,

chamado de Cédigo de Etica dos Quadrinhos.

As HQs devem ser um instrumento de educagao.

Nao deve sobrecarregar a mente das criancas.

Evitar que as HQs descumpram com sua missdo, influenciando
perniciosamente as criangas e 0s jovens.

As HQs devem exaltar o papel dos pais e professores.

Nao atacar ou faltar com o respeito a qualquer religido ou raga.
Prestigiar os principios democraticos e as autoridades constituidas.

Nao expor a familia a qualquer tratamento desrespeitoso, nem
apresentar o divorcio como uma solugdo para as dificuldades conjugais.
Nao apresentar, nem sugerir, relagdes sexuais, cenas de amor, seducao e
violéncia carnal.

Sao proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou
palavras e simbolos com sentido dubio.

Usar a boa linguagem, a giria e as frases de uso popular devem ser
usados com moderacao.

Inaceitaveis as ilustragdes provocativas, nudez e poses provocantes.
Evitar mengao de defeitos fisicos.

Nao devem ser exploradas, na capa ou no texto, historias de terror,
pavor, horror, sofrimentos fisicos, violéncia, sadismo e masoquismo.

As forcas da lei e da justica devem sempre triunfar. Os criminosos nao
devem ser apresentados como fascinantes ou simpaticos. Suas agdes
ndo devem ser vistas como ato heroico.

As revistas infantis e juvenis, s devem premiar os leitores por méritos.
Serdo proibidos todos os elementos considerados violagdes do bom
gosto e da decéncia, mesmo que nao estejam especificados neste
Codigo de Etica.

Todas as normas fixadas dizem respeito aos desenhos, ao texto, e as
capas das revistas.

Todas as revistas com selo de adesdao na capa, foram feitas de acordo

com este Codigo de Etica.
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O preconceito no Brasil, colocava a literatura e a arte sequencial como
inimigas mortais e irreconciliaveis. Nessa época, a editora Ebal publicava uma colegao
chamada “Edi¢cdo Maravilhosa”. Era uma colecdo de classicos da literatura brasileira,
adaptados para a linguagem dos quadrinhos. As obras de dominio publico ndo precisavam de
autorizacdo, mas as protegidas por copyright’. Precisavam de autorizagio do autor ou de seus
herdeiros. Jorge Amado e José Lins do Rego, entusiasmados com o projeto autorizaram a

adaptacdo de seus romances, Guimardes Rosa autorizou a adaptacdo infantil de “O burrinho

Pedrés”. (Fe1jo, 2010, p. 143).

Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/edicao-maravilhosa-1-serie-n-89/ed001100/55315, Acesso em
junho de 2021

José Lins do Rego defendeu publicamente as adaptagdes de seus romances
pela Ebal. Em 1954, escreveu um artigo elogiando o efeito que os desenhos de André
LeBlanc® para “Os cangaceiros” o haviam proporcionado. Um ano depois foi a vez de “O
menino de engenho”. Outros romances, como “O Guarani”, de José¢ de Alencar, ¢ a
Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, foram adaptados por LeBlanc. Nos Estados
Unidos, LeBlanc foi ilustrador de livros infantis e desenhista assistente em série de
quadrinhos. Desenhou o Fantasma e Flash Gordon

Jorge Amado e José Lins do rego, deram autorizagdo para que suas obras

fossem adaptadas, apostando que assim elas alcancariam leitores mais jovens € com isso

5 Copyright ¢ literalmente o direito de copia, ou seja, autores de obras originais t€ém pleno direito de dominio do
seu contetdo. Portanto, fica proibida a reprodugdo por qualquer meio sem que tenha uma autorizagdo prévia, tem
duragdo durante toda a vida do autor e até 70 anos apds sua morte. Apds isso as obras tornam de dominio
publico, ou seja, ndo tem restri¢do de uso.

O desenhista André LeBlanc era haitiano e veio para o Brasil trabalhar com Monteiro Lobato, na década de
1940, ilustrando os livros da série, do Sitio do Picapau Amarelo. As imagens classicas de Emilia, Visconde,
Pedrinho e Narizinho tém o seu trago. (FEIJO, 2010, p. 143)
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estariam ampliando o publico-leitor, pois muitos dos garotos que comprassem os gibis, mais
tarde seriam leitores de seus livros.

Algumas capas da Edigao Maravilhosa:

+ JULHO 1984 + Cr$ 5,00

N T+ FEVEREIRD 1855« C1S 1500

Fonte:http://museudosgibis.blogspot.com/2017/01/a-edicao-maravilhosa-e-as-capas.html?spref=pi, Acesso em

junho de 2021

Em 1940, surgem nos Estados Unidos, as primeiras revistas sobre
personagens famosos da historia, figuras literarias e eventos histdricos. No Brasil, na mesma
época, obras literarias eram adaptadas em HQs. A igreja catdlica comega a utilizar os
quadrinhos para transmitir os valores defendidos pela religido, publicando no formato,
biografias de santos e personagens biblicos. Usavam a linguagem para ensinar as criangas os
sentimentos religiosos.

A China comunista, nos anos 1950, utilizou a linguagem do género em
campanhas educativas, retratando vidas exemplares, enfatizando na populagdo a nova
sociedade que se pretendia para o pais. A linguagem dos quadrinhos foi utilizada em vérios
paises. Nos Estados Unidos, elaboraram manuais para treinamento de suas tropas para a
segunda guerra mundial. Na Europa, foram utilizados como tratamento de temas escolares de
forma ludica para que o processo de aprendizagem fosse mais agradavel. Na Franca, langaram

oito volumes de obras em quadrinhos para fins educativos. (Barbosa, 2020)

A inclusdo efetiva das historias em quadrinhos em materiais didaticos comegou de
forma timida. Inicialmente, elas eram utilizadas para ilustrar aspectos especificos
das matérias que antes eram explicados por um texto escrito. Nesse momento, as
HQs apareciam nos livros didaticos em quantidades bastante restrita. (BARBOSA,
2020, p. 20)
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Temendo a sua resisténcia, no livro didatico, por parte da escola, sua
inclusao foi receosa, mas os resultados foram favoraveis e muitos autores comecgaram a inclui-
las com mais frequéncia em suas obras. Segundo Barbosa (2020), ap6s a avaliacdo do
Ministério da Educacdo, em 1990, os quadrinhos foram incorporados nas produgdes didaticas,
diversificando a linguagem dos textos informativos e as atividades complementares. Na
ultima década do século XX, elas eram utilizadas por professores de diversas disciplinas, nao
apenas para tornar as aulas mais atrativas, mas para transmissao e discussdo de temas
especificos em sala de aula. (BARBOSA, 2020, p. 21)

Em muitos paises, 0rgaos oficiais de educacdo, reconheceram a importancia
das HQs no curriculo escolar. No Brasil, a LDB (Lei de Diretrizes e Bases), PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais), e na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
incluiram género como habilidade a ser trabalhada.

Barbosa (2020), elenca varios motivos para o trabalho com as HQs.

e As historias em quadrinhos aumentam a motivagdo dos estudantes para

o conteudo das aulas, aguca a curiosidade, desafia seu senso critico.

e Palavras e imagens, juntas, ensinam de forma mais eficiente.

e Existe um alto nivel de informacao nos quadrinhos, que sdo absorvidas

na propria linguagem do aluno.

e Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito de leitura.

e  Os quadrinhos enriquecem o vocabulario dos estudantes.

e O carater eliptico da linguagem quadrinista obriga o leitor a pensar e

imaginar.

e  Os quadrinhos tém um carater globalizador.

e Os quadrinhos podem ser utilizados em qualquer nivel escolar e com

qualquer tema.

Ao discorrer sobre a sua trajetéria, Feijo (2010), comenta que os quadrinhos
como sao vistos hoje, surgiram com Hal Foster e as tiras de Tarzan. “As narrativas visuais
feitas de aventuras e romance, com tramas de longa duracdo e uma mocinha sempre em
perigo, surgiram apenas quando Edgar Rice Burrouchs autorizou a adaptagdo de seus livros
para o formato quadrinhos” (FEIJO, 2010, p. 130). As historias de Tarzan se transformaram
em tiras diarias em 1929. Cada tira correspondia a um capitulo da historia, o suspense

continuava no jornal do dia seguinte. Hal Foster, em 1937, comeca a escrever e desenhar a sua
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propria criagdo, o principe Valente, um personagem que lutava contra piratas, com gigantes e
tiranos.

“Boas adaptacoes literarias sdo 6timas portas de entrada para o labirinto da
leitura; as boas historias em quadrinhos também.” (FEIJO, 2010, p. 135). A maior autoridade
mundial em histérias em quadrinhos, Will Eisner, define o género como uma forma de arte
sequencial, narrativa visual que pode ou ndo usar o apoio de narrativas verbais. O cinema
também ¢ uma arte sequencial, suas historias sao contadas por sucessdo de imagens. A arte
sequencial, segundo o autor, se comunica através de imagens reconheciveis, indo além do
limite da palavra escrita, dispensando a capacidade do emissor e do receptor de escrever/ler
no sentido tradicional. Para ler textos escritos, € necessario interpretar palavras e frases. Para
ler arte sequencial, faz-se necessario interpretar imagens. (Feijo, 2020)

A HQ ¢ um género tipico da cultura de massa, ¢ uma producao cultural para
atingir uma grande quantidade de leitores. Segundo Feijo (2010), no Brasil, Angelo Agostini,
autor italiano, foi o pioneiro das narrativas, seus trabalhos fizeram histéria e continuam sendo
objeto de pesquisa. Por terem nascidos em jornais populares e sensacionalistas e suas
publicacdes terem sido consideradas vulgares, por décadas sofreram preconceitos por
professores e criticos. Com o passar do tempo a qualidade melhorou e conquistou jornais e
publicos mais qualificados.

De acordo com Feijo (2010), a leitura dos livros ilustrados, recebe
interferéncia de suas ilustracdes. Tudo o que o ilustrador fizer vai interferir na leitura da obra.
O livro ilustrado ¢ composto por trés sistemas narrativos que estdo entrelagados, o texto
verbal, o texto visual, e o projeto grafico. O projeto grafico harmoniza palavras e imagens,
dando forma ao contetudo do texto. As imagens e palavras dialogam visualmente nas paginas e
com o leitor. O bom ilustrador valoriza o texto do escritor, mas o mau ilustrador prejudica a
recepcao da obra. “Um livro ilustrado pode até dispensar o texto verbal. Sim, podemos ler um
livro sem palavras, pura arte sequencial.” (FEIJO, 2010, p. 145).

Criangas e adolescentes adoram quadrinhos, muitos adultos nunca perderam
o costume. Eles ndo sdo concorrentes dos livros, mas um complemento deles. (FELJO, 2010,
p. 148) afirma, que eles “Sdo excelentes portas de entrada para o reino dos livros e da
literatura. As boas adaptacdes de classicos mais ainda”. Os bons escritores quando vao
produzir um roteiro adaptado, exigem bons ilustradores, pois o texto visual deve estar
comprometido com o relato do cldssico. Cada texto exige uma estratégia distinta para que sua
adaptacdo respeite o sentido, o ritmo do relato, a fidelidade ao original, o respeito ao texto, o

proposito que ela norteia, a superacdo de dificuldades que impedem ao leitor sem uma
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competéncia linguistica e sem a capacidade leitora de um adulto com formacao literaria para
disfrutar do prazer da leitura e aprender com o texto classico.

Feij6 (2010) aconselha, que ao adotar um cléssico em quadrinhos na escola,
¢ necessario analisar, julgar e tomar a decisdo considerando trés fatores, o texto verbal, o texto
visual e o projeto grafico. O julgamento do texto visual ndo deve ser questdo de gosto pessoal,
mas de adequacio, pois o texto visual deve ter o mesmo comprometimento como o relato do
classico como o texto verbal. Esse julgamento deve ser feito através da leitura antes de adotar
uma adaptacdo em quadrinhos, recomendacdo valida para as adaptacdes literarias. O professor
deve conhecer a obra que estd sendo adaptada. Feijo (2010), afirma, que o caminho do
professor ¢ inverso ao do aluno. Os alunos comecam lendo adaptagdes para um dia serem
leitores de classicos originais, o professor comeca com a leitura dos classicos originais, para
poder escolher a melhor adaptacao.

O texto adaptado ¢ constituido de alteragdes, com a preservacdo da base de
seu enredo e a adequagdo da sua linguagem para um publico especifico. E fundamental que
tanto o adaptador quanto a escola que adota os livros conheca seu publico-alvo. Este
conhecimento pode ser obtido por meio da observacdo de condigdes sociais, grau de
instrugdo, nivel de vocabulario, praticas e o seu gosto pela leitura. O principal objetivo da area
de producdo editorial, ¢ a formagdo de leitores. Os textos adaptados ndo sdo leituras
definitivas, mas a primeira aproximag¢do que devera completar no momento oportuno com a

leitura do texto original.

3.5. A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Para que os alunos decodifiquem as multiplas mensagens presentes nos
quadrinhos e para que o professor tenha bons resultados ao utilizd-los ¢ necessario a
alfabetizacdo na linguagem dos quadrinhos. Segundo Vergueiro (2020), as histérias em
quadrinhos possuem dois codigos de linguagens, o visual e o verbal, ocupando dentro do
género um papel especial, garantindo que a mensagem seja entendida plenamente. “A grande
maioria das mensagens € percebida pelos leitores por intermédio da interacdo entre os dois
codigos.” (Vergueiro, 2020, p. 31). Os autores de HQs elaboraram e empregaram elementos
que fazem parte da linguagem especifica do género. Vergueiro (2020) afirma que quem mais

emprestou recursos de linguagem aos quadrinhos foi o cinema, sempre estiveram proximos

em termos historicos e na preferéncia do publico.
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3.5.1 Linguagem Visual (Iconica)

O celemento basico do género ¢ a imagem desenhada, ela traz uma
mensagem ao leitor através da sequéncia de quadros. Sdo narrativas ficcionais ou reais. A
menor unidade narrativa ¢ o quadrinho ou a vinheta. “A técnica de desenho utilizada nas
histérias em quadrinhos vai depender do objetivo de cada criador.” (VERGUEIRO, 2020, p.
33)

Os quadrinhos ou vinhetas sdo representados por uma imagem fixa ou uma
sequéncia interligada de instantes. Sao diferentes da fotografia que capta apenas um instante.
“Dentro de um mesmo quadrinho podem estar expressos varios momentos, que vistos em

conjunto, dao a ideia de uma agdo especifica.” (VERGUEIRO, 2020, p. 35).

De noite fu
2C teatro
Hepresentava-s€
stamente Otelo, |4
gue & ndo vira

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.73

Quando as historias em quadrinhos comegaram a surgir nos jornais, as

vinhetas tinham sempre o mesmo formato. Com o desenvolvimento do género e busca de

"Em um tnico quadrinho ¢ possivel ver os varios elementos, Dom Casmurro no teatro, a cena de Otelo
assassinando sua esposa Desdémona. No mesmo quadro, ele em sua casa insinuando querer fazer o
mesmo.
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mais dinamismo, as vinhetas ganharam diferentes formatos, comegaram a diversificar os
formatos, se tornaram mosaicos para o prazer dos leitores. (VERGUEIRO, 2020, p. 36).
Segundo o autor, as HQs publicadas em revistas utilizam os formatos de quadrinhos
intercalando-os para que haja dinamismo visual e figuras marcantes. Vergueiro (2020, p. 37),
afirma que o formato mais adequado de vinheta para ser utilizado em uma histdria,
“dependera da ag¢do que o artista procura retratar.” As que indicam movimento sao melhores

expressas em vinhetas retangulares e de tamanhos diferentes na mesma pagina, colabora com

a leitura da historia e afasta a monotonia.

Para ndo ser arrastads, agarrei-me 3s outras
partes vitinhas, s orelhas, acs bragos, ace
cabeios #5palhados pelos ombros

Mas t30 depressa buscava @s pupilas, a onda Gué 5313 delas vinha
SCENAC, CAVD & &5CUr3, 3MEBCANdo envolver-me, purar-me ¢ tragar-me.

/. .
Agarrei-ma definitivamente
805 cabelos da Capitu, e
disse-ihe que era capaz de os
pentear, se quisasse

Capitu deu-me
as costas.
Peguei-lne

dos cabelos.

Mas, enfim, os
cabelos iam
acabando, por
mais que eu
05 guisesse
intermindveis.

Juntei
as pontas das
trancas, uni-as
por um lago,
retoquei a obra
alargando aqui,
achatando ali.

mas devagar,
devaqgarinho,
saboreando
pelo tato
aqueles Fios

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.27

8Nessa imagem Bentinho estd no quarto de Capitu, enquanto penteia seus cabelos, ele pede para olhar os seus
olhos “Deixe ver os seus olhos, Capitu. Tinha me lembrado da defini¢do que José Dias dera deles][...] eu nao
sabia o que era obliqua, mas dissimulada sabia, e queria ver se podia chamar assim”. (ASSIS, 1977, p.46)
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As linhas que contornam as imagens formando os quadrinhos, também
possuem fun¢ao informativa. A linha continua e solida que envolve as imagens indica a acao

retratada no momento real, presente.

2 morte " boAss

tameTra ey |

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.73

Alguns autores ndo usam a linha demarcatoria. Quando isso ocorre, o leitor
de forma automatica a imagina. A auséncia da linha demarcatoria nao dificulta a leitura. Essa
linha demarcatéria ndo representa uma prisdo, muitos autores extrapolam os limites dos
quadrinhos e fazem com que a agdo se desenrole fora deles, ou em outros momentos os
quadrinhos podem aparecer inter-relacionados, (VERGUEIRO 2020, p. 39).

As linhas demarcatorias da divisdo quadro a quadro estdo presentes, mas
ndo em todos os quadros. Ha o uso dos baldes, também a presenca da legenda que demonstra

a fala do narrador, Dom Casmurro.
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Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.29

3.5.2 Planos e Angulos de Visdo
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“Nos quadrinhos, os enquadramentos ou planos representam a forma como

uma determinada imagem foi representada, limitada na altura e largura, da mesma forma

como ocorre na pintura, na fotografia e no cinema”. (VERGUEIRO, 2020, p. 40)

A mie de Capitu, dona Afortunata, chegou a porta do quarto da filha, ela se se explica “mae, olhe como
esse senhor cabeleireiro me penteou; pediu-me para acabar o penteado, e fez isso. Veja que trancas!”

(ASSIS, 1977, p. 48)
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Os planos sao nomeados conforme a representacdo do corpo humano. Os
quadrinhos utilizam a mesma denominagao utilizada no cinema:
Plano Geral - abrange a figura humana e todo o cenario que a envolve.

“Equivale as descrigdes do meio ambiente nos romances.” (p. 40)

Paseaio Pblico. Algumas caras veinas, outras doentes

No dia seguinte, entramos no
ou 8¢ vadias espalhavam-se meiancolicamante.

A GENTE DO PADUA

NAO § DE TODO M,
CAPTTU, APESAR

DAGQUELES OLHOS GLE
© PABO LHE DEU...

A VOCE J4 REFAROU NOS

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.22

Plano Total ou Conjunto - representa a pessoa humana e pouco mais. Nao ¢

possivel ver muitos detalhes do espago em torno dos personagens.

POIS QUE OUTRA COISA
PODEQWA QuERER
BENTINHO

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.22
Plano Médio ou aproximado - Representa os seres humanos de cintura para
cima. Mostra com mais clareza os tragos fisicos e as expressdes dos personagens. E utilizado

nas cenas de dialogos.

19 passeio de José Dias e Bentinho, o agregado, como era chamado, expde sua preocupacdo com a questdo de
Bento passar muito tempo com Capitu
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'E B FCow =TRaane

#Ftave MOrts ¢ entermada
POUSE Na vl Sus

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.77

Plano Americano - Retrata os personagens a partir da altura dos joelhos.
“baseando-se na ideia de que, em uma conversagdo normal, nossa percep¢ao da pessoa com
quem se estd falando se dilui a partir desse ponto da anatomia humana.” (VERGUEIRO,
2020, P. 42)

EM GUE LHE POSSO
A vaLeR. aN30 DO cbu? NEO £ TARDE,
¢ AINDA £ TEMPO,
SE O SENHOR
GQUISER.

CLHE, NZO £ FOR
VADWACAD ESTOU PRONTO
PARL TUDO, SE ELA
GUISER GUE EL ESTUDE
LEIS, vOu Pama

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.23

Primeiro Plano - Enquadramento a altura dos ombros da figura representada,
“salientando a expressao do personagem e seu estado emocional.” Vergueiro (p. 44). Nesta

ilustracdo € possivel ver as expressdes faciais e o estado emocional do personagem.

""Nessa imagem o cartunista retrata ao fundo um cemitério, mesmo que o enredo esteja acontecendo na sala de
Dom Casmurro, a intencdo ¢ dar énfase a morte de Capitu. “A mae, - creio que ainda ndo disse que estava morta
e enterrada. Estava; 1a repousa na velha Suiga”. (ASSIS, 1977, p.150)
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E bemn, quaiquer que

que n
primeirs  amiga
@ O méed malor amig
o extremosos amioa
& tho queridos tambdm
quls 0 daating que
acabassam juntando- ae
& anganando-me

s¢ja a solugdo, uma
coisa Fica, e & a suma
das sumas, ou © resto
dos restos, 8 saver

th'u V /\k

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.80

Plano de Detalhe, Pormenor ou Close-Up. “Serve para realgar um elemento
da figura que normalmente passaria despercebido ao leitor” (VERGUEIRO, 2020, P. 42).
Limita o espago em torno de uma figura em particular. Serve para realgar um elemento que

poderia passar despercebido ao leitor.

MAS EU TENHO NOTADO
GUE JA & FRIA TAMBEM COM
EZEGUIEL QUANDD ELE val
LOMIGO, MAMEE NAD LHE
FAL AS MESMAS GRACAS

GIUEM SHBE SE ELA
NZS ANDA DOENTE?

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.67

Os angulos representam a forma como o autor deseja que ela seja observada,
eles se dividem em trés tipos: (p. 43)
1° - Angulos de Visdo Médio-utilizada em cenas de acdo mais lenta- como

se a cena ocorresse a altura dos olhos do leitor.

12 Nessa imagem o cartunista realga os olhos de Capitu, detalhe citado em todo o romance e HQ
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Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.28

2° - Angulo de Visdo Superior. A acdo ¢ enfocada de cima para baixo,
permitindo que os personagens sejam diminuidos. Sdo utilizados em momentos de grande

tensdo. Quando se deseja causar suspense. (P. 44)

BNesses quadrinhos estdo retratadas as cenas do beijo “Nao quis, ndo levantou a cabega, e ficamos assim
a olhar um para o outro, até que ela abrochou os labios, eu desci os meus, e... Grande foi a sensacao do
beijo...” (ASSIS, 1977, p. 48). Uma cena mais lenta ¢ detalhada.
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A ()
| 9" uf. A'
era, entre minha mae e ela,

Py nome h
como a senha da vida futura. g
1. _ux—i'.--

sim se entenderd que minha mae me

sesse, quando eu cheguei a8 casa num
bado, e soube que Capitu estava na )
| dos Invalidos com sinhazinha Gurgel

POR GIUE NAD
VAIS VE-LAT

14

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.50

3° - Angulo de Visdo Inferior - Contre-Plongé ou Contrapicado. A agdo é
vista de baixo para cima. E utilizado para enaltecer, engrandecer ou tornar a figura retratada
mais forte do que ela realmente ¢. (P. 44).

Capitu aproxima-se da familia de Bentinho para ser vista com bons olhos
por dona Gloria. Esse confianca que jovem adquire da familia ¢ retratada na HQ como uma

figura forte e superior.

%0 cartunista retrata Bentinho diminuido, inseguro, pois Capitu consegue conquistar dona Gldria e ele sente
que esta dividindo a atengdo e carinho que pertenciam somente a ele.
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Capitu passou a sér 3 flor da casa, @

$0| das manhds, o frescor das tardes.

2 lua das noites; 14 vivia horas e horas,
ouvindo, Falando € cantando.

4Assim se entend
dissesse, quando
sabado, & soubé
Rua dos Invalidos

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.80

Segundo Vergueiro (2020, p. 45), as HQs nao utilizam os planos e angulos
de visdo de maneira semelhante, eles sdo alterados para tornar a leitura mais dinamica e
atrativa. Geralmente o plano geral procede o plano médio, ¢ utilizado em plano de detalhe
para inserir um clima de suspense, os personagens sdo retratados de cima para baixo nos

momentos de perigo ou ameagas.

Capitu erguau-se, ripida,
€U recuel até d parede
COm uma espdcie
de vertigem, sem fala
0% olhos escuros

Ator
tordoado, ndo Achava gesto

nem impeto que mae 4
iac'ar'e.uemaa: i
3 ¢la com mil pala

\avra

Fortunata apontou 3 porta
€la abanava a cabega @ ria

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.29

15 A cena é retratada logo apds o beijo, o protagonista estd dentro do quarto de Capitu, quando a mde da menina
chega a porta. E quase os surpreendem.
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As paginas de abertura das historias costumam trazer um grande quadro que

ocupa toda a pagina. Plano Geral. (VERGUEIRO, p. 45)

P 7]
\
Minha mée hesitou um poyeo, s arauo = ! Y]
Caboy

] cedendo, depois que o p, ' Aqui de:
dfe Gy via ser o meio do livro, mas a Ina Tl |
tendo consultado o bispe, thw?:";‘;% Fez-me ir atrda da pana, @ chago quase 2o Fim s o
aue 5im. Gue podia sar. a1 oy g™ Papel, com o melhor da narracho por dizer \
: =

no fim do ano. Tinha entio pouco Agora ndo hé mais que levh-ia a grandes pernadas,
mais de dezessete. pouca emenda, pouca reflexao, tudo em rasumo,

# 366im chegaremos ao Fim.
Wi
L — |

Passei os dezoito anos, os dezenave, os vinte,
5 vinte e um; aos vinte e doia era bacharel em Direlto.
Tudo mudara em volta de mim. Minha mae resolvera-se
8 envelhecer; ainda assim os cabelos brancos vinham de
mé vontade, acs poucos e espalnadamente
Tio Cosme padecia do coracho e ia descansar
A prima Justina apenas estava mais idosa. José Dlas
também, ndo tanto que me ndo fizesse a fineza de
Ir assistir & minha graduacdo, e descer comigo a serra,
lépido e vigoso, como se o bacharel fosse ele. A mde
de Capitu falecers, o pal aposentara-se no mesmo
cargo em que quis dar demissdo da vida

L

iline.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.57
3.5.3 Montagem

Vergueiro (2020), esclarece que a montagem da HQ depende da narrativa e
do veiculo onde ela sera publicada. Nas tiras de jornal, por exemplo, trabalham temas
especificos em dois ou trés quadrinhos, isoladas ou interligadas com tiras anteriores ou
posteriores. As tiras isoladas sdo de humor, a narrativa se inicia e termina em uma Unica tira.
As tiras intercaladas, sao historias de aventuras, tiras diarias que partem de um momento de
tensao anterior, desenvolvem-se no momento criando um elo com a tira do dia seguinte para
garantir o retorno do leitor.

Na tira sequencial, a leitura isolada ndo esclarece o leitor, dando a impressao
de interrupcao no didlogo, ndo € possivel saber o que se tratava antes € nem o desfecho da

conversa. P.46



109

SEOAL RSN
No caminho, encontramos o Imperador = GQuando tornel ao meu lugar,
O Onibus em que lamos parou, P trazia a ideia de ir ter com o Imperador
| come todos os velculos: os passageiros & pedir-lhe a intervengBo.
dedceram A rua e tiraram o chapdu, . *Sua Majestade pedindo, mamae cede",
até que o cocha imperial passasse . pensei comigo.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.24

A primeira pagina da historia, conhecida como splash page, funciona como
uma introdugdo a narrativa que se seguira. Pode ter apenas um grande quadro, ou, um quadro

maior, seguido de outros menores, mas pode variar de acordo com o objetivo do cartunista.

rarte : DO TITULO

;|].|rllﬁ'1;1|lﬁ‘|*!!‘ 1 .Iﬂ'.'i m H!Laéun_"{“"ld{"l |W‘I|| Lm

(Vergueiro, p. 48)

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.5

16 Nesse capitulo, chamado “Do Titulo”, o personagem explica que o apelido Dom Casmurro veio de “um rapaz
aqui do bairro, que eu conheco de vista e de chapéu [...]. No dia seguinte, entrou a dizer de mim nomes feios, e
acabou alcunhando-me de Dom Casmurro. [...] Contei a anedota aos amigos da cidade, e eles, por graca,
chamam-me assim...” (ASSIS, 1997, p. 11).
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As HQs geralmente se encerram com um quadro maior, com um grande

plano, “ao pé do qual se coloca a palavra fim”. (Vergueiro, p. 51)

..que 8 minha
orimalira ‘m‘gﬂ‘ga
V' . o meu maior amigo,
fica, e é 8 2 I xtramosos ambos
:ﬁflms, ouo | t“;qu‘ridos_ tambédm,
uls o destino qué
acabassem Jjumtando-se
& enganando-me... {

E bem, qualquer que |
24ja a solugBo, uma

A terra lhes

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.80

3.5.4 Protagonistas e Personagens Secundarios

As HQs costumam ter um protagonista fixo, ele ¢ distinto dos demais, por

seus atributos fisicos, caracteristicas sociais e intelectuais.
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Capitu erqueu-se, répida,
€U recuei até & parede
€OmM uma espécie
de vertigem, sem fala
@5 olhos escuros

nﬂtsrﬁaeéa‘ ndo achava gesto
M IMPeto que me descolpssa

d8 pareds ¢ me rasse
8 ¢la com mil palavras calidas

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.29

Personagens secundarios:

e (Capitu

Olnos dacuela criatura de quatorze

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.14

17Bentinho um menino timido, inseguro ¢ dependente, na cena depois do beijo entre ele ¢ Capitu, o cartunista

procurar ressaltar essas caracteristicas para o leitor.

18 Capitu ¢é protagonista no inicio do romance, mas a medida que é sufocada pela personalidade possessiva de
Beto, ela vai se tornando personagem secundaria. No romance, Capitu, apesar de ter apenas 14 anos, ¢ descrita
por Bentinho como uma adolescente com atributos de mulher adulta e sedutora. Na HQ, o cartunista procura

enfatizar esses atributos.
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e Escobar

[IEap———— -
8 Pegociar #m cafd
Era opinibe
de prima Justing
quer ele afagara
8 idela da comidar
minka mbe
a8 segundss nipcias
mas, sa tal ideia
houve, cumpre
nlo esquecer
2 grande diferenca

dade.

Taivez ele ndo pensasse em mais que 8ss0cia-la a suas
primairas tentativas comercials, e de fato, a pedido
meu, minha mae adiantou-ihe alguns dinheiros.

T

19

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.58

Nas HQs as imagens sdo sempre fixas. “Para dar ideia ou alusdo de
mobilidade, de deslocamento fisico, 0 meio desenvolveu uma série de artificios que permitem
ao leitor apreender a velocidade relativa de distintos objetos ou corpos genericamente

conhecidos como figuras cinéticas”. (VERGUEIRO, 2020, P. 54)

19 Segundo Vergueiro (2020) em alguns géneros de quadrinhos, os personagens secundarios sdo estereotipados,
eles concorrem para destacar a atuacdo do protagonista exigindo sua interferéncia pessoal. Escobar, o melhor
amigo de Bentinho, ¢ retratado como um homem muito bonito e elegante, o cartunista o retrata de modo que a

personagem demonstre superioridade, sua imagem ¢ retratada de baixo para cima.
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] Deixel 0 esconder|jo,
@ corrl b varanda
do fundo. Vores

N confusas repetiam o

"SE ELES
PEGAM DE
NAMORO., .*

i as pernas
bambas,
© coraglo
parecendo
querer
sair-me

Uma sensacdo nova
me envolvia em mim
mesmo, e logo me

dispersava, e me |
trazia arrepios, ¢ me

derramava ndo sel
que balsamo interior.

mas ndc me
ocorria nada
entre nds que

deveras
secreto.

Pois, francamente,
s0 agora entendia
fendmeno recente
de acordar com o
pensamento em
Capitu, e escuté-la
de meméria, e

estremecer quando
Ihe ouvia os passos.
| Tudo me era agora
‘apresertado pela
boca de José Dias.

Eu amava Capitu!
Capitu amava-me!

jue me denunciara a

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.15

3.5.5 A Linguagem Verbal

Parte das mensagens das HQs sdo passadas ao leitor por meio da linguagem
verbal. Ela expressa a fala ou pensamentos das personagens. A voz do narrador € os sons das
narrativas, estdo presentes também nos elementos graficos, como cartazes, cartas, vitrines, etc.
Com o objetivo de incorporar linguagem verbal e figura narrativa, foram desenvolvidos

diversos acordos especificos a sua linguagem. (Vergueiro, 2020)
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Os textos verbais que representam a comunicagdo das personagens

aparecem envoltos por uma linha circular, proxima a cabeca que as expressam.

FOR GUE NAO HA DE IR ESTUDAR LEIS
FORA DAGUIT MELHOR E IR LOGO PARA
ALGUMA LINIVERSIDADE, B AQ MESMO
TEMPO QUE ESTUDA, VIAJA,

PODEMOS
JUNTOS; vEge
AS TERRAS
ESTRANGERAS
OUVIREMOS NGLI:,g
FRANCES, ITALIANG
ESPANHOL, Russy
E ATE Supzg

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.24

Os textos do narrador vém em um retangulo no canto superior esquerdo do

quadrinho. Vergueiro (2020)

2ndava, a cabega
40 nomem
‘ deixava-se ir
voltando para

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.44

3.5.6 O Balao

Vergueiro (2020, p. 56), quando explica o surgimento dos baldes e o seu
papel nas HQs. Ensina que os baldes de fala formam um cddigo complexo, transformam-se
em uma mistura de imagem e texto, que nao podem ser separados. Sao o corte entre a imagem
e a palavra. Os leitores leem as falas nos baldes e t€ém a impressdao de ouvir a voz dos
personagens. Os baldes apareceram no final do século XIX, tornando-se uma marca
caracteristica dos quadrinhos. O cddigo auditivo transmitido pelo baldo sé € percebido quando
um comentario textual chama a atencdo ou participa da narrativa. Para que a mensagem do

4

baldo seja decodificada, € necessario que o leitor considere imagem e texto. O baldo

20 Nesse quadro o cavaleiro é retratado com as mesmas caracteristicas de Escobar, evidenciando a visdo de
Bentinho em sua cena de ciumes.
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representa uma grande fonte de informagdes que € transmitida ao leitor antes que ele leia o
texto.

O baldo informa que um personagem esta falando, quando ele esta ligado
por um rabicho, apontando um personagem. Quando um quadrinho tem vdrios personagens, o
baldo indica a ordem dos falantes, “acompanha a direcdo linear pela qual se I1&”
(VERGUEIRO, 2020, p. 57). Os baldes colocados na parte superior esquerda do quadrinho

devem ser lidos antes dos colocados a direita e abaixo.

POIS QUE OUTRA COISA
PODERWA QuERER

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.22

Os baldes informam vdrias coisas ao leitor, quando o personagem esta

falando em voz muito baixa ¢ utilizado a leitura tracejada. Baldes em forma de nuvem

e\

:-. Deixel 0 esconder|jo,

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.13

Baldes saindo do quadrinho indicam que a fala ¢ de alguém que ndo aparece

na ilustragdo. Bentinho conversando com José Dias.
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V| FOIS, APESAR DELES,
PODERIA PASSAR,
SE NO Fosse
A VAIDADE E A
ADULACZD. OW! A

D. FORTUNATA MERECE
ESTIMA, E O PADUA
NAO NEGO GUE SEJA
HONESTO, TEM UM BOM

MAS HONESTIDADE &
ESTIMA NIO BaSTAM, &
AS OUTRAS QUALIDADES
FERDEM MUITO DE VALOR
COM AS MAS coMPaNHIAS
EM GUE ELE ANDa.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.22

Baldes ligados a um baldo inferior representam as pausas que um

personagem faz em uma conversagao.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.63

A forma dos baldes e seus conteudos, segundo Vergueiro (2020), esta a
disposicdo da criatividade de cada autor. A linguagem dos quadrinhos possibilita a

incorporagdo de novas representagdes graficas.
3.5.7 Legenda
A legenda representa a voz onisciente do narrador da histdria, ¢ utilizada

para situar o leitor no tempo e no espaco, indica mudancga de localizagdao dos fatos, avango ou

retorno no tempo. E colocada na parte superior do quadrinho. Deve ser lida antes da fala dos
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personagens. Nao tem funcao grafica. Pode ter elementos tipograficos ou cores diferenciadas
para evidenciar uma caracteristica especifica do narrador. “Por exemplo, em historias narradas
pelos proprios personagens, cores diferentes nas legendas podem indicar a sucessdao de

narradores.” (VERGUEIRO, 2020, p. 62).

Escobar meteu-se a nadar, como usava fazer
arriscou-se um pouco mais fora que de costume,
apesar do mar bravio, Foi enrolado ¢ morreu

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis p.70

3.6. A SIMBOLOGIA DAS CORES

As cores nas HQs sdo muito importantes. Existem muitas teorias sobre os
seus efeitos e o que elas produzem na psique humana. Sao elementos fundamentais da arte,
possuem varios significados, produzem sensagdes por meio do olhar, por isso sdo utilizadas

nos quadrinhos. Segundo Cris Peter (2014, p. 135), as cores ajudam a contar a histdria:

Ja as cores, nesse mesmo cenario, tém uma fungdo extremamente importante. Ela
ndo preenche so os tracos do desenho, ela também deve ajudar a contar a historia, e
a maneira de fazer isso é justamente através de ambientagdo, foco e profundidade.
Através de combinacdes de cores variando matizes, saturacdo, luminosidade e
valores, os coloristas ajudam o roteirista ¢ o desenhista de uma HQ a transmitir suas
mensagens. Seja ambientando os personagens em uma hora do dia ou em locais
diferentes, ou direcionando o olhar do leitor para um elemento importante, ou dando
a ideia de dimensao dos cendrios que estdo sendo representados. A cor ajuda a guiar
o olhar do espectador. (PETER, 2014, p.135)

Mario Cau, professor, quadrinista e ilustrador, em uma entrevista divulgada
na revista Pontos de Interrogacao, Edicdo v7 n.1(2017), fala sobre o desafio em adaptar a obra
“Dom Casmurro” para a linguagem da HQ. Explicou que o que se vé nas ilustragdes, ¢ a visao
do Bentinho, ela tenta entender o personagem, pensamento, sentimento, de onde vem suas

construcdes psicoldgicas. E um processo longo. Segundo o quadrinista, levou seis anos para



118

concluir o projeto. Ao ser indagado sobre a importancia das cores na compreensao dos
sentidos da narrativa, ele explica que geralmente sdo usadas as cores pretas e brancas por
questao de custo, mas na adaptagao do classico, a opgao de preto e branco se deu para evocar
o clima noir®!, pois ¢ uma histéria de dramas e ciimes, com seus desdobramentos pesados €
as cores roubariam a compreensdo dramatica que queriam para o livro. (Pontos de
interrogagao, 2017). Neste contexto, as cores podem direcionar a leitura e indicar por meio da

interpretagdo de seus simbolos as inferéncias visuais feitas na obra. Para Guimaraes (2004)

[...]mesmo que escondida no conjunto que ¢ recebido quando se vé ou se 1€ uma
capa de revista, a cor contribui na formagdo da informagao e, muitas vezes, ¢é ela que
organiza ou contextualiza o conjunto ou cria a predisposi¢ao do leitor para receber
aquele exato contetido. Uma cor que nao esteja de acordo com a informagao trazida
pelos outros elementos verbais e ndo-verbais podem tornar a informagdo da capa
ambigua (o que ¢ um resultado prejudicial a comunicac¢do) ou causar estranhamento
no leitor, que procurara outro sentido para a cor (GUIMARAES, 2004, p. 130)
Guimardes (2004) explica que todos os seres humanos possuem o6rgaos
sensoriais que os ajudam na sobrevivéncia. O homem vem equipado com canais que o ligam
ao ambiente, e possibilitam distintas sensag¢des, auditivas, olfativas, tateis, gustativas, ¢ a mais
importante (no caso da analise das cores) a visual, pois traz informagdes sobre o mundo e a
vinculacdo das cores. O pesquisador afirma que a cor pode assumir dois comportamentos na

capa de uma revista.

[...] a cor do logotipo pode assumir dois comportamentos na capa, um primeiro,
totalmente independente das cores aplicadas no espago jornalistico, ¢ um segundo,
aproveitando alguma das cores utilizadas na imagem ou no texto para contribuir na
apresentagdo geral da combinagdo cromatica da capa, ou mesmo para realgar uma
cor que na imagem terd um contetido simbélico (GUIMARAES, 2004, p. 124).

Segundo Heller (2016), as cores exercem grandes efeitos no cérebro
humano. Ele as identifica e as transforma em sensacdes e sentimentos. Cada cor pode
produzir muitos resultados, atuando de modo diferente de acordo com a ocasido. Uma cor
nunca estd sozinha, mas cercada de outras cores. Sao cheias de significados, podendo
despertar sentimentos positivos e negativos.

Heller (2016), em seu livro “A psicologia das cores”, afirma que ndo existe

cor sem significado. Elas estdo divididas em quentes e frias. As cores quentes transmitem a

21 Nos filmes noir, os protagonistas poderiam ser personagens fracos e moralmente ambiguos, enquanto os
personagens secundarios raramente possuiam alguma profundidade ou autonomia. ficou conhecido por narrar
dramas inteligentes e austeros permeados por desconfianca, paranoia e cinismo, em ambientes realistas urbanos e
utilizando-se de técnicas como narragdo confessional e movimentos de camera com o ponto-de-vista do
protagonista.
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sensagdo de calor e excitacdo, sdao elas: vermelha, laranja e amarela. As sensagdes
transmitidas pelas cores frias sdo de distanciamento, calma, tranquilidade, sdo elas: azul,

verde, roxo.

Relagdo de cores e seus significados segundo Heller (2016):

Quadro 3 — Simbologia das cores*?

.

O simbolismo do vermelho estd marcado por duas vivéncias, o
fogo e o sangue. Domina todas as atitudes positivas em relagdo a
vida, considerada a cor da forga. Cor de todas as paixodes, do amor
e do 6dio, da forga, da sedu¢do, do calor, da sexualidade, da
felicidade, da alegria, do imoral. Relacionada a religido, estd
ligada ao divino, a purificagdo, a santidade e a redencg@o.

O verde simboliza a natureza, vida, juventude, imaturidade,
confianga, mas por outro lado, representa tudo o que ¢ venenoso.
Emocdes e sentimentos contraditérios representados pela mesma
cor. Cor da fertilidade, da satde. Em algumas culturas, tem
significado distinto. Na China, simboliza a primavera e a
fertilidade. Na Franca, infelicidade, furia e raiva. E.U.A- raiva e
inveja.

O rosa simboliza a forca dos fracos, charme e cortesia,
sensibilidade, carinho, representa o erdtico, a vaidade, a sedug@o,
a tentacdo. Com o branco representa inocéncia, perto do preto ¢
do violeta, oscila entre o bem ¢ o mal, a imoralidade e a paixao.
Rosa Choque, representa a vulgaridade.

Roxo é a cor dos sentimentos, roxo ¢ a unido do vermelho e do
azul, do feminino e do masculino, da sensualidade e da
espiritualidade, amor ¢  abstinéncia, simboliza  a
homossexualidade, unido dos opostos. Na antiguidade era a cor
do poder, dos governantes, da realeza, nobreza, luxdria e
ambicdo. Na devocdo ¢ a cor da Teologia, do divino, da fé. Cor da
sexualidade pecaminosa, melancolia, tristeza e frustragao.

O amarelo simboliza do sol, da luz, do ouro, ¢é a cor do otimismo,
mas da irritagdo, da hipocrisia, da inveja, dos traidores. E a cor
mais ambigua de todas, se deixa influenciar com muita facilidade.
Amarelo esverdeado, representa tudo que causa raiva, inveja,

ciume e cobiga. No Isla — é a cor da sabedoria.
Na Europa- cor da inteligéncia, do discernimento e da pesquisa.

22 "Ressaltamos que a cor é um e apenas um dos elementos que compdem a linguagem ndo verbal da HQ, ela
esta atrelada ao contexto cultural e aparece, normalmente, combinada com outros recursos".
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Laranja constituida pelo vermelho e o amarelo, muitas vezes
denota o verdadeiro carater de um sentimento, é considerado
exoético e estranho, combina o doce do vermelho € o acido do
amarelo. Cor do sucesso, do encorajamento, da forga ¢ do
entusiasmo.

Preto representa o fim, ¢ a auséncia de luz. Cronos, o deus do
tempo, se veste de preto. Representa o mau, o ruim, a
individualidade, ¢ a cor dos pessimistas. O preto ¢ a cor do azar,
do luto, da dor, da negagdo. A agdo mais forte do preto ¢ a
reversdo de todos os valores. Também ¢ a cor da elegéancia, por
ndo chamar a atenc¢do. Refere-se a coisa proibida, mas que se faz
em segredo.

Branco simboliza o inicio, a ressurrei¢do, absolvigdo dos pecados.
E a cor do bem, da verdade, da inocéncia, da pureza, da perfeigdo
e da honestidade. E a cor dos deuses, Zeus apareceu na Europa
como um touro branco, para Leda como um cisne branco. Os
animais brancos tém ligagdo com o divino. E feminino, é nobre,
mas € fraco, € a cor do siléncio, do sussurrante, do carater
tranquilo e passivo. Pode ser a cor do luto, assim como o preto
por ser desprovido de cor. O luto nao ¢ brilhante, nem radiante.

Cinza ¢ a cor sem forca, no cinza o branco esta sujo ¢ o preto
enfraquecido. E mediocre, tedioso, sem beleza, conformista. Para
ser masculino ¢ fraco, para ser feminino ¢ ameacador. Nao ¢
quente nem frio, nada ¢ decisivo no cinza, ele ¢ vago, ¢ a cor sem
carater. Representa todos os sentimentos sombrios, do
esquecimento e do passado, do entediante e¢ da soliddo.

Representa a ansiedade, a inseguranga, a velhice.

Marrom ¢ o mais rejeitado, considerado feio e vulgar. Cor da
preguiga ¢ da imbecilidade, sem carater, rustico, representa tudo o
que ndo tem personalidade. Na idade média, era a cor dos pobres,
dos camponeses, dos escravos, dos servos e dos mendigos. Cor do
sabor mais forte, do tostado, com aroma intenso como o café, o
cacau ¢ a cerveja.

Azul tem efeito distante e infinito. Quanto mais fria a cor, mais
distante parece estar. Representa o gélido e a indiferenca. Apesar
de fria, ¢ a cor da fidelidade, do conhecimento, do poder,
integridade, severidade, conservadorismo, valores e maturidade ¢
depressao.

/

Fonte: Adaptado de Eva Heller (2016, p. 74-448)

Estes significados atribuidos as cores facilitam e complementam as
adaptacdes quadrinistas a0 montarem 0s cenarios nos quais os personagens circulam e ajudam

na elaboracao das atividades de compreensao elaboradas durante esta pesquisa.
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CAPITULO 4: METODOLOGIA

“Ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem
ensino.”
(Paulo Freire)

4.1. CONSTRUINDO A PESQUISA

Depois de definir o objeto e os objetivos a serem alcangados, ¢ necessario
escolher o caminho que serd percorrido. O processo de ensinar e aprender faz com que o
professor de forma critica conduza o ambiente educacional a uma aprendizagem que seja
significativa para seus alunos, buscando uma educagio pela investigacdo. Uma pesquisa surge
quando ha algo que incomoda, uma indagacao a ser contestada, quando ¢ necessario sair do
comodismo e ser levado a mudar. Pois pesquisar ¢ ir em busca de uma resposta.

O processo educacional ¢ um desafio. Obriga muitas vezes o professor a se
refazer, a se reinventar, a buscar novas praticas de ensino para conduzir os educandos a uma
aprendizagem significativa. Diante desse desafio € preciso buscar uma educagdo pela
pesquisa. A pesquisadora Bortoni-Ricardo (2008), defende que o professor pode e deve
associar sua pratica diaria docente com a atividade da pesquisa. A autora define a nova
identidade do profissional da educagdo como um professor pesquisador. Isso ¢ possivel na
medida em que ele, sendo um mediador, transforma sua pratica em um exercicio constante de
investigacao, visando construir o saber juntamente com os educandos.

Esse pesquisador, segundo Bortoni-Ricardo (2008), questiona sobre a
possibilidade de fazer de sua sala de aula um laboratdrio, onde, ao questionar sua pratica
didatico-pedagogica, investiga os resultados obtidos, faz os ajustes necessarios para
aperfeicoar o processo que constitui o ensino e a aprendizagem, ao qual se propde. De certa
forma, constrdi e reconstréi o conhecimento, na medida em que interpreta os efeitos de seu
conhecimento, sendo, desta feita, um professor pesquisador, que executa o processo agao-
reflexdo-acao.

Segundo Gil, a pesquisa pode ser definida “como o procedimento racional e
sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos problemas” (GIL, 2010, p. 17).
Para o pesquisador, ha diferentes classificagdes de pesquisas, e dependendo dos objetivos que
se quer alcangar. Para Gil, a classificagdo possibilita uma melhor organizagdo dos fatos e seu
entendimento. Ao classificad-las “é possivel reconhecer as semelhangas e diferengas nas

modalidades da pesquisa” (GIL, 2010, p. 25).
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As pesquisas sdao diferentes umas das outras, se faz necessario fazer a

previsdo e prever os recursos de acordo com a sua especificidade.

Mas quando o pesquisador consegue rotular seu projeto de pesquisa de acordo com
um sistema de classificac@o, torna-se capaz de conferir maior racionalidade as etapas
requeridas para sua execugdo. O que significa realizagdo da pesquisa em tempo mais
curto, a maximizacdo da utilizagdo de recursos e certamente a obtengdo de
resultados mais satisfatorios. (GIL, 2010, p. 25)

Segundo Gil (2010), antes de classificar a pesquisa ¢ necessario definir
quais critérios serdo adotados. Assim, ¢ possivel estabelecer o sistema de classificacao, definir
o campo de conhecimento, sua finalidade, a explicagdo e as estratégias adotadas. H4 duas
categorias para classificar a pesquisa. A primeira, chamada de pesquisa basica, ¢ aquela na
qual os estudos tém o objetivo de preencher a lacuna do conhecimento. A segunda, chamada

de pesquisa aplicada, tem por finalidade resolver problemas, identifica-los na sociedade em

que vivem os pesquisadores.

Embora as duas categorias correspondam a pesquisas que tém propoésitos, nada
impede que pesquisas basicas sejam utilizadas com a finalidade de contribuir para a
solu¢do de problemas de ordem pratica. Da mesma forma, pesquisas aplicadas
podem contribuir para a aplicagdo do conhecimento cientifico e sugerir novas
questdes a serem investigadas. (GIL, 2010, p.26)

e Pesquisa basica pura - Seu objetivo ¢ ampliar o conhecimento, ndo se
preocupa com possiveis beneficios.

e Pesquisa basica estratégica - Objetiva a aquisigdo de novos
conhecimentos, com vista a solugdo de problemas praticos.

e Pesquisa aplicada - Aquisicdo de conhecimentos, aplicada em uma
situagdo especifica.

e Desenvolvimento experimental - Utiliza conhecimentos de pesquisas ou
experiéncia pratica para a produ¢do de novos materiais, equipamentos,
politicas e comportamentos, ou a instalacdo ou melhorias de novos
sistemas de servicos.

As pesquisas podem ser classificadas dependendo de seus objetivos, em

exploratodrias, descritivas e explicativas.

As pesquisas segundo os métodos empregados:

Pesquisa bibliografica- E elaborada com base em material ja elaborado.

Inclui livros e artigos cientificos (GIL, 2010).
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Praticamente toda pesquisa académica requer em algum momento a realiza¢do de
trabalho que pode ser caracterizado como pesquisa bibliografica [...] na maioria das
teses ¢ dissertagdes desenvolvidas atualmente, um capitulo ou se¢do ¢ dedicado a
revisdo bibliografica, que é elaborada com o proposito de fornecer fundamentagéo
teorica ao trabalho, bem como a identificagdo do estagio atual do conhecimento
referente ao tema. (GIL, 2010, p. 29-30)

Para Gil, (2010), esse tipo de pesquisa permite a cobertura de uma série de
fenomenos, ¢ mais ampla do que aquelas que poderiam ser investigadas diretamente. E
indispensavel nos estudos historicos. Gil aconselha que para que o pesquisador se assegure
das condigdes em que os dados foram obtidos € preciso analisar cada informacao em fontes
diversas.

A pesquisa-agdo ¢ participativa na medida em que inclui todos os que estao
envolvidos nela. Segundo Thiollent (1985), tem por finalidade possibilitar aos sujeitos da
pesquisa, participantes e pesquisadores, os meios para conseguirem responder aos problemas
que vivenciam com maior eficiéncia e com base em uma agdo transformadora. Ela facilita a
busca de solugdes de problemas por parte dos participantes, aspecto em que a pesquisa
convencional tem pouco alcance. (THIOLLENT, 1985).

Para a realizacdo de um projeto com literatura classica, ndo basta apenas
ofertar o livro, € preciso estar aberto a novas ideias e estratégias, pois, segundo Bortoni-
Ricardo (2008) “(...) o que distingue um professor pesquisador dos demais professores ¢ seu
compromisso de refletir sobre sua propria pratica, buscando reforcar e desenvolver aspectos
positivos e superar as proprias deficiéncias” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 46). Ao
assumir o papel de pesquisador participativo, o docente passa a estimular seus alunos a
refletirem os temas propostos enquanto vao construindo conhecimento sobre o objeto de
aprendizagem.

A pesquisa aqui apresentada ¢ de cunho qualitativo, classifica-se como
pesquisa-agdao, a prioridade ¢ conciliar teoria e pratica. A metodologia para seu
desenvolvimento baseou-se nas leituras bibliograficas, para a andlise de conteudo e a
elaboragdo de conceitos sobre o tema. Foi elaborado um questionario para pesquisar o héabito
de leitura literaria dos alunos, composto por questdes de multiplas escolhas, mas devido a
pandemia e ao isolamento social, ndo foi possivel trabalhar o questionario, aplicar o projeto

de intervencao e fazer a analise dos resultados.
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4.2. A PESQUISA QUALITATIVA

A pesquisa qualitativa ¢ um estudo ndo-estatistico que identifica e analisa
profundamente dados nao calculdveis, como os sentimentos, sensagdes, percepgoes,
pensamentos, entendimentos de razdes, significados e motivacdes de um determinado grupo
de individuos em relagdo a algo especifico. “A pesquisa qualitativa responde a questdes muito
particulares. Ela se preocupa com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado.”
(MINAYO, 2003, p. 21). A socidloga e pesquisadora Maria Cecilia de Souza Minayo, explica
que a pesquisa qualitativa responde a questdes que sdo muito especificas. Para ela, a pesquisa
qualitativa, nas Ciéncias Sociais, trabalha com uma realidade que nao pode ser quantificada,
porque essa realidade possui um universo de significados, motivos, aspiracdes, crengas,

valores e atitudes que ndo podem ser reduzidos apenas a operacdes variaveis

A diferenga entre qualitativo-quantitativo ¢ de natureza. Enquanto cientistas sociais
que trabalham com estatistica apreendem dos fendmenos apenas a regido “visivel,
ecologica, morfologica e concreta”, a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo
dos significados das acgdes e relagdes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo
captavel em equagdes, médias e estatisticas (MINAYO, 2003, p. 22).

A pesquisa qualitativa surgiu na antropologia de maneira mais ou menos
naturalistica, € na sua tradi¢do antropoldgica, ficou conhecida como investigagdo etnografica.
Alguns a definem como sendo “o estudo da cultura.” (TRIVINOS, 1987, p.124).

Ela se preocupa com as opinides, pensamentos, percepcdes, experiéncias e
sentimentos dos individuos produzindo dados subjetivos. Descreve como eventos e
fenomenos sociais ocorrem naturalmente. Seus dados sdo utilizados para desenvolver
conceitos e teorias que contribuem para a compreensao do mundo. Segundo Neves (1996), a
pesquisa qualitativa ndo tem como objetivo enumerar ou medir eventos, por esse motivo nao
utiliza instrumental estatistico para analise de dados. Ela considera a parte subjetiva de uma
abordagem, sendo capaz de mensurar dados que ndo podem ser representados numericamente.

Richardson (1999, p. 82) afirma ainda que “[...] as pesquisas qualitativas de
campo exploram particularmente as técnicas de observacao e entrevistas devido a propriedade
com que esses instrumentos penetram na complexidade de um problema”.

Seu método ¢ aplicado nos estudos detalhados, que buscam descobrir e
classificar a compatibilidade entre suas variantes, sugere descobrir os aspectos de um

acontecimento. Nesse tipo de pesquisa, identificam-se primeiramente as alteragdes especificas
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que possam ser importantes, para posteriormente explicar as complexas caracteristicas de um

problema (Richardson, 1999).

4.3. A PESQUISA - ACAO

No Brasil a pesquisa-agao foi orientada pelo socidlogo Michel Thiollent.

Segundo o autor, a pesquisa-agao pode ser definida como:

[...]Jum tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com a resolu¢do de um problema coletivo no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo” (THIOLLENT, 1985, p.
20).

Para o pesquisador, ela tem a finalidade de possibilitar aos sujeitos da
pesquisa, 0s meios para conseguirem responder aos problemas que vivenciam com maior
eficiéncia e com base em uma acao transformadora. Facilita a busca de solu¢des de problemas
por parte dos participantes e ¢ utilizada em varias areas. Recorre-se a ela no ambiente escolar,
pois sua abordagem investigativa ndo se limita a descrever uma situagdo, mas gerar mudancas
na coletividade envolvida. Para Thiollent (1985), com a orientacdo metodoldgica, ¢ possivel
produzir informagdes e conhecimentos mais efetivos, inclusive ao nivel pedagdgico, pois
promove a participagdo dos usudrios do sistema escolar na busca de solu¢des para os seus
problemas. Envolve o pesquisador na situa¢do estudada, transforma-o em um observador
participante colocando a questdo da acdao planejada no campo de estudo. Uma das suas
finalidades ¢ proporcionar novas informacgdes, gerar e produzir conhecimentos que possam
trazer melhorias e solugdes para toda a organizagdo envolvida.

Thiollent (1985) afirma que ¢ um método ou uma estratégia, que reune
varias técnicas da pesquisa social, com uma estrutura coletiva, participativa e ativa para atrair

informacao.

A pesquisa-acdo possui dois tipos de objetivos: o objetivo pratico, que visa
contribuir para o melhor modo de apresentar o problema, considerado como central
na pesquisa e o objetivo de conhecimento, que visa obter informagdes que, por meio
de outros procedimentos, ndo seria possivel a aprofundar o seu desempenho em sala
de aula. (THIOLLENT, 1985, p. 20).

Segundo (Thiollent, 1985), ela rompe com as estimativas tradicionais,
permitindo ao pesquisador executar o processo de andlise. Articula a teoria e a pratica na

producdo de novos saberes. Aprimora o aprendizado pela mudanga entre o agir no campo do
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estudo e a respeito dela. Identifica o problema, planeja uma solugdo, implementa um
proposito de mediacdo e avalia as alteragdes para a melhora do conhecimento. Nesse
desenvolvimento, se aprende a respeito do saber e da propria argumentacao. Thiollent (1985).

Sua metodologia ¢ considerada um sistema aberto, e diferentes rumos
podem ser tomados no decorrer de seu desenvolvimento. Conforme Thiollent (1985), hd um
ponto de partida, que ¢ a fase da exploracdo, e um ponto de chegada, mas entre a partida e a
chegada havera muitos caminhos devido as diferentes situagdes identificadas no processo do
conhecimento. O papel do professor pesquisador deve ser o de propiciar a participagdo dos

alunos envolvidos em todas as etapas para o cumprimento dos objetivos propostos.

4.4. ETAPAS DA PESQUISA-ACAO

A pesquisa-a¢do tem uma estrutura flexivel, Thiollent (1985), descreve as
quatro principais fases que a compdem:

e A fase exploratoria, realizagdo do diagnostico;

e A fase de pesquisa aprofundada, coleta dos dados de acordo com o tema

da pesquisa;

e A fase de acdo, realizagdo do planejamento da acdo e a implementacao

das a¢des concretas;

e A fase de avaliacdo, observagao e deliberagdo acerca do material

coletado durante o processo.

As fases descritas pelo autor, ndo possuem uma ordem rigorosa, mas a
presenca delas, segundo Thiollent, ¢ essencial para a apresentacdo da pesquisa-agdo, ja que
elas sdo elaboradas em etapas.

Tendo como base as caracteristicas dessas fases, esta presente pesquisa

constitui-se em cinco etapas:

1. Pesquisa bibliografica - Com o intuito de esclarecer a problematica observada: o problema
com a leitura de literatura classica nos anos finais do ensino fundamental, em especial por
alunos do 9° ano, e de como seria possivel através de novas metodologias obter uma solugao
para essa questdo. Foi realizada verificacdo junto ao banco de teses da Capes para observar as
pesquisas que envolviam essa problematica. Documentos que norteiam a Educagdo Basica no

pais, foram lidos para certificar-se como a leitura de textos literarios sao tratados. A leitura, a
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leitura literaria, formagao do leitor de literatura, literatura na sala de aula, ( Colomer, 2017),
(Gotlib, 2006), ( Hanna, 2012), (Sutherlann, 2013), (Orlandi, 2001), (Britto, 2012), (Lajolo e
Zilberman,1996), (Zilberman, 1988), (Andruetto,2017), (Zulim, 2011), (Batista e Guimaraes,
2012), (Lajolo, 2004), (Feijo, 2010), (Petit, 2008), (Gregorin, 2009), (Solé (1996), (Colomer,
2017), (Abreu, 2006) O ensino de literatura na educacdo basica, (Jouve, 2012), (Machado,
2009) (Andruetto, 2017), (Heller, 2016), (Rouxel, 2013) (Batista e Guimaraes, 2012)
(Candido, 1972), (Cereja, 2005), (Peter, 2014), (Srbet 2017), Leitura literaria Classica e
Adaptagoes, (Calvino, 2011), (Feijo, 2010), (Machado, 2009), (Cosson, 2012) (JOUVE,
2012), (Lajolo e Zilberman, 1991), (Oliveira, 2007) (Zilberman, 1988) (Xavier, 2003)
(Barbosa, 2020) (Vergueiro, 2020), (Compagnon,1999, 2009), (Hanna, 2012), (Jauss, 1994).
Por se tratar dos cléssicos da literatura e haver uma certa rejei¢do por grande
parte dos alunos, foi necessario buscar um planejamento que estimulasse, € a0 mesmo tempo
desafiasse tanto o docente quanto os alunos. Com o objetivo de desenvolver uma metodologia
capaz de despertar o interesse e a0 mesmo tempo a curiosidade, foi realizado estudos sobre
“As estratégias de leitura”, trabalho em que a autora sugere que o leitor ative seus
conhecimentos, elabore hipdteses sobre o conteudo do texto, faga previsdes acerca das
informagdes que poderd encontrar, e, durante a leitura do texto, o leitor confirma ou rejeita
suas hipdteses iniciais, e elabore outras. Esses conhecimentos resultam da interacdo social, e
através deles se constroi representagdes da realidade. (Solé, 1998, p. 40)
2. Exploratoria - Foi feita a coleta de dados acerca do ambiente e dos sujeitos da pesquisa,
informacodes sobre a institui¢do escolar e dos alunos que compdem a turma selecionada para a
intervencao.
3. Analise diagnéstica - Foi elaborado um questionario, mas devido a pandemia do Novo
Coronavirus, as aulas foram suspensas e nao foi possivel aplica-lo.
4. Aprofundamento teorico - Foi feito um aprofundamento tedrico por meio de teorias que
sustentam nossa pesquisa, tendo como ponto de partida os problemas com o ensino de
literatura classica para os alunos do 9° ano.
5. Elaboracao do material interventivo - Foi elaborado um caderno pedago6gico, com as
estratégias de leitura defendidas por (Sol¢, 1996). O material produzido possui as orientacdes
para o professor e as atividades que deverao ser aplicadas para os alunos.
6. Implementacio do material interventivo - O material interventivo ndo pdde ser aplicado,
conforme Resolucao 003/2020, em decorréncia da suspensdo das aulas presenciais em todo o
pais, e por conta do isolamento social, as institui¢des escolares estavam com dificuldades para

realizar as aulas de forma remota. Implementar o projeto de interven¢ao nesse cenario
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ampliaria tais dificuldades, por essa razao ndo houve obrigatoriedade de aplicacdo do projeto
de intervencao aos estudantes.
7. Analise dos resultados - Como ja foi citado no item 6, ndo houve a aplicacdo do material

de intervencdo e consequentemente nao houve andlise de resultados.

4.5. ESCOLA E SUJEITO

O contexto da pesquisa ¢ uma escola da rede publica da cidade de Londrina,
localizada na regido central da cidade, cujos alunos na maioria pertencem a classe média e
média baixa, oriundos de todas as areas da cidade. E uma escola bem conceituada. Ha sempre
uma lista de novos alunos a espera de uma vaga. O Indice de Desenvolvimento da Educagio
Basica (IDEB), no Ensino Fundamental, ¢ de 6.0, enquanto a média estadual ¢ de 5.3. O
colégio tem 1714 alunos. No Ensino Médio estdo matriculados 652, no Ensino Fundamental
II, estdo matriculados 638. As atividades complementares sdo oferecidas a 416 alunos. O
Colégio oportuniza a realizacdo de estagios de cursos de licenciatura e desenvolvimento de
pesquisas. Possui Centro de Linguas Estrangeiras Modernas. A escola atende nos trés turnos:

No periodo matutino: Ensino Médio, e algumas turmas de Ensino
Fundamental. Aula de lingua estrangeira (Celem-espanhol), sala de recurso.

No periodo vespertino: Ensino Fundamental, do sexto ao nono ano. Ha
ainda projetos de judd, volei, Banda Marcial e Empreendedorismo.

No periodo noturno: Ensino Médio e os cursos de idioma, como o espanhol,
japongs, libras e lingua portuguesa para estrangeiros.

O presente trabalho foi pensado em uma turma, de estudantes do
Fundamental II, do 9° ano vespertino. A sala tem em média 35 alunos, com faixa etaria de 14
anos. A maioria possui o hébito de leitura. E possivel nos intervalos de aula vé-los sentados
pelos corredores lendo algum tipo de livro, porém nao a literatura cldssica, a ndo ser os livros
que sdo cobrados nas provas do Ensino Médio. Sdo participativos, gostam de participar de

projetos, de fazer pesquisas, a maioria tem acesso as redes sociais.
4.6. DAS INTERVENCOES EM SALA DE AULA
Bortoni-Ricardo (2008, p. 57) argumenta que a pesquisa tem que ser regida

por principios de ética, que preservem os colaboradores que se dispuseram a participar. Ao

coletar as informagdes, uma das principais medidas ¢ obter as autorizagdes necessarias para o
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bom desempenho da pesquisa. Como este projeto envolve a escola, alunos e professor, ele foi
submetido & anélise do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEP), vinculado a
Resolugao n® 510 (07/04/2016).

Antes do inicio das atividades em sala de aula, a professora-pesquisadora
buscou a Dire¢do do colégio para detalhar todo o projeto sobre leitura literaria, o mesmo ja
estd incluso em seu PTD. Foi elaborado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para
ser enviado aos responsaveis dos alunos envolvidos na pesquisa, para que estes pudessem
permitir a participacdo dos discentes e a liberacdo da publicacao de todo o material escrito
produzido por eles durante as atividades relacionadas a esta pesquisa, bem como o registro e
divulgagdo das imagens em fotos e videos. Mas com a pandemia da covid 19, e a suspensao
das aulas presenciais, nao foi possivel terminar esta etapa.

Uma das leituras essenciais para estruturar a proposta de intervencao foi a
obra de Isabel Sol¢ (1998), que considera a expressdo como ‘“procedimentos de carater
elevado, que envolvem a presenga de objetivos a serem realizados”. Para a autora, as
estratégias nao detalham nem prescrevem totalmente o curso da agdo, seu procedimento
envolve a formulacdo de objetivos a serem alcangados e organizacao das ag¢des com a
finalidade de atingi-los, propiciando a avaliagdo e a possivel mudanca. E necessério se atentar
para o fato de que as estratégias ndo devem ser tratadas como técnicas precisas, infaliveis ou
habilidades especificas, pois, o uso das mesmas caracteriza-se pela capacidade de apresentar,
analisar os problemas ¢ a flexibilidade para buscar solu¢des. E muito importante que o
professor faca o planejamento de sua aula, e o que ele vai trabalhar com as estratégias. Solé

(1998), aponta que para isso ele deve levar em conta quatro dimensdes:

e Os conteudos que devem ser ensinados [..] devem abranger as estratégias de
planejamento e controle que garantam a aprendizagem. No caso da compreensdo
leitora, trata-se de ensinar os procedimentos estratégicos que podem capacitar os
alunos para ler de forma autonoma e produtiva.

e Os métodos de ensino devem buscar situagdes mais adequadas para os alunos
poderem construir seu conhecimento e aplica-lo em contextos diversos.

e A sequéncia dos contetdos deve ajudar os alunos a aprender o que pressupde ajuda-
los a estabelecer o maior nimero possivel de relagdes entre o que ja sabem e o que
lhes ¢ oferecido como novo.

® A organizagdo social da sala de aula deve aproveitar todas as possibilidades que
oferece [...] criando situacdes importantes em que os alunos tenham que construir
perguntas interessantes sobre o texto e formuld-las para os outros, aproveitando
assim a interacdo entre iguais. (SOLE, 1998, p. 81-82)

Quanto a estratégia da motivacao, Solé (1998) evidencia que:
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Motivar as criangas para a leitura ndo consiste em que o professor diga: “Fantastico!
Vamos Ler!”, mas em que elas mesmas o digam — ou pensem. Isto se consegue
planejando bem a tarefa de leitura e selecionando com critério os materiais que nela
serdo planejados, tomando decisdes sobre as ajudas prévias de que alguns alunos
possam necessitar, evitando situagdes de concorréncia entre as criangas e
promovendo, sempre que possivel, aquelas situagdes que abordem contextos de uso
real, que incentivem o gosto pela leitura e que deixem o leitor avangar em seu
proprio ritmo para ir elaborando sua prépria interpretacdo — situagdes de leitura
silenciosa, por exemplo. (SOLE, 1998, p. 92).

Se compreende que a leitura é um processo de interagdo entre o leitor € o
texto, neste sentido o primeiro tenta conseguir os objetivos que guiam a leitura, o segundo
mostra as atitudes e capacidades necessarias para a experiéncia leitora, e o que se estabelece ¢
uma interlocu¢do com o autor, compreendendo suas ideias, descobrindo seus propdsitos,
fazendo perguntas e buscando respostas no texto a partir de hipdteses previamente elaboradas.

(Solé, 1998, p. 27).

O projeto tem por finalidade o desenvolvimento de estratégias
metodologicas que visem a formagao do leitor de literatura classica. Que eles compreendam
que os textos literarios sdo descobertos através do olhar de cada leitor e que se desenvolvem
através da leitura um didlogo ativo com o mundo que o cerca. O percurso metodoldgico que
serd tracado para as investigagdes parte de didlogos e questionarios com perguntas abertas e
fechadas, por meio das quais serdo levantados os primeiros dados sobre os sujeitos da
pesquisa.

“Pensar no ensino da literatura e suas modalidades praticas supde que se
defina a finalidade desse ensino. E a formagdo de um sujeito leitor livre, responsavel e
critico.” (Rouxel,2013, p.20). Mas a tarefa de se trabalhar com obras literarias na educagao
bésica, esta cada vez mais dificil. As aulas de literatura estdo desaparecendo do curriculo
escolar, os documentos que norteiam a educagdo basica no Brasil e em especial no Estado do
Parana, ndo contemplam a literatura. As aulas e os projetos de leituras literarias ja ndo fazem
parte do Plano de Trabalho Docente (PTD), pois ele ja vem pronto para ser ministrado pelo
professor.

Com necessidade de trabalhar com a literatura canonica de uma maneira
mais dindmica, usando métodos que facam com que o aluno se interesse pelo género,
sabendo das dificuldades que muitos de nos, professores, tém quando o assunto ¢ trabalhar
esses tipos de textos, e da resisténcia que essa atividade tem sofrido por parte dos jovens que
preferem os best-sellers, historias em quadrinhos, os videogames, as redes sociais, pois

possuem uma linguagem mais acessivel e muitas vezes com um enredo mais simplificado.
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Diante de tais reflexdes, nos propusemos a investigar um caminho que rompesse a resisténcia

a leitura e contribuisse para a formagao leitora do educando no Ensino Fundamental II.

4.7. DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES

O projeto teve a duragdo de 60 horas aulas, distribuidas em 1 semestre, entre
a preparagao e a realizagdo. Como a disciplina de lingua portuguesa tem uma carga horaria de
5 horas aulas semanais, 2h/a por semana foram destinadas para o programa. Para que ndo
acontecesse acumulos de atividades em algumas semanas, dificultando o trabalho com as
oficinas, foi destinado um tempo maior. As leituras foram realizadas na escola, sempre com a
orientagao da professora. Foram feitos debates sobre a obra, o contexto historico da época em
que foi escrito, a trama narrativa (narrador, personagens, enredo, tempo e o espaco), fazendo
com que o aluno adquira conhecimentos, valores culturais e que tenha uma atitude positiva a
respeito dos textos.

Comecgou com a leitura do conto de Machado de Assis, “A Carteira”
(publicado em 1884, no jornal A Esta¢do), embora o autor seja candnico, o conto ndo ¢
considerado uma obra canodnica. O texto foi escolhido com o objetivo de apresentar o autor
aos alunos, uma forma de aproximar o leitor da leitura classica e despertar o desejo de
continuar conhecendo as obras do escritor. O conto ¢ uma narrativa curta, que explora o
enredo de forma breve, ¢ um género em prosa que permite ao discente tracar caminho para se
tornar um leitor critico. Espera-se que através das atividades propostas, eles possam entrar no
universo machadiano e descobrir sua sutileza ao representar a realidade da época.

Apos as atividades com o conto, foi apresentado o classico “Dom
Casmurro”, publicado em 1899, ¢ uma das obras mais simbolicas de Machado Assis,
adaptado para HQ. A adaptagdao ¢ uma forma dos alunos conhecerem o enredo, como a
histéria ¢ contada, como ¢ construida a personagem principal, Bentinho. A leitura da obra
classica adaptada ¢ um ponto de partida para a leitura da obra original. Segundo Feij6 (2010),
“Boas adaptagdes literarias sdo Otimas portas de entrada para o labirinto da leitura, as boas
histérias em quadrinhos também.” Para finalizar o projeto, sera feita a leitura do romance

“Dom Casmurro”, e um trabalho de intertextualidade?® com o Género tragédia®* - “Otelo” de

23 Intertextualidade ¢ o nome dado a relagdo que se estabelece entre dois textos, quando um texto ja criado exerce
influéncia na criagdo de um novo texto. Diversos autores utilizam textos ja existentes e reconhecidos, chamados
de textos fontes, para servir de base as suas novas criagdes. Contribuem assim para o enriquecimento da
exploracdo de um determinado tema.

24 A Tragédia Grega foi um dos géneros teatrais mais encenados durante a Grécia Antiga. Eram textos teatrais
que apresentavam histdrias tragicas e dramaticas derivadas das paixdes humanas as quais envolveriam
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Willian Shakespeare 1622. O género Tragédia aparece em trés capitulos de Dom Casmurro,
por esse motivo, ha um resumo da obra “Otelo”, para que o aluno conheca e possa relacionar
os dois enredos. Foi disponibilizado um link para o Acesso da obra completa, caso ele tenha
interesse de conhecé-la na integra.

As obras classicas possuem enredos fascinantes, capazes de seduzir o leitor.
Desafiam, guardam parte da identidade cultural de um povo, ¢ uma maneira de se atingir a

competéncia leitora.

Nas obras dos grandes escritores ¢ mais visivel a polivaléncia do verbo literario.
Elas sdo grandes porque extremamente ricas de significado, permitindo que cada
grupo ¢ cada época encontrem as suas obsessdes ¢ as suas necessidades de
expressao. Por isso, as sucessivas geragdes ¢ criticos brasileiros foram encontrando
niveis diferentes em Machado de Assis, estimando-o por motivos diversos e vendo
nele um grande escritor devido a qualidades por vezes contraditorias. O mais curioso
¢ que provavelmente todas essas interpretacdes sdo justas, porque ao apanhar um
angulo ndo podem deixar de ao menos pressentir os outros (CANDIDO, 1995, p.
18,)

Todas as atividades propostas foram realizadas em grupo. Ao trabalhar em
grupo os alunos aprendem a argumentar com fundamentagdo, fazer concessdes, ouvir a
opinido do outro e ndo querer que apenas a sua ideia prevaleca, evita o individualismo,
estimula a coletividade. Faz com que tenham iniciativas, ¢ motivador e valoriza a experiéncia
de cada um.

O projeto de intervencao pedagdgica, seria aplicado no primeiro semestre de
2020, mas devido a pandemia, ndo pode ser aplicado ainda.

Faz parte desta dissertagdo um caderno pedagodgico com sugestdes de
trabalho literario para o professor e para o aluno. O material que podera ser impresso para
facilitar a realizagdo das atividades. O caderno esta dividido em trés unidades. Cada uma com
um tema e uma obra de Machado de Assis. A primeira unidade trabalha o conto “A Carteira”.
As atividades propostas sdo de pesquisas, leitura e discussdo sobre a obra. A segunda
Unidade, traz propostas de trabalho com a “HQ”, atividades com as imagens, figuras de
linguagem e anélise das cores. A terceira Unidade apresenta o romance “Dom Casmurro™® a
divisdo de capitulos para leitura e apresentagao em grupo, o trabalho com a intertextualidade
com a tragédia de Shakespeare, aborda a questdo do ciime e da manipulagdo. Traz um debate

sobre o ciime, a violéncia contra a mulher ¢ o feminicidio.

personagens nobres e heroicas: deuses, semideuses e herdis mitologicos. Todas elas possuiam uma caracteristica
comum: tensdo permanente ¢ o final infeliz e tragico. E considerada o género teatral mais antigo

25 Os capitulos serdo divididos em grupos para a apresentagdo, mas se faz necessério que os alunos leiam o
romance na integra.
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CONSIDERACOES FINAIS

As palavras tiram as coisas do esquecimento e as poem
no tempo, sem elas, desapareceriam.
Daniel Moyano

O que motivou a realizagdo desta pesquisa foi a dificuldade em levar os
classicos da literatura até os alunos e fazé-los se interessar pela leitura. Comecei o Profletras
com o objetivo de pesquisar sobre as obras canonicas e¢ as estratégias de leitura. Meu
primeiro orientador, Prof. Dr. Jaime dos Reis Sant’ Anna, in memorian, infelizmente nao pode
continuar a caminhada comigo, com isso, o percurso que haviamos tracado juntos, tomou
outro rumo, a Prof.? Dr* Andreia da Cunha Malheiros Santana, gentilmente me aceitou como
sua orientanda. Confesso que nao foi facil, me senti uma oOrfa. Muitas vezes pensei em
desistir, mas segui em frente. Minha orientadora, muito dedicada, me ajudou e um novo
projeto foi iniciado. Por meio das pesquisas bibliograficas, conheci outros tedricos, novas
obras foram analisadas.

Durante o desenvolvimento do trabalho, ficou mais clara a importancia da
leitura literaria. Cada tedrico lido, era uma responsabilidade a mais para o meu
desenvolvimento pedagogico. As contribuigdes da banca de qualificagcdo e do Sedapro me
ajudaram a rever a minha pratica como professora, educadora e como pesquisadora.

Minha intencdo era a de despertar nos alunos, o leitor adormecido, e leva-los
aos classicos, fazendo com que se sentissem pertencentes ao mundo da leitura, provocando-os
a novas descobertas por meio das obras canonicas. A cada pesquisa que fazia, as noites em
claro para terminar um capitulo que teimava em nao sair, as novas descobertas feitas, faziam-
me perder a no¢do do tempo, parecia que haviam roubado as horas dos meus dias. O tempo
corria desenfreado, as descobertas me fascinavam, percebi entdo, que meus objetivos estavam
sendo alcancados, mas ndo eram em relagdo aos alunos, era comigo, a professora sonhadora
que estava em coma profundo, havia voltado a viver e a sonhar.

O presente trabalho procurou discutir a importancia da leitura de obras
literarias canonicas a partir do 9° ano do ensino fundamental através da analise de documentos
oficiais como os PCNs, a DCE, a BNCC, o CREP e bibliografias acerca da importancia da
leitura e da leitura literaria classica por jovens leitores. O ensino literario nas escolas, €
motivo de muitas discussoes, principalmente o trabalho com a literatura classica para o ensino
fundamental. Pautam-se na afirmacdo de que sdao de dificeis compreensao e que nao

estimulam o interesse do aluno. Entretanto, de acordo com o pensamento de Ana Maria
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Machado (2002, p.24), os classicos devem ser lidos ja na infancia, para serem desfrutados de
maneira especial, porque “a juventude comunica ao ato de ler, como a qualquer outra
experiéncia, um sabor ¢ uma importancia particulares”. Quando a leitura se inicia cedo, o
encontro com eles mais tarde se dara de forma quase natural, ndo havera tanta resisténcia.

O ato de ler ¢ uma construcdo que depende de metas para alcangar o
objetivo proposto. Diante disso, este trabalho teve como objetivo geral a formac¢do de um
leitor com visdo critica, criativa, com capacidade de argumentar e defender sua opinido. Para
alcangar esse objetivo foi necessario investigar os aspectos da literatura canonica e sua pratica
na formacao de leitores.

Durante o trabalho foi discutido o conceito de leitura e de leitura literaria, a
histéria da literatura e da literatura infantojuvenil, a leitura dos classicos e seu papel na
educagao basica, em especial nos anos finais do ensino fundamental. Com o objetivo de
conduzir esse aluno aos classicos, foi feito um estudo sobre as adaptagdes literarias como um
meio de aproximar esse leitor a obra original, foi escolhido o género HQ, pois motiva o
estudante, as palavras e as imagens juntas facilitam a leitura e podem ser utilizadas em
qualquer nivel escolar. A escolha das obras, bem como o seu autor, foi pensada na perspectiva
das contribui¢des que trariam para a formacao desse leitor que se objetiva alcancar.

Desse modo, concluimos que construir um material de leitura com textos
canodnicos destinados a alunos do 9° ano ¢ um grande desafio, mas os resultados alcancados
foram satisfatorios, o tema abordado ¢ muito importante, pois discute um problema que assola
as escolas publicas ha décadas, que ¢ a escassez de leitura literaria, em especial a leitura
canonica no ensino fundamental II. Por esse motivo, faz-se necessario pensar em estratégias
de leitura que busquem a interacdo entre os leitores e os textos, motivando-os a vivenciar a
obra e conhecer seu autor, buscando um elo entre o texto e a sua realidade, pois “criangas e
adolescentes em idade escolar precisam de uma boa mediagao com a leitura, e, por isso, 0s
professores devem estar preparados para ser esses mediadores”. (Feijo, 2010, p.14). Os
professores precisam ler e estimular o habito da leitura com seus alunos, ndo ¢ uma tarefa
facil, mas valerd a pena comegar.

Creio que este projeto ajudard muitos alunos a se tornarem leitores, pois ha
um mundo fascinante a ser descoberto através dos livros, cheio de emogdes, que somente 0s

que se atreverem a adentra-lo, poderdo desfrutar.
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ANEXO

Biografia de Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu em 21 de junho de 1839, no
Morro do Livramento, nos arredores do centro do Rio de Janeiro. Seu pai, Francisco José de
Assis, era “pardo” e neto de escravos alforriados; sua mae, Maria Leopoldina Machado, era
acoriana. Ainda crianca, perdeu a mae ¢ uma irma, ¢, em 1851, o pai. Muito cedo mostrou
inclinagdo para as letras.

Comegou a publicar poesia aos quinze anos, na Marmota Fluminense, e no
ano seguinte entrou para a Imprensa Nacional, como aprendiz de tipografo. Ai conheceu
Manuel Antonio de Almeida e mais tarde Francisco de Paula Brito, livreiro, para quem
trabalhou como revisor e caixeiro. Passou entdo a colaborar em diversos jornais e revistas.

Publicou seu primeiro livro de poesias, Crisalidas, em 1864. Contos
fluminenses, sua primeira coletanea de historias curtas, saiu em 1870. Dois anos depois, veio
a lume o primeiro romance, Ressurreicdo. Ao longo da década de 1870, publicaria mais trés:
A mao e a luva, Helena e Iaid Garcia. Seu primeiro grande romance, no entanto, foi Memorias
postumas de Bras Cubas, publicado em 1881. Papéis avulsos, de 1882, foi sua primeira
coletanea de contos dessa fase. Em 1899, publicou Dom Casmurro.

Em dezembro de 1881, com “Teoria do medalhao”, comegou a colaboragao
na Gazeta de Noticias. Ao longo de dezesseis anos, escreveria mais de quatrocentas cronicas
para o periddico. Em 1897, foi eleito presidente da Academia Brasileira de Letras, institui¢ao
que ajudara a fundar no ano anterior.

Morreu em 29 de setembro de 1908, aos 69 anos de idade.
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O Conto “A Carteira” de Machado de Assis

...De repente, Honodrio olhou para o chao e viu uma carteira. Abaixar-se, apanha-la e guarda-la
foi obra de alguns instantes. Ninguém o viu, salvo um homem que estava a porta de uma loja,

e que, sem o conhecer, lhe disse rindo:
- Olhe, se ndo da por ela; perdia-a de uma vez.
- E verdade, concordou Honério envergonhado.

Para avaliar a oportunidade desta carteira, € preciso saber que Honoério tem de pagar amanha
uma divida, quatrocentos e tantos mil-réis, e a carteira trazia o bojo recheado. A divida nao
parece grande para um homem da posicao de Honoério, que advoga; mas todas as quantias sao
grandes ou pequenas, segundo as circunstancias, ¢ as dele ndo podiam ser piores. Gastos de
familia excessivos, a principio por servir a parentes, e depois por agradar a mulher, que vivia
aborrecida da soliddo; baile daqui, jantar dali, chapéus, leques, tanta cousa mais, que nao
havia remédio sendo ir descontando o futuro. Endividou-se. Comegou pelas contas de lojas e
armazéns; passou aos empréstimos, duzentos a um, trezentos a outro, quinhentos a outro, e
tudo a crescer, e os bailes a darem-se, € os jantares a comerem-se, um turbilhdo perpétuo, uma

voragem.
- Tu agora vais bem, nao? dizia-lhe ultimamente o Gustavo C..., advogado e familiar da casa.
- Agora vou, mentiu o Honorio.

A verdade ¢ que ia mal. Poucas causas, de pequena monta, e constituintes remissos; por
desgraca perdera ultimamente um processo, em que fundara grandes esperangas. Nao so
recebeu pouco, mas até parece que ele lhe tirou alguma cousa a reputagdo juridica; em todo

caso, andavam mofinas nos jornais.

D. Amélia ndo sabia nada; ele nao contava nada a mulher, bons ou maus negdcios. Nao
contava nada a ninguém. Fingia-se tao alegre como se nadasse em um mar de prosperidades.
Quando o Gustavo, que ia todas as noites a casa dele, dizia uma ou duas pilhérias, ele
respondia com trés e quatro; e depois ia ouvir os trechos de musica alema, que D. Amélia
tocava muito bem ao piano, ¢ que o Gustavo escutava com indizivel prazer, ou jogavam

cartas, ou simplesmente falavam de politica.
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Um dia, a mulher foi acha-lo dando muitos beijos a filha, crianca de quatro anos, e viu-lhe os

olhos molhados; ficou espantada, e perguntou-lhe o que era.

- Nada, nada.

Compreende-se que era o medo do futuro e o horror da miséria. Mas as esperancas voltavam
com facilidade. A idéia de que os dias melhores tinham de vir dava-lhe conforto para a luta.
Estava com, trinta e quatro anos; era o principio da carreira: todos os principios sdo dificeis. E

toca a trabalhar, a esperar, a gastar, pedir fiado ou: emprestado, para pagar mal, e a mas horas.

A divida urgente de hoje sdo uns malditos quatrocentos e tantos mil-réis de carros. Nunca
demorou tanto a conta, nem ela cresceu tanto, como agora; e, a rigor, o credor ndo lhe punha a
faca aos peitos; mas disse-lhe hoje uma palavra azeda, com um gesto mau, ¢ Honorio quer
pagar-lhe hoje mesmo. Eram cinco horas da tarde. Tinha-se lembrado de ir a um agiota, mas
voltou sem ousar pedir nada. Ao enfiar pela Rua. da Assembléia ¢ que viu a carteira no chao,

apanhou-a, meteu no bolso, e foi andando.

Durante os primeiros minutos, Honério ndo pensou nada; foi andando, andando, andando, até
o Largo da Carioca. No Largo parou alguns instantes, - enfiou depois pela Rua da Carioca,
mas voltou logo, e entrou na Rua Uruguaiana. Sem saber como, achou-se dai a pouco no
Largo de S. Francisco de Paula; e ainda, sem saber como, entrou em um Café. Pediu alguma
cousa e encostou-se a parede, olhando para fora. Tinha medo de abrir a carteira; podia nao
achar nada, apenas papéis e sem valor para ele. Ao mesmo tempo, € esta era a causa principal
das reflexdes, a consciéncia perguntava-lhe se podia utilizar-se do dinheiro que achasse. Nao
lhe perguntava com o ar de quem ndo sabe, mas antes com uma expressdo irOnica e de
censura. Podia langar mdo do dinheiro, e ir pagar com ele a divida? Eis o ponto. A
consciéncia acabou por lhe dizer que ndo podia, que devia levar a carteira a policia, ou
anuncia-la; mas tdo depressa acabava de lhe dizer isto, vinham os apuros da ocasido, e
puxavam por ele, e convidavam-no a ir pagar a cocheira. Chegavam mesmo a dizer-lhe que,

se fosse ele que a tivesse perdido, ninguém iria entregar-lha; insinuacao que lhe deu animo.

Tudo isso antes de abrir a carteira. Tirou-a do bolso, finalmente, mas com medo, quase as
escondidas; abriu-a, e ficou trémulo. Tinha dinheiro, muito dinheiro; ndo contou, mas viu
duas notas de duzentos mil-réis, algumas de cinqiienta e vinte; calculou uns setecentos mil-

réis ou mais; quando menos, seiscentos. Era a divida paga; eram menos algumas despesas
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urgentes. Hondrio teve tentagdes de fechar os olhos, correr a cocheira, pagar, e, depois de
paga a divida, adeus; reconciliar-se-ia consigo. Fechou a carteira, ¢ com medo de a perder,

tornou a guarda-la.

Mas dai a pouco tirou-a outra vez, e abriu-a, com vontade de contar o dinheiro. Contar para
que? era dele? Afinal venceu-se e contou: eram setecentos e trinta mil-réis. Hondrio teve um
calafrio. Ninguém viu, ninguém soube; podia ser um lance da fortuna, a sua boa sorte, um
anjo... Honoério teve pena de ndo crer nos anjos... Mas por que ndo havia de crer neles? E
voltava ao dinheiro, olhava, passava-o pelas maos; depois, resolvia o contrario, ndo usar do

achado, restitui-lo. Restitui-lo a quem? Tratou de ver se havia na carteira algum sinal.

"Se houver um nome, uma indica¢do qualquer, ndo posso utilizar-me do dinheiro," pensou

ele.

Esquadrinhou os bolsos da carteira. Achou cartas, que nao abriu, bilhetinhos dobrados, que
ndo leu, e por fim um cartdo de visita; leu o nome; era do Gustavo. Mas entdo, a carteira?...
Examinou-a por fora, e pareceu-lhe efetivamente do amigo. Voltou ao interior; achou mais

dois cartOes, mais trés, mais cinco. Nao havia duvidar; era dele.

A descoberta entristeceu-o. Nao podia ficar com o dinheiro, sem praticar um ato ilicito, e,
naquele caso, doloroso ao seu coracdo porque era em dano de um amigo. Todo o castelo
levantado esboroou-se como se fosse de cartas. Bebeu a tltima gota de café, sem reparar que
estava frio. Saiu, e sO entdo reparou que era quase noite. Caminhou para casa. Parece que a

necessidade ainda lhe deu uns dous empurrdes, mas ele resistiu.

"Paciéncia, disse ele consigo; verei amanha o que posso fazer."

Chegando a casa, ja ali achou o Gustavo, um pouco preocupado, e a propria D. Amélia o

parecia também. Entrou rindo, e perguntou ao amigo se lhe faltava alguma cousa.
- Nada.

- Nada?

- Por qué?

- Mete a mao no bolso; nao te falta nada?
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- Falta-me a carteira, disse o Gustavo sem meter a mao no bolso. Sabes se alguém a achou?

- Achei-a eu, disse Hondrio entregando-lha.

Gustavo pegou dela precipitadamente, e olhou desconfiado para o amigo. Esse olhar foi para
Hondrio como um golpe de estilete; depois de tanta luta com a necessidade, era um triste
prémio. Sorriu amargamente; e, como o outro lhe perguntasse onde a achara, deu-lhe as

explicagdes precisas.

- Mas conheceste-a?

- Nio; achei os teus bilhetes de visita.

Honério deu duas voltas, ¢ foi mudar de toilette para o jantar. Entdo Gustavo sacou
novamente a carteira, abriu-a, foi a um dos bolsos, tirou um dos bilhetinhos, que o outro ndo
quis abrir nem ler, e estendeu-o a D. Amélia, que, ansiosa e trémula, rasgou-o em trinta mil

pedagos: era um bilhetinho de amor.

Fonte:
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/MachadodeAssis/carteira.htm
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Titulo do Projeto: LEITURA DOS CLASSICOS NA ESCOLA: ENTRE O DEVER E O
PRAZER
Pesquisador Responsavel: Helena de Oliveira Souto
e-mail: anac_pereiras@yahoo.com.br
Este questionario tem por objetivo identificar a suas preferéncias literdrias, por isso
pedimos sua colaboragao no sentido de responder as questdes abaixo. Por gentileza,
responda as questdes da maneira mais completa que puder. Suas respostas auxiliardo a
compreender melhor o trabalho com a leitura.

QUESTIONARIO DOS ALUNOS

Caro aluno (a), pedimos sua colaboracdo no sentido de responder as questdes abaixo. Por
gentileza, responda as questdes da maneira mais completa que puder. Suas respostas
auxiliardo a compreender melhor o trabalho com a leitura.

Idade:

Sexo:

A. Masculino ()

B. Feminino ()

LEITURA EM GERAL

1-Vocé possui o habito de ler?

Sim () Nao ()

2- Voce gosta de ler?

Sim () Nao ()

3.-Voce ja leu algum livro por seu interesse, sem que o (a) professor (a) tenha pedido para ler?

Sim () Nio ()

4-Que valor vocé atribui a importancia da leitura em sua vida? Marque o nimero que

corresponda a sua opinido:

a - Pouco ()
b - Significativo ()
¢ - Altamente significativo ()

d - Regular ()



e - Muito significativo ()

5-Vocé, geralmente, 1€ porqué? (escolha duas alternativas)

a - Para aprender coisas novas ()
b - Porque a escola pede ()

¢ - Porque gosto de ler ()

d - A familia exige ()

e - Por outro motivo, explique ()
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6-Para vocé, o que ¢ leitura?

7-Quantos livros vocé leu no ultimo ano?

8. Escolhe seus livros baseados em que?

a - Influéncia dos amigos ()

b - Indicacdo da bibliotecaria da escola ()
¢ - Indicacao da professora ()

d - Pela capa e ou titulo ()

e - Outros. Quais? ()

9. Vocé tem Acesso a livros fora da escola?
Sim () Nao ()
10.Se sim, em quais lugares?

a - Biblioteca ()
b-Emcasa ()
¢ - Outros. Explique: ()

11-Seus pais costumam ler?

Sim () Nao ()
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Um grande livro é um livro que cresce enquanto alguém
cresce, um livro que ndo se gasta, que muda conosco, e
na releitura tem algo novo para dar-nos.

Andruetto

Caro professor (a),

Este caderno pedagdgico ¢ resultado de uma pesquisa de Mestrado
Profissional - PROFLETRAS — desenvolvida na Universidade Estadual de Londrina — UEL,
com o titulo “Leitura dos cldssicos na escola: entre o dever e o prazer”!, tem como objetivo
apresentar propostas de atividades que visem desenvolver a pratica da leitura literaria classica,
e a formacao de um leitor critico e independente. Foi pensado para alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental.

O trabalho com a literatura classica nos anos finais do ensino fundamental ¢
um desafio para muitos professores, as vezes preocupados com a rejeicao dos alunos, pensam
que a leitura de uma obra classica ¢ de dificil compreensao por seu vocabulério ou pelo contexto

social a qual pertence. Machado (2002) afirma que os classicos:

“[...] ao serem lidos no comego da vida, sdo fruidos de uma maneira muito especial,
porque “a juventude comunica ao ato de ler, como a qualquer outra experiéncia, um
sabor e uma importancia particulares. Ou seja, ndo héa razdo para deixar de ler os
classicos desde cedo”. (MACHADO, 2002, p. 23)
Para Machado (2002), o interessante seria aproximar os jovens leitores da
grande tradicao literaria, para que conhecam as historias empolgantes de que somos feitos. O
contato com esses livros ainda na infincia, diminuiria a resisténcia do leitor na adolescéncia.
Esta proposta didatica surgiu da necessidade e da preocupacio de encontrar
um meio de conduzir os alunos do Ensino Fundamental II a se aproximarem da leitura de obras
classicas e qual seria a melhor forma de trabalhar com esse género textual.
As atividades aqui propostas tém a intencao de levar o aluno a pesquisar, a

pensar, a questionar o mundo e a si mesmo, enquanto constrdi seu conhecimento. Segundo

Andruetto (2017, p.104) “a leitura ¢ um instrumento de intervengdo sobre o mundo, que nos

! Para maior compreens&o sobre o assunto é possivel realizar a leitura do material completo pelo
link http://www.



permite pensar, tomar distancia, refletir; a leitura também é uma possibilidade espléndida para
dar lugar, a discussdo, ao intercambio de percepgdes € a constru¢ao de um juizo proprio”.

Para a elaboracao da intervencao didatica foram utilizadas as estratégias de
leitura defendidas por Solé (1998). Tais estratégias, além de ativar os conhecimentos prévios
dos alunos sobre o texto, ajudar-lhes-ao a atribuir sentido ao que sera lido, estabelecer previsdes
e formular perguntas e respostas. Para a autora, ndo se ensina a definicdo de cada estratégia,
prepara-se e se leva a pratica de atividade de leitura compartilhada em que os alunos possam

confrontar suas proprias limitagdes.

Formar leitores autdbnomos também significa formar leitores capazes de aprender a
partir dos textos. Para isso quem 1€ deve ser capaz de interrogar-se sobre sua propria
compreensdo, estabelecer relagdes entre o que 1€ e o que faz parte de seu acervo
pessoal, questionar seu conhecimento ¢ modifica-lo, estabelecer generalizagdes que
permitam transferir o que foi aprendido para outros contextos diferentes. (SOLE,
1998, p. 72)

Segundo Andruetto (2017), o professor deve ser uma ponte por onde transita
um saber recebido, um saber que ndo deveria se perder, mas que seja um legado aos que
chegam, um saber que pode tornar a vida mais intensa, com mais identidade. “O professor como
ponte entre o que houve e o que vira, uma ponte através da qual se produz um encontro”.
(ANDRUETTO, 2017, P. 106)

O Caderno de Atividades Pedagogicas traz orientagdes para o professor e
atividades para o aluno. Contém um esquema de sequéncia didatica, descri¢do das atividades,
e sugestdes de leitura. E um material que pode ser adaptado e reutilizado em diferentes
contextos.

Ele ndo tem como objetivo apresentar uma “receita pronta” para oS
professores do Ensino Fundamental, mas, sim, compartilhar algumas estratégias que foram
adotadas para o trabalho com literatura. Ressaltamos a autonomia e liberdade do professor para
desenvolver seu trabalho conforme as necessidades de seus alunos. As atividades podem e
devem ser organizadas conforme a realidade de cada sala de aula.

As orientagdes e um pouco da teoria necessaria para os estudantes realizarem
as atividades propostas estdo em um quadro azul e aparecem acompanhadas da figura de um

“lapis”. As orientacdes destinadas aos professores estdo em um quadro vermelho e aparecem

acompanhadas da figura de uma “coruja”.

Esperamos que o material contribua com sua pratica docente.



APRESENTANDO O PROJETO

O tempo para o desenvolvimento deste projeto de leitura ¢ de 60 horas aulas,
seu objetivo € a leitura de obras classicas do autor Machado de Assis. A proposta pedagdgica
estd dividida em trés unidades didaticas.

A primeira unidade tem inicio com o conto “A carteira”, apesar de ndo ser
considerado uma obra classica, seu autor, Machado de Assis é considerado candnico. O conto
foi escolhido com o objetivo de despertar o interesse dos alunos em ler outras obras do autor.
E uma histéria breve, o tempo e o espago sio reduzidos, poucas personagens. Possui um enredo
proximo ao cotidiano atual, possibilitando alcangar os objetivos propostos que € agucar a
curiosidade do leitor e aprimorar sua leitura critica.

A segunda unidade trabalha a adaptacdo da obra “Dom Casmurro” em HQ,
com o objetivo de facilitar a leitura e aproximar o jovem leitor da obra original. Segundo Feijo
(2010), os alunos comegam com adaptacao para tornarem-se leitores dos classicos originais.
Traz o estudo da linguagem das HQs e a psicologia das cores.

A terceira unidade apresenta o romance “Dom Casmurro” na versdo original,
aborda a intertextualidade com o género tragédia “Otelo” propondo a leitura de um resumo da
obra. As atividades tém o objetivo de explorar a oralidade, levando o aluno a aprender a ouvir
os outros e a si mesmo. Esta unidade didatica propde atividades de leitura para serem feitas em
grupos. Com o objetivo de:

e Confrontar interpretagdes e saber articular argumentos que sustentem seu

ponto de vista;

e Engajar-se em discussdes sobre leituras realizadas, levando em conta o

ponto de vista dos colegas e usando as questdes trazidas por eles para

rever suas proprias ideias e impressoes.




Resumo das Unidades

A Literatura, como toda arte, é uma transfiguracgéo do real, é a
realidade recriada através do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que séo 0s géneros, e com 0s
quais ela toma corpo e nova realidade.

Afranio Coutinho

O material estd dividido em 3 unidades didaticas, uma para cada obra, e

oficinas com encontros que trazem as atividades sugeridas para os alunos, também, os objetivos

que se espera alcangar e as horas aulas que serdo necessarias para a realizagao do projeto

conforme ilustra¢ao abaixo:

QUADRO 01 — Resumo das unidades

Unidades Encontros | Ntumero Foco Oficinas Objetivos
de aulas | tematico dos
encontros
1° 2 Conhecendo Antes da leitura | -Ampliar a
Machado de proficiéncia
Assis -Pesquisano | para a leitura de
laboratorio textos mais
extensos e de
1- complexidade
Introdugado maior,
dos atribuindo-lhes
classicos- sentidos
Conto “A adequados.
Carteira”
2° 2 Apresentando | -Exposi¢do Oral | -Levantamento
a pesquisa dos
conhecimentos
prévios
3° 2 Confirmagdao | Durante a leitura | -Objetivo de
das previsdes | -Leitura do texto | despertar no
aluno a
curiosidade de
descobrir o que
0 conto reserva.
4° 2
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A tematica do Depois da -Confirmar ou
texto leitura rejeitar as
Avaliando o previsdes  ou
texto expectativas
criadas antes da
leitura.
-Relacionar as
5° -Na pele dos | Dinamica informacgodes
personagens para tirar
conclusoes.
1° Linguagem da | Conhecendo o | -Oportunizar
HQ género HQ aos estudantes
condi¢cdes mais
acessiveis  de
compreensao
da linguagem
2 - Leitura verbal e a ndo
da obra verbal.
adaptada
para a HQ
-Dom 2° Lendo a HQ Analisando a | -Estratégia de
Casmurro linguagem da | aproximar o
HQ. leitor da obra
original.
3° Linguagem -Recurso de -Incentivar  a
dos expressao visual | reflexdo sobre a
quadrinhos riqueza de
informagdes
que 0s
elementos
visuais
utilizados  no
processo
interativo  da
obra com a
imagem
possuem.
4° Conversa -Exposi¢do Oral | -Saber analisar
sobre 0S 0S personagens
personagens € a mensagem

central da obra.
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5° 3 Discussao -Discussao -Saber a
sobre as mensagem
caracteristicas central do texto.
psicologicas Estar preparado
de Bentinho ¢ para fazer
Capitu. julgamento e

critica da obra.
1° 10 Leitura  em | -Lendo aobra |-Descobrir mais
grupo e Original sobre 0s
descoberta de recursos
novos estilisticos da
vocabularios. lingua
2° 6 Reflexoes e | -Analise da obra | -Desenvolver
discussao sobre | lida e a no aluno o
conceitos intertextualidade | potencial
encontrados na critico a partir
obra. da leitura da
3 - Leitura obra original.
da obra
original

3° 10 Regras e | -Debate -Verificar a

conselhos qualidade dos
argumentos
logicos
utilizados pelos
alunos

4° 4 -Depois  das | -Levar 0s
Roda de | leituras alunos ao
Conversa questionamento

sobre o que as
pessoas
realmente sdo.

Total de horas aulas previstas: 60 horas aulas

Fonte: a pesquisadora
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UNIDADE 1

Conhecendo Machado de Assis — Conto A Carteira

A literatura [...] é a Terra Prometida na qual a
linguagem se torna o que realmente deveria ser
Italo Calvino

Esta unidade apresenta Machado de Assis através de um de seus contos. Inicia
com uma pesquisa no laboratério de informatica, que tem como proposta levar o aluno a
desenvolver a habilidade de pesquisa.

O conto A Carteira de Machado de Assis foi publicado em 1884, no jornal A
Estagdo. A histéria tem como protagonista Honorio, um advogado que se endivida por conta de
gastos excessivos com sua esposa Amélia e parentes. Hondrio necessita de 400 mil réis para
pagar uma conta, ao caminhar pela cidade em busca de solucdo, encontra uma carteira com
muito mais do que precisava, porém havia um problema, usar o dinheiro ou devolver ao dono,
ja que a carteira encontrada pertencia ao seu melhor amigo Gustavo.

O advogado pertence a uma familia burguesa, mesmo cheio de dividas faz
questdo de mostrar que esta bem financeiramente. Promove jantares, festas, presenteia a esposa
que esta sempre triste e solitaria. Assim se afunda cada vez mais no emaranhado de dividas. O
carater de Hondrio € posto a prova a partir do momento em que ele encontra a carteira.

Por meio de ironia, Machado de Assis no desenrolar do enredo vai tecendo
criticas a sociedade da época e traz a tona temas como a trai¢ao, a honestidade e a fidelidade.

A leitura do conto segue as estratégias de leitura segundo as orientacoes
tedricas de Isabel Solé (1998). A autora trabalha com a perspectiva antes, durante e depois da
leitura e seu objetivo ¢ estimular a curiosidade e auxiliar no desenvolvimento cognitivo das

habilidades de leitura por meio das estratégias ja citadas.




Caro professor: O tempo estipulado ¢ de 10 horas aulas. As atividades de pesquisas,
discussodes e dinamicas serdo feitas na escola, assim, o conhecimento sera construido pelo
proprio educando. Segundo Martins (2007, p. 78):

A crianca tem paixdo inata pela descoberta e por isso convém ndo lhe dar a
resposta ao que nao sabe, nem a solugdo pronta a seus problemas; ¢ fundamental
alimentar-lhe a curiosidade, motiva-la a descobrir as saidas, orientd-la na
investigagdo até conseguir o que deseja (2007, p. 78).

Estratégias de leitura segundo Solé (1998).

Antes da leitura:
Objetivos da leitura - Segundo Solé, implica em compreender os propositos explicitos e
implicitos da leitura, equivale a responder a pergunta “Para que vou ler?”” Antes da leitura ¢

importante situar o leitor, permitir uma visdo clara dos objetivos que se quer alcangar.

o
.’ﬁm'
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Revisdo e atualizacdo do conhecimento prévio. Para ativar e proporcionar a leitura os
conhecimentos prévios pertinentes se pode propor a seguinte pergunta: o que sei sobre este
texto? O que sei a respeito do autor e do género que me possam ajudar? Essas contribui¢des
corretas ou equivocadas devem ser ajustadas. Para serem formuladas ¢ necessario correr
riscos. Por isso ¢ importante que os alunos se sintam a vontade para criar suas proprias
hipdteses, se transformando nos protagonistas da atividade.

Estabelecer previsdes sobre o texto. Para fazer as previsoes sobre o texto, ¢ importante
que o professor os ajude a utilizar diversos indicadores: como titulos, ilustragdes, o que se
pode conhecer sobre o autor, cenario, personagem, ilustragdes e as proprias experiéncias e
conhecimentos sobre o que os indices textuais permitem descobrir sobre o texto.

Durante a Leitura:

Confirmagdo, rejeicao ou retificagdo das antecipacdes ou expectativas criadas antes da
leitura. Localizar o tema ou a ideia principal. Esclarecer as palavras desconhecidas a partir
da inferéncia ou consulta do dicionario. Formular hipdteses a respeito da sequéncia do
enredo.

Buscar informagdes complementares. Construir o sentido global do texto. Identificar as

pistas que mostram a posi¢do do autor. Relacionar novas informagdes ao conhecimento

prévio. Identificar referéncias de outros textos. -
Depois da leitura: ¢(Xi
. >xﬂ. P 3

Construir a sintese do texto. Utilizar os registros escritos para melhor compreensao. Troca
de impressoes a respeito do texto lido. Relacionar as informagdes e tirar conclusdes. Avaliar

as informagdes ou opinides emitidas no texto. Avaliar criticamente o texto.
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QUADRO 02 - Resumo das Estratégia de Leitura

Antes da leitura

Objetivos concretos da leitura.

Conhecer os propositos do texto.

Conhecimentos prévios.

Proporcionar a leitura os
conhecimentos prévios pertinentes.

Estabelecer previsoes sobre o texto.

Antecipar o tema ou ideia principal
a partir dos elementos textuais,
como titulo, subtitulo, do exame de
imagens. Levantar o conhecimento
prévio do aluno sobre o assunto.

Durante a leitura

Inferéncia.

Confirmar, rejeitar ou corrigir as
previsdes ou expectativas criadas
antes da leitura. Localizar o tema ou
a ideia principal. Formular novas
hipoteses conforme a leitura do
texto.

Deducoes.

Deduzir o significado das palavras,
expressoes e frases com o sentido
figurado, ironia e duplo sentido a
partir de informagdes explicitas,
esclarecer a partir da inferéncia ou
consulta do dicionério.

Fonte: a pesquisadora

OFICINA 1 — Pesquisa no laboratorio (2 horas aulas)

1° Encontro — Antes da leitura (2 horas aula)




Caro professor:

Nesse primeiro momento:

Forme os grupos que estardo juntos durante todo o projeto de leitura.

Escolha os grupos por sorteio para que eles possam ter contato com pessoas diferentes de
seu circulo de amizade.

Elabore os cartdes com nimeros de 1 a 7, cinco vezes, uma sugestao para tornar a atividade
mais interessante, faca o sorteio utilizando bombons numerados, cole os nimeros nos
bombons, coloque-os dentro de um pacote, cada aluno pega um bombom com um ntimero
e ao final havera cinco grupos com sete pessoas. No anexo deste caderno h4 uma tabela
com 0s NUMeros.

Leve os alunos para o laboratorio de informatica do colégio para pesquisarem:

Grupo 1: A biografia de Machado de Assis.

Grupo 2: Principais obras.

Grupo 3: O contexto histérico em que viveu o autor.

Grupo 4: As tematicas abordadas pelo autor em suas obras.

Grupo 5: O papel da mulher na sociedade burguesa do século XIX.

A pesquisa leva o aluno a aprofundar o conhecimento, desenvolver suas habilidades de busca e

selecdo e a organizacdo de informacgdes. Mas antes de solicitar que o aluno faga a pesquisa ¢

fundamental;

Esclarecer o se pretende com a atividade. ‘;
Indicar a forma como o material devera ser apresentado. (b, :
Estipular o tempo para a realizacao da pesquisa. o o
Indicar fontes confiaveis, mas para isso vocé precisa pesquisar com antecedéncia.

Listar os sites confiaveis e colocar a disposi¢ao dos grupos.
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Atividade 1

Para a pesquisa no laboratério de informética do colégio vocés serdo divididos em cinco grupos
que serao organizados pelo professor a partir dos seguintes temas:

e Biografia de Machado de Assis.

e Principais obras.

e Contexto histérico em que ele viveu.

e Tematicas abordadas pelo autor.

e O papel da mulher.

Abaixo ha uma relacao de sites confidveis para suas pesquisas, anote as informagdes que sejam

relevantes.

https://www.academia.org.br/academicos/machado-de-assis/biografia

https://www.ebiografia.com/machado_assis/

https://brasilescola.uol.com.br/literatura/biografia-machado-assis.htm

https://www.todamateria.com.br/machado-de-assis/

https://impressoesepalavras.wordpress.com/literatura/87-2/

https://novaescola.org.br/conteudo/1741/mapa-da-pesquisa-confiavel-na-internet

https://educador.brasilescola.uol.com.br/comportamento/utilizando-internet-forma-
segura.htm

https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/machado-assis.htm

https://www.culturagenial.com/obras-de-machado-de-assis/

https://www.youtube.com/watch?v=ldWMg5L.DGmQ ( A mulher machadiana)

https://www.youtube.com/watch?v=efooyDaNjUk

https://www.youtube.com/watch?v=9 _cQ3Nc-U2A



https://www.academia.org.br/academicos/machado-de-assis/biografia
https://www.ebiografia.com/machado_assis/
https://brasilescola.uol.com.br/literatura/biografia-machado-assis.htm
https://www.todamateria.com.br/machado-de-assis/
https://impressoesepalavras.wordpress.com/literatura/87-2/
https://novaescola.org.br/conteudo/1741/mapa-da-pesquisa-confiavel-na-internet
https://educador.brasilescola.uol.com.br/comportamento/utilizando-internet-forma-segura.htm
https://educador.brasilescola.uol.com.br/comportamento/utilizando-internet-forma-segura.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/machado-assis.htm
https://www.culturagenial.com/obras-de-machado-de-assis/
https://www.youtube.com/watch?v=ldWMg5LDGmQ
https://www.youtube.com/watch?v=efooyDaNjUk
https://www.youtube.com/watch?v=9_cQ3Nc-U2A
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Atividade 2
Anote as informagdes que forem relevantes para a apresentagao oral que serd feita. Cada
integrante do grupo devera ter suas proprias anotagdes registradas para consulta-las sempre que

necessario.

OFICINA 2 — Exposicdo oral (2 horas aulas)

PROFESSOR, a oficina 2 tem por objetivo a exposi¢ao oral para que o aluno tenha consciéncia
de que sua fala ¢ uma pratica social, e como tal, estd inserida num determinado contexto,
veicula certos valores, e produz sentido, e que, mudando-se o contexto, muda-se também o
modo de falar, ou seja, o grau de formalidade. Para Milanez (1992), o professor ¢ fundamental

Nnesse processo:

[...] cabe ao professor estar preparado para orientar os alunos em suas produgdes

‘ orais, uma vez que estas exigem treinamento e avaliagdo totalmente diferentes

(m daqueles proprios das produgdes escritas, pelo fato de os interlocutores estarem em

@ presenca um(s) do(s) outro(s) e de o processo de comunicag@o envolver [...] reagdes,
relagdes e influéncias reciprocas. (Milanez, 1992, p. 149)

o ¥
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2° Encontro- Apresentando a discussao

Atividade 3
Ap0s a apresentagdo oral dos colegas, faca perguntas e tire as dividas que tenham surgidos.

Anote o que vocé aprendeu durante esta atividade.

O que eu aprendi...




PROFESSOR, antes de iniciar o trabalho com o género “conto” ¢ preciso que os alunos ja
tenham conhecimento dos elementos do conto: narrador, tempo, espaco e sua estrutura:
introduc¢ao, desenvolvimento ¢ a conclusao. Fa¢a uma retomada.
e Converse com os alunos dizendo que eles irdo ler um texto cujo titulo é: “A
carteira”.

e Retome a pesquisa que os alunos fizeram no laboratorio

e Elabore e faca perguntas pertinentes ao tema do texto.

e (Qual sera o tema abordado por Machado de Assis no conto A Carteira?

¢ Que incidente movera o enredo?

e Que critica o autor fara e a quem sera?

e [Estabeleca um paralelo com o conhecimento formal de maneira
contextualizada, desafiando o aluno a pensar sobre a experiéncia
vivenciada.

e Peca aos alunos que fagam suas previsoes sobre o texto que vao ler.

28

20
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Atividade 4
O professor ird propor a leitura de um conto de Machado de Assis, “A Carteira”. Mas antes da

leitura, faga as previsdes e complete o quadro abaixo na parte: “Antes da leitura”, respondendo

as perguntas propostas por seu professor.

Quadro 3: Quadro das previsdes
Antes da leitura Durante a leitura Depois da leitura

Fonte: a pesquisadora

OFICINA 3 - Leitura do texto e confirmagdo das previsdes. (2 horas aulas)

PROFESSOR:

Hora de comecar a leitura, divida o texto em cinco partes, entregue uma parte para cada
grupo, peca a um aluno de cada grupo que faca a leitura em voz alta, ao término da leitura
de cada parte, discuta com os alunos o que foi lido e peca que fagam novas previsdes do
que podera acontecer, siga a divisao de leitura proposta por Isabel Solé.

Intervenha sempre que necessario para conduzir e enriquecer a discussao. -

Vocé é o mediador, incentive o aluno a assumir atitudes @@j

]

investigativas sobre suas duvidas. ¢ o«
Ajude-os a completar o quadro de previsdes que estd na Atividade 4

Material: Fichas com partes do conto. Essas fichas estdo no anexo deste caderno
pedagobgico.

No final da atividade entregue para cada aluno o texto completo.




22

3° Encontro - Durante a leitura

Atividade 5
Seu grupo receberd uma parte do texto, escolham um representante para ler em voz alta. Apos
a leitura de cada parte, sera feita uma discussdo para comprovar as previsoes feitas. Vocé devera

ir marcando no quadro das previsoes, que esta na Atividade 3, os equivocos e os acertos.

OFICINA 4 - Avaliando o texto (2 horas aulas)

4° Encontro - Depois da leitura

PROFESSOR:
Hora de avaliar a leitura realizada, verifique se as previsdes feitas antes da leitura foram
confirmadas, conduza-os a constru¢do de significados a respeito do texto. Ensine-os a

identificar o tema, a ideia principal e as secundarias do texto lido. Leve-os a relacionar as

informagdes que foram construindo durante a leitura, incentive-os a avaliar ‘;
criticamente as informacdes e opinides que formaram. (27

A
Atividade 6

Relacione as informacdes do texto e tire conclusdes, faca a avaliacdo critica. Anote suas

conclusoes nas linhas abaixo.




OFICINA 5 - Dinamica (2 horas aulas)

PROFESSOR,

Sugerimos, que esta atividade seja feita em forma de leitura dramatizada. A leitura
dramatizada facilita a relacdo do leitor com o texto literario e seu entendimento. O
objetivo ¢ estimular o gosto pela leitura. Interpretar, dar forma, ritmo e entonagao
adequada. O texto ndo serd transposto para o género narrativo dramatico, mas sera uma
interpretacdo livre, o aluno vai imaginar como cada personagem reagiria diante dos
acontecimentos e tentara atuar como a personagem. Vocé poderd escolher um aluno de
cada grupo para representar cada personagem do conto. Explique que eles deverdo se
posicionar perante os fatos descritos. Esta atividade sera feita

por sorteio para que ndo haja discussao sobre o

personagem que cada um recebera. Sorteie um nimero para cada

representante de grupo, o nimero @
correspondera ao personagem que eles terdo que representar /ﬁ

A dinamica “Na pele dos personagens” ¢ fundamental para

o desenvolvimento do trabalho, pois as personagens serdo construidas

com base nas discussdes que foram feitas no final da oficina.
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5° Encontro — Na pele das personagens

Fonte:https://blog.pi.senac.br/senac-realiza-aula-experimental-do-curso-de-iniciacao-ao-teatro/ Acesso: julho,2021

Atividade 7
Depois de ler o conto e discutir a tematica do mesmo, vocés receberdo do professor uma
personagem para ser representada. Escolham um membro de seu grupo para a dindmica.

Posicionem-se sobre os fatos descritos no texto.

1- O narrador que vé€ o momento em que Honorio encontra a carteira;
2- O Hondrio.

3- O amigo Gustavo.

4- A esposa D. Amélia.

5- O homem a porta da loja.


https://blog.pi.senac.br/senac-realiza-aula-experimental-do-curso-de-iniciacao-ao-teatro/

25

UNIDADE 2

Dom Casmurro em HQ

Uma literatura que néo respire o ar da sociedade que
Ihe é contemporanea, que nao ouse comunicar a
sociedade os seus préprios sofrimentos e as suas

proprias aspiragdes, que ndo seja capaz de perceber a
tempo os perigos morais e sociais que lhe dizem
respeito, ndo merece o nome de literatura: quando
muito pode aspirar a ser cosmética.

Alexander Soljenitsin

Nesta unidade ¢ proposta leitura e atividades com um classico adaptado para
a HQ. Estd dividida em cinco oficinas que trabalham com a linguagem visual, verbal e a
psicologia das cores. As oficinas terao a duracao de 20 horas aulas, seu objetivo principal ¢
levar os alunos a obra original através da HQ, além de conhecer o género textual Historia em
Quadrinhos, identificar informagdes relevantes para a compreensdao do texto pertencente ao
género e dinamizar as praticas pedagogicas no ensino de literatura.

Sol¢ (1998), aconselha que as atividades sejam planejadas, os materiais
selecionados, que o professor motive os alunos, que promova situagdes em que contexto de uso
real seja abordado, que o gosto pela leitura seja incentivado e o leitor possa avangar elaborando

sua propria interpretacao.




OFICINA 1 - Conhecendo o género HQ (6 horas aulas)

1° Encontro — Linguagem da HQ

PROFESSOR, um pouco de teoria: neste primeiro encontro ¢ necessario que vocé
apresente aos alunos o género HQ e a linguagem dos quadrinhos para ajudar na
compreensdo do texto e na realizacdo das atividades propostas. Para Barbosa (2020), as
histérias em quadrinhos tém uma linguagem com uma imensa diversidade de simbologia
ditada pela arte, pelo ritmo, pela estrutura narrativa, pela tematica e por suas
especificidades tao particulares. O homem primitivo registrava nas paredes das cavernas

as suas cacadas e seus sucessos. Assim, ele estava registrando as primeiras historias

_—
contadas por uma sucessao de imagens. rf@}@'
A leitura de imagens possibilita a experiéncia de leitura das obras mais L

complexas, mas segundo Feijé (2010), o professor deve conhecer a obra que estd sendo
adaptada, pois o caminho do professor ¢ inverso ao do aluno. O aluno comeca com a
leitura de adaptagdes para chegar até aos classicos, mas o professor comeca pela obra
original, para entdo escolher a melhor adaptagdo para seus alunos, levando-os a encontrar
seu proprio caminho no mundo da leitura.
[...] adaptar ¢é traduzir. Traduzir numa forma mais simples um belo enredo de
personagens atraentes. Recontar numa linguagem coloquial uma bela historia.
Claro que reduz, claro que simplifica. Mas, se toda tradugdo ¢ um pouco
traicdo, o adaptador trai um pouco o autor, “facilitando” sua obra para um

leitor ainda com poucos recursos. Por outro lado, pde ao alcance do jovem
uma histdria maravilhosa antes inacessivel (FEIJO, 2010, p.08).

Segundo Feijo (2010, p. 61), “bons professores sdo narradores por natureza, usar das
proprias palavras para ensinar ¢ um ato natural para um professor”. O professor age como
um mediador entre o saber e o universo de seus alunos, segundo o pesquisador as

adaptagdes de classicos de literatura escolar foram inventadas por professores.
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PROFESSOR: Devido ao elevado custo da impressdo, sugerimos que vocé

-

utilize slide para trabalhar com seus alunos a linguagem ~

dos quadrinhos, pois ¢ um trabalho essencial para que eles decodifiquem as
multiplas mensagens presentes no género e a alfabetizacdo nessa
linguagem se faz necessario. As HQs possuem dois codigos de linguagens, o visual € o
verbal, ocupam dentro do género um papel especial, garantindo que a mensagem seja
entendida plenamente.
1) Linguagem Visual (Iconica)- O elemento basico do género € a imagem desenhada, ela traz

uma mensagem ao leitor através da sequéncia de quadros.

Incutir na aima 4o leitor
B Forga de repeticdo

Tudo era matéria ds
curiosidades de Capitu.

y .

HA ALGUMA

COotsA? — §

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 25

Com o desenvolvimento a HQ, as vinhetas ganharam diferentes formatos, comecaram a

diversificar os formatos, se tornaram mosaicos para o prazer dos leitores.




FArinm: ae hAlels,
Aeangavam o fim p
ma

Dito isto, espreitou-me
05 olhos, mas creio que
eles ndo |he disseram
nada, ou 86 agradeceram
a boa intengdo.

Tal era 2 feigho particular do carbtar
da minha amiga; ndo admira que, combatando
06 meus projetos de resieténcia franca, fosse antes
pelos meios brandos, pela 8¢80 do persussdo lents
@ diuturna, e examinasse antes ps pesscss
com quem podlamos contar

Rejeitou tio cosme e pri Justing;
melhor que os dois seria o Padre
Cabral, mas o padre ndo havia
de trabalnar contra a igreja.

5

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 19

A linha continua e s6lida que envolve as imagens indica a agdo retratada no momento real,

presente.

Exemplo de quadrinho inter-relacionado, com uma mesma a¢ao sendo contada de forma

virtualmente que transpassa os quadrinhos.




Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 29
Planos e Angulos de Visio
Nos quadrinhos, os enquadramentos ou planos representam a forma como uma determinada

imagem foi representada.

Plano Geral - abrange a figura humana e todo o cenario que a envolve

i WV,
.'--.'J'/ \
fin

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 22
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Plano Médio ou Aproximado - representa os seres humanos da cintura para cima. Permite
clareza dos tragos fisionomicos e expressdes dos personagens.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 21

Plano Americano - retrata os personagens a partir da altura dos joelhos em uma
conversacao.

NIO £ TARDE, o=
AINDA £ TEMPO, CEE s N0 S PO

580 Shaion VADIACED. ESTOU PRONTO
Oian PARA TUDO, SE ELA
GUISER GUE EL ESTUDE
LEIS, VOU PARA
S0 PALLO

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 21

Primeiro Plano - enquadramento a altura dos ombros da figura representada, salienta a

expressao do personagem e seu estado emocional.

Im meio disto, confessou que
certamente nlo ara por mal que
minha mbe me queria fazer padre;

€ra a promessa antiga, que ela,

temente a Deus, nbo podia
dalxar de cumprir

Fiquel tho satisfelto
de ver que assim
espontanasmente

reparava ae Injirias
Que Iha sairam
do peito!

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 18




Plano de Detalhe, Pormenor ou Close-Up -Serve para realgar um elemento da figura

que normalmente passaria despercebido ao leitor.

MAS EU TENHO NOTADO
GUE JA € FRIA TAMBEM COM
EZEQUIEL. GUANDO ELE VAl
COMIGO, MAMAE NAO LHE

FAZ AS MESMAS GRACAS

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 67

Os angulos representam a forma como o autor deseja que ela seja observada, eles se

dividem em trés tipos:

1° - Angulos de Visdo Médio - utilizadas em cenas de agdes mais lentas - como se a

cena ocorresse a altura dos olhos do leitor.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p.28
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2° - Angulo de Visdo Superior - a agdo é enfocada de cima para baixo, permite que os

personagens sejam diminuidos. Utilizado em momento de tensdo, quando se quer

causar suspense.

r —
RENN LT 1’0 <)
: 7
wpone ars, aiey BIR T LS 2 %U
— /% B .\\ /\ @

T 1= -
sim se entenderd que minha mae me ) A
sesse, quando eu cheguei 2 casa num

i tava nd
bado, e soube que Capitu s '
| dos Invalidos com sinhazinha Gurgel:

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 50




3° - Angulo de Visao Inferior - Contre-Plongé ou Contrapicado - a agio ¢ vista de
baixo para cima. E utilizado para enaltecer e tornar o personagem mais forte do que

ele realmente é.

De repente, sem quer,,

S4M PEANSAT, SBlu-my
bOCo #ota palavry 4,

orquing:

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 30

2) A Linguagem Verbal
Os textos verbais que representam a comunicagdo das personagens aparecem envoltos

por uma linha circular, préxima a cabega que as expressam.

’g—»wmmfmm -
‘ S 3

.

A=\
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Os textos do narrador vém em um retangulo no canto superior esquerdo do quadrinho.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 6

O balao representa uma grande fonte de informacdes que ¢ transmitida ao leitor antes
que ele leia o texto. Quando um quadrinho tem véarios personagens, o baldo indica a

ordem dos falantes.

Os baldes colocados na parte superior esquerda do quadrinho devem ser lidos antes dos

colocados a direita e abaixo.

POy TINS0, & S85e Gt 8 TR
¢ rOmDer O $4Gred0 €T3 mira

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 63
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PROFESSOR, ¢ muito importante que vocé conheca e trabalhe com seu aluno o significado
das cores nas HQs, segundo Luciano Guimaraes (2003), as cores contribuem na formacgao

da informacdo, sdo elas que organizam, contextualizam o conjunto ou criam a

35

predisposi¢ao do leitor para receber aquele exato contetido.

. : N . . -
Devido ao elevado custo para a impressao, sugerimos que vocé lﬁ@
utilize slide para trabalhar a simbologia das cores, pois serdo essenciais P 4

na realizagdo das atividades propostas.
Lembre-se que este trabalho serd feito em grupo, pois o objetivo ¢ integrar, desinibir,

divertir, refletir, aprender, apresentar e promover o conhecimento entre as pessoas.

enredo.

Caro aluno, para vocé compreender as proximas questdes, sera preciso entender um
pouco das cores escolhidas nas HQs. Pois sdo de grande importancia
na hora de compreender uma HQ, elas ajudam a guiar o olhar do

leitor, sdo essenciais em termos visuais, auxiliam na ambientacao da

histéria e ddo um tom afetivo ao que se esta vendo. Podem criar e ampl

Quadro 4 — Simbologia das cores?

By

O simbolismo do vermelho estd marcado por duas vivéncias, o
fogo e o sangue. Domina todas as atitudes positivas em relacdo a
vida, considerada a cor da forga. Cor de todas as paixdes, do amor
e do odio, da forga, da sedugdo, do calor da sexualidade, da
felicidade, da alegria, do imoral. Relacionada a religido, esta ligada
ao divino, a purificacao, a santidade e a redeng@o.

O verde simboliza a natureza, vida, juventude, imaturidade,
confianca, mas por outro lado, representa tudo o que ¢ venenoso.
Emocgdes e sentimentos contraditdrios representados pela mesma
cor. Cor da fertilidade, da saide. Em algumas culturas, tem
significado distinto. Na China, simboliza a primavera e a
fertilidade. Na Franga, infelicidade, furia e raiva. E.U.A, raiva e
inveja.

2 "Ressaltamos que a cor é um e apenas um dos elementos que compdem a linguagem ndo verbal da HQ, ela esta
atrelada ao contexto cultural e aparece, normalmente, combinada com outros recursos"
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Rosa simboliza a for¢a dos fracos, charme e cortesia, sensibilidade,
carinho, representa o erdtico, a vaidade, a sedug@o, a tentagdo. Com
o branco representa inocéncia, perto do preto e do violeta, oscila
entre o bem e o mal, a imoralidade e a paix&o.

Rosa Choque, representa a vulgaridade.

Roxo é a cor dos sentimentos, roxo ¢ a unido do vermelho e do
azul, do feminino e do masculino, da sensualidade e da
espiritualidade, amor e abstinéncia, simboliza a homossexualidade,
unido dos opostos. Na antiguidade era a cor do poder, dos
governantes, da realeza, nobreza, luxtiria e ambicdo. Na devocdo,
¢ a cor da Teologia, do divino, da fé. Cor da sexualidade
pecaminosa, melancolia, tristeza e frustragao.

Amarelo simbolismo do sol, da luz, do ouro, é a cor do otimismo,
mas da irritagdo, da hipocrisia, da inveja, dos traidores. E a cor mais
ambigua de todas, se deixar influenciar com muita facilidade.
Amarelo esverdeado, representa tudo que causa raiva, inveja,
ciume e cobiga. No Isla — é a cor da sabedoria.

Na Europa- cor da inteligéncia, do discernimento e da pesquisa.

Laranja constituida pelo vermelho e o amarelo, muitas vezes
denota o verdadeiro carater de um sentimento, é considerada
exoética e estranha, combina o doce do vermelho e o acido do
amarelo. Cor do sucesso, do encorajamento, da for¢a e do

entusiasmo.

Preto representa o fim, ¢ a auséncia de luz. Cronos, o deus do
tempo, se veste de preto. Representa o mau, o ruim, a
individualidade, ¢ a cor dos pessimistas. O preto € a cor do azar, do
luto, da dor, da negacdo. A acdo mais forte do preto ¢é a reversao de
todos os valores. Também ¢ a cor da elegancia, por ndo chamar a
aten¢do. Refere-se a coisa proibida, mas que se faz em segredo.

Branco simboliza o inicio, a ressurrei¢ao, absolvigdo dos pecados.
E a cor do bem, da verdade, da inocéncia, da pureza, da perfeicao
da honestidade. E a cor dos deuses, Zeus apareceu na Europa como
um touro branco, para Leda como um cisne branco. Os animais
brancos tém ligagdo com o divino. E feminino, ¢ nobre, mas é
fraco, ¢ a cor do siléncio, do sussurrante, do carater tranquilo e
passivo. Pode ser a cor do luto, assim como o preto por ser
desprovido de cor. O luto ndo ¢ brilhante, nem radiante.

Cinza ¢ a cor sem for¢a, no cinza o branco estd sujo ¢ o preto
enfraquecido. E mediocre, tedioso, sem beleza, conformista. Para
ser masculino € fraco, para ser feminino ¢ ameagador. Nao é quente
nem frio, nada é decisivo no cinza, ele é vago, € a cor sem carater.
Representa todos os sentimentos sombrios, do esquecimento e do
passado, do entediante e da soliddo. Representa a ansiedade, a

inseguranga, a velhice.
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Marrom ¢ o mais rejeitado, considerado feio e vulgar. Cor da
preguica ¢ da imbecilidade, sem carater, rustico, representa tudo o
que ndo tem personalidade. Na idade média, era a cor dos pobres,
dos camponeses, dos escravos, dos servos e dos mendigos. Cor do
sabor mais forte, do tostado, com aroma intenso como o café, o
cacau ¢ a cerveja.

Azul tem efeito distante e infinito. Quanto mais fria a cor, mais

distante parece estar. Representa o gélido e a indiferenca. Apesar
de fria, ¢ a cor da fidelidade, do conhecimento, do poder,
integridade, severidade, conservadorismo, valores e maturidade e
depressao.

Fonte: Adaptado de Eva Heller (2016, p. 74-448)

PROFESSOR, antes da leitura:

e Mostre algumas das capas de HQs de Dom Casmurro para os alunos, explore os
elementos, as cores, as imagens, pergunte a eles se € possivel saber qual o tema sera
abordado na obra somente pela analise das cores da capa. Esta atividade ¢ oral, mas
se preferir, peca que eles anotem as suas impressoes.

e Depois desta atividade feita coletivamente, peca que eles analisem a capa da HQ que
irdo ler e facam suas previsdes sobre a obra. Quando terminarem, pega para que
alguns leiam sua anélise.

e Agora ¢ hora de comentar um pouco sobre “Dom Casmurro”, e pedir que eles
conferiram suas previsoes, ndo faga um comentario muito extenso para que os alunos

ndo percam o interesse pela leitura, deixe-os curiosos. Faga uma retomada do conto

“A carteira”, e o tema que foi abordado. Estimule os alunos a opinar.
. - . 2
e Entregue as HQs, e avise-os que elas serdo lidas na escola,
~ I b
nao poderdo ser levadas para casa. Os alunos deverdo o e

observar e registrar alguns aspectos presentes na obra, como, as personagens, o tema

abordado e comparar com o conto “A Carteira”.

e Incentive sempre os alunos a darem suas opinides a respeito da leitura feita.
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Oficina 2 — Analisando a linguagem da HQ (4 horas aulas)

2° Encontro - Iniciando a leitura da HQ

Expressao oral.

Atividade 1 - Antes de ler a HQ

Depois de conhecer a simbologia das cores, observe algumas capas de HQs de D. Casmurro
que j& foram publicadas, na sua opinido e segundo a simbologia das cores, o que representam

as cores da capa de cada HQ? Anote a sua analise.

_ Machado de As

T (G GUADRINKOS

_ihom Q‘,asnu

l:?(

Fonte:http:/https://www.goodreads.com/book/show/20506654-dom-casmurro acesso: abril, 2021.
Fonte: https://www.amazon.com.br/Dom-Casmurro-Machado-Assis/dp/8508153619 / acesso: abril, 2021
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Atividade 2

Observe a capa da historia em quadrinhos que vocé lerd e segundo o que vocé aprendeu com a
simbologia das cores, faga uma previsao de como sera a historia. No final da leitura vocé podera

dizer se as suas previsdes se confirmaram, e por qué?

om QaSmurro
AAader Ae Assis

Ae Fha

VERS 30 EX QUADRINHOS POR
Wellington Srbek
& José Aguiar

Fonte:https://www.amazon.com.br/Dom-Casmurro-Machado-Assis/dp/8564823020 Acesso: abril,2021
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Caro aluno:
Vocé receberd a obra para fazer leitura em sala de aula acompanhado do
professor.

O livro nao podera ser levado para casa. Todas as atividades do

projeto serdo feitas em grupos e na escola. v

OFICINA 3 - Recurso de expressdo visual (3 horas aulas)

3° Encontro - Linguagem dos quadrinhos

PROFESSOR, 0 objetivo dessa aula € incentivar a reflex@o sobre a riqueza de informagao

que os elementos visuais utilizados no processo interativo da obra com a imagem

possuem. E muito importante que o aluno construa "‘-"
conhecimento a partir do texto. I"-A p

Os quadrinhos permitem uma representacdo verbal das personagens e uma

representacao visual, que influencia a forma como essas personagens se materializam.

Anadlise das imagens da HQ.

Atividade 3
A HQ inicia-se com Bentinho dentro de um trem. O narrador-personagem encontra um poeta

que € um poema para ele. Durante essa leitura ele cochila. Depois acontece algo, o que foi?



rarte : DO TITULO

it e ol
“‘v\"' : ‘*"‘t'“‘ L note destas, I e b, «
vind> da cidade

PI"R © BAgeriD NOVO, i _uty 'll"“
encamtrei ne trem y — "
48 Caniow o repad 1= ) |
s 4o barro, s [\ & o

B COTINECO de Vints
® de chepdu

1 \ A
e a OAN ! : ) 'v. il
NN e A e

Sacedes, porém
N N e, SO e
N eotava cansads,
N -

Falou d2 L3 £ 206 minietroy, € BSi0U MERIndT-me
WPROE. A VAT ATE CUTTA. & OF WPROS POM Sar QU
*32 Fosiam rtararmants mins

/4

Tante baatov pers
G ce Prerrompesse
2 leiturs € metesse
28 wereds RO SNe0

Fonte:https://impulsohq.com/quadrinhos/leituras/hqb/resenha-hgb-dom-casmurro/ Acesso: abril, 2021
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OFICINA 4 — Exposi¢ao oral (4 horas aulas)

4° ENCONTRO — Conversando sobre os personagens

Professor: Esta atividade permitira aos alunos uma visdo global dos personagens.
Para a discussdo, os alunos continuardo trabalhando em grupo, a proposta da
atividade ¢ a oralidade, mas sugerimos que vocé peca para os alunos anotarem as
analises que cada grupo fard das personagens. Capitu e seus olhos de ressaca,
Bentinho e Dom Casmurro, Escobar, Ezequiel. Converse com os alunos explicando
a importancia de anotar todas as informagdes que acharem relevantes, pois eles

usardo em outra atividade. Além das anotagdes, hd as imagens para serem analisadas.

Atividade 4

Leia o trecho a seguir e depois analise a imagem abaixo e responda:

“Ficamos a olhar um para o outro. Em verdade, nao falamos nada... o muro falou por nés. Padre
futuro, estava assim diante dela como de um altar. Faltava dizer a missa nova, por um latim que

ninguém aprende, e ¢ a lingua universal dos homens”. (p.15).

O que seria, para eles, esse latim que “ninguém aprende e essa lingua universal”?



=
QUE & QUE
VOCE TEM?

Nisto olhei para o muro,
0 lugar em que ela
estivera riscando

ou escrevendo.

4 Viuns riscos abertos.

Em verdade,
ndo falamos

nada... 7 b 4

Padre futuro, estava assim diante
dela como de um altar. Faltava

X

dizer a2 missa nova, por um latim
que ninguém aprende, e é 3 lingua
universal dos homens.

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412- Acesso: abril, 2021
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Atividade 5

Bentinho, quando vai contar a Capitu que logo ird para o semindrio, no plano visual os olhos
de ressaca sao focalizados em conjunto com a boca ¢ a orelha. Embora as falas da personagem
aparecam nos baldezinhos, essas ndo mostram uma Capitu dissimulada presente no plano
visual. Em sua opinido, por que no plano visual ¢ usado nesse jogo de imagem? Atengdo, para

responder esta questdo € necessario analisar a linguagem visual e a verbal.

No dia seguinte ta

fui 3 casa vizinha. > ’ as mmhas sdplicas, as |dgrimas dela, e por fim

Capitu despedia-se a 2s dltimas respostas decisivas; dentro de dois
de duas amigas g 1 ou trés meses iria para o seminério.

que tinham
ido visité-la,
Paula & Sancha.

Capitu ouvia-me com atengdo sdfrega,
depois sombria; quando acabei, respirava a custo,
como prestes a estalar de clera, mas conteve-se.

Ficamos a olhar para o ar. Minto; ela olhava para o chdo. Fiz 0 mesmo, logo
que a vi assim... Mas eu creio que Capitu olhava para dentro de si mesma.

De repente exclamei:
DIZEM QUE NAO ESTAMOS
EM IDADE DE CASAR,
QUE SOMOS CRIANGAS,
CRIANCOLAS. BEM, MAS DOIS

OU TRES ANOS PASSAM

\ S DEPRESSA. VOCE JURA

j UMA COIsA?
A ',f( 2
4

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412- Acesso: abril, 2020

Atividade 6

Na obra os olhos de Capitu sdo caracterizados por metafora e comparacao, José Dias usa uma
metafora “olhos de cigana obliqua e dissimulada” (p.22). Bentinho, por sua vez, o caracteriza-
os como “olhos de ressaca”. Ele afirma que tenta fugir desses olhos. O que seria “olhos de
cigana obliqua” e “olhos de ressaca” (p.26)? Ha semelhangas? O que José Dias e Bentinho

querem dizer?



Olings 42 réssacay

F

Vi, de resszca. B o que me oi ideis daquels Feiclo nova, Traziam ndo si que Fluide misterioso & enérgico,
uma forga que arrastava para centro, como & vaga que s¢ retira da praia, nos dias de ressaca.

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412- Acesso: abril, 2021
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Caro aluno, um pouco de teoria: A Metalinguagem ¢ o uso da linguagem para descrever a
propria linguagem, ou seja, ela utiliza o proprio cddigo para explica-lo. Quando se pergunta

o significado de uma palavra, estd usando a fungdo metalinguistica.

Ela ¢ também usada no cinema, na literatura, na publicidade, etc. ﬁ

v

E a linguagem através da linguagem.

Um exemplo de metalinguagem ¢ a pintura do espanhol
Diego de Velazquez. Quando pintou o quadro “As
meninas”, o pintor incluiu a si mesmo na tela em que
retratava a infanta Margarita, filha do rei Felipe VI, em
1656. Sua presenca no quadro, atras de uma grande tela,
tem como objetivo ressaltar a importancia da pintura
como uma atividade intelectual. Ele utiliza-se a
metalinguagem, ou seja, a pintura falando da pintura.

Fonte:https://www.bbc.com/portuguese/geral-50472322 Acesso: julho, 2021

Atividade 7
Depois de conhecer um pouco sobre a metalinguagem, responda: “E esta lacuna ¢ tudo” (p. 7).
Aponte outros pontos em que a HQ utilizou recursos de metalinguagem, quando texto ou

imagens explicitaram para eles que estavam lendo uma criacao artistico-literaria

by
"
|

..& esta lacuna
é tudo.

O meu fim evidente
era atar as duas
pontas da vida, e

restaurar na velhice

2 adolescénrcia. Pois,

| sennor, ndo consegui
recompor o qué foi
nem o que fui.

faltassem os outros, B
v& um homem
consola-se mais ou

menos das pessoas
que perde; mais falto
eu mesmo..

| ,\ 1\' Wlm” @"“'ll"u

’ Gy

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412- Acesso: abril, 2021

W"‘Wﬂﬂﬂl\ﬂ i
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Atividade 8
De acordo com a obra, analise a imagem a seguir. O que, € quem esta presente nela, o que cada

elemento representa, as cores, e os personagens. Utilize o quadro abaixo.

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412- Acesso: abril, 2021
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Atividade 9

Dom Casmurro agora, lamenta dizendo “porque é que nenhuma dessas caprichosas me fez
esquecer a primeira amada do meu coragao?” p. 79. O cartunista utilizou o plano de Detalhe,
Pormenor ou Close-Up -Serve para realgar um elemento da figura que normalmente passaria

despercebido ao leitor, esse elemento ¢ a resposta para o questionamento do personagem?

—

kA alma, por maie lacerads
ah anbes 1:; a min }

e , NB0 Fleou 81 pare um Ganto eomo
aw "m, ivid @ soltdria. NAG Ihe del essa cor
A Vivl 0 malhor que pude sam ma faltarem

w "m,. Aua ma aonsolassam de primeira

[ Vbo AL mam mes. By Fiza/n B porta, asperards
18 A4 B SSGUINN, ROPNID, COVMALEIE O relgo
o 1o /8 nadn ram rirgudm

CAPTILnGSas me fe1
esquacer 8 primers
amada 4o meu corsido?

Caprichos de pouca dura, 4 vardade. Flas 4 que

me dalxavam como pessoss que asslstem o uma
xposicho retrospectiva, &, ou o6 fartam dae va-a,
ou 8 Uz do sala esmorace

7 XN e

-V‘ i \'il

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 79
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Atividade 10
Juntamente com seu grupo, analise alguns personagens da obra. E preciso anotar todas as

informacodes.

a) Bentinho

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/Acesso: abrel, 2021

b) Dom Casmurro

Fonte: https://docplayer.com.br/107916412-

c¢) Escobar

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/

d) Ezequiel

Fot o dntoo fillie. U o6 0 Gimice: maginariie

oo cuidudes yuo nes dow...

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/



https://br.pinterest.com/pin/
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ATIVIDADE 11

Depois da morte de Escobar, Bentinho entra na escuriddo da personagem, ele comega a
suspeitar que seu amigo tivesse um caso com sua esposa, “Momento houve em que os olhos de
Capitu fitaram o defunto, quais os da viiiva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e
abertos, como a vaga do mar 14 fora, como se quisesse tragar também o nadador da manha™.

(ASSIS, 1977, p. 134). O que Bentinho sugere ao leitor?

Cragou 8 hors da encomendacio B
€ da partida Sancha que
despedr -ga 40 MArdo
€ O desasperc dbqueie lance
Conatarnoy 8 LOdos

Nas ala Oihoy entho
#lguns Instantes para O cadhver
Comparel © gesto de Sancha na véepera o tho Fixa, tAo apaixonadamante
© desesperc dacuele du, aram inconcilidvels. Assim \ fixa, que nko admira
¢ desvaneceu de £od0 » lusdo da minha vaidade \ Ihe saltassem algumas hgrimas
poucas e caladas

L JPTD o - X
o MomEnto houve em que 08 oo
B fitaram o defunto, quals 08 da viava,
nem palavras desta, mas grandes & abertos
cOmO 8 vags 30 mar \§ Fora, COmo se quisesse
tragor também O nadador da mannd

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p. 71
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ATIVIDADE 12

O triunfo da obra ¢ a visd@o do Bento, s6 ha a opinido dele a respeito dos acontecimentos. Seu
filho Ezequiel, se parece com Escobar, ou Bento vé Escobar nele? “Era o proprio, o exato, o
verdadeiro Escobar [...] A voz era a mesma de Escobar [...] e o meu colega do semindrio ia

ressurgindo cada vez mais do cemitério”. (ASSIS, 1977, p.150)

Contou-me 2 vida rn2
Europa, 05 estudos.
partictarmente
o5 de arguecicca,
Que ez 2 Suz pEaE0.

Contavz ¢ Eaito
& 05 Seus milnares de sécUos

sem se perder nos algarismos,
tinha 2 cabega aritmética &o pa

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p.77
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ATIVIDADE 13
A obra ndo retrata um simples caso de amor que nasceu na adolescéncia e foi até a idade adulta.

E um retrato da sociedade humana e suas relagdes, principalmente as amorosas. Descreva as

cenas.

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p.73

Capitu ria alto, falava alto, como se me avisasse; ‘
ey continuava surdo.

A vontade que me dava era cravar-lhe as unhas no
pescogo, enterra-las bem, até ver-lhe sair a vida
com 0 sangue...

B S

Fonte: SRBEK, Wellington. Dom Casmurro de Machado de Assis, p.45

ATIVIDADE 14
O cartunista utilizou o Angulo de Visdo Inferior - Contre-Plongé ou Contrapicado — para
destacar caracteristicas fisicas de Capitu, na sua opinido, por que foi utilizado esse plano de

visdo?



OFICINA 5 — Discussao (3 horas aulas)

5° - Encontro — Discussao sobre as caracteristicas psicologicas de Bentinho e Capitu.

PROFESSOR, para essa atividade escolha o tema que cada grupo devera discutir

e estipule o tempo para a realizacao

da atividade. Enfatize as diferencas entre &i
Bentinho e Dom Casmurro. 4]
w k

Atividade 15

Temas para Discussdo Oral:

1) Depois de ler a obra, quais caracteristicas psicologicas podem ser atribuidas a Capitu?
2) Que caracteristicas psicologicas podem ser atribuidas a Bentinho?

3) Por que pareceu a Bentinho que Capitu sentia-se atraida pelo cadaver de Escobar?

53
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Ao falar do choro de Capitu, Bentinho usa a expressao "lagrimas poucas e caladas" (p.71).
Que sentido possui o adjetivo “caladas” nesta passagem? O que Bentinho insinua com este
adjetivo?

Qual passagem demonstra o fascinio que Capitu exerce sobre Bentinho?
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UNIDADE 3

Dos quadrinhos para prosa — Dom Casmurro

A arte suprema do professor consiste
em despertar o prazer da expressao
criativa e do conhecimento.

Albert Einstein

As atividades que compdem esta unidade t€ém como objetivo aproximar o
aluno da obra classica, levando-o a pesquisar, pensar, discutir e refletir sobre o mundo em que
vive. O tempo destinado para esta oficina ¢ de 30 horas aulas. A proposta pedagdgica foi
pensada para ser desenvolvida em grupos, com o intuito de tornar a aula mais dinamica,
melhorar a capacidade de leitura e promover o compartilhamento entre os leitores.

A unidade esta composta por quatro oficinas pedagdgicas, com propostas de
leitura, escrita e exposicao oral. Apresenta a intertextualidade que Machado de Assis faz entre

o romance Dom Casmurro e a tragédia Otelo.




OFICINA 1 —Lendo a Obra (10 horas aulas)

Fonte: https://www.vidamaislivre.com.br/2018/08/02/bienal-do-livro-de-sao-paulo-traz-livros-recursos-e-atividades-para-pessoas-com-

deficiencia/ Acesso: Julho, 2021

PROFESSOR: E importante que vocé estimule o aluno a construir seu conhecimento a
partir da analise do texto. Sugerimos que voc¢ alterne a leitura entre a sala de aula e o
patio da escola, busque um lugar tranquilo. A obra seré dividida por capitulos, conforme
o numero de grupos, cada representante de grupo participard de um sorteio para saber
quais capitulos deverdo apresentar ap0s a leitura. Ao final de cada leitura feita, os alunos
deverdo anotar os novos vocabuldrios. Vocé poderd sugerir que a leitura seja feita
silenciosamente, ou que eles escolham um participante do grupo para ler em voz alta.
Esteja sempre passando pelos grupos e questionando os alunos a respeito de possiveis
palavras ou expressdes que ndo conhecam ou ndo saibam o seu sentido. Todas as
divisdes feitas neste projeto, foram pensadas em uma turma com 35 alunos, vocé tera
que pensar no numero de alunos aos -
quais serd aplicado o projeto e fazer os ajustes necessarios. rf@@'

A edigdo que utilizamos do cldssico “Dom Casmurro” Eat
possui 152 paginas e 148 capitulos, de modo que a divisdo sera feita

da seguinte maneira. Segundo o quadro abaixo:




Quadro 5 - Divisdo dos capitulos:

GRUPOS CAPITULOS

GRruUPO 1 CAPITULO 1 AO CAPITULO 32
GRUPO 2 CAPITULO 33 AO CAPITULO 66
GRUPO 3 CAPITULO 67 AO CAPITULO 94

GRUPO 4 CAPITULO 95 AO CAPITULO 130

GRUPO 5 CAPITULO 131 AO CAPITULO 148

o)

Fonte: a pesquisadora

1° Encontro — Leitura em grupo e descoberta de novos vocabulérios

PROFESSOR, um pouco de teoria.

As atividades propostas nesta oficina, tem como objetivo impulsionar a reflexdo acerca da
obra original.

Segundo Calvino, os cléassicos sdo aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tracos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes)
(CALVINO, 2011). Calvino complementa, afirmando ainda que “os classicos servem para
entender quem somos e aonde chegamos” (CALVINO, 2011).

Para Ana Maria Machado (2002), mais do que ler para fins de conhecimento de mundo, os
classicos sdo “um legado riquissimo” (MACHADO, 2002), ndo negando o prazer causado
por essas leituras. Segundo Calvino (2011), é chamado de classico porque constitui uma
riqueza para quem leu e amou, e uma riqueza ndo menor para quem espera ler pela primeira

vez nas melhores condi¢des para poder saborea-lo.

-
Eles exercem uma influéncia particular quando sdo inesqueciveis e se If'@@t
escondem nas pregas da memoria, no inconsciente coletivo ou individual. A e

Falam de coisas que estdo além do presente, abre outros horizontes e oferece ideias sobre o

mundo além do atual e cotidiano.




Atividade 1 - Leitura da obra

Depois de ler o romance, ¢ a hora do seu grupo apresentar seu capitulo e discutir o que foi lido.

OFICINA 2 - Anélise da obra lida e a intertextualidade (6 horas aulas)

2° Encontro — Reflexdo e discussdo sobre conceitos encontrados na obra

Atividade 2

ApoOs a apresentacdo das leituras feitas pelos grupos, faga as seguintes anotagdes no quadro

abaixo:

Quadro 6 - Quadro das anotag¢des

Vocabulario

Espago onde

acontece a historia

Tempo de narracao

Personagens

Fonte: a pesquisadora
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PROFESSOR, no romance Dom
Casmurro ha uma
intertextualidade com a
tragédia “Otelo” de Willian
Shakespeare 1622.

A Tragédia Grega foi um dos
géneros teatrais encenados na
Grécia Antiga.

Eram historias tragicas e
dramaéticas derivadas das
paixdes humanas, envolviam
personagens nobres e heroicos:
deuses, semideuses e herdis
mitoldgicos.

Todas elas possuiam

uma caracteristica

comum: tensao

permanente e o final

. infeliz e tragico. E
considerada o género
teatral mais antigo.

"O MOURO DE VER

Fonte: https://www.amazon.com.br/Otelo-Mouro-Veneza-Ilustrado-/ Acesso, junho de 2021.

Caro aluno:
A intertextualidade ¢ o nome dado quando um texto exerce

influéncia na criagao de um novo texto. Muitos autores utilizam textos

ja existentes e reconhecidos, para servir de base as suas novas criagdes.

Atividade 3
Machado de Assis, em Dom Casmurro, dialoga com Otelo de Shakespeare. Em quais capitulos

1sso acontece?



Caro aluno, saiba um pouco mais:

A literatura classica grega se baseou no mito. Os temas se referem a: <‘
e Origem do homem e dos cosmos.
e A relacdo entre os deuses e o homem, o Olimpo e a Terra.
e A origem das virtudes, mas ac¢des, do fogo.
As tematicas da tragédia eram apoiadas se centravam no destino e na culpa, o castigo
divino, o conflito entre o individuo e a cidade ou a angustia e a sua liberagdo. A acao
era baseada no sofrimento e terminava com a perda da vida do her6i ou de seus
familiares e amigos. O herdi personificava os valores humanos e enfrentava conflito
de dificil solugdo. A identidade do her6i provoca no espectador uma purificacao,
mediante o terror e a piedade era libertado de seus proprios sofrimentos. A
linguagem era culta. A tragédia instigava no espectador o terror € a compaixao, o

prazer vinha ao final, quando o personagem tragico tinha um fim terrivel.

Atividade 4

Leia o resumo do texto “Otelo”, e responda as questdes:

60
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Otelo

Otelo ¢ uma obra de William Shakespeare, publicada em 1622, seu
personagem principal, assim como Dom Casmurro, d4 o nome a obra. Um general mouro que
serve ao rei. A historia € sobre trai¢do e inveja, lago, oficial de Otelo, quer vingar-se porque
Cassio, jovem soldado foi promovido ao posto de tenente que ele tanto queria. Otelo e
Desdémona, filha de Brabancio haviam se casado as escondidas, e seu pai ndo sabia, entdo lago
resolve contar para promover a discérdia. O pai quando fica sabendo do casamento vai a procura
de Otelo para mata-lo. Porém nao consegue, pois quando se encontram, sao convocando-os
para uma reunido de carater urgente no senado. Brabancio acusa o Mouro de ter enfeitigado sua
filha, mas Otelo, era homem confiavel e leal ao Estado e por ter atitudes nobres, consegue se
defender e com a ajuda de Desdémona, ¢ inocentado.

O casal vai para Chipre, em barcos separados, mas uma tempestade, faz com
que a esposa chegue primeiro a ilha. Otelo desembarca um pouco depois dizendo que a guerra
tinha acabado e os turcos tinham sido destruidos pela furia das adguas.

Em Chipre, lago com raiva de Otelo, segue com seu plano de vinganga, ele
sabia que o ciime aflige a alma, ¢ o mais intoleravel, e que Céssio, era o0 amigo que Otelo tinha
mais confianga. A beleza e eloquéncia eram as qualidades que agradavam as mulheres, Cassio,
era um homem capaz de despertar ciimes em qualquer um. Otelo, era um homem negro, casado
com uma mulher branca, para lago, esse seria o plano perfeito.

Os habitantes da ilha ofereceram uma festa em homenagem a Otelo, que
estava em companhia de sua esposa. lago induziu Cassio, que estava em servigo como
responsavel por manter a ordem e a paz, levou-o a se embriagar € a envolver-se em uma briga
com Rodrigo. Otelo ao ficar sabendo, tira Cassio de seu posto. O plano maligno continua, ele
joga Cassio contra Otelo e o aconselha a buscar ajuda de Desdémona, para falar com o marido
para devolver-lhe o posto de tenente. Sem se dar conta de que lago estava por tras de tudo,
aceita a sugestao.

Iago insinua a Otelo que Cassio e sua esposa poderiam ter um caso. Otelo
acredita e comeca a desconfiar de Desdémona. Ele sabia que a esposa havia sido presenteada
pelo Mouro com um lengo, que era heranca de sua mae. Para Otelo o lenco tinha poderes e,
enquanto estivesse com sua esposa, a felicidade dos dois estaria garantida. A mulher de lago,
que trabalhava na casa do casal, e pega e leva o lengo para seu marido, que assim que o recebe
diz que o havia encontrado e que Desdémona havia presenteado ao amante com ele. Cheio de

ciumes, Otelo pergunta a esposa sobre o lenco, ela ndo soube explicar o que havia acontecido.
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Iago, astuto, coloca o lengo no quarto de Cassio para que ele o encontrasse.
Era um lengo era feminino, delicado, quando Otelo presenteou a Desdémona, era como se ele
estivesse lhe dando o que havia de mais fino e delicado em uma pessoa. Ao imaginar que sua
esposa havia desprezado tudo isso, ele ficou fora de si.

Iago ja havia ganhado a confianca de Otelo, leva-o para ouvir as escondidas
uma conversa sua com Cassio, eles falavam sobre Bianca, namorada de Cassio, mas Otelo,
pensou que eles estavam falando de sua esposa. Bianca traz o lengo e eles discutem a origem
do mesmo. lago, finge lealdade ao general, jura que mataria Cassio, mas sua real intenc¢do era
matar Céssio e Rodrigo, para que ndo fosse descoberto. O plano ndo deu certo, Rodrigo morreu
e Cassio ficou ferido. Otelo, descontrolado, procura por sua esposa, acreditando que ela o havia
traido e a mata em seu quarto, depois desesperado por té-la matado injustamente, se suicida, cai
sobre o corpo de sua mulher e morre beijando-a. lago destruiu a vida de Otelo, mas ndo ficou
com o seu posto, ele foi entregue as autoridades para ser julgado. Céssio assumiu o lugar de

Otelo. (Livro Digital n° 901 - 1* Edi¢do - Sao Paulo, 2017. Teatro - Literatura Estrangeira.)

Fonte:https://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=89144, Acesso: abril, 2021

Caro aluno: Depois de ler o resumo da pega de Willian Shakespeare P

1622. Caso vocé queira ler a obra na integra, acesse link abaixo:

https://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=89144 Acesso: abril, 2021

a) Quais as relagdes de intertextualidade entre Dom Casmurro e Otelo?




b) Quais as atitudes de Dom Casmurro e Otelo?

¢) Iago faz com que Otelo desconfie de sua esposa a ponto de matd-la, em Dom Casmurro,

quem desperta o ciime de Bentinho?

d) O que aconteceu com Dom Casmurro depois de ver a tragédia com Desdémona?
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Argumentacio oral: A discussido em grupo

Caro aluno,

Caro aluno, vocé sabe o que ¢ uma discussao em grupo?
A discussao em grupo ¢ um género argumentativo oral, produzido

coletivamente sempre que ha a necessidade dos participantes de

uma equipe expressarem seu ponto de vista sobre um assunto, v

geralmente polémico.

Atividade 5
Em grupo, vocés receberdo os temas para discutir. Os temas serdo sorteados pelo professor.

Apos a discussdo apresente o resultado a sala.

e Verdade versus aparéncia de verdade. O que ¢ verdade e o que é mentira?

e Quais as semelhancas entre Cassio da tragédia “Otelo” e Escobar do romance “Dom
Casmurro™?

e Quem faz o papel de lago em Dom Casmurro?

e Se fosse em nossos dias, como chamariamos as atitudes de Dom Casmurro em relacao a
Capitu?

e Comparando as duas mulheres de Machado de Assis, Dona Amélia do conto a “Carteira”
e Capitu de “Dom Casmurro”, como elas sdo, a qual classe social elas pertencem?

e Bentinho ao narrar sua histéria, descreve Capitu como amiga de infancia que se torna sua
paixdo de adolescente, o amor do jovem e a esposa do homem. Seria possivel ainda

Bentinho nutrir algum amor por Capitu? Explique.

OFICINA 3 - Debate (10 horas aulas)

3° Encontro- Regras e Conselhos



Fonte:ttps://esan.ufms.br/2019/03/28/debate-entre-os-candidatos-a-direcao/ Acesso: julho, 2021
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Caro professor, um pouco de teoria:

O debate deve obedecer a algumas regras:

Os grupos devem ser organizados;

As regras do debate devem ser estabelecidas, como o tempo de que cada grupo
tera.

Oriente os alunos a pesquisarem para construirem uma argumentacao logica,

reunir evidéncias e exemplos que servirdo de suporte para a sua argumentacao.

Devem preparar os contra-argumentos para sustentar o debate. -
Organize uma ordem de fala entre seus integrantes. @iﬁi\
|
| |
Explique para os alunos o que ¢ um debate regrado. =

Oriente-os que ha regras que devem ser cumpridas, caso o debatedor ndo as

cumpra ele serd excluido do debate.




Funcodes

Mediador- estabelece as regras, apresenta o tema a ser discutido, escolhe os
debatedores, estipula o tempo de cada um, interrompe-os quando necessario
Debatedores- Expdem suas ideias e tentam convencer o publico com argumentos
e explicacoes. -
Publico- S3o as pessoas que assistem ao debate, fazem perguntas se o ‘r@@

mediador permitir. Podem tomar partido sobre o tema discutido. .l

PROFESSOR, divida a sala em trés grupos, conforme o niimero de alunos, dois grupos para
debater e um grupo para ser o publico que vai assistir o debate.

Trés alunos para o grupo de defesa.
Trés alunos para o grupo de oposi¢ao.

Restante da sala para o grupo que julgara os argumentos.

Sugerimos que vocé faga o sorteio para esta atividade da seguinte maneira:

Utilize bexigas de decoracao para aniversario e coloque dentro o nome dos grupos;
encha as bexigas e distribua para os alunos;
assim que todos pegarem, peca para estourem e formem

S€us grupos; (rm
D€ uma semana para que os alunos se prépararém para o debate.

Atividade 6

grupo e observem as dicas do quadro abaixo:

Tema para o debate - Feminicidio® e a violéncia contra a mulher.

66

Em grupo vocés receberdo os temas para o debate, conversem com os componentes de seu

3 O feminicidio é uma qualificadora do crime de homicidio que foi inserida no art. 121, §2°, inciso VI do Cédigo
Penal Brasileiro pela Lei n® 13.104/15 em 08/03/2015.
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Segundo o site https://wwwl.folha.uol.com.br/, “o Brasil registrou

oficialmente em 2020 a morte de 1338 mulheres por condi¢do de género, assassinatos
praticados em sua maioria por companheiros, ex-companheiros ou pretensos companheiros.”

O ciime e a violéncia contra mulher sdo temas abordados nas obras Dom
Casmurro e Otelo. Em Dom Casmurro o citime de Bentinho surge pela primeira vez aos quinze
anos, quando o menino estd debaixo da janela de Capitu e um cavaleiro passa, “O cavaleiro ndao
se contentou de ir andando, mas voltou a cabeca para o nosso lado, o lado de Capitu, e olhou
para Capitu, e Capitu para ele”. (ASSIS, 1977, p. 89) Bentinho sente desejo de enterrar suas
unhas na garganta de Capitu, “até ver-lhe sair a vida com o sangue...” (ASSIS, 1977, p. 89)

O capitulo "Uma ponta de lago”, narra uma visita de José Dias a Bentinho
no semindrio. O rapaz pergunta como vai Capitu e este, responde de tal maneira que o
sentimento de suspeita que Bentinho tinha a respeito de Capitu transforma-se em ciime
definitivo. “Tem andado alegre, como sempre; ¢ uma tontinha. Aquilo, enquanto nido pegar
algum peralta da vizinhanga, que case com ela...” (ASSIS, 1977, p. 78)

Na obra de Shakespeare Otelo, um general negro, em um acesso de ciimes
implantado por Iago, agride e estrangula sua esposa. Inseguro devido ao preconceito, trata sua
esposa como uma adultera, mas na verdade Desdémona o ama por suas qualidades espirituais
e lhe ¢ fiel.

A mulher ¢ propriedade do homem, por isso ele se sente no direito de decidir
sobre a sua vida e sua morte?

O homem ndo aceita a hipdtese de ser traido ou o meio social do qual faz
parte, ndo permite?

De acordo com Capez (2007, p. 39): “Em tese, o homicidio passional,
significa homicidio por amor, ou seja, a paixdo amorosa induzindo o agente a eliminar a vida
da pessoa amada”. A sociedade por ser patriarcal, influencia no homicidio passional? O

criminoso mata para vingar-se e ser reconhecido diante da sociedade?


https://www1.folha.uol.com.br/
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Caro aluno, algumas dicas para que tenha éxito na realiza¢ao do debate:

e Seja objetivo, ndo foque nas informagdes secundarias, pois ha tempo
estabelecido e vocé poderd ndo concluir seu pensamento.

e Exponha a informagao principal no inicio da sua fala.

e Nao leve as discussodes para o lado pessoal, lembre-se, esta sendo avaliado as
ideias e ndo as pessoas.

e Respeite as regras estabelecidas.

e Fale alto, com clareza e seguranca.

e Direcione a fala para o seu oponente ou para o mediador.

e Caso tenha feito algumas anotagdes, leia-as de forma rapida.

e Naio abaixe a cabeca.
e Evite o uso de girias.

e Naio repita os argumentos.

OFICINA 4 — Depois das leituras. (4 horas aulas)

Fonte:https://www.ticsnamatematica.com/2011/01/trabalho-equipe.html. Acesso: julho, 2021

Roda da Conversa



4° Encontro — Roda da conversa
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efetive a producao de sentido. Calvino (2011), afirma que:

I =

pertinéncia. (CALVINO, 2011, p. 12)

Sugerimos que esta tltima atividade seja feita em duas etapas:

e Na segunda, o papel da mulher.

PROFESSOR, a sua mediagao na pratica de leitura promove a interagao do aluno com a obra
e o ajuda a relacionar o texto a seu conhecimento de mundo, ao reconhecer os aspectos
linguisticos e a perceber o tema. Aprende a buscar em seu conhecimento de mundo, as

correspondéncias que permitirdo vincular o que ¢ dito € o que ele ja conhece, para que se

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes

"-' descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditavamos saber), mas
- desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele
1 de maneira particular). E mesmo esta é uma surpresa que da muita satisfagdo,

como sempre da a descoberta de uma origem, de uma relagdo, de uma

No classico descobrimos o que sempre soubemos, mas sem saber o que o autor disse
primeiro. O classico ndo vive no passado, sua interpretacao nao esta fixa, mas varia segundo

as leituras feitas. Oferece ideia sobre o mundo que vai além do atual e cotidiano.

e Na primeira, os alunos devem discutir o papel do homem.

e S3o questdes muito amplas e que requer tempo e reflexao.

Atividade 7

Oralidade - Discuta com seu grupo e depois com a sala.

1deias,
mesmo que vocé ndo esteja de acordo com elas. O tempo da

discussdo sera estipulado pelo seu professor.

Caro aluno, diferente do debate, a discussdao ndo possui regras, pois ndo ha uma pessoa

que organiza as discussdes, mas € necessario respeitar a vez de falar do outro e suas
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O PAPEL DO HOMEM

Nas duas obras, (Otelo e Dom Casmurro), os personagens sofrem de um citime
exagerado em relagdo as suas amadas. Pelo ciime e pela agcdo destruidora, Bentinho
aproxima-se de Otelo, embora ndo seja um herdi como o Mouro.

Compare os amigos dos personagens principais, Gustavo, Escobar e Cassio e como eles
eram. Qual a relagdo que tinham com os personagens e com eram as mulheres das obras?
Bentinho ¢ um homem comum que vive em uma sociedade decadente, marcada pela
mentira, vivendo de aparéncias. Isso acontece nos dias atuais? Se sim, cite alguns
exemplos que conhecam ou viram através dos meios de comunicagao.

Nas obras lidas, a aparéncia era muito importante, ¢ no mundo atual, continua sendo
importante, se sim, qual € o peso da aparéncia? A opinido dos outros ¢ levada a sério?
As postagens nas redes sociais transmitem a imagem de quem as pessoas realmente sao?
A semelhanca entre Ezequiel, filho de Bentinho e Capitu, com o amigo Escobar
colabora para que o personagem desconfie mais ainda de sua esposa. Esta semelhanca
seria verdade ou poderia ser resultado de uma mente doentia? Explique.

Em pleno século XXI, ainda existem pessoas como lago, manipuladoras? Ainda ha
pessoas ingénuas como Otelo? Por que Otelo acreditou em Iago e ndo na esposa?

As trés obras, (A carteira, Dom Casmurro e Otelo) sdo protagonizadas por homens,
quais as semelhangas e diferengas de cada uma?

Nos dias atuais os homens ainda continuam com seus medos € seus fantasmas?

Atividade 8

O PAPEL DA MULHER

Como eram as mulheres das obras lidas: Dona Amélia, Capitu e Desdémona? Explique.
Ao comparar as obras, (A Carteira e Dom Casmurro), quais os pontos em comum que
elas apresentam? A mulher na sociedade da época, era vista como submissa, mas através
da personagem Capitu, criada por Machado de Assis, a mulher passa a ser vista de outra
forma, como e¢la era vista?

Fosse hoje, como Capitu ficaria livre das acusacdes feitas por Bentinho? Como ela

provaria que o filho ndo era fruto de uma traigao?
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e Como era a mulher do final do século XIX, sua classe social influenciava no julgamento
das pessoas a seu respeito? Quanto a mulher do século XXI, houve mudangas em seu
comportamento? Como age a sociedade a respeito da trai¢ao?

e A mulher atual conseguiu se livrar das atitudes doentias dos homens? Explique.

Essas atividades podem ser fotografadas para divulgagdao do projeto. O
professor pode pedir que os alunos fagam uma sintese do tema discutido, e das mudangas que
ocorreram com o passar dos anos. Faca uso das ferramentas digitais, como o jamboard. Os
adolescentes gostam muito de trabalhar com essa ferramenta. Coloque no site do colégio para
divulgar o trabalho feito e provocar em outras turmas o interesse pela leitura. E sempre bom

registrar o que ¢ feito em sala de aula.
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Sugestio de trabalho para o ensino remoto

https://escolapastor.net/video-aulas-google-meet/ Acesso: julho, 2021

Com a repentina apari¢ao na China da COVID 19, em dezembro de 2019, e
sua expansao por todo o mundo, a vida das pessoas padeceu os efeitos e a educagao teve suas
atividades suspensas a nivel mundial. A crise fez com que o professor se reinventasse e
demonstrasse sua lideranca e capacidade inovadora para criar novos caminhos de aprendizagem
para seus alunos e garantir continuidade do conhecimento.

As aulas foram adaptadas para o ensino remoto, mudaram seus
planejamentos, foram obrigados a aprender a lidar com as ferramentas digitais para poder
continuar ensinando e manter o contato com seus alunos, tudo isso da noite para o dia. No
Estado do Parana foi disponibilizada a plataforma (classroom) e algumas ferramentas para essa
modalidade. Mas o grande desafio para o professor ¢ planejar uma aula que cative e faga com
que esse aluno participe e interaja. Com essa preocupacdo, foi adaptado o conto para a

plataforma que ¢ disponibilizada pela SEED.

Conto - A Carteira- Machado de Assis

- Sala de aula invertida.

Uma das propostas da educagao do Parana ¢ a sala de aula invertida, onde o
aluno, antes da aula, compreende os conceitos essenciais da aula, e junto com a turma, discute
os conhecimentos adquiridos e tira possiveis dividas com a ajuda e orientacdo do professor. O

aluno se torna agente ativo de seu proprio aprendizado. Ao estudar o tema proposto ele se
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organiza e tem mais facilidade de assimilar, pois estuda previamente o conteudo e chega mais

preparado, possibilitando debates mais produtivos em sala de aula.

Antes da leitura
E possivel trabalhar em grupos, fazer pesquisa e marcar o dia da apresentagdo para a sala. Cada
grupo tera que apresentar sua pesquisa, utilizando uma ferramenta digital (slide, jamboard,

videos do youtube).

Exemplos:
e Biografia de Machado de Assis
e QObras

e (Contexto social
e Temas abordados pelo autor

e Papel da mulher na sociedade da época

Durante a Leitura

Podcasts - O professor, juntamente com os alunos, criard o

conteudo.

O que ¢ podcast? Podcast ¢ como radio, porém pode ser ouvido no momento em que o ouvinte
quiser. Tem alta poténcia de comunicagao, ¢ uma ferramenta que esta sendo usada na educagao

remota por muitos professores.

e Trabalho em grupo. Cada grupo recebe uma parte do texto para ler, conforme 1€, os

outros vao confirmando as previsoes feitas. Leitura feita com a ferramenta Podcasts.

Depois da leitura

Kahoot - apos a leitura, teste o aprendizado dos alunos com um quiz. Uma das melhores
maneiras de incentivar os alunos ¢ atribuir ao jogo o modo de desafio, pois a concentracdo e os
esforcos se sobrepdem ao de velocidade. Os desafios podem ser concluidos no ritmo proprio de
cada aluno, dando mais tempo para considerar suas respostas e se concentrar na escolha correta.
E necessério que o professor construa alternativa possivel para o quiz, que provoque reflexdes
e diminua a probabilidade do estudante chutar. Que tenha um nivel de dificuldade que leve o
aluno a pensar que ele ¢ capaz de responder, mas que precisa pensar um pouco. Nao pode ser

muito dificil ou muito facil.
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SUGESTOES DE RESPOSTAS DAS ATIVIDADES PARA O PROFESSOR

UNIDADE 1 - INTRODUCAO DOS CLASSICOS — CONTO A CARTEIRA

Atividade 1

Atividade de pesquisa no laboratdrio sobre Machado de Assis, suas principais obras, o contexto
historico em que ele viveu, o preconceito racial, a escravidao, o papel da mulher na época e as
tematicas abordadas pelo autor em suas obras. Toda esta pesquisa deve ser anotada.

P. 18

Resposta pessoal

Atividade 2
Quadro das previsdes: complete a parte “Antes da leitura”, com as previsoes que voce fez ao
responder as perguntas acima. P. 19

Resposta pessoal

Atividade 3
No quadro abaixo, marque todos os vocabulérios que vocé teve davida quanto ao significado.
As caracteristicas psicoldgicas dos personagens. P. 20

Resposta pessoal

Atividade 4

Relacione as informagdes do texto e tire conclusdes, faca a avaliagao critica. Este quadro abaixo
¢ para vocé fazer as anotagdes dos vocabularios encontrados na obra, anote como era o contexto
historico quando a obra foi escrita. P. 22

Resposta pessoal

Atividade 5

Leitura do conto. P. 23

Atividade 6

Relacione as informagdes do texto e tire conclusoes, faca a avaliagdo critica. Anote suas
conclusdes no quadro abaixo: p. 23
Resposta pessoal
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Atividade 7

Oralidade- Dindmica na pele do personagem. P. 25

Resposta Pessoal.

UNIDADE 2 - PROPOSTA PEDAGOGICA PARA DOM CASMURRO EM HQ

Atividade 1

Depois de conhecer a simbologia das cores, observe algumas capas das HQs de Dom Casmurro

que ja foram publicadas, observe as cores que sao usadas pelos desenhistas, na sua opinido o

que elas representam? p. 39

Resposta pessoal

Atividade 2

Observe a capa da historia em quadrinhos e analise as cores que foram usadas, segundo o que

vocé aprendeu sobre a simbologia das cores, faga uma previsao de como sera a historia. Quais

sdao as cores predominantes na capa da obra? O que elas significam, segundo Luciano

Guimardes? P. 40

Azul em Dom Casmurro, simboliza o orgulho, frieza e vazio, do personagem.

A cor preta, em Dom Casmurro, representa o aspecto negativo e frio da obra, evoca o
mal e a angustia.

A cor vermelha em Capitu simboliza seu carater secreto, a divida que permeia as agdes
da personagem.

A cor branca em algumas HQs simboliza a morte ou a luz,

Ha o predominio do preto porque ¢ uma historia de drama e ciimes e as cores levam a
uma compreensao dramatica da obra.

A previsdo € resposta pessoal.
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Atividade 3

A HQ inicia-se com Bentinho dentro de um trem. O narrador-personagem encontra um poeta
que 1€ um poema para ele. Durante essa leitura ele cochila. Depois acontece algo, o que foi?
P.41

Depois desse episodio ele ganha o apelido de Dom Casmurro, que quer dizer reservado,
egoceéntrico e solitario, Bento Santiago, ja um homem de idade, conta ao leitor como recebeu a
alcunha (apelido) de Dom Casmurro. A expressdo foi inventada por um jovem poeta, que
tentara ler para ele no trem alguns de seus versos. Como Bento dormira durante a leitura, o

rapaz ficou chateado e comecou a chamé-lo daquela forma.

Atividade 4

O que vocé entende do texto: “Ficamos a olhar um para o outro. Em verdade, ndo falamos nada,
o muro falou por nés. Padre futuro, estava assim diante dela como de um altar. Faltava dizer a
missa nova, por um latim que ninguém aprende, ¢ ¢ a lingua universal dos homens” (p.15). O
que seria, para eles, esse latim que ninguém aprende e essa lingua universal? P. 44

Quando Bentinho e Capitu estdo sozinhos e quase se beijam. A linguagem universal para o

personagem €ra 0 amor.

Atividade 5

Bentinho quando vai contar a Capitu que logo ira para o seminario, no plano visual os olhos de
ressaca sao focalizados em conjunto com a boca e a orelha. Embora as falas da personagem
aparecam nos baldezinhos, essas nao mostram uma Capitu dissimulada presente no plano
visual. Na sua opinido, por que no plano visual ¢ usado esse jogo de imagem? P.45

Para que o leitor perceba os olhos que o enfeitica e para se livrar deles, ele olha para outras

partes do corpo de Capitu, como a orelha, a boca, o pescogo.

Atividade 6

Na obra os olhos de Capitu sdo caracterizados por metafora e comparagao, José Dias usa uma
metafora “olhos de cigana obliqua e dissimulada” Bentinho por sua vez, o caracteriza como
“olhos de ressaca”. Ele afirma que tenta fugir desses olhos. O que vocé seria “olhos de cigana

obliqua” e “olhos de ressaca”? Ha semelhangas? O que José Dias e Dom Casmurro querem

dizer? P. 45
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Bentinho temia os olhos de Capitu, para ele, Capitu era enfeiticadora e poderia ndo ser tao
confiavel. Seus olhos ao serem comparados a um mar em ressaca quer dizer que a pessoa
poderia ser tragada a qualquer momento por meio de acdes inesperadas. Ele sempre estava

tentando resistir a esses encantos ciganos de Capitu.

Atividade 7

E esta lacuna ¢ tudo. Aponte outros pontos em que a HQ utilizou recursos de metalinguagem,
quando texto ou imagens explicitaram para eles que estavam lendo uma criag¢do artistico-
literaria. P. 47

Péginas (36, 43,57,68, em que temos apenas um quadro com a figura de Casmurro dialogando

diretamente com o leitor).

Atividade 8

Analise essa imagem, o que esta presente nela, o que cada elemento representa, as cores, € 0s
personagens. Utilize o quadro abaixo. P. 48

Resposta: Dom Casmurro em primeiro plano como narrador escrevendo suas memorias, ao
fundo esta Capitu, jovem e sorridente, Bentinho, correndo, alegre e sonhador entre papéis.
Escobar, seu amigo, com toda a elegancia que Dom Casmurro lhe atribuia. Bem ao fundo,
enormes olhos de ressaca de Capitu, como se estivesse sugando e enfeiticando a todos.

As cores escuras representam a luz e as trevas, uma historia de drama e ciimes, O branco de
Capitu pode representar a morte. Todos os personagens estao representados no passado, pois ja
estdo mortos, at¢ Bentinho faz parte do passado, exceto Dom Casmurro que escreve as
lembrancas.

A semelhanca entre a comparagao e a metafora ¢ que ambas expressam o poder de atra¢do dos
olhos de Capitu. Que os olhos de cigana obliqua e dissimulada atraem perigosamente como

uma ressaca do mar.

Atividade 9

Dom Casmurro agora, lamenta dizendo “porque é que nenhuma dessas caprichosas me fez
esquecer a primeira amada do meu coragao?” p. 79. O cartunista utilizou o plano de Detalhe,
Pormenor ou Close-Up -Serve para realgar um elemento da figura que normalmente passaria
despercebido ao leitor, esse elemento € a resposta para o questionamento do personagem? P. 49
R- A resposta seria os olhos sedutores de Capitu, “Talvez porque nenhuma tinha os olhos de

ressaca, nem os olhos de cigana obliqua e dissimulada”.
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Atividade 10
Juntamente com seu grupo, analise alguns personagens da obra. E preciso anotar todas as
informacgodes. P. 50

Resposta pessoal

Atividade 11

Depois da morte de Escobar, Bentinho entra na escuriddo da personagem, ele comeca a
suspeitar que seu amigo tivesse um caso com sua esposa, “Momento houve em que os olhos de
Capitu fitaram o defunto, quais os da viuva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e
abertos, como a vaga do mar 14 fora, como se quisesse tragar também o nadador da manha”.
(ASSIS, 1977, p. 134). O que Bentinho sugere ao leitor? P.51

R- Para Bentinho os olhos de Capitu tinham um poder de sedu¢do muito grande, durante toda
a obra ele se refere a eles com perigosos e muitas vezes ele tentava se desviar. Os

olhos de ressaca tinha uma forga que arrastava para dentro.

ATIVIDADE 12

O triunfo da obra ¢ a visao do Bento, s6 ha a opinido dele a respeito dos acontecimentos. Seu
filho Ezequiel, se parece com Escobar, ou Bento vé Escobar nele? “Era o proprio, o exato, o
verdadeiro Escobar [...] A voz era a mesma de Escobar [...] € o meu colega do seminério ia
ressurgindo cada vez mais do cemitério”. (ASSIS, 1977, p.150) p. 52

Resposta pessoal.

ATIVIDADE 13

A obra ndo retrata um simples caso de amor que nasceu na adolescéncia e foi até a idade adulta.
E um retrato da sociedade humana e suas relagdes, principalmente as amorosas. Descreva as
cenas. P. 53

Resposta pessoal

ATIVIDADE 14

Por que Bentinho descreve uma Capitu sensual e sedutora, mesmo ela sendo uma menina de 14

anos? P. 54
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Resposta pessoal, mas espera-se que o aluno argumento sobre a necessidade de Bentinho jogar
a culpa de suas crises de ciumes e separacdo na sensualidade que Capitu possuia desde

adolescente.

Atividade 15
Discussao: Expressao Oral. P. 54

Resposta pessoal.

UNIDADE 3 LEITURA DA OBRA ORIGINAL. DOS QUADRINHOS PARA A PROSA

Atividade 1 - Leitura da obra
Depois de ler o romance, ¢ a hora dos grupos apresentarem seus capitulos e discutirem o que
foi lido. P. 59

Resposta pessoal.

Atividade 2
Apos a apresentagdo das leituras feitas pelos grupos, faga as seguintes anota¢des no quadro
abaixo: p. 59

Resposta pessoal

Atividade 3

Machado de Assis, em Dom Casmurro, dialoga com Otelo de Shakespeare. Em quais capitulos
isso acontece? P. 61

Casmurro faz referéncia a Otelo em trés capitulos:

Capitulo LXII - UMA ponta de lago

Capitulo LXXII- UMA reforma dramatica

Capitulo CXXXV- Otelo

Atividade 4

Leia o resumo do texto “Otelo”, e responda as questdes:

A - Quais as relacdes de intertextualidade entre Dom Casmurro e Otelo? P.63

As relacdes de amor e ciimes, inveja, desconfianga, mentiras, morte.
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B - Quais as atitudes de Dom Casmurro e Otelo? P.64
Dom Casmurro pensa em matar Capitu, mas ndo a mata e nem se suicida, Otelo mata

Desdémona e se suicida.

c- lago faz com que Otelo desconfie de sua esposa a ponto de mata-la, em Dom Casmurro,
quem desperta o ciume de Bentinho? P. 64

R- José Dias, o agregado

d - O que aconteceu com Dom Casmurro depois de ver a tragédia com Desdémona? P.64

Ele sai do teatro com pensamentos de que talvez o correto fosse ele matar Capitu.

Atividade 5
Em grupo, vocés receberdo os temas para discutir. Os temas serdo sorteados pelo professor.
Ap6s a discussdo apresente o resultado a sala. P. 65

Resposta pessoal.

Atividade 6
Em grupo vocés receberao os temas para o debate, converse com os componentes de seu
grupo e observem as dicas do quadro abaixo: p.67

Resposta pessoal.

Atividade 7
Compare os temas tratados nas obras lidas com a nossa realidade. O que mudou? P.70

Resposta pessoal.

Atividade 8
Oralidade - Discuta com seu grupo e depois com a sala. P. 71

Resposta pessoal.
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MATERIAL PARA SER USADO NAS OFICINAS

CONTO A CARTEIRA

Parte 1
O Conto “A Carteira” de Machado de Assis

De repente, Honoério olhou para o chdo e viu uma carteira. Abaixar-se, apanha-la e guarda-la
foi obra de alguns instantes. Ninguém o viu, salvo um homem que estava a porta de uma loja,

e que, sem o conhecer, lhe disse rindo:
- Olhe, se ndo da por ela; perdia-a de uma vez.
- E verdade, concordou Honoério envergonhado.

Para avaliar a oportunidade desta carteira, ¢ preciso saber que Hondrio tem de pagar amanha
uma divida, quatrocentos e tantos mil-réis, e a carteira trazia o bojo recheado. A divida nao
parece grande para um homem da posicao de Honorio, que advoga; mas todas as quantias sao
grandes ou pequenas, segundo as circunstancias, ¢ as dele ndo podiam ser piores. Gastos de
familia excessivos, a principio por servir a parentes, e depois por agradar a mulher, que vivia
aborrecida da soliddo; baile daqui, jantar dali, chapéus, leques, tanta cousa mais, que nao havia
remédio sendo ir descontando o futuro. Endividou-se. Comecou pelas contas de lojas e
armazeéns; passou aos empréstimos, duzentos a um, trezentos a outro, quinhentos a outro, e tudo
a crescer, € os bailes a darem-se, e os jantares a comerem-se, um turbilhdo perpétuo, uma

voragem.
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Parte 2

- Tu agora vais bem, ndo? dizia-lhe ultimamente o Gustavo C..., advogado e familiar da casa.
- Agora vou, mentiu o Honorio.

A verdade ¢ que ia mal. Poucas causas, de pequena monta, € constituintes remissos; por
desgraca perdera ultimamente um processo, em que fundara grandes esperancas. Nao so
recebeu pouco, mas até parece que ele lhe tirou alguma cousa a reputagdo juridica; em todo

caso, andavam mofinas nos jornais.

D. Amélia ndo sabia nada; ele ndo contava nada a mulher, bons ou maus negdcios. Nao contava
nada a ninguém. Fingia-se tao alegre como se nadasse em um mar de prosperidades. Quando o
Gustavo, que ia todas as noites a casa dele, dizia uma ou duas pilhérias, ele respondia com trés
e quatro; e depois ia ouvir os trechos de musica alema, que D. Amélia tocava muito bem ao
piano, e que o Gustavo escutava com indizivel prazer, ou jogavam cartas, ou simplesmente

falavam de politica.

Um dia, a mulher foi acha-lo dando muitos beijos a filha, crianga de quatro anos, e viu-lhe os

olhos molhados; ficou espantada, e perguntou-lhe o que era.

- Nada, nada.
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Parte 3

Compreende-se que era o medo do futuro e o horror da miséria. Mas as esperancas voltavam
com facilidade. A idéia de que os dias melhores tinham de vir dava-lhe conforto para a luta.
Estava com trinta e quatro anos; era o principio da carreira: todos os principios sao dificeis. E

toca a trabalhar, a esperar, a gastar, pedir fiado ou: emprestado, para pagar mal, e a mas horas.

A divida urgente de hoje sdo uns malditos quatrocentos e tantos mil-réis de carros. Nunca
demorou tanto a conta, nem ela cresceu tanto, como agora; e, a rigor, o credor ndo lhe punha a
faca aos peitos; mas disse-lhe hoje uma palavra azeda, com um gesto mau, ¢ Hondrio quer
pagar-lhe hoje mesmo. Eram cinco horas da tarde. Tinha-se lembrado de ir a um agiota, mas
voltou sem ousar pedir nada. Ao enfiar pela Rua. da Assembléia € que viu a carteira no chao,

apanhou-a, meteu no bolso, e foi andando.

Durante os primeiros minutos, Honério ndo pensou nada; foi andando, andando, andando, até
o Largo da Carioca. No Largo parou alguns instantes, - enfiou depois pela Rua da Carioca, mas
voltou logo, e entrou na Rua Uruguaiana. Sem saber como, achou-se dai a pouco no Largo de
S. Francisco de Paula; e ainda, sem saber como, entrou em um Café. Pediu alguma cousa e
encostou-se a parede, olhando para fora. Tinha medo de abrir a carteira; podia ndo achar nada,
apenas papéis e sem valor para ele. Ao mesmo tempo, € esta era a causa principal das reflexdes,
a consciéncia perguntava-lhe se podia utilizar-se do dinheiro que achasse. Nao lhe perguntava
com o ar de quem nao sabe, mas antes com uma expressao ironica e de censura. Podia langar
mao do dinheiro, e ir pagar com ele a divida? Eis o ponto. A consciéncia acabou por lhe dizer
que ndo podia, que devia levar a carteira a policia, ou anuncia-la; mas tdo depressa acabava de
lhe dizer isto, vinham os apuros da ocasido, e puxavam por ele, e convidavam-no a ir pagar a
cocheira. Chegavam mesmo a dizer-lhe que, se fosse ele que a tivesse perdido, ninguém iria

entregar-lha; insinuagao que lhe deu animo.
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Parte 4

Tudo isso antes de abrir a carteira. Tirou-a do bolso, finalmente, mas com medo, quase as
escondidas; abriu-a, e ficou trémulo. Tinha dinheiro, muito dinheiro; ndo contou, mas viu duas
notas de duzentos mil-réis, algumas de cinqiienta e vinte; calculou uns setecentos mil-réis ou
mais; quando menos, seiscentos. Era a divida paga; eram menos algumas despesas urgentes.
Honorio teve tentagdes de fechar os olhos, correr a cocheira, pagar, e, depois de paga a divida,
adeus; reconciliar-se-ia consigo. Fechou a carteira, e com medo de a perder, tornou a guarda-

la.

Mas dai a pouco tirou-a outra vez, e abriu-a, com vontade de contar o dinheiro. Contar para
qué? era dele? Afinal venceu-se e contou: eram setecentos e trinta mil-réis. Hondrio teve um
calafrio. Ninguém viu, ninguém soube; podia ser um lance da fortuna, a sua boa sorte, um anjo...
Honodrio teve pena de ndo crer nos anjos... Mas por que nao havia de crer neles? E voltava ao
dinheiro, olhava, passava-o pelas maos; depois, resolvia o contrario, ndo usar do achado,

restitui-lo. Restitui-lo a quem? Tratou de ver se havia na carteira algum sinal.
"Se houver um nome, uma indicagao qualquer, ndo posso utilizar-me do dinheiro," pensou ele.

Esquadrinhou os bolsos da carteira. Achou cartas, que ndo abriu, bilhetinhos dobrados, que nao
leu, e por fim um cartdo de visita; leu o nome; era do Gustavo. Mas entdo, a carteira?...
Examinou-a por fora, e pareceu-lhe efetivamente do amigo. Voltou ao interior; achou mais dois

cartoes, mais trés, mais cinco. Nao havia duvidar; era dele.

A descoberta entristeceu-o. Nao podia ficar com o dinheiro, sem praticar um ato ilicito, e,
naquele caso, doloroso ao seu coragdo porque era em dano de um amigo Todo o castelo
levantado esboroou-se como se fosse de cartas. Bebeu a ultima gota de café, sem reparar que
estava frio. Saiu, e sO entdo reparou que era quase noite. Caminhou para casa. Parece que a

necessidade ainda lhe deu uns dous empurrdes, mas ele resistiu.
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Parte 5

"Paciéncia, disse ele consigo; verei amanha o que posso fazer."

Chegando a casa, ja ali achou o Gustavo, um pouco preocupado, € a propria D. Amélia o parecia

também. Entrou rindo, e perguntou ao amigo se lhe faltava alguma cousa.

- Nada.

- Nada?

- Por qué?

- Mete a mao no bolso; nao te falta nada?

- Falta-me a carteira, disse o Gustavo sem meter a mao no bolso. Sabes se alguém a achou?
- Achei-a eu, disse Hondrio entregando-lha.

Gustavo pegou dela precipitadamente, e olhou desconfiado para o amigo. Esse olhar foi para
Honorio como um golpe de estilete; depois de tanta luta com a necessidade, era um triste
prémio. Sorriu amargamente; e, como o outro lhe perguntasse onde a achara, deu-lhe as

explicacdes precisas.
- Mas conheceste-a?
- Ndo; achei os teus bilhetes de visita.

Honorio deu duas voltas, e foi mudar de toilette para o jantar. Entdo Gustavo sacou novamente
a carteira, abriu-a, foi a um dos bolsos, tirou um dos bilhetinhos, que o outro ndo quis abrir nem
ler, e estendeu-o a D. Amélia, que, ansiosa e trémula, rasgou-o em trinta mil pedagos: era um

bilhetinho de amor.

Fonte:

http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/MachadodeAssis/carteira.htm
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SOBRE O AUTOR

Machado de Assis (Joaquim Maria Machado de Assis), Filho de uma
lavadeira de origem lusitana e de um pintor de paredes afrodescendentes, Joaquim Maria
Machado de Assis nasceu no dia 21 de junho de 1839 na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital
do Brasil imperial. Mulato e de familia pobre, Machado cresceu numa sociedade em que a
escravidao ainda existia € nao havia garantias sociais para a maior parte da populacao.

Acredita-se que ele sofria de epilepsia, embora ndo tenha sido muito assiduo
na escola, o rapaz nascido numa periferia conseguiu superar os contratempos e logo comegou
a relacionar-se com o universo da escrita, esfor¢cando-se para estudar outras linguas, como o
francés. A inteligéncia, a curiosidade e o esfor¢o de Machado levaram-no a conseguir seu
primeiro emprego como aprendiz de tipografo e revisor de textos, além de ver publicados seus
primeiros poemas.

Apesar da pouca idade, Machado de Assis, comecou a frequentar os
ambientes culturais do centro da capital, como a famosa Rua do Ouvidor, enderego de livrarias,
jornais e cafés, pontos de encontro de jornalistas, escritores, poetas, artistas e intelectuais. Numa
sociedade cuja elite copiava as modas e as tendéncias de Paris, como as roupas, chapéus,
casacos e cartolas, a elegancia dos bailes imperiais e da dpera. E foi para o teatro que Machado
produziu alguns de seus trabalhos iniciais, embora comecasse a ganhar destaque de fato por
suas colaboragdes para jornais e revistas cariocas na segunda metade da década de 1850.

A portuguesa dona Carolina Augusta Xavier de Novais conquistou o coragao
do escritor, foi 0o amor de sua vida, com quem se casou em novembro de moraram no bairro do
Catete, depois se mudaram para a rua Cosme Velho, lugar onde sua notoriedade literaria lhe
renderia o famoso apelido de o bruxo do Cosme Velho. Nas décadas de 1870 ¢ 1880 houve a
ascensdo literaria do autor, com contos e romances que tornaram alguns dos mais importantes
da literatura brasileira.

A morte de sua esposa Carolina, em 20 de outubro de 1904, foi um grande
golpe para o bruxo das letras. Muito triste, doente e cada vez mais reservado, Machado
continuou se dedicando a Academia e principalmente a literatura. Faleceu em 29 de setembro

de 1908, tendo sido reconhecido em vida como o génio inaugural da literatura brasileira.

Fonte: https://www.academia.org.br/academicos/machado-de-assis/biografia Acesso: fevereiro, 2021
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