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PETRINI, Paulo. Géneros discursivos iconograficos de humor no Jornal O Pasquim: uma
janela para a liberdade de expressdo. 2012. 246 f. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagao) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, PR, 2012.

RESUMO

Este estudo analisa uma amostra de géneros discursivos iconograficos de humor,
representados pela caricatura, pela charge e pelo cartum, publicados em O Pasquim, com o
objetivo de compreender de que maneira foi possivel para o jornal captar o espirito da época
(zeitgest) da ditadura civil-militar na década de 1970, olhar para 0s processos cognitivos de
formacgdo do imaginario coletivo e, especialmente, como pdde expressar opinides criticas as
ideologias coercivas e as formas de censura impostas a liberdade de expressao com o emprego
desta forma de linguagem visual. O trabalho interpreta, de forma qualitativa, os géneros
discursivos iconogréficos de humor, mediante suas interacdes com o contexto sécio-historico-
cultural, e identifica os discursos presentes a luz de teorias da linguagem. A pesquisa
demonstrou como foi importante e eficaz 0 emprego jornalistico desta forma de linguagem,
utilizada pelo jornal O Pasquim, para ultrapassar as barreiras impostas pelo controle a
comunica¢do ndo autorizada pelo poder hegeménico e gerar discursos criticos naquele
contexto. Também trouxe a tona que 0s géneros discursivos iconograficos de humor séo
espécies de textos visuais capazes de expressar elevado grau de informatividade critica,
atributo conferido devido a sua natureza de linguagem autoral, polifonica e poética, que
possibilita revelar visdes de mundo contidas de maneira implicita e explicita. Destarte, 0s
géneros discursivos iconograficos de humor revelaram-se, além de linguagem de elevado grau
de informatividade para superar limites impostos a liberdade de expresséo, poderosos recursos
demarcadores de estilos estéticos para projetos editoriais de jornalismo de humor, dentre os
quais O Pasquim postula-se como uma das referéncias pioneiras.

Palavras-chave: Géneros discursivos iconograficos de humor. O Pasquim. Ditadura civil-
militar. Liberdade de expressao.



PETRINI, Paulo. Humor discursive iconographic genres in the newspaper O Pasquim: a
window for the freedom of expression. 2012. 246 sheets. Thesis (Masters degree in
Communication) —State University of Londrina, Londrina, PR, 2012.

ABSTRACT

This study analyses a sample of humor discursive iconographic genres, represented by the
caricature, by the political caricature and by the cartoon, published in the newspaper O
Pasquim. The aim was to understand how the publication was able to capture the spirit of the
time (zeitgeist) during the civil-military dictatorship of the 1970s, looking at the cognitive
processes of development of the collective imagination and, above all, how was it able to
express the critical opinions towards the coercive ideologies and towards the ways of
censorship imposed on freedom of expression with the use of this kind of visual language.
The research qualitatively interprets the humor discursive iconographic genres through their
interaction with the socio-historic-cultural context, and identifies the discourses in the light of
theories of language. Results showed how relevant and effective was the journalistic use of
this type of language, by O Pasquim, in order to trespass the borderline of unauthorized
communication imposed by the hegemonic power and thus generate critical discourses in that
context. It also brought up that the iconographic genres of humor are visual texts able to
express a high level of critical information, which is particularly due to the nature of this kind
of language, characterized as authorial, polyphonic and poetic, allowing implicit and explicit
views of the world. Thus, the humor discursive iconographic genres, besides being language
with high potential for information, able to overcome the limits imposed on freedom of
expression, have also proved themselves as powerful resources demarcating aesthetic styles
for editorial projects of humor journalism, among which O Pasquim postulates as one of the
pioneer references.

Key words: Humor discursive Iconographic genres. O Pasquim. Civil-military dictatorship.
Freedom of expression.
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1 INTRODUCAO

Nas Ultimas décadas, as pesquisas que abordam imagens ganharam notavel
relevancia. Os campos das Artes, da Histdria, da Antropologia, das Ciéncias Sociais e da
Comunicacdo Social tém dado atengé@o especial a imagem como objeto de estudo. Notam-se
interesses significativos sobre estudos das imagens fotograficas, das imagens em movimento
(televisdo, cinema e documentario), nas artes plasticas e, mais recentemente, com o advento
das novas tecnologias, ganhou destaque a imagem virtual, todas com linhas de pesquisa bem
definidas, publicacfes em livros, revistas e cadernos especializados, eventos cientificos, etc.

No entanto, encontra-se um numero reduzido de trabalhos com enfoque na
producgdo de imagens produzidas gragas a habilidade manual de profissionais do desenho, a
que denominamos géneros discursivos iconogréaficos de humor, que sdo abundantemente
empregados nos editoriais, nas se¢fes opinativas, nos cadernos de cultura e lazer dos
principais jornais no mundo inteiro. No Brasil, devido a riqueza de sua cultura popular, a
criatividade inconfundivel de seus artistas desenhistas humoristas e ao terreno fértil da vida
politica e social, sua importancia para o setor da comunicagdo é imensuravel. A criacdo desses
bens culturais simbdlicos, na contemporaneidade, avangca como produtos de uma cultura
autbnoma que ganha espacos em formatos como livros, revistas e rede mundial Internet, e
que, para o jornal O Pasquim, significou o carro-chefe da sua concepgéo editorial.

Esta dissertacdo analisa uma amostra de géneros discursivos iconograficos de
humor representados pela caricatura, pela charge e pelo cartum, veiculados pelo jornal O
Pasquim (1969-1991) na década de 1970. Optou-se por aqueles que contém tematicas com
abordagens que retratam a ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985) em sentido critico,
destacando-se 0s aspectos relacionados aos instrumentos de coercdo ideoldgica — repressao
fisica, psicologica e intelectual —, ao apoio da sociedade civil ao regime, aos movimentos
organizados que clamavam pela liberdade, pela anistia e pela democracia e, especialmente,
abordagens relacionadas a propaganda de formacdo do imaginario coletivo e a censura
imposta a liberdade de expresséo.

O jornal O Pasquim foi um semanério impresso, formato tabléide, produzido
no Rio de Janeiro, que circulou nas principais cidades brasileiras durante 22 anos, inaugurado
com a edi¢do nimero 1, de 26 de junho de 1969, e finalizado com o nimero 1072, no dia 11
de novembro de 1991 (AUGUSTO; JAGUAR, 206, p. 6-8). Um dos recursos de linguagem
utilizados pelo jornal O Pasquim, que, inclusive, marcou o seu projeto editorial, por mudar

paradigmas jornalisticos, foi 0 uso ostensivo de imagens de conteldo critico-informativo,
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incluindo fotografias, colagens e diversos géneros discursivos iconograficos de humor, cuja
importancia é equiparada a linguagem textual por pesquisadores, dado ao elevado grau de
informatividade extrinsecamente contido pela sua natureza polifénica e poética. Vale destacar
que, dos trés géneros abordados na pesquisa, a caricatura, destarte ser um elaborado recurso
ricamente expressivo, ndo teve desempenho no jornal O Pasquim como critica politica pelo
fato de ser proibida como linguagem jornalistica pelo regime ditatorial, embora seu uso seja
recorrente para outras finalidades.

Considerando as imposturas ideoldgicas coercitivas da ditadura civil-militar
para afastar os opositores e a propaganda persuasiva para conquistar o apoio da sociedade
civil ao regime, em relacdo a perseguicdo aos movimentos libertarios, a producdo de uma
propaganda de formacdo do imaginario coletivo e, especialmente, ao cerceamento da
liberdade de expressdo, o problema de pesquisa proposto consiste em responder ao
questionamento: De que maneira 0s géneros discursivos iconograficos de humor foram
utilizados pelo jornal O Pasquim para expressar posicionamentos criticos a ditadura civil-
militar durante a década de 1970?

O objetivo geral do trabalho é fazer uma analise interpretativa, sob uma
perspectiva teorica e critica, dos géneros discursivos iconograficos de humor veiculados pelo
jornal O Pasquim, mediante suas interacbes com o contexto sdcio-historico, e identificar os
discursos presentes nas estruturas da forma, nos estilos, nos posicionamentos ideoldgicos
autorais e na representacdo do real (concreto), do ficcional e do ludico humoristico.

O objetivo especifico do trabalho direciona-se, em primeiro lugar, a realizar
um levantamento sécio-historico do jornal O Pasquim e, em segundo, apresentar um escopo
tedrico capaz de sustentar uma analise numa perspectiva critica dos géneros discursivos
iconogréficos de humor de natureza critica a ditadura civil-militar e de seus instrumentos de
coer¢do para impor a ideologia do regime, que foram veiculados pelo jornal durante a década
de 1970, periodo que coincide com o Brasil governado pelas regras do Ato Institucional N° 5
(Al-5).

Na especialidade da pesquisa em Comunicacdo Social, os fendmenos de
massa, como a televisdo e a imprensa, incluindo a fotografia, sdo, at¢é 0 momento, 0os mais
contemplados em pesquisas e publicagdes. Em menor quantidade, encontramos 0s estudos
com abordagens na producdo e utilizacdo de géneros discursivos iconograficos de humor em
jornais impressos (grande midia), imprensa alternativa e jornais de categorias de

trabalhadores.
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Localizamos um numero significativo de trabalhos com abordagem no
jornal O Pasquim como objeto principal. Porém, mesmo sendo esse um impresso que
privilegiou a forma estética e linguagens alternativas como uma de suas principais
caracteristicas, até 0 momento, ndo localizamos nenhuma producdo que analisa a linguagem
dos géneros discursivos iconograficos de humor como foco principal de seus objetivos. Nesse
sentido, o projeto de pesquisa com abordagens sobre os géneros discursivos iconograficos de
humor produzidos pelo jornal O Pasquim, como proposto, justifica-se por sua preocupacdo na
investigacdo de material com significativo valor no que se refere a histéria da imprensa
alternativa no Brasil, sobretudo dentro do contexto histérico e cultural em que o jornal foi
produzido.

O trabalho justifica-se em razdo de o referido material midiatico significar
uma importante e riquissima fonte de estudos historicos de uma espécie de linguagem
fartamente significativa, empregada para quebrar o siléncio imposto pela ditadura civil-militar
no Brasil e desestruturar paradigmas jornalisticos tradicionais conservadores. Vale salientar,
ainda, que o estudo € oportuno no presente, uma vez que parte do material estudado encontra-
se disponivel ao publico em formato de livros®, os quais trazem & tona a meméria de um
capitulo da historia recente do Brasil que ndo pode ser ignorada e que deve ser sempre
colocada em discussdo pelas geracdes que se sucedem.

O estudo em questdo pode contribuir para mostrar como a presenca dos
géneros discursivos iconogréficos de humor, tais como caricaturas, charges e cartuns em
midias impressas e virtuais contemporaneas enquanto recurso de linguagem jornalistica, €
capaz de expressar elevado grau de informatividade critica e reflexiva, como auxilio das
mensagens textuais, como alternativas de diagramacdo, etc., bem como motivar novas
geracOes de artistas engajados na sua criagdo. Entendemos ainda que o trabalho contribui para
0 resgate histérico do proéprio jornal O Pasquim e serve de motivagdo para a expansdo desse
campo de estudos académicos em outras direcdes e perspectivas tedricas.

O objeto de estudo, ora apresentado como géneros discursivos iconograficos
de humor, representa formas de expressdes visuais geradas pela habilidade do desenho, ou
seja, por tragos manuais livres, podendo ser ficcional, fruto da imaginacdo e da fantasia, ou

1 Entre 2006 e 2009, a Editora Desiderata, Rio de Janeiro, publicou quatro livros intitulados “O Pasquim:
antologia, volume 1, 1969-797”, 2006, “O Pasquim: antologia, volume Il, 1972-7973”, 2007, “O Pasquim:
antologia, volume Ill, 1973-1974” e “O Pasquim, edi¢do comemorativa 40 anos!”, 2009, compilacdes
organizadas por Jaguar e Sérgio Augusto, jornalistas que tiveram atuacao direta e efetiva na concepcéo editorial.
Em 2010, a Editora Globo langou “Ziraldo n’O Pasquim: sé déi quando eu rio”.
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realisticos. No Ultimo caso, tais géneros ganham formas de representacdo de objetos ou
situacOes reais reconheciveis. A caricatura, a charge e cartum sdo exemplos desses géneros e
se configuram numa espécie de arte engajada, raramente apresentados como retratos da
natureza, a menos que seja como critica a agao exploratdria e impiedosa pelo homem.

Nesses géneros discursivos, cuja formulacdo expressiva é gerada pelo
desenho humoristico, ressalta-se a habilidade do comunicador-artista de interpretar e
representar determinada realidade contextual e de imagind-la com base em uma visdo de
mundo particular, resultando em imagens ficcionais de poderosa forga de sentido. Por serem
muito atrativos, tém espaco e sucesso garantidos na midia para transmitir informacGes com as
mais variadas intences.

Sobre o jornal O Pasquim, em resumo, podemos afirmar que foi um jornal
alternativo de resisténcia, com enfoque no cenério cultural do Brasil, portanto, caracterizado
como jornal cultural, que entrou para os anais da historia do jornalismo brasileiro, por inovar
a linguagem e fazer uso relevante de imagens, sobretudo dos géneros discursivos
iconograficos de humor.

E constantemente afirmado também que o periddico O Pasquim representa
um capitulo relevante na histéria do jornalismo brasileiro, por ter sido uma voz dissonante no
periodo em que o regime civil-militar (1964-1985) usou dos instrumentos coercivos para
sustentar a ideologia da seguranca nacional. Segundo a logica do regime, cuja propaganda
ideoldgica foi um dos artificios empregados pelo poder, os meios de comunicacdo de massa
deveriam compactuar com a nova ideologia do Estado e, em caso de oposi¢do, eram
submetidos a censura e as ameacas repressivas, cortes de subsidios financeiros e mesmo
cooptados por irrecusaveis ofertas de beneficios.

O impresso O Pasquim foi produzido e editado por uma equipe independente
de profissionais da area do jornalismo (jornalistas e desenhistas-humoristas) e com a
colaboracdo de intelectuais, artistas populares, cronistas e articulistas da vida cultural
engajados com bandeiras contra-hegeménicas em apoio a representacbes de movimentos
culturais, movimentos sociais, lutas pela democracia e pela liberdade de expressédo. O grupo
privilegiou a linguagem alternativa, sobretudo os géneros discursivos iconograficos de humor,
como um meio de expressao de resisténcia.

Em funcéo da riqueza e da diversidade de sentido que encontramos nos
géneros discursivos iconograficos de humor no universo pasquiniano e das indmeras

categorias possiveis para a sua analise, torna-se desafiador escolher um recorte de estudo,
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além disso, existem diferentes perspectivas do olhar e de abordagens sobre o mundo das
imagens.

Para a realizacéo desta pesquisa, recorremos aos originais publicados durante
a década de 1970, que correspondem com o periodo em que houve maior controle pelos
censores. Uma parte das imagens, no entanto, foi extraida da cole¢cdo O Pasquim: Antologia,
Volumes I, Il e Ill, e Ziraldo n’ O Pasquim: s6 déi quando eu rio® pelo fato de serem
imagens com melhor qualidade.

Como critério para a selecdo temética dos géneros discursivos iconograficos
de humor do jornal O Pasquim para analise, optamos pelas caricaturas, charges e cartuns que
representam os instrumentos coercivos ideoldgicos, o apoio da sociedade civil ao regime, 0s
movimentos libertarios, a propaganda ideoldgica e a censura a liberdade de expressao.

O material da pesquisa, portanto, ndo considera todo o projeto visual do
jornal O Pasquim devido a sobrecarga de material imagético, tais como fotografias, colagens
(manipulacdo de fotos, desenhos e tipologias) e textos com uma diagramacao, aparentemente,
um tanto aleatdria e as vezes desordenada, mas que tém por objetivo atingir novas formas de
significacOes, e nem foi feita a exploragdo de todos os temas abordados pelos géneros
discursivos iconogréaficos de humor presentes no jornal, devido a extensa abrangéncia
tematica. Para tanto, seria necessario um projeto mais extenso com um objetivo determinado e
contato com a fonte original totalizada por 1072 edi¢cdes em 22 anos de circulacéo.

E importante ressaltar que, pelo fato deste trabalho ter um carater de estudo
interdisciplinar, é tentador caminhar por conceitos que se encontram em diferentes campos do
conhecimento, tais como a Histéria, a Linguistica moderna, a Sociologia, a Filosofia e a
Comunicacdo. No entanto, o seu corpus teorico é calcado por abordagens sobre o contexto
historico-social do objeto, do contexto da historia do periodo de abrangéncia (década de 1970)
e das formas de expressdo a luz de teorias da linguagem, sem perder de vista, contudo, o
propdsito do emprego de uma metodologia qualitativa critica.

A justificativa em adotar tais categorias de andlise é explicada pelo fato de o
objeto possuir um carater aberto e por ser produto da consciéncia que propde o confronto com
contextos histéricos e culturais hegeménicos. As imagens que sao veiculadas como materiais
informativos do jornal O Pasquim sdo resultantes de préaticas criativas de sujeitos sociais
inseridos na realidade, portanto, geradas com o objetivo de provocar conflitos. Nesse sentido,

entendemos que a analise proposta ndo pode limitar-se somente ao estudo das formas

?Ver nota de rodapé 2, pagina 14.
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estaticas, entendidas como produtoras de sentidos internos e sem relagdes com o mundo
externo. Pelo contrario, sdo linguagens dindmicas, criticas, produzidas de acordo com uma
agucada visdo de mundo.

O projeto visa desvendar a forma qualitativa dos géneros discursivos
iconogréaficos de humor em suas relagBes com o contexto historico e cultural para identificar o
foco de suas mensagens. Assim, as imagens apresentadas e 0 meio especial de difundi-las na
sociedade, no caso o jornal O Pasquim, devem coexistir tal como um bindmio que forma
correlagfes, em didlogo com um mundo que se mostra por textos e subtextos — mesmo néo
sendo estes 0 enfoque primeiro da andlise — e, sobretudo, em didlogo com as diferentes vozes
produzidas pelo poder e pela sociedade em geral que, como veremos adiante, constitui-se de
um sistema de mensagens polifonicas.

Para a analise dos géneros discursivos iconograficos de humor veiculados
pelo O Pasquim, serdo utilizados, como fundamentacéo tedrica, os conceitos dos pensadores
Mikhail Bakhtin (1895-1975), chamados por ele de “principio dialégico da linguagem”,
Roman Jakobson (1896-1982), com a teoria das “Fungdes da Linguagem” e Raymond
Williams (1921-1988), um dos representantes principais dos “estudos culturais ingleses”.
Ambos sdo tedricos afinados com o método dialético critico que estd sendo adotado, por
entendermos que o0 objeto de estudo sera compreendido na ocorréncia da articulagdo com as
relacBes sociais de producao e das mediacdes.

Bakhtin (2006; 2008; 2009) concebeu alguns conceitos que sdo adequados
para a reflexdo critica sobre producdo cultural por serem articulados com contextos sécio-
historicos. Devido a natureza dialdgica do objeto, julga-se plenamente satisfatdria, visto que,
na teoria denominada “principio dialdgico da linguagem”, h4 conceitos tais como: palavra,
enunciado, tema, signo e sinal, sentido e significacdo, discurso, géneros do discurso, estilo,
autoria, dialética, dialogismo. No interior deste, encontram-se: a polifonia e a monofonia, o
contexto, a interacdo, a carnavalizag¢do ou a teoria do riso, o terreno do humor, da parodia, da
ironia, da satira e do grotesco, o conceito de simbolo e, talvez 0 mais expressivo para este
estudo, o conceito de signo ideoldgico, que coloca, em estado permanente, a discussao sobre a
ideologia nas ciéncias sociais modernas.

Carlos Alberto Faraco defende que os textos de Bakhtin séo importantes para
fundamentar estudos de base sOcio-historica. Para o autor, a teoria bakhtiniana “[...] é de
especial interesse para todos aqueles — marxista ou ndo - que desejam pensar 0S processos e

produtos culturais a partir de uma base materialista e historico-social” (2009, p. 28).
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Ainda sobre Bakhtin, Edson Carlos Romualdo postula que os conceitos de
polifonia e cosmovisao carnavalesca sao apropriados para analise de charges e caricaturas, ja
que sdo formas de textos em que aparecem multiplas vozes e caracterizam-se pela parddia,
pela ironia, pela ambivaléncia e pelo humor. “O ritual de coroagdo-destronamento [...] €
frequente nas charges. Pela parddia das acdes politicas, pela caricatura, pelo ridiculo e pelo
proprio riso, o texto chargico destrona 0s poderosos e apresenta outras perspectivas para
leitura de suas agdes” (2000, p. 53). Boris Schnaiderman (2008) observa que as teorias de
Bakhtin sdo relevantes quando se propdem dissertar sobre questes ligadas as censuras e as
repressdes aplicadas a liberdade de expressao.

Das teorias de Bakhtin (2008), o conceito de “géneros discursivos”,
associado aos conceitos de caricatura, charge e cartum para ancorar o material desta pesquisa,
gerou a denominacdo conceitual de géneros discursivos iconograficos de humor, cuja
argumentacdo serd demonstrada na segunda se¢do do trabalho.

Roman Jakobson (2011) é um pensador russo que, por trabalhar a
Linguistica no plano da linguagem social e cultural, oferece contribuicdes privilegiadas a
reflexdo deste trabalho no sentido da desconstrucdo dos recursos de linguagens constitutivos
dos géneros discursivos iconogréficos de humor, tais como os conceitos de metéfora,
metonimia, conotacdo, denotacdo, metalinguagem, funcdo poética, pertencente ao conjunto
das “fungdes da linguagem”, entre outros. Como diz Isidoro Blikstein, no prefacio do livro
Linguistica e Comunicacéo, Jakobson “[...] é responsavel por colocar na ordem do dia o papel
nuclear da Linguistica no quadro das ciéncias humanas e da cultura em geral” (2011, p. 7).

Raymond Williams (1979; 2007) é um pensador cujas reflexdes dialéticas
sobre o campo da historia, da linguagem, da cultura popular, da estética e da ideologia em
sistemas hegemonicos oferecem subsidios tedricos ao trabalho, uma vez que se trata de objeto
com valor de memodria e politica cultural.

A justificativa da escolha deste autor, neste trabalho, caracteriza-se pela
flexibilidade de seu pensamento tedrico sobre arte, cultura, historia, politica e ideologia. E um
dos exemplos que melhor traduz o argumento tedrico de Bakhtin sobre a polifonia, porque
nenhum outro pensador é tdo preocupado quanto a natureza aberta dos conceitos a que se
propGe estudar. Alias, para ele, arte, cultura, historia, politica e ideologia ndo séo
propriamente conceitos, mas problemas complexos. Sdo questdes inerentes aos campos das
ciéncias humanas, explicadas de forma investigativa aberta, em que nada é afirmado com

ortodoxia, tudo é problematizado.
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Nas reflexfes de Williams, ha sempre um novo viés, uma nova e complexa
perspectiva de interacdo historica e filosofica. Vemos a perfeita traducdo do movimento que
sintetiza a dialética, visto ser impossivel compreender essas categorias sociais simplesmente
isoladas, sem uma profunda interseccdo entre elas. Embora qualquer recorte textual seja
sempre muito arriscado, em sintese, ousamos asseverar que cultura é uma questdo plural que
materializa uma sociedade que € histérica. Compreende um legado que traduz e expressa sua
propria nogdo de homem civilizado, como lingua, crengas, costumes, habilidades, com énfase
na linguagem, que permite todas as suas formas de expressdes ideoldgicas possiveis, tais
como escrita, fala, ciéncia naturais, artes (plasticas, arquitetura, literatura, poesia, mausica,
teatro, cinema, etc.), bem como todas as formas de interagfes sociais cotidianas e historicas
que traduzem a sensibilidade da existéncia humana. Para Williams, todos estes temas das
ciéncias sociais sdo conceitualmente complexos e, a0 mesmo tempo, abertos, sdo todos
processos histdricos produzidos por significados e ideias.

Entendemos, portanto, que este cabedal tedrico afina-se com a perspectiva
do “paradigma marxista”, ou “método dialético”, uma vez que a pesquisa foca um tipo de
objeto de estudo que esta, justamente, compreendido na ocorréncia da articulagdo entre o
contexto das relagdes socio-historicas, conforme relatado, e da producgdo jornalistica, que
opera em certo nivel de criticidade politica, portanto, numa perspectiva que confronta dois
campos ideoldgicos opostos, um hegemonico e outro contra-hegemdnico. Conforme Maria
Immacolata Vassallo de Lopes, os principios metodologicos marxistas sdo apropriados
quando os estudos no campo da cultura e da comunicagdo apontam para as perspectivas
discriminadas a seguir: primeiro, “[...] @ analise é centrada no produto e na producio
cultural. A partir dela ha inferéncias a respeito do consumo (da comunicacéo e da cultura)
dentro de uma modalidade social historica [...]”; segundo, “[...] o estudo opera com modelos
macroestruturais, incorporando categorias historicas na analise, como classes sociais,
dominacédo, hegemonia, racionalidade técnica, ideologia, etc. [...]”; terceiro, “[...] o nivel do
estudo da comunicacdo e da cultura é propriamente o nivel ideologico das a¢des sociais, no
qual reside o significado social. O sistema simbdlico é analisado por meio de produtos
culturais (mensagens) que também sdo meios de dominagdo [...]”; e, quarto, “[...] o nivel
interpretativo da abordagem ¢ marcado pela busca de principios determinantes do ‘sentido da
acdo social’, das formas de consciéncia que correspondem a determinada configuragdo
historico-social” (2001, p. 58).

A dissertacdo estd desenvolvida em uma estrutura de oito se¢des: introducéo,
seis capitulos e parte conclusiva. Salienta-se que o trabalho somente se apresenta na sua
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plenitude se acompanhado das imagens. Concebidas como textos visuais, deverdo ser
acompanhados conforme as orientacfes propostas. As imagens, propositalmente, conservam
as diagramacdes das fontes, seja a fonte original, seja a das reproducdes.

Na segunda secdo, intitulada “O Pasquim e seu contexto sdcio-historico”,
sistematiza-se a contextualizacdo historiogréfica com enfoque qualitativo, buscando apontar,
como sugere o proprio titulo, a importancia social, historica e cultural desse jornal, sua
caracterizacao e sua importancia quanto a forma, recursos de linguagens e o estilo autoral do
periodico. A secdo contém a apresentacdo detalhada do jornal O Pasquim, como a sua
histdria, seus responsaveis, as caracteristicas, o estilo, sua importancia na sociedade da época
e seu valor enquanto memdria. Na apresentacdo, ha uma breve histéria do uso da imagem
iconografica pelo jornal impresso, para evidenciar como essa linguagem se posicionou como
elemento importante em seu aspecto constitutivo da mensagem. Trés figuras ilustrativas sdo
mencionadas e se encontram no final da secéo.

Na terceira se¢do, intitulada “Géneros discursivos iconograficos de humor”,
apresenta-se a teoria dos géneros discursivos, os conceitos de caricatura, de charge e de
cartum, discutindo-se como estes contribuiram na formulagdo discursiva do jornal O
Pasquim. S&o identificadas, explicadas e exemplificadas as diversas possibilidades de
exploracdo dos desenhos de humor que foram empregados pelos autores do jornal O Pasquim
com a finalidade de criar discursos que expressassem opinides e reflexdes criticas especificas;
traz, em sintese, a definicdo de trés modalidades de imagens iconogréaficas da midia O
Pasquim. Finaliza-se esta secdo com uma breve discussdo sobre ideologia na concepgéo de
Bakhtin, seguida de vinte e uma figuras ilustrativas que se encontram no final da secéo.

Na quarta secdo, apresentam-se 0s conceitos tedricos sobre linguagem,
humor e ideologia nos géneros iconogréaficos de humor do jornal O Pasquim. Trés figuras
ilustram o texto e se encontram no final da secdo.

Na quinta secdo, é desenvolvida a andlise dos géneros discursivos
iconograficos de humor, em que se encontram temas diretamente relacionados a ditadura
civil-militar e seus instrumentos de coer¢do ideoldgica, como a perseguicdo, a repressao, a
prisdo, a tortura, a morte. Ainda foca o contexto sobre o apoio da sociedade civil ao regime e
0s movimentos de contestacdo em prol da abertura politica, anistia e democratizacdo. Vinte e
duas figuras foram utilizadas nesta apresentacdo, que se encontram ao término de cada topico

tematico.
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Na sexta se¢do, concentra-se a anélise dos géneros discursivos iconograficos
de humor no jornal O Pasquim com abordagens na propaganda de formacdo do imaginario
(manipulacdo ideoldgica). Dezesseis figuras foram utilizadas.

Na sétima se¢do, evidencia-se o cerceamento a liberdade de expressédo com
andlise de treze figuras, também disponiveis no final da secéo.

Por ultimo, nas consideracdes finais, sdo desenvolvidas as impressoes e
discutido o resultado conclusivo da pesquisa. E uma secdo, portanto, em que elaboramos,
detalhadamente, algumas reflexdes em amplitudes gerais e especificas.

Antecipamos, porém, que, de todas as adjetivacBes usadas para tratamento
sobre o jornal O Pasquim, a poética, a carnavalizacdo e a ideologia dos géneros discursivos
iconograficos de humor, na sua condicéo de linguagem visual como demarcacao fundamental
de sua caracteristica, sdo, sem duvida, as questdes de maior relevancia para este trabalho. Nos
aspectos imagéticos, espécies de textos visuais, encontramos a argumentacgdo para elaborar a
problematica da pesquisa. Ademais, é importante destacar que o resultado obtido representa
apenas um recorte dentre inimeras possibilidades de investigacdo cientifica. Os géneros
discursivos iconogréaficos de humor, pelo seu carater de metalinguagem, ofereceram e
oferecem ampla perspectiva de abordagens e contribuigdo jornalistica opinativa critica contra

0 sistema opressivo imposto a livre manifestacdo do pensamento.
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2 O PASQUIM E SEU CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

A censura ndo abole a luta, torna-a unilateral.
Karl Marx (2006)

Esta secéo se propOe apresentar o jornal O Pasquim, apontando seu papel
politico, social e cultural no contexto do seu tempo, razdo pela qual tenha se tornado
importante fonte da Historia, da Sociologia e da Comunicacdo. S&o identificadas suas
caracteristicas editoriais, fundamentadas em referéncias dos principais estudos realizados
sobre o0 jornal, que procuram marcar o seu lugar e a sua importancia na histéria do jornalismo.

Vejamos, inicialmente, a origem da palavra pasquim. Os pasquins foram
tipos de folhas volantes, surgidos na Franca por volta de 1529, que relatavam fatos
sobrenaturais, catastrofes e acontecimentos extraordinarios e eram tidos como jornais
difamadores. Historicamente, segundo P. Albert e F. Terrou, o jornalismo popular incorporou
as caracteristicas dos pasquins. Afirmam os autores que, “[...] com muita freqiiéncia, o estilo
jornalistico popular inspirou-se no dos pasquins, cujos temas foram retomados pelos
romances de folhetim” (1990, p. 7).

E, de fato, é isso que se observa no jornal estudado: midia em formato de
um tabloide; impresso tipografico em papel jornal; com tinta preta; com alguns desenhos
coloridos; com aproximadamente 32 paginas; edicdo semanal; redacdo com estilo ndo usual
no jornalismo impresso convencional; no formato de entrevistas e de cronicas, abusando da
ironia, do rebaixamento, da anedota e do uso carregado de imagens fotograficas e desenhos
com tracos livres quase sempre manipulados com exagero para gerar uma espécie de humor
politico e potencializar o sentido reflexivo. O conteudo frequente do jornal foi o que se
costuma chamar de “variedades”, cobrindo os segmentos da produgdo cultural, do
comportamento ou critica de costumes, critica a ditadura civil-militar, o que justifica a
popularidade que alcangou em seu auge, visto que, em pouco tempo, o jornal O Pasquim
tornou-se muito popular, com vendas significativas pela natureza do seu projeto®.

A apresentacdo que faremos do jornal O Pasquim direciona-se pelo enfoque
historico qualitativo numa perspectiva de identificacdo do seu contexto social, sem, no
entanto, abordar detalhadamente a histéria descritiva do jornal. A justificativa é que, em

primeiro lugar, ndo é objetivo deste trabalho e, em segundo, pelo fato da sua historiografia

3 Segundo afirmacéo de José Luiz Braga (1991, p. 28), o jornal O Pasquim chegou a registrar tiragem em torno
de 200.000 exemplares, a partir do nimero 27, em meados da década de 1970.
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encontrar-se contemplada em publicagdes impressas, em inUmeros artigos na web e
apresentada de forma bastante realista no video O Pasquim: a subversdo do humor (2004).*
Pelo nome dos fundadores, da para se ter uma nocao do teor cultural e humoristico do jornal
O Pasquim.® Todos, de alguma forma, eram atores no cenario cultural e jornalistico brasileiro,
com ampla experiéncia de atuagao profissional.

No entanto, entendemos que uma abordagem com foco na fundamentacéo
historica de natureza qualitativa é relevante e indispensavel para que compreendamos nédo
somente 0 nosso objeto de estudo, como a histéria da imprensa no periodo da ditadura. Indo
um pouco além, como observa José¢ Luiz Braga, “estudar o jornal O Pasquim ¢é de
fundamental importancia ‘para compreender a historia recente do Brasil’” (1991, p. 14).

Outra compreensdo apurada sobre o papel histérico desse jornal pode ser
encontrada em Camilo Riani. Esse autor ressalta que, “por motivos artisticos, jornalisticos,
culturais e politicos, O Pasquim passou a marcar definitivamente a historia brasileira,
configurando-se como o principal referencial para as geragdes seguintes em todo o Pais”
(2002, p. 41).

A historia a que nos referimos, portanto, ndo é aquela que trata dos aspectos
historicos factuais, mas dos conceitos gerados pelas estruturas internas e pelo contetudo do
jornal como valores essenciais. Por isto, o estudo € realizado a luz da concep¢do marxista de
histéria, considerando, conforme aponta Williams, como “[...] produtos do passado ainda
ativos no presente e que configurardo o futuro de maneiras cognosciveis” (2007, p. 202). Por
conseguinte, de uma histdria ainda existente na subjetividade, ou seja, de conceitos que foram
propulsores em um determinado tempo histérico e que ainda permanecem vivos no
imaginario coletivo.

O jornal O Pasquim foi tdo inusitado que passou a ser referido sempre

acompanhado de muitas adjetivagdes, ou seja, um tipo de jornal visto numa perspectiva muito

* Documentario produzido e exibido na TV Camara, em junho de 2004, produzido exclusivamente com base em
reproducéo de imagens e depoimentos de profissionais que participaram, direta ou indiretamente, do processo
jornalistico do tabléide.

>0 Pasquim foi fundado a partir da articulagdo do cartunista Jaguar e dos jornalistas Tarso de Castro e Sérgio
Cabral e do significativo quadro, composto, com o tempo, pelo engajamento efetivo de varios colaboradores
importantes da imprensa e da cultura nacional como Ziraldo, Millér Fernandes, Henfil, Prosperi, Claudius,
Fortuna, Paulo Francis, lvan Lessa, Carlos Leonam e Sérgio Augusto, e participantes menos efetivos como Ruy
Castro e Fausto Wolff, Chico Buarque, Caetano Veloso, Antdnio Callado, Rubem Fonseca, Odete Lara, Glauber
Rocha, Sérgio Cabral, Luiz Carlos Maciel, Marta Alencar, Miguel Paiva, Claudius, Reinaldo, Hubert, Angeli,
Chico Caruso, Washington Olivetto, Zélio, entre muitos outros intelectuais — alguns exilados politicos da época
como correspondentes internacionais. (AUGUSTO, JAGUAR, 2006).
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especial e diferenciada, ndo comparado a nenhum jornal existente. Nesse sentido, muitos
termos sdo empregados na tentativa de encontrar uma definicdo para o semanario. Tal
preocupacdo traduz, claramente, que o jornal representava um veiculo plural e eclético tanto
pelas suas abordagens tematicas como pelos seus aspectos referentes a forma de expressao
pelo emprego de amplos recursos de linguagens.

N&o ha duvida quanto ao fato de que o jornal foi um jornal de humor,
fortemente caracterizado pelo desenho a traco livre e que a criagdo humoristica representou
seu carro chefe. O jornal O Pasquim, assevera Luiz Pimentel, ¢ “a publicagdo de humor e de
idéias mais importante do Brasil até os dias de hoje” (2004, p. 18). E acrescenta 0 mesmo
autor que a experiéncia no contexto nacional foi emblematica, ja que o jornal O Pasquim foi
“[...] uma das mais revolucionarias experiéncias do jornalismo brasileiro” (PIMENTEL, 2004,
p. 38).

Andréa Cristina de Barros Queiroz (2006) afirma que a fala pasquiniana
influenciou a sociedade nos quesitos comportamento social, linguagem, estética e provocou
uma inovacdo jornalistica, promovendo-o como jornal revolucionario. Particularmente,
acreditamos que o jornal O Pasquim tenha desempenhado papel importante em alguns
segmentos sociais, porém entendemos que o jornal ainda é muito pouco estudado e néo
devéssemos creditar tal dimensdo de importancia, com alcance a toda sociedade. Bem,
porque, comparando-0 a tiragens de outros jornais e revistas e na propor¢do populacional, a
tiragem do jornal O Pasquim, se significativa para um jornal alternativo, foi de pouquissimo
alcance.

Adriana Aparecida de Almeida define o jornal O Pasquim como “[...] um
lugar de enunciacdo midiatica em que busca representar os fatos de maneira diferente da
grande imprensa” (2006, p. 47).

Apresentamos também neste topico, contudo sem pretender aprofundar a
questdo histdrica, informac6es sobre o contexto politico em que o impresso O Pasquim esteve
inserido, em seu auge, no cendrio jornalistico brasileiro.

Os autores do jornal O Pasquim evocam como referéncias uma série de
ideias e lemas advindos de movimentos que frutificaram nos Estados Unidos e na Franga.
Sdo inegaveis as influéncias das bandeiras da contracultura norte-americana, do
existencialismo de Jean-Paul Sartre e do Maio de 1968 de Paris, cujos valores influenciaram
jovens em todo o mundo.

No dia 26 de junho de 1969, data da primeira edi¢do do jornal O Pasquim
(Figura 1, p. 39), o Brasil encontrava-se sob a ditadura civil-militar que implantara uma
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politica de violéncia e repressdo aos opositores do regime. Entre suas facetas, o plano
chamado de “milagre econdmico”, sustentado pela manipulacdo da opinido publica realizada
por meio de ostensivas campanhas de propaganda, que difundia um pais em harmonia, sem
problemas e em franco desenvolvimento enquanto escondia seus métodos ideoldgicos nada
democraticos e o significativo empobrecimento dos trabalhadores (DREIFUSS, 1987)°.

Toda forma de expressao intelectual, artistica e jornalistica, bem como de
acOes de movimentos sociais e sindicais sofreram com o0s pesados instrumentos utilizados
como repressao, impostos pela ditadura civil-militar, inclusive com torturas fisicas, muitas
vezes, com golpes fatais (MENDONGCA; FONTES, 1991)’.

Os jornais que ndo se posicionaram a favor dos militares sofreram violéncia
fisica, como invasdes, depredacdes, e mesmo com fechamentos pela repressao, e também
foram atingidos de forma econ6mica, com taxacOes de impostos, cortes de verbas
publicitérias, etc. Para Juarez Bahia (2009a), no periodo da ditadura civil-militar, a sociedade
como um todo foi sufocada pela censura. Afirma o autor:

A guerra contra a imprensa ndo atinge s6 a liberdade de informac&o. Toda sociedade
— mesmo a pequena parcela que ndo se beneficia diretamente das noticias, por
desinteresse ou por adesdo a censura — é punida, participe ou ndo dela. Os principais
centros de informacdo do pais — a sede do governo federal, os Ministérios militares,
o Itamarati, o Legislativo e o Judicidrio e as maiores estatais, reparticGes da justica

civil e militar — cerceiam com rigor o exercicio do jornalismo. (BAHIA, 2009a, p.
324).

Nem mesmo 0s jornais mais conservadores escaparam da censura imposta
pelo regime. Até mesmo bancas de jornal que disponibilizavam jornais alternativos chegaram
a sofrer atentado com bombas, prejudicando a distribuicdo e a circulagdo de informacdes
criticas em jornais como O Pasquim (BAHIA, 2009a).

O Jornal O Pasquim ndo escapou dessa forma repressora de governo. Para
Bahia,

A imprensa alternativa nesse periodo discricionario acusa um rigor da censura ainda
maior que a grande média da imprensa. N@o ha qualquer tolerancia da ditadura com

pequenos jornais semanarios ou mensarios e com pequenas revistas politicas ou de
humor, que sdo enquadrados como focos da propaganda subversiva ou for¢a auxiliar

® Uma breve apresentacgao sobre o regime civil-militar encontra-se na introdugéo da se¢do 4 deste trabalho.

! Exemplo tipico foi o do jornalista Vladimir Herzog, jornalista, membro do PCB, torturado e morto por
enforcamento, segundo consta, pelo DOI-COI em 1975. O caso chocou o pais e representa um simbolo da
brutalidade do regime militar.
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do terrorismo. O Pasquim teve seus diretores e principais redatores presos. (20094,
p. 312).

O periodo histdrico que compreende a ditadura civil-militar no Brasil, que
vai de 1964 a 1985, caracteriza-se como um momento em que prosperou uma crise de tensao,
uma vez que a ideologia dominante controlava o0 que podia e 0 que ndo podia ser dito
publicamente. Em outras palavras, o Estado censurava o direito da livre expressdo individual
e coletiva, usando instrumentos repressivos. Na compreensédo de Bahia:

As relagdes entre o poder e a imprensa se agravam a partir da crescente hostilidade
do governo, que nao reconhece como legitimo o direito a informacdo. O

credenciamento expde uma crise irremovivel, desde que o autoritarismo se considera
dono da verdade e inclui a investigacdo jornalistica entre os crimes que, a seu

critério, capitula como contrarios a seguranga do Estado. (20093, p. 324).

Inspirado no ideario da contracultura norte-americana®, questdes de natureza
diversas foram trazidas a tona, muitas consideradas tabus pela sociedade conservadora, como,
por exemplo, as drogas, o sexo, o feminismo, o divércio, entre muitos outros assuntos. Assim,
questdes ndo somente vinculadas a fatos, mas valores e conceitos relacionados a politica, ao
comportamento da juventude e a critica social, ao moralismo da classe média, a cultura, ao
imperialismo, ao liberalismo e tudo que era possivel perceber sobre a ditadura civil-militar
constituiam as principais pautas do jornal e suas abordagens se davam com a utilizagdo dos
mais diversos recursos de expressdo, como textos, fotografias, desenhos, tendo 0 humor como
um de seus aspectos mais marcantes. Criticas contundentes eram tecidas também ao
capitalismo e ao stalinismo. Constituia-se um espaco para todos que se encontravam
silenciados naquele momento, como artistas e exilados politicos. Assim, o jornal O Pasquim,
juntamente com varios jornais alternativos e independentes, ajudou a levar ao conhecimento
da sociedade brasileira os horrores da ditadura civil-militar. Segundo Nilson Adelino

Azevedo,

A censura brutal da ditadura veio atrapalhar a festa, mas ndo conseguiu parar a
equipe brilhante e corajosa do Pasquim. E o jornal virou um simbolo da resisténcia a
ditadura. De repente, estava todo mundo 14, de Vinicius de Moraes e Caetano a Luis

8 Contracultura, também conhecida como cultura underground, cultura alternativa ou cultura marginal, foi um
movimento jovem, na década de 1960, nos Estados Unidos, cuja bandeira era a contestacdo social, utilizacao de
novos meios de comunicagdo alternativos, inovagdo de estilos, praticas antissociais, provocagdo as familias
conservadoras, espirito libertéario, transformacéo da consciéncia, dos valores conservadores, do comportamento,
da mudanca de atitude e do protesto politico. (PEREIRA, 1992).



27

Carlos Maciel, Ferreira Gullar e Antonio Houaiss, de Flavio Rangel a Glauber,
Newton Carlos e Chico Buarque. (2011, p. 6).

Observa Riani que “foi durante o regime militar, quando a censura
dominava o cenario da imprensa nacional, que O Pasquim teve sua fase de maior sucesso,
culminando com a historica campanha pela abertura democratica do Pais” (2002, p. 41).

A ditadura civil-militar foi um movimento cuja politica tinha como pratica
alimentar o imaginario coletivo com discursos ideol6gicos morais e, sobretudo, silenciar as
vozes da livre manifestacdo, como as politicas democréaticas, comportamentais e da criagcdo
cultural artistica. Braga argumenta que o jornal O Pasquim, quanto as suas abordagens
tematicas, firmou-se em torno de trés perspectivas criticas, a saber, “contra o regime militar,
contra o comportamento da classe média moral, contra a grande imprensa [...]” (1991, p. 231).
Como o jornal O Pasquim era alternativo opinativo, o elemento crucial que deve ser exposto
como caracterizacdo é o posicionamento critico que ele sustentava. O jornal se posicionou
com reflexdo critica, utilizando diversas formas de expressdes possiveis e declarando
abertamente suas posi¢es. Um exemplo bastante destacado é a capa da edi¢do nimero 246,
em que a frase “Nunca ¢ demais lembrar: nés sempre fomos um jornal protestante!!”,
desenhada por Ziraldo®, preenche a pégina inteira. (Figura 2, p. 40). Este jogo de palavras, que
ocupa a pagina inteira, mostra a palavra “protestante” articulada de forma a gerar dois
sentidos. Um sentido direto que remete ao proprio O Pasquim como jornal de protesto e um
sentido indireto dirigido ao presidente General Ernesto Geisel, referindo-se a sua moral
protestante.

Para seus autores, jornalistas, cronistas, humoristas, poetas, desenhistas,
explorar os recursos da linguagem de forma criativa representava seu maior atributo e
representa, sem ddvida, seu maior legado. E importante notar que é na funcdo poética,
portanto, conotativamente, nas entrelinhas, que o jornal encontrava as brechas para se
expressar. O sucesso popular adveio desse fantastico jogo poético, que, como observa Braga,

realiza a andlise critica sem formalidades, sem academicismo.

O jornal procura fazer também uma anélise critica da vida social. A estrutura dessa
acdo jornalistica evidentemente ndo é académica, o que afastaria de um tom popular.
Mas é importante sublinhar que, embora carregada muitas vezes de indignacdo ou de

? Ziraldo Alves Pinto (1932-) iniciou carreira na década de 1950, em Belo Horizonte, e teve atuagdo sélida na
revista O Cruzeiro e no Jornal do Brasil. Criador de diversos personagens que se tornaram parte do imaginario
popular dos Ultimos 40 anos. Publicou diversos livros e langcou revistas independentes. Seu livio O Menino
Maluquinho foi transformado em peca de teatro e cinema. Foi cofundador de O Pasquim o qual teve como
espaco e instrumento de luta contra a ditadura militar, tendo sido preso com seus colegas do jornal na década de
1970. “Dos caricaturistas brasileiros surgidos na segunda metade do século XX, Ziraldo ¢ talvez aquele cujo
desenho tornou-se mais popular.” (LAGO, 2001, p. 164).
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agressdo satirica, a analise pasquiniana é rigorosa, bem informada e objetiva, 0 que
afasta a idéia de simples panfletagem. No exercicio dessa analise, as posicoes e 0s
enfoques variam conforme o autor. E como os problemas sociais e politicos séo
abordados por diversos colaboradores (em tons variados entre o sério e 0 riso), a
integracdo das mdltiplas perspectivas determina a producdo de exames bastante
complexos de um ponto de vista jornalistico. (1991, p. 214),

A importancia do jornal O Pasquim no campo social parece ser um atributo
consideravel, por ter deixado um legado de contribui¢cBes importantes, fazendo uma parcela
da juventude, particularmente estudantes, perceber a realidade e lutar pelas mudancas.
Entende Marcio Malta que “O Pasquim permitia a seus leitores ter um sopro de esperanca [...]
servindo de porta-voz para aqueles que tinham a voz embargadas pelas limitagdes impostas.”
(2011, p. 31).

A acdo social do jornal O Pasquim foi sua intervencdo nos processos
politicos, sociais e culturais que se mostravam antiquados no contexto da ditadura civil-
militar. Queiroz afirma: “o principal efeito desse ambiente plural ¢ visceral foi uma produgao
de uma fala tipicamente pasquiniana e de uma geracdo que influenciou a sociedade em varios
matizes” (2006, p. 1). A importancia histérica do jornal O Pasquim avan¢a também no sentido
de contribuir e interferir na concepcao da comunicacao no pais, sobretudo no jornalismo e na
publicidade. Para Riani, “a relevancia de O Pasquim ndo se limitou ao universo do humor. Ele
trouxe novas referéncias também para a linguagem editorial e jornalistica [...]” (2002, p. 41).

Queiroz afirma que “0 Pasquim pode ser entendido como marco do
jornalismo no Brasil justamente por renovar a linguagem dos meios de comunicacao,
interferindo diretamente na linguagem coloquial” (2008, p. 99). Segue a autora: “a fala
pasquiniana influenciou a publicidade, outros periodicos e a linguagem coloquial, através da
oralidade, criatividade e expressividade de seus jornalistas. Criticavam a ditadura, as classes
médias e até alguns segmentos da esquerda [...]” (QUEIROZ, 2008, p. 224).

Para Rivaldo Chinem, “[...] ndo h4 jornal brasileiro importante que nao
tenha sido influenciado pelo idioma do Pasquim, direta ou indiretamente” (1995, p. 45).
Braga (1991), por sua vez, afirma que o jornal O Pasquim provocou a sociedade conservadora
ao satirizar os costumes da época, mas, aos poucos, o projeto pasquiniano foi sendo absorvido
pela midia brasileira e incorporado no imaginario coletivo da sociedade brasileira. Um dos
pontos mais cruciais a respeito da conceitua¢do do jornal O Pasquim €, sem duvida, seu
elevado status de imprensa alternativa, uma espécie de jornalismo contra-hegemonico que
emergiu na década de 1960, inicialmente nos Estados Unidos, experimentado em diversos
paises da América Latina e que ganhou dimensao significativa no Brasil durante o periodo da

ditadura civil-militar. S&o inUmeros 0s jornais que tiveram atuacao progressista em oposi¢do
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a politica dominante do periodo governado pelos militares. A comunicacdo alternativa, de
acordo com Denise Cogo “[...] aparece representada pela imprensa criada e gerida pelos
intelectuais em resisténcia a ditadura [...]” (2007, p.150).

Segundo Bernardo Kucinski (2002), um dos maiores estudiosos sobre o
assunto no Brasil, 0 que caracteriza a imprensa alternativa, € a independéncia, a posicéo
contraria as politicas dominantes e o desejo das geracdes das décadas de 1960 e 1970 em
protagonizar transformacfes sociais. Evidentemente, a imprensa alternativa, caracterizada
pelo conceito de comunicacdo livre, pregava a liberdade de expressdo em todos os niveis,
fazendo critica ao sistema econémico, denunciando a violagcdo dos direitos humanos, a
repressao e a tortura e, consequentemente, posicionando-se em sentido oposto a grande parte
dos jornais impressos que se mostrava conivente, apoiadora do regime repressor, ou
simplesmente omissa.

E importante ressaltar, tomando por base Kuscinski (2002), que os jornais
alternativos e de ideologia contra-hegemdnica estruturavam-se com autonomia, na
contracorrente econémica, para conseguir construir um espaco livre e independente, visto que
0 objetivo era sempre a formacdo de uma consciéncia politica critica. Sendo assim, um grupo
de alternativos se espelhara no pensamento marxista, sobretudo de Antonio Gramsci, para o
qual os jornais deveriam ser entidades autdbnomas, com o principal propoésito de contribuir
para a formagdo de uma “consciéncia critica nacional” (GRAMSCI, 2006),10 e outro grupo se
orientava pelas concepcOes filoséficas anarquistas e existencialistas. O jornal O Pasquim,
indubitavelmente, configurou-se na concepcdo do anarquismo e do existencialismo de

Sartre™, ja que rejeitava o discurso ideolégico do primeiro grupo e apontava para uma 6tica

10 Antonio Gramsci discorre sobre jornalismo como “consciéncia critica nacional” em varios apontamentos no
Caderno 24, de 1934. Na compilacdo “Cadernos do carcere”, edicao de 2006, os escritos sobre jornalismo estdo
reunidos a partir da pagina 197 do volume 2.

1 Jean-Paul Sartre (1905-1980) influenciou e até mesmo afetou as questdes politicas, intelectuais e morais nas
décadas de 1960 e 1970, tanto pelas suas obras filosoficas, literarias e ensaios criticos como por suas atitudes e
engajamento nas causas politicas de libertagdo. “Em suas obras de filosofia, Sartre propds uma versdo acessivel
e politicamente ativista do existencialismo. [...] postulou uma ‘filosofia da liberdade’, insistindo na
responsabilidade total de todos para com a ‘totalidade da humanidade’ (BOTTOMORE, 1998, p. 332-333, grifo
do autor). “Toda criagdo do imaginario seria inteiramente impossivel a uma consciéncia cuja natureza fosse
precisamente ser ‘no-meio-do-mundo’. [...] Pois para que uma consciéncia seja capaz de imaginar, ela deve ser
capaz de livrar-se do mundo pela prépria natureza, deve ser capaz de, pelo préprio esforco, retirar-se do mundo.
Numa palavra, deve ser livre. Assim, a tese da irrealidade concedeu-nos a possibilidade de ‘negac¢do’ como uma
condi¢do. Ora, esta Ultima sé € possivel pela ‘negagdo’ do mundo como um todo, e essa negagdo tem-se
mostrado a nds como sendo o oposto da liberdade mesma de consciéncia [...]. Reciprocamente, porém, a
possibilidade de construir um todo apresenta-se como estrutura primordial do ato de assumir uma posicdo. Basta
pois, ser capaz de postular a realidade como um todo sintético para postular-se livre dela e esse ir-além € a
liberdade mesma, ja que ndo poderia acontecer se a consciéncia ndo fosse livre” (SARTRE, apud MESZAROS,
1991, p. 126, grifo do autor).
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liberalizante, tecendo criticas aos costumes e provocando a ruptura da cultura oficializada
pelo poder dominante. Para Queiroz, “o objetivo era abordar o autoritarismo pela oOtica da
critica dos costumes e do moralismo da classe média” (2004, p. 3-4).

O objetivo dos jornais alternativos, muitos representantes de grupos
formados por categorias trabalhistas (sindicatos), partidos politicos, minorias sociais ou
projetos culturais, era construir espacos para manifestacdo da livre expressdo do pensamento
politico e cultural que se encontrava sufocado ou negado pelas forcas opressoras
hegemaénicas. Denise Cogo atribui a esses projetos de comunicac¢do popular uma importancia
enquanto papel educativo. Afirma a autora:

Em comum a essas iniciativas e projetos de comunicacdo popular, estd a
convergéncia de esfor¢os de grupos, comunidades, movimentos populares e, alguns
casos, intelectuais e académicos no sentido de ndo apenas resgatarem um espaco de
expressdo, a exemplo da imprensa alternativa de jornais como O Pasquim, mas de
instaurar um projeto pedagdgico-politico-comunicacional capaz de romper ou alterar
0 modelo classico de comunica¢do humana em que a visdo dos que faziam essa

comunicagdo popular se ancoravam as midias massivas ou 0S meios massivos de
comunicagdo. (COGO, 2007, p. 151).

Kucinski (2002) pondera que era importante, devido a conjuntura em que se
encontrava o Brasil, que surgissem espacos de oposicao a situacdo de censura imposta pelo
poder e pela autocensura que se estabelecera dentro da grande imprensa. Era necessario que
surgisse algo que ndo estivesse vinculado a politica dominante. Neste contexto, explica o
autor, surgiu 0 movimento dos jornais alternativos que representou papel importante de
contestacdo da censura.

O objetivo principal dos jornais alternativos, segundo Queiroz, era se “[...]
opor as condicBes de trabalho na grande imprensa €, em sentido mais amplo, ao regime
ditatorial. J& que a liberdade de expressao era cerceada, eles buscavam na imprensa alternativa
uma forma de comunicac¢ao” (2008, p. 219).

Estruturados por esse lema, surgiram diversos jornais, hoje considerados
representativos, no sentido da representacdo da subjetividade contestatoria, entre eles o jornal
O Pasquim, que, para Kucinski (2002), foi um dos periddicos mais expressivos da imprensa
alternativa. No Brasil, no contexto da ditadura civil-militar, na corrente dos jornais
alternativos orientados pela filosofia existencialista, o jornal O Pasquim representa uma
experiéncia bem sucedida. O impresso propunha o debate critico aos tabus morais da




31

sociedade e foi dirigido a um publico que fazia a interlocucdo com a sua maneira de se
expressar.

As analises académicas feitas até 0 momento atribuem ao jornal O Pasquim
0 status de um dos mais importantes da historia da imprensa alternativa no Brasil. A
prerrogativa é afirmada por sua colaboracdo com a inovagdo da linguagem, vocabulério e
paginacéo, invencao, originalidade, combate a censura e a repressao politica e ter sobrevivido
na contraméo dos esquemas convencionais do mercado, e, mesmo assim, foi um jornal que
teve uma circulacdo surpreendente. Assim o caracteriza Braga: “[...] O Pasquim contribuiu
como oposi¢do a politica dominante, como contestacdo ao siléncio e a repressao, como
criacdo original de imprensa, e como sustentacdo de valores alegremente libertarios (em sua
esséncia, populares)” (1991, p. 131).

Uma das caracteristicas da imprensa alternativa, do semanéario O Pasquim
em especial, apontam os estudiosos, é o seu carater ndo empresarial, ndo voltado ao lucro,
uma vez que se presta a divulgacdo de ideias e criticas e € dirigido a um pablico mais critico,
de pequeno alcance, pouco aceito por jornaleiros, baixa receita, pouco interesse publicitario,
etc.? Braga afirma ser o jornal O Pasquim o pioneiro na pratica dos alternativos.

O Pasquim inaugura propriamente a imprensa alternativa, nanica, de oposi¢do ao
regime. A atitude deixa de ser exclusivamente a de ocupar um espaco profissional
para se tornar uma contraposi¢cdo explicita aos dois elementos da realidade que

ameacam esse espaco profissional: o governo e a grande indUstria de comunicagéo.
(BRAGA, 1991, p. 241-242).

Para Sonia Regina Bertol,

O jornal O Pasquim representa o principal exemplo de imprensa alternativa no
Brasil e, a0 mesmo tempo, é considerado o veiculo impresso que mais influenciou a
chamada grande imprensa, que até hoje ainda se renova ao adotar importantes

modificagdes introduzidas no jornalismo [...]. (2001, p. 39-40).

Segundo Kucinski (2002), foram criados cerca de 150 jornais alternativos
no periodo da ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), “[...] que tinham como trago
comum a oposi¢do intransigente ao regime militar” (2002, p. 5). Os mais importantes foram
Opinido (Sdo Paulo, 1972 a 1978), Movimento (Sdo Paulo, 1975 a 1981), Coojornal (Porto
Alegre, 1976 a 1982), Versus (1975 a 1979), O Sol (Rio de Janeiro, 1967 a 1968), entre

outros. Assim, subentende-se que a imprensa alternativa tinha como preocupagdo construir

20 Pasquim tornou-se o jornal alternativo mais vendido, chegando a mais de 200 mil exemplares (QUEIROZ,
2004, p. 5).
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espacos de democratizacdo para a informagdo em todos os niveis e alcancar a meta da
liberdade de expressdo que estava completamente cerceada pelo regime militar, que, como
observa Natali Gisele Oliveira, “a liberdade de expressdo que ndo tem espago na midia dita
oficial, ndo se faz lacuna na imprensa alternativa, que tem como caracteristica encontrar
estratégias para burlar o sistema repressor [...]” (2007, p. 125-126).

E importante observar que o regime ndo mostrava e ndo permitia que a
imprensa e outros formatos de expressdes divulgassem a pratica da censura ao povo. Nao era
de interesse do poder que a sociedade soubesse que se violavam os direitos humanos no
Brasil, censurava-se a livre expressdo de noticias e ideias, ndo se divulgava a verdade sobre as
acOes do governo. Como bem observa Moreira:

Para interromper a circulagdo dos sentidos ndo condizentes com a ideologia do
Regime, considerados subversivos da ordem, o governo procede a
institucionalizacdo da censura, que afetou de diferentes modos as matérias
jornalisticas, a producéo e circulagdo das informacdes. (2007, p. 321).

Por outro lado, os atores sociais, tais como os profissionais da informacéo,
da producdo intelectual e das manifestacdes culturais, lideres de movimentos sociais e
politicos de esquerda, reagem contra a ideologia dominante procurando criar espacos de
manifestacdes, o que faz surgir midias que atuam na contracorrente, como jornais alternativos,
masicas, teatros, literatura, cinema, entre outras formas. Assim, inauguraram-se inimeros
canais no Brasil que, a0 mesmo tempo, expressavam sentimentos reprimidos e denunciavam
as praticas do regime de anulacdo das vozes da sociedade. A pratica de reacdo e resisténcia a
censura, segundo Moreira, fez com que aparecessem “[...] outros modos de dizer e provocou
outro movimento na ordem do discurso” (2007, p. 341).

O jornal O Pasquim, na oportunidade, ndo perderia a chance de mostrar a
existéncia da censura praticada pelo regime. Com muita irreveréncia e criatividade, ainda no
inicio da década de 1970, o jornal, ap0s passar 0 seu conteldo pelos censores, assim 0
publicou, materiais censurados, conservando, inclusive, os recursos usados pelos censores de
riscar com canetas de tinta porosa (Pilot) para marcar e inutilizar o material vetado. Como
podemos observar no exemplar publicado na edi¢do 306, com o titulo “Pasquim Censura (2)”,
que mostra cinco desenhos de autoria de Calicut®® censurados e inutilizados com os famosos

riscos e um texto informativo-explicativo critico (Figura 3, p. 41).

13 Jorge Arbach (1953-). Arquiteto, artista grafico e professor de desenho. Trabalhou como ilustrador no Jornal
do Brasil, O Estado de S&o Paulo, A Tarde, Jornal da Tarde, Veja, Fatos, Imprensa e Caros Amigos. Foi
colaborador em varios jornais alternativos, entre eles Opinido e O Pasquim. Participou de diversos salfes
internacionais de humor, inclusive, ganhando varios prémios (ARBACH, 2012).
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Textos e géneros discursivos iconograficos de humor do jornal O Pasquim,
contextualizando o objeto na perspectiva do seu desenvolvimento, tém um sentido politico,
historico e cultural. Sdo produtos de um grupo de sujeitos sociais, resultante de uma préatica
criativa e em um contexto especifico da historia e da cultura brasileira. No momento da
producéo, buscava-se dizer alguma coisa em funcdo dos acontecimentos em torno da vida do
pais. O suporte, um jornal de periodicidade semanal, dava conta de circular para um grupo de
leitores que recebia as mensagens como sendo uma espécie de deboche a pratica da politica
vigente. Isaura Maria Longo e Cleide Ane Comper Pereira entendem que “o legado deste
jornal acentua um dos tracos mais significativos do jornalismo: a possibilidade de intervir nos
processos politicos e socio-culturais, promovendo a mudanga da realidade” (2006, p. 14).

O jornal O Pasquim foi eclético quanto a variedade de abordagens, questdes
que passavam pela politica e pela cultura em todos os sentidos preenchiam as péginas do
jornal, seja em forma de entrevistas, artigos, cronicas, anedotas e outros estilos de textos
como nos desenhos. Por este perfil, podemos caracteriza-lo, também, como jornal cultural™.

Numa andlise mais profunda, percebemos que ndo somente os temas sobre
cultura predominavam, como o enfoque de boa parcela do contetdo. E reforgando, o perfil de
seus autores e colaboradores era, predominantemente, como ja mencionado, de pessoas
ligadas ao cenério cultural artistico. Os assuntos enfocavam tanto questdes nacionais quanto
internacionais. Temas e assuntos sobre mdsica, cinema, teatro, televisao, esportes, ecologia,
entre outros sobressaiam em relacdo aos sociais e politicos. Entre os assuntos sobre o Brasil,
destacavam-se: teatro, masica, cinema, televisdo, futebol, desemprego, constituicdo, criticas
aos grandes jornais e emissoras de TV, ecologia, etc.

Braga afirma que, em relacdo a sua tematica, o jornal O Pasquim
caracterizou-se como um jornal cultural “[...] no sentido em que essa palavra engloba nao
somente ‘artes e espetaculo’ mas, sobretudo, costumes e politica vistos em uma perspectiva de
comentario e analise” (1991, p. 231).

Nesse sentido, de nossa parte, gostariamos de apontar e aprofundar a
questdo de que o semanéario O Pasquim foi um jornal potencialmente cultural, por ser um
produto gerado pela criacdo, identidade e sensibilidade de seus autores, seja por meio dos

diversos estilos textuais, como pela enorme gama de desenhos humoristicos.

* Embora o jornalismo cultural no Brasil tenha status menor em relagéo ao jornalismo politico e econdmico, este
deve ser considerado de importancia relevante, pois tem a funcdo colocar o leitor na ordem do dia sobre as
producdes e tendéncias das manifestagdes culturais das sociedades. Sem a sua existéncia, a misica, 0 cinema, as
artes plasticas, a literatura, a poesia e muitos outros assuntos pertencentes ao campo da cultura ndo ganhariam
nenhuma articulagdo, nem dentro nem fora do pais (P1ZA, 2011).
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Estamos tentando afirmar que o jornal O Pasquim, em que pese suas criticas
ao regime de uma ditadura civil-militar, evidencia o status de uma acéo jornalistica politica e
politizadora, ja que, em sua maioria, 0s textos tratam de assuntos culturais como a MPB
(musica popular brasileira), cinema, teatro e temas relacionados ao esporte. Uma boa por¢édo
dos seus discursos politicos ideoldgicos foi produzida pelos géneros discursivos iconograficos
de humor, que € uma atividade conferida a uma espéecie de arte engajada, fruto de uma
habilidade sensivel que brota das méos de artistas, desenhistas atentos com o mundo politico
cotidiano que o cerca, numa fusdo de desenhos e cronicas que refratam visdes de mundos
particulares, muitas vezes subjetivas, e que sdo atribuidas aos campos culturais. Soma-se,
ainda, a linguagem potencialmente conotativa e poética que lhe confere um status
diferenciado do jornalismo informativo, predominantemente, de linguagem denotativa.

Por outro lado, outras formas de comunicagdo sustentam o jornal como
formas imagéticas, géneros discursivos iconograficos de humor, etc., que, em seus aspectos
constitutivos, sdo expressos por “textos-falas” que emanam de personagens inseridos em
ambientes contextuais representados por desenhos figurativos, em que apresentam o autor
motivado por experiéncias, estilo (tipo de apreensdo Unica e exclusiva), composicao estética e
elementos constitutivos organizados segundo algum principio, que imprimem uma forma e
geram um discurso narrativo ou abstrato, como as categorias artisticas sdo de um modo geral.

Para fundamentar o conceito de cultura, recorremos a Williams (2007). Ele
afirma que cultura é uma palavra de significado muito complicado ndo s6 devido ao uso
histérico do termo, “[...] mas principalmente porque passou a ser usada para referir-se a
conceitos importantes em diversas disciplinas intelectuais distintas e em diversos sistemas de
pensamento distintos e incompativeis” (p. 121). Passada pelos complexos usos historicos, a
palavra cultura, desde o século XVIII, é empregada como

[...] substantivo independente e abstrato que descreve um processo de
desenvolvimento intelectual, espiritual e estético [...] usado de modo geral ou
especifico, indicando um modo particular de vida, que seja um povo, um periodo,

um grupo ou da humanidade em geral, [...] descreve as obras e as praticas da
atividade intelectual e, particularmente artistica. (WILLIAMS, 2007, p. 121).

Observa ainda Williams que, de “[...] uma forma aplicada do sentido,
aplicou-se e transferiu-se a idéia de um processo geral de desenvolvimento intelectual,
espiritual e estético as obras e as praticas que o representam ¢ o sustentam” (2007, p. 121).

Se cultura pode ser empregada, conforme defende Williams (2007), como
pratica da atividade intelectual e particularmente artistica, processo do cultivo da mente,

encontram-se, nesses dizeres, argumentos para afirmar que o jornal O Pasquim ¢é
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caracterizado como um produto cultural. Os estudos culturais, também denominados de
materialismo cultural, sdo marcados, justamente, pelo empenho de entender o significado de
cultura em ambito histérico e a intrincada relacdo da cultura na complexa sociedade
contemporanea, mediada pela comunicacdo de massa, pela publicidade, politica e economia.

Usando a concepg¢do inspirada no materialismo dialético, segundo Teixeira
Coelho (1999), cultura é um conceito plural, por considera-lo como resultante de construcoes
intelectuais como reflexos de um universo social amplo e determinante que expressam estado
de espirito ou comportamento coletivo ou modos como os individuos ou as coletividades
expressam suas necessidades simbdlicas.

Para buscar uma comunicabilidade jornalistica efetiva nesse momento de
crise para a expressdo do pensamento e, a0 mesmo tempo, diferenciar-se dos jornais
padronizados, o jornal O Pasquim rompeu paradigmas conservadores da sua época e elaborou
uma sintaxe nova no mais amplo sentido. Alterou os aspectos da visualidade e da sonoridade
ao inventar palavras e empregar a fala cotidiana da rua. Por estas e outras raz0es, oS
pesquisadores em comunicacdo e historia tém apontado o periédico como um jornal de
vanguarda e ndo poupam adjetivos como revolucionario e transformador para defini-lo quanto
ao status politico, a linguagem e ao seu aspecto estético aparente. Para Longo e Pereira, a
linguagem é o principal fator de transformacéao do jornal O Pasquim.

Segundo Queiroz, “[...] o semanario divulgou uma nova linguagem para se
opor ao status quo” (2008, p. 224).

O Pasquim, segundo Beatriz Kushnir,

[...] modificou a linguagem jornalistica ao reproduzir, na linguagem escrita ou
grafica, a linguagem oral, e isso acabou por influenciar a propaganda e também
transformar a linguagem coloquial, ndo apenas carioca, mas de todo o Brasil, dai
outra relagdo metonimica. O fato mais evidente foi o uso de palavrdes, os quais
estavam disfarcados de neologismos ou substituidos por asteriscos, que, dessa
forma, poderiam ser publicados, falados e reinterpretados. O uso desses cognatos,
além de afetar a moral da sociedade, sobretudo das classes médias, afetava também
0 regime como um todo, visto que, por meio de subterfligios, a censura politica
imposta pela ditadura, camuflada por uma moralidade e pelos bons costumes, estava
sendo combatida [...] (apud QUEIROZ, 2008, p. 99).

Algumas caracteristicas marcam o jornal O Pasquim, colocando-o0 numa
posicdo diferenciada e de importancia significativa na histéria do jornalismo brasileiro.
Muitos autores vém tentando analisar esse impresso com 0 objetivo de contextualiza-lo no
tempo histdrico, tornando claro que uma de suas caracteristicas mais marcantes é a forma e a
visualidade, portanto, em certo sentido, concentrada nos géneros discursivos iconogréaficos de

humor. A pagina do Jornal O Pasquim, conforme observa Braga,
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[...] é constituida de um modo muito visual, tomada como um objeto composto,
equilibradamente, de texto, ilustragdes, eventuais fotografias. Os artigos sdo
apresentados como um todo, de forma a serem ndo apenas lidos, mas vistos. A
pagina é trabalhada graficamente de modo a ser mais que um suporte para leitura
linear. E os artigos sdo acompanhados de ilustragdes; ou entdo a pagina composta,
além do texto, um ou mais cartuns (1991, p. 27).

Sem uma sequéncia programada de colunas e formatada de maneira
desordenada, a forma gréafica do jornal O Pasquim foi uma de suas marcas. Até mesmo 0s
artigos textuais eram apresentados de forma visual. Muitos deles eram verdadeiros labirintos
para serem seguidos pelos olhos. Textos, desenhos e fotografias se articulavam
intertextualmente para gerar sentidos.

A importancia da visualidade enquanto forma de expressdao tem sido
enaltecida por diversos estudiosos. Queiroz afirma que “[...] os desenhos tinham a mesma
importancia dos textos [...]”, bem como uma articulagdo entre os dois elementos, constituindo
“[...] uma intertextualidade entre trago e escrita [...]” (2006, p. 1).

Na classificacdo jornalistica quanto a fungdo textual, predomina seu aspecto
opinativo, visto que o jornal O Pasquim ndo foi um jornal noticioso, nem investigativo, seu
recurso principal foi entrevista, cronica e informagdes sobre cultura. Braga observa “a maior
parte do texto do Pasquim pode ser categorizada como artigo de autor: interpretativos,
analiticos ou opinativos” (1991, p. 130). O autor ainda afirma que o jornal “[...] tem aparéncia
de uma colecdo de ensaios e [...] poderia ser visto como uma revista cultural mais do que
jornal de assuntos gerais” (1991, p. 130).

A forma no jornal O Pasquim, observa Braga (1991), foi um dos fatores que
contribuiu ndo s6 para que o semanario fosse apontado como jornal de vanguarda na historia
do jornalismo do periodo da ditadura civil-militar, mas em toda histéria do jornalismo. Braga
afirma que o exercicio da forma é um traco da criatividade de seus autores. Acrescenta que a
sua forma ndo somente foi fator de liberdade para a criagdo jornalistica como colaborou para
mudar a concep¢do da imprensa em relacdo a este elemento. Em O Pasquim, como observa
Braga, “[...] o desenvolvimento de formas jornalisticas novas contribui para uma renovagao
da linguagem de imprensa. Ndo sendo conduzido, por seu projeto, a produzir analises
politicas tedricas, 0 jornal se acha mais livre para brincar com formas” (1991, p. 233).

Na andlise da forma, é legitimo notar que a sua identidade se produziu
também na construgdo da péagina como um todo, ou seja, na diagramacdo articulada entre
textos e imagens, 0 que, no entendimento de Braga (1991), representa uma renovagdo da

forma. Complementamos que representou uma demarcacao inédita, principio de tudo que, no
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campo da estética, é valorizado como vanguarda. Para o autor, o trabalho da forma foi
condicdo para a construcdo de um novo espaco. A concepgdo visual gréfica é tratada como a
principal caracteristica de identidade do jornal O Pasquim. Braga, em seus estudos sobre o
semanario, também aponta o formato tabloide como um elemento importante para gerar o
efeito desejado de expressividade, uma vez que essa dimensdo possibilita uma diagramacao

criativa de texto e imagens, tendo como resultado uma composicional peculiar. Para o autor,

[...] o projeto gréfico, a paginacéo, a titulagdo, a tipografia, a ilustragdo se organizam
para dar a cada pagina uma unidade grafica de objeto visual. Esta funcdo pictorica
da pagina convive com 0s objetos jornalisticos, permitindo definir o trabalho do
Pasquim como um jornalismo gréafico (BRAGA, 1991, p. 158).

Por todas essas caracteristicas estéticas, articuladas entre elementos textuais
e de visualidade, gerando sentidos possiveis para serem observados, o jornal O Pasquim
recebe o status de jornalismo alternativo e jornalismo de vanguarda. As imagens, em relacéo
ao texto, articulam-se de forma a criar um perfil estético criativo Unico e, a0 mesmo tempo,
inédito, constituindo aspecto essencial de sua marca: “[...] o texto, os desenhos e a fotografia
encontram na pagina mais que um espaco disponivel em que se disputariam lugares
cumulativos. Cada pagina do Pasquim é trabalhada como um objeto inteiro, que atrai o olhar
do leitor” (BRAGA, 1991, p. 157).

O jornal O Pasquim também é reconhecido pela sua importancia quanto a
evolucdo da linguagem humoristica no Brasil. Na primeira fase do jornal, os géneros
discursivos iconograficos de humor foram marcados pelos desenhos do fundador do jornal,
Jaguar, mas, em pouco tempo, eram assinados também por Henfil, Ziraldo, Mill6r Fernandes,
Prosperi, Claudius e Fortuna. Em sua fase posterior, € possivel encontrar desenhos assinados
por Lan, Loredano, Angeli, Juarez Machado e muitos outros. Segundo Pedro Corréa do Lago,

O sucesso do Pasquim na década de 1970 [...] foi de grande importancia, pois o
jornal, ainda que liderado em parte por integrantes da equipe Senhor, permitiu o
surgimento da nova geracdo de artistas que domina hoje o desenho de humor no

Brasil com pleno dinamismo, como atesta a participacdo dos grandes cartunistas em
todos os 6rgdos da imprensa escrita. (2001, p. 13).

A experiéncia do jornal o Pasquim como espaco de atividade ganhou

importancia além fronteira. observa Lago (2001),

O pos-Guerra é dominado pela descoberta da arte de cartunistas americanos e
franceses, sobretudo Saul Steinberg e André Frangois, € por um grupo de
desenhistas brasileiros liderados por Millér Fernandes. Esses artistas tém
importancia determinante para orientar o estilo do cartum brasileiro nos anos 1950 e
60, que tem sua expressdo mais acabada, ainda que tardia, nos melhores momentos
do Pasquim (2001, p. 15).
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Com o passar do tempo, é possivel perceber que o Jornal O Pasquim abriu
espaco para novos cartunistas de todo Brasil mostrarem seus trabalhos. O fato de um jornal
reunir tanto cartunista de peso e numa epoca em que 0S espacos para o humor politico
estavam fechados da uma grande visibilidade para o setor, motivando o aparecimento de
muitos criadores.

Hoje, parte das imagens encontra-se nao s6 em cole¢des particulares, que se
preservam como memoria, mas em outros formatos reproduzidos, como livros e
eletronicamente na Internet, bibliotecas publicas e de universidades, particularmente por
serem considerados produtos de praticas criativas culturais. Encontramos duas maneiras de
ver 0 objeto como produto historico e cultural. Primeiro, o didlogo-conflito com o espirito
politico de uma época que passou e produto de um referido jornal especifico, etc. E, outro, as
imagens como produto historico-cultural reeditado, reproduzido e republicado, memdria da
historia e produto para encantamento e entretenimento nostélgico, & venda novamente. Forma
de meméria histérica e conservacio. *°

Vemos aqui um sentido de historia, ou do uso da palavra histéria, como
aponta Williams (2007) em sua reflexdo: processo continuo e conexo de expressdo dos
acontecimentos e desenvolvimentos humanos, maneiras de interpretar esses acontecimentos
num processo que inclui ndo somente o passado, mas o presente e o futuro.

Na conclusdo desta secdo, € possivel asseverar que o jornal O Pasquim foi
um jornal alternativo de expressdo nacional, que transitou nas areas da politica e da cultura.
Cumpriu um papel importante no processo histérico contra o regime civil-militar, com
atuacdo marcante em prol da anistia, da abertura politica para a democracia e para assegurar a
liberdade de expressédo e contribuiu decisivamente para as mudanc¢as no campo da linguagem

da sociedade e do jornalismo brasileiro.

> Ver nota de rodapé 2 na pagina 13.



Figura 1 - “Capa do jornal O Pasquim, edigdo n° 1"
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Figura 2 - “Nunca ¢ demais lembrar [...]”

Autor: Ziraldo
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Figura 3 - “Pasquim, censura (2)”

Autor; Calicut
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n.306, p. 6, 19 maio 1972,
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3 GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS DE HUMOR

O conceito de géneros do discurso ou géneros discursivos, proposto pelo
pensador da linguagem Mikhail Bakhtin, em funcdo da sua concepcdo aberta a infinitas
possibilidades de interpretacdo, abre uma margem sugestiva para que as formas de linguagens
imagéticas iconograficas como a caricatura, a charge e cartum, de maneira independente e
autdénoma, possam ser consideradas géneros discursivos como demonstrado a seguir.

Para introduzir o conceito de “géneros discursivos”, preliminarmente,
consideramos importante ressaltar o conceito de signo. Em poucas palavras, signo € uma
identidade pertencente ao campo da linguagem que tem a fun¢do de “portadora da mensagem”
Este é composto pelo significante e pelo significado. O significante € como o signo encontra-
se materializado no mundo, ou a maneira como € propriamente percebida em sua concretude,
seja fonico, gréafico, gestual ou visual. O significado € o conceito, a mensagem, o conteldo,
propriamente dito (SZYMANIAK, 2000, p. 219). E por meio do signo que as formas de
expressoes sdo construidas. Para José Luiz Fiorin “[...] o significado ¢ a parte inteligivel do
signo, enquanto que a expressdo € a parte dizivel ou sensivel” (1990, p. 37).

Segundo Bakhtin (2006), os signos pertencem aos géneros discursivos nos
mais variados e diferentes campos da atividade da comunicacdo humana. Agrupados em dois
grandes segmentos, denominados por ele de géneros secundarios, os mais complexos e
elaborados, tais como os campos das ciéncias, da literatura e da arte, e de géneros primarios,
que sdo constituidos pelos campos oficiais, profissionais, bem como todas as modalidades do
dialogo da vida cotidiana.

E por meio dos signos que se constroem as diferentes possibilidades da

comunicacéo social. Nas palavras de Bakhtin:

A riqueza e a diversidade dos géneros sdo infinitas porque sdo inesgotaveis as
possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada campo dessa
atividade ¢é integral o repertorio de géneros de discurso, que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo (2006, p. 262).

Além disso, para Bakhtin, cada modalidade considerada géneros discursivos
tem suas particularidades e especificidades. Nos géneros discursivos “em qualquer campo da
comunicacao discursiva”, estad presente uma particularidade de estilo (autoral) “[...] € por isso
pode refletir a individualidade [...], isto €, pode ter estilo individual”. O estilo, segundo o

autor, “[...] integra a unidade do género do enunciado como seu elemento” (2006, p. 265).
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Nas diversas modalidades de desenhos de humor, estdo presentes,
intrinsecamente, tema, contexto social e histérico (temporal ou atemporal), elementos
proprios que organizam e caracterizam o discurso, estilo autoral, intencdo e interacdo
comunicacional, expressao de visdes de mundo (ideologia). Estes desenhos pertencem a uma
atividade profissional que requer habilidade cognitiva sensivel que sdo, justamente, 0s
elementos constitutivos dos géneros do discurso, como propde Bakhtin em sua teoria.
Portanto, adotaremos neste trabalho que cada modalidade de desenho de humor, representada
em nossas analises pela caricatura, pela charge e pelo cartum, constitui um género do discurso
especifico. Devido a natureza de serem discursos emitidos a partir de desenhos figurativos
com relativa intencdo humoristica, chamaremos de “géneros discursivos iconograficos de
humor”.

Em reforgo a explicacdo apresentada, Bakhtin chama “géneros discursivos”
a cada forma de expressdo existente para organizar discursos. A manifestacdo é, segundo
Fiorin, “[...] o encontro de um plano de conteido com um plano de expressao, que pode ter
como material, qualquer lingua natural ou um meio nao-verbal de expressao [...]” (1990, p.
37-38). Portanto, “géneros discursivos” sdo formas mais ou menos estaveis de agrupamentos
composicionais de linguagens que tém alguma propriedade comum e se estabelece como
interconexdo com a vida social.

Encontramos nessa explicacdo que as formas de expressdo nao verbais, as
quais subentendem quaisquer formatos imagéticos, sejam iconograficos ou abstratos, capazes
de transmitir mensagens sem necessariamente utilizar a palavra, s3o considerados “géneros
discursivos”.

As imagens iconograficas encontradas nas capas e paginas internas do jornal
O Pasquim inserem-se na categoria de diversos géneros do discurso que, na perspectiva da
pesquisa, constituem formas de producdo simbdlicas culturais, por serem criadas a partir de
habilidades artisticas e refratam, na concepcao bakhtiniana, experiéncias geradas pela praxis
de grupos sociais e se organizam, no sentido composicional, por diversos tracos em comum.
Em geral, a atividade discursiva, por exemplo, recorre a recursos tais como o humor, a ironia
e a satira e tem como objetivo construir instrumentos discursivos de confrontacdo com a
cultura hegemonica. Sdo também organizados por caracteristicas em funcdo da forma das
imagens. S80 géneros autorais, abertos e ricos em vozes que dialogam com muitas outras
vozes do imaginario popular, que remetem aos conceitos de dialogismo, polifonia, contexto

social, ideologia, entre outros conceitos que veremos adiante.
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Assim, mais uma vez, entendemos as caricaturas, as charges e 0s cartuns,
ocorrentes nas imagens iconograficas do jornal O Pasquim, selecionadas para a nossa analise,
como sendo cada modalidade um género discursivo, visto que cada uma tem sua
particularidade nos elementos que as compdem e cada uma visa certa autonomia de sentido.

Para Fiorin, os géneros discursivos s3o “[...] tipos de enunciados
relativamente estaveis, caracterizados por um conteddo tematico, uma construcao
composicional e um estilo. Falamos sempre por meio de géneros no interior de uma dada
esfera de atividade” (2008a, p. 61).

Acrescenta Fiorin,

O género estabelece, pois, a interconexdo da linguagem com a vida social. A
linguagem penetra na vida por meio dos enunciados concretos e, a0 mesmo tempo,
pelos enunciados a vida se introduz na linguagem. Os géneros estdo sempre
vinculados a um dominio da atividade humana, refletindo suas condicdes especificas
e suas finalidades. Conteldo tematico, estilo e organizacdo composicional
constroem o todo que constitui o enunciado, que é marcado pela especificidade de

uma esfera de ac¢éo (20084, p. 61).

Irene Machado (2007) destaca que Bakhtin demonstra que, inclusive, as
praticas prosaicas, que sdo formas de comunica¢do em que se enquadram todos os textos e
falas que ndo sdo poesias, como a fala do cotidiano, os textos técnicos de todas as areas do

conhecimento e praticas profissionais, pertencem ao mundo dos géneros discursivos.

A partir dos estudos de Bakhtin, foi possivel mudar a rota dos estudos sobre os
géneros: além das formagdes poéticas, Bakhtin afirma a necessidade de um exame
circunstanciado ndo apenas da retérica, mas, sobretudo, das praticas prosaicas que
diferentes usos da linguagem fazem do discurso, oferecendo-o como manifestacéo
de pluralidade. Este é o ndcleo conceitual a partir do qual as formulag6es sobre os
géneros discursivos distanciam-se do universo tedrico da teoria classica criando um
lugar de manifestacOes discursivas da heteroglossia, isto é, das diversas codificagfes
ndo restritas a palavra. Gragas a essa abertura conceitual, é possivel considerar as
formacgdes discursivas do amplo campo da comunicacdo mediada, seja aquelas
processadas pelos meios de comunicacdo de massas ou das modernas midias
digitais, sobre o qual, evidentemente, Bakhtin nada disse mas para o qual suas
formulagc6es convergem (MACHADO, 2007, p. 152).

Machado observa, ainda, que:

Enquanto o descritivismo das a¢des grandiosas imprimiu grandilogiiéncia retérica
aos géneros poéticos classicos, as formas discursivas da comunicacdo interativa em
suas combinacdes favoreceram o avanco da cultura prosaica de valorizagdo das
acOes cotidianas dos homens comuns e de suas enunciagdes ordinarias. Mais do que
reverter o quadro tipolégico das criagBes estéticas, o dialogismo, ao valorizar o
estudo dos géneros, descobriu um excelente recurso para ‘radiografar’ o hibridismo,
a heteroglossia e a pluralidade de sistemas de signos na cultura (2007, p. 153).
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As caricaturas, as charges e 0s cartuns sdo, independentemente, sistemas de
signos autdnomos. Em outras palavras, sdo capazes de expressar discursos complexos em que
emanam visdes de mundo particulares, percepc¢des autorais.

Dentre os géneros discursivos iconograficos de humor encontrados no jornal
O Pasquim, destacam-se a caricatura, a charge e cartum, os quais serdo estudados em seus
estatutos teoricos e analisados na proxima secdo deste trabalho. No entanto, é preciso
mencionar que outras formas de expressdes iconograficas de humor também sédo encontradas
no jornal, dentre elas as histérias em quadrinhos (HQ), além de muitas formas ndo definidas
facilmente, que sdo construgdes particularizadas de seus autores e que, por uma questdo de

recorte, ndo serdo abordadas neste estudo.

3.1 CARICATURA

De acordo com Camilo Riani, a caricatura, enquanto forma de expressdo, €
uma pratica muito antiga. Esclarece o autor: “sua civilizagdo, das mais antigas da trajetoria
humana, produziu interessantes registros visuais em forma de satira contra os poderosos de
entdo: reis, imperadores e sacerdotes” (2002, p. 37). O termo caricatura, segundo o mesmo
autor, foi empregado pela primeira vez na Italia por A. Mosini, na obra Diverse Figure, em
1646.

Wellington Srbek esclarece que a caricatura, no final do século XVI,
circulava publicamente como espécie de “gravuras cOmicas”, vendidas de forma
independente, portanto, ainda ndo integradas aos jornais impressos. Tais gravuras exerciam
“[...] papel significativo na mobilizacdo popular e nos debates politicos”. As caricaturas,
revela o autor, “[...] contrariavam o padrao estético predominante; com suas figuras ridiculas e
seu apelo a dramatizagdo” (SRBEK, 2007, p. 59), o intuito principal era criticar a elite da
época.

Enquanto género jornalistico, conhecida como caricatures, com o objetivo
de expressar critica social, comecou a ser feita no contexto politico urbano europeu no século
XVIII, em centros como Paris e Londres, marco da ascensdao da burguesia e do
distanciamento desta da classe operaria, € hum momento de grandes mudancas no campo
politico e sociocultural. A caricatura como recurso de linguagem dos jornais diarios e
semanarios, usada para retratar de forma estereotipada os governantes, surgiu na Franca no

final do século XIX.
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No Brasil, o desenho satirico circulou bem cedo, mas a caricatura, segundo
Pedro Corréa do Lago (2001), comegou a ser disseminada, possivelmente, em 1808, com a
chegada de D. Jodo VI. Desde entdo, tem sido, como recurso de expressao, imprescindivel e
grande aliado da linguagem do jornalismo impresso. A caricatura aparece nos periodicos
ilustrados do século XIX. Segundo Juarez Bahia, “[...] oficialmente, a primeira caricatura
brasileira € publicada no Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, do dia 14 de dezembro de
1837, de autoria de Manuel de Araujo Porto Alegre™ [...]”. (2009a, p. 128).

Para Bahia,

Da ultima década do século XI1X a primeira do século XX, a caricatura da um passo
decisivo e assegura o seu lugar nobre no espaco do jornalismo. Nesses anos, 0
conceito de reportagem grafica projeta-se da dimensdo que alcanga o desenho, seja
como charge politica, seja como ilustracdo a antecipar a fotografia (2009a, p. 128).

No curso da histéria do jornalismo, a caricatura, aos poucos, deixa sua
condicdo de peca ornamental e passa a ter uma “acdo substantiva”, com acentuada carga de
informatividade, mantendo a sua prerrogativa essencial que é o humor, levando, inclusive,
seus criadores a conquistar status, ou uma presenca, de vanguarda (BAHIA, 20093, p. 135). A
partir do século XX, devido ao grande impacto que provocou, a caricatura passou a ser
responsavel pelo sucesso de muitas revistas, com espacgo definitivo no jornalismo, e comegou
a ser aceita como “elemento visual de peso informativo” (BAHIA, 2009a, p. 133).

A caricatura, como uma forma visual da comunicacdo impressa e por ser
estatica, pode ser analisada, uma vez que “[...] mobiliza energias e sobrevive as comparagoes.
A impressao lhe d& uma forca prépria [...]” (BAHIA, 2009a, p. 135). Na midia impressa, “o
desenho de humor envolve mais o seu consumidor e forja horizontes histéricos, tenha ou nao
carga politica. Os meios impressos adquirem para a caricatura um conteudo préprio, natural e,
obviamente, original” (BAHIA, 2009a, p. 136).

A conceituacdo de caricatura estd sempre associada a pratica jornalistica, e é
tida como de natureza cultural e politica. Cultural por ser uma forma de expressdo que se
modifica para se adequar as novas necessidades estéticas visuais de cada época e por ser

expressao criativa de identidade individual que revela desejos, portanto, moldada por estilos

16 Manoel de Araljo Porto Alegre (1806-1879) ¢ lembrado como o autor da primeira caricatura e charge politica
publicada na imprensa brasileira. “Foi dos talentos mais curiosos do Império, capaz de destacar-se em atividades
tdo diversas quanto a de pintor, arquiteto, autor dramatico e diplomata.” (LAGO, 2001, p. 18).
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proprios da sensibilidade do ator social. E politica, por expressar visées de mundo. A
caricatura enquadra-se como género humoristico, por ter, entre as suas caracteristicas e
qualidades, o atributo de provocar o riso. Embora o riso seja uma condicdo subjetiva, como
veremos mais adiante, a caricatura, por ser entre os géneros, pelo menos 0s mais cotidianos, a
mais elaborada em termos de criacdo artistica, revela certas virtudes de seus artistas criadores
de apreender e retratar um vasto mundo psicoldgico do personagem caricato a ponto provocar
0 observador emocionalmente.

Segundo Srbek, a caricatura “é¢ um desenho jornalistico de carater politico
[...]” (2007, p. 59). Rabaca e Barbosa (1978), no Dicionario de Comunica¢do, definem a
caricatura como “[...] uma forma de arte que se expressa através do desenho, da pintura, da
escultura, etc., e cuja finalidade ¢ o humor”.

A caricatura, por sua especificidade em retratar pessoas, costuma ser
chamada de portrait-charge. A propriedade humoristica decorre do fato desta apresentar
pessoas influentes da sociedade com seus tragcos fisicos caracteristicos e personalidade,
propositalmente, realcada aos extremos, ou seja, com contornos exagerados. Decorrente desta
percepgao, a caricatura ¢ definida por Edson Carlos Romualdo como um “[...] desenho que
exagera propositalmente as caracteristicas marcantes de um individuo”. Aparece também,
segundo o autor, como “elemento constituinte da charge” (2000, p. 21). Vejamos a definigdo
de caricatura para M. P. Silva Araujo:

[...] com humor, intuicdo e técnica a arte caricatural da idéia do grotesco de uma
personalidade, de um fato. Na simplicidade e despojamento do desenho, revela a
complexidade de situagdes. Na encarnagdo humana do bem e do mal, a caricatura
sentencia sobre o excesso social ou politico suspeitado ou cometido, somado ao

juizo popular dos fatos e personagens envolvidos (ARAUJO, apud MIANI, 2005, p.
24).

Para Riani, a caricatura ¢ um tipo de “[...] desenho humoristico que prioriza
a distorcdo anatbmica, geralmente com énfase no rosto e/ou em partes
marcantes/diferenciadas do corpo do retratado, revelando também, implicita ou
implicitamente, tracos de sua personalidade” (2002, p. 34).

A caricatura, ao acentuar exageradamente parte do rosto ou do corpo que ja
é naturalmente destacada em uma pessoa, como 0 nariz, a orelha, os olhos, os labios, 0s
dentes, 0 pescoco, etc., leva ao desequilibrio estético, provocando sensacdes estranhas em
quem a observa, aproxima tais manifestacfes a uma estética grotesca. Como escreve Srbek, 0

primeiro elemento fundamental da caricatura tem como principio “[...] seu carater nado-
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classista, herdado da estética do grotesco de origem popular antiga — no lugar de leveza e
equilibrio, tensdo e contrastes visuais” (2007, p. 18).

Para Joaquim da Fonseca, a caricatura representa uma pessoa, porém
explora com distor¢fes seus tracos caracteristicos para expb-la ao ridiculo e ao grotesco.
Explica o autor, a caricatura ¢ uma “representacdo de uma pessoa [...] interpretada
voluntariamente de forma distorcida sob seu aspecto ridiculo ao grotesco” (1999, p. 17).

Bakhtin também elege a caricatura dentre as inumeras formas de
manifestacOes que se aproximam das expressdes grotescas. “[...] manifestagdes como a
parddia, a caricatura, a careta, as contor¢des € as ‘macaquices’ sdo derivadas da mascara. E na
mascara que se revela com clareza a esséncia profunda do grotesco” (2008, p. 35).

Srbek atribui a ela, ainda, um segundo elemento fundamental, ao afirmar
que a caricatura é a negacdo das convencdes institucionalizadas oficialmente, ou seja, tem
carater ndo oficial.

A caricatura é, por principio, desestruturante; e ai esta a sua esséncia educativa:
cronica desenhada do nosso e de outros tempos, a0 mesmo tempo em que amplia o

imaginario pessoal e o universo cultural de quem a V&, a verdadeira caricatura
destroi convencgdes sociais e idolos culturais. (2007, p. 92).

Srbek ainda afirma que “[...] com seu riso alegdrico, a caricatura mostra que
‘o rei estd nu’, potencializando educacdo de um olhar critico € ndo convencional, uma
pedagogia da imagem, que ¢ também uma pedagogia da autonomia [...]” (2007, p. 92).

A caricatura, no jornalismo, exerce um papel libertario pelo fato de expor ao
julgamento publico personalidades da vida real, particularmente, quando trata de pessoas com
compromissos politicos. Segundo Aratjo, a caricatura “[...] sentencia sobre o excesso social
ou politico suspeitado ou cometido, somado ao juizo popular dos fatos e personagens
envolvidas” (1991, p. 66).

O jornal O Pasquim ndo retratou os militares e os politicos do regime com
caricaturas, Vvisto que, por ser expressamente proibido, 0s censures ndo autorizariam a
publicacdo. No entanto, o género foi muito utilizado para ilustrar matérias culturais e
entrevistas com cantores e compositores da MPB (musica popular brasileira) e outros artistas,
0 que reforca a tese de que o jornal O Pasquim, sob a perspectiva de jornal cultural,
privilegiou o espaco visual caricato em suas matérias de abordagens culturais. Muitos artistas

da MPB foram retratados em caricaturas pasquinianas'’.
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No universo da comunicacdo e da cultura, sdo muitos os espagos ocupados
por essa modalidade de expressdo iconografica. Jornais, revistas, livros, discos (capas,
encartes e fasciculos) se utilizam com frequéncia desse recurso.

A titulo de exemplos e para apresentar a riqueza da caricatura, analisaremos
a sequir as caricaturas self portrait (caricatura de pessoas) de Caetano Veloso, Tom Jobim e
Lupicinio Rodrigues. E importante observar que os trés estilos de caricatura incorporam
elementos contextuais como pano de fundo, o que possibilita uma leve aproximacdo com o0s
demais géneros que podem usar a caricatura como um elemento constituinte da composigéo
como veremos nas definigdes de charges e de cartuns. Estes elementos contextuais agregam a
caricatura carga poética, possibilitando uma leitura de elevado grau de informatividade.

A caricatura de Caetano Veloso (Figura 4, p. 55), em uma pagina com uma
cronica assinada por Caetano Veloso, exemplifica bem a questdo. No exilio em Londres,
Caetano encontrou espaco para se comunicar com o Brasil em O Pasquim, integrando o grupo
de colaboradores no exterior™.

O corpo magro, o rosto fino e a cabeca avantajada (formando um triangulo
invertido) do retratado ocupam mais da metade da pégina. Dois géneros dividem a pégina:
cronica e caricatura. A gengiva exposta e os dentes pequenos de Caetano em detalhes,
destacadamente, e exagerados em suas caricaturas para mostrar cinismo (marca caricata de
Caetano). Caetano de roupa estampada, florida e espalhafatosa (colorida), como o cantor se
vestia na época, cabelos encaracolados e bem armados, é comparado a uma arvore tropical
gigante, em que desfilam péssaros cantores em seus galhos. A caricatura de Caetano carrega
simbolos associativos de sua arte musical com o contexto cultural da época. Vestimenta e
cabelo associam-se ao termo Tropicalismo™®, movimento em que Caetano foi mentor ao lado
de Gilberto Gil e Tom Zé. A galhada, propositalmente bem destacada, maliciosamente conota
a bandeira da liberdade sexual levantada pelo movimento, palavra de ordem dos modernos

daquele contexto, uma vez que os artistas associados ao movimento estavam em sintonia com

17 Caetano Veloso (edigdo n° 60, 1970), Chico Buarque (edigdo n° 3, 1970), Nara Ledo (edicdo n® 169, 1972),
Hermeto Pascoal (edi¢do n° 169, 197, edicdo n° 182, 1972), Paulinho da Viola (edi¢do n° 192, 1973), Tom Jobim
(edicdo n° 205, 1973), Lupicinio Rodrigues (edi¢do n° 225, 1973), Pixinguinha (edi¢do n°® 191, 1973) e muitos
outros foram caricaturados pelos desenhistas do jornal O Pasquim.

18 Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos no Rio de Janeiro no dia 27 de dezembro de 1968, soltos cinco
meses depois. Aconselhados, ficaram trés anos exilados em Londres (VILARINO, 1999, p.87).

Y9 «O tropicalismo foi um intenso movimento artistico, de criatividade e renovagio, que rompeu com os
preconceitos musicais da época — anos 1967 e 1968. [...] manifestava uma tentativa de superar a situacdo
subdesenvolvida da nagdo, utilizando elementos ultrapassados do pais, fazendo uma miscigenacéo de sons, de
instrumentos, de varios outros estilos e ritmos de musica criados em outros paises, com o que houvesse de mais
avang¢ado industrialmente.” (OLIVEIRA; CHAGAS, 1998, p. 35).



50

movimentos libertarios em efervescéncia na Europa e Estados Unidos. O Tropicalismo aqui é
visto de forma metaforica.

Como observado em O Pasquim, o homossexualismo é tema recorrente e
interpretado como estereotipado e preconceituoso, ao lado de outras manifesta¢cdes machistas
decorrentes da mentalidade da época. Nem mesmo a vanguarda cultural assimilava bem o
inovador comportamento. Caetano, em pé, olhar fixo para frente, pé esquerdo cruzado sobre o
pé direito, bracos abertos, ndo faz reveréncia, aguarda reveréncia. A caricatura, de autoria de

Lan?°

, carrega, implicitamente, um texto subjetivo, idealizado com base em contextos
historicos e culturais. Retrata e interpreta a visdo de mundo do artista.

E possivel perceber que é uma representacdo de Caetano e de sua forma de
vestir que caracterizava 0 movimento chamado de tropicalismo, que tinha como uma de suas
virtudes a carnavalizagdo da concepgdo dos costumes da moda, de modo a provocar um
choque, conflitar com a moral dominante conservadora. A imagem € representacao
denotativa. As roupas que 0s musicos do movimento vestiam eram estampadas, floridas e
espalhafatosas, modelos ndo usuais.

Todas estas sugestdes inferidas da caricatura de Caetano induzem a tais
associacOes, e sdo, de certo modo, explicadas como linguagem poética, e também ¢é
metalinguagem: peca de cunho cultural desenhada (linguagem) diz de ideais, de
comportamento, de artista que expressa seu pensamento pela arte musical (linguagem). Se a
caricatura é propria do riso, a caricatura pasquiniana de Caetano Veloso € o riso do riso. A
carnavalizacdo da carnavalizagdo. Pela teoria da metalinguagem, temos um exemplo de
metacaricatura.

Uma caricatura de Tom Jobim, de autoria de Vilmar? (Figura 5, p. 56), para
uma critica musical do disco “Matita Peré”, de 1973, escrita por Tarik de Souza, com titulo
“Jobim da a volta por cima e volta a natureza”, revela inimeros elementos referentes ao
contetido musical e a respeito da natureza do proprio Tom Jobim. E um desenho a traco,
composto por uma caricatura estilizada da cabeca do compositor no corpo de um péassaro,

pousado em um galho de arvore, e paisagem tropical que retrata o contexto ecoldgico que se

20 _anfranco Vaselli (1925-). Nasceu em Florenca e fixou-se no Brasil em 1952. De grande talento para o humor
politico e cultural, Lan trabalhou durante muito tempo na imprensa carioca, em especial, no jornal Ultima Hora.
A atividade do chargista “[...] tem sido incessante na imprensa do Rio de Janeiro € um agudo observador das
paixdes da cidade, do futebol a praia e ao samba [...]” (LAGO, 2001, p. 174).

! Vilmar Rodrigues (1931-1997). Desenhista, pintor, ilustrador e publicitario. Em 1945, no Rio de Janeiro,
colaborou com o jornal Ultima Hora, Pif Paf, O Pasquim e MAD. Conquistou diversos prémios no Brasil e no
exterior.
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refere a uma mudanca de vertente na sua musica. Todos os elementos da natureza que
compdem o universo jobiniano dessa fase estdo presentes na ilustracdo. A agua, pelas ondas
do mar (Wave € uma das musicas de maior sucesso do compositor) e pelas nuvens carregadas;
o fogo, representado pelo sol nascente (estrelas no céu representam a transicdo da noite para o
dia) em uma perfeita estilizagdo do disco contendo o rotulo com o titulo “Matita Peré”. O
corpo do péassaro personifica o titulo da obra (Matita Peré é um passaro do sertdo, lenda,
folclore) e, para completar, Tom Jobim, com seus cabelos longos ao vento, toca flauta
transversal, personificando de vez o canto do Matita Peré, que evoca a esséncia natural do ar.

Trata-se de uma imagem simbdlica, caracterizada como ilustracdo para
matéria de jornalismo cultural, ocupa um terco da pagina com elementos de caricatura,
altamente codificada e com elevado grau de informatividade, possibilitado pelo eixo da
similaridade (substituicdo de signos, metaforas: Jakobson), em que se observa uma relacdo de
simbiose com o contexto historico cultural, clara presenca do discurso polifénico (relagdo
entre varios discursos e presenca de mdltiplas vozes: Bakhtin), inclusive, com o titulo da
matéria integrado na composic¢do da imagem. O tom do humor é realcado pela exploracéo do
“grotesco” homem-passaro, cosmovisao carnavalesca (BAKHTIN, 2008) e no prdprio sentido
da composi¢do do quadro que provoca a sensacdo de prazer ao ser decodificada, somente
possivel para o leitor que possui o0 repertdrio cultural do contexto da musica popular
brasileira, em especial da vertente ecoldgica da masica de Tom Jobim daquele periodo,
quando ele se desvinculou de consagrados parceiros da bossa nova.

Para exemplificar as caracteristicas do grotesco, destacamos a caricatura de
Lupicinio Rodrigues, criagdo de Loredano® (Figura 6, p. 57), usada em uma entrevista do
compositor e cantor. Lupicinio Rodrigues (1914-1974) foi compositor de centenas
marchinhas de carnaval e sambas-cancdo (“Nunca”, “Felicidade”, “Esses Mogos”, “Se Acaso
Vocé Chegasse™). Suas musicas expressam sentimentos profundos de melancolia e dor por
perdas de amor. E atribuida a ele a criagdo da expressio “dor-de-cotovelo” para referir-se a
guem, apoiado com os cotovelos num balcdo ou mesa de um bar, embriaga-se e lamenta as

paixdes perdidas. A biografia revela que Lupicinio cantava suas proprias experiéncias de

22 Céssio Loredano (1948-). Repérter, redator jornalista, caricaturista e historiador da caricatura. Iniciou carreira
na década de 1960, no jornal alternativo Opinido, no Rio de Janeiro. Trabalhou no Jornal do Brasil e no O
Pasquim. Na década de 1970, morou na Europa onde trabalhou para diversos jornais e periddicos. Desde 1993,
publica seus trabalhos em O Estado de S. Paulo. E autor de varios livros. “Alguns ‘desenhos’ de Loredano sdo
definitivos, concebem um olhar e servem como uma espécie de cénone visual para futuros desenhistas”
(OSORIO, 2010, p. 7).
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homem boémio malsucedido no amor. Gostava de futebol, vivia cercado de amigos em bares
e restaurantes em que foi proprietario na cidade de Porto Alegre. Observa-se que Loredano foi
capaz de captar o universo de impressdes de sua vida privada com detalhes na caricatura, 0s
quais expressam o fisico, o psicolégico, a personalidade, o aspecto e o clima do ambiente,
mesmo com auséncia de qualquer pano de fundo. Nota-se cabeca e bracos apoiados sobre uma
mesa de bar diante de uma garrafa e um copo. Apenas as pontas longas dos sapatos brancos
sob a mesa informam algum elemento de época. A toalha xadrez de listas largas sobre a mesa
encarrega-se por grande parte do clima melancélico do cenério, é responsavel para retratar
uma espécie de bar-restaurante. Para reforgar o sentimento amoroso decadente, um coragao
travessado por uma flecha (paixao e dor) no braco cujo cotovelo crava-se na mesa. O exagero
do tamanho da cabeca e da expresséo facial, aliado a sensacdo decadente, rebaixa ou destrona
a condicdo de homem romantico e apaixonado numa situacao patética e grotesca, que remete
ao conceito de “Realismo Grotesco” cunhado por Bakhtin.

Aos conceitos de riso e humor na perspectiva de Bakhtin, sdo
intercambidveis os conceitos ‘“realismo grotesco”, “carnavalizagdo”, “rebaixamento” e
“destronamento”, sintetizados a seguir de forma sucinta.

O “realismo grotesco” ¢ um conceito desenvolvido por Bakhtin para
explicar as caracteristicas e a funcdo de uma determinada estética popular que vive a margem,
e 0 embate entre os padrbes de beleza impostos pela ideologia cultural das classes
hegemonicas, na civilizagdo ocidental, ¢ denominado “classicismo”.

O elo que relaciona o género discursivo caracterizado pela caricatura e a
categoria analitica chamada “realismo grotesco”, em que se encontram 0S conceitos de
“carnavaliza¢dao” ou “cosmovisdo carnavalizada” na teoria bakhtiniana, ¢ que ambos tém no
riso a reflexdo e o centro argumentativo comum e que este tem importancia vital no mundo
por proporcionar uma resposta as forcas que reprimem o homem. Pondera Bakhtin: “[...]
somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremamente importantes do
mundo” (2008, p. 57).

O caréter cultural fragmentado, marginal, sem compromisso com as coisas
sérias da vida oficial, com linguagem apelativa de baixo caldo, tendendo ao grotesco, com
objetivo de alcancar a liberdade de expressdo e de contestar o poder, em que O Pasquim se
apoiou, parece ser bem apropriado a aplica¢do da teoria da “carnavalizagdo” desenvolvida por
Bakhtin. Em sua obra tedrica, enfatiza a cultura popular e o espirito livre e democratico como
salvadores da opressdo causada pelas relacBes hierdrquicas e centralizadoras de poder
(CLARK; HOLQUIST, 2008). Nas palavras de Bakhtin:
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A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de transformacdo, de
metamorfose ainda incompleta, no estdgio da morte e do nascimento, do
crescimento e da evolucgdo. A atitude em relacéo ao tempo, & evolucéo, é um traco
construtivo (determinante) indispensavel da imagem grotesca. Seu segundo traco
indispensavel, que decorre do primeiro, é sua ambivaléncia: os dois polos da
mudanca — 0 antigo e 0 novo, 0 que morre e 0 que nasce, o principio e o fim da
metamorfose — sdo expressados (ou esbocados) em uma ou outra forma.
(BAKHTIN, 2008, p. 21-22, grifo do autor).

O Dicionario de Linguistica da Enunciacdo explica o conceito de
carnavalizacdo de Bakhtin:
Em sentido amplo, carnavalizacdo remete a todo processo que faz uma alegre
inversdo do estabelecido e, assim, dessacraliza e relativiza os discursos oficiais, 0s
discursos de ordem e da hierarquia, os discursos do sério e do imutdvel; deixa clara a
sua unilateralidade e seus limites, descentra-os. A carnavalizacdo permite que a

consciéncia socioideoldgica passe a perceber esses discursos como apenas uns entre
muitos e em suas relagdes tensas e contraditdrias (FLORES et al, 2009, p. 60).

Segundo Bakhtin, o riso, embora ndo tenha merecido estudos cientificos
aprofundados no campo da criagdo popular, historicamente, deve ser reconhecido devido a
sua manifestacdo ser de grande importancia como contraposicdo ao poder. Ressalta o autor
que “[...] sua importancia na Idade Média e no Renascimento eram consideraveis. O mundo
infinito das formas e manifestaces do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso
e feudal da época” (2008, p. 3).

Grande parte dos desenhos do jornal O Pasquim tem os contornos de uma
estética que se afasta dos padrdes da beleza classica. Os tracos, em particular aqueles que
retratam o corpo humano, sdo proporcionalmente desequilibrados ao ponto de representar
algo desumanizado. Nesse sentido, os seus desenhos se aproximam dos aspectos que 0
figuram como grotesco na visao de Bakhtin, j4 que grotesco ¢ “[...] tudo o que se aparta
sensivelmente das regras estéticas correntes, tudo que contém um elemento corporal e
material nitidamente marcado e exagerado” (FLOGEL, apud BAKHTIN, 2008, p. 31). Ainda
para Bakhtin, as imagens grotescas sd3o “[...] ambivalentes e contraditérias que parecem
disformes, monstruosas e horrendas do ponto de vista da estética classica” (2008, p. 22). E
uma esséncia profunda que se revela com clareza na mascara propria dos géneros como a
parddia, a caricatura, a careta e as macaquices (2008, p. 35). Também percebemos a anélise
tedrica sob a perspectiva carnavalesca na caricatura de Caetano Veloso.

Como ja levantado, por causa do carater proibitivo da ditadura civil-

militar, o género discursivo iconografico de humor representado pela caricatura nao foi usado
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pelo jornal O Pasquim para elaboracéo de criticas ao poder, cabendo as charges e aos cartuns
tais papéis.

Com base no exposto, podemos afirmar que o jornal O Pasquim provocou
uma revolugdo nas formas candnicas da caricatura, pois esta ndo se apresenta apenas baseada
no exagero e da deformacdo do corpo, mas inserida em um canario de representacdo do
contexto, o que faz gerar varias camadas de sentido e produzir discursos com alto grau de

informafividade.



Figura 4 — “Caetano Veloso”

Autor: Lan
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PARIS, Macunaima, a vida irreal em
Hampstead Heath, o cinema, a cronica
incurdvel do viver baiano novecentista,
Bath Festival, a primaveracidade de Lon-
dres, a primavoracidade grega junto do
mediterrineo cataldo, si us plau: que

preguica. Quem tem saco pra Virginia -

Wolf? Nos setenta milimetros do infini-
10, nos dois mil ¢ um anos de viagem, na
longs-metragem, no urubuquaqud, no
pinhém, anywhere, no século passado,
€1 no presente, eu, no singular, desgar-
yado ds nave, caindo? para fora da tela,
desprojetado, eu, hein, Rosa?, a minha
faitasia, meu pesadelo, desprotegido, eu,
nip. O cavaleiro do Apocalipse, o pri-
meiro ultimo de nos, esse niio segue via-
gem nem cai da nave: apenas louvaria o
ocorrente. Eu, nlo. Eu sou ele. Eu nem
isso. Mesmo porque ndo estd ocorrendo
emtamente nada. Ou melhor: nada estd
ocorrendo exatamente. Nada assim como
# gente possa dizer. O Mediterriineo nio é
tomo o mar da Bahia. Aqui, na Costa Bra-
va, 0 mar ¢ frio pra burro. Os turistas
franceses ndo acham. Os turistas france-
ves §i0 muitos ¢ ouvem muisicas chatas,
Ninguém reconhece em mim um turista
hrasileiro, Nem eu. Crdnica. A inglesa
deslumbrada: ai de ti, Copacabana. O fes-
tival de soleiras que embesta o pals, Vana
wvarba. Telhas vas. Redes, papos-de-anjo.

Tonzinho querido, Tomar uma agilinha
de edco, sofrendo a brisa mansa de Itapod.
Um daqueles passarinhos viria pousar no
brago da vitrola, mas isso ndo incomoda-
ria Jodozinho que continuaria construin-
do seu labirinto que vai da beira do rio pa-
ra a mesma beira do rio, E assim por
diante ¢ cronicamente ¢ incuravelmente.
No restaurante, alguns franceses discutem
sobre as minhas origens. No bar, o solda-
do espanhol redama do modelo do meu
caledo: acha pequeno demais; pede pra eu
botar a calca. Eu boto a camisa, No fim da

conversa, ele ji percebeu que o meu
calgio ndo ¢ dos menores que ha ali e
que ele apenas me abordara porque mi-
nha cara era esquisita. Quase sorri, qua-
se pede desculpas, vai embora. Ganha,
por causa de sua cara muito esquisita, o
apelido de Jodo Bafodeonga. Tudo acon-
tece cronicamente neste veraneio acadé-
mico. Assim eu como améiojas ao vapor
e pego mais uma orchata. Os outros to-
mam sangria. A nave segue, a tela é enor-
me, eu tenho medo, Ampiirias continua
de frente para 0 mar. O mar. O asfalto. A
tramontana. As ruas estreitas de La Esca-
la, as casas antigas, as pedras etc. etc. A
casa onde estou morando foi construida
recentemente em estilo funcional: frente
torta, canos azuis fazendo de sacada, na-
da funciona, — Ah, meu velho, antes fos-
se iss0... Barra limpa, barra limpa, Tudo
legal. Vamos para o terrago cantar. Ha
um terraco, ou melhor, hd um terceiro
andar que é um terrago. De ld se vé o
mar. Barra limpa. O sol estd quente, mas
a brisa tramontana abranda. O vento
fustiga, mas o sol consola. Etc. No terra-
¢o a gente canta de cima. A nave segue,
crbnica, mas a gente pode cantar joias da
musica popular brasileira acima do Ben
e do Mautner.

Caetano Veloso

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 155, (O Pasquim, n. 60, 13 ago. 1970).



Figura 5 — “Tom Jobim™

Autor: Vilmar
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Aos 46 anos, mais de vinte de carrei-

ra, um compositor que praticamente
mudou a musica brasileira reformula
suas idéias, Matita Peré (Philips) parece
ser um momento de reflexio do glorifi-
cado e - até hoje — intocivel Tom Jobim.
No disco estdo mais do que nunca evi-
dentes preﬂcupnci')cs e interesses do autor
quanto 3 forma, ao conteido ¢ & infor-
magio. Antes um criador essencialmente
urbano (Garota de Ipanema, Corcovado,
Samba do Aviio), em geral falando pela
boca de outros letristas, Tom Jobim rea-
lizou em Matita o que talvez pudesse ser
chamado de um panfleto ecoldgico. A ex-
cegio do fogo, ele adorou, em letras (de-
le mesmo, a maioria), titulos ou climas
das miisicas, o ar ( Rancho das Nuvens, Nu-
vem Dourada), a dgua (Aguas de Margo,
Tempo do Mar) ¢ a terra (The Mantiquei-
ta Range, Cronicn da Casa Assassinada).
A propria musica-titulo (o nome de um
passaro} e seu desenvolvimento ("No jar-

Tdrik de Souza

dim das rosas/ de sonho ¢ medo/ no cla-
rio das dguas/ no deserto negro/ ld quero
ver vocd/ leré lard/ vocé me pegar”) su-
gerem a idéia de fuga em diregao a natu-
reza, de, em dltima andlise, procura dos
elementos bdsicos, primitivos. A mesma
preocupagio com a fidelidade as pro-
prias idéias, quanto ao estilo, acaba le-
vando o LP a uma dire¢iio quase oposta,
a interiorizagio.

Em Matita Peré, Antonio Carlos Bra-
sileiro de Almeida Jobim ndo nega suas
origens ¢ influéncias (“Devo muito a
Bach, Chopin, Ravel, Debussy ¢ Stravin-
sky"). Ao contrario, da a impressio de,
pcla primeira viz, estar seguro a ponto
de explori-las as ultimas conseqiiéncias.
De certa forma, cle usa apenas como ¢s-
cudo uma arte "auxtliar’, o cinema, do
mesmo modo que evoca a literatura (o
1P ¢ dedicado a Guimaries Rosa, Carlos
Drummond de Andrade ¢ Mario Palmé-
rio) e admite influéncias quanto as letras,

Tempo do Mar ¢ Crénica da Casa Assas-
sinada, de filmes de Pedro de Moraes ¢
Paulo César Saraceni, a pretexto de se-
reém mais proximas da imagem e da abs-
tragio, libertam as inclinagoes eruditas
de Tom Jobim. Tempo do Mar inclusive
significa um momento de audécia no
disco, quando o autor chega até o dode-
cafonisno, numa linha melddica simples,
assaltada por ondas de violinos progra-
madas pelo arranjador Claus Ogerman.
Crénica, dividida em quatro movimen-
tos, narra situagoes definidas nas quais
um pequeno tema melodico aparece com
viirios tratamentos, nem todos originais.
E essa talvez seja outra virtude do LP:
para quem acostumou o piblico a gra-
vagdes impecdveis quanto  sobriedade e
i contengdo, ndo deixa de ser um dado
novo a aparente desordem de Matita
Peré. Tom expée-se inclusive as derrapa-
gens evidentes de trés faixas cantadas em
seguida (Aguas de Margo, Ana Luiza e
Matita Peréd), com sua voz arrastada nem
sempre obediente 3s dgeis harmonias de
suas proprias composigoes. E “erra” co-
mo qualquer dos outros tocdveis com-
positores brasileiros. Ranchoe das Nuvens
repete, em resultado, clichés da musica
orquestral americana. Nuvens Doura-
das fica mais perto: é quase um decal-
que da linha meladica da antiga Prece
(“Quem duvidar que duvide/ e a sau-
dade em meu peito reside”), de Marino
Pinto, ex-parceiro do proprio Jobim.
Matita Peré, uma faixa de mais de sete
minutos que deveria ser o grande impac-
to do disco, nio cumpre as expectati-
vas. Numa letra longa, Jobim com Pau-
lo César Pinheiro tenta uma espécie de
homenagem aos escritores a quem €
dedicado o LP, mas acaba chegando a
solu¢des apenas pretensiosas (“Manha
noiteira de forga viagem/ ... de nor-nor-
deste, para norte-norte”). A linha me-
lédica, porém, como acontece em quase
todo o disco, & impecdvel.

A reedicio de Aguas de Margo {antes
gravada em disco de bolso pelo proprio
Tom) reafirma a solidez da musica, uma
realizagdo a que o compaositor certamen-
te pretendia dar seqiiéncia em Matita
Peré. Em Ana Luiza, uma cangdo de "capa
¢ espada’, como define o autor, também
reaparece a forga romintica de Jobim in-
sinuada e dispersa por toda a gravagdo ¢
seus climas lentos e tristes.

Em resumo, uma gravacio irregular,
repleta de arestas, mas inquietante ¢ co-
rajosa para um mito de tal estabilidade
na musica brasileira.

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (197 3-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 89. (O Pasquim, n. 205, 5 jun. 1973).
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Figura 6 — “Lupicinio Rodrigues™

Autor: Loredano
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SAIMOS COM LUPICINIO RODRIGUES DO TEATRO OPI-
NIAD, DEPOIS DE SUA APRESENTAGAO PARA UM DE-
LIRANTE AUDITGRIO DE JOVENS QUE NUNCA TINHAM
VISTO O GRANDE COMPOSITOR CARA A CARA. JOLIA
STEINBRUCH NOS CONVIDOU PARA FAZERMOS A EN-
TREVISTA A CASA DELA, E FOMODS PARA LA, NUK
GRUPQ DE UMAS 20 PESSOAS. PELDS CANTDS DO SA-
LA, VARIOS GRUPOS TOCAVAM VIOLAD E BATUCAVAM.
GILSON MENEZES, DE 0 ESTADO DE . PAULO, TAMBEM
PARTICIPOU DA ENTREVISTA. A UMA CERTA ALTURA,
APARECEU SERGIO BITTENCOURT, COM A MAIDR
CARA-DE-PAU, E DISSE: “VOCES DEIXAM EU PERGUR-
TAR UMA COISA PRO LUPICINIO?™ QUE FAZER? NAD
SE PODIA ENGROSSAR NA CASA DA DONA JUUA. £
CLARD QUE A ENTREVISTA TEVE VARIAS PAUSAS -
PARA BEBER, PARA OUVIR O MAIOR CANTOR BRA-

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs). O Pasquin: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007, p. 224. (O Pasquim, n. 225, 23 out. 1973).

LUPICINIO
RODRIGUES

SILEIRO — JAMELAD -, PARA TIRAR FOTOGRAFIAS, PA-
RA OUVIR MIL CARAS TOCANDO VIOLAD E PARA BEBER
DE NOVO,

LA PELAS QUATRO DA MANHA, LUPICINIO RESOLVEY
TOMAR UMAS CERVEIAS MO GREGO, DO SEU AMIGO
SCOULIS. E LA FOMOS, JA MEID CLAUDICANTES, MAS,
DECIDIDOS: LUPY, GESSE — SEU ACOMPANHANTE —, JA-
MELAD, ALBING PINHEIRD E SEU FIEL DOUGLAS, UMA
NEGRA LINDA — ZELIA - E EU. AS 9H30, HA CALGADA
DO SEU RESTAURANTE, SCOULIS NOS BRINDOU — E
ADS PASSANTES QUE DLHAVAM PERPLEXOS AQUELE
BANDO DE BOEMIOS, QUE TERMINAVAM A NOITADA
ADUELA HORA DE UMA TERGA-FEIRA — COM ALGUNS
PASSOS DE DANGA, ENQUANTD, PARA NOSSO PASMO E
ENCANTAMENTO, LUPICINIO CANTAVA EM GREGO.
(IABUAR)

Entrevista

0 PASQUIM £ verdade que vocé é o primei-
ro de 21 filhos?

LUPICINIO RODRIGUES Nio, eu sou o quarto
de 21 filhos. Primeiro: minha mie teve
trés filhas, € 0 meu pai havia prometido
que, se 0 quarto nascesse mulher, ele iria
enforcar, Por felicidade, nasci ey, ¢ ele ndo
me enforcon. Por ser o primeiro filho ho-
mem, me criei como i crianca mais mi-
mada da familia.

0 PASQUIM Vocé & um dos maiores compo-
sitores populares brasileiros. Mas sempre
viveu no Rio Grande do Sul?

LUPICINID Gragas a meu bom Deus, sempre
vivi no Rio Grande do Sul. Tive a felic-
dade de ficar conhecido universalmente, ¢
agradego por isso aos marinheiros que vi-
sitavam a minha terra naquela época,
quando ndo havia transporte para li, a
ndo ser o maritimo. Os marinheiros chega-
vam em Porto Alegre, aprendiam minhag
muisicas e saiam a divulgar pelo Brasil.

0 PASQUIN Aqui ao lado estd o melhor
intérprete do Lupicinio, aquele intérpre-
te que mais se identifica com o Lupici-
nio, & que trouxe para o Rio de Janeiro o
samba gatcho. O nome dele ¢ José Bispo,
o Jamelio. Quem também estd aqui do
nosso lado ¢ Julia Steinbruch, ex-depu-
tada federal e mulher interessada em mi-
sica popular brasileira. Mas quem leva o
papo agora com Lupicinio Rodrigues ¢
o nosso amigo Jameldo,

JAMELAD Para cu fazer perguntas ao Lupi-
cinio € uma questdo de rotina, porque eu
estou sempre em contato com ele. Eu per-
guntaria: como vai o Bateldo, Lupicinio?
LUPICINID O Batelio continua sendo a me-
Ihor casa de samba do Rio Grande do Sul.
E com muitas saudades tuas, que fizeste
aquela temporada 14, deixando aquela
saudade: e esperando que voltes para i
pra ver s¢ lerminas, Jameldo. Desapare-
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3.2 CHARGE

A charge, do francés charger, com significado de carga, exagerar, € um tipo
de desenho humoristico. A charge, com funcdo politica, comegou a aparecer nos jornais de
opini&o em prol da Revolugdo Francesa — 1789-1799 (ARAGAO, 2007, p. 2-3). O historiador
Tony Allan escreve que os jornais de Paris, durante a Revolucdo Francesa, publicavam artigos
com linguagem violenta e obscena e com recurso de ilustracdes do tipo charge, que depunham
desfavoravelmente os inimigos da Revolugio (ALLAN, apud ARAGAO, 2007, p. 2-3).

A origem da charge no Brasil se confunde com a origem da caricatura, pois o
que é considerado na literatura como sendo a primeira charge €, também, o desenho
considerado como a primeira caricatura, e se refere a uma charge publicada no Rio de Janeiro
em 1839, cuja autoria € atribuida a Aradjo Porto Alegre. O que pode, talvez, parecer falta de
rigor ou confusédo entre os conceitos dos dois géneros acontece pelo fato de que a charge pode
conter elementos da caricatura em sua composi¢cdo, como demonstraremos a seguir, porque,
em muitos casos, os profissionais criam, indistintamente, caricaturas, charges e cartuns. E
possivel encontrarmos, de fato, os termos caricaturistas, chargistas e cartunistas para designar
os profissionais que atuam na criacdo de desenhos de humor.

Portanto, a primeira charge e a primeira caricatura publicada no Brasil,
creditada a Aradjo Porto Alegre, € um exemplo desse tipo de composicdo mista e se trata de
uma satira ao politico Justiniano José da Rocha (LAGO, 2001, p.18). A partir de entdo, a
charge com teor politico passou a ocupar lugar privilegiado na imprensa, como nas primeiras
paginas dos jornais, nas secdes editoriais e opinativas e em capas de revistas diversas,
estabelecendo-se como género autbnomo e, consequentemente, alimentando o imaginario
popular. As noticias politicas quase sempre séo reforcadas com ilustragdes de cunho critico,
fazendo andlise e opiniBes de fatos sociais e politicos. Informa Srbek que “[...] as primeiras
charges também ndo seguiam os temas eleitos pelas classes dominantes, privilegiando o
cotidiano urbano” (2007, p. 59).

A charge, assim como a caricatura, tem sua origem e segmento no campo das
artes desde a Idade Média.

O principal papel da charge é apresentar, de forma critica, um personagem,
fato ou acontecimento politico atual que esteja em evidéncia. Por essas caracteristicas,
conclui-se que a charge é um recurso jornalistico com carater critico e temporal.
Evidentemente, o grau de informatividade presente na charge tem relacdo com a vida

cotidiana contemporanea, ou seja, esta inserida num determinado contexto de atualidades.
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Sirio Possenti argumenta que “as charges [...] s@o tipicamente relativas a ‘fatos do dia’.
Apenas eventualmente, e raramente, tém como pano de fundo acontecimentos menos
instantaneos [...]” (2010, p. 27).

Riani acrescenta que a charge é um desenho humoristico que se coloca
numa determinada perspectiva e tem um foco de realidade factual: “[...] desenho humoristico
sobre fato real ocorrido recentemente da politica, economia, sociedade, esportes, etc.
Caracteriza-se pelo aspecto temporal (atual) e critico” (2002, p. 34).

Segundo Romualdo (2000), a charge jornalistica € usada como ilustracéo e
enguadra-se na modalidade jornalismo opinativo. A charge é um sistema grafico-pictorico e
textual de leitura rapida e, devido ao humor, tem grande poder de atrair o leitor. A charge,
prossegue 0 autor, objetiva fazer criticas ao expressar opinido sobre determinados
acontecimentos. Porém, para a compreensdo de uma charge, o leitor deve buscar informac6es
nos textos do jornal ou mesmo fora dele, porque a charge ndo é um texto isolado, ou seja, €

necessario conhecer o contexto. Afirma o autor:

[...] a charge é um texto visual desenhado e, enquanto tal, possui algumas
caracteristicas comuns a todos os desenhos. O seu carater icdnico, na sua totalidade,
pode ser convertido a formas mais reduzidas, a elementos graficos minimos como o
ponto, as linhas (verticais, horizontais, curvas, sinuosas — regulares e irregulares —,
quebradas e mistas), e as massas (superficies escuras ou hachuras), que variam de
intensidade e podem assumir as mais diversas formas (ROMUALDO, 2000, p. 22-
23).

Como sintese, Romualdo finaliza que a charge ¢ compreendida “[...] como o
texto visual humoristico que critica um personagem, fato ou acontecimento politico
especifico. Por focalizar uma realidade especifica, ela se prende mais ao momento, tendo,
portanto, uma limitagao temporal” (2000, p. 21).

Para Rozinaldo Antonio Miani, a charge ¢ uma “[..] representagdo
humoristica de carater eminentemente politico que satiriza um fato ou individuo especificos;
ela é a revelagdo e defesa de uma idéia, portanto de natureza dissertativa, traduzida a partir
dos recursos e da técnica da ilustragdo” (2005, p. 24). Miani, apoiando-se em afirmacdo de
Aucione Agostinho, para o qual a charge “[...] ndo pretende apenas distrair, mas, ao contrario,
alertar, denunciar, coibir e levar a reflexdo [...]” (apud MIANI, 2005, p. 24) e de Gilberto
Maringni que diz que “a charge ndo se restringe a reproduzir, reeditando o texto verbal no
cédigo visual, nem tem como objetivo apenas ilustrar uma noticia, mas também interpreta-la

[...]” (apud MIANI, 2005, p. 24), afirma que a charge cumpre um papel de relevancia social.
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De acordo com Antonio Luiz Cagnin, autor que fornece embasamento tanto
para Romualdo como para Miani, a definicdo de charge aponta para “[...] desenho que se
refere a fatos acontecidos em que agem pessoas reais, em geral conhecidas, com proposito de

denunciar, criticar e satirizar” (apud MIANI, 2005, p.24). Miani acrescenta:

A charge se constitui como uma modalidade das chamadas linguagens
iconogréficas; neste contexto também se inserem a caricatura, o cartum e as histérias
em quadrinhos, pois tais meios de expressdo se definem por tipos de arte de
representagdo constituidos através da imagem produzida pelo trago humano (2005,

p. 3).

A caracteristica das charges do semanario é a aproximagdo com os fatos e o
seu contexto, expondo muito mais uma critica satirica aos acontecimentos e as situacdes do
regime como um todo, institucionalizado, ndo identificando um personagem vildo em
especial, mas uma estrutura, o sistema, o0 grupo de poder. Seus personagens sdo ficcionais,
representados por bonecos. Os quatro exemplos a seguir, de autoria de Ziraldo, ilustram as
caracteristicas das charges como discutidas neste topico.

O quadro com o titulo “Ziraldo e a especulacao imobiliaria” (Figura 7, p.
62) aponta para uma questao de urbanismo (espaco livre, area verde) que, por sua vez, remete
a uma série de questdes adjacentes, econémica (capital, especulacdo financeira etc.), politica e
sociais (concentracdo de renda, problemas sociais etc.). Ndo é um fato ocorrido em uma data,
mas € uma circunstancia, uma realidade histérica e presente. Ndo ha um personagem, mas ha
problemas implicitos no discurso proporcionado na relacdo da imagem (texto visual) com o
titulo (texto verbal). E um caso particular em que a riqueza de signos presentes na composicio
(Janela aberta, barcos, forma triangular, perspectiva, profundidade de campo, repeticao, etc.),
permite inGmeras interpretacdes abstratas. O triangulo, por exemplo, observado ao abrir a
janela, é uma estilizagcdo & marca da empresa imobiliaria “Gomes de Almeida Fernandes”
(atual Gafisa S/A) no Rio de Janeiro. E um caso em que um signo faz a aproximacio
intertextual com o contexto e aponta para o significado: ndo apenas o triangulo atrapalha a
livre contemplacao da paisagem, mas nesse lugar sera construido um edificio. Representa um
exemplo do caso especifico em que a leitura se apoia na intertextualidade com textos externos
a charge. No caso, um pequeno texto do mesmo autor, no alto da quarta coluna a direita na

pagina anterior em que se encontra a charge no jornal, com o titulo “Tripé Mortal”?*, fornece

23 “Quem olha Ipanema do alto, pode contar algumas dezenas de tridngulos da Gomes de Almeida Fernandes
cravados sobre as casas mortas, anunciando um novo edificio. Some-se a isto um cem nimero de construtoras
sem uma marca-simbolo tdo forte; Ipanema esta a caminho do gheto. Dentro em pouco, o aprazivel bairro vai
virar uma gigantesca cabega de porco de marmore, ray-ban ¢ aluminio”. (ZIRALDO, p. 31, 1972).
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informagdes que se aproximam do contexto. Trata-se, também, de caso especial em que
ocorre o “duplo sentido” pela intertextualidade, relacdo imagem e texto. Especulagédo
imobiliaria, ou seja, especular, bisbilhotar os imoveis vizinhos pela janela é uma pratica de
voyerismo, que consiste no prazer em observar, a distancia, pessoas em suas intimidades.
Portanto, ndo fica clara qual a intencdo principal do autor. Neste sentido, ha o distanciamento
da definicdo de charge e a aproximacdo da definicdo de cartum (proximo topico), ja que o
problema ndo é de ordem social, econébmico ou politico, € um problema psicoldgico, da
subjetividade do sujeito, individuo, além de tratar-se de situacdo atemporal.

O quadro da série “Poster dos Pobres”, “Medo de aeroporto”?*

(Figura 8, p.
63), retrata um aeroporto com excesso de pessoas para embarcar, trazendo a tona um
problema comum do sistema de transportes aéreos no Brasil. Ziraldo identifica o problema na
década de 1970 e tal problema existe até hoje. Ndo é um fato Unico em si, assim como ndo é
um fato distante, por constituir um problema historico que pode ser vivido a qualquer
momento. E ¢ um problema politico. A frase: “Nao tenho medo de avido. Tenho medo de
aeroporto” refor¢a o problema, porque quem viaja tem medo de ter que enfrentar tal situacao.
Nao pode ser associada ao sucesso “Medo de Avido”, do cantor e compositor Belchior, visto
que a musica foi publicada em 1979. “Revolugdo dos Cravos” (Figura 9, p. 64) remete para
um fato politico histérico ocorrido em Portugal em 1974. Embora a criacdo seja uma fantasia,
o0 tema “horror da ditadura civil-militar” aparece de forma figurativa no quadro em que as
folhas da arvore séo substituidas por pessoas torturadas de diversas formas (Figura 10, p. 65).
Todos os exemplares selecionados sdo pontuais em relacdo a proximidade
do tema com fatos ocorridos. Ou seja, estdo evidenciadas as nocdes de temporalidade e
tematicas cotidianas realisticas, permitindo estabelecer uma analogia muito facil com o
contexto. Ao estabelecer as correlagdes com a definicdo acima, todas as pecgas sdo
perfeitamente identificadas como géneros discursivos iconograficos de humor caracterizados

como charge.

?* Os titulos das charges e cartuns, quando no intitulados pelos autores ou fontes, s&o sugestdes nossa para
facilitar a manipulacdo e identificagdo. S&o baseadas em interpretagdes, frases ou trechos de frases componentes
das mesmas.



Figura 7 — “Ziraldo e a especulagdo imobiliaria”

Autor; Ziraldo

ZIRBLDO % A ESPECULAGAO IMOBILIARIA

D'aprés André Frangois

148

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio deJaneiro: Globo, 2010, p.148.

( O Pasquim, n. 177, 21 nov. 1972)
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Figura 8 — “Medo ¢ de aeroporto”

Autor: Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 175. (O Pasquim, n. 217, 1 ago. 1973).
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Figura 9 — “Revolugio dos Cravos”

Autor: Ziraldo

E abril. Estamos falando da Revolugio dos Cravos, lindissima
naqucla ¢poca, principalmente vista do Brasil.
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Fonte: ZIRALDO. Ziraldo #n°O Pasquim: s6 doi quando eurio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.161.

(O Pasquim, n. 305, 2 mai. 1975, p. 27)
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Figura 10 — “Arvore com pessoas espetadas”

Autor: Ziraldo

334

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eurio. Rio deJaneiro: Globo, 2010, p.334.

(A fonte ndo fomece data)
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3.3 CARTUM

Cartum, ou cartoon, significando ‘esbo¢o’, teve origem na Inglaterra, que o
tem empregado como recurso jornalistico desde 1840, como espécie de parddias e satiras da
vida politica cotidiana. Possui segmento ainda nas artes plésticas. A atemporalidade é o
atributo que diferencia cartum de charge. Como visto, enquanto a charge tem como
perspectiva a critica focada em fatos da realidade cotidiana presente, o cartum ndo tem o
compromisso com o factual, portanto, tem uma acdo mais livre, recorrendo ao imaginario, a
historia e a memoria cultural. A definicdo de cartum, elaborada por Romualdo, indica que é
“[...] todo desenho humoristico no qual o autor realiza a critica de costumes” (2000, p. 21).
Portanto, focaliza uma realidade genérica e atemporal, 0 que a torna diferente da charge.

Riani explica cartum como sendo um tipo de desenho humoristico que
intenciona a critica dos valores sociais pela satira “[...] sem relacdo necessaria com qualquer
fato real ocorrido ou personalidade publica especifica” (2002, p. 34).

Os cartuns no jornal O Pasquim sdo recursos preponderantes e de
importancia central, o que faz o semanério se diferenciar dos jornais convencionais que o
empregam como recurso secundario, coadjuvante em relagdo ao recurso textual (BRAGA,
1991, p. 159). Os cartuns aparecem de diversas formas no jornal O Pasquim: alguns sao
seriados, com a presenca de um personagem pré-concebido que se repete, com caracteristicas
de histérias em quadrinhos (HQ)* com um ou mais quadros, apresentando episddios
diferentes; outros sdo soltos, ndo concebidos como série; muitos se estruturam com uma
composicdo elaborada em quadros sequenciais, comumente denominadas de tiras. Braga
observa que os cartuns ocorriam no semanario como “tira simples” ou “seqiiéncias de trés ou
quatro quadros” com uma proposi¢ao sem historia propriamente dita, € composigdes mais
elaboradas préximas das histdrias em quadrinhos com historia, distanciando-se destas por sua
natureza satirica (BRAGA, 1991, p. 161).

Alguns elementos sdo comuns nas trés modalidades de desenhos, entre eles
os planos de enquadramento composicionais. Tanto nas caricaturas como nas charges e nos
cartuns, os personagens podem ser enquadrados em um “plano geral”, “plano de conjunto”,

“plano de didlogo” ou “primeiro plano”.

% Historia em Quadrinho (HQ): “historia desenhada/desenvolvida em distintas etapas/quadros sequenciais, com
roteiro e trama” (RIANI, 2002, p. 34).
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Ao demonstramos que os elementos desenhados a traco livre (figurativos),
portanto, imagens iconograficas, e o humor sdo caracteristicas estruturais que pertencem
igualmente as caricaturas, as charges e aos cartuns, extraimos desses atributos comuns,
associados ao conceito de géneros discursivos desenvolvidos por Bakhtin, a terminologia
géneros discursivos iconograficos de humor para designar nosso objeto de estudo enquanto
modalidades expressivas em toda extensdo do trabalho.

No jornal O Pasquim, os géneros discursivos iconograficos de humor séo
utilizados tanto como recursos autdbnomos, capazes de transmitir mensagens sem auxilio de
textos, como ilustracbes de diversas formas de textos com os quais o jornal produziu
discursos. Todos os géneros podem ser usados como ilustracdes e, nesses casos, tém por
objetivo chamar o leitor para o texto. Sua caracteristica é a descricdo com certa dose de poesia
e humor. Muitas vezes a ilustracdo funciona como reforco da andlise feita pelo texto, saindo,
nesse caso, da mera descri¢ao para assumir uma funcéo critica. Porém, em muitos casos, além
chamar a atencdo do leitor para o texto, sdo verdadeiras fontes de mensagens que enriquecem
o nivel de informatividade.

As ilustragdes, quando bem relacionadas com o texto jornalistico, podem
potencializar a intencdo critica e contribuir para a reflexdo sobre o assunto tratado,
especialmente quando se refere a fatos que envolvam personalidades politicas ou artisticas.
Outro aspecto importante das ilustracbes usadas no jornal O Pasquim, bem como no
jornalismo em geral, diz respeito a questdo estética. Devido a uma série de fatores provocados
por transformagdes pelas quais passou 0 mundo da comunicagdo social, das artes visuais e do
design grafico no século XX, que levaram a dimensionar uma sociedade em que as
informac@es precisam ser captadas com muita velocidade, as diagramacgdes com bases visuais
ganharam muita importancia. Nesse aspecto, muitos formatos textuais tradicionais perderam
posicao para recursos imagéticos. A esse respeito, afirma Queiroz:

[...] a crénica se tornou um elemento essencial nos grandes diérios de comunicacgéo
com a primeira transformagéo pela qual passou a imprensa brasileira, no inicio do
século XX, quando artigos mais densos e folhetins cederam lugar as reportagens, as
cronicas e as ilustragbes. A reformulacdo editorial tornou a diagramagao dos jornais

mais leve e breve, a atualidade dos acontecimentos ganhou espaco ao lado da
inclusdo das imagens fotograficas e do uso das charges do cotidiano (2008, p. 94).

Mas as ilustracBes com uso de géneros discursivos iconograficos de humor,
com frequéncia, podem assumir a primeira posi¢cdo na composicdo da mensagem devido a sua

densidade informativa e critica, ganhando o mesmo grau de importancia das crénicas e dos
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textos opinativos. Um dos exemplos mais notérios desta caracteristica das ilustracdes esta no
seu uso diferenciado empregado pelos editores do jornal O Pasquim.

Devido a renovacdo proposta pelo jornal O Pasquim sobre o uso das
ilustracdes, dando a mesma importancia ou até invertendo os papéis, 0s autores desenhistas
assumiam responsabilidades jornalisticas. No que diz respeito a relagdo entre o texto e 0s
géneros discursivos iconograficos de humor, comenta Braga que as ilustracdes dos artigos
ultrapassaram a funcdo de mero complemento visual do texto, entendido como apéndice
supérfluo. Cada ilustragdo traz a marca do estilo, que caracteriza 0 desenho como um
comentario sobre o texto, em uma visdo pessoal do desenhista. O fato de alguns desenhistas
virem regularmente associados a alguns autores de texto assinala uma relacdo subjetiva de
preferéncias e afasta justamente o uso do desenho como mero acessério visual de uma
expresséo verbalizada (BRAGA, 1991, p. 159-160).

As ilustracdes podem assumir a condigdo de autonomia em relagéo ao texto
no que diz respeito ao grau de informagao, podendo conter “[...] um comentario, um angulo
de visdo, uma amplia¢ao da abordagem” (BRAGA, 1991, p. 167). Em relagdo a decodificagao
das informagdes contidas nas ilustragdes, “[...] apesar de ser um elemento adicional, pode
adquirir uma existéncia independente. Geralmente ndo é necessario ler o artigo para
compreender a ilustracdo” (BRAGA, 1991, p. 167).

As trés pecas a seguir exemplificam a natureza do género discursivo
iconografico de humor denominado cartum. Seus personagens sdo ficticios, portanto, ndo
estdo relacionados a nenhum fato ocorrido e sdo atemporais. Produzem discursos por
contiguidade com espécies de ideologias. Os contextos sdo simbolicos culturais e afastados do
cotidiano concreto. “Tarzan, mais um poster dos pobres de Ziraldo” (Figura 11, p. 69) e 0
quadro que mostra varios “personagens do universo dos quadrinhos” despersonalizados
(Figura 12, p. 70), pertence a série “Zerdis” em que Ziraldo, recorrendo a parddia, satiriza e
destrona os super-herois. A peca com o titulo “Pasquim e a semana da arvore” (Figura 13, p.
71) é um caso de cartum especial. A partir de uma homenagem ao dia arvore, portanto,
simbdlico, evolui para temas como ecologia e erotismo. Ha a presenca da metalinguagem,

recursos de linguagem, que sera explicado nas se¢Ges seguintes.



Figura 11 — “Tarzan e macacos”

Autor; Ziraldo

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n ‘O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.24.

(A fonte nao fomece data)
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Figura 12 — “Personagens do universo dos quadrinhos”

Autor: Ziraldo

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eurio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.25.

(O Pasquim, n. 142, 21 mar. 1972, p. 11-12).
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Figura 13 — “Pasquim e a semana da arvore”

Autor; Ziraldo
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Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n'O Pasquim: s6 doi quando eurio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.323.

(A fonte ndo fomece data)
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3.4 CONSIDERACOES SOBRE CHARGES E CARTUNS NO JORNAL O PASQUIM

Nem sempre 0s géneros discursivos iconograficos de humor encontrados no
jornal O Pasquim configuram-se segundo as defini¢cGes apresentadas como caricatura, charge
e cartum. E comum se apresentarem como desenhos que transmitem uma anedota, ou
funcionam como piada. Ao contrario destas, que exigem uma sintonia do leitor com o
contexto e raciocinio para criar associacdes ou analogias e perceber a mensagem, estes
desenhos destinam-se ao riso facil. Longe de serem ingénuos, porém, pelo recurso da
metafora, poderdo ser associados a um fato ou situa¢Bes da vida publica, da vida privada ou
de visBes pessoais de mundo.

A criacdo sequencial “Ahh... mas, as vezes, as palavras ¢ as frases ja vém
feitas” (Figura 14, p. 75), de autoria de Ziraldo, € um exemplo de cartum que se apresenta
como uma piada e se transforma numa critica bastante contundente. O mote ¢é o apelo a frase
popular e carregada de ideologia “Vocé t4 é chorando de barriga cheia!”. A frase dita pelo
mesmo homem em trés contextos e situac6es diferentes, num bar, num lar e durante o trabalho
em uma reparti¢do publica, ganha sentidos diferentes.

No primeiro quadro, a frase é dirigida a um homem de barriga grande que
bebeu duzias de garrafas de cerveja, tem uma conotacdo de humor bem diferente das tiras
seguintes. N&o se sabe por que razdo o0 homem lamenta, mas a frase € dita em tom de deboche
e acompanhada de gargalhadas. No segundo quadro, a frase fica tensa, por se tratar do
relacionamento conjugal em que a mulher gravida lamenta ao marido a falta de atencéo,
carinho e amor, sugerindo que ela estad abandonada e a frase € emitida com tom esbravejado.
No terceiro quadro, ao atender a uma familia (casal e dois filhos), todos barrigudos e
famintos, o homem fica mudo, perde a lingua e a frase ndo é dita. Sua expressao é de
perplexidade. Trata de uma questdo sociopolitica. A charge se transformou numa critica a
uma questdo social e politica muito relevante dirigida ao sistema e ao regime da ditadura
civil-militar. Teoricamente, pode ser explicada pela teoria da enunciacdo de Bakhtin (2006).

Presente na obra tedrica de Bakhtin, segundo Valdir do Nascimento Flores,
o conceito de enunciacdo demonstra que “[...] o verbal e o extra-verbal estdo articulados no
enunciado, indicando que toda dimenséo verbal é heterogénea e constitutivamente ideologia e
social” (2009, p. 100). Em complemento a explicagdo do conceito:

[...] o enunciado constitui-se como uma resposta a uma realidade concreta, ou seja, 0

enunciado se materializa heterogeneamente quando um individuo, de um dado
contexto cultural, toma uma atitude responsiva (em relagdo ao objeto do discurso e a
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atitude de outro sobre o objeto), posicdo ideoldgica corporificada pela entonagédo
expressiva (FLORES et al., 2009, p. 101).

Servem como exemplo ainda casos de cartuns compostos por quadros e
aqueles que usam recursos de citar e desmontar frases populares imbuidas de ideologias com
moral dominante, no caso: “Vocé ta € chorando de barriga cheia!”. Inclusive, o recurso da
citacdo, pelo uso da satira, serve de mote para a criacdo do titulo da charge em questdo
“Ahh... mas as vezes, as palavras e as frases ja vém feitas”.

Uma questdo relevante relacionada as piadas é o fato de que estas adentram
num terreno bastante delicado, visto que, ndo raro, revelam convicgdes preconceituosas e
ideologicas do emissor. Para Possenti, “[...] as piadas operam com estereotipos. Este parece
um traco 6bvio desde sempre” (2010, p. 40).

O jornal O Pasquim foi prodigo no uso desses recursos e foi uma via em que
seus autores revelaram ideias que hoje se tornaram temas de debates justamente pelo fato de
serem desfocadas do pensamento e das ideias politicamente corretas.

Como vimos nos topicos anteriores, o discurso caracteristico das charges e
cartuns no jornal O Pasquim, quando de natureza politica, é estabelecido com relagdo a
conjuntura e as ideologias. Charges como os exemplos, “Explode a bomba no Rio Centro”
(Figura 15, p. 76) e “Ninguém pode dizer que ndo ha mais abertura” (Figura 16, p. 77), ambas
de Ziraldo, em que sdo explicitas a figura caricata de Jodo Batista Figueiredo, ndo é
identificada no periodo da década de 1970. Tal reserva pode ser explicada pelo fato da
proibicdo imposta pela censura e é possivel que tenha sido uma opgéo para os editores e
autores ndo ficarem expostos e sujeitos a perseguicdes, assim como para conseguir driblar os
censores de plantdo. Os exemplos s&o charges divulgadas a partir do atentado causado por
militares, ocorrido no dia 30 de abril de 1981 no Riocentro, Rio de Janeiro, as vésperas do Dia
do Trabalhador, em que aconteceria um show comemorativo. O episddio foi tema de muitas
charges no jornal O Pasquim, ja em pleno processo de abertura politica.

Como foi apontado no tdpico sobre caricatura, o grotesco foi uma
caracteristica que moldou razoavel parte dos géneros discursivos iconograficos de humor do
jornal O Pasquim. Ao colocar o humor como eixo delineador de sentido e ao carnavalizar as
ideologias e os sentimentos oficiais, apelou constantemente para este recurso para satirizar ou
ironizar a desgraca de pessoas e da sociedade. Alguns chegam a ser chocantes e dificeis de
compreender a intengdo. Para exemplificar, mostramos um exemplar da série “Os

sobreviventes” (Figura 17, p. 78), de autoria de Henfil, e o cartum “Os suicidas” (Figura 18,
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p. 79), de autoria de Jaguar®. Este, uma nitida sétira aos classificados de servicos dos jornais
populares, conotado pelo titulo da secdo, “Classificados d’O Pasquim”, em caixa alta, no
canto superior direito da pagina.
[...] o riso ndo conhece nenhum limite, sua obscenidade expansiva transforma em
sujeira tudo o que poderia parecer inocente. Ele ndo da nenhuma chance a ilusdo, ja
que destroi a nobreza das intencdes. Mas, apesar de sua malandragem, tem também

suas virtudes quando demole as bases do pudor por demais afetado e abala a
seguranca dos protocolos (HENRI-PIERRE apud SODRE, 2002, p. 62-63).

Os géneros discursivos iconograficos de humor foram utilizados pelo jornal
O Pasquim para expressar criticas sobre acontecimentos reais, uma vez que 0 semanario
define-se como jornal de resisténcia em luta pela liberdade de expressdo numa época em que
ndo era permitido aos jornais emitir opinides sobre as politicas instauradas pela ditadura civil-
militar.

Outra observacdo de Braga diz respeito a diversidade temaética que as
ilustracbes de qualquer nivel assumiam, percorrendo da critica dos costumes as questdes
referentes a politica. “Nao ha atribui¢des de funcgdes diferentes aos desenhos e as matérias de
redacdo. Politica, costumes, problemas sociais, temas populares, artes, tudo passa pelo traco
como passa pela letra.” (BRAGA, 1991, p. 159-160).

% sérgio de Magalhdes Gomes Jaguaribe (1932-). Iniciou carreira na década de 1950, influenciado pelos
cartunistas europeus. Trabalhou nas revistas Manchete e Senhor e foi um dos fundadores do Pasquim, com o
qual atuou até o fim. Foi um militante contra a ditadura, tendo sido preso na década de 1970. “Jaguar ¢ talvez,
com Millor Fernandes, o humorista de maior e mais constante presenca na imprensa nos ultimos 30 anos.”
(LAGO, 2001, p. 156).



Figura 14 - “Ahh... mas, as vezes as frases ja vém feitas”
Autor: Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs. ). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2000, p. 208. (O Pasquim, n. 99, 27 nai. 1971).
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Figura 15 — “Explode a bomba do Riocentro™

Autor: Ziraldo

Explode a bomba do Riocentro.

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.344.

( O Pasquim, jul. 1981).
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Figura 16 - “Ninguém pode dizer que ndo ha mais abertura! Ha.”

Autor: Ziraldo

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n'O Pasquim: 56 doi quando eu rio. Rio deJaneiro: Globo, 2010, p.345.

( O Pasquim, jul. 1981).
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Figura 17 — “Os sobreviventes”
Autor: Henfil
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Fonte: AUGUSTOQ, Sérgio: JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 55. (O Pasquim, n. 202, 15 mai. 1973).



Figura 18 - “Os suicidas”
Autor: Jaguar
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3.5 VARIACOES TEMATICAS DOS GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS DE
HUMOR NO JORNAL O PASQUIM

Reunimos, a seguir, alguns exemplares de charges com o objetivo de ilustrar
a afirmagdo quanto a variedade temaética dos géneros discursivos iconograficos de humor
encontrados no jornal O Pasquim. No geral, todas as tematicas identificadas estiveram
presentes de alguma forma na década de 1970 e tratam de questdes reais.

Ziraldo, com “Minha antologia brasileira” (Figura 19, p. 81), expressa a
exploracdo da seringueira na regido amazonica para fabricacdo da borracha e, com “Ziraldo e
a invasdao” (Figura 20, p. 82), os temas explorados sdo o turismo descontrolado, o habito
comportamental de passar o final de semana e feriados em praias urbanas, a discriminacédo e a
poluicdo. Redi®’, com sua éarvore cortada com machado (Figura 21, p. 83), remete para a
teméatica ecologia, construcdo da transamazoénica, exploracdo da madeira em reservas
florestais, sobretudo questdo da regido amazonica. Jaguar, com a charge “Isso sim ¢é que sdo
Olimpiadas” (Figura 22, p. 84), enfoca as Olimpiadas de Munique em 1972, em que ocorreu 0
fato que ficou conhecido como “tragédia de Munique” com associagdo ao nazismo de Hitler.
Guidacci enfoca a precariedade do sistema de saude (Figura 23, p. 85). A pilula
anticoncepcional entrou definitivamente no Brasil, ganhando forca na década de 1970,
enguanto o controle da natalidade era tratado como questao privada. Este assunto foi retratado
nas charges “A ninfomaniaca e a pilula” e “Sou contra as pilulas anticoncepcionais” (Figura
24, p. 86). A satira ao Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL), criado e mantido
durante o regime, foi tema desse exemplar da série “Fradim” (Figura 25, p. 87), de Henfil.

“O Monstro do Vestibular”, de autoria de Miguel Paiva® (Figura 26, p. 88),

mostra o problema histérico do sistema educacional brasileiro.

2’7 Sylvio Redinger (1940-2004). Foi cartunista e ilustrador, trabalhou na revista Manchete Esportiva, no jornal
Ultima Hora, na Rede Globo e foi colaborador do jornal O Pasquim. Obras: ilustragdo em "Humor Judaico", de
Moacir Scliar. Redi também trabalhou no New York Times, nos Estados Unidos. (REDINGER, 2012).

¢ Miguel Paiva (1950-). Foi cartunista, cendgrafo, ilustrador, diretor de arte, escritor, autor de teatro,
publicitario, roteirista de cinema e televisdo. Trabalhou no Jornal dos Sports, O Globo, na revista Contigo e
colaborou com O Pasquim. Publicou diversos livros (“As memorias de Casanova”, “Sentimento masculino” e
ilustracdes de livros de Histdria do Brasil) e musicais (com Zé Rodrix). Publicou livros em parceria com Luis
Fernando Verissimo (Ed Mort). Entre suas obras, destacam-se Radical Chic (vol. I e I), Almanaque da Radical,
Gatdo de Meia Idade (vol. I e 1) e Cama de gato ( PAIVA, 2012).



Figura 19 - “Minha antologia brasileira”

Autor: Ziraldo
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ANTOLOGIA BRASILEIRA

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1971, n. 104, p. 11, 7 jul. 1971.



Figura 20 - “Ziraldo e a invasio”

Autor: Ziraldo
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Figura 21 - “Arvore cortada e passaros”

Autor: Redi

O PASOLEMN

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 258. (O Pasquim, n. 230, 27 nov. 1973).



Figura 22 - “Isto sim ¢ que foram Olimpiadas!™

Autor: Jaguar
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 168, p. 1, 19 set. 1972,
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Figura 23 - “Casa de Sande”

Autor: Guidacci

O PASOUIM
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ta de 150 cruzeiros de uisque no bar do
Hotel Amazonas (paga pelo governo de
que éramos hdspedes). Cento e cinglien-
1a cruzeiros, em 1951, era um bocado de
dinheiro, se vocés s¢ lembram,

Eu fui preso por atentado i moral ¢
aos bons costumes, em Recife, por me
exibir nu na janela de outro hotel, Explico:
ndo sou nudista ou exibicionista, antes
muito pelo contririo. Eu era mais timido
ainda naquela época do que hoje. Mas
niio tolero calor, apesar de carioca expe-
rimentado. Nunca entendi como as pes-
soas conseguiram sobreviver antes da in-
vengio do ar-condicionado, No Norte e
Nordeste, a temperatura média era 40° 4
sombra, insuportivel, e todos nds ficiva-
mos nus o mais que podiamos, como
unico alivio. Meu erro foi ficar na janela.
Mas havia uma atenuante. Minha janela
dava para uma rua em Recife que ¢ um
mercado de automdveis. 56 havia homens
avista. Logo, por que o escandalo? Preso
pelo invaridvel tipo magrinho, subnutri-
do e de bigodinho, fui levado a uma de-
legacia, mas ao chegar 1, Paschoal ja ti-
nha interferido ¢ o delegado me recebeu
pedindo desculpas. Meu companheiro
de quarto, o gala Fugénio Carlos, havia
prometido me seguir, a fim de dar soli-
dariedade, mas levava tanto tempo para
se arrumar que quando cheguei de volta
ele ainda estava no banha.

Ri muito quando Paschoal diz que eu
tentei tomar conta do Teatro do Estu-
dante. A idéia jamais me passou pela ca-
bega. O que eu queria era uma reforma
integral do grupo, transformando-o nu-
ma companhia séria. Nio conseguindo
nada, sal para outra, Mas nenhum re-
morso, Ri muito,

Essa viagem do Teatro do Estudante
que descrevi acima teve uma importan-
cia vital na minha carreira, Eu era, afinal,
um rapaz de classe média de Botafogo,
de uma familia com forte influéncia es-
trangeira, sem a menor idéia do que era
o Brasil. Vendo Norte ¢ Nordeste pela
primeira vez fora dos confortos modes-
tos mas substanciais do Rio, tive a pri-
meira agulhada de consciéncia politica.
Lembro-me das multidées de miseriveis
nas ruas de Fortaleza, caidos nas calga-
das, esmolando, ¢ senti que era minha
obrigagio reagir de alguma maneira
contra isso. No fundo, porém, eu ainda
era um esteta, ¢ considerava a politica
uma atividade inferior. Anos mais tarde
mudei completamente, mas sem o cho-
que da visita ao Norte ¢ ao Nordeste tal-

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:

vez isso ndo tivesse acontecido. Devo di-
zer que, na maioria dos lugares, as pro-
dugoes do Teatro do Estudante fizeram
um sucesso extraordindrio (Recife foi
uma das excegdes). Numa noite, demos
Héculba, de Euripedes, para uma platéia
operiria em Sio Luls do Maranhio. Uma
platéia agressiva e empitica, que reagia
a0 texto como se fosse um drama realis-
ta. Fu era Ulisses ¢ o primeiro homem a
entrar em cena (homem vivo: o caddver
de Polidoro passava antes de mim).
Vinha com o sinistro proposito de levar
Polixena, a iltima filha viva de Hécuba,
a0 matadouro. Meu traje (uma deturpa-
¢do grotesca do desenho original) era
um saiote preto e branco, sugerindo uma
socia atleta do Botafogo. Temi pela mi-

nha sorte. Ao entrar, botei para fora toda
aminhaarrogincia prussiana e a voz mais
grossa possivel, Calei os operidrios, mas
quando perceberam que eu ia mesmo le-
var Polixena & morte, recebi uma das
maiores vaias de que tenho lembranga,
dadas a mim ou a qualquer pessoa — de
resto uma reagio de platéia perfeita. Em
Jodo Pessoa, 0 contra-regry comprou ver-
niz de mével em vez do habitual ¢ minha
barba comegou a escorregar durante toda
minha cena. Dai tive que segurd-la, co-
fiando-a A la vilao de melodrama. Sai do
palco dando pontapés em tudo e queren-
do matar o contra-regra ¢ Paschoal. J4 Jo-
5¢ Lins do Rego me cumprimentou pela
sutileza do meu desempenho, Foi tudo
muito engracado. Em retrospecto.
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Desiderata, 2009, p. 103. (O Pasquim, n. 208, 23 jun. 1973).
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Figura 24 — “A ninfomaniaca e a pilula”

Autor: Surtan

- “Sou contra as pilulas anticoncepcionais™

Autor: Jamil

iz

Abraio, filho de Tarew, nasceu em Ur, na
Caldé
dade reside nisso, pois mio nascera

~ ¢ sua primeira ¢ grande utili

Abruio, fitho de Tareu, em Ur, na Caldéia

e e seria doy ['Ini\]\'!'ll.h de |‘.|].!\'I.|.\
cruzadas que necessitam da insignifican-
te ¢ monossilibica aldeia?

Mas além dessa serventia, Abrado ge-
o outras serventns, ]IILllINI\'L‘ dmensa
posteridade da qual fazemos parte. Pai
de lsmael e Jaco — ¢ responsivel pelo apa
recimento de drabes ¢ judeus no mundo,
Os fithos de Ismacel espalharam-se pelo
mundo, conquistaram a Asia, parte da
Africa e da Europa ¢ chegarim a expul
sar 0% fithos de laco de suas infectas ca
vernas - que eles, os filhos de Jada, cha
mavarm de “terra da promissio”

A vida de Abrado. pode parecer fan
tastica, mas tendo sua historia sido eseri
ta visivelmente pelo Espirito Santo, de
vemos respeitd-la. Viven Abradgo por

CrAascurm

N* 1 - AGOSTO |

Carlos Hegor Cony

EDIFICANTE HISTORIA
DE ABRAAO

virios lugares, as margens do Fufrates,
em Siguém, em Ménhs, em Cades, - ¢
acabou morrendo em Meca, jd no vsu-
fruto do titulo de Pai dos Crentes,

Suit virtude ¢ inteligéneia estdo pii-
mente  demonstradas no  conto-do-
vigdrio que passon a virios reis, fazendo
uso de sua esposa. Sara, Sara — diz o
Espirito Santo - era muito apetecivel e
virtuosa, tendo-lhe dito Abraio:

Vamos a Ménfis e fafamos de conta
que vocé ¢ minha irmd, a fim de que nos
acolham com benevoléncia.

O rei de Ménfis enamorou-se perdi-
damente pela irmi de Abrado, que o pre-
sentcava com nl\!itll.\ “Vt.‘“'lil.\. L.!t!ri\h‘
bois, mulas, quedjos, camelos e servos,

Abrado, que gostava de viajar, quando
notou o rei enjoado de Sara, chamou pa-
ra o harrido deserto de Cades. Como
avontecera em Ménfis, um barbudo rei do
deserto enamorou-se de Sara ¢ o Pai dos

Crentes usou do mesmo golpe, fazendo
Sara passar por sui irmit. O gue the valeu
novamente muitas ovelhas, cabras, bois,
mulas, queijos, camelos ¢ servos,

O bundaso Pai dos Crentes — segundo
ainsuspeita narragio do Espirito Santo -
visitou viirios butros lugares ¢ ao fim de
seus piedosos dias era 0 homem que no
mundo mais tinha ovelhas, cabras, bois,
mulas, queiios, camelos ¢ servos,

Embora essa historia tenha copyright
do Espirito Santo, contracla se ergueram
coleras ¢ impedades, razao pela qual fo
ram escritas toneladas de volumes justi
ficundo ou metendo o malho no proce-
dimento do Pai dos Crentes,

Quie ¢ nosso Pai, afinal de contas. Eem
bora nio nos legasse parte de suas ovelhas,
calbyras, bots, mulas, quenos, camelos € ser
vos, legou-nos o salutar ¢ edificante exem
plo de comuo se¢ fazer uma esposa render ¢
de como se obiter os favores do Re,

A ninféomana e a pilula
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio: JAGUAR (Orgs.). O Pasguim: antologia, v.1 (1969-1971). Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 32. (O Pasquim. n. 7, 9 ago. 1969).
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Figura 25 - “Fradim ¢ o MOBRAL”
Autor: Henfil

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1976, n. 349, p. 4, 5 mar. 1976.
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Figura 26 - “O monstro do vestibular™

Autor: Miguel Paiva
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4 LINGUAGEM E IDEOLOGIA NOS GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS
DE HUMOR D’0 PASQUIM

Esta secdo aborda algumas concepgbes sobre a intertextualidade, a
polifonia, o humor e a ideologia, procurando fazer associagdo com 0s géneros discursivos
iconograficos de humor no jornal O Pasquim. Antes de apontar estas abordagens, porém,
faremos uma breve apresentacdo sobre a imagem como linguagem midiatica, porque néo
podemos perder de vista que estamos tratando de uma imagem recorrente em um tipo de

midia.

4.1 IMAGEM E MIDIA

E praticamente impossivel encontrar alguma atividade social no mundo
contemporaneo que ndo seja mediada pela imagem. Ja dissemos que, no espaco da
comunicacdo social, ela ocupa papel tdo relevante quanto o da palavra. Pierre Francastel
afirma que a imagem “[...] prescreve uma das mais importantes formas de organizagdo da
sociedade” (1987, p. 19). Teixeira Coelho, por sua vez, pondera que “[...] toda imagem
apresenta-se como um momento da globalidade, do envolvimento do individuo com seu
mundo imediato e seu mundo distante passivel de produzir a unido entre a sensibilidade e o
entendimento” (1999, p. 206). A imagem, o mesmo autor esclarece, “[...] cria o terreno,
prepara as fundacGes para que o conhecimento (representacdo abstrata, l6gica, simbdlica) [...]
se manifeste” (p. 206).

Para a existéncia da imagem, seja em forma de desenho, escultura, pintura,
fotografia, video ou cinema, h& necessidade de sua materializacdo em algum suporte técnico,
como o papel, a pedra, a madeira, o filme, as midias digitais, etc., que guardam representacéo
de alguma realidade por relacdo explicita ou implicita com seu referente. Caricatura, charge e
cartum sdo categorias concebidas como imagens iconogréaficas figurativas, por possuirem
qualidades daquilo que elas representam, quase sempre de pessoas ou representacdo delas,
inseridas em algum espaco fisico e em determinados contextos.

Pela condicdo das imagens, referindo-se especificamente sobre os géneros
discursivos iconograficos de humor, serem geradas com base em uma experiéncia cultural,
individual e coletiva, circunscrita em um contexto histérico, sob certa pressdo imposta pela
natureza do trabalho, pelas leis, pela politica, pela censura, pela autocensura e pela luta por
um espaco de liberdade de expressdo, portanto, por um esfor¢co cultural de expresséo de um
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conteldo de carater imaginario, é fruto da criatividade humana, contestatdria, psicoldgica,
estereotipada, contraditoria, dialética. Em outras palavras, resulta do imaginério cultural, da
representacdo, do simbdlico e da ideologia.

O fato de a imagem possuir o poder de transmitir informacdes faz com que
certos conceitos desenvolvidos pela Linguistica tambem possam ser validos para essa forma
de linguagem. Como, por exemplo, o sentido denotativo, que é o que o signo (palavra,
imagem) revela explicitamente, e o sentido de conotacdo, que é o sentido sugerido
implicitamente e a forma estética ou forma poética.

Vale salientar ainda que, na imagem, segundo Williams (2007), “ha uma
provavel relacdo da raiz (da palavra imago) com o desenvolvimento de imitate (imitar) [...] ha
uma tensao profunda entre as ideias de ‘copia’ e as de imaginagao e imaginario” (p. 219).

No processo da comunicagdo social, a imagem tornou-se tdo importante que
é dificil encontrar formas de expressfes mididticas que ndo recorram, pelo menos
indiretamente, ao seu uso. A imagem na midia impressa (jornais e revistas) tornou-se
obrigatdria a partir da segunda metade do século XIX, consolidando-se definitivamente no
século XX com o aperfeicoamento da técnica de producdo-reproducdo em funcdo de sua
grande aceitacdo pelo leitor. Devido ao poder inquestiondvel de carregar informacGes
intrinseca e extrinsecamente, dependendo da articulacdo intertextual e do contexto
relacionado com a realidade social, a imagem na midia impressa € uma parte especializada no
processo de confecgéo do jornal, da concretizacdo da proposta e do estilo do projeto editorial.
A comunicacdo €, em grande parte, visual.

As informacbes ou contetdos, no entanto, que estas mensagens podem
conter, dependerdo de uma gama de fatores, quais sejam: a sintonia definida por “conexdo
psicologica que deve existir entre o emissor e o receptor” (PEREIRA, 2001, p. 30),
interpretacdo da mensagem, que, por sua vez, necessita de decodificagdo dos codigos, “um
sistema convencional de signos e de regras para uso desses signos” (PEREIRA, 2001, p. 32),
utilizados na composicao da imagem.

Um quadro, como uma caricatura, charge ou cartum, constitui-se como
conjunto de signo. Ao perceber o signo, o receptor precisa decodifica-lo, ou seja,
compreender 0 gue 0 signo, ou 0 conjunto de signo representa. Mas isso ainda ndo é tudo,
uma vez que o significado advém da interpretacdo, que é um processo que se da no plano da
subjetividade cultural do individuo. “A interpretagdo exige que se coloque a mensagem em
um contexto, que a compare com outros elementos do repertério e com o conhecimento que
se tem das intengdes do interlocutor.” (BORDENAVE, 1997, p. 44).
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Para Bakhtin, o sentido esta relacionado ao signo e a significagdo ao sinal.
Veremos, a seguir, a explanacao feita por Augusto Ponzio para o conceito de sentido, citacdo,
inclusive, na qual observamos a preocupacéao de Bakhtin em relacionar os géneros discursivos

a outras formas de linguagens néo verbais.

O [...] sentido ultrapassa os limites [da] linguistica e se coloca em um campo mais
amplo que compreende a linguagem verbal e o signo em geral. O problema do
sentido € parte de uma reflexdo sobre a linguagem que néo se limita a relacéo entre a
lingua, como cédigo, e o discurso ou o texto. Também nédo se limita as relagdes
linglisticas entre os elementos do sistema da lingua ou entre os elementos de uma
Gnica enunciacdo, mas ocupa-se das relagdes dialdgicas nos atos de palavras, nos
textos, nos géneros do discurso e nas linguagens. (PONZIO, 2008, p. 89).

O sentido resulta do conjunto dos “significados agregados” que completam
os “significados e partida”. Os primeiros s3o seus antecedentes e, por isso, mesmo que
possam ser presumidos ou permanecerem inclusos, ocultos ou desconhecidos tém sempre,
mais ou menos, uma objetividade propria, uma materialidade histérica, uma autonomia sobre
as intencdes, sobre a vontade, sobre o projeto concreto e individual da comunicacao. Bakhtin
da especial importancia aos “géneros do discurso”, entre eles os literarios, para a busca da
génese do sentido, porque, nos géneros da linguagem e da literatura, “[...] se acumulam as
formas da visdo e da interpretacdo de determinados aspectos o mundo” (BAKHTIN, 2006, p.
363-364).

Contrariando as normas e regras do jornalismo tradicional, o jornal O
Pasquim, com suas paginas em papel jornal ruim, escrita a tinta mono-cor preta, desleixado,
assumindo, sem discutirmos por quais razdes, a estética do grotesco, exerceu, naquele
momento histérico, um impressionante fascinio junto ao publico, o que pode ser explicado,
justamente, pela ousadia de se contrapor, estacionar na contraméo, romper com as regras do
jornalismo convencional e das publicacfes em geral, mas, certamente, pela novidade e pela
riqueza de subjetividade de conteudo e forma, ligados e articulados como um complexo
rizomatico.

Desenhos sisudos, espalhafatosos, grotescos, pesados, carregados na tinta
preta, separados por tragos retos e espessos ou soltos nas folhas de papel ruim, aliados a uma
diagramacdo que ora privilegia o espaco vazio, ora preenche todo 0 vacuo como 0s antigos
egipcios, sdo marcas das paginas de humor do jornal O Pasquim em uma época em que a
imagem-contestacdo, como a pichagdo, o grafite e a imagem publicitaria, comegavam a

ocupar 0s espacos urbanos para compor a era da nova cultura visual.
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Os géneros discursivos sdo normalmente tratados como géneros
artisticos estéticos e géneros comunicacionais ao mesmo tempo. Isso implica que, para cria-
los inseridos em algum contexto politico e social, seus autores devem pertencer
simultaneamente aos dois universos, ja que, para elabora-los, devem ter o atributo da
sensibilidade criativa (mente e técnica manual) e estarem frequentemente sintonizados com a

vida cotidiana real, portanto, no campo jornalistico. Para Riani,

Esse recurso artistico/comunicacional caracteriza-se como uma linguagem especial:
linguagem por trazer elementos comuns as outras linguagens conhecidas no contexto
da comunicacéo; especial, por seus tragos préoprios e artisticos, como, por exemplo, a
presenca de imagens, distor¢Ses, rupturas discursivas, entre outras caracteristicas
[...]- (2002, p. 19).

Observamos no trecho acima que o autor refere-se genericamente aos
géneros discursivos humoristicos como género artistico e pratica comunicacional ao mesmo
tempo. A criagdo de desenhos humoristicos € atividade de desenhistas, portanto, uma
habilidade artistica. Neste aspecto, consequentemente, o jornal O Pasquim, por ser um jornal
em que parte de seu conteudo é expresso por tais desenhos, concluimos que é passivel de uma
rotulacdo, além de comunicacional, fortemente caracterizado como jornal artistico cultural.

Vejamos, por exemplo, como Braga visualiza tal problematica.

Como o Pasquim é um jornal de desenhistas, o traco ultrapassa a funcéo satirica do
cartum, para assumir também uma exploragdo das possibilidades jornalisticas do
desenho. E nas ilustragdes que o Pasquim se torna espaco de apropriagio artistica,
para criacdo e exposi¢do. (BRAGA, 1991, p. 167).

Para Norma Pereira Rego (1996, p. 21), o que, no jornal O Pasquim num
primeiro momento, pode parecer grosseria, deselegancia e capaz de desagradar revelam-se de
bom tom, na medida em que o foco é transferido para o aspecto ideolégico das mensagens,

sempre muito articulada e criativa.

4.2 LINGUAGEM, INTERTEXTUALIDADE, POLIFONIA E INFORMATIVIDADE NOS
GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS DE HUMOR

Constata-se que o uso da metafora e da metonimia é recorrente como
recurso de constituicdo de sentido nos géneros discursivos iconograficos de humor
desenvolvidos pelos autores do jornal O Pasquim.

Jakobson assevera que a compreensdo de qualquer sistema de linguagem

opera por “relacdes associativas” de signos, chamadas por ele de “os dois eixos da
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linguagem” que acontecem por meio de dois processos: eixo do sintagma e eixo do

paradigma.

O desenvolvimento de um discurso pode ocorrer segundo duas linhas semanticas
diferentes: um tema (topic) pode levar a outro quer por similaridade, quer por
contigliidade. O mais acertado seria talvez falar de processo metaférico no primeiro
caso, e de processo metonimico no segundo, de vez que eles encontram sua
expressdo mais condensada na metafora e na metonimia respectivamente. (2011, p.
55).

Ao explicar a “fungdo poética”, Jakobson utiliza novamente o conceito
acima, destacando que a poética opera por arranjos basicos de selecdo e combinacdo. Séo
operacdes efetuadas pelo eixo do paradigma caracterizado pela selegdo por similaridade
(semelhanca); e pelo eixo do sintagma (combinacéo), que € caracterizado pela selecdo por
contiguidade (proximidade). Jakobson compreende os eixos do paradigma e do sintagma
como duas formas de operacdo retérica. O paradigma se associa & metafora e o sintagma a
metonimia.

A metafora e a metonimia, como sabemos, sdo encontradas em muitas
formas de arte e producdes culturais como elementos geradores de ideias e de sentido, ao
remeterem a coisas extrinsecas a obra e levar o observador, ao contemplar a obra, a dialogar
com valores de sua visdo de mundo. Segundo Umberto Eco, estas duas figuras de linguagem
sao classificadas pela retorica classica como ‘tropos’. Para o autor, “quando [...] usadas de
modo ‘criativo’ elas ndo servem so para ‘embelezar’ um contetido ja dado, mas contribuem
para delinear um contetdo diverso” (2007, p. 236).

Chalhub associa os termos condensacdo e deslocamento, respectivamente,
ao paradigma e ao sintagma. “Qualquer sistema de sinal, no sentido de sua organizacdo, pode
carregar em si a concentragdo poética, ainda que nao predominantemente.” (1987, p. 34). Na
funcdo poética, explica ela, “a mensagem esta voltada para si mesma: as caracteristicas fisicas
do signo, seu estatuto sonoro, visual, séo privilegiadas, decorrendo um sentido ndo previsto
numa mensagem de teor puramente convencional [...]” (1987, p. 38). Explica Fiorin que
metafora e metonimia sdo utilizadas para romper algumas regras de combinatéria e gerar
novos sentidos, “sdo procedimentos discursivos de constitui¢do de sentido” (2008b, 118).

Nos géneros discursivos iconograficos de humor do jornal O Pasquim,
muitas imagens, algumas simbdlicas e mitoldgicas, surpreendentemente sdo retiradas de seus

contextos reconhecidos para ocupar um novo lugar e dar origem a significados novos e até
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opostos aos significados convencionados. Sdo exemplos desse processo de metafora, a
sequéncia de charges cujo mote é “Estatua da Liberdade”, como veremos na se¢ao sete.

Recurso muito proximo a este sdo 0s géneros discursivos iconograficos de
humor que operam com a parddia. Lembramos os cartuns da série “Zerdis”, de autoria de
Ziraldo, criados valendo-se de super-herdis das HQs (histérias e quadrinhos). O cartum
“Pasquim lan¢a o XI mandamento: ndo desmataras” (Figura 27, p. 99), do mesmo autor, €
uma criacdo sobre os “Dez Mandamentos”. Opera pela intertextualidade com o décimo
mandamento, onde apenas ¢ acrescentado o prefixo “des” (negacdo) ao verbo matar,
conjugado na negacao “nao mataras”, produz uma rima ¢ um apelo a preservagdo da natureza.
N&o ha a citacdo escrita dos “Dez mandamentos”, apenas recorre ao imaginario. Ha a
presenca da metalinguagem.

No universo da teoria de Bakhtin, é recorrente, nos géneros discursivos
iconogréaficos de humor, a presenca da citacdo, tanto direta como indireta, que se refere ao
texto que é construido pelo entrecruzamento de diversas vozes sociais. Este processo se da
tanto por apropriacdo como por empréstimo. Isso pode aparecer na citacdo de uma frase feita,
em um poema, letra de mdsica, de uma imagem simbolo conhecida para integrar a
composi¢cdo como elementos constitutivos de uma charge ou cartum. Veremos isso com
frequéncia, e, para mostrar um exemplo pontual, temos o cartum de Ziraldo “Estou (continuo)
me guardando para quando o carnaval chegar” (Figura 28, p. 100). A intertextualidade gerada
pela citacdo, direta e indireta, é o segredo dessa composi¢do. Em primeiro plano, temos a
pobreza representada pelo universo tanto da literatura de Graciliano Ramos (“Vidas Secas”) e
tambeém pela iconografia de referéncia a Candido Portinari (“Os Retirantes”), citagdo indireta,
em forma de apoderacgdo. A frase “Estou guardando para o quando o carnaval chegar” é uma
citacdo direta da letra da musica “Quando o Carnaval Chegar”, de Chico Buarque de
Hollanda. Bakhtin (2006) demonstra em suas teorias que a citacdo € uma evidéncia do
discurso de outrem.

O sincretismo € proprio da cultura brasileira, que possui muitas origens,
devido ndo s6 a formacdo cultural do pais como a influéncia do estrangeiro e da acentuada
diferenca de classes existente na sociedade.

O exposto acima remete a concepcao dialégica, um dos conceitos centrais
do projeto intelectual de Bakhtin, em que o autor afirma que o dialogo é a condicdo da
linguagem e do discurso. Na visdo de Bakhtin, os discursos sdo dialdgicos por serem

resultantes do confronto de multiplas vozes sociais. Sobre dialogismo, esclarece o autor:
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A orientacdo dialogica é naturalmente um fenémeno préprio a todo discurso. Trata-
se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os caminhos até o
objeto, em todas as direcbes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma interag&o viva e tensa. (BAKHTIN, 2006,
p. 88).

O projeto tedrico de Bakhtin concebido como “dialogismo” esta relacionado
a uma serie de conceitos também fundamentais, em que se encontram o conceito de
“polifonia”, “monofonia”, entre muitos outros que mostram a ideologia contida nos discursos.

Uma observacdo se faz necessaria em relacdo ao uso do termo
“intertextualidade”, empregado como sinénimo de “dialogismo”. Fiorin (2008a) explica que
iSS0 passou a ocorrer apos as traducdes feitas por Kristeva e da difusdo promovida por Roland
Barthes e acrescenta que seu uso é equivocado, justamente pela diferenca entre texto e
enunciado, questdes centrais nos estudos de Bakhtin.

O dialogismo, segundo Stam, aplica-se a qualquer género discursivo e ndo
somente ao género literatura. “No sentido mais amplo, dialogismo se refere as possibilidades
abertas e infinitas geradas por todas as praticas discursivas de uma cultura, toda a matriz de
enunciados comunicativos onde se situa um dado enunciado” (2000, p. 74).

Por extensdo, baseado em todas as caracteristicas em que se situam o0s
desenhos humoristicos, o dialogismo é um conceito que se revela bastante apropriado. “O
dialogismo opera dentro de qualquer producéo cultural, seja letrada ou analfabeta, verbal ou
ndo-verbal, elitista ou popular.” (STAM, 2000, p. 75).

O termo polifonia é usado em oposi¢cdo ao termo monofonia. Nos textos
polifénicos, esclarecem Barros e Fiorin (2003), as vozes se mostram, revelam-se, por serem
proprias do discurso poético, universo da cultura simbdlica e das artes em geral, como a
pintura, a literatura, o cinema, a danca, a musica, a poesia, etc., ja que neles vigoram o dialogo
intertextual, as contradi¢des sociais. Nos textos monofénicos, as vozes sdo ocultadas sob a
aparéncia de uma voz Unica, propria das censuras dos regimes ditatoriais autoritarios. Ainda,
segundo os mesmos autores, “[...] emprega-se polifonia para caracterizar um certo tipo de
texto, aquele em que se deixam entrever muitas vozes, por oposicdo aos textos monofénicos,
que escondem os dialogos que os constituem” (2003, p. 5-6).

E importante notar, como observa Barros (2003), que um discurso dialdgico
pode ser de natureza polifonica ou monofénica e que a critica, a polémica, o confronto, o
conflito, as lutas, as contradi¢des sociais fazem ressuscitar o dialogo polifénico dos discursos

monofonicos.
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A cacofonia, efeito sonoro engracado causado pelo jogo de palavras na
construcdo das frases, também foi um recurso muito presente nos géneros discursivos
iconograficos de humor do jornal O Pasquim, muitas vezes com o proposito de provocar o
rebaixamento (baixo corporal) em assuntos sérios. Um exemplo tipico é a charge “O bum da
usina nuclear” (Figura 29, p. 101), de autoria de Ziraldo.

Os nomes dos autores sdo situagBes marcantes em que se operam casos de
retorica por metonimia. Ziraldo, Jaguar, Henfil e Millér Fernandes, cada um com seus estilos
pessoais inconfundiveis, geram significados pelas assinaturas, seja destacada como parte do
proprio titulo ou reduzida num canto da pagina. Particularmente criativo, € o cartum sobre
exploracdo do petrdleo pelos norte-americanos cujo titulo ¢ “Fortuna” (Figura 30, p. 102). O
cartunista Fortuna®® empresta seu nome para a construcdo da mensagem, tornando-se um
elemento da sintaxe discursiva.

Uma prova de criatividade ¢ a criagdo do cartum “Use O Pasquim” (Figura
31, p. 103), de Juarez Machado®. O jornal, que nunca foi imparcial e sempre deixou sua
posicdo muito clara, usou com frequéncia o recurso de expressar opinides a respeito do
proprio jornal por meio de textos e géneros discursivos iconograficos de humor. O cartum
selecionado mostra os posicionamentos ideoldgicos (liberal, lucrativo, imparcial) com
curiosas associacdes aos adjetivos, e faz um deboche ao mostrar os varios usos que se pode
fazer do jornal que, no fundo, é uma satira ao sistema de jornalismo impresso, que ganha
varias utilidades no cotidiano além de informar a sociedade. A leitura deste cartum pode ser
aprofundada e chegar a um nivel de critica dirigida ao leitor brasileiro. Porém o exemplar foi
selecionado para abordar o emprego da “metalinguagem” e da intertextualidade.

A metalinguagem, uma das fun¢des da linguagem proposta por Jakobson
(2011), enquanto recurso para gerar discurso, foi muitas vezes utilizada para mostrar que o
jornal O Pasquim estava na condi¢do de alvo constante da censura, como poderemos verificar
em algumas analises feitas nas secOes seis e sete deste trabalho. O cartum também revela a

presenca de uma divertida autoironia que é colocada em evidéncia desde o inicio como uma

2% Reginaldo José Fortuna (1931-1994). Atuou mais de 40 anos como desenhista de humor, com publicacdes no
Correio da Manhg, Projetou-se nacionalmente como fundador e participante do jornal O Pasquim. “Fortuna faz
parte da geragdo liderada por Millér Fernandes, que, na década de 1950, trouxe para a caricatura brasileira a
influéncia dos cartunistas americanos e europeus, e principalmente Steinberg” (LAGO, 2001, p. 162).

% juarez Machado (1941-). Artista plastico, escultor, desenhista, caricaturista, chargista, designer, cenégrafo. A
partir de 1964, morando no Rio de Janeiro, projetou-se nacionalmente com seus desenhos de humor. Produziu
charges para os principais jornais brasileiros, incluindo a Rede Globo. Foi colaborador do jornal O Pasquim. A
partir de 1970, dedica-se a pintura. Desde 1986, reside em Paris e trabalha como artista pléstico. E ganhador de
indmeros prémios nacionais e internacionais. (MACHADO, 2012).
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das caracteristicas de suas frases lemas que satirizam o préprio jornal, a escolha do nome O
Pasquim, etc.

Jakobson, em sua teoria, postula dois niveis de linguagens, o da linguagem
propriamente dita, a qual pertence todos os formatos comunicativos (a lingua, escrita e falada;
as imagens, desenho, pintura, fotografia, video, cinema; a musica, etc.) e o da metalinguagem,
que é a linguagem que fala da prépria linguagem que, como veremos, € um recurso usado
com especial critério e criatividade pelo jornal O Pasquim, sempre por meio da caricatura, da
charge ou do cartum, tornando-se recurso ideal para expressar ideias e manifestar repudio a
censura. Para Jakobson, “a metalinguagem desempenha [...] papel importante em nossa
linguagem cotidiana” (2011, p. 27).

Segundo Décio Pignatari, nos estudos sobre a linguagem, € pertinente a

distingéo entre linguagem-objeto e metalinguagem.

Linguagem objeto é a linguagem que se estuda, é a linguagem instrumental, critico-
analitica, que permite estudar a linguagem-objeto sem com ela se confundir. [...]
guando a linguagem-objeto se volta sobre si mesma, ela é metalinguagem [...]. Este
fendmeno é particularmente notavel nas revolugdes artisticas e design [...] (1999, p.
39-40).

Por fim, a metalinguagem, gue esta presente em quase tudo do cotidiano, é
encontrada como retroalimentadora na criacdo iconografica e textual do jornal O Pasquim. O
jornal trata do proprio jornal, comenta sobre si mesmo, da relagdo do jornal com a censura,
comenta suas proprias matérias, escreve de e para 0s seus proprios jornalistas, cartunistas e
colaboradores; escreve para si proprio, comenta seu préoprio editorial e seu sucesso. Fala o
tempo todo que ¢ censurado. “Por sua forte carga subjetiva, o discurso do Pasquim também ¢
um discurso sobre o Pasquim.” (BRAGA, 1991, p. 15).

O cartum de Juarez Machado, sem entrar na profundidade conceitual
evidentemente, também se constitui em um exemplar perfeito para observar a natureza da
intertextualidade recorrente nos géneros discursivos iconograficos de humor, ja que sua forma
constituinte é feita de relagdes com outros géneros, ou seja, relaciona imagens (textos visuais)
com textos verbais. Veremos outros exemplos em que a relagdo se processa com outras
formas de textos visuais e sonoros. Podemos afirmar que sdo formas hibridas de linguagem. O
mundo da producdo cultural é caracterizado pela intertextualidade, tudo € sincrético, ou seja,
se apresenta de forma hibrida e interdependente. N&o ha autonomia no mundo da linguagem,

tudo se opera pela intertextualidade. Para Graca Paulino, Ivete Walty e Maria Zilda Cury, a
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intertextualidade, “[...] em sentido amplo, [...] envolve todos os objetos e processos culturais,
tomados como textos” (2005, p. 14).

No exemplo escolhido, o sentido somente é percebido, apesar da riqueza das
imagens, pelo didlogo estabelecido entre cada imagem e a palavra que subscreve, a comecar
pela interjei¢do do titulo, “Use O Pasquim” e cada palavra que acompanha cada subjetivacao,
como “liberal”, “decorativo”, “térmico”, “sanitario”, “lucrativo”, “protetor”, “imparcial” e
“internacional”. E ndo seria diferente com a producao dos géneros discursivos iconograficos
de humor, por serem tipos de textos visuais que se inspiram em processos que dialogam com
outros produtos culturais ficcionais diversos e em realidades proximas ou distantes
temporalmente. No caso do exemplo, um desdobramento do jornalismo e do préprio jornal
dentro do jornal € a intencdo do cartum, portanto, a intertextualidade € do tipo que se torna
metalinguagem.

Os géneros discursivos, de um modo geral, sejam textos escritos ou visuais,
possuem certo grau de informatividade, podendo ser alto ou baixo. Sera alto quando o
argumento € original, produzido com base em conhecimentos reconhecidos e, sobretudo,
quando € elaborado com estilo poético capaz de gerar sentidos por meio de relacbes
intertextuais com outros géneros discursivos pertencentes ao imaginario histérico e cultural,
seja regional ou universal. Os géneros discursivos de alto grau de informatividade apresentam
“determinadas camadas de sentido do texto” e surpresas que poderdo ser ou nao identificadas
pelo leitor, dependendo do seu repertorio sociocultural. A informatividade de grau elevado é
prépria das obras literérias e artisticas. O grau de informatividade é baixo quando a mensagem
é construida valendo-se do senso comum, sem referéncias, carregada de preconceitos e
esteredtipos. Neste caso, o texto, geralmente, ndo apresenta informacdes novas. Segundo 0s
autores William Cereja e Thereza Cochar, a informatividade é responsavel pela selecdo dos
leitores, pois

Todo texto, verbal ou ndo verbal, ¢ dotado de informatividade, isto é, tem
propriedade de mobilizar um conjunto de informagdes. [...] A maior parte dos textos
publicados em jornais e revistas apresenta um grau de informatividade médio, que é
capaz de mobilizar o repertdrio cultural do leitor, a0 mesmo tempo, oferecer-lhe
novas informagdes. (CEREJA; COCHAR, 2011, p. 376-77).

Os géneros discursivos iconograficos de humor presentes no jornal O
Pasquim situam-se num plano de elevado grau de informatividade, porque, ndo raro, séo
estruturados com complexas relacdes de intertextualidade com o contexto e diversas outras
formas de expressdes pertencentes ao acervo sociocultural, além de sofisticados empregos das

‘fungdes poéticas’ com recursos, COMO as citacdes, as metaforas, a metalinguagens etc.



Figura 27 - “Pasquim lan¢a o XI mandamento: ndo desmataras™

Autor: Ziraldo
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Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eurio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.307.

(A fonte ndo fomece data)
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Figura 28 — “Estou me guardando para quando o carnaval chegar™

Autor: Ziraldo
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Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n 'O Pasquim: 36 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.381.

(A fonte ndo fomece data)



Figura 29 —*“O bum da usina nuclear”

Autor: Ziraldo
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Fonte: O Pasquim: Rio de Jareiro, 1979, n 514, p.1, 4 maio 1979.
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Figura 30 - “Fortuna/Petroleo”

Autor: Fortuna
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 295 (O Pasquim, n. 240, 5 fev. 1974).



103

Figura 31 — “Use O Pasquim™ (parte 1)

Autor: Juarez Machado
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1971, n. 79, p. &, 6 jan. 1971.



Figura 31 —“Use O Pasquim” (parte 2)

Autor; Juarez Machado
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1971, n. 79, p. 9, 6 jan. 1971.
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4.3 0 HUMOR NOS GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS DE HUMOR

O jornal O Pasquim teve o humor como seu principal slogan e a tinta usada
para colorir suas paginas pretas de textos e imagens. Para tentar desvendar o mistério de como
foi possivel o atributo do humor ter sido o tour the force e o ponto nevrélgico da mensagem
do periédico O Pasquim, apresentamos neste topico um breve estudo sobre o humor e o riso
com base no pensamento de Bakhtin.

Pelo riso, 0 homem procura libertar-se dos seus sentimentos reprimidos pelas
forcas historicas e culturais, utilizando-o também para enfrentar seus inimigos poderosos. O
riso pode ser uma poderosa arma de libertagdo, “[...] ndo apenas da censura exterior, mas,
antes de mais nada, do grande censor interior, do medo do sagrado, da interdicdo autoritaria,
do passado, do poder, medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos” (2008, p. 81).

Segundo Bakhtin, o riso, embora ndo tenha merecido estudos cientificos
aprofundados no campo da criacdo popular, historicamente, deve ser reconhecido devido a
sua manifestacdo ser de grande importancia como contraposi¢éo ao poder. Revela o autor que
“[...] sua importancia na Idade Média e no Renascimento eram consideraveis. O mundo
infinito das formas e manifestacdes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso
e feudal da época” (2008, p. 3).

Bakhtin atribui mais importancia ao riso que ao sério quando trata da

expressao da verdade sobre o mundo:

[...] o riso tem um profundo valor de concepgdo do mundo, é uma das formas
capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a
historia, sobre 0 homem; é um ponto de vista particular e universal sobre o mundo,
que percebe de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do que
o0 sério [...] (2008, p. 57).

O riso é percebido por Bakhtin como uma chave universal capaz de conceder

poder ao homem. Com suas palavras, “[...] somente o riso, com efeito, pode ter acesso a
certos aspectos extremamente importantes do mundo” (2008, p. 57).

Inspirado em Bakhtin, Néstor Garcia Canclini defende que a censura mais

forte é a “censura interior”, resultante de tudo que causa medo, que sdo as coisas sérias, como

o0 poder, a moral e o sagrado. O riso popular, nesse aspecto, liberta 0 homem da opressdo. O

riso popular ¢ “uma vitdria sobre o medo” (2000, p. 259-260).
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Em sintese, o riso pode ser considerado como uma espécie de luz que
liberta 0 homem das trevas do medo, da opressdo e de todas as formas de censura. Os
desenhos de humor destinados a provocar o riso sdo o principal elemento constitutivo dos
géneros discursivos iconograficos de humor que faz gerar sentido. A imprensa alternativa,
sobretudo o jornal O Pasquim, empregou-0s como valiosa sintaxe jornalistica com o objetivo
de abrir uma fenda para expressar e demarcar posi¢des estratégicas para combater a censura
imposta pelo poder hegemonico. “O humor no Brasil dos anos 70 marcou pela rebeldia bem
humorada ao golpe de 64” (CARUSO, 1995, p. 1) e, a0 mesmo tempo, para fazer despertar o
interesse pelos fatos politicos relevantes, ou seja, através do humor, fez-se saber, tornou
visivel, fatos politicos importantes, porque o humor exercia um poder de aliviar a tenséo,
informar e explicar os acontecimentos politicos que estavam sendo ocultados pela imprensa
oficial. Caruso entende que “o humor irreverente da charge politica comenta e ajuda a
compreender os fatos do cotidiano” (CARUSO, 1995, p. 1).

O humor como agente libertador dos sentimentos reprimidos e
desencadeador dos processos criativos é percebido por Verena Alberti quando pondera que
“[...] o humor ¢ desmistificador da ideologia dominante, capaz de emancipar o pensamento ao
revigorar os sentimentos reprimidos, destacando seu carater libertario e a capacidade de criar
algo novo, diferente do que se coloca na ordem racional dos acontecimentos” (1999, p. 69).

Vimos que muito se falou a respeito da autoria criativa dos autores
protagonistas do humor do jornal O Pasquim, porém sempre inserida numa experiéncia de
grupo social, e uma experiéncia de linguagem que somente podia fazer sentido devido a uma
grande identificacdo daquela proposta pelo compartilhamento e pela resposta e aval da
sociedade. Para Alberti, o riso € uma profusédo de sinais e somente faz sentido como uma arma
de libertacdo, de desabafo, quando desvela o social e estd vinculado a uma experiéncia

coletiva, uma experiéncia de grupo.

[...] somente quando efetivamente se desvela o social, o riso faz sentido, seu eco se
torna uma arma, uma profusdo de sinais, ainda que lapsos de sentimentos
contraditérios, mas sempre vinculados a uma experiéncia de grupo. O desvio do
normativo faz parte da existéncia e Ihe da sentido, sendo o homem se tornaria a
mecanizagao das regras. O riso surge como um desabafo, ou estratégia de fuga, uma
espécie de Opio para os sentidos, ja tdo acostumados ao estilo de vida imposto pelo
contrato social de convivéncia (ALBERTI, 1999, p. 12).

No jornal O Pasquim, embora a seriedade fosse um perfil de muitas de suas
matérias, foi mais forte a sua caracterizacdo como jornal de humor, tendo como estratégia

provocar o riso. O contexto politico, portanto tudo que caracteriza a histdria do Brasil durante
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o regime civil-militar, sobretudo a ideologia da negacéo das possibilidades do individuo e da
coletividade de expressar-se livremente, € 0 mote que conduz a criacdo humoristica. Braga
refere-se ao jornal O Pasquim como “[...] uma das poucas criagdes que teve condi¢des de
apresentar, no pds-68, uma critica eficaz” e acrescenta que o “[...] espago humoristico é
caracterizado pelas normas que contesta, por sua tendéncia [...] e por seus pProcessos
implicitadores” (1991, p. 202).

Em que pese sua nitida tendéncia em focar as questdes relacionadas ao
mundo das producBes culturais, artisticas e comportamentais, foi muito relevante o
posicionamento politico do jornal em fungdo do contexto ideoldgico. Segundo Braga, O
Pasquim foi um jornal de humor, de perspectiva politica, na medida em que suas abordagens
criticas aos costumes e a cultura provocavam os alicerces morais conservadores em que a
ditadura civil-militar estava alicergada (1991, p. 69-70).

Conforme Queiroz, o jornal O Pasquim marcou seu posicionamento
politico de confronto com o regime civil-militar ao usar o poderoso recurso do humor de
forma muito criativa. Um dos aspectos mais marcantes, explica a autora, foi “[...]
principalmente através do uso de certas palavras e simbolos, proibidos pela moral da
sociedade e da ditadura. As paginas do jornal eram recheadas desse simbolismo narrativo,
provocando uma intensa interagdo entre texto ¢ imagem [...]” (2006, p. 1). Braga entende que
O Pasquim foi um jornal cujo aspecto da sua pratica humoristica foi uma critica do contexto
pela satira (1991, p. 202). Fernandes, por sua vez, assevera que a seriedade do humor,
presente nos desenhos do jornal O Pasquim, confirma ser “[...] fortemente centrado na
denuncia da coergéo e da violagdo dos direitos humanos” (apud KUCINSKI, 2002, p. 220).

No jornal O Pasquim, o sério e 0 humor estdo relacionados e imbricados
para o objetivo da denuncia, da contestacdo e da critica ao regime civil-militar. Braga entende
que

[...] a l6gica contra a qual os dois componentes se voltam é a mesma. [...] os artigos
sérios do Pasquim de certa forma lembram a norma, mostram que ela existe, e
propGem o raciocinio contestador. E, nesse sentido, servem diretamente ao humor
porque estimulam o leitor a partilhar uma postura critica. A partir dai, a satira atinge
0 maximo de eficiéncia. De modo analogo, o humor serve aos artigos sérios porque
aguca a percepcdo em busca de subentendidos. Além disso, a descoberta das
implicitacdes (sérias) dos artigos propde um prazer ladico préximo ao prazer proprio
do riso (1991, p. 201).
Conforme Queiroz, os autores do jornal O Pasquim usam o0 recurso do
humor como um elemento de linguagem para produzir uma comunicagdo possivel, como uma

maneira de se expressar com liberdade. “A vontade de falar acabou produzindo um discurso
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insuflado com a personalidade de cada cronista, cartunista, chargista, escritor e jornalista, que
usavam o humor como narrativa.” (QUEIROZ, 2006, p. 1).

4.4 DERRISAO, A SUBJETIVIDADE DO HUMOR

Vimos, no decorrer do trabalho, que o humor foi verve do jornal O
Pasquim, seja no apelo textual ou no apelo reservado aos géneros discursivos iconograficos
de humor. Vale discutir que hd uma condicédo subjetiva para o humor.

Teoricamente, é possivel compreender a condi¢do da subjetividade do
humor. Em outras palavras, o que pode conter humor para uns, para outros pode ser
provocacao e vice-versa. Se alguém faz critica a uma crenca ou a uma pessoa por meio do uso
de uma linguagem de humor, esta podera gerar descontentamento em um grupo de pessoas. E
0 exemplo bastante conhecido da charge de Henfil da série “Caboco mamadd”,
particularmente a dirigida a cantora Elis Regina, encontrada na sec¢éo seis.

A primeira vista, algumas imagens encontradas no jornal O Pasquim sdo
chocantes e certamente ndo provocam riso. No entanto, precisamos notar que estamos diante
de uma situagdo de dois campos ideoldgicos distintos, o poder que se utiliza de aparelhos
coercdo se mostra hipocrita, estupido, grosseiro e ridiculo ao reprimir e censurar quando, na
condicdo de Estado, deveria proteger seus cidaddos e as vitimas da estupidez. Numa situacao
como esta, existem aqueles que se veem representados no discurso enquanto vitima ou
ideologicamente contrério ao regime. No entanto, pode satisfazer e provocar o riso sarcastico
da parcela de publico que faz coro para apoiar o regime, acusando 0s opositores de
subversivos®. O humor pode estar de forma leviana ao observar a condicdo das vitimas, mas
pode ser humor sério se observado como situacdo patética e ridicula praticada pelos
governantes. Para tentar explicar esta questao, recorremos ao teérico russo Vladimir Propp.

A introducdo da teoria geral do riso e do humor, apontada no tdpico
anterior, na qual nos concentramos em Bakhtin, acrescentamos de forma bem sucinta alguns
preceitos estudados por Propp, com abordagens sobre a natureza do riso e da comicidade.
Interessa-nos, aqui, a questdo relativa aos aspectos daquilo que pode despertar e daquilo que

ndo é préprio do riso, bem como seus atributos propriamente humanos em sentido amplo.

31 E comum, na atualidade, pessoas acusarem os politicos do PT de subversivos, baderneiros, terroristas e
comunistas com muita agressividade por meio de blogs na Internet. N&o raro, sdo pessoas que, ideologicamente,
aprovaram e ainda aprovam o regime da ditadura civil-militar, inclusive, em acordo com as préaticas de censura e
tortura. Muitos acreditam no “milagre econdmico” e na ditadura como “salvadora da patria”, por ter impedido a
ascensdo do comunismo no Brasil.
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Dos diferentes tipos de risos detalhados por Propp, atentamos para o riso
proprio da séatira, definido como “derrisao” ou o “riso de zombaria”, por entendermos ser mais
proximo do humor presente nos géneros discursivos iconograficos de humor encontrados no
jornal O Pasquim. Das diferentes maneiras de expressar-se pelo riso, defende Propp que
apenas a derrisdo “[...] estd permanentemente ligada & esfera do cémico. [...] todo o vasto
campo da satira baseia-se no riso de zombaria. E é exatamente este tipo de riso 0 que mais se
encontra na vida” (1992, p. 28).

O leque da natureza do riso vai do sorriso a gargalhada suscitada pelo
escarnio, e tdo importante quanto especificar que tipo de riso é caracteristico do campo
satirico da vida é determinar, nesse universo, 0 que suscita o riso no homem, ou seja, de qué o
homem ri. Para Propp, em esséncia, 0 homem ri do proprio homem e dele somente néo ri do

sofrimento, de mais, o homem ri de tudo que € ridiculo para ele.

Podem ser ridiculos o aspecto da pessoa, seu rosto, sua silhueta, seus movimentos.
Podem ser cdmicos 0s raciocinios em que a pessoa aparenta pouco Senso comum;
um campo essencial de escarnio é constituido pelo cardter do homem, pelo &mbito
de sua vida moral, de suas aspiracdes, de seus desejos e de seus objetivos. Pode ser
ridiculo o que o homem diz, como manifestacdo daquelas caracteristicas que ndo
eram notadas enquanto ele permanecia calado (1992, p. 29).

Em resumo, sintetiza Propp, “tanto a vida fisica como a vida intelectual do
homem podem tornar-se objeto de riso” (1992, p. 29).

Propp afirma que estas caracteristicas da derrisdo, préprias do mundo
comico, sdo validas para o campo da arte humoristica. “Nas obras humoristicas de qualquer
género, o homem nos € mostrado naqueles aspectos que sdo objeto de zombaria também na
vida. [...] existem procedimentos especiais para mostrar o que € ridiculo na aparéncia, nas
idéias, ou nas atitudes de um individuo” (1992, p. 29).

Essa reflexdo tedrica proposta por Propp, em que explica o riso humoristico,
parece ser aplicavel para os moldes dos desenhos de humor d’O Pasquim. Visto que o jornal
tinha como propdsito provocar o poder e a sociedade, ridicularizando suas ideologias e suas
acbes. O que os autores buscavam, por meio dos desenhos humoristicos, ndo era atacar a
natureza fisica dos personagens da politica e da sociedade civil afinada com o regime, e sim o
intelectual e a moral expressa pela ideologia dominante.

Outro ponto abordado por Propp é gque existem pessoas propensas ao riso e
pessoas que ndo riem. Para Propp, “[...] ha pessoas nas quais a comicidade inerente a vida
estimula infalivelmente uma reacgdo de riso. A capacidade para essa reacdo € no conjunto um

fendmeno de ordem positiva; ¢ uma manifestacdo de amor a vida e de alegria de viver” (1992,
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p. 33). Porém, existem pessoas que ndo Sa0 propensas ao riso e isso pode ter varias causas.
“Se o riso ¢ um dos sinais do talento proprio do homem, se as pessoas dotadas e geralmente
normais sdo capazes de rir, as vezes pode ser explicadas como sinal de obtusidade e de
insensibilidade. As pessoas incapazes de rir séo deficientes sob todos os aspectos” (PROPP,
1992, p. 33). A incapacidade de rir pode ser atribuida a devassidao e, ainda, pode ser o oposto
desse aspecto. “Ha uma categoria de pessoas profundas e sérias que ndo riem, ndo por
insensibilidade interior, mas, ao contrario, pela natureza elevada de seu espirito ou de seus
pensamentos” (PROPP, 1992, p. 35).

Diz Propp, “E evidente que, no &mbito de cada cultura nacional, diferentes
camadas sociais possuirdo um sentido diferente de humor e diferentes meios para expressa-lo.
No ambito dos limites [...] € imprescindivel considerar, principalmente, as diferenciacdes de
carater individual” (1992, p. 35). E os que riem nem sempre riem da mesma coisa, sobretudo
porque o contexto é fundamental para a compressdo da mensagem e do sentido humoristico.
O riso, no caso a derrisdo, ndo € um fendbmeno natural simplesmente, mas ligado a questfes
culturais, como explica o autor. “A causa disso pode residir em condi¢des de ordem historica,
social e pessoal. Cada época e cada povo possui seu proprio e especifico sentido de humor e
de comico, que as vezes ¢ incompreensivel em outras épocas.” (PROPP, 1992, p. 32).

Propp observa que “[...] € facil notar que ndo rirdo aquelas totalmente
envolvidas por alguma paixdo ou arroubo, ou imersas em reflexdes complexas e profundas
(1992, p. 35). Segue o autor, “esta claro também que o riso é incompativel com uma grande e
auténtica dor. Do mesmo modo, o riso torna-se impossivel quando percebemos no proximo
um sofrimento verdadeiro” (1992, p. 36).

Evidentemente, dentre a categoria do homem que ri, ainda temos que
reconhecer que nem tudo pode ser objeto do riso. Existem coisas no mundo em que € possivel
a manifestacdo da comicidade e existem coisas em que a comicidade esta excluida, “[...] que
nao pode ter qualquer conotacao de comicidade [...]”, como a natureza, por exemplo, que “[...]
ndo pode ser ridicula. Nao existem florestas, campos, montanhas, mares ou flores, ervas,
gramineas, etc. que sejam ridiculos” (PROPP, 1992, p. 37).

Como apresentado, sendo 0 homem o Unico que realiza opera¢fes mentais, é
somente a ele possivel perceber as conotacdes de humor e de comicidade existente no
universo dos seres e a somente ele deve estar relacionado. Como afirmagao de Propp, “[...] o
cdmico sempre, direta ou indiretamente, estd ligado ao homem. A natureza inorganica nédo
pode ser ridicula porque ndo tem nada em comum com o homem [...]. O cdmico esta sempre

ligado de algum modo justamente com a esfera espiritual da vida do homem™ (1992, p. 38-39).
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Portanto, a derrisdo € uma manifestacdo ou reacdo do homem sobre a
percepcao do ridiculo em outro homem ou nos animais em casos desses lembrarem o ridiculo
que habita o homem ou, ainda, em coisas materiais que expressam o ridiculo feito somente
pelo homem. “Uma coisa pode se revelar ridicula no caso de ter sido feita pelo homem que a
fez, involuntariamente, refletiu nela algum defeito de sua prépria natureza: um mdvel
absurdo, chapéus ou roupas ins6litos podem suscitar o riso” (PROPP, 1992, p. 39-40).

Reafirma o autor a observacao feita por Aristoteles, em seu tratado sobre a
alma, de que “de todos os seres vivos somente ao homem ¢ dado rir”, usando os argumentos:
“para rir € preciso saber ver o ridiculo; em outros casos € preciso atribuir as a¢des algum valor
moral (a comicidade da avareza, da covardia, etc.). Finalmente, para apreciar um trocadilho

ou uma anedota, ¢ preciso realizar alguma operacao mental” (PROPP, 1992, p. 40).

4.5 GENEROS DISCURSIVOS ICONOGRAFICOS DE HUMOR E IDEOLOGIA

O motivo deste trabalho circunscreve-se no campo de analise de orientagédo
critica e, concomitante a ele, seu objeto de estudo pertence ao universo da linguagem. Uma
vez localizados os termos, 0 signo, o sentido, o discurso, a representacdo do real, a ficgéo
(imaginario cultural), a producdo simbolica, entre outros, o conceito de ideologia,
obrigatoriamente, esta configurado e, nesse sentido, justifica-se a aproximacao com as teorias
de Bakhtin, que postulam sobre signo e ideologia pelo método dialético marxista e com
avancos considerados. Muitos estudiosos consideram-no como 0 pensador mais influente
desde a publicacdo de sua obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, em 1928.

O conceito de ideologia é fundamental e € mencionado nas exploracfes que
Bakhtin realizou no campo da linguagem. Embora o conceito de ideologia seja uma das
marcas centrais do objetivo deste trabalho, ndo se pretende explorar aqui toda a sua dimenséo,
devido a extensdo e complexidade do assunto por um lado e, por outro, pela natureza sucinta
dessa apresentacdo. No entanto, o objetivo deste item é apresentar o embasamento tedrico
essencial para que se compreenda o que é ideologia na concepc¢do de Bakhtin.

Signo e ideologia tém correlagdes diretas em todas as demonstragdes
conceituais apresentadas por Bakhtin. Apenas por uma questdo didatica, os significados de
signo e de ideologia serdo apresentados separadamente.

A utilizacéo da palavra signo, segundo a teoria de Bakhtin, ndo tem 0 mesmo

significado atribuido pela semidtica e pela semiologia. Bakhtin define o signo em oposicéo a
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sinal, propde um carater bem mais abrangente e vé entre ambos uma relacéo dialética. Para

Bakhtin, segundo Augusto Ponzio,

O sinal tem uma fungdo pré-fixada, unidirecional e assume de forma univoca um
determinado significado. O sinal entra em jogo na comunicacdo puramente
mecénica, nas linguagens técnicas e em todos 0s casos em que a resposta que
provoca no interlocutor seja Unica, sem possibilidade de equivocos ou
interpretacdes alternativas. O processo de compreensdo de um sinal € um processo
de identificacdo; trata-se de reconhecer elementos constantes que se repetem, que
permanecem iguais a si mesmos com relagdo a um cédigo dado. O signo, por outro
lado, caracteriza-se por sua pluralidade, por sua identificacdo semantica, por sua
fluidez expressiva e porque se adapta a situacbes sempre novas e diferentes. O
signo ndo requer uma mera identificacdo, ja que estabelece uma relacdo dialdgica
que comporta uma tomada de posi¢do, uma atitude responsiva; o signo requer, alem
da significagdo, o que Bakhtin chama de “compreensédo responsiva”. O signo ¢ algo
mais (no sentido qualitativo) que sinal. Contém também o fator de sinalidade, com
tudo que isso comporta, o fator da auto-identidade e da reiteracdo, porém ndo se
reduz a um deles: sinalidade e auto-identidade estdo presentes no signo, mas estes
ndo sdo fatores constitutivos — superam-se dialeticamente nas caracteristicas
especificas do signo: a variabilidade, a ambivaléncia, a entonagdo valorativa. (2008,
p. 90).

Ideologia, assim como signo, é uma das palavras mais abertas na concep¢édo
de Bakhtin pelo seu aspecto dialético, portanto, em permanente ebulig&o.

Raymond Williams afirma que ideologia é uma das palavras mais complexas
que existe. Em seu estudo sobre a historia do termo, destaca o autor: “Ideologia € um conceito
importante em quase todo 0 pensamento marxista sobre a cultura [...]”. Em uma das varias
definicdes apontadas pelo autor, ideologia aparece como sendo “[...] processo geral da
producdo de significados e idéias” (1979, p. 60). A importancia de Williams reside no fato de
0 autor ndo se limitar a uma visdo fechada sobre nenhum conceito e apresentar varios
significados e 0s varios usos historicos, o que justifica a utilizacdo de seus estudos como
apoio importante para a reflexdo a que nos propomos discorrer.

A obra Marxismo e Filosofia da Linguagem de Bakhtin/Volochinov®, que,
segundo Robert Stam, “[...] explora um aspecto do pensamento de Bakhtin [...] rico em
aplicagdo potencial a produgdo cultural brasileira, ¢ mesmo a toda produ¢do cultural [...]”
(2000, p. 11), é a obra-mestra de orientacdo de inumeros trabalhos académicos, sobretudo
analises criticas que tém como viés a identificacdo dos conflitos ideoldgicos.

Fiorin assevera que a obra de Bakhtin faz uma critica ao “subjetivismo
idealista” ¢ ao “subjetivismo abstrato”, duas correntes influentes na época, e abre horizontes

para estudos da linguistica historica. “Bakhtin mostra o carater ideologico do signo, que

% 0 livro Marxismo e Filosofia da Linguagem foi publicado em Leningrado em 1929-1930 com a assinatura de
V. N. Volochinov e somente mais tarde atribuida a Mikhail Bakhtin a autoria da obra (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2009, p. 9).
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reflete e refrata a realidade.” O signo tem um carater dialético, porque nele se confrontam
significados de valor contraditério. Ele é uma ‘arena onde se desenvolve a luta de classes’.
Segue o autor, “[...] a consciéncia ¢ social e ndo individual, uma vez que € constituida de
discursos” (1990, p. 84).

Lé-se em Marxismo e Filosofia da Linguagem que os homens existem no
mundo de linguagens, signos e significacbes. Na condicdo de existéncia, eles vivem em
relagBes com a natureza e em contextos sociais sempre mediados por signos atravessados por
valores ideoldgicos, signos que refratam e refletem o mundo.

Como demonstramos anteriormente, os desenhos humoristicos, além de
serem produtos de grande interesse da comunicacdo jornalistica, por possuirem elevado grau
de informatividade e despertar a reflexdo critica, sdo considerados bens simbélicos culturais e
estéticos, por serem criagdes autorais geradas da habilidade artistica.

A charge de autoria de Caulos®® (Figura 32, p. 118), da secdo “Poster dos
Pobres”, transforma a bandeira da vitdria norte-americana na ilha de Iwo Jima, em 1945, em
um simbolo com novo significado ideoldgico ao transferir, por analogia, a estrutura e a

composicdo da imagem fotografica para um desenho que aborda o contexto da Guerra do
Vietna (1964-1973), referindo-se a vitéria do Vietna do Norte na batalha de Quang Tri%*. Os

tracos que fazem gerar o significado sdo a bandeira do Vietnd do Norte e a representacao
estilizada dos uniformes dos soldados. Contribui a inscricdo “1973 Quang Tri” abaixo da
charge. A intertextualidade esta presente com o didlogo proporcionado com a referéncia a foto
de “Iwo Jima”, reproduzida em tamanho menor acima e a direita da charge e as duas
inscricoes.

A publicacdo da charge mostra que o jornal O Pasquim toma um
posicionamento e constitui-se em um exemplo expresso pelo conceito de signo ideoldgico
proposto por Bakhtin quando evidencia que “[...] toda imagem artistico-simbolica ocasionada

por um objeto fisico particular ja € um produto ideoldgico. Converte-se, assim, em signo o

33 uis Carlos Coutinho (1943-). Cartunista e pintor. Iniciou a carreira no final dos anos 1960. Trabalhou no
Jornal do Brasil, Penthouse, The New York Times, Playboy, entre outros. Inicialmente colaborou com O
Pasquim, exercendo em seguida a funcéo de diretor de arte. (BOLSA DE ARTE, 2012).

3% provincia localizada no norte do Vietna Central, Quang Tri foi campo de batalha para as forcas opostas na
Guerra do Vietnd (1964-1973). Em 1972, foi ocupada pelos norte-vietnamitas, cuja batalha significou a primeira
grande vitoria para o exército do Vietna do Norte sobre o Vietna do Sul, que ficou conhecida como Ofensiva
Nguyen Hue. Em 27 de janeiro de 1973, foi realizado o Acordo de Paz entre os Estados Unidos e o Vietnd do
Norte e retirada as forcas militares de apoio norte-americano do Vietnd do Sul. O Vietna foi unificado sob um
governo comunista. (SILVA, s/d, p. 45).
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objeto fisico, o qual sem deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir e a
refratar, numa certa medida, uma outra realidade” (2009, p. 31).

Bakhtin defende que um signo ndo existe apenas como parte de uma
realidade; ele reflete e refrata outras. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou
apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. Todo signo estd sujeito aos critérios de
avaliacdo ideologica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). Teoriza
Bakhtin que a ideologia existe corporificada em todos os produtos concretos da cultura (a
lingua, a palavra, o enunciado, as obras de arte, a ciéncia, a religido, a politica, a ética, etc.),
por isto é sempre social e histérica. O pensador identifica o0 universo da criacdo imaterial,
simbolica, como ideoldgico. Nas palavras de Bakhtin, “o dominio da ideologia coincide com
0 dominio dos signos. Eles sdo mutuamente correspondentes. Ali onde um signo se encontra,
encontra-se também a ideologia. Tudo que ¢ ideologico possui valor semio6tico” (2009, p. 32).

Valdemir Miotello explica que, para Bakhtin, a ideologia est4 inserida em
muitas discussdes ¢ que ndo a vé como algo acabado na consciéncia apenas, deve ser “[...]
tratada de forma concreta e dialética, como a questdo da constitui¢do dos signos, ou a questdo
da constituicdo da subjetividade” (2007, p. 168).

Bakhtin toma o conceito de ideologia desenvolvido pela teoria marxista
como ponto de partida para as suas reflexdes, mas o observa numa dimenséo maior, dando-lhe
novas dimensGes de compreensao e importancia. Afirma Miotello que a ideologia oficial para
Bakhtin “¢é entendida como relativamente dominante” que busca impor “uma concep¢ao Unica
de producdo de mundo”. Observa que a ideologia estd na vida dos homens, no dia a dia.
Assim, considera que ha uma “ideologia do cotidiano” que é “constituida nos encontros
casuais [...], nas condicGes de producédo e reproducédo da vida” (2007, p. 168-169).

Nesse sentido, existe uma ideologia oficial que é dominante e uma ideologia
do cotidiano, as quais formam “o contexto ideolégico completo e inico, em relagdo reciproca,
sem perder de vista o processo global de producéo e reproducdo social” (MIOTELLO, 2007,
p. 169).

Segundo Miotello (2007), Bakhtin pondera que o signo possui um sentido
material e um sentido que € social e historico. E possui, além disso, um “ponto de vista” que
estd presente nas relacdes sociais, visto que ele representa a realidade que pode ser revelada
como verdadeira ou falsa, que se manifesta no processo de comunicacdo, que tem a
linguagem como lugar da materializacéo do ideoldgico.

Ponzio, um dos maiores estudiosos europeus da obra de Bakhtin, explica o

conceito de ideologia na concepgdo bakhtiniana: “Por ideologia entendemos todo o conjunto
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dos reflexos e das interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do
homem e se expressa por meio das palavras [...] ou outras formas signicas” (BAKHTIN apud
PONZIO, 2008, p. 114). Acrescenta que a realidade é refletida e refratada socialmente pelo
signo e ocorre “[...] pelo confronto de interesses sociais nos limites de uma s6 ¢ mesma
comunidade semiotica, ou seja: a luta de classes” (BAKHTIN apud PONZIO, 2008, p. 115).
A caracterizagdo do signo se da pela sua forma ideologica. “O signo ¢ um
objeto material, um fendmeno da realidade objetiva que vai adquirindo uma funcéo
ideoldgica” (PONZIO, 2008, p. 107). Situando-se 0 objeto no campo da cultura, portanto da

linguagem, afina-se com diversos autores que trabalham na vertente bakhtiniana. Para Fiorin,

Uma formacdo ideoldgica deve ser entendida como a visdo de mundo de uma
determinada classe social, isto €, um conjunto de representacdes, de idéias que
revela uma compreensdo que uma dada classe tem do mundo. Como ndo existem
idéias fora dos quadros da linguagem, entendida no seu sentido amplo de
instrumento de comunicacdo verbal e ndo-verbal, essa visdo de mundo néo existe
desvinculada da linguagem. (1990, p. 32).

Todos os géneros discursivos iconograficos de humor circunscritos no
jornal O Pasquim sdo géneros discursivos ndo verbais, ou seja, ndo restritos a palavra. Tais
géneros séo realcados pelos tragos, uma representacdo de algo real, uma situacdo, uma pessoa
que ocupa uma posic¢ao destacada dentro da dindmica da sociedade.

As intencdes das sintaxes desses particulares elementos de linguagem
revelam, em suas facetas, casos tipicos de expressdes de ideologias. As visdes de mundo,
segundo Fiorin, “[...] ndo se desvinculam da linguagem, porque a ideologia vista como algo
imanente a realidade é indissocidvel da linguagem. As idé€ias e, por conseguinte, 0s discursos
sdo expressoes da vida real. A realidade exprime-se pelos discursos” (1990, p. 33).

Esta breve apresentacdo nos oferece a informacdo de que a ideologia esta
presente no poder, esta em todas as classes sociais, estd presente na concepcdo de signo
determinado pelo grupo social, estd inserida na vida cotidiana, portanto, € um processo de

tensdo e, concomitantemente, é um contraponto dialético. Segundo Rodrigo Dantas,

A ideologia é o espaco onde se constroem as condi¢des subjetivas (intelectuais,
espirituais, imateriais) da hegemonia de uma classe sobre a consciéncia socialmente
determinada, as instituicbes da sociedade civil e o préprio Estado. A relagdo que
nela se desenvolve é essencialmente dialética: se a hegemonia de uma classe
depende de sua capacidade de assegurar seu controle sobre os meios da producéo
material e intelectual, esse controle s6 pode assegurado na medida em que a
propriedade dos meios de producdo consiga se traduzir em dominio (ideoldgico)
sobre a formacdo da consciéncia e o proprio processo de socializacdo de sua
subjetivacdo dos individuos. (2008, p. 93).
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Os géneros discursivos iconograficos de humor, estrutura central da
concepcao editorial do jornal O Pasquim, constituem uma particularidade dialética complexa
no mundo da comunicagdo social. E uma espécie de visdo de mundo em oposicdo a uma
ideologia que se opunha a livre expressao, estabelecendo permanentemente uma luta contra-
hegeménica. Os géneros discursivos iconograficos de humor, quando usados como ilustracao,
segundo Bahia (2009a, p. 135), ¢ “valorizada como parte da opinido, assume uma
caracteristica propria, de iniludivel peso politico, ideologico”.

Os géneros discursivos, segundo Bakhtin, s&o polifénicos, por serem
construidos por multiplas vozes. Os desenhos humoristicos sdo conjuntos de signos
construidos com elementos extraidos do contexto para interferir no proprio contexto,
constituindo, assim, um processo dialético, o que € proprio do embate ideologico. “A
ideologia é sem duvida uma via de méo dupla e se faz da interacdo de um discurso com outros
discursos, e também da interacdo de varios géneros discursivos [...]” (FILARDI, 2005, p. 59).

Como ja afirmado, o jornal O Pasquim marcou uma posi¢cdo relevante no
jornalismo durante o periodo da ditadura civil-militar. As questfes postas pelo jornal, tanto
textual como imageticamente por meio dos desenhos de humor, teciam criticas nos campos
politico, econémico, social e cultural, enfim, em toda estrutura ideoldgica do poder. Sendo
assim, foi marcadamente um jornal de enfrentamento ideoldgico.

A defesa do jornal O Pasquim estava a favor de uma sociedade plural, aberta
e livre para as manifestacdes politicas e culturais. Com esta postura, o jornal, por meio do
emprego dos géneros discursivos iconograficos de humor, em sua funcdo social, portanto
ideologica, provocou rupturas diversas, inclusive, nos padrdes tradicionais da imprensa
daquele periodo historico. Como observou Miani, “[...] a charge cumpre uma fungdo social de
mobilizacdo do leitor para 0o conhecimento de um fato ou situagéo de interesse coletivo, numa
perspectiva ideoldgica determinada, de tal modo que se torna uma eficiente estratégia
persuasiva” (2005, p. 6).

Para reforcar esta discussdo sobre ideologia e buscar explicagfes sobre a
questdo dos embates ideoldgicos nas sociedades, recorremos a uma reflexdo desenvolvida por

Istvan Mészaros, que a entende como:

[..] uma forma especifica de consciéncia social, materialmente ancorada e
sustentada. Como tal, ndo pode ser superada nas sociedades de classe. Sua
persisténcia se deve ao fato de ela ser constituida objetivamente (e constantemente
reconstituida) como consciéncia pratica inevitavel das sociedades de classe,
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relacionada com a articulagdo de conjuntos de valores e estratégias rivais que tentam
controlar o metabolismo social em todos 0s seus principais aspectos. Os interesses
sociais que se desenvolvem ao longo da histéria e se entrelagam conflituosamente
manifestam-se, no plano da consciéncia social, na grande diversidade de discursos
ideoldgicos relativamente autdnomos (mas, é claro, de modo algum independentes),
que exercem forte influéncia sobre os processos materiais mais tangiveis do
metabolismo social (2007, p. 65).

A ponderacdo acima pode explicar o embate ideoldgico travado entre o
poder hegemdnico (regime militar) e o contra-hegemdnico (editores jornalisticos
independentes, entre os quais esta inserido o jornal O Pasquim), em que o lado dominante, ao
invés de dialogar, segundo a concepcdo da polifonia de Bakhtin, e assim construir uma
sociedade plural por meio do debate de ideias, prefere utilizar-se de instrumentos como a
censura a liberdade de expressdo, a coercdo e a repressao violenta contra pessoas fisicas e
propriedades institucionais. Como as sociedades sdo complexas e divididas em classes
sociais, Mészaros entende as ideologias presentes como uma espécie de consciéncia historica.

Como as caracteriza o autor:

[...] as ideologias mais importantes devem definir suas respectivas posigdes tanto
como “totalizadoras” em suas explicagdes e, de outro, como alternativas
estratégicas umas as outras. Assim, [...] as ideologias conflitantes de qualquer
periodo histérico constituem a consciéncia préatica necessaria em termos da qual as
principais classes da sociedade se inter-relacionam e até se confrontam, de modo
mais, ou menos, aberto, articulando sua visdo da ordem social correta e apropriada
como um todo abrangente (2007, p. 65).

Com base nas andlises e ilustragdes dos géneros discursivos de humor
produzidos e veiculados pelo jornal O Pasquim, que se encontram nas sec¢fes Cinco e seis,

sera possivel ampliar a nogdo de ideologia conforme demonstrada teoricamente neste tépico.
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Figura 32 - “Iwo Jima (Bandeira e estrela)”

Autor: Caulos
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio: JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007, p. 249. (O Pasquim, n. 188, 6 fev. 1973,p. 14-15).
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5 ANALISE SOCIO-HISTORICA DOS GENEROS DISCURSIVOS
ICONOGRAFICOS DE HUMOR: COERCAO REPRESSIVA, SOCIEDADE CIVIL E
MOVIMENTOS LIBERTARIOS

O riso impede que o sério se fixe e isole da
integridade inacabada da existéncia cotidiana.

Mikhail Bakhtin (2008)

Como o titulo indica, a secdo objetiva desvendar de que maneira as
tematicas relacionadas a ditadura civil-militar e seus instrumentos de coercédo ideoldgica, tais
como os diversos tipos de repressdo (fisica e psicoldgica), o apoio da sociedade civil ao
regime e os movimentos libertarios (anistia, abertura, democracia), foram revelados pelo
jornal O Pasquim mediante o uso dos géneros discursivos iconograficos de humor.

No conjunto, foram analisados vinte e dois exemplares que continham
imagens fundamentadas em suas relagbes com o contexto sécio-historico e por conceitos
advindos das teorias da linguagem, do humor e do riso. Cada imagem selecionada como
exemplar representativo é fundamentado com um ou mais conceitos articulados em funcao de
sua relevancia. Em alguns casos, pelo motivo de ja terem sido empregadas em alguma anélise
ou apontadas no corpus teérico do trabalho, sdo apenas mencionados. A ordem das analises
apresentadas segue uma estrutura de forma, quando possivel, para criar uma relagdo com o
contexto da ditadura civil-militar e suas caracteristicas socio-historicas, como exposto no

primeiro paragrafo.

5.1 O CONTEXTO DA DITADURA CIVIL-MILITAR

Visando a uma melhor compreensdo sobre a maneira como o jornal O
Pasquim utilizava o recurso dos géneros discursivos iconograficos de humor para criticar a
ditadura civil-militar, apresentamos uma sintese sobre o contexto politico, econémico, social e
cultural do Brasil na década de 1970 e alguns pontos relevantes sobre os instrumentos
ideoldgicos de coercdo utilizados pelo regime.

O tdpico aborda algumas questdes do entorno da ditadura civil-militar na
perspectiva de apontar o cabedal das agdes utilizadas para implantacdo e sustentacdo do

regime. Primeiro, introduziremos o contexto, ilustrado com algumas imagens extraidas do
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jornal O Pasquim, e, em seguida, alguns exemplares analisados, que abordam, por algum
angulo, criticas as ideologias do poder hegemdnico.

O regime civil-militar foi implantado no Brasil com um golpe de Estado no
dia 28 de marco de 1964. Porem, como toda mudanca historica marcante, a tomada do poder
pelos militares foi resultado de um longo processo que tem suas origens na década anterior.
Foram muitos os fatores que possibilitaram o golpe. Para Eduardo Bueno: “Era um golpe ha
muito premeditado. Os tambores da conspiracdo ja haviam rufado, ruidosos, em 1954. Os
rumores da intriga voltariam a ecoar em 1955 ¢ em 19617 (2010, p. 374).

O mais elementar dos fatores foi garantir os interesses da elite de impedir a
ascensdo das correntes comunistas que visavam conquistar o poder e, assim, assegurar 0O
monumental privilégio econébmico proporcionado pelo capitalismo tardio. Segundo Nadine
Habert,

Os militares, associados aos interesses da grande burguesia nacional e internacional,
incentivados e respaldados pelo governo norte-americano, justificavam o golpe
como ‘defesa da ordem e das institui¢des contra o perigo comunista’. Na realidade,
0 acirramento da luta de classes estava no centro do conflito. O golpe foi uma reacéo
das classes dominantes ao crescimento dos movimentos sociais mesmo tendo estes
um carater predominantemente nacional reformista. Foi também resultado do
impasse entre o esgotamento da politica nacional-populista que orientara o
desenvolvimento e a industrializagdo do pais no pds-guerra e 0s imperativos de
novos moldes de expansdo capitalista, nos quais a burguesia brasileira era compelida

de uma integracdo e associacdo mais estreita como o capital monopolista
internacional. (1996, p. 8-9).

Para Bueno, “o motivo ‘oficial’ para o desfecho o golpe em 1964 foi o
‘espectro comunista’. Nas for¢as armadas, esse era um sentimento genuino” (2010, p. 374).

Desde o inicio, em 1964, e com mais intensidade a partir da década de 1970,
a ditadura utilizava seu instrumental de coer¢éo ideoldgica, tais como a propaganda veiculada
pelos meios de comunicacdo de massa, 0s horrores da perseguicdo, da prisao, da tortura, do
cerceamento aos costumes e da censura imposta a liberdade de expressdo nos campos
jornalistico, cultural e intelectual. “A censura estava institucionalizada, a tortura aos presos
politicos corria solta. A repressao e o clima de terror que o Estado ditatorial impds em nome
da ‘Seguranca Nacional’ e do ‘combate a subversdo comunista’ haviam desagregado e
reduzido ao silencio os movimentos sociais.” (HABERT, 1996, p. 8).

Para Marcio Malta, a tomada do poder pelos militares em 1964,

[...] representou um duro golpe contra a nascente democracia politica brasileira. O

golpe pode ser traduzido como uma agéo contra as reformas sociais e econdmicas
populares, acrescido a acdo contra a politizacdo das organizac¢6es dos trabalhadores
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[...]. A ditadura p6s freio a um contexto tedrico e filosdfico em que um amplo debate
cultural se delineava por todo pais (2011, p. 29-30).

As palavras usadas para justificar o golpe eram as mesmas dos lemas
anticomunistas dos Estados Unidos na Guerra Fria: “em defesa do mundo livre e da
civilizagdo ocidental cristd”. Com apoio de empresarios, da oligarquia brasileira e de diversos
setores da elite mundial, o Brasil implantou um regime que teve, desde o inicio, um aparato de
forcas repressivas como estratégias para garantir o poder. René Armand Dreifuss relata:

[...] a burguesia comemorou a deposi¢do do Presidente Jodo Goulard com uma
gigantesca marcha de familias pelas ruas do Rio de Janeiro [...] Na hora marcada
para o inicio da marcha, a Avenida Rio Branco continha um mar de faixas contra o

comunismo, carregadas por uma multiddo calculada em oitocentas mil pessoas
(1987, p. 419).

O plano econémico favoreceu a entrada do capital estrangeiro no Brasil, foi
0 momento da instalacdo das multinacionais e de fusdes de empresas, formando grandes
conglomerados nos mais variados setores, mas, sobretudo, dos bens durdveis, como a
indUstria automobilistica, petroquimica, farmacéutica, agropecuéria, energia elétrica,
mineracao, siderurgias, estradas de rodagem, construcéo civil, eletrodomésticos e um marco
da publicidade no Brasil, 0 que provocaria o efeito da polui¢do visual nas metropoles. A
charge “Metropole e outdoor com marcas de multinacionais” (Figura 56, p. 182), de autoria
de Ziraldo, é uma panoramica desse processo de mudancas verificado no Brasil dos anos
1970. (A charge é analisada na secdo 6). Habert afirma que o plano ‘milagre econdémico’ “[...]
implementou o arrocho salarial, garantiu a livre entrada de capitais estrangeiros e a remessa
de lucros, e criou instituicbes e mecanismos financeiros que favorecem as grandes empresas
nacionais ¢ internacionais” (1996, p. 9). Para Dreifuss, “0S interesses multinacionais
refratavam-se no processo decisério governamental [..] como necessidade do
desenvolvimento nacional” (1987, p. 76).

As cidades cresceram desordenadamente ante a especulacdo imobiliaria e a
facilidade de financiamento para a classe média. A inddstria automobilistica foi o grande
carro-chefe da economia. A frota de veiculos e a industria cresceram, alcancando niveis
intoleraveis de poluicdo, causando grande impacto ao equilibrio ambiental. Tal fato mudaria
substancialmente os habitos comportamentais da classe média. A charge “Cidade poluida”
(Figura 33, p. 124), de autoria de Jaguar, ¢ a “E no fim de semana Sao Paulo desagua no mar”

(Figura 34, p. 125), de Zélio, sdo retratos desta realidade.
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A inflagdo era alta e, @ medida que a burguesia e a classe média emergiam
economicamente devido as altas taxas de lucros, favorecendo a concentracdo de renda no pais,
pelo lado oposto, a classe trabalhadora era submetida a uma violenta exploracédo salarial, com
grande parte dos trabalhadores recebendo menos da metade do salario minimo, alto indice de
acidente de trabalho, a mortandade infantil aumentava e o indice de analfabetismo crescia
assustadoramente. As charges “Explorag¢ao salarial” (Figura 35, p. 126), de Claudius, e
“Acidente de trabalho” (Figura 36, p. 127), de autoria de Henfil, abordam a tematica com
clareza. Sobre o arrocho salarial, Harbet observa:

O arrocho salarial e a intensificacdo da exploracdo do trabalho foram os elementos
bésicos para a grande acumulagdo de capitais. Desde 1964, era o0 governo que fixava
os indices anuais de reajustes salariais com base em célculos da inflacdo passada,

ficando os salérios cada vez mais baixos que a inflacdo e a produtividades reais.
(1996, p. 14).

Os transportes publicos eram precérios. O trabalhador morava distante do

trabalho e se obrigava tomar trens e Onibus sucateados, que trafegavam sempre lotados e

transito congestionado. As charges “Onibus lotado” (Figura 37, p. 128), criacdo de Henfil, e

“Transito engarrafado” (Figura 38, p. 129), de Claudius, sdo sugestivas desta condi¢do social
em que o trabalhador estava submetido. Segundo Habert,

A intensificacdo do ritmo de trabalho e as horas extras provocam desgaste fisico e

exaustdo emocional. A jornada de trabalho se estende para 14/15 horas, incluidas as

horas passadas na conducéo, pois o deslocamento casa-emprego-casa ficou cada vez

mais longo. Os Onibus e trens circulam em condigdes precarias e transportam o

dobro da lotagdo maxima prevista. Dependurados nas portas, vao os ‘pingentes’
(1996, p. 14).

O éxodo rural era uma realidade fenomenal, devido ao fato de que os
trabalhadores do campo tiveram que deixar as terras por forga da mecanizagdo agricola e da
fusdo das fazendas para formacdo de grandes latifindios para explorar a monocultura para
exportacdo. “No campo, consolidou-se a grande empresa capitalista favorecida pela politica
de financiamento, isencdes e incentivos fiscais, créditos a juros baixos para aquisicdo de
maquinas e implementos agricolas modernos” (HABERT, 1996, p. 16). Crescia o
desemprego, as favelas com esgoto a céu aberto, a doenca, a desnutri¢cdo. A charge “Favela”
(Figura 39, p. 130), de Henfil e Claudius, destaca o problema. Sobre o empobrecimento da
populacédo, Habert segue:

Obrigados a procurar moradia mais barata, a maioria dos trabalhadores mora em
favelas e corticos espalhados pela cidade e nos distantes bairros da periferia. Ali, nas

vilas e nos loteamentos clandestinos, falta tudo: agua, esgoto, luz, calgamento,
transporte, posto de salde, creches, escolas. E nestes verdadeiros acampamentos
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sem infra-estrutura que moram operarios da industria e da construgdo, empregadas
domeésticas, ambulantes, office-boys, antigos e novos migrantes, paus-de-arara e
boias-frias. (1996, p. 18-19).

O ‘milagre econdmico’ que os governos militares disparavam em suas
propagandas para convencer a populagédo de que o regime estava no caminho certo foi, na
verdade, segundo Habert,

[...] o aprofundamento da exploragdo da classe trabalhadora submetida ao arrocho
salarial, as mais duras condigdes de trabalho e a repressdo politica; a acdo do Estado
garantindo a expansdo capitalista e a consolidagdo do grande capital nacional e

internacional; e a entrada macica de capitais estrangeiros na forma de investimentos
e de empréstimos (1996, p. 14).

Com este subsidio socio-historico, acreditamos ser mais facil trafegar pelos
géneros discursivos iconograficos de humor criados pela equipe de cartunistas do jornal O
Pasquim e seus colaboradores e realizar uma analise com o intuito de desvendar alguns de
seus aspectos tedricos e contextuais apos mais de trés décadas da publicacdo, atingindo

legiGes de leitores brasileiros.
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Figura 33 - “Cidade poluida”

Autor: Jaguar
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3: (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 119. (O Pasquim. n. 210, 16 jul. 1973).
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Figura 34 — “E no fim de semana Sdo Paulo desdgua no mar”

Autor: Zélio
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 143, p. 6, 28 mar. 1972.
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Figura 35 - “Exploragéo salarial”

Autor: Claudius
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007, p. 100. (O Pasquim, n, 168, 19 set. 1972).



Figura 36 — “Acidente de trabalho”
Autor: Henfil
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 152, p. 8, 30 maio 1972.
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Figura 37 — “Onibus lotado”
Autor: Henfil
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio: JAGUAR (Orgs.). O Pasquint: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007, p. 140. (O Pasquim, n. 173, 24 out. 1972).
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Figura 38 — “Transito/engarrafamento™

Autor: Claudius
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Fonte: AUGUSTO., Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.3 (1973-1974), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2009, p. 207. (O Pasquim, n. 222, 2 out. 1973).
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Figura 39 — “Favela”
Autor: Henfil/Claudius
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio: JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2007, p. 217. (O Pasquim, n. 183, 2 jan. 1973).
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5.2 INSTRUMENTOS IDEOLOGICOS DE COERCAO

Neste topico, as trés charges analisadas sdo exemplares que mostram de que
maneira 0s instrumentos coercivos de repressdo foram tratados pelo jornal O Pasquim
mediante os géneros discursivos iconograficos de humor.

O desrespeito & dignidade humana, portanto, contrariando a “declaracdo

9935

universal dos direitos humanos””, praticado com repressao de ordem fisica e psicoldgica, tais

como perseguicdo, prisdo, tortura e morte contra pessoas que discordavam da ideologia do

regime, como ja mencionado, foi uma realidade que marcou o periodo historico da ditadura

civil-militar no Brasil.*®

A viabilizagdo do projeto ditatorial implicou a montagem, desde os primeiros dias
do golpe de 64, de uma complexa a ampla maquina de repressdo politica. Esta
maquina, eufemisticamente denominada ‘comunidade de informagdo’, era
encabecada e centralizada pelo SNI (Servigco Nacional de InformacGes), envolvendo
diversos organismos militares e policiais como os centros de informacdo das Forcas
Armadas — CISA (Centro de Informagdo Social da Aeronautica), Cenimar (Centro
de Informacdo da Marinha) e CIE (Centro de Informagdo do Exército) —, a Policia
Federal e as policias civis e militares estaduais (HABERT, 1996, p. 27).

O regime tinha como meta eliminar a politica de esquerda e isso implicava
dar fim aos lideres e militantes de partidos, movimentos e sindicatos, bem como pessoas que,

por alguma acao intelectual ou artistica, manifestava-se contraria ao poder.

Desmesuradamente os condutores da ditadura labutavam para mostrar que a sua
nocdo de ordem social era produto dos anseios da maioria da populacdo. Nestes
termos, o regime insistia em que ele possuia todos os elementos que permitiam a sua

N Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, adotada pela Organizacdo das Nagdes Unidas em 1948,
prescreve: “Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos” (Artigo 1°). “Todos os
seres humanos podem invocar os direitos e as liberdades [...] sem distin¢do alguma, nomeadamente de raca, de
cor, de sexo, de lingua, de religido, de opinido politica ou outra [...]” (Artigo 2°). “Todo individuo tem direito &
vida, & liberdade e a seguranca pessoal” (Artigo 3°). “Ninguém serd submetido a tortura nem a penas ou
tratamentos cruéis, desumanos ou degradantes” (Artigo 5°). “Ninguém pode ser arbitrariamente preso, detido ou
exilado” (Artigo 9°). “Toda a pessoa tem direito, em plena igualdade, a que a sua causa seja equitativa e
publicamente julgada por um tribunal independente e imparcial que decida dos seus direitos e obrigacdes ou das
razdes de qualquer acusagdo em matéria penal que contra ela seja deduzida” (Artigo 10°) (LEITE, 2011, p. 13).

3 «gm 1969, sob o comando do II exército, em Sdo Paulo, surgiu a Operagdo Bandeirante (OBAN), cuja

finalidade era centralizar o combate as esquerdas, criada com recursos de Orgdos ja existentes e com
contribui¢des financeiras de grupos empresariais nacionais e internacionais. A OBAN transformou-se num dos
mais conhecidos centros de tortura do Pais e serviu de modelo aos DOI-CODIs (Departamentos de Operagdes
Internas — Centro de Operacgdes de Defesa Interna), o primeiro em S&o Paulo, outros depois implantados em
varias cidades” (HABERT, 1996, p. 27).
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identificacdo com o povo. Ao pressupor que havia esta identificacdo, os militares
circunscreviam a acdo de todos a sua agdo. Assim, tudo o que estava fora deste
limite deveria ser decididamente repelido e/ou eliminado (REZENDE, 2001, p. 4).

As duas charges de autoria de Jaguar “Homem preso” e “Processo
sumarissimo” (Figura 40, p. 136), na mesma pagina do jornal, ttm como tema a repressao
praticada pela ditadura civil-militar no Brasil no inicio da década de 1970, apds o Decreto do
Al-5.

O primeiro quadro, ocupando trés quartos da pagina, uma peca da coluna
intitulada “Joias do pensamento liberal”, mostra um homem preso em uma cela penitencidria.
O prisioneiro faz pequenos sinais de trés tracos, como uma letra “H” maiuascula, na parede,
sugerindo a contagem dos dias em que esta preso.

A interpretacdo é reforcada, por sugestdo conotativa, pela frase: “Nada
como um dia depois do outro”, escrita logo abaixo do desenho. Caso seja esta a inteng¢do do
autor, ainda fica uma davida: os dias estariam sendo contados por meio de cada sinal
composto de trés tragos com forma da letra “H”” maiuascula ou pelo sinal simples de apenas um
traco? Se for pela primeira sugestdio, o homem encontra-se preso hd 276 dias,
aproximadamente nove meses, caso seja pela sugestdo do sinal com trago simples, o niUmero
de dias eleva-se para 828 dias, cerca de dois anos e trés meses. O aspecto fisico do homem
sugere que ele se encontra preso ha muito tempo. Ele tem barbas e cabelos excessivamente
compridos e roupas muito desgastadas. Mas, independente do tempo decorrido, 0 que mais
importa é a sua relacdo com o contexto, que € o0 que gera a leitura critica.

Outro detalhe rico em significado é a pequena e Unica janela com grades no
alto da parede por onde uns poucos raios de sol iluminam a cela. Janela e luz assumem papéis
simbolicos. Somente pela luz de cada dia é possivel mensurar 0 tempo, uma vez que ndo ha
outra forma de contato com o mundo externo, nem mesmo sinal de que o homem usa reldgio.
Pelo recurso da metafora, janela e luz sdo simbolos de esperanca que também esta implicita
(informagdo indireta), novamente, pelo nivel conotativo. A janela tem significado antagonico.
Aberta, significa “liga¢do entre interior e exterior” (LURKER, 2003, p. 361), e janela com
grade remete a prisdo. A janela ¢ um simbolo biblico de significado complexo: “simboliza
penetracdo, possibilidade e distancia”, ainda pode simbolizar o proprio ser humano, portanto,
a consciéncia (ROSA, 2009, p. 66).

Segundo Braga, as criagdes de Jaguar da série “Joias do pensamento liberal”
funcionam pela “[...] desconstrugdo de um lugar-comum; desvendamento da falsidade do

‘bom senso’ liberal” (1991, p. 164). Observa-se que a frase: “Nada como um dia depois do
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outro”, que ¢ um dito popular, lugar-comum, para referir-se que ‘um dia, mais cedo ou mais
tarde, a verdade aparecerd’, ‘a justica sera feita’, ‘melhores dias virdo’, ‘as dificuldades vao
acabar’, “o tempo dara a resposta”, enfim, qualquer que seja a interpretagao, quando aplicada
ao contexto retratado pelo desenho, assume sentido critico em relagdo ao terrorismo hipdcrita
praticado pela ditadura. Ha sinal de esperanga de que a realidade vai mudar. Ha uma luz de
sol nas manhés que podem ser contadas.

A segunda charge (Figura 40, p. 136), ocupando um quarto da pagina,
consiste na reproducdo de uma noticia de jornal, sem crédito, com os dizeres “Deu no jornal”
(em caixa alta) e titulo da noticia “Novo Cddigo trara processo sumarissimo”. O desenho
mostra um policial chutando um homem enquanto diz “esteje preso” (observar o deboche pela
conjugac¢do do verbo), ao passar pelo tribunal, sumariamente, o juiz diz “culpado”, entrando
diretamente na cela penitenciéria superlotada de pessoas presas. O recurso utilizado para 0s
dizeres ¢ o “baldo de fala”, o0 mesmo usado nas histérias em quadrinhos (HQ), que também ¢
elemento constitutivo dos géneros charges e cartuns.

Os desenhos, de forma direta, tratam do assunto genericamente. Nenhuma
pessoa em especial é identificada iconograficamente, ou seja, ndo ha caricatura que mostre a
fisionomia da pessoa, e ha relatos sobre uma pratica comum no periodo ditatorial, a prisdo
sumaria de artistas, jornalistas, escritores e politicos de esquerda e que ndo podia ser
denunciada pela imprensa. Trata-se, portanto, de uma questdo que deve ser tratada como
politica. Observa-se, ainda, que os cartuns foram publicados apenas dois meses ap0s a saida
dos editores do jornal O Pasquim da prisdo, no dia 31 de dezembro de 1970, portanto, podera
haver correlacdo, uma vez que os fatos que ligavam de alguma forma o jornal com a repressao
ou a censura transformavam-se em farto material, o que ja identificamos como recurso
metalinguagem.

Sabemos que o regime civil-militar utilizou muitos instrumentos de coergéo
ideologica para silenciar seus opositores, neste sentido, os dois exemplos de géneros
discursivos iconograficos de humor, identificados como charge, tém correlagdo com o
contexto sdcio-historico da década de 1970. Uma questdo que pode ser levantada é que a
ditadura civil-militar, em nome da “Lei de Seguranga Nacional”, para a qual “[...] todo
cidaddo, em principio, ¢ um suspeito” (MARTINS, 1986, p. 56), aboliu habeas corpus. Como
explica Habert:

[...] todo este processo [ditatorial] foi garantido por um aparato de repressdes

politicas que se abateu sobre todas as manifestacdes de oposi¢ao ao regime, tendo
como alvo principal os movimentos operario, camponés, estudantil e as
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organizacfes de esquerda. Houve centenas de prisdes e muitos militantes destes
movimentos e organiza¢6es foram mortos (1996, p. 9-10).

Em termos de teoria da linguagem, demarcaremos 0s conceitos de citagéo,
conotacdo e denotacdo utilizados nesta andlise, e em outras que aparecerdo no decorrer do
trabalho, como recursos importantes para producéo e interpretacdo do sentido discursivo. Nas
charges, observa-se o recurso da citacdo direta. Na primeira, hd a apoderacdo da frase de
dominio popular, portanto, sem autoria: “Nada como um dia depois do outro” e, na segunda, a
citagdo literal, sem mencéo de autoria e fonte, de um trecho de jornal.

No conceito de funcdo referencial da linguagem, Jakobson (2011) afirma
existir dois niveis de linguagens: o denotativo e o conotativo.

O denotativo é o sentido convencional. Samira Chalhub explica que o
denotativo “[...] tenta uma relagdo e uma aproximagdo mais direta entre o termo e o objeto”
(1987, p. 10). O sentido de denotacéo é o que a palavra ou a imagem revela explicitamente, de
forma clara, direta, objetiva, sem ambiguidade. Frank Neveu esclarece que a mensagem
denotativa ¢ “[...] entendida como significacdo invariavel e ndo subjetiva do signo” (2007, p.
94). A linguagem que visa organizar os signos em funcdo do sentido no nivel denotativo é
chamada por Jakobson (2011) de “fun¢ao referencial” e se encontra presente nos géneros de
discursivos de informacdes diretas. Os géneros discursivos iconograficos de humor, como ja
indicado, revelam-se pelos tragos de iconicidade.

O segundo nivel de linguagem, o conotativo ou “linguagem figurada”, como
explica Chalhub, acontece quando “[...] um signo empresta sua significacdo para dois campos
diversos, uma espécie de transferéncia de significado que busca relagdes por semelhanga”
(1987, p. 9). Explicando, uma palavra ou uma expressdo é usada para denominar coisas
diferentes, que, porém, assemelham-se em algum aspecto. O sentido de conotacdo é sugerido
implicitamente (subjetivo/subentende-se), portanto, € o mesmo usado na forma estética ou
forma poética. Segundo Neveu, “[...] tem como caracteristica fundamental a variabilidade”

(2007, p. 79).

Ser preso por qualquer um desses 6rgdos significava, invariavelmente, a tortura e,
para muitos, a morte. Os assassinatos eram encobertos com versdes falsas de
‘atropelamentos’ ou ‘morte em tiroteio’, que eram divulgadas pelos meios de
comunicacdo. Ou simplesmente as autoridades negavam ter feito as prisdes
(HABERT, 1996, p. 28).

A charge “Guilhotina” (Figura 41, p. 137), de autoria de Claudius, remete a
questdo da repressdo e da pena de morte no Brasil ditatorial. Muitos quadros no Jornal O

Pasquim fizeram referéncia a guilhotina, o horror da Revolucdo Francesa. Mais uma vez,
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assim como a forca aqui, a guilhotina esta posta no centro de uma praca na cidade de Ouro
Preto (MG). A prética da pena de morte no Brasil foi abolida, seu ultimo registro é de 1889,
no contexto da Proclamacdo da Republica. Pelo fato de que, durante o periodo da ditadura
civil-militar no Brasil, muitas pessoas foram torturadas e até mesmo executadas, a
interpretacdo da guilhotina aparece na charge como simbolo de tortura, morte e
desaparecimento de pessoas no referido periodo. O desenho foi publicado em 1976, um ano
ap6s a morte do jornalista Vladimir Herzog®’, um dos simbolos da luta pela democracia e pela
liberdade no Brasil e, para levantar a questdo da pena de morte, um debate que dividia a
opinido publica, como podemos notar pelos brados e comentarios do publico presente na
praca, pelo recurso dos balGes de fala. Observa-se que a sociedade se divide em favoraveis e
admiradores do método, favoraveis e descontentes com o método, lamentando o instrumento
arcaico, e os desfavoraveis com a prética insana do regime. A estrutura composicional da
charge, que mostra a guilhotina na praca publica de uma igreja catélica, conota a mancha da
“inquisi¢ao” religiosa ¢ o apoio de alguns segmentos da igreja ao regime civil-militar. Pela
metafora, morte associada a cidade de Ouro Preto, remete-se ao martir politico e simbolo da
liberdade, Tiradentes.

As trés charges analisadas neste topico mostram que o Jornal O Pasquim
conseguiu passar pela censura algumas vezes e publicar opinides criticas sobre a terrivel onda
de tortura que assolava o Brasil na década de 1970. Mostram que, como aponta Rezende,
havia uma prética

[...] justificada de repressdo a determinados grupos que se negavam a identificar-se
com o regime em vigor. Portanto, tudo o que estava fora dos limites desta rela¢do de
identificacdo em quaisquer campos (objetivo e/ou subjetivo) estava sujeito ao
controle, rechacamento e até eliminacdo. O regime s6 admitia, entdo, aquilo que
estava absolutamente integrado ao seu controle num processo de geragdo continua

de uma ampla consonancia com seus propdsitos nas mais diversas esferas da vida
social (2001, p. 4-5).

*” Nota de rodapé 7, pagina 26.
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Figura 40: “Homem preso” e “Processo sumarissimo™

Autor: Jaguar
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Figura 41 - “Guilhotina”

Autor: Claudius
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5.3 CRITICA AO APOIO DA SOCIEDADE CIVIL

Neste topico, os oito exemplares de charges analisadas mostram de que
maneira a sociedade que apoiou o regime civil-militar foi representada pelo jornal O Pasquim
por meio dos géneros discursivos iconogréaficos de humor. O apoio nacional da sociedade ao
regime se manifestou por acdes individuais de intelectuais, artistas, jornalistas, grupos
organizados, entidades, imprensa, empresarios, setores religiosos, etc. Para Maria José de

Rezende,

[...] a adesdo ao regime ndo era uma preocupacdo somente dos militares, mas,
também, de outros segmentos sociais do grupo de poder. A busca de aceitabilidade
para o regime contou, entdo, com o empenho dos seus diversos componentes e
através dela tornou-se possivel apreender o processo de imbricacdo e de
distanciamento entre os interesses e seus valores (2001, p. 7-8).

O grupo de poder ditatorial instalado no periodo de 1964 a 1985 ndo estava
representado somente por militares, mas fora constituido, articulado e apoiado por diversos
setores da sociedade civil, tais como, empresarios, setores conservadores da igreja,
intelectuais de direita e do cenério cultural. No dominio do poder, como explica Rezende,
agregavam-se:

A tecnoburocracia civil que possuia em seu quadro tanto representantes diretos do
grande capital [...]. Outros atores sociais que participavam dos mecanismos
decisérios no interior do governo e/ou Estado e que utilizavam de diversos canais
politicos para fazer prevalecer seus valores e interesses [...]. Representantes de

partidos politicos que expressavam de diversas formas 0s seus compromissos com
0s setores [...] atuando no Congresso. (2001. p. 8).

Como observa Malta: “[...] os militares associados ao imperialismo, a banda
podre da burguesia nacional e as velhas oligarquias rurais, impuseram um regime politico
ditatorial, que ndo so6 reprimiu, mas também extinguiu pelo uso da forca os grupos a que eles
se opunham” (2011, p. 30). Bueno complementa: “[...] a Marcha da Familia com Deus pela

Liberdade® foi um sinal ainda mais impressionante de que a classe média e as ‘forcas

38 “Cerca de meio milhdo de pessoas sairam as ruas em 19 de margo de 1964, em Sdo Paulo, para, ao fim e ao
cabo, clamar pela derrubada do governo constitucional de Jango. Embora a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade fosse o sinal definitivo de que grande parte das classes média e alta do Brasil — representadas pela
burguesia paulista — era francamente favoravel ao golpe, as grandes manifestacdes publicas seriam virtualmente
banidas depois que os militares tomaram o poder. Nao antes, porém, de o Rio de Janeiro ‘ecoar a marcha
paulista: no dia 2 de abril de 1964, com a vitoria dos militares j& assegurada, cerca de um milhdo de pessoas saiu
as ruas para saudar o novo regime. Foi a ruidosa “Marcha da Vitéria” [...]” (BUENO, 2010, p. 378).
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reacionarias’ estavam unidas, temerosos e, acima de tudo, prontas para a agao. [...] a Marcha

da Familia foi o aval civil para o golpe militar” (2010, p. 377-378). Complementa Dreifuss:
Os jornais publicavam seus artigos e informacdes. Para alcancar essa extensdo de
atividades variadas, o IPES alistava um grande nimero de escritores profissionais,
jornalistas, artistas de cinema e de teatro, relaces publicas, peritos da midia e
publicidade. O complexo IPES/IBAD também era capaz de articular e canalizar o
apoio de algumas das maiores companhias internacionais de publicidade e
propaganda, criando, assim, uma extraordinaria equipe para manipulacdo da opinido
publica. Jornalistas profissionais se integravam no esforgo geral como
‘manipuladores de noticias’ e propagandistas, trabalhando, sobretudo, através das
unidades operacionais dos grupos de Opinido Puablica, Estudo e Doutrina e
Publicacfes. Escritores, ensaistas, personalidades literarias e outros intelectuais

emprestavam o seu prestigio, escrevendo e assinando, eles préprios, artigos

produzidos nas ‘estufas politicas e ideoldgicas’ do complexo IPES/ABAD (1987, p.
232-233).

Para Beatriz Kushnir, “as manifestacdes de parcela da sociedade civil que
clamavam por mais controle demonstravam que a tesoura e 0s cortes respondiam aos anseios
de parte dos brasileiros, durante o tempo em que estiveram em vigor no periodo p6s-1964”
(2006, p. 47).

Um dos recursos utilizados pelo jornal O Pasquim para expressar sobre
posicionamentos contrarios a ditadura civil-militar ou falar de assuntos que pudessem ser
censurados foi 0 uso dos géneros discursivos iconograficos de humor. Este recurso serviu de
espaco adequado para este fim, que, por meio da criatividade, muita coisa foi revelada. Uma
das maneiras de atacar o regime, por exemplo, consistia em expor publicamente 0 nome de
artistas, jornalistas, apresentadores, esportistas e intelectuais com posicdo ideoldgica
favoravel ao regime. Destacamos algumas pecas dessa natureza que se tornaram
emblematicas.

Henfil foi o autor que mais usou o recurso e para tanto criou varias séries
com personagens esdrixulos como “Tamandua”, “Caboco mamadd”, entre outros. O
Tamandué é uma espécie que suga o cérebro das pessoas para conhecer 0 que elas guardam
no pensamento. A vitoria da selecdo brasileira em 1970 rendeu muita propaganda para o
regime ditatorial. Os jogadores foram transformados em mitos patriéticos. Edson Arantes do
Nascimento, o Pelé, no auge de seu status de atleta e homem midiatico, por suas posturas
politicas e atitudes polémicas, ndo tardou aparecer como vitima do Tamandué e do Cabdco
mamadd. No exemplar escolhido, Henfil, como em todos os seus trabalhos, assume a autoria
na apresentacdo, ‘“Henfil apresenta a besta do apocalipse que assola o pais! O chupador de
cérebro! Com vocés... o Tamandua” (Figura 42, p. 148). A charge, elaborada numa sequéncia

de sete quadros, expde o atleta por sua visdo e posturas em relacdo a politica e a negritude. No
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sexto quadro da charge, é revelado o desejo do jogador de ser branco, funcionando como uma
metafora para “classe dominante”, uma vez que o povo brasileiro é constituido em grande
parte por afro-descendentes. No discurso da charge, Pelé renega sua origem de povo e
afrodescendente. No quarto quadro, é lembrado que Wilson Simonal foi vitima da charge
anterior.

A capa do jornal O Pasquim, edicdo 123, tendo como manchete a seguinte
frase: “Revelado afinal: o dono do cérebro de Nelson Rodrigues” (Figura 43, p. 149), com
uma ilustracdo amorfa que sugere um monstrengo. O escritor, teatrélogo e cronista Nelson
Rodrigues (1912-1980) foi alvo do jornal por véarias vezes com o objetivo de mostrar,
simbolicamente, membros da sociedade civil que se posicionavam a favor das ideologias do
regime. No cenario da ditadura, era comum o confronto entre intelectuais de direita e de
esquerda em atuacdo nas universidades, nos partidos, nos sindicatos, na imprensa e na vida
artistica cultural. Nelson Rodrigues, em suas cronicas publicadas no jornal O Globo,
posicionara-se como um declarado anticomunista e a favor da ditadura civil-militar. Por esse
fato, Nelson Rodrigues foi escolhido pelo jornal O Pasquim como simbolo dos artistas e
intelectuais reacionérios, gerando, inclusive, conflitos entre os dois segmentos politicos. O
confronto tornou-se um capitulo de muitas paginas da histéria do jornal O Pasquim e do
préprio humor no Brasil.

A série “Tamandud” chega ao fim com o aparecimento da série “Cabdco
mamado6”, na edi¢do 129, de 21 de dezembro de 1971, causando muita polémica, entre eles,
estd uma charge em que Elis Regina (Figura 44, p. 150) rege o coro dos mortos-vivos, que era
formado por Roberto Carlos, Tarcisio Meira, Gléria Menezes, Pelé (sugerido pelo nimero
10), Paulo Gracindo e Marilia Péra, cantando o Hino Nacional. O Cab6co mamadé faz a
segunda voz, cantando: "Menina vai, com jeito vai, sendo um dia, a casa cai!" O que levou
Henfil a criar a charge foi o fato desse grupo de celebridades ter cantado o Hino Nacional no
show de abertura da 111 Olimpiada do Exército de 1972,

Curiosamente, o quadro de apresentagdo “E agora, numa exclusividade do
cemitério dos mortos-vivos”, pelo “Cabdco mamad6”, sugere que a charge com Elis Regina
tem um carater especial, justificado pelo fato de a cantora ser admirada pelo grupo de
esquerda, pelo pessoal do jornal O Pasquim e pelo autor da charge, mas, naguele momento,
com aquela atitude, ela havia decepcionado. No segundo quadro em que Elis esta regendo o
coral, ha um trocadilho como 0 nome da cantora, que é modificado para Elis Regente e, no
ultimo quadro, Marilia Péra, inspirado no sobrenome da atriz e cantora, é remetida & Carmen

Miranda com frutas tropicais, como bananas e um enorme abacaxi na cabega, uma forma de
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citacdo direta por analogia. Outra citacdo direta é a primeira voz do coral que representa o
Hino Nacional por partitura (codigos) musical, porém somente identificada com relacdo ao
contexto, o fato em si. Uma terceira citagdo, também, direta, ¢ a marchinha “Com jeito vai”,
de autoria de Braguinha (Jodo de Barro) (1907-2006), conhecida na voz da cantora Emilinha
Borba. S&o exemplos de apoderacdo, uma vez que as autorias ndo sao mencionadas.
E um caso tipico, entre muitos recorrentes, da carnavalizacdo, proposta por
Bakhtin, que ocorre em varios niveis. Primeiramente, as personagens da charge de Henfil, em
especial a protagonista Elis Regina, sdo caricaturadas e postas no cemitério para cantar o Hino
Nacional que, por sua vez, é rebaixado, por ser simbolo ideoldgico e ufanista, e que,
civicamente, ndo pode ser contestado e louvado com absoluto respeito. A presenca da marcha
carnavalesca “Com jeito vai” da o tom final da carnavalizagdo. O Hino Nacional ¢
duplamente carnavalizado: é cantado no cemitério dos mortos-vivos, portanto rebaixado aos
extremos, a0 mesmo tempo em que é executado com uma segunda voz, contraponto musical
polifénico, com a marcha de carnaval cantada pelo “Caboco mamado6.” A primeira estrofe da
canc¢ao, “Menina vai, com jeito vai...”, ¢ uma mensagem dirigida a cantora.
No processo, acontece o destronamento da ideologia da ditadura civil-militar
e, por metafora e alegoria, da sociedade que apoia o regime. A polémica causada por essa
série de cartuns e charges de Henfil confirma o potencial de sintese e critica dos géneros
discursivos iconograficos de humor e revela que a crise criada pelo quadro atesta a eficécia, o
poder de gerar conflitos e produzir sentidos ideoldgicos.
O processo de carnavalizacdo de Bakhtin é explicado por Flores, Barbisan,
Finatto e Teixeira:
Em sentido amplo, carnavalizacdo remete a todo processo que faz uma alegre
inversdo do estabelecido e, assim, dessacraliza e relativiza os discursos oficiais, 0s
discursos da ordem e da hierarquia, os discursos do sério e o do imutavel; deixa
clara a sua unilateralidade e seus limites, descentra-os. A carnavaliza¢do permite que

a consciéncia socioideolégica passe a perceber esses discursos como apenas uns
entre muitos e em suas relacBes tensas e contraditdrias. (2009, p. 59).

A producéo dos géneros discursivos como a charge, a caricatura e o cartum é
entendida, aqui, como expressdo da cultura popular, portanto, em oposicéo a cultura culta que
dita as normas oficiais. Neste sentido, ganha forca a teoria do grotesco e da carnavalizagao
(Bakhtin), que valoriza esses aspectos como elementos constitutivos da expressao popular,
gerando uma tensdo contra hegemoOnica, ou seja, de forca em oposicdo aos costumes e
ideologias vigentes. Trata-se de “[...] uma espécie de ‘segundo mundo’, com regras opositoras

a seriedade da cultura oficial”, que, segundo Sodré (2002, p. 62), o tedrico russo ndo tem uma
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perspectiva negativa quanto ao grotesco, porque este ¢ inerente a criatividade popular. “O
grotesco implica um compromisso do riso e de suas eventuais categorizacdes estéticas com
tudo aquilo que normalmente se classifica como cruel, vulgar ou grosseiro [...]” (SODRE,
2002, p. 62).

A carnavalizacdo, no sentido do conceito de Bakhtin, é uma forma
discursiva irdnica, muito presente nos desenhos de humor com o objetivo de provocar e

contestar discursos ideologicos hegeménicos.

[...] forma de refletir a realidade é muito tipica de periodos de grande opresséo
quando os centralismos monoldgicos ndo conseguem mais ocultar o didlogo entre os
diferentes registros artisticos da sociedade, entre as mdltiplas vozes, populares e
eruditas, que ressoam pelos varios cantos do espago social (SOUZA, 2006, p. 55).

A carnavalizacdo, rebaixamento ou destronamento, como mostra Bakhtin
em suas teorias, foi um recurso abundantemente utilizado nos desenhos para criar o efeito
humoristico de O Pasquim com o objetivo de provocar o embate ideoldgico. Como observa
Braga (1991, p. 200):

N&o podendo atacar diretamente o regime, trata de ridicularizar uma série de outros
fatos sociais coerentes com a légica do sistema: moral e costumes de classe média,
problemas urbanos, atos de pessoas [..]. A eficacia critica é provavelmente
decorrente de um rebaixamento (a nivel de achincalhe) de temas a que nossa cultura
jornalistica atribui o qualificativo de graves. A carnavalizacdo desses temas desarma
a fachada de seriedade forgada que os sustenta, e abre espago para a percepgdo do

ridiculo, da falsidade, ou do absurdo de algumas decisdes ou de certas realidades
politicas.

Oliveira evidencia que “[...] o Pasquim utiliza um estilo carnavalizado,
estabelecendo outras maneiras de expressar-se, unindo comunicacéo e critica, atraves de um
discurso que desrespeita as regras em favor do livre contato entre valores e idéias” (2007, p.
72). Braga, por sua vez, esclarece que “o nivel humoristico é obtido pela fusdo de objetos
considerados de natureza diferente: politica e sexo, politica e carnaval, prostitui¢do e censura”
(1991, p. 170).

Seguindo o mesmo recurso de explorar nomes de personalidades que
publicamente faziam apologia aos militares ou que, por incidente ou atuacdo profissional,
revelavam o0 ndo engajamento na luta contra a ditadura civil-militar, Henfil continuou
enterrando no “Cemitério dos mortos-vivos do Cabdco mamado™.

A charge publicada no jornal O Pasquim “Meu cemitério SO tem mortos-
vivos” (Figura 45, p. 151) é outro exemplar bastante significativo dessa maneira de fazer

critica. No cemitério dos mortos-vivos mostrado aqui, foram sepultadas varias celebridades da
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época que tiveram atuagdo favordvel ou duvidosa em suas posturas politicas ou atuagdes em
relagdo ao regime. Vejamos que estdo representados, pela lapide de cada tumulo, alguns
nomes que, na época, eram convictos ou estavam ligados de alguma forma com a ditadura
civil-militar. Na lista do “Meu cemitério s6 tem mortos vivos!”, como ¢ dito em um baldo de
fala, pelo personagem “Caboco mamado”, estao Flavio Cavalcanti (apresentador de TV, Tupi
e Band, pela sua postura conservadora), Hebe Camargo (ex-atriz e apresentadora no SBT,
pela sua participagao na “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”), Nelson Rodrigues
(escritor dramaturgo, cronista e comentarista, amigo de militares aos quais fazia elogios em
suas cronicas no jornal O Globo), Os Incriveis (banda de musica da Jovem Guarda, que fez
sucesso com a musica “Eu te Amo Meu Brasil”, de autoria de Don e Ravel, com os famosos
versos “Eu te amo meu Brasil, eu te amo. Meu coragao ¢ verde, amarelo, branco, azul anil. Eu
te amo meu Brasil, eu te amo. Ninguém segura a juventude do Brasil.”), Wilson Simonal
(cantor de muito sucesso que foi acusado de colaborador do DOPS), Gilberto Freyre
(socidlogo, eleito para a Assembleia Constituinte em 1946 pela UDN, e apoiou o golpe em
1964), Amaral Netto (politico pela Arena e PDS, jornalista, repdrter, por defesa de obras dos
militares em seu programa “Amaral Netto, o Reporter”, na Rede Globo), Jean Manzon
(fotojornalista e diretor de fotografia que trabalhou para Getulio Vargas e para o Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais — IPES, de orientacdo de direita anti-comunista, e uma das bases
do regime militar, patrocinado por empresarios — 0s cerca de 900 documentarios produzidos
por Manzon com elogios aos militares foram exibidos durante a ditadura civil-militar nos
cinemas, em que a exibicdo era obrigatoria.), Zagallo (a vitéria da selecdo brasileira em 1970,
tendo Zagallo como técnico, foi explorada pela propaganda do regime com os slogans
"Ninguém segura este pais" e "Brasil, ame-0 ou deixe-0"), Raquel de Queiroz (escritora,
apesar de seu passado como militante filiada ao Partido Comunista — PC, apoiou o golpe de
1964, amiga de Castelo Branco).

Aparecem ainda na lista dos “mortos-vivos” nomes de quem nada se
conhece e mesmo que tenham sido censurados e punidos pela ditadura civil-militar por

irreveréncia, mas cuja arte foi considerada alienante®. Entre eles Erlon Chaves (cantor,

%9 Do final da década de 1950 a 1970, a esquerda no Brasil, seguindo as experiéncias do realismo socialista
ideologicamente desenvolvido na Unido Soviética a partir de 1935, reconhecia a produgdo cultural, literatura,
teatro, cinema e musica, que se apresentava com viés revolucionario, de alguma forma engajada na perspectiva
das transformagdes politicas e sociais. O artista precisava se engajar nas causas, caso contrario, era considerado
alienado. Nos final da década de 1960 e durante a década de 1970, a causa era 0 combate a ditadura militar,
anistia, culminando com a reivindicacdo pelas elei¢des diretas na década de 1980. Nesse contexto, surgiram
indmeros movimentos culturais e estéticos no Brasil.
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pianista e maestro, autor de varias musicas de sucesso), Carlos Imperial (cineasta, ator,
produtor musical, colunista, jurado e apresentador da TV Tupi, foi vereador no Rio de Janeiro
— PDT-1982 — e derrotado como candidato a prefeito — PDT-1985, Bibi Ferreira (atriz,
cantora e apresentadora), Samuel Wainer (jornalista, proprietario e diretor do jornal Ultima
Hora), Jece Valaddo (ator), Clarice Lispector (escritora), entre outros. Nomes de pessoas
ligadas a esquerda também eram mencionados pelos autores do jornal O Pasquim. Foi um dos
trabalhos mais polémicos de Henfil. Muitos nomes foram explorados mais de uma vez, como
Hebe Camargo (Figura 46, p. 152), por exemplo.

A capa da edi¢do nimero 174 do jornal O Pasquim, que precede o “Dia dos
finados”, traz um cartum especial do “Cemitério dos mortos vivos”, de Henfil. A manchete
“Os Finados do Cabdco Mamado6” (Figura 47, p. 153), com letras grandes que lembram velas
queimadas, sendo a letra “i” uma vela em chama, 0 personagem leva flores ao cemitério e
canta “Parabéns pra Vocés nesta data querida” pelo recurso do baldo de fala. No cemitério
estdo The Globe (referéncia a Rede Globo), Adolfo Bloch (empresario da midia, fundador da
revista Manchete e TV Manchete), Don e Ravel, participantes do Festival Internacional da
Cancdo — FIC — e muitos outros, inclusive alguns j& enterrados outras vezes.

Henfil também enterrou no “Cemitério dos mortos-vivos” algumas
categorias profissionais, identificadas como “Guia das profissdes”, acusando-as de
gananciosas e antiéticas, referindo-se sempre a elas como sociedades andnimas, como
advogados S/A, psiquiatras S/A, arquitetos S/A, etc. No quadro em que o autor se refere aos
economistas, cujo titulo ¢ “Economistas no Cemitério dos Mortos-Vivos !!!” (Figura 48, p.
154), a critica dirige-se a um homem gordo com Oculos grandes e grossos. Trata-se da
caricatura de Delfim Netto, professor de economia da Universidade de Sdo Paulo (USP) e
Ministro da Fazenda de 1967 a 1974, no governo Costa e Silva, tendo, inclusive, votado a
favor do Al-5 em 1968. Neste quadro, o economista, por trabalhar com férmulas numéricas,
pensa que seus projetos “ndo mexem com as pessoas”, ou seja, ndo interferem na vida dos
brasileiros.

Ao qualificar de “mortos-vivos”, denominacdo atribuida aos zumbis e
monstros, se analisado metaforicamente, estas personalidades publicas sdo equiparados a
seres misticos que sdo idénticos aos humanos, mas que ndo possuem sapiéncia, ou seja, nao
refletem ou fazem critica sobre o que tém feito, no caso, o apoio prestado a ditadura civil-
militar, sendo, inclusive, devido ao apoio recebido de pessoas influentes da sociedade da
época que a denominacdo “ditadura civil-militar” tem sido mais adequada, segundo os

historiadores que estudam o referido periodo histérico brasileiro. A morte simbolica é uma
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forma de dizer que aqueles cidaddos sdo despreziveis por ndo participarem na luta contra a
ditadura, o que ¢ reforcado pelo “Caboco mamadd”, personagem criado por Henfil, dono de
um cemitério em que sé@o enterradas pessoas ligadas ao regime. Cabdco mamadod é um tipo de
“patrulheiro ideolégico”, enterrava no cemitério dos mortos-vivos todos que, de alguma
forma, declaravam ser solidarios ou cujo teor artistico parecia isento da causa contra 0 regime
vigente.

Constatamos um caso em que o quadro desenhado € abstrato e responsavel
por parte da composicdo do discurso, mas, para construcdo de seu sentido, teve que ser
associado a palavras (intertextualidade) e sua compreensdo somente se processou apos ser
feita a ligacdo com as praticas dos nomes sugeridos e do contexto. Ha quadros que funcionam
como seérie, visto que, em alguns casos, um novo desfecho tem que ser aguardado, porque, no
final do quadro, é anunciado: “Na proxima semana: a reincar-nagao!”, finalizando com uma
caveira.

A metafora aparece nesta selecdo de cartuns da série “Cabdco mamado” de
Henfil, que, como foi dita, € uma funcéo de estilo de linguagem muito empregada pelo jornal
O Pasquim tanto na escrita como nos géneros discursivos iconograficos de humor, que faz
aproximacao de ideias por analogia. Outra funcdo de estilo que aparece no quadro € o tipo de
metonimia em que o recurso utilizado toma a parte pelo todo. No caso, pessoas civis sdo
tomadas como sociedade que apoia a ditadura civil-militar, funcionando como representantes.
As explicagdes sobre o papel das figuras de linguagens metéfora e metonimia sdo
apresentadas pela teoria de Jakobson, como ja demonstrada.

Teoricamente, ainda discutimos a relacdo entre simbolo, ideologia e
representacdo. O simbolo pode ser expresso como inventario da abstragdo humana. Trés
acepcoes reflexivas que trabalham com a nocdo de simbolo nos emprestam subsidios para a
nossa andlise. Todas apresentam uma interessante associacdo entre imagem cultural e
simbolo. Para Giacomant6nio, “em determinadas imagens, o simbolismo [...] é tdo marcado e
evidente que a propria mensagem adquire um papel simbdlico, perdendo os valores que a
ligam ao contexto particular em que fora colhida” (1981, p. 46). Um simbolo, Isaac Epstein
comenta, “[...] nunca ¢ completamente esclarecido explicitamente [...] sempre ha um residuo
implicito. Em todo simbolo ou toda relacdo simboélica deve haver alguma forma de
semelhanca” (2000, p. 68).

Para Isaac Camargo,

[...] as imagens sdo simbdlicas quando rettm em si, elementos que vao além da
simples referéncia material e visual. Os sentidos simbolicos ndo sdo depreendidos da
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imagem em si, mas sim do estatuto ideolégico convencionando e atribuido a um
tipo, ou imagem em especial. A cultura, no meio social, incumbe-se de atribuir e
coletar sentidos mais ligados ao ativismo humano do que as pertinéncias das
imagens (1999, p. 24).

A relacdo imbricada entre os termos imagem, contexto, simbolo e ideologia
remete ao conceito de representacdo. Para Bakhtin (1997), a representagdo é sempre
construida dentro de contextos sociais, historicos e culturais e relaciona-se com politicas e
ideologias. Observamos uma particularidade do confronto ideoldgico. Esse tipo de recurso
utilizado por Henfil, de acusar, nomeando pessoas em seu trabalho, revela a existéncia de uma
forma de agressdo pessoal entre membros da sociedade civil. O confronto intelectual foi
muito comum no periodo da ditadura militar e ganhou 0 nome de patrulhamento ideoldgico.
Um caso bem tipico era a cobranca que a esquerda fazia dos artistas, particularmente cantores
e compositores.

Para José Luiz Braga, “Caboco mamado satiriza os beneficiarios do sistema
politico” (1991, p. 164). Marcio Malta entende que “o cartunista utilizou a situacdo para
criticar personalidades publicas, que, no entendimento de Henfil, haviam colaborado de
alguma forma com a ditadura” (2011, p. 65). Argumenta Malta que “Henfil ndo lidava com
meios-termos. Para ele, 0 comprometimento com a democracia e 0 povo era uma obrigagao”
(2011, p. 66).

Pelo fato de as personalidades provocadas pelos cartuns serem pessoas com
muita visibilidade, expostas, por forca da profissdo, pela midia, a maioria pela televiséo, da ao
recurso o sentido de representagdo simbdlica ideoldgica. O autor quer mostrar simbolicamente
o apoio da sociedade civil ao regime militar. Bueno afirma que “[...] o movimento politico-
militar deflagrado em 31 de marco de 1964 foi, na verdade, um golpe de Estado. Mas néo
apenas um golpe militar como em geral se supde: a sociedade civil e o Congresso tiveram
participagdo decisiva nele [...]” (2010, p. 374).

A submissdo em relacdo a politica e ao ato de entregar pessoas engajadas
contra o regime também foram temas das criagdes de Henfil, que incluimos neste tépico
relacionadas ao apoio da sociedade civil. A charge “Alguma ele fez...” (Figura 49, p. 155)
mostra uma sequéncia de cinco quadros, que ocupam duas paginas inteiras do jornal O
Pasquim. No primeiro quadro, um homem de terno diz para quatro outras pessoas do sexo
feminino que o acompanha “alguma ele fez”, pelo recurso do baldo de fala (recurso das
histérias em quadrinhos), apontando para outro homem que caminha sozinho. O quadro faz
referéncia indireta a sociedade conivente. No segundo quadro, um carrasco tortura um homem

acorrentado pelos bracos e presos numa parede enquanto diz, também pelo baldo de fala,



147

“Alguma eu fiz”, em referéncia a tortura que era praticada até o torturado confirmar suas
atividades politicas, entregar companheiros politicos, etc. O terceiro quadro mostra um
batalhdo da policia que avanca em direcdo a um grupo de pessoas que estd em um
apartamento, enquanto um homem, apontando com o dedo, diz: “Estes! Algumas eles fazem”.
O cartum destaca a figura que pratica o ato de delatar pessoas para a autoridade repressora,
popularmente chamada de “alcaguete” ou “dedo duro”, muito comum na época. O quarto
quadro, em plano geral, mostra, supostamente, Vila Rica de Ouro Preto, Minas Gerais,
sugerida pela arquitetura colonial das igrejas, o martir Tiradentes (Joaquim José da Silva
Xavier, 1746-1792), que € possivel inferir pelas barbas compridas, na forca em primeiro
plano, enquanto uma mulher, puxando uma crianca pela mao, diz: “Alguma ele fez”. O quinto
qguadro mostra um bicho com a boca escancarada e com os dentes destacados, encarando
ferozmente uma ovelha enquanto diz: “Alguma seu avo fez”.

No conjunto, a sequéncia aponta para a questdo da tortura, uma acao
ultraviolenta da ditadura civil-militar, praticada contra os opositores do regime. Um olhar
sobre o quarto quadro é suficiente para atestar o alto grau de informatividade contido na
mensagem do cartum. Lembrando Tiradentes, tomando o mito e as lendas, e ndo os fatos
historicos (ha polémica e controvérsia entre historiadores), o recurso utilizado para produzir o
sentido desejado é a analogia entre o horror da ditadura civil-militar e o horror do Brasil
colonial personificado na figura de Tiradentes, que o imaginario popular identifica como
simbolo da liberdade. Preso politico e enforcado em praca publica, sabe-se que Tiradentes,
embora tenha sido vitima de traicdo e delagdo, ndo entregou companheiros e assumiu a
responsabilidade dos atos politicos cometidos sozinho.

Por esse fato, 0 quadro conota o heroismo de militantes politicos torturados
que permaneciam em siléncio e de uma parcela da sociedade civil que era colaboradora dos
militares, entregando a eles estudantes, professores, lideres e militantes que atuavam nas
escolas, universidades, partidos politicos, sindicatos e movimentos culturais e sociais. Outra
questdo importante a ser colocada € gque, ao contrario da sociedade da década de 1960 e 1970,
a populacgéo que assistiu ao enforcamento de Tiradentes ficou indignada com o fato. O sentido
é produzido pela associacdo da cidade de Vila Rica de Ouro Preto, pioneira na luta pela
independéncia da metropole, influenciada pela independéncia dos estados estadunidenses e
ideais liberais europeus, e um homem enforcado. A associacdo € ficticia, ja que,
historicamente, ndo corresponde aos fatos, Tiradentes foi enforcado no Rio de Janeiro e

exposto na estrada que ligava o Rio de Janeiro a Vila Rica.



Figura 42 — “Tamandua: Pele”

Autor: Henfil

CPASCUIM

bd%ﬁ, APRESENTA R BESTA DO ARCALIPSE GUE AocA © PATS! © CAuPADOR DF CEReaRn! com vo

AN

UMM CAIANGNHA!
ADORO  AZUDAR
AS_ CRIANCINNAS!

‘<

ereDoll
CHOPARAM  MEL

CERERRO!I
=/

£5Jow VENDO
TUDC BrANCO!

/

)

A
ol

LOGO, Sou
BrRANCo!
" /

SoL BRANCp!
( \\\;‘7 So0 BRANCO!
A

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 271. (O Pasquim, n. 118, 5out. 1971).

148



Figura 43 - “Cérebro de Nelson Rodrigues™

Autor: Henfil
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Figura 44 — “Caboco mamadd: Elis Regina™

Autor: Henfil
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Figura 45 — “Cab6co mamadé: meu cemitério s6 tem mortos-vivos!™

Autor: Henfil

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 131, p. 16, 4 jan. 1972.



Figura 46 — “Cabo6co mamado: Hebe Camargo™
Autor: Henfil
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Figura 47 - “Cabdco mamado: Os finados do Cabdco mamado™

Autor: Henfil
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Figura 48 - “Caboco mamadé: economistas/Delfim Netto™
Autor: Henfil
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Figura 49 — “Alguma ele fez” (parte 1)

Autor: Henfil
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Figura 49 — “Alguma ele fez” (parte 2)
Autor: Henfil

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1973, n. 200, p. 17, 1 maio 1973.
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5.4 OS MOVIMENTOS LIBERTARIOS

Neste topico, os trés exemplares de charges analisados mostram de que
maneira o jornal O Pasquim representou 0s movimentos libertarios organizados por setores da
sociedade, em prol da anistia, da liberdade, pelo fim da ditadura e pela abertura politica
democratica no final da década de 1970, utilizando os géneros discursivos iconograficos de
humor.

A classe trabalhadora, organizada em sindicatos, e o0s estudantes,
organizados pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e pelos Diretorios (DCES) no interior
das universidades, movimentam-se em varios sentidos ap6s o golpe em 1964 e durante toda a
década de 1970. Maria Ribeiro do Valle destaca que, “diante da perda de autonomia das
entidades por causa de sua vinculagdo ao Estado, até mesmo os estudantes de tendéncia liberal
antipopular — que se autodenominam “democratas” — passardo a oposi¢cao ao governo militar,
uma vez que cerceia também suas manifestagdes politicas™ (1999, p. 37).

Henfil apresenta uma charge que retrata algumas manifestacGes com
diversas bandeiras de luta. Destacamos 0 movimento estudantil e a bandeira de luta pela
liberdade.

Valendo-se da citacdo direta de uma publicacdo de jornal, ndo identificado,
em que registra: “Reitor acusa CIA de organizar movimento” (Figura 50, p. 161), Henfil
organiza uma espécie de retrato do movimento estudantil, que, entre as bandeiras de luta,
lidera a pauta pela liberdade. Os movimentos estudantis foram uma realidade na década de
1970, gque muito pesaram como pressdo da sociedade organizada que clamava pelo fim da
ditadura no Brasil. “Os estudantes brasileiros estiveram nas ruas [...] enfrentando a feroz
repressao do governo militar. Lutavam por suas reivindicagdes, por liberdade e pelo fim da
ditadura” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 15).

Segundo Jean Rodrigues Sales,

Passados os primeiros meses do golpe, setores das oposi¢cBes conseguiram se
reorganizar, particularmente o movimento estudantil e uma parte dos trabalhadores
urbanos. Aos poucos os estudantes se constituiram no principal grupo de oposi¢do
ao governo. Mesmo na ilegalidade, a UNE ndo deixou de funcionar. Ao contrério,
sob a influéncia das chamadas “dissidéncias” e de outros grupos de esquerda, ela
conseguiu grande insercdo e respaldo no meio estudantil através de sua politica
voltada para lutas especificas da classe estudantil. Essa politica ganharia for¢a a
partir do assassinato, em marco, do estudante secundarista Edson Luis. O seu corpo
foi levado para um protesto na Assembléia Legislativa. Ao enterro, compareceram
cerca de 50 mil pessoas e a missa em sua homenagem, realizada na Candelaria, por

volta de 30 mil [...]. Em 26 de junho, compareceram cerca de 100 mil pessoas a
passeata organizada pelos estudantes. (2009, p. 23-24).



158

Os géneros discursivos iconograficos de humor apresentados pelo jornal O
Pasquim tém, entre suas caracteristicas comuns, assim como tudo que € publicado no jornal, a
expressdo autoral. As ideias ndo sdo orientadas por mandamentos editoriais, o0 que deixa cada
autor livre para manifestar suas préprias ideologias. Neste trabalho, observa-se, além da
assinatura de Henfil, um posicionamento assumido que é expresso pelo titulo “Henfil td& com
os estudantes e ndo abre!”, evidenciando que o seu trabalho tem o mesmo apelo da luta
estudantil. O discurso criado pelo autor ndo é isento ou imparcial, ¢ uma posicéo ideoldgica
assumida publicamente. O autor ndo apenas retrata, a sua maneira, a realidade, como se
identifica e chama para si a responsabilidade do discurso. Braga (1991) observa que o estilo
do jornal O Pasquim € a pluralidade resultante da contribuicdo pessoal de cada autor tanto nos
textos quanto nos tracos, porem de forma independente e muito diferente um do outro. Cada
autor é responsavel pelo discurso que aborda segundo suas proprias perspectivas. Muitas
vezes, segundo Braga (1991, p. 168), “[...] mais que o assunto abordado ¢ o autor que
interessa”. Para Fiorin, “Se, do ponto de vista genético, as formagdes ideologicas
materializadas nas formagdes discursivas é que determinam o discurso, do ponto de vista da
analise, € o discurso que vai revelar quem ¢ o sujeito, qual ¢ a sua visdo de mundo” (1990, p.
49).

As palavras de ordem da década de 1970, tais como, “Liberdade”, “Verbas
para educagdo”, “DCEs livres”, “Ensino gratuito”, estdo expressas nas bandeiras levantadas
pelos estudantes. Observa-se que um cidaddo pertencente a outra categoria pede a um
estudante para levar a bandeira com os dizeres “Créditos! Menores Juros! Liquidez!”. Ha
ainda a presenca de uma série de outros elementos na representacdo, como opinido do poder,
opinido publica e opinido da imprensa. Na estrutura composicional, esta presente a citacdo, a
intertextualidade e a polifonia, visto que varias vozes da sociedade intercruzam a mensagem.

Chamamos a atencdo para o que Bakhtin chama de “autor pessoa”, em
contraposi¢ao a “autor-criador”, uma vez que Henfil trata de causas reais e Se assume como
autor ideoldgico, ou seja, ndo se trata de uma autoria ficcional ou personagem representada, é
0 autor real que mostra sua postura (BAKHTIN, 2006, p. 3). Também verificamos um
fendmeno tipico de espécie de metonimia, uma vez que o valor de seus autores se sobrepde ao
tema ou ao significado.

A charge de autoria de Claudius aponta para a questdo da anistia (Figura 51,
p. 162). Em 1977, o regime ainda governava impondo suas regras ditatoriais, castrando as
liberdades individuais, greves, movimentos de trabalhadores e estudantis, alguns setores estéo
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sob a “Lei de Seguranca Nacional”. Somente no dia 17 de outubro de 1978 foi revogado o
Al-5, dois dias apds a eleicdo do general Jodo Batista Figueiredo, a quem se credita o
processo da abertura politica democratica. O contexto de fins dos anos da década de 1970,
porém, foi marcado por uma mobilizacdo maior e mais efetiva da sociedade, abrangendo
diversos setores, e ndo apenas por militantes, imprensa alternativa e artistas engajados. Entre
1976 e 1977, os estudantes, liderados pela UNE, organizaram diversas passeatas em defesa da
democracia, realizaram o Il Encontro Nacional dos Estudantes na PUC-SP, ainda na
clandestinidade e marcada pela repressdo com saldo de dezenas de presos e centenas de
feridos. Esse é o contexto mostrado pelo quadro de autoria de Claudius. As palavras de ordem
“Pelas Liberdades Democraticas”, na faixa principal, ¢ “Anistia”, levadas pelos manifestantes,
estabelecem todo o sentido da charge, enquanto pelos desenhos estdo colocados os fatos das
manifestacOes que estavam ocorrendo.

Dentre os diversos temas, a producdo cultural artistica, a critica de
costumes, os problemas sociais, 0 meio ambiente, a ditadura civil-militar, a repressédo, a
censura e a liberdade de expresséo aparecem com relativa frequéncia nos géneros discursivos
iconogréaficos de humor do jornal O Pasquim. A charge e os cartuns sao utilizados e podem
aparecer em um Unico quadro ou em sequéncias de dois ou mais quadros, com relevante
dependéncia de palavras e frases para gerar sentido.

A campanha pela anistia no final da década de 1970 foi marcada pela
expressdo “Anistia Ampla, Geral e Irrestrita”. Para Fabiola Brigante Del Porto “[...] a luta
pela anistia ndo se definiu apenas como oposicdo ao regime militar, mas foi também um
marco importante no processo de (re)constituicao da sociedade civil no pais” (2009, p. 59).

Ziraldo mostra uma manifestacdo pela anistia e traz a tona duas questdes
(Figura 52, p. 163). No primeiro quadro, uma bandeira faz apelo por uma anistia
individualista, “Anistia-me por me torturares”, enquanto um personagem ziraldiano que
observa a passeata comenta: “Ele acha que a anistia ¢ um problema nelsonrodrigueano”. Essa
referéncia faz uma critica direta ao dramaturgo e jornalista Nelson Rodrigues que escrevia
favoravelmente, em seus artigos de jornal, sobre os militares e tentava, de forma privilegiada,
oferecer ajuda a Nelson Rodrigues Filho, militante guerrilheiro, quando este vivia na
clandestinidade. O segundo quadro opera pelo recurso da metafora, recorrendo ao dito
popular “memoria de elefante” para designar pessoas com grande capacidade de memorizar
informac@es, comparando a capacidade de memdria deste, um dos mais privilegiados do reino
animal, decorrendo dai o elefante como ‘“simbolo da sabedoria, da for¢a e do poder”

(LURKER, 2003, p. 226). Porém, nesse quadro, em que um elefante é colocado no contexto
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da “Anistia ampla geral e irrestrita”, ele expressa em pensamento (baldo de pensamento) que
ndo tem essa informacdo armazenada na memoria, “Ndo consigo me lembrar de nada”.
Nelson Rodrigues foi um génio da dramaturgia brasileira do seculo XX, mas, segundo
Ziraldo, ndo percebeu a anistia como sendo uma luta social e coletiva, ja& que buscava
individualmente apoio ao seu filho, usando seu prestigio e amizade com os militares. A
capacidade intelectual de Nelson Rodrigues esta reforcada pela sugestdo da fita que enlaca a
trompa do elefante, fazendo uma alusdo ao diploma, ao conhecimento e a inteligéncia. A
metafora usada por Ziraldo pode ter sido inspirada na famosa frase rodrigueana “O Brasil é
um elefante geografico. Falta-lhe, porém, um raja, isto é, um lider que o monte”. Outra
sugestdo de interpretacdo que decorre, por associagdo, é que o Brasil, um elefante geografico,
ndo possui memdria.

Além da metafora, em ambos 0s quadros, observa-se a presenca de citagdes,
de “palavras de ordem” e de dito popular (intertextualidade), o entrecruzamento de vozes da
sociedade (polifonia). A conclusdo desta secdo € que, nesses exemplares de charges
analisadas, um dos géneros discursivos iconograficos de humor empregados pelo jornal O
Pasquim, seus autores, em nome do jornal que representavam, emitiram opinides em relacdo a
questdes referentes ao periodo histérico da ditadura civil-militar de maneira muito expressiva
e critica. Expressaram opinides de repudio ao regime e seus seguidores e apoiaram 0S
movimentos dos estudantes e trabalhadores pelas conquistas da liberdade e de todas as suas
bandeiras aos movimentos pela anistia e pela democracia. Portanto, hd posicionamentos

ideoldgicos claros.
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Figura 50 — “Movimento estudantil”
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Figura 51 — “Pelas liberdades democraticas™

Autor: Claudius
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Figura 52 - “Anistia”

Autor: Ziraldo
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6 ANALISE SOCIO-HISTORICA DOS GENEROS DISCURSIVOS
ICONOGRAFICOS DE HUMOR: FORMACAO DO IMAGINARIO SOCIO-
CULTURAL

Nesta secdo, analisam-se dezesseis imagens para apontar de que maneira o
imaginario sociocultural foi representado pelo jornal O Pasquim ao utilizar a linguagem dos
géneros discursivos iconograficos de humor.

A propaganda ideoldgica € um mecanismo persuasivo que visa manipular a
subjetividade da populacdo, convencendo-a das grandes maravilhas do regime. E um processo
de formacéo do imaginario coletivo e “[...] a propaganda foi uma das armas mais empregadas
pelo regime militar durante os anos de chumbo no Brasil” (BUENO, 2010, p. 393). Foram
utilizados outdoors, adesivos de carros, masicas, cartazes, meios de comunicacdo de massa,
especialmente a televisdo, que comecou a popularizar-se no final da década de 1950,
tornando-se um meio massivo na década de 1970, devido ao barateamento dos aparelhos
nacionais e a venda a crediario. Segundo Habert, a “[...] televisdo foi reservado o papel mais
destacado entre os meios de comunicagdo. Convém lembrar que desde os primeiros anos da
ditadura, na década de 1960, os governos militares empreenderam profundas transformacées
no setor de comunicacao” (1996, p. 23).

No contexto da década de 1970, pelos jornais impressos, pelo radio e pela
televisdo, que se tornara um meio de difusdo em massa naquela década, o governo militar
fazia propagandas de seu plano de crescimento econdmico, que denominara “milagre
econdmico”, refor¢adas por frases como ‘Brasil Grande’ que anunciavam os projetos “[...]
com muito estardalhaco por todo territério nacional, procurando promover uma imagem
empreendedora do governo, criar um clima de progresso e satisfagdo social” (HABERT,
1996, p. 23).

A pretensdo do regime abusava do uso de termos como “modelo brasileiro”
e “gigante da América Latina”. O governo convencia a populacdo com a propaganda de que o
Brasil estava crescendo e, em pouco tempo, tornar-se-ia uma poténcia mundial. Era a politica
do “Brasil Grande”. Conforme explica Nadine Habert,

A expansdo do consumo dos bens duraveis foi impulsionada pela criagdo de um
moderno sistema de crédito ao consumidor e pela intensa propaganda de produtos e
servicos. A TV foi importante instrumento para a ampliacdo e unificacdo do

mercado interno, verificando-se alteracBes nos padrdes de consumo dos
assalariados. (1996, p. 16).
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A propaganda alardeava indices de crescimento econdémico altissimos. Foi
uma era que consolidou a entrada da classe média brasileira no patamar da sociedade de
consumo idealizada pelo capital liberal. “O controle total sobre a economia e a circulagao de
informagdes permitia ao governo anunciar indices de inflacdo irreais, rebaixando ainda mais
os reajustes salariais [...]” (HABERT, 1996, p. 14).

As propagandas anunciavam as grandes obras puablicas para cativar a
populacdo. Segundo Harbert,
[...] o Estado patrocinou gigantescos projetos, chamados pela critica de ‘projetos
faradnicos’ — a exemplo da Transamazobnica e a ponte Rio-Niter6i — que além de
serem usados para alardear a ideologia do ‘Brasil Grande’, favoreceram o rapido

enriquecimento de grandes empresas financeiras, empreiteiras, mineradoras,
agropecudrias (1996, p. 14).

Dentre os canais que mais se empenharam em alardear o plano econémico
do regime ditatorial, esta a Rede Globo.
Em poucos anos, apoiada por uma moderna estrutura e respaldada pelo governo, a
TV Globo constituiu uma poderosa rede que alcancou quase todos os cantos do Pais.
Sua rapida escalada acompanhou o clima do ‘milagre econémico’, alardeando a

ideologia do ‘Brasil Grande’ e ndao poupando elogios as realizagdes do regime
militar. (HABERT, 1996, p. 24).

A televisdo foi uma das ferramentas estratégicas para que 0S governos
militares pudessem mostrar o ‘milagre econdmico’ ao povo brasileiro. Como afirma Sérgio
Mattos: “Os meios de comunicacdo de massa se transformaram no veiculo através do qual o
regime poderia persuadir, impor e difundir seus posicionamentos, além de ser a forma de
manter o status quo apds o golpe” (2002, p. 35). Dreifuss comenta que o regime civil-militar
“saturava o radio e a televisdo com suas mensagens politicas e ideoldgicas” (1987, p. 232).

Os canais de persuasdo e as técnicas mais comumente empregadas compreendiam a
divulgacdo de publicagdes, palestras, simpdsios, conferéncias de personalidades
famosas por meio da imprensa, debates puablicos, filmes, pecas teatrais, desenhos

animados, entrevistas e propaganda no radio e na televisdo (DREIFUSS, 1987, p.
232).

Dreifuss analisa que “a doutrinagdo geral através da midia era realizada pela
acdo encoberta e ostensiva, de forma defensiva e defensivo-ofensiva. [...] Visava infundir ou
fortalecer atitudes e pontos de vista tradicionais de direita e estimular percepg¢des negativas do
bloco popular nacional-reformista” (1987, p. 231).

A charge de Ziraldo “Familia ¢ Rede Globo” (Figura 53, p. 178) é um
retrato caricatural da familia brasileira diante do aparelho televisor ap6s o expediente de
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trabalho, enquanto, simultaneamente, as tarefas do lar sdo executadas pelas mulheres. Na
segunda metade da década de 1960 e durante a década de 1970, que representam o boom da
televisdo no Brasil, quando foi instalada a TV Globo, em 1965 no Rio de Janeiro e em 1966
em S&o Paulo, logo transformada em Rede Globo, o tradicional didlogo familiar é substituido
pela voz da televisdo com predominio do sistema Globo.

Na charge de Ziraldo, publicada pelo jornal O Pasquim, na edi¢do 131, ano
de 1972, em letras grandes, é mostrada a letra do jingle natalino “Um Novo Tempo”,
composto por Marcos Valle, Paulo Sérgio Valle e Nelson Motta, em 1971, sob a encomenda
da TV Globo — que, desde entdo, vai ao ar em todas as viradas de ano na voz das estrelas da
emissora —, soa como mais uma cancdo de efeito ufanista de promocéo da ditadura civil-
militar. A letra que sai da boca do cantor da televisdo e sobe pelo ar, pontuada de sinais
musicais, enquanto todos os presentes olham e escutam atentamente, descuidando-se de suas
ocupacdes domésticas cotidianas. O assunto televisdo como veiculo de informagéo
dominante, monopolizado pela Rede Globo e desagregadora da familia, € uma discussédo
bastante explorada nos estudos de comunicacdo social nos dias de hoje, ndo apresenta
novidade, mas, certamente, naquela época, pode ter sido revelador.

Predominava uma grande campanha, que transmitia uma imagem de
progresso, apelando para o patriotismo colorido de verde amarelo e frases como: ‘O Brasil ¢
feito por nds’, ‘Ninguém segura mais este Pais’, ‘Brasil — ontem, hoje e sempre’, ‘Brasil,
ame-0 ou deixe-o’, ‘Esse ¢ um pais que vai pra frente’. Habert destaca que “[...] numa nagao
em crise, jornais ¢ TVs, sob censura, s6 davam ‘noticias boas’. [...] visavam criar no campo
objetivo e subjetivo para solidificar o regime em vigor através do estabelecimento de
determinados valores sociais [...]” (1996, p. 8). Conforme apontam Graca Paulino, lvete
Walty e Maria Zilda Cury, “todo discurso do ‘milagre’ constroi-se como retomada da euforia
nacionalista, que vai desde o elogio da natureza até a valorizacdo do cotidiano do cidaddo
brasileiro, passando mesmo pela glorificacdo de faganhas esportivas” (2005, p. 33)*.

A charge “A televisao ¢ a involu¢do do homem” (Figura 54, p. 179) mostra
a televisio como responsavel pela “involugdo do homem”. E uma critica a televisdo no

sentido de que seu contetdo é simplificado e subestima as pessoas. A programacdo da

%0 As musicas ufanistas que tocavam nos radios, TVs, pragas publicas e escolas e mais lembradas hoje sdo “Pra
Frente Brasil, de Miguel Gustavo (hino da selecdo de 1970); "Este é um Vai que Vai pra Frente” e “Marcas do
Que se Foi, cantadas pelo grupo Os Incriveis; "Eu Te Amo, Meu Brasil", Dom e Ravel e “Pais Tropical”, Jorge
Ben Jor.
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televisdo, no periodo ditatorial, tinha como caracteristica a baixa qualidade. A producao
cultural para reflexdo, como o cinema e a masica, ndo entravam na programacao destinada ao
grande pubico. Como aponta Mattos: “As decisoes politicas e a censura ideoldgica adotadas
pelos governantes p6s-1964 contribuiram para o baixo nivel da producéo local de programas
de televisao [...] cujo conteudo era popularesco, chegando as raias do grotesco” (2002, p. 90).
Portanto, uma critica a televisdo como meio retrégrado e alienante foi feita por meio da
charge de Caulos.

A charge de Ziraldo, “Brasil, ame-0 ou deixe-o0” (Figura 55, p. 180), é uma
satira a campanha ideoldgica do governo. Composta como quadrinhos, a charge alcanca
varias criticas sugestivas: de corrupgdo, ao parafrasear a expressdo para “Ame-0 OU mame-o”
(segundo quadro); de submissdo e de repressao (quarto quadro); qualificacdo de ideologia
fascista (sexto quadro). O pontapé é uma referéncia ao coturno usado pelos militares, etc.

A charge “Metrépole e outdoor com marcas de multinacionais”, de Ziraldo
(Figura 56, p. 182), mostra, em um plano de conjunto e boa profundidade de campo, uma
avenida metropolitana. As marcas das maiores multinacionais instaladas no Brasil, as maiores
expressdes da publicidade nos meios de comunicacdo de massa e nomes de grandes
corporacdes produtoras de bens culturais de entretenimento, como a Walt Disney**, Reader’s
Digest*, que alimentam os meios de comunicacdo de massa, dominam o cenario. Dois
homens, em primeiro plano no quadro, conversam sobre os noticiarios de jornal e televiséo
que enfatizam as elei¢es norte-americanas.

A charge € bastante expressiva e de sentido contestatério. A pega de Ziraldo
mostra dezenas de marcas, como Westinghouse, Dodge Dart, GM, RCA, Shell, GE, Walt
Disney, Atlantic, Coca-Cola, Marlboro, Colgate, Barbal e muitas outras. Podemos observar

marcas de produtos de derivados do petréleo, da industria automobilistica, da industria

L Walt Disney Pictures é a maior produtora de filmes de desenho animado norte-americana, abastecendo o
mercado cinematografico e televisivo desde a década de 1920. Leva o nome do fundador Walt Disney, criador
dos mais famosos personagens da histdria desse tipo de produto cultural, entre eles Mickey Mouse em 1928; Pato
Donald, Pateta e Pluto e adaptacdes de fabulas como Branca de Neve e o0s Sete Andes em 1937; Pindquio, 1939;
Fantasia, 1940; Cinderela, 1950; As Aventuras de Peter Pan, 1953, entre outros do género fantasia. Em 1955,
fundou a Disneylandia, o maior parque de diversdes do mundo, para vender e difundir seus produtos e
personagens (NEAL, 2009).

42 Reader's Digest é uma revista mensal produzida nos Estados Unidos desde 1922, hoje publicada em mais de
120 paises. No Brasil, com o nome de SelecGes, é vendida por assinatura desde 1945. Sua tiragem, a partir da
década de 1970, é de 500 mil exemplares. Somente em 1997, passou ter corpo editorial brasileiro. Com matérias
de variedades, com destaque para curiosidades, a revista tem objetivo de difundir produtos norte-americanos no
mundo, com abrangéncia que vai desde utilidades para o cotidiano das pessoas, a salde e a produtos culturais,
especialmente literarios (REVISTA SELECOES, 2012).
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cultural, cigarros, refrigerantes, produtos da economia norte-americana que foram despejados

sobre o terceiro mundo e decisivos para a formacdo da hegemonia do império norte-

americano. O quadro se completa com a presenca de dois personagens ficticios e 0s

questionamentos feitos por um deles: “Por que tantas noticias? Por que tanta cobertura dos

jornais e da TV? O que a gente tem a ver com as eleicdes americanas?”.

Trata-se de uma politica de ordem global embora a critica seja disparada

contra a politica econdmica adotada pelo regime civil-militar e o plano chamado de “milagre

econdmico”.

De um modo geral, a politica econdbmica da ditadura militar favoreceu a
concentracdo de capitais, as fusdes e associacBes de grandes empresas, enfim, o
predominio da grande empresa nacional, estatal e especialmente a multinacional,
associadas ou ndo entre si, em todos os setores da economia. As multinacionais
consolidaram o seu predominio nas indUstrias de ponta, como a automobilistica,
quimica e farmacéutica, eletroeletrénica, maquinas e equipamentos, além de
reforcarem sua presenga na mineracdo e na agroindustria. Ao lado dos tradicionais
capitais norte-americanos, cresceu a presenca dos capitais europeus e japoneses.
(HABERT, 1996, p. 15-16)

Os governos da ditadura civil-militar, como observa Mattos, “[...] fizeram

muitas concessdes aos investidores estrangeiros, que, junto aos empresarios nacionais,

estimularam o consumismo através de anuncios na televisao” (2002, p. 41). Ainda segundo

Mattos,

De acordo com uma pesquisa do World Advertising Expenditures, em 1976, o Brasil
ja era um dos dez paises do mundo que investiam acima de um bilh&o de délares em
publicidade. [...] Em 1976, o Brasil alocou s6 no veiculo televisdo 42% de toda a
verba publicitaria investida no pais (2002, p. 41).

As multinacionais sdo corporac@es que se instalaram no Brasil efetivamente

com a politica econdmica implantada pelo “milagre econdmico”, na conjuntura da

mundializacdo da economia de mercado, exercendo grande poder de interferir sobre o

imaginario coletivo.

No mundo atual, esse processo rompe dramaticamente as barreiras do espaco,
permitindo, por exemplo, a recepcdo simultanea de imagens em vdrias partes do
mundo, transformando em ‘aldeia global’. Tal globalidade reporta-se a atuacdo das
multinacionais, grupos econdmicos que agem em varios paises, determinando
habitos e costumes, e mesmo manipulando precos e grupos politicos (PAULINO;
WALTY; CURY, 2005, p. 13).

Enquanto uma parcela da sociedade assume e apoia 0 regime e outra se

contrap®e, pode-se afirmar que um grande contingente da sociedade ndo participa por falta de
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informag&o ou por estar dominada pelos meios de entretenimento de massa. Na década de
1970, enquanto jornais e revistas sdo controlados politicamente, as bancas desovam,
semanalmente, milhares de exemplares de revistas masculinas do perfil de Ele Ela, Status,
Playboy, Fiesta, entre outras, repletas de fotografias de mulheres nuas que alimentam o
imaginario dos jovens e adultos brasileiros de um ideal ilusério, completamente fora da
realidade. A charge de Ziraldo intitulada “Ecologia: a polui¢ao sexual” (Figura 57, p. 183) é
uma imagem muito forte que representa esse tipo de imaginario, construido em plena ditadura
civil-militar.

O movimento feminista de emancipagdo da mulher nos anos de 1960 e 1970
abriu uma perspectiva nova para a mulher em todo o mundo. O cartum “Ei-las: IPAS e
realmente inseridas” (Figura 58, p. 184), de autoria de Ziraldo, trata da questdo relacionada a
alguns modus vivendi adotados por mulheres influenciadas por valores advindos de
movimentos que estiveram em voga nas décadas de 1960 e 1970, como o movimento hippie
e o feminismo. O movimento hippie € uma expressao da contracultura que pregava valores
como sexo livre, paz e amor, uso liberado de drogas, portanto, contrarios aos valores morais
da classe média. Um dos expoentes méaximo foi o Festival de Woodstock, realizado em 1969
nos Estados Unidos. No final da década, em 1979, teve a concepcao retroalimentada devido
ao filme Hair, dirigido por Milos Forman. O movimento feminista, que se originou na
transicdo do século XIX para o seculo XX e foi retomado de forma acentuada nas décadas de
1960 e 1970, tinha como meta a reivindicacdo de direitos para mulheres nas mesmas
propor¢des atribuidas aos homens na sociedade. Embora de natureza politica e filoséfica
diferente, ambos tinham carater libertario, ou seja, lutavam por condicBes livres das
opressGes. Em qualquer das situacbes, o0 que se viu, de fato, foi uma situacdo de excecédo.
Uma minoria se encontrava engajada no processo politico. O cartum de Ziraldo mostra
variagOes estereotipadas, representadas pelas roupas, comportamentos e atitudes, fazendo a
classica alusdo para o fato de que, na sociedade de consumo capitalista, que encontrou terreno
fértil na politica econémica do regime da ditadura civil-militar, as manifestacGes e expressoes
contestatdrias sdo apoderadas pelo sistema e transformadas em produtos da moda para serem
consumidas, todavia descaracterizadas do contexto de origem. Com este trabalho, o autor
brinca com as variagdes estereotipadas entre atitudes politicas, representacdo do consumo e
atitudes ambiguas. Numa analise mais profunda, considerando as adjetivacdes, os trocadilhos,
espacos fisicos e as referéncias de género, a charge revela-se esclarecedora e faz uma critica

de costumes.
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A versdo brasileira do biquini na década de 1970, que foi denominada de
tanga no Rio de Janeiro, era apontada como uma vestimenta de praia ousada e provocativa.
“A tanga, chamada assim pelo jornalista Justino Martins, [...] revolucionou a moda praia
internacional, tornou-se simbolo de sensualidade tropical e conquistou fama para o biquini
pequeno, usado a moda brasileira [...]” (CALLAN, 2010, p. 302). O cartum de Ziraldo,
“Ipanema 1972” (Figura 59, p. 186), mostra uma tipica praia carioca com mulheres formosas
de biquini e topless enquanto um homem observa em desespero. E claro que este visual
destoava da moda tradicional que estava compactuada com a ditadura civil-militar. Portanto,
trata-se de um imaginario produzido pelo que se apresentava no momento como contestatorio.

O imaginario coletivo pode ser construido de forma psicoldgica, ou seja,
interferindo na subjetividade por meio de recursos que espalham o medo, a exemplo da
intimidacéo, da perseguicéo, da prisdo, das torturas, etc.

O cartum “Lixo” (Figura 60, p. 188), de autoria de Ziraldo, mostra o quéo
descartavel sdo os bens de consumo produzidos pela nova ordem politica e econémica. Outro,
de autoria de Jaguar, ocupando uma pagina inteira, mostra um amontoado de coisas num
grande latdo de recolher lixo. Utiliza como recurso a parddia sobre o slogan de uma
campanha educativa: “campanha do povo limpo”. O discurso criado ¢ uma sugestdo para a
limpeza de valores ideoldgicos, que sdo representados pelos diversos tipos de objetos,
produtos culturais, embalagens de produtos de consumo, marcas, jornais, revistas, televisor
quebrado, bola de futebol, siglas, palavras e frases. Ha uma clara intencdo de chamar a
atencdo para a sociedade de consumo ideologicamente capitalista, introduzido no Brasil na
década de 1960, e valores considerados poucos construtivos. Explicitamente, na linha dos
produtos de consumo, que, juntamente com o Tio Sam*, simboliza o imperialismo, estdo uma
garrafa de coca-cola e uma garrafa de 6pio, metaforicamente, produzindo diversos sentidos.
Na linha dos produtos culturais, vemos um disco do Festival Internacional da Cancéo — FIC*,

qgue Henfil teceu muitas criticas, inclusive a varios cantores que participaram do festival,

* Tio Sam, personagem criada em 1812 por soldados norte-americanos. Retomado pelo cartunista Tomas Nast
em 1870 para homenagear Abraham Lincoln. E, provavelmente, o simbolo histérico maior do poder capitalista
dos Estados Unidos. Com o passar do tempo, foi associado a frase “Deus abengoe a América”. (BRASIL
ESCOLA, 2012).

* 0 FIC foi um festival de musica tipo concurso, promovido de 1966 a 1972, que, a partir de 1967, foi
patrocinado e transmitido pela Rede Globo, com o objetivo de promover a musica nacional e internacional. Foi
uma era em que revelaram diversos tipos de patrulhamento ideoldgicos, tanto pelo lado da ditadura civil-militar
quanto pela esquerda nacionalista. (VILARINO, 1999).
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como Nara Ledo, Gilberto Gil, entre outros, vide “Galo de Troia” (Figura 62) e “Nara Ledo”
(Figura 63) de Henfil. No plano da comunicacdo, constam diversos jornais, revistas e
almanaques, com destaque para a revista Amiga, na linha da futilidade, e o jornal O Globo,
representando o alinhamento dos jornais com o regime civil-militar. As palavras séo
“politicagem”, “engodo” e “miss”, esta, impressa em poster de uma mulher seminua. O
cartum, no conjunto, expressa critica ao sistema ideoldgico. A ligacéo direta ao tema ditadura
civil-militar é sugerida pelo jornal O Globo, parte pela frase “E proibido...”, isolada de um
contexto por for¢ca de outros entulhos, e a palavra “caluda” (interjeicdo para pedir siléncio)
remetem a questdo da censura a liberdade de expressdo. No conjunto, faz critica a varias
politicas, tais como imperialismo, moral e meios de comunicacao de massa.

Destacamos a charge de Jaguar, “Avante Selegdo” (Figura 61, p. 189),
alusdo a seca, a pobreza brasileira e ao pessimismo perante a vida, o sofrimento, o despreparo,
0 desamparo, 0 abandono. A charge questiona o real. Depois da festa acabada, com a sele¢éo
brasileira vitoriosa, com o titulo de tricamped, foi o que restou para o povo de concreto. E
uma critica bem contundente ao sistema ideoldgico que manipula a mente do povo, formando
um imaginario coletivo a base de entretenimento e ufanismo. Segundo Hilario Franco Junior:
“Para o regime militar, a exposi¢do da selecao dentro e fora do Brasil também era interessante
para passar a imagem de normalidade politica e para desviar o foco das oposi¢des, que se
fortaleciam cada vez mais, sobretudo com a dissolugdo dos partidos politicos [...]” (2007, p.
140). No regime civil-militar, acrescenta o0 mesmo autor, “[...] caracterizado pela repressdo, o
futebol se tornaria instrumento da ditadura” (2007, p. 141). A citagdo, direta e indireta, é 0
segredo desta composicdo. Em primeiro plano, temos a pobreza representada pelo universo
tanto da literatura de Graciliano Ramos (“Vidas Secas”), como pelo universo iconografico
numa referéncia a Candido Portinari (“Os Retirantes”), citagdo indireta, em forma de
apoderagdo. Para reforco, comparece um trecho de Carlos Drummond de Andrade (“E agora
José?”), citacdo direta, em forma de empréstimo. Ainda vemos no personagem central a
bandeira do Brasil na méo direita, uso de imagem simbolo, e, na mao esquerda, a plaquinha
com os dizeres “Avante Brasil”. Neste caso, ha, também, uma citacdo fragmentada do
discurso hegemonico ufanista assumido e reproduzido. O autor ainda faz uma alusdo ao
analfabetismo, ja que o “n” da palavra “avante” esta invertido.

A propaganda embalou a sele¢do desde sua partida para 0 México. A marchinha
“Pra frente, Brasil” era tocada nas radios, nos programas de televisdo, nos desfiles

militares e nas escolas. Os cartazes de propaganda do regime confundiam-se com o
sucesso do escrete nacional. Na semana da Patria, o slogan era “Ninguém mais
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segura este pais”. Nas reparticbes publicas, “Ontem, hoje, sempre Brasil”.
(FRANCO JUNIOR, 2007, p. 141).

Ante o fato de a selecéo brasileira de futebol ter sido tricamped na Copa de
1970 no México, uma onda ufanista tomou conta do Brasil.

De todas as ‘boas noticias’ [...] uma das unicas reais talvez tenha sido a conquista da
Copa do Mundo, em 1970. Ainda assim, embora a selecdo que arrebatou o tri fosse
de fato deslumbrante, o uso que a maquina de propaganda ao governo fez dessa
conquista histérica foi tal que os segmentos mais intelectualizados da nagdo nem
conseguiram festeja-la. (BUENO, 2010, p. 393).

Henfil também expressou suas criticas ao Festival Internacional da Cancao
(FIC) e seus participantes. Para o cartunista, o FIC ndo passava de uma articulagéo da TV
Globo com o regime e o imperialismo cultural norte-americano. A charge “O Galo de Troia”
(Figura 62, p. 190), uma parddia ao “Galo de Ouro”, prémio do FIC, ¢ a caricatura de Nara
Ledo (Figura 63, p. 191), presidente do jari do sétimo festival, expressam esse contexto.

Apresentamos, aqui, uma charge de autoria de Henfil da série “Ubaldo, o
parandico” (Figura 64, p. 192), um personagem criado em parceria com Tarik de Sousa em
1975. Este exemplar ¢ uma representacao do medo da repressdao. O personagem “Ubaldo, o
paranoico” foi criado para denunciar a ameaca e a persegui¢dao aos intelectuais, politicos e
artistas que faziam critica ao regime e a paranoia em que o Brasil estava se transformando ou
se transformara. Como observa Marcio Malta, “dentre os personagens destinados a versar
sobre a ditadura, 0 mais notdrio é Ubaldo. O personagem estava sempre de prontiddo, com
receio de ser preso pelos militares” (2011, p. 67).

Vemos nessa sequéncia de seis quadros, em que Ubaldo representa esta
situacdo, um personagem que vive sempre com medo e com as portas trancadas, cercado por
armadilhas para se proteger do terror que, como constata Roberto R. Martins (1986, p. 43),
“[...] foi institucionalizado e transformado em arma do governo. [...] como arma de governo
[...] aterroriza todo um povo! E foi isso que os militares no poder almejaram, especialmente
apods a ‘baixagdo’ [...] do AI-5”. Segundo Martins (1986, p. 43), o regime considerava que
“[...] toda a populacdo, em principio, era suspeita”. Ubaldo tem tanto medo de ser preso,
sofrer com a repressé@o e ser morto que alimenta uma paranoia. Nessa representacéo, ao ouvir
o sinal da campainha, sai gritando: “Nao atirem! Eu me entrego! Os livros estdo na estante, 0s
posters na parede, as facas na cozinha!!”, enquanto constata a presenca de duas beatas
recolhendo donativos. Trata-se de uma situacdo real vivida naquele periodo, o medo da

repressdo, sobretudo dos jovens com algum envolvimento intelectual e cultural, o que pode
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ser percebido pelos tragos estereotipados do jovem progressista, cabelos compridos, leitor de
livros, colecionador de posters, etc.

O personagem “Ubaldo, o paranodico” continuou aparecendo nos trabalhos
de Henfil nos anos seguintes, mesmo durante os primeiros sinais da abertura politica, que
gradualmente véo se consolidando a partir de 1978. Ubaldo tem medo que a democracia ndo

se concretize e a ditadura perdure. Para reforcar esta analise, buscamos o que pensa Braga,
estudioso do jornal O Pasquim, sobre o quadro de Henfil. Analisa o autor: ““Ubaldo ironiza a

parandia de uma esquerda prudente demais, que hesita em se manifestar no momento da
abertura politica” (1991, p. 164-165). E em Marcio Malta, que estudou com profundidade a
obra de Henfil, sua primeira citacdo aponta para a relacdo com o contexto. Segundo o autor:
“O temor de Ubaldo se justificava pela conjuntura politica de 1975, ano em que o personagem
nasceu; ano em que as prisdbes de militantes de organizacGes clandestinas cresceram
vertiginosamente” (2011, p. 68). A segunda citagdo ¢ uma visdo interpretativa.
A participacéo politica de Ubaldo se dava sempre na defensiva, com medo de que
algumas de suas atitudes pudessem vir a botar freios na abertura que comegava a ser
anunciada como uma ‘distensdo’ que seria lenta, gradual, porém segura. Ubaldo
temia o retorno dos ‘anos de chumbo’, quando os direitos civis eram muitos
desrespeitados. Temia sobre tudo que, que tal abertura fosse apenas uma armadilha
do regime. Com seus tracos, Henfil retratava um sentimento manifesto na época,
quando uma parte da intelectualidade via com receio o engajamento politico,

preferindo ter garantias de que aquele processo era verdadeiramente real. (MALTA,
2011, p. 68-69).

A terceira citacdo de Malta é leitura do sentido: “Ao satirizar a paranodia,
Henfil sugeria a populacdo um comportamento mais livre, solto, livre, de acordo com 0 novo
momento de distensdo politica” (2011, p. 69).

Temos, mais uma vez, um exemplo de como uma mensagem produzida pelo
recurso dos géneros discursivos iconograficos de humor pode ganhar forca em funcéo de sua
linguagem e articulacdo. Conta Malta que, na época, “Ubaldo foi incorporado no vocabulario
daqueles que lidavam com o medo da repressdo. Quando alguém manifestava sinais que
pudessem ser considerados medo excessivo da repressao, tal pessoa era jocosamente chamada
de Ubaldo” (p. 69).

Por se tratar de uma obra de Henfil sui generis no campo de producdo de
sentido, utilizando o recurso dos géneros discursivos iconograficos de humor, teoricamente,
mostraremos uma questdo primordial da linguagem que é o estilo e a construcdo da narrativa.
O trabalho de Henfil da série “Ubaldo, o parandico”, tem relagdo simbodlica com o contexto

situacional, ou seja, diz respeito ao clima de tensdo que esta dominando o Brasil e ndo
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relacionado ao um fato ocorrido pontualmente, portanto, segundo a teoria, classificamos de
cartum. Com a utilizacdo de tragcos minimos, o suficiente para, iconicamente, representar um
personagem humano estereotipado, que, posto em movimento, expressa ideias e sentimentos.

Diversos elementos entram em cena para produzir o efeito, tais como
habitos, esteredtipos culturais (Ubaldo usa cabelos, barba e bigode compridos, I€ livros e
jornais, coleciona posters, é caseiro, € medroso, tranca as portas, monta armadilhas), exagera
nas expressdes corporais (gesticular, chorar, entregar-se de méos para o alto, implorar), etc.
Para articulagdo do discurso e construgdo da mensagem, o recurso utilizado é o movimento
produzido pela tira ou quadros em sequéncia, em que 0 personagem é mostrado em Varios
planos, desde planos abertos até planos mais fechados, usa recursos sonoros (toque de
campainha). Sao recursos presentes nas historias em quadrinhos e animacdo que conferem,
em conjunto, a intencdo da mensagem.

O discurso tem assinatura, tem autoria e tem estilo, e ndo somente na forma
da construcdo do discurso (como rara excecdo, aqui dividido com outro autor, Tarik de
Souza), tem estilo na estética, na maneira de Henfil de desenhar personagens e criar discursos.
Segundo Beth Brait, o estilo estd no pensamento em construcdo, presente em varias de suas
obras, e, de uma forma resumida, “estilo” pode ser compreendido como um “[...] elemento
constitutivo da linguagem [...], principio que rege a producdo e a compreensdo dos sentidos
[...] fronteira em que eu/outro se interdefinem, se interpenetram, sem se fundirem ou se
confundirem.” (2007, p. 80).

Por fim, verifica-se que o objetivo do trabalho de Henfil é satirizar e
repudiar a perversao da ditadura civil-militar que, para governar, precisa construir e alimentar
um imaginario coletivo sem liberdade, aprisionado e com medo.

Apresentamos este tdpico com o proposito de levantar a questdo da formacéo
do imaginario coletivo na década de 1970, representada nos géneros iconogréficos de humor
do jornal O Pasquim. Entre os diversos conceitos de imaginario, Teixeira Coelho escolhe o
proposto por Durand, para o qual imaginério “¢ o conjunto de imagens que se constituem o
capital inconsciente e pensado do ser humano” (1999, p. 212). Entra no processo, na reflexao
de Coelho, “[...] a variagdo e modulacdes do comportamento do homem localizado em
contextos culturais especificos e no interior de unidades grupais” (1999, p. 212). Coelho
formula o seguinte conceito de imaginario,

[...] conjunto de imagens produzidas pelo homem a partir, de um lado, de formas
tanto quanto possivel universais e invariantes — e que derivam de sua insercao
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fisica, comportamental, no mundo — e, de outro, de formas geradas em contextos
particulares historicamente determinaveis (1999, p. 212).

Pudemos observar que, nesses dezesseis exemplares de géneros discursivos
iconograficos de humor produzidos pelo jornal O Pasquim, esta linguagem foi capaz de
expressar como a ditadura interferiu no imaginario coletivo ao impor a sua ideologia,
utilizando todos os recursos possiveis no espectro dos instrumentais de coercéo, tais como as
propagandas feitas pelos meios de comunicacdo de massa, pelo patrulhamento ideoldgico,
pela cassacdo de direitos politicos, pelo exilio forcado, pela perseguicdo, pela prisdo, pela
tortura, pela morte, pela censura imposta a liberdade de expressao, etc., ou seja, por todo tipo
de violacdo dos direitos humanos.

Escolhemos quatro cartuns da série “Zerois”, de Ziraldo, dois com Tarzan e
dois com o Superman, para mostrar como 0 autor destrona a ideologia que se esconde nos
super-herois.

No primeiro, “Tarzan e Jane” (Figura 65, p. 193), o humor reside no
deslocamento do papel que Jane, sua fiel esposa, assume no quadro. O habito de Tarzan®, o
her6i das selvas, de se locomover por cipoés pelo interior das florestas, levando sua
companheira e ao som de sonoros gritos, € surpreendentemente descaracterizado por uma
situacdo hilaria. O grito, no desenho, é causado pela dor na genitalia provocada por Jane que a
agarra  para ser  alegremente  conduzida pela  floresta, provocando o
destronamento/rebaixamento do super-heroi (carnavalizacdo). Esse desenho inaugura a série
de desenhos chamada “Poster dos pobres”, abordando, de forma caricatural, 0s personagens
do mundo dos super-herdis norte-americanos, tendo conotaces semelhantes que, usando o
recurso do rebaixamento, Ziraldo os chamou de “Zerdis”, pelo trocadilho (fusdo das palavras),
Zé e herois, conota um sentido de dominagdo cultural do primeiro mundo sobre os paises
subdesenvolvidos. Seguindo a mesma ideia, podemos pensar que ha uma brincadeira com o
proprio nome do autor “Ziraldo e herdis”. A mesma questao ¢ abordada pelo cartum, também

de Ziraldo, “Tarzan em Ipanema” (Figura 66, p. 194).

50 lendario her6i Tarzan foi criado em 1912, pelo escritor Edgar Rice Burroughs. O sucesso comegcou em
1929. Apareceu em mais de 24 livros traduzidos e editados em diversos paises, centenas de revistas de histdria
em quadrinhos (HQ), algumas chegando a ter mais de 30 edicBes, cerca de 50 filmes com exibicdo mundial,
além de personagem de centenas de filmes animados, milhares de brinquedos infantis, estampas de roupas e de
muitas modalidades de reprodugdes. “As reedigdes em livros de bolso, através, através de seis editoras,
alcancaram a tiragem coletiva de 50 milhdes de exemplares entre 1962 e 1968 [...] No Brasil, 0os romances de
Tarzan foram editados pela colecdo Terramarear e também distribuidos gratuitamente aos colecionadores [...]”
(MOYA, 1996, 68-69).
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Com o cartum “Garoto pensando em superman” (Figura 67, p. 195), Ziraldo
chamou a atencdo para o fenémeno educacional e cultural que estava predominando no Brasil.
O quadro mostra que o imaginario do jovem brasileiro era alimentado e moldado por meio de
um pacote de bens simbélicos de procedéncia dos estldios norte-americanos, que eram
impostos diariamente pelos meios de comunicagdo de massa, sobretudo a televisdo que
emergia naquele momento, enquanto a producéo nacional era banida pela justificativa de ser
contraria a moral e aos bons costumes da sociedade. O signo de brasilidade no cartum é
expresso pelo garoto afrodescendente, que imagina o superman em tamanho gigante. O garoto
gue segura uma lata de tinta e pincéis estd pronto para reproduzir a cultura enlatada. A
diferenca desproporcional entre o garoto e o super-herdi refor¢a o poder dominante. Nota-se,
por exemplo, que o superman, na perspectiva do garoto, € flamenguista, implicito pela
vestimenta.

[...] se consideramos que os conglomerados das redes de TV, tal como as
Organizagbes Globo, incluem revistas, jornais, companhias cinematograficas,
industria fonografica, emissoras de radio e TV [...], é facil concluir que o interesse
publico do brasileiro, seus gostos, crencas, cultura e valores, estdo sob o controle de

corporac0es, as quais estdo criando uma estrutura de dependéncia a fim de reforcar e
impor valores e produtos a sociedade. (MATTQS, 2002, p. 47).

Revela-se uma peca de alto grau de informatividade, por apontar para uma
questdo do imaginario e da subjetividade de um modo geral. Faz uma critica ao efeito da
“industria cultural” que impde uma cultura padronizada para consumo em massa. No contexto
da ditadura civil-militar, a critica de esquerda apontava para a questdo do imperialismo
cultural norte-americano e do futebol nacional como formas de cultura alienante. Ainda hoje,
¢ apontada por uma corrente de pensadores que a recusa dos brasileiros em consumir produtos
de identidade da cultural nacional, como a musica e o cinema, sdo explicados por razdo da
formatacdo causada pelos produtos da industria cultural.

A construcdo do imaginario que projeta a ideia de super-herdis, verdadeiros
supermen, como simbolo do homem perfeito, superior, todo poderoso, salvador, € uma arma
estratégica idealizada pelo imperialismo para melhor exercer seu dominio. E um recurso
utilizado para submeter o povo ao controle e alimentar formas de ditaduras politicas
burguesas. Segundo Spindel (1985), muitos pensadores e escritores burgueses do século XIX
e XX, tais como Nietzsche, Shopenhauer, Goethe, Hegel, Blanqui, Skinner, sdo idealizadores
de figuras endeusadas, homem superior, infalivel, todo-poderoso, super-homem.

Em nossos dias é frequente ver-se a burguesia preferir governos ditatoriais ao inves

de democracias [...]. Modernamente, encontramos um sem-nUmero de pensadores
burgueses que arrolam um sem-nUmero de justificativas para a existéncia de
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ditaduras. O ditador, de a ele o titulo que se preferir, € mostrado como uma
necessidade intrinseca da raca humana. (SPINDEL, 1985, p. 12).

No cartum de Ziraldo em que coloca o “Superman®® sentando no vaso
sanitario” (Figura 68, p. 196), o personagem é rebaixado de seu status mitologico de super-
her6i e colocado na condicdo de ser humano comum, uma vez que os super-heréis, em suas
condigdes de seres superiores, nunca sdo imaginados em tais situagdes. Bakhtin chama o
processo de destronamento, rebaixamento ou carnavalizagdo. José Luiz Fiorin explica o
principio do baixo corporal conforme Bakhtin: “Nele, rebaixa-se e materializa-se, ou seja,
comunica-se com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos 6rgaos genitais, por
consequéncia, com atos como cOpula, a gravidez, o parto, o ato de comer, a satisfacdo das
necessidades naturais” (2008, p. 97). Na expressdo de Bakhtin, “0 trago marcante do realismo
grotesco é o rebaixamento, isto €, a transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do
corpo na sua indissoluvel unidade, de tudo que ¢ elevado, espiritual, ideal e abstrato” (2008,
p. 17). Constata-se assim, neste processo, uma espécie de destronamento da prépria ideologia.

Esta série de cartuns de Ziraldo tem como propdsito tecer uma critica ao
sistema cultural dominante, utilizando o recurso da sétira. E um tipo de recurso que, mesmo
que a leitura ndo seja processada pela falta de repertorio do leitor, promove o riso devido ao
humor que ¢ produzido de forma direta. Na série de cartuns intitulada “Os Zer6is”, que, num
primeiro momento, pode parecer uma brincadeira ingénua, em uma analise mais atenta, revela

1’747

ser uma contundente critica ao fenbmeno da ‘“industria cultura norte-americano, uma

tematica diretamente ligada a questéo ideoldgica.

46 Superman é um personagem de histérias em quadrinhos (HQ), criado nos USA, por Joe Shuster e Jerry Siegel
em 1938. Foi adaptado para desenhos animados, filmes, seriados e video games, sendo introduzido no Brasil em
1938 pelo jornal “A Gazeta” e seguida pela revista “O Lobinho”. De 1945 a 1983, a revista em quadrinhos com
0 nome Superman, editado pela Ebal e a partir de 1983 pela Editora Abril. O Superman em seriado teve inicio
em 1948 e no cinema apareceu com o titulo “Superman, O Filme”, em 1978 (MOYA, 1996).

*" Theodor Adorno e Max Horkheimer concebem o conceito de inddstria cultural ao processo pelo qual uma
espécie de cultura produzida mecanicamente, reproduzida e distribuida como mercadoria industrial para o
consumo de entretenimento das massas. Uma cultura que se tornou visivel nas sociedades liberais e tecnocratas
em que o sistema de midia é um dos pilares desta ideologia dominante. No complexo, a arte é destituida da
condicdo de arte, do folclore é retirado seu social. O homem é reificado e posto na condi¢do de mero consumidor
passivo a0 mesmo tempo em que as coisas sdo humanizadas. “A cultura ¢ uma mercadoria paradoxal. Ela esta
tdo completamente submetida a Lei da troca que ndo é mais trocada. Ela se confunde tdo cegamente com 0 uso
que ndo se pode mais usa-la. E por isso que se funde com a publicidade. Quanto mais destituida de sentido esta
parece ser no regime do monopolio, mais todo-poderosa ela se torna. Os motivos sdo marcadamente
econémicos” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 151).



Figura 53 — “Familia e Rede Globo™

Autor: Ziraldo
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Fonte: ZIRALDO. Ziraldon’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p. 107.

(O Pasquim,n. 131, jan. 1972).
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Figura 54 - “TV e involugao do homem’

Autor: Caulos
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1976, n. 353, p. 27, 2 abril 1976.
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Figura 55 — “Brasil, ame-o ou deixe-0” (parte 1)

Autor: Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 144, (O Pasquim, n. 57, 23 jun. 1970),
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Figura 55 - “Brasil, ame-o ou deixe-0” (parte 2)

Autor: Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 145. (O Pasquim. n. 57, 23 jun. 1970),



Figura 56 — “Metropole e outdoor com marcas de multinacionais™

Autor; Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sergio: JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro:

Desiderata, 2007, p. 87. (O Pasqguim, n, 165, 29 ago. 1972, p. 12-13).
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Figura 57 — “Ecologia: a polui¢do sexual”

Autor: Ziraldo
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1971, n. 127, p. 24, 07 dez. 1971.
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Figura 58 — “Ei-las: Ipas e realmente inseridas™ (parte 1)

Autor: Ziraldo
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Fonte: O Pasguim, Rio de Janeiro, 1972, n. 94, p. 12, 22 abril 1972.
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Figura 58 - “Ei-las: Ipas e realmente inseridas™ (parte 2)

Autor: Ziraldo
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 94, p. 13, 22 abril 1972.
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Figura 59 — “Ipanema 1972” (parte 1)

Autor: Ziraldo
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 150. (O Pasquim, n. 175,7 nov. 1972).
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Figura 59 - “Ipanema 1972 (parte 2)

Autor: Ziraldo

OPASCIEN

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 151. (O Pasquim, n. 175, 7 nov. 1972).



Figura 60 —Lixo”

Autor: Ziraldo
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 173, p. 28, 24 out. 1972.
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Figura 61 — “Avante selecdao’
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Autor: Jaguar
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importante do que i vida, do que qual
quer mulher,

PAULINHD | mesmo?

CAPINAM Exs nivor acho, nio,

PAULINHD Ele esti me provocando

VIKICIUS Eu prefiro um papo con tima mu
Iher do gie com qualquer cara que cria.
SERBID Quicria que voce citasse trés com-
POSHORES UE e COmMOVeram mais ¢m
toda historia da sua vida,

CrAscuirnm

PAULINHO Noel Rosa, Cactano Veloso, sei
la, ndo tem muito sentido apontar tris
compositores, l!.!qll:.’]c» yue realmente
criaram formas novas, que fizeram tra-
balhos noves ¢ que realmente tiveram
talento, tudo aquilo que pode estar nu-
ma determinada pessoa e que ela joga as
sim, pra todo mundo, pra mim sio esses
trés: Noel, Caetann, ¢ um cira chamado
Geraldo. Pereira. Esies caras tiveram
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N* BD - AGOSTIO 1%

dentro da musica popular uma posice
de destuque, de influéncia, ¢ de mudie
uma série de coisas,

VINICIUS Eu insisto no seguinte: o s
cal* ) nio foi tirado ainda

FLAVIO Existe boa critica musical?
PAULINHE Tirando Mario de Andrade, ni
existe. Realmente nito pode existir, issot
antidialético. Existe o cara que se intitub
critico miusical.

A luz apagou,
O povo sumiu,
A noite esfriou,
E agora, José?

Carlos Drummond de Andrade

Esta ihuatragho gque fiz pitra os versos do Cardlos Diyammend de Anddrade quase provocou a prisdo do poets. T um trabilio danadi pars aomvencer o penes
da Censura que pubdlicuel o desentio som pelir 2 sutorezacao do autor laguar i

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 154. (O Pasquim, n. 60, 13 ago. 1970).
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Figura 62 — “Galo de troia”

Autor: Henfil
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 169, p. 1, 29 set. 1972.



Figura 63 —
Autor: Henfil

“Nara Ledo
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Segundo a revivia Fandinho
(17/02/72): " Heemarto temn cara
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e doursdas, & barba grande, um pouco
mais escura, ov olhos muito claros e
pequenas, ampacotados por um beulos
de lentes fortes, um tigue quase
imperceptivel no canto dirvito do
hio wpstine.

S Hermeto tem cara folelbricy, cabelon
compriaos, barba grande, olhos claros
 pegquents, iso parece, slinal, ser

o menoy importante no homem. Na
werdade, o que importa, além da wa
excepcional tecnica de minico “por
vocaglo', & que talvez mesmo por

ser um misico “ tio complieto”, ele
o terd tido tempo até agora de
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@%‘\E\] H\ER
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Musa da bosss nova o do protesto, pri
eira cantors estabelecida a apolar o tra
balho de Castane o Gil lago depois de 67,

Mara Ledo parece terse mudado, em
| 1972, das suis prsgie descompromisss
g
Na bossa nova, ela Toi Pionsir — ante
Jrmesmo de o movimento s tornar pabil
fif oo, sub vor |6 era ouvida, sinda gue timl
nydn, ot basridores. No protesto, els fol

i\ '} para o palco - & sua vor i nlio ern mai

do Zé Ket

bom™,

0 inico trabaiho realmente noso (ndo
foi ponsivel perceber s bom ou mau) go
FIC, fase nacional, foi o spresontado por
Walter Franco, na roite de abertura, Uma
das 14 minices closificadss pars a final
Cabeca (gue vin sair em avulso da Conti
nental] reptesanta ma expenidncia inddi
13 na Maracandzinho, num tape, sintetizs
dor, voz em 3 canais; no palco) a vor, pela
Quarta ver — para & vaia geral

A apresermiacio de Walter Franco leg
lembrar & de Macalé-Capind, em 1969,
om Gotham Cilyg— a5 masmin vaas. o
Meno spanto ﬁr_mm, H0wrs i, ¢
untombties: wm . gritavam da argui
barcada "likal lixa” em 72 0 que
ouvis era. “virado! virado'™ O gue prova,
pelo mencs, que & dowe de informaclo o
terecide por Macaie-Capind, 3 unos antes,
fol apreendida — o plblien evolulu, sem
dovide, pera umb poticio Winds mencs
comvervadaral teconom tuosa

Resta perguntae, entlio’ atd que panto
4 dose de informaglo de Walter Franco
vl apudar @ modificar os hébitos ¢ 0 com
poftamenty dan pewscess que assistermn o
festivais 08 canglio? 5o, de 59 para 72
em 3 anos. passaram de lixa” 3
ogue & que vio direr em 18757

12
wirsdo

timida. erfrentavd a platdis com os ver
podem ime pretidiss podem
! me bater/mas ey nlo mudo de opinilo’
»{J No Muracanizinha, em 1972, na presi
déncis do jirl do FIC, ela ter o charme
axigoo €, no hnal,
wm; "o nivel des mlsics eitava muito

declarou & reports

A televisio ndo aposta para perder. E
pontou em Maria Alcing que, atocpadi-
mente, j& estive nomeads & revelagiio do
Vil FIC, fme npcional. Tamtsm, nlo fer
renhuma vantagem. ildm de cantar bem ¢
WoeXpTOIAN, COm 0 corpo, marsviihoss
mente, Manas Alcina tem um contrato-de
giveta com & fibrica de discos da televi
o, E enmtdo .. . salve 3 miisica populs

broasileira, vivi, viva,

PRONUNCIA FEVA, LE]

Por Gtlime: o e existe & lamentar (¢
munta) nesta fass nacionsl do FIC deito
#m, & gue o grande festival, o weiculo
para » grande sudibneiy beasileina, trans
mitiu, et ver, umd imagem bastants
duvidosa dos propdsitos e da posclo da
clamse artistica brasdeina relativamente sos
wwus problems = no JUrl ou no peleg,
wdrios nomes marcadamente colocados a0
lado da MPB, estiveram longe dela, nas
aliludies e no coNEXtO,.

AFoNSo PENA

+ENVIADO ESPECIAL —

- p par com outras colsas “albm
o mimica, do som’

Claro, talver

esse detalhe (que fics bam claro na
dortrevistal nem represonts tanta
novidado para quem lembra bem das
matves gue leviram & minica
beasileira, wm 62/63/64, du bossa
nova @ volta i raizes: @ vergonha

do pail o paez] fez com que s MPB
renegaise, entio, i litha daguels
rolacio = » nesty atitude extavam
Carlos Lira/ Infludncis do Jers

Edu Lobo/nordeite, Baden a Vinicius/
Fermrrtaw, Vandréfcaipira sem
novidades, Quarteto Novo & o noso
Hermeto

Maz entio o que Temos ai

o Hermato de volta — 10 anos
depois ingénuo alienado ou
reaziondrio convicto? Vied o ser um
dia, como Eumir Deodato &, neste
instante, Baby Doc no
“paraiso” do Haiti?

Sa voob goite

TH1E W (e M ALLLT]
o olhoy molmaaﬂli Nio
weja mai nada. Eseute apenan o som

O som, — a0 eu concordo —, &
maravithoso, [Julio Hungris)

CPASQUIM - Hermeto ou Hoometo?

Hermeto — Hermelo

O PASOQUIM E o 1ey pome todo,
comur & qe &7

Hermeto — Henneto Paschoal

0 PASQUIM - 567

Hermeto — 56 sso: Hermeto Paschoal

O PASQUIM — O Hermeto, ey estive
estudando ai o matenal gue ja = publy
sl & lew tespeilo, 4 enlrevista no Bonds
mhos, otc, ¢ eu li uma cobsa que diseram
de voce: Henmeto voltow para dar uma
Gltima  oportunidade o Braml Muito
bem: voce enth vollando, vocd valtou, e
Agma yooe participa do FIC. Vocé acha
que w0 € uma Wltyme oportunidade para
dai a0 Brasil? O que € que vocé diz dis
! Como é que vocé allm pro FIC? Vo
o€ v alpuma coua além de masca nele?

Hetmeto — Olha, cu ndo sel o que val
acontecer no FIC. Porque 3 turma que vai
= apresentar I8 . justamente, ndo wio
mens canhecidos mesmo, nio €7 En co-
nhego poucos, entende? Mas a minha
preocupacio mesmo no festivil é fazer
uma boa apresentagio, com o mew con:
Junto, e ey espero muito o piblico aceitir
bem o med trabalho. Eu fir o srranjo para
tocka @ orquestrs da Globo . . S0 44 mi-
deos ks o coal do Severing, que € nm
excelente coral, nuito bom. E b isso. Na
minha opmido, pra mim vai ser uma expe-
nencia muite box £ g primeies ver qoe
el me apresento em Inlr;l o wm g
PO men

O PASQUIM ~ F & primeira vew que
Vol particips de um festival, née?

Hermeto — Nio, eu J§ me apresentel
oom o Quarteto Novo, naguels época do
Pomieiv, que o Edu ganhou, quer diser,
nis ganhamos untos; depois com o Yan
dré, quer dizer, o Vandeé fol antes

O PASOUIM - Bom, & Hermeto, 1ot
mando 3 fmha incialt yocé vé alguma di
ferenga, vood obierva uma distingdo, W
e e dde i pedo geral, seja especifics
mente em mdsca popular, entee alienados

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 169, p. 10, 29 set. 1972.

£ potticipatites, enbe imuswa alienada e
musics participante
Hermeto - Hovestamente falando, eu

voa {azer uma crifica aqui, mas cu sinto
e € comstrutiva Eu vou falas o que en
QL0 M el Wil contra ale b cira que
onou o nome. o totlo de “minca clisg
", Eu wu contra o4 rotulos

0 PASQUIM Eu sei, Hew En
o nae vamos usar o 10tuli mada”
facipan ey voue acla que

dia 11 deve 13 JEE

o sens fraballin o prodiemas sochis
fazer ste-sritig oo cona asm” Yok 3

cha gque o an deve guinicipar eletve
mente do ambienie social dele no sentidy
de misdificar ou melhorar esse mnbiente?

Hermetv - Nio . Eu acho que o e
B oque ¢ mitsico tem gue s preocupir sb
COm A misica A prlica, v
Ll (. & wly qun CER T S
(e sels com odtras colas - com dinhel-
m, com namorads, com tudo - ele nio
comsegue chegar onde quer

0 PASOUIM - *

Hermeto - Olha, vooe we, ni Brasd. Ox
carms lalam que 8 mimica, coia e fal
Agora, u que acontece & que 957 dos mis-
weos brasileiros, dos compusitores brask
beiros, todos cles sho muite influenciados
rdo £7 E gho muito — vamos dizer asim

complexados. Eles s inferiorzam En
o qualquer coma que vem 1 de fora
eles 13 digem ssdm: ol As vezes, aqui
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Figura 64 - “Ubaldo, o parandico™
Autor: Henfil

ESTE_PERSOMNAGEM Fol CRIADO A
PUATRo MAoS com TARIK DE foUIA
Serpo DELE O ACHADO Do

Nope UBALDO M

05 LIVROS TAe NA
ESTANTE, 05
PosTens WA PAREDE,
RS FACAS MA
cozinkpll

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1976, n. 353, p. 4, 2 mar. 1976.



Figura 65 - “Tarzan e Jane”

Autor: Ziraldo

18 O PASCULAM
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Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:

Desiderata, 2006, p. 18. (O Pasquim, n. 20, 6 nov. 1969).
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Figura 66 — “Tarzan em Ipanema”

Autor: Ziraldo

TARZAN EM IPANEMA

Fonte: O Pasquim , Rio de Janeiro, 1974, n. 242, p. 28, 19 fev. 1974.
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Figura 67 — “Garoto pensando no superman’

Autor: Ziraldo

ZIRALDO

14

e

e

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 168, p. 24, 19 set. 1972.
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Figura 68 — “Superman sentado no vaso sanitério™

Autor: Ziraldo

POSTER LD IDAS‘DIUIM

DOS
POBRES

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio deJaneiro: Globo, 2010, p.12.

(O Pasquim, n., 105, 8 jul. 1971, p. 18-19).
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7 ANALISE SOCIO-HISTORICA DOS GENEROS DISCURSIVOS
ICONOGRAFICOS DE HUMOR: REPRESENTACAO DO CERCEAMENTO A
LIBERDADE DE EXPRESSAO

Diadlogo é a Unica esfera possivel da vida da linguagem. A linguagem
autoritaria reduz tudo a uma Unica voz, sufocando a variedade e riqueza que
existem na comunicacgéo humana.

Mikhail Bakhtin (2006)

Esta secdo, mediante a analise de quatorze charges, mostra como o jornal O
Pasquim se expressou por meio dos géneros discursivos iconograficos de humor para tratar
sobre a questdo da censura imposta pelos militares a liberdade de expressdo no tocante a
producdo de bens culturais, intelectuais e no jornalismo brasileiro.

A expressdo de Karl Marx “[...] a liberdade ¢é a espécie essencial de toda a
existéncia intelectual, portanto, também da imprensa” (2006, p. 51-52) revela, em poucas
palavras, que € quase nulo o papel da prética jornalistica em esferas em que tal preceito é
negado a sociedade como instrumento de sustentagdo de ideologias ‘monofonicas’ de grupo
de poder autoritario. Qualquer pesquisador, em decorréncia de sua pratica, que tiver adentrar
no campo da liberdade de expressdo terd pouco a acrescentar a nogdo de liberdade de Marx.
Nas consideragdes de Juarez Bahia, por exemplo, “a condi¢cdo essencial do jornalismo é a
liberdade. Desde que noticia politica ou de qualquer outra natureza se movimenta sem
obstaculos como a censura ou a repressao, a opinido publica pode refletir e decidir” (2009Db, p.
241).

Podemos reforcar a nogcdo de liberdade de expressdo com excertos das
afirmacdes de Francisco José Karam, para o qual, “Direito de Expressdo, Direito de
Informacdo, Direito de Comunicacédo, Direito de Informacdo, Direito a Informacéo, Direito
Social a Informacéo sintetizam formulaces conceituais expressivas dos varios momentos e
situacBes sociais e politicas da trajetoria humana” (1997, p. 16). A luta pela liberdade de
expressdo tem uma historia que nasce com a propria necessidade fundamental do homem, a
comunicacgdo. Alguns pontos marcantes podem ser destacados como, em sua origem, relata
Karam, “estd na propria luta pela liberdade literaria constrangida pela igreja” (1997, p. 16) e,
no plano jornalistico, em dois momentos da histéria do ocidente. O primeiro, com a
Independéncia dos Estados Unidos (1776), segundo o0 mesmo autor, “quando a liberdade de
imprensa passa a ser entendida como suporte da propria liberdade social” (1997, p. 17), € num

segundo momento constituido pela Revolucdo Francesa (1789), que elabora a Declaracao
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Universal dos Direitos do Homem*, em que, entre seus preceitos, dispde que “a liberdade de
exprimir idéias e opinides era um dos direitos mais preciosos da humanidade” (KARAM,
1997, p. 17).

O regime civil-militar no Brasil, a0 negar os preceitos da Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos e da Declaracdo da UNESCO™ para com a comunicagéo
social no mundo, configurou-se como uma espécie de ditadura autoritaria e antidemocratica,
que utilizou instrumentos como a coer¢édo, a censura e a repressdo contra a livre manifestacdo
e expressdo do pensamento enquanto estratégia para assegurar o poder. [Essa pratica
ideoldgica, que aconteceu em um periodo da historia recente do pais, também tem sua historia
de resisténcia e de luta encampada por trabalhadores (sindicatos e movimentos sociais),
intelectuais (escritores, pesquisadores e professores), partidos progressistas, artistas
(compositores, dramaturgos, cineastas, poetas, escritores, pintores, desenhistas, arquitetos,
entre outros) e comunicadores (jornalistas, cronistas e cartunistas), que marcaram espacos e
produziram, de forma excepcionalmente criativa, uma nova arte, um movimento cultural e um
movimento jornalistico sem precedentes na historia do Brasil.

No campo jornalistico, empunhando uma bandeira de luta pela liberdade de
expressdo, algumas entidades e alguns 6rgdos de comunicacdo, sobretudo os jornais
independentes, resistiram a censura. O jornal O Pasquim, na condicdo de corpus desta
pesquisa, foi o espaco da crénica livre por exceléncia, fundamentalmente, porque foi um
projeto editorial independente do modelo tradicional de jornalismo, das regras de governo e
do mercado. O semanario abriu espacos para a manifestacdo de centenas de pessoas que
tinham, naquele momento, algo a dizer e ndo encontravam meios €, por incrivel que pareca,
foi ouvida. Basta observar dois fatores, a quantidade de pessoas envolvidas, direta e
indiretamente, no projeto e o nivel de aceitagcdo por parte do publico. Chinem da a seguinte
informagdo a respeito do Pasquim: “A venda de 220 mil exemplares em pouco menos de um
ano surpreendeu a todos os envolvidos no projeto, mesmo 0s mais otimistas. A redacao virou

centro de peregrinacdo de artistas e intelectuais, um ponto de referéncia para esta classe”

8 Na Declaracéo Universal dos Direitos Humanos, Artigo 19, consta: “Todo homem tem direito a liberdade, &
liberdade de opinido e expressdo; este direito inclui a liberdade de, sem interferéncias, ter opinides e de procurar,
receber e transmitir informagdes e idéias por quaisquer meios e independentemente de fronteiras.” (apud
KARAM, 1997, p. 17).

'y Declaragdo da UNESCO sobre a comunicagdo social expressa que, “0 exercicio da liberdade de opinido, da
liberdade de expressdo e da liberdade de informag&o, reconhecido como parte integrante dos direitos humanos e
das liberdades fundamentais, constitui um fator essencial do fortalecimento da paz e da compreensdo
internacional.” (apud KARAM, 1997, p. 75).
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(1995, p. 46). Os jornais alternativos, entre eles O Pasquim, segundo Marcio Malta, “[...]
funcionavam como valvula de escape, em um periodo em que praticamente todos os canais de
organizacdo e manifestagdo politica de oposi¢ao haviam sido vedados™ (2011, p. 31).

Como visto, hd unanimidade sobre o projeto O Pasquim quanto a afirmacao
autoral e coletiva na tentativa de se contrapor as regras de restri¢des impostas pelo regime
civil-militar no campo da comunicagdo no pais. Ndo ha pesquisador que néo atribui ao jornal
O Pasquim o status de alternativo, revolucionario, contra-hegemonico, cuja luta tenha sido o
combate a ditadura e a favor da liberdade de expressdo, um direito universal do homem, mas
que o regime ditatorial brasileiro coibiu para construir um imaginario ideoldgico como uma
verdade monofdnica. Queiroz afirma que, “[...] em virtude da impossibilidade de liberdade de
expressao, o Pasquim, a fim de se manifestar e resistir ao cerceamento que Ihe era imposto,
transformou as linguagens jornalisticas [...]” (2004, p. 235).

Um dos recursos empregados para conseguir o proposito da liberdade de
expressao foi, sem ddvida, o uso criativo dos géneros discursivos iconograficos de humor,
cuja mensagem estabelecia-se pela leitura interpretativa de imagens desenhadas com forte
apelo aos elementos humoristicos com objetivos de conduzir ao riso e, consequentemente,
construir discursos reflexivos e criticos. Como aponta Queiroz, “[...] as imagens no Pasquim
acabavam por melhor despistar a censura e a critica. Através da linguagem metafdrica, evitava
o confronto direto, contudo, ndo menos eficaz, ou até mais eficaz que a critica nua e crua”
(2004, p.15).

As anéalises a seguir ttm como objetivo compreender de que maneira o
jornal O Pasquim produziu seu discurso critico sobre a violacdo dos direitos pela liberdade de
expressao com o emprego dos géneros discursivos iconograficos de humor.

O verbo “cortar” foi muito usado como sinénimo de “proibicdo” e
“censura”, decorrendo por extensdo a palavra “tesoura” como simbolo de censura, ou seja, as
matérias dos jornais que ndo eram para ser publicadas eram cortadas. Por esse motivo, 0
desenho da tesoura foi usado como representacdo icénica da pratica da censura, como aponta
a charge de Guidacci “A tesoura como censura” (Figura 69, p. 212). Trés elementos compdem
0 quadro, representando, cada um, um departamento de censura. Da esquerda para a direita,
para cinema, video e TV, para radio e musica e para jornais, revistas e livros, subentendidos
pelos dizeres, em caixa alta, respectivamente, “a censura tivé”, “a censura tiouve” e “a
censura ticala”. A figura da tesoura, criativamente, forma tragcos dos orgaos de sentidos dos
censores de cada setor ou departamento, exceto o terceiro, que representa 0 proprio corpo,

especialmente bracos e pernas, sugerindo que este cumpre seu oficio mecanicamente, sem
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raciocinio. Neste departamento, um autor, representado pela figura de um “homem pequeno”,
com seus escritos debaixo do brago, apresenta-se para 0 censor, um “homem gigante”, cujo
corpo é uma tesoura e é recebido com a classica e arrogante pergunta: “O Sr. sabe com quem
ta falando?!!!”. A leitura desta charge se estabelece, também, pela proporcéo de tamanho e
postura entre censor e censurado, além da expressdo facial dos censores. Ha uma forte
representacdo de forca e fraqueza, intimidacdo e medo. Metafora, intertextualidade e
repertorio sdo elementos que permeiam a interpretacao.

Na charge de autoria de Guidacci®®, “O abre alas” (Figura 70, p. 213), no
canto esquerdo inferior da pagina, uma porta de uma sela fechada e uma janela com grade,
dentro, um homem preso com a boca amordagada por um instrumento trancado com chave,
olhando fixadamente para fora. A charge € um desenho simples e independente, sem conexao
com textos. “O abre alas” ¢ uma secio especial do jornal O Pasquim para colaboradores. Na
relacdo intertextual do titulo com a iconicidade da charge em questdo, coincidentemente, gera
uma associagao por citacdo, ja que o titulo é emprestado da marcha carnavalesca, “O Abre
Alas”, de autoria de Chiquinha Gonzaga. Ao lembrar a letra simples “O abre alas, que eu
quero passar”, cria-se um efeito de apelo a liberdade visivelmente enderecada. E um caso em
que uma charge se insere tanto no contexto da repressdo fisica e psicologica quanto da
repressao intelectual.

Com base em uma informacdo real e paradoxal, publicada no Jornal do
Brasil (JB), logo como citagdo direta, em que censores reivindicam melhorias salariais,
estabilidade, admissédo de pessoal por motivo de excesso de trabalho, Ziraldo, na charge
“Censor também ¢ humano!” (Figura 71, p. 214), cria diversas situacfes satiricas que
envolvem censores e jornalistas. A comecar pelo titulo, uma parafrase da expressao popular
“Errar ¢ humano” e de um trocadilho do ditado popular “Quem com ferro fere, com ferro sera
ferido” que ¢ transformado para “Quem confere ferro, com ferro sera conferido”. Este
colocado como pergunta na voz de dois censores, um com caneta ponta porosa e outro com
tesoura, em um dos quadros, sugere falta de memoria, uma vez que a frase ndo € lembrada de
forma correta. Ao mesmo tempo gera um novo sentido. Outras situa¢es fazendo uso da
intertextualidade, do enunciado, da citacdo de expressdes populares, etc. sdo observadas nesta

composicao de Ziraldo.

%0 Carlos Jorge Guidacci da Silveira (1939). Cartunista, caricaturista e ilustrador, formado em Belas Artes.
Iniciou carreira no jornal O Pasquim. Em seu curriculo, consta atuacdo no Jornal do Commercio, Ultima Hora,
Jornal do Brasil, O Globo, Reporter, Status, Mad, Homem, Nova e Bundas, bem como ilustragdo de livros.
(SESC BOULEVARD, 2012).
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Na charge de autoria de Jaguar, cujo titulo ¢ “O mensageiro” (Figura 72, p.
215), um homem Ié para um grupo de hippies: “Atengdo. Atengdo. O sonho acabou! Todo
mundo pra casa, tomar banho, cortar cabelo!

“O Sonho acabou”, frase que se tornaria famosa com a separagdo do grupo
de rock britanico The Beatles em 1970. A banda, como se sabe, influenciou uma legido de
jovens no mundo inteiro, tornando-se uma das representantes da contracultura com o lema de
liberdade “Paz e Amor”. Na charge, a frase ¢ o mote que procura justificar que o
comportamento dos jovens chegou ao fim, numa alusdo de que ndo ha liberdade, o
comportamento também esta vigiado. Historicamente, na década de 1970, o mundo vivia 0s
reflexos politicos e culturais que entoaram os movimentos que eclodiram a partir de maio de
1968 na Franca, seguidos por outros paises na Europa e nos Estados Unidos. A cultura, a
contracultura, a musica, sobretudo o rock, que ecoa de artistas como Janis Joplin, Jimi
Hendrix, Bob Dylan, Joan Baez, Lou Reed (The Velvet Underground), Jim Morrison, The
Doors, The Beatles, Rolling Stones, sdo o que tém maior extensdo e penetracdo entre 0s
jovens. No Brasil, ha o reflexo dessa heranca. Nas palavras de Regina Zappa e Ernesto Soto:
“A musica, principalmente o rock, tornou-se um dos meios fundamentais para 0s jovens
expressarem suas alegrias e tristezas, angustias e revolta, protestos e esperanca no futuro”
(2008, p. 15). Esta se refletia ainda no comportamento, nas atitudes e na forma de organizacéao
social em que os seguidores pregavam paz mundial, amor livre, vida em comunidade etc. “As
convengdes existiam para serem quebradas. Muitos jovens deixaram o cabelo crescer,
passaram a usar roupas coloridas e a se enfeitar com flores. Pregaram o amor livre e a ndo
violéncia. Novas formas de organiza¢do familiar eram propostas.” (ZAPPA; SOTO, 2008, p.
15).

A charge assinada por Nani®, “Dois policiais levam um homem” (Figura
73, p. 216), mostra dois policiais levando um homem pelos bracos com violéncia. Do lado
esquerdo, a frase em caixa alta “radio e TV s6 poderao falar dentro do vernaculo” e, do lado
direito, um homem diz ao outro, enquanto observam, “E um locutor de radio. Dizem que ele
falou ‘¢ um barato, bicho’!” A charge mostra a censura e, a0 mesmo tempo, a repressao fisica.

Em muitos casos, a censura ultrapassou os limites do controle da liberdade de expressao,

> Ernani Diniz Lucas (1951-). Cartunista, chargista, roteirista e escritor. Estreou desenhando para jornais com
13 anos. Aos 22 anos, passou a integrar o grupo do jornal O Pasquim. Trabalhou na revista Playboy, Bundas e
Mad. Trabalhou na Rede Globo. E autor da tira Vereda Tropical, que satiriza a situagdo sociopolitico-econdmica
cotidiana, e é publicada em vérios jornais. (GUIA DOS QUADRINHOS, 2012).
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alcancando casos de prisdo, tortura e até mesmo a morte de jornalista. Conforme relatam
Regina Zappa e Ernesto Soto,
[...] com a promulgacdo do Ato Institucional n. 5 (Al-5), os militares, depois de
quatro anos no poder, finalmente tiraram o disfarce e assumiram plenamente as
feicdes do regime que impunham. Uma ditadura cruel despética. Tao cruel que além
do uso indiscriminado da tortura contra presos politicos, foi capaz de alimentar
planos insanos de utilizar o Para-Sar, uma unidade de elite da Forca Aérea

Especializada em salvar vidas humanas, na eliminagdo fisica dos oponentes da
ditadura (2008, p. 15).

O jornal O Pasquim reproduziu uma série de seis charges de Zélio ** (Figura
74, p. 217), originalmente criada para a revista inglesa Punch®®, de fevereiro de 1975, cujo
titulo é The Global Cartoon. Na republicacao, os sentidos se moldam ao contexto da realidade
brasileira. As seis charges abordam a questdo da censura nos meios de comunicacdo e em
espetaculos artisticos. O primeiro, como indicado pelo titulo self-censoship, trata da
autocensura de um jornalista em sua mesa na redacdo de um jornal. Por ser algo do
imaginario, a autocensura aparece emergindo de dentro da maquina de escrever. A
autocensura € uma forma de controle que cada individuo pratica na vida em funcdo de suas
crengas ideoldgicas, morais, religiosas, obediéncia, medo, supersticdo. No jornalismo, a
autocensura é um tipo fortissimo de censura, desenvolvido pela pressdo comercial, juridica e
moral, que a propria dinamica social imp&e. No segundo cartum, um editor do jornal Globe
Daly, como grafado na placa ao fundo, apontando para o censor instalado numa mesa ao lado
do editor, fala para o reporter: “Nao tem problema — Vocé pode escrever tudo o que ele
deixar!”. A terceira charge indica ser uma peca de teatro de comédia. H4 uma cena com um
casal de amantes, na qual se vé um censor escondido no quarto atras da cama. A frase de
efeito humoristica, dita pelo amante, é: “Nao é seu marido — E o censor”. O teatro, no periodo
da ditadura, sofreu barbaramente com a censura. Na quarta charge, um censor fala: “So
autorizo a publicagdo do hordscopo se for favoravel a mim”. Mostra, de forma simbdlica, a
classica situacdo em que somente podem ser publicados materiais que satisfacam

determinados interesses, podendo estabelecer uma relacéo entre censor e poder ditatorial. Na

52 Z&lio Alves Pinto (1938). Pintor, cartunista, artista grafico, jornalista e escritor. Integrou o grupo de
colaboradores do jornal O Pasquim, fundador e curador de diversos saldes de humor no Brasil. Trabalhou na TV
Cultura, na reforma grafica da Folha de S&o Paulo, entre outros. Publicou diversos livros e colaborou em livros
didaticos e materiais empresariais (ZIRALDO, 2010).

%3 Revista semanal britanica de humor e sétira, fundada em 1841, por Mark Lemon e Henry Mayhew, que se
manteve ativa até 2002, com uma breve interrupcdo entre 1992 e 1996, a qual é creditada a criacdo do termo
cartoon para 0s desenhos de sétira e critica do cotidiano e da realeza. (SPUTNIK VANIK, 2012).
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quinta charge, num jogo criativo de imagens, uma mulher nua é exibida em trés partes, cada
uma em um televisor independente, colocados acima da prateleira de bebidas em um bar.
Porém o televisor que, por forca da imaginacao, exibe a parte intima da mulher esta fora do
ar. O barman fala: “O censor do canal 2 é fogo”. Para fechar a série, a sexta charge mostra um
jornalista pronto para saltar de uma sacada com uma maquina de escrever amarrada no
pescoco. Sobre o parapeito, uma placa informa: “censurado”. Todos esteS cartuns sao
exemplos de praticas de censuras que ocorreram, no periodo da ditadura civil-militar no
Brasil, com o0s meios de comunicagdo e a producéo cultural artistica de um modo geral.

Uma série de desenhos a traco livre, caracterizada como charge, intitulada
“Millér e a autocensura” (Figura 75, p. 219), explora a palavra censura em varios niveis,
situacbes e contextos, porém no sentido indireto, inverso, ou seja, da autocensura, do
autocontrole; repressdao do préprio comportamento que pode se manifestar no sujeito em
funcdo de seus complexos, ideologias, religiosidade, moral, tabus etc. No periodo da ditadura
civil-militar, a autocensura foi um comportamento comum da sociedade que colaborou com
os militares, especialmente uma boa parte da imprensa que se adequou ao regime.

Na charge em questdo, em que um sujeito controla o outro para ndo repetir o
que estdo dizendo contra o governo, h&d uma critica direta a préatica ideoldgica da censura, que
impedia os jornais e a sociedade que se expressassem com criticas contra 0 governo, situacao
vivida por toda a imprensa brasileira naquele periodo. O jornal O Pasquim recorreu ao recurso
da metalinguagem, visto que o proprio jornal vivia situagdo semelhante. O recurso de
comunicacdo empregado na charge é o mesmo das historias em quadrinhos (HQ) em que o
didlogo é feito utilizando os balGes de fala. Outros elementos visuais geradores de
significados sdo os tipos representativos dos personagens. Aquele que faz a pergunta: “Vocé
ja ouviu a ultima contra o governo?” E um cidaddo com senso de critica, de liberdade e de
consciéncia — fala, gesticula, ri, fuma, cabelos despenteados, barba a fazer e usa roupas com
signos engajados, é aberto, constitui o exemplo do homem polifénico. E o cidaddo que
responde: “Cuidado rapaz; tem gente lendo a pagina”. E um sujeito sisudo, sério,
hermeticamente fechado, ndo ri, estd engravatado, bigode aparado, usa éculos pesados,
constitui 0 exemplo do homem de afetagio moral, portanto, monofonico, segundo a
concepcao de Bakhtin (2006). Os personagens representam posturas antagonicas, um
representa a liberdade e a democracia e o outro, o totalitarismo. Por meio da frase: “Cuidado
rapaz; tem gente lendo a pagina.”, faz-se a autocensura, insinuando que podera haver corte

por parte dos censores, entdo é melhor ter cuidado, é melhor ndo difundir suas informacdes e
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ideias. O discurso € polifénico, o contexto € temporal. O humor brota do contraste entre 0s
dois sujeitos e das alusbes implicitas em relacdo ao regime.

Por meio de exemplos ja demonstrados, como ‘“Ziraldo e a invasdo!”,
“Henfil t4 com os estudantes e ndo abre!”, entre outros, em que ocorre o uso do nome do autor
como parte do tema, aqui temos um caso semelhante com “Millor e a autocensura”. Como
Millér Fernandes produz discursos para jornais, identifica-se, em um segundo nivel, a
presenca da metalinguagem (JAKOBSON, 2011).

A charge, de autoria de Millér Fernandes, “Censura lendo o material do
Pasquim” (Figura 76, p. 220), mostra um grupo de pessoas lendo uma folha de papel em uma
sala com uma placa com a inscri¢do “Departamento de censura”. Abaixo do desenho, 1é-se
“Censura lendo o material do Pasquim.” Todas as pessoas ao redor do personagem central, 0
chefe censor, estdo rindo, sugerindo que o0s censores se divertiam ao lerem O Pasquim.
Percebe-se a presenca da autoironia e um tom de zombaria. A charge aborda o tema “censura”
no proprio jornal O Pasquim e faz referéncia a intervencao sofrida nas méos dos censores. O
objetivo é fazer critica a préatica da censura imposta pelo regime da ditadura civil-militar ao
jornal e, por extensdo, ao sistema de imprensa. H& uma clara intencdo de deboche ao regime
que emprega muitas pessoas na atribuicdo de censores, inclusive, com escalacdo de militares
nessa funcdo. O humor é revelado pela charge ao ridicularizar/destronar, pelo processo da
cosmovisdo carnavalesca (BAKHTIN, 2008), a politica de controle a liberdade de expressédo
imposta pelos militares como instrumento de poder ideoldgico (BAKHTIN, 2009). Ha o
recurso de metalinguagem, ja que o jornal O Pasquim fala de um problema vivido pelo
préprio jornal. O ano de publicacdo é 1979, a tematica da charge é temporal, diz respeito ao
contexto da ditadura civil-militar no Brasil.

A Estatua da Liberdade®*, um dos simbolos mais imponentes dos Estados
Unidos, é a metéafora para as cinco charges cujo tema é o cerceamento a liberdade de
expressao que apresentamos aqui.

Na charge de autoria de Millor Fernandes®, “Sig como Estatua da

Liberdade: ndo roeras” (Figura 77, p. 221), de duas paginas inteiras, o rato Sig>® aparece

> Inaugurada em 1886 pelo presidente Grover Cleveland, a Estatua da Liberdade foi um presente da Franga para
Os Estados Unidos. Conforme pretendia seu idealizador, Frédéric-Auguste Bartholdi, “tornou-se simbolo da
liberdade no mundo todo”. Em sua base, ha um poema de Emma Lazarus que diz “Venham a mim os exaustos,
0s pobres, as massas confusas ansiando por respirar liberdade” (BERMAN, 2008, p. 74).

% Millor Fernandes (1924). Com mais de 60 anos de atuagdo na imprensa brasileira, segundo Lago (2001),
produziu mais de 5.000 paginas de humor. Desde o inicio da década de 1940, teve atuagdo na revista O Cruzeiro,
Veja, Isto E. Foi fundador da revista Pif Paf, na década de 1960, fechada pela censura. Foi o principal
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caricaturado de Estatua da Liberdade. Na méao direita, a tocha é substituida por uma lampada
elétrica acesa e, na mao esquerda, no lugar dos dizeres “4 de Julho de 1776, em algarismos
romanos da tabua, a frase “Ndo roeras”. A estatua estd no Rio de Janeiro, possivel de ser
constatado pela imagem do Pdo de Acucar em segundo plano. O contexto, portanto, expressa
uma realidade brasileira.

O simbolo da liberdade, nessa charge, contraditoriamente, proibe o rato de
seu habito natural de roer. A luz, simbolo do avanco da humanidade, assume um valor
simbdlico antagdnico, modificando o ambiente para impedir o rato de seguir com seu habito
de roer. Por similaridade, que conduz a metéfora, estabelecida pelo eixo do paradigma,
segundo Jakobson (2011), a mensagem sugere a censura imposta pelo poder dominante a
liberdade de expressdo, uma vez que esta deveria seguir seu caminho humanitariamente
evolutivo. O humor transparece pelo rebaixamento da estatua conforme encontramos na teoria
cosmoviséo carnavalesca, segundo Bakhtin (2008).

Na capa do jornal O Pasquim n. 39, o Sig também ocupa o lugar da Estatua
da Liberdade, (Figura 78, p. 222). O pano de fundo é a uma série de desenhos e frases que
fazem referéncias a questéo da liberdade de expressdao. Como observa Braga (1991, p. 169), é
0 primeiro numero em que a capa “[...] se caracteriza por uma carga explicitamente
humoristica e critica [...]”. Na charge, os dizeres da tdbua sao os mesmos do quadro anterior,
“Nao roeras”, e trés novos elementos sdo inseridos. A base da estatua € uma bomba com o
pavio aceso, a tocha acesa é um exemplar do jornal O Pasquim em chamas e o rato Sig, com
expressdo de medo, estd muitos sinais de transpiracdo causados pela temperatura da tocha. A
bomba faz uma referéncia aos atentados feitos contra os jornais e bancas jornaleiras, tendo,
inclusive, O Pasquim sido vitima. Num exercicio de abstracdo, evoca os Estados Unidos
como fomentadores e comerciantes da guerra, do terror e da ditadura civil-militar, uma vez

que foram mentores e patrocinadores da logistica bélica. A tocha, representada por O Pasquim

influenciador da geragdo de Jaguar, Henfil e Ziraldo. Sua participac¢do no jornal O Pasquim, a partir de 1971, foi
de extrema relevancia. “[...] Millor desenvolveu um desenho de notavel criatividade e virtuosismo que marcou
profundamente todos os ilustradores e cartunistas do pais desde a década de 1950.” (LAGO, 2001, p. 148).

56 SIG, criado por Jaguar em 1971, mas que passou a compor cenas de Millor, Furtuna, entre outros, é um rato
de muitas expressOes, que aparecia na capa e nas aberturas de matérias, desde a primeira edi¢do do jornal O
Pasquim. Com o tempo, passou a ser o simbolo do jornal. Pelo fato de seu nome derivar de Sigmund Freud, cujo
nome remete a sexualidade, e ter aparecido em inimeras formas de composi¢es e representacdes, ganhou
incontaveis interpretagdes. Norma Pereira Rego (1996, p. 108) afirma que o Sig “[...] era o mestre-de-cerimonia
do Pasquim”. Pedro Corréa do Lago, estudioso do humor no Brasil (2001, p. 156), escreveu que o Sig é uma
espécie de “alter ego de Jaguar e porta-voz do Pasquim”.
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em chamas, é uma metafora para a questdo da liberdade de expressdo. Luz, conhecimento,
ideias e debate emanam do jornal e faz referéncia de que o poder autoritario queima jornais,
livros, etc. Pode ainda levar ao uso da expressao popular, com emprego da metalinguagem,
“O Pasquim ¢ fogo”, bem ao gosto do jornal. O discurso ¢ bastante significativo, ou seja, é
polifénico. O destronamento também é usado como recurso de linguagem para tecer uma
critica a coercéo da liberdade de expressé@o. O contexto é temporal. Outra carga de significado
¢ expressa pelas inimeras frases que preenchem a pagina, das quais destacamos: “Sig € um
rato, mas ndo abandona o navio”, ou seja, uma frase que expressa um sinal de resisténcia e de
luta.

A charge de Millér Fernandes “Estatua da Liberdade estilhagada” (Figura 79,
p. 223) ocupa duas paginas inteiras, a tabua original na médo esquerda da estatua é substituida
pelo Mein Kampf — livro em dois volumes, de autoria de Adolf Hitler, publicados,
respectivamente, em 1925 e 1926, é a biblia do nazismo, contém a sua doutrina e tem grande
popularidade na Alemanha e no mundo. Os bragos, assim como o0 corpo e a base da estatua
estdo estilhacados, pelo que sugere ser efeito de explosées de bombas, atentado terrorista, etc.
No ar, fumaca da explosdo e muitos passaros mortos despencando. O ratinho Sig corre do
local da explosdao com as maos nos ouvidos e gritando “O prego da vigilancia é a eterna
liberdade!”. E importante lembrar que, desde o ataque ao Word Trade Center no dia 11 de
setembro de 2001, é proibido aos visitantes subir até a coroa da Estatua da Liberdade
(BERMAN, 2008, p. 74), podendo-se dizer que Millor Fernandes, nessa charge que apresenta
a Estatua da Liberdade estilhacada pelo efeito de bombas, sem intencdo, evidentemente,
anteveé a representacdo de uma cena imaginaria de atentado a Estatua da Liberdade.

A charge “O exorcista”, de autoria de Henfil (Figura 80, p. 224), foi
publicada pelo jornal O Pasquim apenas trés meses apés o lancamento do filme americano O
Exorcista, cujo enredo aborda a possessao demoniaca de uma garota de 12 anos. A parddia,
que coloca a Estatua da Liberdade no lugar da garota, pode ser interpretada como a
demonizacdo da liberdade democratica, que, levada ao contexto politico da época, funciona
com uma critica contundente a ditadura civil-militar. Vale observar que o padre (Tio Sam)
que opera a expulsdo do demdnio do corpo da liberdade segue a constituigdo, o que faz com
que o sentido seja transportado para a questdo politica e, a0 mesmo tempo, de direitos
constitucionais. E a condicdo de ser humano que o exorcista tenta trazer de volta na garota,
que, no caso da charge, trata-se de trazer a liberdade de volta. O sentido opera, pela citacéo e

pela metafora, sobre o contexto real, exigindo um repertorio do intérprete. Percebe-se 0
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processo da citacdo, da intertextualidade e da carnavalizacdo. Ao destronar a liberdade oficial
norte-americana, ha, por contiguidade, o destronamento da ideologia dominante.

A Estatua da Liberdade, uma espécie de Meca do Novo Mundo, imponente,
arte sublime e simbolo nobre, é destronada do seu significado oficial, retirada de sua condicao
de mito e é decretada a sua morte. As quatro charges anteriores satirizam o americanismo
apregoado pela forca ideologica que emana dessa paisagem, seja in loco ou como imagem. O
destronamento € o recurso humoristico responsavel pela producdo de um novo sentido. O
discurso é polifonico pelo alto grau de informatividade.

O que o jornal O Pasquim faz, simbolicamente, é a destrui¢do do simbolo do
imperialismo e do colonialismo politico e cultural. Nesses desenhos a traco livre, em que a
Estatua da Liberdade é destronada, ha questionamentos e criticas da condicéo da liberdade no
mundo. A interpretacdo mais aparente € que a liberdade é negada por aqueles que a
prometem, no caso os Estados Unidos, ao terceiro mundo. E disparada, portanto, uma critica
ao apoio norte-americano as ditaduras existentes na América Latina, sobretudo no Brasil.
Como mostrado anteriormente, o regime civil-militar no Brasil, de 1964 a 1980, recebeu
amplo apoio dos Estados Unidos, que culminou, como conhecido, com o imperialismo norte-
americano, uma especie de politica de intervencao e apropriacao capitalista com o objetivo de
vender as novas tecnologias, vender armamento, controlar o desenvolvimento das questdes
sociais e politicas e conter o avanco do socialismo nos paises periféricos, visto que o mundo
vivia o conflito da Guerra Fria. Imagem com muitos significados simbdlicos, rica em
mensagens critica e politica. Por extensdo, o cerceamento a liberdade de expressdo esta
diretamente evocado, um tema muito explorado pelo jornal O Pasquim nos géneros
discursivos iconogréaficos de humor.

Charlie Chaplin, por meio da criacdo e representacdo do personagem
Carlitos, entrou para a histéria do cinema de humor e da prépria histéria do homem do século
XX como um simbolo de humanismo, da paz e da liberdade. No discurso final do filme “O
Grande Ditador”, de 1940, Chaplin faz um apelo ao fim das ditaduras universais. Destacamos,
para ilustrar, trés excertos do discurso: (1) “O 6dio dos homens passara, os ditadores
padecerdo, e o poder que eles usurparam do povo voltard ao povo. E, enquanto homens
souberem morrer, a liberdade nao perecera”; (2) “Soldados, nao lutem pela escravidao! Lutem
pela liberdade!”; (3) “Vocés, o povo, tém o poder de criar essa vida livre e espléndida...”
(BAZIN, 2006, p.33).

Na edicdo 444 (30/12/1977), cinco dias ap6s a morte de Chaplin
(25/12/1977), Ziraldo presta-lhe uma simpatica homenagem (Figura 81, p. 225). Chaplin é
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imortalizado com a pomba da paz que voa sobre sua cabega apds o personagem retirar_a
cartola, representando, pelo efeito da similaridade, a imagem da Estatua da Liberdade. A
intencdo é evidente, além da homenagem, o objetivo do autor, em funcdo do contexto
brasileiro, foi propor uma reflexdo sobre a condicdo da liberdade no Brasil e uma espécie de
adestramento a arrogédncia da Estatua da Liberdade, simbolo do imperialismo norte-
americano. Sugere, portanto, o que é a verdadeira liberdade. Ao contrario das quatro charges
anteriores, em que a Estatua da Liberdade é destronada, Ziraldo faz a coroacdo dando-lhe um
novo sentido de Liberdade e Paz. As frases “... E 1977, acabou.” e “Chaplin morreu. Viva
Carlitos!”, agregam varios significados. A constru¢do da primeira, associada a frase “... € o
sonho acabou.”, conota que Chaplin ndo fard mais filmes. Com associa¢do a segunda frase,
construida de forma poética, o discurso tragico é transformado em esperanca, Chaplin morreu,
mas Carlitos permanecerd para sempre na memoria como simbolo de esperanga, paz e
liberdade. Um final feliz!

No ano da morte de Chaplin, o Brasil entrava na fase de transicdo para a
democracia. O processo chamou-se “abertura politica”, que somente viria a se concretizar
como inicio do processo, de fato, apds a saida do Gltimo militar do poder em 1985. O Brasil
passara a viver a expectativa de ser governado por regimes democraticos em que a liberdade é
experimentada por todos os brasileiros.

Pelos discursos revelados mediante os géneros discursivos iconograficos de
humor, espécie de textos-visuais, conforme nossa andlise, podemos (re)afirmar que os autores
desta forma de linguagem de humor empreenderam papéis relevantes na luta pelo direito a
liberdade de expressdo e qué, assim como jornalistas produziram discursos legiveis. Ao
buscar nos géneros discursivos iconograficos de humor o instrumental de base da
comunicagdo tanto quanto o0s textos escritos, seus autores passaram a ter status de criticos
sérios. Como afirma Oliveira,

[...] o papel dos desenhistas, cartunistas, chargistas foi fundamental para a imprensa
alternativa, pois, para eles, o espaco de publicacdo nos jornais fechou-se quase por
completo, dada a contundéncia natural do humor critico, exatamente num momento
em que o0s tragos grotescos da ditadura detonaram dentro deles uma faria criativa. A

resposta foi o traco do deboche: uma arma criada nos laboratérios de nossas
redacdes (2007, p. 117).

“O Pasquim produz um choque de sua criativa busca pela liberdade com o
autoritarismo da propria cultura que nega e expressa.” (OLIVEIRA, 2007, p. 125).

Queiroz ¢ contundente ao destacar que “[...] as imagens no Pasquim

acabavam por melhor despistar a censura e a critica. Através da linguagem metaforica, evitava
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0 confronto direto, contudo, ndo menos eficaz, ou até mais eficaz que a critica nua e crua”
(2004, p. 245).

Retomamos neste ponto a discusséo sobre censura e liberdade de expresséo,
para melhor compreensdo das abordagens apresentadas e conclusdo desta secdo. Censura e
ditaduras sdo termos relacionados e intercambidveis, uma vez que, historicamente, as formas
de censura sdo préprias das ditaduras autoritarias. A censura, propriamente dita, ndo esta
ligada apenas ao ato de restringir a liberdade de imprensa, € algo muito mais amplo e
complexo. Explica Bahia que “censura ndo ¢ um ato estrito contra o direito de informacao,
mas uma instituicdo que afeta todas as liberdades pablicas, na origem das quais esta a livre
manifestagdo do pensamento” (2009a, p. 307). Porém nao se trata de estender a discussao a
todos os campos sociais de abrangéncia da censura, mas apenas deixar demarcado que 0
sentido aqui tratado refere-se ao uso dos géneros discursivos iconograficos de humor no
jornalismo.

O jornal O Pasquim, situado na década de 1970, conforme recorte temporal
do trabalho, periodo dominado pela ditadura civil-militar que, como afirma Moreira, teve um
“[...] movimento censorio e politico que pretendia [...] silenciar, apagar, evidenciar, produzir
informagdes e, sobretudo, controlar os efeitos de sentidos com o fim de fabricar um
imaginario social” (2007, p. 319).

Censura em jornalismo é, segundo Szymaniak, “poder de proibir, ou
restringir, a livre manifestacdo de ideias, oralmente ou por escrito. Conceito que designa a
instituicdo que exerce um controle prévio sobre o conteido das mensagens midiaticas com
argumentos de carater ideologico” (2000, p. 42).

A liberdade de expressao € considerada parte fundamental do processo
democrético. Ela colabora para que a verdade possa ser alcancada pelo debate e, a0 mesmo
tempo, da ao individuo condicGes para sua autorrealizacdo. O conceito de liberdade de
expressao implica a liberdade de consciéncia (ou liberdade de pensamento), a liberdade
religiosa, a liberdade de imprensa e a livre participacdo em atividades e organizagdes
politicas. Que sdo, justamente estes, os direitos humanos menos tolerados pelos regimes
autoritarios, como podemos constatar, por exemplo, quando falamos do regime civil-militar
no Brasil.

A liberdade de imprensa, segundo Szymaniak, “[...] abrange o direito de
informar, direito de se informar e o direito de ser informado, sem impedimentos nem
discriminagdes, ndo podendo ser impedido ou limitado por qualquer tipo de censura” (2000,

p. 144). A censura ¢ uma forma de proibicdo e de repressdo impostas por ideologias
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dominantes existentes no processo de construcdo historica das sociedades, e uma das faces
mais afetadas €, justamente, a liberdade de expresséo.

Bakhtin, em seus estudos sobre a literatura na Idade Média, enriquece-nos
culturalmente com exemplos desse periodo da Histdria. Entende o autor que o riso, ao ser
censurado pelas ideologias, transforma-se em armas sociais de combate das censuras que o
proibem.

O riso na ldade Média ndo é a sensacdo subjetiva, individual, biol6gica da
continuidade da vida, € uma sensacdo social, universal. O homem ressente a
continuidade da vida na praga publica, misturado a multiddo do carnaval, onde o seu
corpo esta em contato com os das pessoas de todas as idades e condic@es; ele se
sente membro de um povo em estado perpétuo de crescimento e renovagdo. E por
isso que o riso da festa popular engloba um elemento de vitoria ndo somente sobre o
terror que inspiram os horrores do além, as coisas sagradas e a morte, mas também
sobre o temor inspirado por todas as formas de poder, pelos soberanos terrestres, a
aristocracia social terrestre, tudo que oprime e limita (2008, p. 79-80).

De maneira analoga, o riso proporcionado pela irreveréncia das entrelinhas
textuais e dos géneros discursivos iconograficos de humor, declaradamente provocativos, foi
expressdo e arma de combate a censura que caracterizava as ideologias do grupo que se
instalou no poder com o golpe de 1964. Com esses recursos, o jornal O Pasquim conseguiu
passar com destreza pela censura e ser editado, enquanto outros jornais alternativos e mesmo
os da imprensa oficial que utilizavam linguagens diretas eram mais constantemente
reprimidos. Para se ter uma ideia da eficécia desses recursos de linguagem, lembramos que o
referido semanério publicou 1.072 edi¢cdes em 22 anos sob o veto de diferentes formas de
censura, inclusive da censura direta, e conseguiu a proeza de ser o jornal alternativo mais
vendido de toda a histéria desta modalidade de jornalismo brasileiro.

Paradoxalmente, a censura foi uma espécie de matéria-prima do jornal O
Pasquim, porque, se o impresso foi criado gracas a mobilizacdo de um grupo de atores sociais
em funcdo do estreitamento dos espacos para livre expressdo de jornalistas e desenhistas, qual
teria sido a producdo individual de cada autor em outras circunstancias, digamos, de plena
liberdade? Numa segunda fase, alimentou-se e retroalimentou-se da censura como argumento
de sua existéncia, com o fim da censura imposta ao jornalismo pelo sistema, ou seja,
restabelecida a normalidade do direito a liberdade de expressdo, € natural que suas
perspectivas teriam que mudar de foco, a exemplo de todo discurso presente na muasica, no
cinema e no teatro que, a partir da abertura democratica, o contelldo passou a ser mais
descompromissado com as realidades politicas e sociais, mesmo em um mundo cheio de

problemas de toda ordem.
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O jornal O Pasquim criou uma estratégia de luta contra a censura e
conseguiu manter a livre expressdo de seus autores. Foi uma luta vitoriosa contra as formas de
censuras institucionalizadas que tentaram amordaca-los, conforme a frase que escolhemos
para a epigrafe deste trabalho de autoria de Marx: “A censura ndo abole a luta, torna-a
unilateral [...]” (2006, p. 52). Iniciamos a reflexdo deste topico com a frase de Marx sobre a
liberdade, portanto, nada mais legitimo recorrermos a esse pensador para a construgdo deste
paragrafo conclusivo: “A liberdade ¢ a tal ponto a esséncia do homem que mesmo seus
opositores 0 reconhecem, posto que a combatem; querem apropriar-se da jéia mais cara, que

eles ndo consideram a joia da natureza humana” (2006, p. 46).



212

Figura 69 — “A tesoura como censura”

Autor: Guidacci
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mao diz o 1B, “imprimir velocidade &
expansin de nossa economin” E,
claro, por melifuas agressdes & po
sigio nacionalista do ministro da
Indistria ¢ do Comércio, Severo
Gomes, que, paralelamente ao sa-
rau em Salzburg, contrapds reser-
s s‘u crestentes ubol'luras aos in-

do findrio Plinio Lnrre{a de Olivei-
a0 que ndo recomends em nada’
i suus palavras sobre o assunta O
bispp ¢ 4 TFP acreditam frrisdrin o
proteio que os meios legais desti-
nodos o esty funcio Lem dado A
famjlia brasileira. Discordo, Ou me-
Ihor: discordava até ler o impressio-
nante depoimento pristado ao jor-
nl Ex", ﬂ“' eatd nas bancas,

aria Conceigiio da
-ﬂ nnou. moradora ne bairro da
Aclimagdo, em Sio Paulo, empre-
gudn doméstica, cujo filho Almir,

sofreu na TFP uma lav core-
bral das muis terrivels. Eis alguns
trechos do seu dﬂpdmto‘

“Quando ele comegou hem mes-
ma na TFP, chegava em cusa e nio
QuETiE que Bs irmll ummn calga

yrlat | um din, mi-
nha mie n mvu em casu, ele
a5 |rés meninas, pegou uma

5 o falou para elas: "Vocés

zn wilo tirar essas calGas compri-
Quem demorar mals para tirar,
apanka mals!' (o) ¢lus tiraram ss
calcas e deram. Ele saiu para o
uintal jogou dlcool & pos fogo" ()

do quase que uni
l.erﬁdonhrmn&l\luaﬂ!dﬂ
Inerimejantes lendas

=il
E.nqunmu o Ju exlgm. nio uma

Foiem que s novica rebel-
de da familis Trapp enamorou-se
do principe encantado. Foi ainda

em B gue se reali hit
dunl Semunis, um Seminario Inter-
d sobre Inv destl-

‘nado a atrair maks capital estran-

geiro para o Brasil. Mal refeita da
notoriedade o que foi mhnmunu
algadn, o cidade recebeu par
encontro os presidentes Garald
Ford e Anwar Sadat ¢ 30 mil ex-
int tes do exdérelto nazista que
all foram comemorar, i sua ma-
neira™, o fim do 111 Reich, quando,
como se sabe, tudo ficou mals facil
gurl eles. Curlosa a histaria de
:burl. Curiosa a histéria do

No dia 28, o “Tribuna da Impren-
54" abria manchele para uma grave
dendnaa: aepurados pedem g
rantin contra Itk " Um

a0 Bs acusagies do  presi-

e que @ grande imprensa
tem veiculado sobre Portugal. Gra-
Eas a0 segundo, o matuting do Dir.

rito néo perdeu n oportunidade de
relembrar aos feitores mais jovens
que os bravos que defenderam com
unhas e dentes o monopilio do
petrdlen continuam em estadn de
alerta ao lado da Petrobris.

Mlnlwiom. inexplicivel, mas tal-
u, siléncio cercou a

dente da CPl das Iti
mits uma definigio do governo no
trito com o capitul estranpeiro, a
fim de desobstrulr a estr para
investimentos dos gringos, “0 Glo
bo™ (& mats longe, preconizando o
térming urgente da CPL

“0 momento aconselha que a
pm;'m\ CPl o8 abrevie (lsm ¢, 0%

quu seu pmiongumenm nio \'iPnhn
A corstituir uma contradiGio com o
desejo do governo e do pais de
atrmir ¢ scolher os investimentos
eslrangeiros necessinoes o nosso
desenvolvimento™

i vice-presidente Nelson
Rockefeller: “Os EUA devem esti-
mular o8 gue acreditam na liberda-
de e neutralizar os que querem
destruf-ln” Dito Isto, o presidente
Gerald Ford encontrou-se com o

dia antes, a Tl dlv'ulgn.rn que: o

| Franco, dew-lhe-
um abrago e prometeu-lhe mais

m-nthn pelo ltamarail da cnmltlvn
ileira gue devera
Bruil no Congresso sobre a Malbet
amado pela ONU para esie
més, no México. Ninguém sabe de
nodi e quem sabe desconversa. Es-
erevo esta nota no dia 2, )
inameras consultas em Brasilia F
com a desconfianga de que o It
marati escolbeu um elenco de se-
nhoras ¢ senhoritas destinado a
ir a mesma faganha da nossa
%ﬁa na Copa do Mundo. Nio a
do México, mas a da Alemanha.

Muito opartuno o comentdrio de
Castelinho (JB, 1.6) sobre a falta de
entrosamento dos setores liberais
(lela-se a oposiGAo) com os setores
militares. Sempre bchel absurdo o

Luito o preconceito das chama-

uerdas” contra a classe

militar, norteadores da Historia do
Brusil desde o império.

GUIDACCI

o4% SABE (o

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1975, n. 310, p. 3, 6 jun 1975.
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Figura 70 — “O abre alas”

Autor: Guidacci

Mykongs, Grécia, Julho, 71

|panema, capital Brasil, se vocé estiver
fendo estas mal-tragadas & pargue <on-
segui driblar a vigilincia dos meus guar
dides Em frente, o mar Egeu e agui den-
iro esta encrme wlidie Tudo por culps
do Millér Fernandes Li pelal que &le H-
nha viajado pars o Paragua: a fim de en
contrar Stroessner.  Transtornado pela
invega, reunt as malas. bz as eriangas,
chame o carro 2 embarguer na minhia
mulber em direglo & Atenas Meta: Pa-
padopoulos

Em Atenas, tudo certinho, apesar das
horrivels ruinas, jamals reparadas Entre-
vistas a ridio, a televisio & um monte
de press-conferences, sem contar com
o nimern enorme de racepches am mi-
nha homenagem Afinal eu eta o repre-
sentante da bossa-nova, do cingma-niva
& do futebal brasilers

lgnors o que scontecey com o Millbt
no Paraguai mas, nd Grécia, o meu dra-
ma comegoy improvisadamenta Mum dia
satrisos, beifos abragos, passeatas com
cafro aberto com as autoridades locais
Neo outra, gélo, indiferenca, rancor & as-
sim por diante. Nio sei qual fo 0 meu
#rro, mag tenho aproveitato o pouco de
ol que o dia me reserva para studar o
BEED & Creio que comegn & entender,
mais ou menes, o que for que se passou
Para evitar que acontega o mesma com
outros jormalistas brasileicos que queram
PESSAT O INVEMo CANOCA NG Veras grego,
preparst um vocabuldrio slementar que
me parece fundamental decorar antes de
iniciar a empretads, ou seja, 8 tomada
de Salontko

Impossivel, reproduzic 2 gratia heldni-
ca, pois &les possuem 5 1" & nenhum
"C" & #ste & apenas um sxemplo Da
medo que pracurarel ser o mais fiel pos-
sivel @ prondncia, levando em conta a
fonética de Ipanema Atengio, portanto,
para as frases que se seguem e das quais
pode daperder o desting do futuro tu-
fista |4 nlio t3o desavisado

1) "larl | camenera psauldvi tis valit-
ey mu?” Poe quie 3 camareira 2std
revistando a minha bagagem?

2 Th vird afté to micréfono kite
apote cravafhl mu? O que faz aste

FAUSTO WOLFF FOTOGRAFANDO UMA RUINA GREGA

TUDD_GERTINHO

EM ATENAS

3 “Latrévo ton Papadopoules
Adoro Papadopoulos

4) “Theodorakis? Ti Enalitices *

Theodorakis? Um chaty

me apesia itopids.” — De achrdo, Meb.
fa Mercourl & umg phesima atriz

&1 “Lambrakis? Al Csero! Ekinos o
dimagngds vuleftis pu ine ena atiima pro

31 “lme Sinfonox! | Meting Merkouri kerd, que epi tu oplu ecaran era elitia

fim "™ — Lambrakis? Ah, ssi, aguéle
deputado demagogo que sofreu um aci
dente hi algum tempo e sbbre o qual
fizeram um filme distorcends comple-
tamente & realidads,

T "Ehete apolitos tiquio acsiomatique
M orismar lai ten [ni #Himi via tin de-
mocratia” — O senhor tem tida razio
Fapadopoules! Pau ndles!
| O Odigds mas ine poli proseticds
qUE evRuUENICDS  — meu guia & mul-
ta wmpético & gent)l

91 “latl Sindlavan ton adigé mu?" —
Mas por que foi que prenderam o meu
Bla?

10] "Aftds Ine o trdpos pd metair]
zéste enan cséno dimosiogrifo?” — Mas
que modos s5p dsses de fratar um jor-
ralista estrangeiro?

11 "Péan ketd tha me cratisé

te saftd

148 it Mas guanta tempo tenho
que ficar nesta ilha?
12) “Mu puniin ta heria mu™ — As

algamas estio machucando o5 meus pul
85
13} “lati mu tengte ta mata mu? PG
t pdme?” — Por que estas vends nas
meus olhas? Para onde estamos indo?
14) “Bord ra do Ema kell pd na viépi
ofi talassa?” — Vocds ndo podiam me
Affanjal uma cela com vista para o mar?
151 "Omologh” — COMNFESSO!
Creio que isto basta, Se nio nos wer
mos mais, perdosm as imjustas crificas
de teatro e tv que escrevi par anos e
fgem um grande sbrago & Ipanema dis-
e seu (delal filho gue acaba de des
robrir que a ranha da Holanda tem uma
perfugs embaixg do manz Ao mencs é
0 que vive repetinda um companheino
de uma cela distante que berra chamar-
% Gogol & inwste am ver o seu embai-
xador, Ah, outra coisa, se vocdEr viram o
Millar Fernandes, (Cande de Monte As-
wngtol circulando pelal digam a e que
pregue por éste sy camarada de infor.
urlio, O sempre vosso,

FAUSTO
WOLFF
(da Grécia)

O ABRE ALAS

b

&

CARA E..

¥ . :"‘

Um gol salvo.
(VIRE)

ERiOALL]

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1971, n. 110, p. 13, 10 ago. 1971.
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Figura 71 — “Censor também ¢ humano”

Autor: Ziraldo

Dell no
Informe JB

Reclamagiio

Como fazem indmeros grupos de
funciondrios, censorey esfdo enviando
@ fmprensa uma pequena notn onde s
quelzam de vida.

“ e

Ela diz o reguinte:

— Em 1970, em face do aotimulo de
#ervige gue se verificava na Dimado de
Censura de DiversSes Piblices, deci-
diu o Depariamenio de Folivia Federa
promover a admisdo de Técnicos de
Censura sob o regime das lels traba-
hiatas,

— Os candidatos selecionados, to-
don portadores de diploma uniyersitd-
rio, aldm daz proves de Inatrigdo e
cullura, joram obripados a jazer curao
de exiensio ¢ especioli ceroria
na Academig de Policla, em Brusilia,
Mullo louvdvel, sem dévida, o rgoroso
procesno de edmissdo, embora o sald-
rip oferecido mdo foue condizenle com
8 imporiancia do fungdo g ser desen-
perthada,

v

— Agora, quande podem oferecer
aels arios de valinss experigncin em o
ndo muifs egroddvel forefo, no exato
maomento en qud deparam com a opor-
tunidads de um salério melhor promo-
Ue-¢ LML COMOWA0 pare @ romeagdo
de Téondoos de Censura, alijando-se o
grende maloric  doguelss woteranos
CLT com um "exams psicofdenion”
que oo impeds de fduer o prova de re-
clasificagde e ingressar no guadro
efetivo do Depariamento de Policia
Federal.

e
— Parece-nos, do expoato, que se
pods perguniar; ,
1} Que vde fazer do tempo perdi-
do ogueien cuje idads jd witrepossou
oa 0 anoy?
2} Terigm tido o indtpensdpel
equilibrio am sew julpamento o Tde-

“micos da Censura pele CLT, agora re-

provados no “ezame psicotderico”?
L

Q simples foto de cenaores envia-
rem @ jorngis umna nols guetrondo-se
da tifortunioy funclonais ¢ demons-
trogdo poderosa do cardier social da
imprensa, Se, por algun svaso, de-
pendesse da tesoura de conaores o qua
deve on ndo deve ser publicado, eles
mizamos acobariam eortando as reivin-
dicagdes do grupo,

Finglinenie, eley deizam uma
grave divida a pairar sobre foda a
queatio

8¢ o éxame pricotéenico for in-
competonts, um gripe de pessoas eatd
suntdg injustivado,

E 1¢ o exame for compelente?

‘TAMBEM

%0 E UM DESRESFE[TO
AO TEABALHO ALHE|O..-
UMA YIOLENTAGAD
DA NUKA CAFAC/DADE

N FEOFISUONAL v
:r'lla UMA |NVASAC
: Dﬁ A;NDMDUALJDADE...

ACINTE,

rd

© COLECUINHA
ENDO{ DO

f o wmy
- jk";\‘__; B

‘HUMANC

COMO-E* MESMO
AGUELE - DITADO?
QUEM-CONFERE
FERRO,COM-FEEROQ
SERA-CONFERIDO...
E"ASSIM
MESMOP.,

W 2 Al
&

PIMENTA, NoS OLHos
a; DoS OUTROS, o
E° REFRESCO @
AcHo-TE

\TEE TEM, OUE LEVAR.
Eval CONSIDEFACAD,

MEY CARD JOENALISTA, GUE A Mkl

FUNGAD E"MUITOD MAI5 DURA

Do BWE A SUA. SEU NEGEUD
E'CRAR. © MEV E°
DESCRIAR.!

Ay

QUEM PODE
NOS
AJUDAR, "\ |
DIAIm'E t ?ft‘-?.
DE TAMANHA' /b *
INJU ?‘ ]

o A IMPRENSA;

NAD ME CENSURA, NAO, CHEFE ...
NAO ME CENSJIRA;A,NIQ‘%‘.CF
/

26

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1976, n. 349, p. 26, 5 mar. 1976.
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Figura 72 - “O mensageiro”
Autor: Jaguar

MOMENTOS DA VIDA...

PE BILLY THE KID

11 SEGUNPOS! PEVE
GER POR 1550 QUE
Fisarsaeton, o
R0 !

Po OESTE!

BE panpM
L f@ancv"
aAME, 2w,
BB Ehone iR~

O MENSAGEIRO

TENGAO. ATEN GAO.
- 3 SONHO AcAmov!
TODPO MUNDO PRA
CASA, TOMAR
57 | BANHO,CORTAR / |
Y\~ CABELO!

SaPNAMA Pum | LETER.

10 COMISD w,'fu.' coutise, NEO! BU NACC B MACHOPACA, PERU!

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 179, p. 10, 5 dez. 1972.

O PASQUIM — Um ponto de vista carioea
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”

Figura 73 - “Dois policiais levam um homem ...

Autor: Nani
fPT?OJEIDO i DE TRAN MULTA o
WACg;ﬂDA ! M)'L CARROS ’S:E'_A Uﬂrrr:m
AR, pRoA - (G
' =

T NORIO.

‘‘‘‘‘‘

RADIO ETV SO

PODERAO FALAR
e 20 ()
VERNACLLO.

E UM LocuTor
DE RADIO. DIZEM QUE
ELE FALOU "E' UM
BARATO, BiIcHD"!

MORREL UMA
COLEGA SUA !

Onibus mata
24

QuAL A PomMap,
QUE Vocg USA Pa

AS HEMORROIDAS 2

@ O'PASQUIM — Un ponto de vt

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1974, n. 256, p. 20, 28 maio. 1974.
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Figura 74 —“The global cartoon” (parte 1)

Autor: Zélio

ANTOIOGIA
MUNDIAL

ANEDGTAS

272  PUNCH, Fobrumry 1875

THE GLOBAL CARTOON

Continuing the series in which we present the work of some of the world's major cartoon

SACAO

Maria Licia Morases Coelho, uma
moga muito inteligente, de Sao Paulo, &
a primeira leitora andnima que nds
conhecemos que bota o nome & O

dereco da no lop
Fors esses pequenocs equivocos, Maris
Lieis # uma brasa pra contar anedotas,
tanto que nio vamos dizer agui quais
as que gla nos contou, neste numero,
Comecaremos com uma muito inocen-
tezinha,

Nio ¢ ainda a do papagaio fanho
mas & a do papagaio russo, Pois era um
russo que tinha um papagaio. Um dia,
» polivia bate na porta do russo e vai
logo entrando, niko sem antes mostrar
as credenciais:

=~ Cadé¢ os poemas?

— Mas, eu nfo fago poemas ~ falou o
Bdria.

~ Onde estio of seus poemas reacio-
ndrios, burgueses e revanchistas? -
perguntaram os agentes ji na base do
“Vamos engrossar”,

0 russo dizendo que no sabia, que
nio tinha, que nio fazia ¢ os caras
apertando. Fol af que eles ouviram uma
wor safnda gritar id no fundo da cena:

- Papagalo qba!

E entregou tudo: "Estdo dentro da
caixa de descargs”, essas coisas. Os
agentes foram Id e descobriram toda a
transa do russo,

— O senhor val concaco - falou o
agente, pegnndo o coltado pelo brago,
com a milo fria de um carcersiro sibe-
nano.
= Posso fazer uma dltima coisa? —

0 recém poeta.

- Pode.

Ele fol 14, pegou o papagaio, encheu
o0 louro de porrada, depenou o bicho
todo, mas, este conseguiu se livrar das
mios do poeta e fugiu pro galinhelro,
Corta pro papagaio no galinheiro e o
dia amanhecendo ¢ o galo dando de
cara com aquele bicho todo pelado ali
no canto e partindo pra cima dele de
bico & espora,

~ Calma ld! - gritou o papagaio, —
Quero mults respelto comigo. Eu sou

um refugindo politico!
L ]
Ci i inei b

na
porta da igreja pedindo esmola. Aquela
tarde paradona, sacristéo cheio de té-
dio, chega na porta, vé aquele cegui-
nho ajeitadinho al, tem uma iddia
terrivel, o salado. Pega o pobre do
ceguinho, afrasta ele 14 pra trds do
altar & manda ‘o corotnha ir Id pra cima,
na torre, tocar o sino bem alto que &
prhu ninguém ouvir os gritos do cegui-
nho.

Dins depois, td o ceguinho na prags,
longe da porta do igreja - que ele nio
#1:0U griga nenhuma, queria era estar
longe de | - quando os sinos, sem qué
MEm pra qué, comecam a tocar violen-
lamente, no meio da trade. Td passan-
do uma velhinha perto do cego. Ela
Ouve o sino assustada, péra e pergunta

This week:

Alves-Pinto

Z4llo ¢ o primeiro artista sul
americano & colaborar com fre-
quéncia no velho"Punch” inglés,
seguramente a revista de humor
mais importante do mundo (ela &
hd mais de cento e cinglenta
anos, uma das responsdveis pela
mistica do Humor inglés e a cria.
dorn do lermo cartoon parn a
piada desenhada).

Na primeira edigio de feverei-
ro deste ano, o “Punch” fez uma
matdria sobre o problema da cen-
sura no mundo modermo - coisa
que preccupa o perturba muito o
grande sentido de liberdade da
imprensa inglesa - convidou o
Zéllo para colaborar no namern.
Af -estiio reproduzidas as duass
pdginas do rapaz, com'n apresen-
tagio |§ em cima que deixamos
para o leitor mesmo tradazir, por
causa da modéstia que a gente
tem de ver um parceiro nosso
receber, com tio mro entusiasmo,
(olha que inglés nfo ¢ de ficar
dando abragdo) o aval do velho
“Punch". (Sig)

SELF-CENSORSHIP
AUTO CENSURA

"No p

¢

yau can wrile ]

4

g he alfowsl™
WAo TEM PRCBLEMA- VocE Pope pScREYER TuDo §0E ELE PEDGA!

pra ele:

~Meu filho, sabe se val ter missa?

E o ceguinho;

—Se val ter missa, &4 nao sei. Mas,
que tem um coitado sofrendo |d atrds
do altar, isso tem!

da, pensou um pouquinho, cheirou o
©opo e berrou pro gargom 1d dentro:

— Ei, me traz tambdm um sandufiche
dem(*).

O professor mandou o pessoal fazer

‘'um trabalho sobre Cdsar. E foi logo

Chega de d dinha e
vamos dar uma pequena engrosaada, O
cara entrou num bar e pediu uma
cerveja. Como era um bébado dos mails
chatos e esta anedota ¢ grossa, o gar-
gom foi ld dentro, pegou uma garrafa,
fez xixi dentro dela e serviu pro beblio.
O coitado virou a “cerveja” no copo -

.metade fors, que ele tava na pior —, deu
umna respirsda e virou. Deu uma para- ;

que se aljuém copiasse o
outro, in dar zero nos dots. E ficou de
olhe na turma. Nio sdiantow. Ld pelas
tantas, na hora da correcdo, ele repa.
rou que havia dois trabalhos iguais. E
Ji in lascar o mro, quando viu que
havia uma pequena diferenga entre um
€ outro. Num dox trabaihos onde esta-
va escrito, “Até tu brutus!”, o outro
tinka escrito: “Ald tu, estdpidol™

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1975, n. 304, p. 14, 25 abril 1975.

0O bebado entrou no dnibus, camba-
leando, batendo aqui, acold. Deu uma
parada de repénte, bem na frente d
um marinheiro que ia ali sentado. Th
Tou uma moedinha do bolso e falou pn
ele:
- Paga atd o Engenho Novol

= Eu nido sou cobrador. Sou mar
nr’Eim‘

o behada:

- Pira essa joga af, seniio eu puln

n'dgual

Ers uma vez um vira-lata safo que
nem ele 6, chamado Azmimbujn. Um



Figura 74 — “The global cartoon” (parte 2)

Autor: Zélio
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‘\‘ = [ — %
. i1 rr|.l-||.-!m-r| ] ST
—L\]w' =__,=:i1 o,
b e s

“That's not her husband—that's the censor ™
who £ SEUMARIDG - E @ CENSOR

Twill not suthovise the publication of the
Worascope unless you make the prediction for me
# lot more favourablel™

“Yes—the censor of Channe! Two is a tough onal”
0 CENSOR po cANAL ) € Foaa!

- 50
AUTORZ2O A
PUBLIEAGAD Do
HORLE0

PO SE
FoR FavCRAEL
A M

fla. tava o Azambujn remexendo sus
b de lixo, quando pessa um cricula
uando uma cachorrinha lindas, sofis-
needissima, pela coleira de ouro. O
anmbuja deu de cara com a4 pega &
Wrtg & patn no ar. Podemos garantir
we & grifinfssima cadela nio ficou
indiferente a0 ofhar sutil do Azambuja,
Wi verdode, ela aid sorriu pra ele. Ou,
wendg um poucn grosseiro, deu-lhe a
maior boln, 3 Azambuja manjou bem o
materinl, conferiu o olhir, sentiu &
Burra e 8 disponibifidade da-orgulhosa.
Peu umn parudinha, pigarreoy leve-
menle s se difigiv a0 cnoulo!

- Estutl, prezado, se me permite
wma informagio, a jovem ai € sua

it

rent
= Nio - falow o criculo, desinleresss-

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1975, n. 304, p.

do. = Sou 0 empregado da famia,

— Entdo o amigo me permite?

— Pois nio - falou o erioulo.
"0 Azambuja agradeceu, deu uma
voltinha em tormo dos dois & mandod o
saco!

L]

E aqul estd, senhordy ¢ senhores, o
mais velha anedota de bich_l de que se

bou o espirito de seleco. Virou bagun-

cal
Mas, deixemos de consideragdes e
vamos A anedota, antes que ela cafa de
podre. _
Afunda o navio & (Nio! De ndufrago,
ninda por cimat) 8¢ chegam a uma ilha
deserta sele sobreviventes: um homem
& seis mulheres. Seis mulheres fogosis-
simas. E, enquanto estio ali, aguardan-
do serem salvos, o homem tinka que se

tem noticia, uma g umi
pega, uma midmial

Esta tinha muita graga no tgmpo em
que bicha uinda era um negdeio que se
insinuava, era supenas um gestd meio
tmido. Outro dia mesmo assistimos o
uma velha bicha reclamando:

- Os bons tempos jd se foram. Aca-

pra dar conta do recado, Ji

salvador, abre os bragos e exclama;

— Obrigado, boneco! Se ndo fpsse
vood i coltadinha ugqui estavi mortal

Ele bate a mio ne cabega ¢ suspirn
Tunda:

~ Al meu Deus, |6 s for men domin-
go!

Congresso de cagadores na Inglater-
ra. E a vez do Manoel contar sua
sventura maior. E era uma aventura
com um ledo, cOMo GCONTecE N mMaio.
rin das anedotas de cagadores. E ele
contava:

- Estava eu em plena Africa, em
busca do mais famoso ledo do Kénis.
De repente, ele surge em minha frente.
Dy um urro imenso & espaniou todos
os negros de minha expedigio, me
deixando all sozinho, desarmado, fren-
te a frente com u fera.

= Ohhhhh! - fizeram todos os caga-
dores.

Manoel se empolgow:

= Fitei o ledo nos olhos e vi que ele
ndo in, jamais, entrar num acordo.

- E o que fol que o colegs fex? -
perguniou um cagador italianc,

rri.

= Perfeitol — disseram todos

E o Manoel:

= Corrl em diregio contrdria ao ledo
¢ ele atrits de mim. no meu calcanhar!

—Ohhhhh! tornaram a fazer todos

E ld in o Manoel:

- Eu estuva bem preparado e corria
muito. Mos, vooes sabem como sdo
esses ledes do Kénia, quando querem
uma coiga.. E eu corria, corria e, n
cada minuto o ledo chegave mais perto
€ eu comecs| 8 me cansar e, subltamen-
te, compreendi que o ledo me alcanyga-
via. Em desespero olhei para trds o
percebi que ele ia preparar o bote fatal.
Abaixei ¢ vi o ledo forgar suas patas
traseiras no chio, armar o bote, levar o
maior escorregio ¢ eshorrachar-se no
chiio, a0 meu lado.

- Magnifico)

- Al - continuou — aproveitando o
seu tombo, pude tomar distdncia e me
salvei!

— Herdico! - bradou o cagador Inglés,
- Eu, no seu I jar, caro colega, lerin
me horrado todo!

E o Manoel;

- E onde voc# pensa que o ledo
escorregou?

E anedota gentilica, vocés aguen-
tam? E preciso saco, mas vamos contar
a ditima chegada A4 nosss redagdo,
afinal isso aqui ¢ uma antologia, tem
dque entrar tudo,

Em uma vez um navio chelo de
gente do mundo inteiro ¢ um naufrd.
gio. Depois, uma ilha deserts & os
sobreviventes chegando & ilha,

E cheg: pri dois itali e
uma italisna. Depois, dois francesss o
uma francesa. Depois, dois russos e
uma russa, dois ingleses & uma inglesa
e dois brasileiros & uma brasileira.

Ficarnm na ilha bom tempo, até gue
um dia chegou o salvamento & eles
voltaram A civilizagio.

~ E, como ¢ que fol que eles viveram
|47 - perguntou o repdrter ao chefe da
operagho de salvamento,

= Bem - respondeu o entrevistado —
logo que eles tomaram posse da ilha,
um |taliano matou o outro & ficou com
o jtaliana,

- E o5 dois franceses com a francesa?

—MNio tiveram problema!

- =E os dois russos com a russa.
—Até hoje estllo aguardando ordens

estava aos cacos o coitado, quando um
dia avista no horizante um outro ndu-
frago agarrado a uma tébua. Ele corre
pra salvar o recém-chegado, joga cor-
da; cipd, puxa dagul, njuds dali e con-
segue trazé-lo para a praia,

O ndufrago fica de pé olfin pyo seu

15, 25 abril 1975.

de M pra ssber como agir,

- E os dois ingleses com a inglesa?

= Bem... o dois mataram & inglesa,
claro|

- E o brasileiros? -

= Um acha que & o dono da mulher,
mis 0 outro € que tl tragando ela,
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Figura 75 — “Autocensura™

Autor: Millor Fernandes

antidica

fquim: Silvério dos Rels,
wdo-duro da Histdria do
t b 178 anos esculham-
o trabalho de Tiradentes,
Oabiral)

i:" I'" Bﬂ dicio-
reiio ual L
eolhida na Zr:una
o fuma maco-
; bacana que
serg no original,
dos Beatles o H-
himoty Leary, &

ge mal a certas "Inovagles', A mo-
ds Bomnbe and Clyde, por exemplo,
pifou por falta de Interésse dos fre-

-
i |
et
-
EE N

pa, & niio 0 gue se ple. Ss uma mini
revels &5 pempas, o que revels,.sm
muftos casos, 86 interesns 308 Rdmi-
radores do cublsmo emn carne e os-
m Idem, outroz trajes. E an mulhe-

verdadeiramente clegantes nio
l:wm nessas friss. Pegam as idéims
dos costureiros & ua adaplam A
suas (delas) personalidades. E, no
entanto, pelo baruiho que s faz am

naln
gulho em jois. — (Fedro Ferreli)

® WAYNE
INVERTIDO

John Wayne ganhoit o primio da
Academia de Hollywood com Trae
Grit (Bravura Indémita: No Peito
# na Raga serin uma tradugio oada
literal, porém, asdequadissimal. O

filme é um deboche do western tra-
diclonal, nia linha de Oat Ballow,
aue, por sinal, dey também um Os-
car a Lea Marvin, Uma mégn quer
vingsr a inorte do pal. £ tio chata,
entretanto, tio pleunhents, tio sovis
ne, agressiva e zem imaginagho, gue
guase desejamos que o assassing fi-
esse umi Hmpeza mals completa
na familia, Wayne ¢ o delegndo fe-
deral, wn bébado vielento, com o
maijor desprizo pela lei, oidign
de honra te existente no
Oeste (acha perfeilo mathr os ou-
irol sem um simples aviso). B 88
pensa em dinheiro, Une-se a outro
mercenjirip & cala do meamo ban-
dido, ambos discutindo como dividi-
vio & recompensa; Nenhuma nots
de movalidade se introduz no fil-
me, Apenns Interfsses pessoals sfio
liscutidos. E o m assanuing &
simpético, no seu grito "existencial":
“Estd tudo contra mim',

Hi, por certo, lItu.ru eflivios de

ire an doin ucldom e B mige, m
falar de certgs eplsbdios abaurdos,
eavolvendo um tirolelo de Wayne
eonirn 4 pistoleiros, em que soments
#le sobrevive, & wna cura “milagro-
" du jovem depois de mordida por

aquilo que sempre fé:z a séclo, estd
perfeito. Nio se pode, talves, cha-
mar o que éle nos di de Interprota-

cs de uma imagem que conhecemos
desde n mals tenra Infincis e que
permanece viva, indelével. — (Pe
fro Ferreti)

® TECNICO No&Vo

de Sulvader ficou com Bundlo de
foral — (Ziraldo)

(Pedro Ferreti)

sem influénclas di=

1, o mercudo rem-

Millor e a aufocensura (1V)

\ocE JZ{ OUVIU A
OHFRA

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1970, n. 43, p. 33, 25 abril 1970.
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Figura 76 - “Censura lendo o material do Pasquim”

Autor: Millor Fernandes

108

O RASCUNAM

N* 46 - MAID 18970

Uma tentativa de separatismo para me-
lhor servir & causa da Imprensa livre
(mas livre, hein?).

Textos de Millor, Milton, Fernandes,
Vio Gogo, MacMiller, PorachMillér, e
VelliceMillér. Redatores convidados: Nell
Castro ¢ Disraeli. Desenhos de Fernan-
des, Vo, MLF, Milton e Millor. Desenhis-
tas convidados: Ivan e Jaguar. Diagrama-
¢do de Almeida. Composicio de Neson
Alimenda. Fios tipo Paica. Impresso em
Correiodamanhicéler.

Qualquer semelhanga com pessoas,
situagoes e locais conhecidos deve-se sim-
plesmente ao fato de o autor sé apreciar
pessoas, situagdes e locais conhecidos,

Os muitos sébrios que me perdoem,
mas uisque ¢é essencial.

AS DICAS DUCA

CENSURA LENDO © MATERIAL DO PASQUIM.

0 DESENHIMETRO
DE ZIRALDO

Intimeras cartas me pedem esclareci-
mentos sobre o tal desenhimetro, apa-
relho usado pelo Ziraldo para aferir sen
trabalho e, conseqilentemente, cobri-
lo. As cartas sdo, claro, quase todas de
paulistas, invejosos. Vivendo eles na-
quela cidade emocionante, cheia de be-
lezas naturais, mulheres lindas e semi-
nuas pelas ruas, locais alegres e cheios
de vida para freqentar, contudo, nio
faturam como faturam os cariocas e
estdo sempre querendo aprender. Pois
bem, aqui vai, paulistas, 0 esquema do
desenhimetro, que, esclarego, ndo se en-
contra no comércio por ser uma
invencdo do proprio Ziraldo. Trata-se
de um velho taximetro mesmo recondi-
cionado. Quando o Ziraldo contrata
um trabalho, liga o taximetro, Ao sentar
no banco da prancheta, o processo
termolégico liga o taximetro, mesmo
que Ziraldo nio esteja fazendo nada, o
aparelho marca NCr$ 50 por minuto.
Quando Ziraldo tem uma idéia, um
eletrédo, ligado diretamente ao apare-
lho, aumenta a idéia ou qualidade da
mesma e passa a marcar de cem a du-
zentos cruzeiros novos por minuto.
Quando a idéia comega a ser executada,
um fio de naylon, preso ao pincel, poe

em movimento outro dente da engre-
nagem do desenhimetro ¢ este passa a
marcar o dobro da fase anterior, com
um limite de quinhentos cruzeiros por
minuto, nos momentos em que a
criagio estd no auge. E claro que o
desenhimetro, uma vez ligado, marca
também (10% da tarifa normal) os mo-
mentos em que o artista se afasta para
qualquer necessidade: telefonema, café,
papo funcional ou necessidade mesmo
e propriamente dita. No fim do dia bas-
ta verificar o total e, honestamente, sub-
trair apenas as cifras em vermelho, que
significam os raros erros cometidos pe-
lo artista e ndo computdveis na conta fi-
nal, a ser apresentada ao cliente. Natu-
ralmente, depois das 11 horas da noite,
Ziraldo baixa a bandeira n 3. — (Millor
Fernandes)

PENSAMENTAQ

“Ah, a suave simplicidade dos 6 por cen-
to!” — (Disraeli)

Fonte: AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006, p. 106. (O Pasquim, n. 46, 7 mai. 1970).
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Figura 77 - “Estatua da Liberdade: Sig, ndo roeras”

Autor: Millér Fernandes

POSTER DOS
POBRES (VIII)

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1970, n. 36, p. 20-21, 26 fev. 1970.



Figura 78 — “Estatua da Liberdade: sig com tocha O Pasquim”

Autor: Millor Fernandes

O PASQUIIMA

N.? 39 — Rio, 19 a 26/3/1970 — NCr$ 0,50— Sig resiste a tudo, de fio a pavio
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Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1970, n. 39, p. 1, 25 mar. 1970.
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Figura 79 — “Estatua da Liberdade estilhacada”

Autor: Millér Fernandes

94 O PASQUIS

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1970, n. 41, p. 18-19, 18 abril 1970.
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Figura 80 — “O exorcista”

Autor: Henfil

O EXORCISTA

DEU NA VEJA

g .
8
2
i
S

Fonte: O Pasquim, Rio de Janeiro, 1974, n, 245, p. 14-15, 12 mar. 1974,
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Figura 81 — “Chaplin respresentando a Estatua da Liberdade”

Autor: Ziraldo

...E 1977 ACABOU.

Fonte: ZIRALDO. Ziraldo n'O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.245.

(O Pasquim, n. 444, 30 dez. 1977).



226

CONSIDERACOES FINAIS

A resposta para o problema deste estudo, cuja proposta consiste em
desvendar de que maneira o jornal O Pasquim expressou opinides, durante o regime ditatorial
civil-militar, a respeito de assuntos proibidos para divulgagdo nos sistemas de comunicagao
social, como opinides sobre as questbes politicas e econdmicas, os métodos truculentos de
sustentacdo da ideologia dominante que incluia a perseguicdo, a prisdo, a tortura, a morte, a
censura a liberdade de expressdo nos planos jornalisticos, intelectuais e artisticos culturais,
mediante a analise de géneros discursivos iconograficos de humor, representados pela
caricatura, pela charge e pelo cartum, revelou-nos a existéncia de um complexo fendmeno de
linguagem. Um fendmeno de entrecruzamento de vozes, as quais soam como uma bem
elaborada sinfonia dissonante e polifonica.

Paradoxalmente, é pelo recurso de uma linguagem rica em significacdo, a
qgue convencionamos chamar de géneros discursivos iconograficos de humor, que se
estabeleceu, naguele momento de cerceamento as liberdades, um dialogo com sentido critico,
de modo a promover, sobretudo, o dialogo entre aqueles que tinham algo a dizer e aqueles
afinados com o repertorio proprio desta linguagem dissonante.

Denominamos, sim, linguagem dissonante, visto serem imagens
intertextuais relacionadas diretamente com o contexto socio-histérico, pelas quais é possivel
enxergar que o0 que estd convencionado historicamente como uma linguagem de humor, nas
circunstancias em que foram empregadas, gerou, na verdade, turbilhdes de fatos e atos
dramaticos, que estavam acobertados estrategicamente por um sistema de poder em
consonancia com um setor ideologicamente comprometido com seus proprios interesses de
classe instalados num terreno propicio devido a grande parte da sociedade estar politicamente
despreparada.

O jornal O Pasquim, representado por um grupo de autores que buscava
construir seu préprio espaco de atuacdo, mediante tracos livres e criativos, demonstrou ser
compreendido e correspondido a ponto de construir uma histéria propria, a identidade de uma
imprensa, de uma juventude, de uma geracao, tratando a respeito de um capitulo da histéria de
ditadura no Brasil. Se tal simbiose, interseccdo contextual e intertextual ndo ocorresse, nao
teria circulado semanalmente durante vinte e dois anos interruptamente, este irreverente jornal
em formato tabléide de nome O Pasquim.

O jornal O Pasquim, pelo recurso dos géneros discursivos iconograficos de

humor e devido ao elevado grau de informatividade contido extrinseco e intrinsecamente,
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estabeleceu um intrincado projeto intertextual com a sociedade em Vérios niveis de
comunicacdo, que € justificado pelo processo polifénico, conforme argumenta Bakhtin. O
jornal falou da situacdo politica e cultural aos receptores (leitores), ao regime (militares
representantes) e a sociedade (por meio das personalidades que emitiam opinides favoraveis
ao regime), aos censores, aos segmentos alternativos da sociedade como as feministas, os
ecologistas que surgiam naquele momento.

Seja qual for a definicdo que tenha utilizado para classificar o jornal O
Pasquim, que, como mostrado, foram muitas — em func¢do da forma, em fungéo do estilo, em
funcdo das condicBes de producdo e circulagdo ou de sua especializagdo jornalistica —, uma
coisa € certa, a linguagem poética e a carnavalizacdo deram suporte para a garantia de sua
existéncia e coexisténcia, cobrindo, como o fez paulatinamente, a partir da sua criacdo em
1969, alguns aspectos do regime da ditadura civil-militar e levando aos leitores sugestdes
acabadas e inacabadas sobre diferentes e diversificadas tematicas que permeavam a
sociedade, fossem elas proibidas ou néo.

Muito contribuiu, para isto, a presenca da poética e do humor nos textos
propriamente ditos, ou nos géneros discursivos iconograficos de humor, concebidos como
expressivos textos visuais, cuja caracteristica proporciona a producdo de sentido de elevado
grau de informatividade devido ao emprego de sofisticados recursos e elementos de
linguagem que, por sua vez, permitem a leitura de um segundo texto em que explicita o
discurso engajado numa luta.

As posturas ideoldgicas assumidas, de modo extrinseco ou intrinseco, e 0s
estilos de criacdo de seus autores conferem aos géneros discursivos iconograficos de humor o
status de recurso capaz de expressar para informar, para criticar, para postular e para
protestar. Por meio desse riquissimo recurso, o jornal O Pasquim assumiu e expressou
opinides a respeito da ditadura e de seus instrumentos ideoldgicos. Falou quando ndo podia
falar e denunciou que aquele regime ndo permitia que se falasse e que, portanto, a voz que se
ouvia pelo sistema midiatico era uma voz oficial, uma Unica e mesma voz, de uma sé face
ideoldgica. E sabido que a tensdo foi um marco constante na vida do jornal O Pasquim, ja
gue o embate existia tanto para furar o bloqueio existente (condi¢cdes impostas pelo regime)
como para superar as contradicbes com que o proprio grupo editorial se defrontava
internamente.

Para que se tivesse mais de uma voz soando e pulsando, foi necessario
reinventar uma linguagem, criar novas maneiras de se expressar. E foi com a reformulagéo

dos recursos da caricatura, da charge e do cartum que um mundo de ideias e de opinides péde
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vir a tona para um grupo sociocultural naquele momento e, ainda, provocou uma ruptura de
paradigma nos canones do humor a traco, contribuindo para a modernizacdo do jornalismo
gréafico. Ao género caricatura, acrescentou elementos que relacionou intertextualmente com
contextos culturais, produzindo certas camadas de significados que extrapolam o
tradicionalmente apelo caracterizado pelo rebaixamento. A caricatura, no entanto, serviu ao
enriquecimento comunicacional das matérias culturais, uma vez que esta era proibida pelo
regime para uso no jornalismo com fins de critica-politica. Aos géneros charge e cartum, uma
série de inovacOes foi possivel constatar, sobretudo nos aspectos constitutivos da linguagem.
Devido a natureza temporal da charge, foi utilizada para criticas politicas com contextos mais
pontuais e o cartum, para tratar de tematicas mais subjetivas, particularmente pontuando
contextos do imaginario cultural.

Com tais agregacOes de elementos geradores de sentido, 0s géneros
discursivos iconograficos de humor consolidaram-se no processo historico do jornal O
Pasquim como recurso potencial de expressdo, confirmando a sua prerrogativa e atributo de
linguagem polifénica, conforme demonstrada pela teoria de Bakhtin.

A diversidade de estilos autorais presentes nos géneros discursivos
iconogréaficos de humor, bem como nos demais géneros, como a pesquisa demonstrou, fez
resultar no estilo do jornal concebido pelo adjetivo de pasquiniano que, em Seu Processo,
transformou o significado pejorativo do termo ‘pasquim’ em algo de referéncia complexa,
justificado pelo uso criativo e revolucionario da linguagem.

Observa-se que as criticas, excetuando a série “Cemitério dos mortos-vivos
do Cabdco mamad6”, de Henfil, que foi dirigida a personalidades famosas da sociedade civil,
ligadas as artes e a midia, o jornal O Pasquim elaborou uma gama de recursos alternativos
para fazer critica aos valores ideoldgicos ligados ao contexto e nunca aos atores politicos e
sujeitos da histdria. Evidentemente, essa foi uma das maneiras empregadas pelo jornal, e
presente nos géneros discursivos iconograficos de humor, numa perspectiva individual e
autdbnoma de cada autor, para conseguir abrir espaco e atuar no seu papel de comunicador de
linha opinativa e critica. Ademais, estas criticas foram feitas com sofisticados recursos de
linguagem poética, que produziam sentido subliminar, no subtexto, em outras palavras, nas
entrelinhas. Assim, ndo somente expressou comentarios sobre assuntos proibidos pelo regime
e tabus para a sociedade como denunciou a existéncia de um projeto de governo coercivo e
violento e fez passar pela censura textos visuais que abordavam a propria censura e, mais,
com frequéncia, noticiou a sua condicdo de vitima, como espelho e metafora de todo sistema

midiatico, atingido pelo esquema de censura praticado pelos governos.
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Observamos na amostragem apresentada que, dentre os autores diretamente
responsaveis pela producéo rotineira do jornal, trinta trabalhos sdo de autoria de Ziraldo,
dezoito de Henfil, cinco de Jaguar e cinco de Millér Fernandes. Entre os colaboradores,
constatamos a presenca de trabalhos de Calicut, Claudius, Lan, Miguel Paiva, Zélio, Juarez
Machado, Loredano, Caulos, Vilmar, Redi, Guidacci, Nani, Fortuna e Jamil, a maioria de
carreira reconhecida nos dias de hoje, inclusive nos paises europeus e nos Estados Unidos,
demonstrando que, em nivel de qualidade, o jornal O Pasquim ajudou a alavancar grandes
talentos do humor contemporaneo.

Por meio dos géneros discursivos iconograficos de humor, os autores
captaram, ora com agressividade, ora com sutileza e rigor critico, a esséncia e o espirito
politico e cultural da década de 1970 que, aos poucos, ia-se implantando no imaginario
coletivo brasileiro. Como dominavam, criativa e originalmente, a linguagem da caricatura, da
charge e do cartum, teceram criticas, passo a passo e paulatinamente, sobre o processo
conjuntural politico em que o Brasil estava inserido.

Apreendemos, com base nas teorias da linguagem apresentadas, que uma
mensagem pode ser polissémica, ter sentido denotativo, conotativo, conceitual, objetivo e
subjetivo; que a mensagem pode ser apresentada de diversas formas no que diz respeito a
ordenacdo dos signos, da edicdo, da composicdo e do estilo autoral de uma peca estética; em
seus aspectos visuais e textuais, a mensagem podera apresentar mais de um sentido, mais de
uma face, dependendo do contexto sdcio-histdrico e politico em que foi produzida e do
repertorio cultural do receptor.

Percebemos que o0s géneros discursivos iconograficos de humor,
representados pelas caricaturas, pelas charges e pelos cartuns, veiculados nas paginas do
jornal O Pasquim, séo, em sua grande parte, produtos da subjetividade de seus autores,
extraidos do imaginario cultural (apreensdo e deformacdo da realidade) e materializados em
forma de imagens bidimensionais, associadas a pequenos textos, com as quais dialogam
linguisticamente para produzir mensagens e que, muitas vezes, se colocam numa arena de
confrontagdo para assegurar o direito de liberdade de expressdo numa sintese dialética, ou
seja, produzida mediante um enfretamento para assegurar algum direito de liberdade.

Sdo representacbes da realidade concreta, cujo resultado é uma forma de
expressao no plano da linguagem que se apresenta carregada de simbolos, alegorias,
metaforas, esteredtipos e até mesmo preconceitos, oferecendo uma rica polissemia, ou seja, a

possibilidade de gerar sentidos por intermédio de interpretacGes diferentes, dependendo da
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decodificacdo. Portanto, o sentido dependera da interpretacdo e, para existir, tera que,
necessariamente, estar contido em algum contexto.

E comum, em qualquer discussdo sobre imagem e comunicagio, ouvirmos a
expressao ‘“uma imagem vale mais que mil palavras”. Embora a imagem tenha conquistado
certa autonomia e se firmado com hegemonia na comunicagdo moderna, cremos que essa é
uma frase de significacao bastante relativa, ja que tudo depende da intencédo, do objetivo e da
profundidade da comunicagio. E necessario que se tenha clareza sobre quais imagens e quais
palavras serdo usadas; quem esta usando e para quem estdo sendo dirigidas.

Apos as analises realizadas, embora reconhecamos que a amostragem seja
relativamente pequena perante o0 vasto universo de imagens dessa dimensdo presente no jornal
O Pasquim, constatamos que as imagens veiculadas sdo de natureza critica, mesmo aquelas
anedoticas, as quais, de certa maneira, serviram para diversos fins, entre eles, despistar 0s
proprios censores.

Concluimos que todas as formas de expressdes iconograficas abordadas no
presente trabalho exigem do leitor certo grau de informacdo, tanto de atualidades como de
memoria histdrica, como requisito para a interpretacdo ndo s6 do tema abordado como da
critica a que cada peca intenciona. A recepgdo da mensagem contida e da intencionalidade das
imagens iconograficas por quem as manuseia somente ganhara sentido junto ao publico
predisposto e estimulado a observar atentamente cada forma de desenho, seus textos e
relaciond-los com o mundo real e imaginario cultural, pessoal e coletivo, ou seja, de seu
proprio dominio cultural especifico, do bom senso e do imaginario descomprometido,
corporificado pela coletividade e, sobretudo, dominar o estilo de cada autor.

Dessa forma, a analise nos mostra que, no jornal O Pasquim, a imagem
iconogréafica é uma forte aliada na composicao do contetdo do jornal expresso pelas diversas
formas de matérias e ndo somente uma parte ilustrativa. Essas imagens-mensagens
desempenharam papel contundente e estratégico para a fixacdo do estilo humoristico,
informativo, opinativo e reflexivo do jornal. Pelo seu carater “independente” e contestatorio,
lembrando sua luta no combate a censura e em prol da liberdade de expressdo plena,
sobretudo pela satira ao regime politico e aos costumes sociais.

Conclusdo importante também é o fato de que as imagens iconogréaficas
revelam ser o jornal O Pasquim uma pratica do jornalismo cultural, caderno de crdnicas
cotidianas da vida cultural. Um jornal em que a estética é, por exceléncia, sua marca principal,
mais do que um jornal noticioso, de atualidades, de furo de reportagens no aspecto e sentido

tradicional do jornalismo convencional e comercial.
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Outro ponto a que se podera chegar a partir dessa leitura é que (embora se
comemore 0 éxito numérico a que chegou sua publicacdo) o publico do jornal O Pasquim foi
constituido por leitores seletos para a realidade da recepcdo brasileira de jornais impressos,
porque, no plano histérico-cultural e em sua complexidade subjetiva e simbdlica, a recepcéao
da mensagem ndo ocorreria por parte do publico que se caracterizasse como “deficiente
cultural”™’,

Pelas anélises apresentadas, conclui-se que o contexto em que as produgdes
iconograficas se inserem pode ser o mais diverso. Pode ser um fato real do cotidiano, como,
por exemplo, aqueles que tratam de problemas urbanos reais, como moradia, transporte
coletivo, poluicdo, acidente de trabalho, exploracdo salarial, etc.; uma crénica elaborada a
partir da memdria, de uma fantasia, de uma abstracdo, cuja discursividade associa-se a um
valor universal que deve ser lembrado, entre eles os cartuns que manuseiam temas como 0S
super-her6is, a Estadtua da Liberdade, entre outros. Sua producdo iconogréfica era,
esteticamente, leve, a exemplo da arvore cortada com passaros, tomando a forma da copa
inexistente da arvore, ou pesada, como é o caso da charge que expressa a realidade das
grandes metropoles, como polui¢cdo do ar, polui¢do visual devido ao grande numero de
outdoors com marcas de empresas multinacionais, ou, ainda, carregada de elementos de
humor grotesco, como vimos em “Os suicidas”, “Os sobreviventes”, todavia, independente
das formas estéticas poeéticas, todas tém o objetivo de conduzir ao riso e a reflexdo critica.

Outro aspecto que pudemos constatar € sobre a vasta abordagem de
temas que as modalidades iconogréaficas possibilitam, residindo ai seu vasto horizonte quando
empregada no jornalismo. No jornal O Pasquim, por exemplo, as imagens iconograficas
tiveram importancia relevante, ocupando grande parte de seu conteudo, tanto quanto a parte
textual do jornal, basta observar as proporcGes de espagcos entre imagem e texto nas
diagramacdes de suas paginas e capas.

Outro ponto importante na vida desse jornal, que reforca a importancia dos
géneros discursivos iconograficos de humor empreendidos pelo jornal O Pasquim, é que,
desde as primeiras articulagbes para sua existéncia, como para 0 Seu comando e
desenvolvimento, os criadores de imagens iconograficas ocuparam posi¢do tdo destacada
quanto seus jornalistas. Jaguar, por exemplo, foi um dos mentores e o principal defensor de O

Pasquim, Millér Fernandes, um dos precursores do semanario, chegou a comandar sozinho o

>’ E chamado pblico deficiente cultural “aquele que ndo domina os codigos da cultura e para quem o acesso &
cultura fica inviabilizado [...] por razdes educacionais” (COELHO, 1999, p. 331).
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periédico enquanto boa parte de sua equipe esteve encarcerada na década 1970. Henfil,
Ziraldo, Prosperi, Claudius e Fortuna pertenceram ao mesmo com forca de comando.

O jornal O Pasquim, para desmascarar e enfrentar a censura numa
perspectiva contemporanea revelou um produto de profunda complexidade, ricamente
dialética, historica e polifonica. Para expressar-se numa arena de tensao ideoldgica contra a
ideologia da superestrutura, foi necessario empreender um estimulante exercicio de operagédo
das ‘figuras de retdricas no plano da linguagem’. Portanto, uma verdadeira luta simbolica para
expressar 0 que ndo era permitido expressar.

Numa situacdo de normalidade democratica, ndo haveria necessidade de
arquitetar maneiras para atravessar o bloqueio, nem mesmo estabelecer uma forma de
empreender um veiculo alternativo. Tudo aconteceria em terreno ndo minado e conformado.
Em outras palavras, ndo haveria a negacdo da negacdo, uma vez que ninguém reclama pelo
que ndo € negado. Mas a historia somente se transforma com luta e enfrentamento. Ao fazer
oposicdo ao regime politico vigente naquele periodo historico, nesse sentido, o jornal O
Pasquim passou a ocupar lugar privilegiado na histéria mundial da imprensa alternativa em
defesa da liberdade de expresséo.

Nosso esforgo concentrou-se no sentido de demonstrar o potencial gerador
discursivo que os géneros discursivos iconograficos de humor podem empreender como
recurso fundamental para os momentos em que a liberdade de expresséo (jornalistica, artistica
e intelectual) é cerceada por ideologias monofénicas de grupos de poder ndo afinados com os
preceitos da democracia, dos direitos universais e avessos por projetos de construgdo de uma
sociedade justa e igualitaria.

Os géneros discursivos iconograficos de humor, sobretudo as charges e 0s
cartuns em grande numero, tratam de questBes classicas situadas no plano politico, social,
cultural e filos6fico. Assim sendo, ndo somente a atemporalidade é constatada como o carater
de universalidade, por exemplo, censura, liberdade, costumes, moral, sexualidade, erotismo,
ecologia, ética, direito, anistia, democracia, fazendo com que os valores discursivos reflexivos
dificilmente se esgotem. Tal ocorréncia deixa ténue a diferenca das defini¢des entre charge e
cartum. Somam-se a isso o fato de que algumas criacGes, devido ao distanciamento da época,
sdo de dificil classificacdo e até mesmo de compreensdo no presente, ja que ha necessidade de
colocé-las perto de contextos ndo vividos a memoria e a dificuldade de acesso a informacdes.

Recursos como a metafora, a metonimia, a metalinguagem, a citacdo direta

e indireta, a intertextualidade, o cruzamento de vozes (polifonia), a carnavalizacdo
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(destronamento, rebaixamento), o realismo grotesco, a ironia, a parodia, a derrisdo
(zombaria), simbolos séo recursos que possibilitam gerar o sentido desejado.

O trabalho revelou a possibilidade de uma organizacao didatico-pedagogica
para apoio em disciplinas de historia, sociologia e linguagem, uma vez que foi possivel
detectar que, por meio dos géneros, o jornal O Pasquim tratou dos mais diferentes temas que
despontaram, ou seja, refletiu o espirito e 0 imaginario da época.

Em que pese o jornal O Pasquim ter sido em sua pratica uma das mais
auténticas experiéncias jornalisticas, com sua por¢do privilegiada de materiais classificados
como géneros discursivos iconograficos de humor, representou historicamente uma pratica
jornalistica opinativa de contestacdo e acervo de um legado cultural de humor que documenta
e testemunha um curso da historia do Brasil que pode ser perdido de vista pelas geracGes
vindouras.

Tomando como fundamentos as teorias e as analises apresentadas,
concluimos que O Pasquim foi um jornal artesanal (fora do circuito convencional servido pela
industria da comunicacdo de massa) que fez circular informacdes pela mediacdo de textos
verbais e textos visuais, sendo grande parte destes, pelos géneros discursivos iconograficos de
humor. Nunca esquecendo que um jornal de humor, além da reflexdo, propde-se a diversdo,
porque o riso € a prépria liberdade, atributo exclusivo, como afirmou Aristételes, da esséncia
do ser humano. Somente o0 homem ri e somente 0 homem é risivel.

Assim, a leitura realizada é apenas uma possibilidade, podendo, de uma
maneira geral, existir outras bem diferentes e até mais completas, ja que esta leitura representa
um olhar particular, individualizado e subjetivo de um intérprete. Temos claro que o que esta
apresentado, embora fundamentado, portanto, compartilhado com ideias de diversos autores,
na forma de citacdo direta e indireta, é resultado de um exercicio de abstracdo, numa
perspectiva que assume posicdes determinadas, portanto, sem espaco para a neutralidade, mas
que deixa para o outro a liberdade de rever 0s equivocos, 0s excessos e 0 que foi omitido por
opcao ou falta de percepcao. Entendemos que este mesmo material pode gerar outros dialogos
polifénicos. Foi, para repetir a metafora usada no titulo, um olhar por uma janela em busca de
um espaco para a livre expressdo, assim como sdo, huma perspectiva especial, as inUmeras
possibilidades de respostas para 0s papéis desempenhados pelos “géneros discursivos
iconograficos de humor” contidos no jornal O Pasquim para retratar o espirito da época de sua

existéncia com certa liberdade de expressao.



234

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Rio de
Janeiro: Zahar, 1985.

ALBERT, P; TERROU, F. Historia da imprensa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990.

ALBERTI, Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1999.

ALMEIDA, Adriana Aparecida de. O Pasquim e O Pasquim 21: Préticas Discursivas de
Resisténcia. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica) - Unicamp, Campinas, 2006.

ARAGAO, Octavio. Charges e politica: 0 riso moldando um pais. Historia, Imagem &
Narrativas, ano 3, n. 5. set. 2007. Disponivel em:
<http://www.historiaimagem.com.br/edicao5setembro2007/11-charge-octavio.pdf>.  Acesso
em: 18 set. 2011

ARAUJO, Silva M. P. Imprensa sindical: instrumento de acdo e objeto de conhecimento
1976-1990. Sao Paulo: ECA/USP, 1991. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicagdo) —
Escola de Comunicacéo e Artes, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 1991.

ARBACH, Jorge. Biografia. Disponivel em: <http://www.jorgearbach.com.br>. Acesso em:
14 jan. 2012.

AUGUSTO, Sérgio, JAGUAR. O Pasquim: antologia (1969-1971). v. 1. Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006.

AZEVEDO, Nilson Adelino (Org.). Henfil: a volta do Fradim, uma antologia histérica. Sdo
Paulo: Geracgdo, 2011.

BAHIA, Juarez. Jornal, histéria e técnica: historia da imprensa brasileira. v. 1. Rio de
Janeiro: Mauad, 2009a.

. Jornal, histéria e técnica: as técnicas do jornalismo. v. 2. Rio de Janeiro: Mauad,
2009b.

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. S&o Paulo: Hucitec, 2008.

. Estética da criacéo verbal. 4.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método
sociologico na ciéncia da linguagem. 8. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2009.

BARROS, Diana Luz Pessoa de; FIORIN, José Luiz. Dialogismo, polifonia e
intertextualidade. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2003.

BAZIN, André. Charlie Chaplin. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.



235

BERMAN, Eleanor (Org.). Nova York: guia visual. Sdo Paulo: Publifolha, 2008.

BERTOL, Sonia Regina Schena. Tarso de Castro, editor de “O Pasquim”. Passo Fundo:
UPF Editora, 2001.

BLIKSTEIN, Isidoro. Prefacio. In: JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunicacéo. 26. ed.
Séo Paulo: Cultrix, 2011. p. 7-13.

BOLSA DE ARTE. Biografias. Disponivel em:
<http://www.bolsadearte.com/biografias/caulos.htm>. Acesso em: 9 jan. 2012.

BORDENAVE, Juan E. Diaz. O que é comunicag¢do. Sao Paulo: Brasiliense, 1997.

BOTTOMORE, Tom. Dicionario do pensamento marxista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1998.

BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra oba. Brasilia, DF: Editora
da UnB, 1991.

BRAIT, Beth. Estilo. In: BRAIT, Beth. Bakhtin: conceitos-chave. Sdo Paulo: Contexto,
2007.

BRASIL ESCOLA. Tio Sam. Disponivel em: <http://www.brasilescola.com>. Acesso em: 12
jan. 2012.

BLIKSTEIN, Isidoro.

BUENO, Eduardo. Brasil: uma historia. Cinco séculos de um pais em construcdo. Sao Paulo:
Leya, 2010.

CALLAN, Georgina O’Hara. Enciclopédia da moda. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2010.

CAMARGO, lIsaac Antonio. Reflexbes sobre o pensamento fotografico. Londrina, PR:
UEL, 1999.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

CARUSO, Paulo. De O Pasquim a Avenida Brasil, tracos do humor: um painel do humor
impresso. Séo José do Rio Preto, SP, 1995. Disponivel em
<http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/comeduc/article/viewFile/4359/4069>.
Acesso em: 18 out. 2009.

CEREJA, William; COCHAR, Thereza. Texto & interagcdo: uma proposta de producdo
textual a partir de géneros e projetos. S&o Paulo: Atual, 2011.

CHALHUB, Samira. Funcdes da linguagem. S&o Paulo: Atica, 1987.



236

CHINEM, Rivaldo. Imprensa alternativa: Jornalismo de oposicéo e inovagdo. Séo Paulo:
Atica, 1995.

CLARK, Katerina; HOLQUIST, Michel. Mikhail Bakhtin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

COELHO, Teixeira. Dicionério critico de politica cultural. 2. ed. Sdo Paulo: FAPESP -
[luminuras, 1999.

COGO, Denise. Repensando a ciéncia participativa na pesquisa em comunicacdo. In: PAIVA,
Raquel (Org.). O retorno da comunidade: os novos caminhos do social. Rio de Janeiro:
Mauad X, 2007. p. 149-166.

DANTAS, Rodrigo. ldeologia, hegemonia e contra-hegemonia. In: COUTINHO, Eduardo
Granja (Org.). Comunicacéo e contra-hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2008. p.
91-118.

DEL PORTO, Fabiola Brigante. A luta pela anistia no regime militar brasileiro e a construcéo
dos direitos de cidadania. In: SILVA, Haike R. Kleber (Org.). A luta pela anistia. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2009. p. 59-79.

DREIFUSS, René Armand. 1964: A conquista do Estado: acdo politica, poder e golpe de
classe. 5. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1987.

ECO, Umberto. Tratado geral de semiética. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

EPSTEIN, Isaac. O signo. S&o Paulo: Atica, 2000.

. Linguagem & dialogo: as idéias linguisticas do circulo de Bakhtin. Sdo Paulo:
Filiada, 2009.

FARACO, Carlos Alberto. Linguagens e dialogo: as ideias linglisticas do Circulo de
Bakhtin. Sdo Paulo: Parabola, 20009.

FILARDI, André Moura Blundi. O triunfo da ideologia. In: GRUPO DE ESTUDOS DOS
GENEROS DISCURSIVOS. Triboluminescéncia: gegelianos & Bakhtin ainda a sombra.
Séo Carlos, SP: Gege, 2005. p. 53-63.
FIORIN, José Luiz. Introducéo ao pensamento de Bakhtin. S&o Paulo: Atica, 2008a.

. Elementos de anélise do discurso. S&o Paulo. Contexto, 2008b.

. Linguagem e ideologia. S&o Paulo: Atica, 1990.
FLORES, Valdir do Nascimento; BARBISAN, Leci Borges; FINATO, Maria José Bocorny;
TEIXEIRA, Marlene. Dicionario de linguistica e da enunciagdo. S&o Paulo: Contexto,

2009.

FONSECA, Joaquim. Caricatura: a imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e Oficios,
1999.



237

FRANCASTEL, Pierre. Imagem, visdo e imaginacao. S&o Paulo: Martins Fontes, 1987.

FRANCO JUNIOR, Hilario. A danca dos deuses: futebol, sociedade, cultura. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

GIACOMANTONIO, Marcelo. O ensino através dos audiovisuais. Sdo Paulo: Summus-
EDUSP, 1981.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere. v. 2. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2006.

GUIA DOS QUADRINHOQOS. Ernani Diniz Lucas. Disponivel em:
<http://www.guiadosquadrinhos.com>. Acesso em: 23 jan. 2012.

HABERT, Nadine. A década de 70: apogeu e crise d ditadura militar brasileira. Sdo Paulo,
Atica, 1996.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunicacdo. 26. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2011.
KARAN, Francisco José. Jornalismo, ética e liberdade. Sdo Paulo: Summus, 1997.

KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos da imprensa alternativa.
Séo Paulo: Edusp, 2002.

KUSHNIR, Beatriz. Caes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicdo de 1988.
Séo Paulo: Boitempo, 2004.

. Da tesourinha ao sacerdote: os dois ultimos chefes da censura brasileira. In:
MARTINS FILHO, Jodo Roberto (Org.). O golpe de 1964 e o regime militar: novas
perspectivas. Sdo Carlos: Edufiscar, 2006. p. 47-65.

LEITE, Carlos Henrique Bezerra. Direitos humanos. 2 ed. Rio de Janeiro. Lumen Juris,
2011.

LAGO, Pedro Corréa do. Caricaturistas brasileiros: 1836/2001. Rio de Janeiro: Marca
d’Agua, 2001.

LONGO, Isaura Maria; PEREIRA, Cleide Ane Comper. Algumas estratégias linguisticas
utilizadas em O Pasquim para driblar a censura. Disponivel em:
<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R1254-1.pdf>. Acesso em: 28
set. 2011.

LOPES, Maria Immacollata Vassallo de. Pesquisa em comunicagdo. 5. ed. Sdo Paulo:
Loyola, 2001.

LURKER, Manfred. Dicionario de simbologia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

MACHADO, Juarez. Biografia. Disponivel em: <http://www.jmachado.com/en>. Acessado
em: 17 jan. 2012.



238

MACHADO, Irene. Géneros discursivos. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave.
Sdo Paulo: Contexto, 2007. p. 151-166.

MALTA, Marcio. Henfil: o humor subversivo. Sdo Paulo: Expressao Popular, 2011.
MARTINS, Roberto R. Seguranca nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
MARX, Karl. Liberdade de imprensa. Porto Alegre: L&PM, 2006.

MATTOS, Seérgio. Historia da televisdo brasileira: uma visdo econdmica social e politica.
Petropolis, RJ: Vozes, 2002.

MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Historia do Brasil recente:
1964-1980. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1991.

MESZAROS, Istvan. A obra de Sartre. Sdo Paulo: Ensaio, 1991.
. O poder da ideologia. Sao Paulo: Boitempo, 2007.

MIANI, Rozinaldo A. As transformacgdes no mundo do trabalho na década de 1990: o
olhar atento da charge na imprensa sindical dos metalirgicos do ABC paulista. Tese
(Doutorado em Histdria) — Faculdade de Ciéncias, Letras e Filosofia. Universidade Estadual
Paulista, Assis, SP, 2005.

MIOTELLO, Valdemir. Ideologia. In: BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. S&o
Paulo: Contexto, 2007. p. 167-176.

MOREIRA, Carla Barbosa. Censura e silenciamento no discurso jornalistico. In: RIBEIRO,
Ana Paula Goulard; FERREIRA, Lucia Maria Alves (Orgs.). Midia e memoria: a producéo
de sentidos nos meios de comunicacdo. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007. p. 319.-342.

MOYA, Alvaro de. Historia da historia em quadrinhos. S&o Paulo: Brasiliense, 1996.

NEAL, Gabler. Walt Disney: o triunfo da imaginacdo americana. Sdo Paulo: Novo Século,
2009.

NEVEU, Frank. Dicionario de ciéncias da linguagem. Petropolis, RJ: Vozes, 2007.

OLIVEIRA, Natali Gisele. Entre o engajamento e o desbunde: Resisténcia e deboche no
Pasquim (1969-1979). Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Humanas) — Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007.

OLIVEIRA, Valdemir; CHAGAS, Claudir. Tropicalismo. In: COMINETTI, Rosa Maria.
Anais — Semana Cultural: tropicalismo. Santa Catarina: Griffos, 1998. p. 31-36.

OSORIO, Luiz Camilo. Loredano: o delirio preciso da linha. In: LOREDANO, Céssio.
Caricaturas. Lisboa: Assirio & Alvin, 2010. p. 7-8.



239

PAIVA, Miguel. Histérias de cama do Gatdo de Meia-ldade. Disponivel em:
<http://bloglog.globo.com/miguelpaiva>. Acesso em: 15 jan. 2012.

PAULINO, Graca; WALTY, Ivete; CURY, Maria Zilda. Intertextualidades: teoria e prética.
Séo Paulo: Formato/Saraiva, 2005.

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que é contracultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1992.

PEREIRA, José Haroldo. Curso basico de teoria da comunicacdo. Rio de Janeiro:
Universidade Editora, 2001.

PIGNATARI, Décio. Informacao, linguagem, comunicac¢do, S&o Paulo: Cultrix, 1999.

PIMENTEL, Luis. Entre sem bater!: o humor na imprensa brasileira do Bardo de Itararé ao
Pasquim 21. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

PIVA, Daniel. Jornalismo cultural. S&o Paulo: Contexto, 2011.

PONZIO, Augusto. A revolucéo bakhtiniana. Sdo Paulo: Contexto, 2008.

POSSENTI, Sirio. Humor, lingua e discurso. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992.

QUEIROZ, Andrea Cristina de Barros. O Pasquim: um jornal que s6 diz a verdade quando
gs(,)tgjem imaginacdo (1969-1991). Histdéria & Perspectivas, Uberlandia, p. 229-252, jul./dez.

. O Pasquim: aos amigos, tudo; aos inimigos, justica. Teoria e Debate, n. 67, ago./
set. 2006.

. O Pasquim: embates entre a cultura politica autoritaria e a contracultura. Revista
Eletrénica Cadernos de Historia, ano 3, v. VI, n. 2, dez. 2008.

RABACA, Carlos Alberto; BARBOSA, Gustavo. Dicionario de comunicacéo. Rio de
Janeiro: Codecri, 1978.

REVISTA SELECOES. Disponivel em: <http://www.selecoes.com.br/>. Acesso em: 20 jan.
2012.

REDINGER, Sylvio. Biografia. Disponivel em: <http://fundacaosylvioredinger.org>. Acesso
em: 23 jan. 2012,

REGO, Norma Pereira. Pasquim arenas do Rio: gargalhantes pelejas. Rio de Janeiro:
Relume Dumaré, 1996.

REZENDE, Maria José. A ditadura militar no Brasil: Repressdo e pretensdo de legitimidade
(1964-1984). Londrina, PR: Atualidade Académica / Editora UEL, 2001.



240

RIANI, Camilo. Linguagem & cartum... Ta rindo do que? Um mergulho nos salbes de
humor de Piracicaba. Piracicaba, SP: UNIMEP, 2002.

ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia. Maringa,
PR: UEM, 2000.

ROSA, Maria Cecilia Amaral. Dicionario de simbolos. S&o Paulo: Activa, 2009.

SALES, Jean Rodrigues. Ditadura militar, anistia e a construgdo da memoria social. In:
SILVA, Haike R. Kleber (Org.). A luta pela anistia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2009. p. 21-
217.

SCHNAIDERMAN, Boris. Bakhtin 40 graus: uma experiéncia brasileira. In: Brait, Beth
(org.). Bakhtin: dialogismo e construcdo do sentido. Campinas: Unicamp, 2008, p. 13-21.

SESC BOULEVARD. Carlos Jorge Guidaci da Silveira. Disponivel em:
<http://sescboulevard.blogspot.com>. Acesso em: 20 jan. 2012.

SILVA, Sérgio Peixoto. 100 anos de Guerra (1910-2010). Rio de Janeiro: Minuano, s/d.
SODRE Muniz; PAIVA, Raquel. O império do grotesco. Rio de Janeiro: Mauad, 2002.
SOUZA, Ligia Soares de. Introducao as teorias semioticas. Petropolis, RJ: Vozes, 2006.
SPINDEL, Arnaldo. O que séo ditaduras. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

SPUTNIK VANIK. Punch. Disponivel em: <http://sputnikvanik.blogspot.com>. Acesso em:
26 jan. 2012.

SRBEK, Wellington. O riso que liberta: ou a origem da caricatura. Jodo Pessoa: Marca da
Fantasia/UFPB/BC, 2007.

STAM, Robert. Bakhtin: da teoria literaria & cultura de massa. Sdo Paulo: Atica, 2000.

SZYMANIAK, W. J. Dicionario de ciéncias da comunicacdo. Porto, Portugal: Porto
Editora, 2000.

VALLE, Maria Ribeiro. 1968: dialogo é a violéncia. Movimento estudantil e ditadura militar
no Brasil. Campinas, SP: Editora Unicamp, 1999.

VILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento: musica, festivais e censura. Sdo Paulo:
Olho Mégico, 1999.

WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zaher, 1979.
. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.

ZAPPA, Regina; SOTO, Ernesto. 1968: eles s6 queriam mudar o mundo. Rio de Janeiro:
Zahar, 2008.



241

ZIRALDO. O Pasquim. Rio de Janeiro: Ed. 177, 27 nov. 1972. p. 31.

. Zélio: impressdes fraternais. In: SACRAMENTO, Enock. Zélio: 50 anos de uma
aventura visual. Sdo Paulo: Barbosa Lima, 2010. p. 6-14.

FONTES PRIMARIAS

CALICUT. Pasquim, censura (2). O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 306, p. 6, 19 maio
1972.

CAULOS. Iwo Jima (Bandeira e estrela). AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 249. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 188, 7 fev. 1973).

. Televisdo e a involucdo do homem. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 353, p. 27, 2 abr.
1976.

CLAUDIUS. Exploragdo salarial. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v.2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 100. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 168, 19 set. 1972).

. Guilhotina. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 363, p. 6, 11 jun. 1976.

. Pelas liberdades democraticas. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 416, p. 20, 17 jun.
1977.

. Transito engarrafado. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia,
v. 3: (1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 207. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 222, 2 out. 1973).

FERNANDES, Millér. Autocensura. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 43, p. 33, 25 abr. 1970.

. Censura lendo o material do Pasquim. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O
Pasquim: antologia, v.1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 106. (Original: O
Pasquim, Rio de Janeiro, n. 46, 7 mai. 1970).

. Estatua da Liberdade estilhacada. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 41, p. 18-19, 18 abr.
1970.

. Sig como Estatua da Liberdade: ndo roeras. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 36, p. 20-
21, 26 fev. 1970.

. Sig como Estatua da Liberdade: tocha O Pasquim. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 39,
p. 1, 25 mar. 1970.



242

FORTUNA. Fortuna/Petroleo. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia,
v. 3 (1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 295. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 240, 5 fev. 1974).
GUIDACCI. A tesoura como censura. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 310, p. 3, 6 jun. 1975.

. Casa de Saude. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 3
(1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 103. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 208, 2 jun. 1973).

. O abre alas. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 110, p. 13, 10 ago. 1971.

HENFIL. Cérebro de Nelson Rodrigues. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 123, p. 1, 9 nov. 1971.

. Acidente de trabalho. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 152, p. 8, 30 maio 1972.

. Alguma ele fez. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 200, p. 16-17, 1 maio 1973.

. Cab6co mamad6: economistas — Delfin Netto. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR
(Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 70.
(Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 159, 18 jun. 1972).

. Cab6co mamado: Elis Regina. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 147, p. 7, 25 mar.
1972.

. Cab6co mamad6: Hebe Camargo. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O
Pasquim: antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 44. (Original: O
Pasquim, Rio de Janeiro, n. 155, 20 jun. 1972).

. Cab6co mamad6: meu cemitério sé tem mortos-vivos. O Pasquim, Rio de Janeiro, n.
131, p. 16, 4 jan. 1972.

. Cab6co mamado: os finados do Cabdco mamado6. O Pasquim, Rio de Janeiro, n.
174,p. 1, 31 out. 1972,

. Fradim e o MOBRAL. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 349, p. 4, 5 mar. 1976.

. Galo de tréia. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 169, p. 1, 29 set. 1972.

. Hermeto Pascoal. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 169, p. 10, 29 set. 1972.

. Movimento estudantil. O Pasquim, Rio de Janeiro, 1977, n. 416, p. 4, 17 jun. 1977.
. Nara Ledo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 169, p. 10, 29 set. 1972.

. O exorcista. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 245, p. 14-15, 12 mar. 1974.



243

. Onibus lotado. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 2
(1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 140. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 173, 24 out. 1972).

. Os sobreviventes. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 3
(1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 55. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 202, 15 mai. 1973).

. Tamandud: Pelé. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 1
(1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 271. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 118, 5 out. 1971).

. Ubaldo, o parandico. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 353, p. 4, 2 mar. 1976.

HENFIL; CLAUDIUS. Favela. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 217. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 183, 2 jan. 1973).

JAGUAR. Avante selecdo. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, V.
1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 154. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 60, 13 ago. 1970).

. Cidade poluida. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 3:
(1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 119. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 210, 16 jun. 1973).

. Isto sim é que sdo Olimpiadas. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 168, p. 1, 19 set. 1972.
. Homem preso. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 83, p. 2, 4 fev. 1976.
. O mensageiro. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 179, p. 10, 5 dez. 1972,

. Os suicidas. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 183, p. 10, 21 jan. 1973.
JAMIL. Sou contra as pilulas anticoncepcionais. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O
Pasquim: antologia, v. 1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 32.

JUAREZ MACHADO. Use O Pasquim. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 79, p. 8-9, 6 jan.
1971

LAN. Caetano Veloso. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 1
(1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 155. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 60, 13 ago. 1970).

LOREDANO. Lupicinio Rodrigues. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs). O Pasquim:
antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 224. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 225, 29 out. 1973).

NANI. Dois policiais levam um homem. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 256, p. 20, 28 maio.
1974,



244

PAIVA, Miguel. O monstro do vestibular. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 132, p. 24, 11 jan.
1972.

REDI. Arvore cortada e passaros. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v. 3: (1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 258. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 230, 27 nov. 1973).

. Pixinguinha. AUGUSTO, Sergio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 2:
(1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007. p. 262. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 191, fev. 1973).

SEM AUTOR. Capa do Jornal O Pasquim, edi¢cdo n. 1. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 1, p. 1,
26 jun. 1969.

SURTAN. A ninfomaniaca e a pilula. AUGUSTO, Seérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v. 1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 32. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, n. 230, 27 nov. 1973). (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 7, 09 ago.
1969).
VILMAR. Chico Buarque. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 3, p. 4, 11 fev. 1970.

. Hermeto Pascoal. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 182, p. 23, 26 dez. 1972.

. Paulinho da Viola. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 192, p. 19, 6 mar. 1976.

. Tom Jobim. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 3:
(1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 89. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro,
n. 205, 5 jun. 1973).

ZELIO. E no fim de semana S&o Paulo desagua no mar. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 143, p.
6, 28 mar. 1972.

. The global cartoon. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 304, p. 14, 25 abr. 1975.
ZIRALDO. Ahh... mas, as vezes as frases ja vem feitas. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR
(Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 208.
(Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 99, 27 mai. 1971).

. Brasil, ame-o0 ou deixe-0. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim:
antologia, v. 1 (1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 144-145. (Original: O
Pasquim, Rio de Janeiro, n. 57, 23 jan. 1970).

. Anistia. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: so doi quando eu rio. Rio de Janeiro:
Globo, 2010. p. 284. (A fonte néo fornece data).

. Arvore com pessoas espetadas. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu
rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 334. (A fonte ndo force a data).

. Censor também é humano. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 349, p. 26, 5 mar. 1976.



245

. Chaplin respresentando a Estatua Liberdade. ZIRALDO. Ziraldo n’0 Pasquim: s6
doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 245. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 444, 30 dez. 1977, p. 29).

. Ecologia: a poluigéo sexual. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 127, p. 24, 07 dez. 1971.

. Ei-la Ipas e realmente inseridas. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 94, p. 12-13, 22 abr.
1972.

. Estou me guardando para quando o carnaval chegar. ZIRALDO. Ziraldo n’O
Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 381. (A fonte ndo fornece
data).

. Explode a bomba no Riocentro. ZIRALDO. Ziraldo n’0O Pasquim: s6 doi quando
eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 344. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, jul. 1981).

. Familia e Rede Globo. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio
de Janeiro: Globo, 2010. p. 107. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 131, 4 jan. 1972, p.
24).

. Garoto pensando no superman. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 168, p. 24, 19 set.
1972.

. Ipanema 1972. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 1
(1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 150-151. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 175, 7 nov. 1972).

. Janela. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 365, p. 17, 25 jul. 1976.

. Lixo. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 173, p. 28, 24 out. 1972,

. Medo de aeroporto. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v.
3:(1973-1974), Rio de Janeiro: Desiderata, 2009. p. 175. (Original: O Pasquim, Rio de
Janeiro, n. 217, 1 ago. 1973).

. Metropole e outdoor com marcas de multinacionais. AUGUSTO, Sérgio;

JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 2 (1972-1973), Rio de Janeiro: Desiderata, 2007.
p. 87. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 165, 29 ago. 1972, p. 12-13).

. Minha antologia brasileira. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 104, p. 11, 7 jul. 1971.

. Ninguém pode dizer que ndo ha mais abertura! Ha. ZIRALDO. Ziraldo n’O
Pasquim: so doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 345. (Original: O Pasquim,
Rio de Janeiro, jul.1981).

. Nunca é demais lembrar. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 246, p. 1, 19 mar. 1974.

. Pasquim e a semana da arvore. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu
rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 323. (A fonte nao fornece a data).



246

. Pasquim langa o X1 mandamento. N&o desmataras. ZIRALDO. Ziraldo n’O
Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 307. (A fonte a fornece data).

. Personagens do universo dos quadrinhos. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi
quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 25. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n.
142, 21 mar. 1972, p. 11-12).

. Revolucéo dos Cravos. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: sé doi quando eu rio. Rio
de Janeiro: Globo, 2010. p. 161. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 305, p. 27, 2 mai.
1975).

. Superman sentado no vaso sanitario. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi
quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 12. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n.
105, 8 jul. 1971, p. 18-19).

. Tarzan e Jane. AUGUSTO, Sérgio; JAGUAR (Orgs.). O Pasquim: antologia, v. 1
(1969-1971), Rio de Janeiro: Desiderata, 2006. p. 18. (A fonte ndo fornece a data). (Original:
O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 20, 6 nov. 1969).

. Tarzan e macacos. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi quando eu rio. Rio de
Janeiro: Globo, 2010. p. 24.

. Tarzan em Ipanema. O Pasquim, Rio de Janeiro, n. 242, p. 28, 19 fev. 1974.

. Ziraldo e a especulacdo imobiliaria. ZIRALDO. Ziraldo n’O Pasquim: s6 doi
quando eu rio. Rio de Janeiro: Globo, 2010. p. 148. (Original: O Pasquim, Rio de Janeiro, n.
177, 21 nov. 1972).

. Ziraldo e a invaséo. O Pasquim, Rio de Janeiro, 1972, n. 141, p. 10-11, 14 mar.
1972.





