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' Terra em transe

A capa da Pelicula vem do filme “Terra em transe”, obra de
um dos nomes mais marcantes do cinema brasileiro, Glauber
Rocha (1939-1981). O longa-metragem é de 1967, foi produzido
em meio a ditadura militar e ndo se passa no Brasil, mas em
Eldorado, um pais latino-americano imaginario.

O enredo acompanha o poeta e jornalista Paulo, interpretado
por Jardel Filho, que se vé no meio de uma disputa politica
entre um lider conservador e um populista.

Glauber Rocha fez parte do Cinema Novo, um movimento
cinematografico da década de 1960 marcado pela estética
e linguagem experimentais e pelo compromisso politico e
social. Algumas das outras obras na filmografia do cineasta
sao “Barravento” (1960), “Deus e o diabo da terra do sol”
(1964) e “A idade da terra” (1980).

"Terra em transe" foi escolhido para abrir essa edicao da
revista, que trata sobre a relacao do cinema com a ditadura,
por ser um marco do cinema da época e discutir, de maneira
alegorica, as movimentacdes politicas do Brasil.

Imagem de capa: Divulgagdo
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EDITORIAL

Filmes

A revista Pelicula surge com a propos-
ta de discutir o cinema feito na América
Latina e seus didlogos com a sociedade, a
histodria, a arte, a condicao humana, as re-
lacOes interpessoais e tudo mais que for
possivel. O ponto de partida sdo os filmes,
o interesse pelas infinitas possibilidades
que o cinema prop0e e a paixao pela sé-
tima arte. Aqui, procura-se discutir os fil-
mes em si, mas também os contextos nos
quais estao inseridos, quem trabalha para
fazer os filmes acontecerem e quem os vé.

O segundo ponto é a regido em que
essas obras sao feitas. A América Latina
nao € unica, mas é uma regiao ligada ter-
ritorialmente e culturalmente de diversas
maneiras, e € uma regiao muitas vezes dei-
xada de lado em varios campos, inclusive
no cinema. Assim, busca-se dar destaque
para as culturas latinas e a presenca delas
no cinema. Mas, para dar conta de explo-
rar um tema com profundidade, conside-
rando a extensdao da América Latina, um
pais foi escolhido como experimento.

A edicao inaugural da revista tem
como foco o Brasil e, mais especifica-
mente, a ditadura militar no Brasil (1964-
1985). O impacto do periodo na producao
cinematografica, filmes que retratam
aquele periodo e outros didlogos e con-
flitos entre o cinema e o regime que as-
solou o Brasil por 21 anos. Quais sao as
historias da ditadura militar que quem

fev 25
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faz cinema escolhe contar? O que isso diz
sobre o Brasil? O que o presente diz sobre
o passado? E o que o passado diz sobre o
presente? Cada texto trazido aqui tenta
buscar respostas ao mesmo tempo que
encontra mais perguntas. Mas o objetivo
é, justamente, proporcionar discussoes e
trazer aspectos diversos da relacao entre
o cinema e a representacao feita sobre a
ditadura militar.

Existe tanta coisa que o cinema ainda
nao tratou, sdo tantas partes da ditadura
que ninguém aborda, episoédios que al-
guns preferem esquecer, que quem nao
estava la nao sabe que aconteceu, conse-
quéncias que ainda reverberam no pre-
sente, violéncias que persistem na socie-
dade, figuras politicas de destaque que
reverenciam a ditadura militar, falta res-
ponsabilizacdo por tantos crimes cometi-
dos pelo regime. Nao da para deixar para
13, ndo da para esquecer. Uma das possi-
bilidades do cinema é trazer esses assun-
tos a tona, elaborar e registrar memorias,
despertar emocoes, falar sobre a realida-
de e, quem sabe, gerar alguma mudan-
ca. O cinema é um registro, € uma janela
para o mundo. Um filme nao é apenas um
filme, ndo existe no vacuo, ele conversa
com tudo que veio antes dele e tudo que
ainda vira.

E com tudo isso em mente que nasce o
primeiro nimero da Pelicula.

.
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PERFIL

0 cinema de uma vida

Lucia Murat compartilha suas histérias e angustias como cineasta

Fernanda Ortenzi
Imagens: Taiga Filmes/Divulgacé&o

participacao na luta armada e a
Arepresséo sofrida na ditadura dei-
Xaram marcas que nunca Serao
apagadas, mas que nao definem quem
é Lucia Murat. A cineasta carioca de 76
anos escreveu e dirigiu curtas, médias e
longas-metragens, filmes documentais e
de ficcao. Um dos temas mais abordados
em seus filmes, mesmo que essa nao fosse
sua intencao, € a ditadura militar no Bra-
sil. Mas sua producdo em geral vai além
disso, explora diversos aspectos da reali-
dade brasileira, histérica e recente.
Na juventude, Murat fez parte do Movi-
mento Revolucionario 8 de outubro (MR-

8), entrando para a luta armada contra a
ditadura. Depois da promulgacao do Ato
Institucional n? 5 (AI-5) em dezembro de
1968, medida conhecida por endurecer
ainda mais o regime, ela passou a viver na
clandestinidade. “Me envolvi na luta poli-
tica porque era 68, 67, tinha uma ditadu-
ra, era uma violéncia horrivel e qualquer
pessoa minimamente sensivel ia pra rua”,
diz, em entrevista realizada pela Pelicula,
via Google Meet, em outubro de 2024.
Em 1971, Murat foi presa por conta de
sua atuacao politica e torturada. O primei-
ro longa-metragem de Murat trata sobre
isso. A cineasta nao se coloca em primei-

Stella Rabello e Lucia Murat em cena de "Ana. Sem titulo"
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ra pessoa no filme, mas aborda experiéncias que
ela viveu. Trata-se do documentario "Que bom te
ver viva" (1989), uma costura de entrevistas com
mulheres que foram presas e torturadas na dita-
dura militar, junto com encenacoes da atriz Irene
Ravache, que interpreta uma mulher também vi-
tima da tortura. A diretora conta que quando fez
o filme, achou que a mistura de ficcao e realidade
que emprega no filme era algo novo, descoberto
por ela. Mas quando saiu do pais e viu o que es-
tava acontecendo no cinema do mundo percebeu
que era uma tendéncia da época.

"Quase dois irmdos" (2004), "Uma longa via-
gem (2011), "A memoéria que me contam" (2012),
"Ana. Sem titulo" (2020) e "O mensageiro" (2023)
também tratam sobre a ditadura, de formas va-
riadas. Mas Murat conta que quando fez "Quase
dois irmdos" achou que seria seu altimo filme so-
bre o tema. “Eu nunca fiz nenhum filme meu em
funcao de uma ideologia, de um passado, de con-
tar uma histéria. Foram todos filmes que surgi-
ram a partir da realidade que eu estava vivendo”,
aponta a diretora. Também afirma que “é a leitu-
ra do passado a partir de hoje, e esse hoje vem S
mudando”. .

Sobre isso, ela conta que "O mensageiro" sur-
giu a partir da polarizacao politica recente no
Brasil, que a lembrou de uma situacao quando
estava presa, durante a ditadura. O filme trata
sobre uma jovem presa politica, interpretada por
Valentina Herszage, que consegue que um solda-
do leve mensagens dela para a familia. A partir
dessa situacao, o soldado e a mae da jovem criam
uma conexao.

Ao mesmo tempo, o que Murat viveu na di-
tadura permanece com ela de inumeras formas.
“Vocé ter vivido prisdo e tortura da transicao da
adolescéncia praidade adulta é uma coisa que vai
te fazer refletir sobre isso o resto da vida. Nao tem
escapatoria. Se vocé quer sobreviver com capaci-
dade, com autonomia, capacidade de expressao”,
reflete Murat, que considera fundamental a pre-

( memer )
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"Eu nunca fiz nenhum filme meu
m funcao de uma ideologia,

e um passado, de contar uma
historia. Foram todos fiimes que
surgiram a partir da realidade

ue eu estava vivendo"
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LUCIA MURAT

"QUASE DOIS IRMAOS" E “UMA LO IAGEM”

senca do tema no debate publico, que exista esse
olhar para esse e outros momentos da historia do
pais, e que isso faca parte de politicas publicas.
Para ela, o cinema e a politica publica fazem coi-
sas diferentes. Durante o lancamento de “O men-
sageiro”, estudantes de escolas publicas foram le-
vados ao cinema para ver o filme. Ela notou que a
obra aproximou os espectadores dos horrores da
ditadura, tornou aquilo real e aponta que outras
artes também trazem essa “aproximacao senso-
rial”. Ja a politica puablica, segundo ela, deve tra-
balhar com a memoria.

Trajetorias

A producao cinematografica de Murat nao se
resume apenas a esse periodo da trajetoéria re-
cente do Brasil, ela também se debrucou sobre
outras historias. Em 1997, escreveu e dirigiu o
longa de ficcao “Doces poderes”, estrelado por
Marisa Orth e Antonio Fagundes, que acompa-
nha uma jornalista que se torna chefe de uma
filial de uma grande rede de televisdo logo antes
das eleicdes. Ja “Brava gente brasileira”, de 2000,
¢ ambientado no século 18 e narra a ida de um
cartografo portugués ao pantanal para fazer um
levantamento topografico para a Coroa, trazen-
do as relacoes entre os portugueses e os indige-
nas. “Maré, nossa historia de amor” (2007) é um
musical que conta a historia dos jovens Anali-
dia e Jonathan, interpretados por Cristina Lago
e Vinicius D’Black, moradores da favela carioca
Maré. Com inspiracao no classico Romeu e Julie-
ta, o longa narra uma historia de amor ao mes-
mo tempo que mostra a musica, a danca e a cul-
tura, mas também a violéncia do lugar. E “Praca
Paris” (2018), com Grace Passo6 e Joana de Vero-
na, trata sobre uma relacao de transferéncia en-
tre uma psicanalista portuguesa trabalhando no
Rio de Janeiro e uma paciente com um passado
marcado pela violéncia.

Murat recorda seus primeiros contatos com
0 que passaria a fazer por grande parte de sua
vida. Ela conta que quando era crianca assistia
a chanchadas, um género de humor do cinema
brasileiro muito popular entre as décadas de
1930 e 1950. Entre a adolescéncia e a juventude,
fez parte da geracao Paissandu. O Cinema Novo
brasileiro, a Nouvelle Vague francesa e o Neor-
realismo italiano foram as correntes cinemato-
graficas com as quais ela foi criada e que mais
a influenciaram. Mas o cinema s6 voltou a fazer
parte da sua vida depois que saiu da prisao, pri-
meiro como espectadora. Depois ela comecou a
trabalhar com jornalismo, que por sua vez era
proximo do cinema. “O pai da minha filha fazia
cinema, e a gente comecou a ter mais contato,
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comecei a ajudar o pessoal que fazia cur-
ta, documentario”, relata.

Foi em 1978 que Murat decidiu fazer seu
primeiro filme, "O pequeno exército lou-
co" Nesse ano, os sandinistas invadiram o
congresso de Nicaragua e ela resolveu ir 1a
fazer um filme sobre isso, que misturava
documentario e ficcao. A cineasta aponta
que esse projeto foi aprovado pela Empre-
sa Brasileira de Filmes S.A. (Embrafilme),
que era uma empresa estatal responsavel
pela producao e distribuicao de filmes na
época, mas houve uma intervencdo na em-
presa para suspender filmes politicos. As-
sim, ela s6 conseguiu finalizar a obra em
1984, como um média-metragem.

Dessa maneira comecou sua jornada
como cineasta. “Ai vocé descobre o cine-
ma como uma possibilidade muito am-
pla de discutir questdes, e questdes que
estavam ali a flor da pele, em questdao da
minha vida, da prisao, da tortura, tudo.
Entao essa possibilidade de vocé abrir ca-
minhos, abrir discussdes que o cinema te
permite foi uma coisa que eu descobri no
processo mesmo. E a partir dai que eu co-
mecei a fazer cinema dentro das possibi-
lidades do Brasil.”

Murat caracteriza seu cinema como
autoral. “Eu acho que ele parte de nao ne-
cessariamente situacoes que eu vivi, mas
angustias que eu tenho.” O primeiro filme
em que ela se colocou em primeira pes-
soa foi “Uma longa viagem”, documenta-
rio feito em cima de cartas que o irmao da
cineasta enviava para a familia enquanto
viajava pelo mundo na época da ditadura.

Nele, ela aparece entrevistando o irmao,
além de narrar fatos que aconteceram
com ela, com a familia e com o Brasil.

Ela também afirma que as diferentes
formas de fazer filmes tém a ver com o
desenvolvimento do cinema. Segundo
ela, na época em que fez “Uma longa
viagem” outros documentarios que co-
locavam situacOes pessoais dos cineas-
tas vinham surgindo. Mas falando de seu
processo especificamente, ela declara
que “ideias a gente tem varias. A gente
brinca assim que tem gavetas cheias de
ideias, entendeu? E algumas se desen-
volvem e algumas nao, ai depende, quer
dizer, tem a situacao que voceé esta viven-
do”. Além disso, ela aponta outras ques-
toes que influenciam na producao cine-
matografica, como o financiamento e os
governos, condi¢gdes que fizeram com
que ela parasse de fazer filmes em alguns
momentos.

A relacdao de Murat com o fazer cinema
ja ndo € a mesma de quando comecou.
“Eu acho que o primeiro filme vocé arris-
ca muito, vocé arrisca porque vocé nao
tem conhecimento, arrisca porque vocé
nado conhece os processos. E isso também
te permite criar muito. Depois vocé tem
um controle muito maior, toda a situacao,
todo o processo. E ao mesmo tempo esta
muito mais aberta a interferéncias, a par-
ticipacao do coletivo, a participacao da
equipe.” E para o futuro, a cineasta ja esta
trabalhando em trés outros documenta-
rios que tratam de temas diversos e ainda
nao visitados porela. @

"Ai vocé descobre o cinema como um

possibilidade muito ampla de discuti
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r da pele, em questao da minha vida,
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possibilidade de vocé abrir caminhos, abri
scussodes que o cinema te permite foi uma

coisa que eu descobri no processo mesmao"
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A Longa Viagem de Lucia Murat

Documentario conta histérias da familia da diretora, que foi presa politica
entre 1971 e 1974, e propde uma ficcionalizagdo do documentario

Marcia Neme Buzalaf
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artas, entrevistas, imagens histori-
‘ cas, fotografias de arquivo pessoal e

publico, musicas dos anos 70 e um
ator que divide cena com o restante dos
personagens reais e vivos. Esta é a amalga-
ma que une as narrativas ficcionais e his-
toricas do "Uma longa viagem", de Lucia
Murat, filme de 2012 que eleva a poténcia
imaginativa que constitui todo e qualquer
documentario. Para compreender e narrar
seu passado, a diretora, que foi presa poli-
tica, recorreu a insercao do ator Caio Blat
paraler e interpretar as cartas enviadas das
viagens ao redor do mundo que seu irmao,
Heitor Murat Vasconcellos, fez durante o
periodo da ditadura.

Classificado como documentario e ven-
cedor desta categoria em duas premiacoes
(Festival de Malaga e Festival de Paulinia),
Uma Longa Viagem se projeta como uma

tentativa de contar a autobiografia da dire-
tora, rearranjar as relacoes e turbuléncias
familiares e registrar um periodo através
das cartas e memorias dela e, principalmen-
te, de seu irmao Heitor. Porém, mesmo na
imagem visual que o filme faz de si mesmo,
em seu cartaz, é o ator que interpreta Heitor
jovem quem aparece.

A primeira cena de "Uma longa viagem"
é a responsavel por anunciar que este é um
documentario ficcionalizado - definicao
dada pela prépria diretora na pagina oficial
do filme. Nao aparece Lucia Murat, nem seu
irmao Heitor, nem o outro irmao Miguel,
muito menos alguma imagem histérica so-
bre os anos 70. O primeiro take é uma cena
do personagem vivido por Caio Blat, que in-
terpreta o jovem Heitor, caminhando pelo
que seria sua casa, olhando fotos de familia
e entrando onde seria seu quarto, ao som de
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Summertime, interpretada por Janis Joplin.
Your daddy's rich

And your ma is so good-looking, baby

She's looking good now

Hush, baby, baby, baby, baby, baby

No, no, no, no, don't you cry

Don't you cry!

Assim que a camera se insere na cena do
quarto, é o Heitor real, do alto de sua con-
temporaneidade, com seus cabelos brancos,
que aparece sentado, escrevendo uma carta.
Quando a camera comeca a viajar pelo co6-
modo, imagens do arquivo pessoal da familia
sao transformadas em pano de fundo para
uma contextualizacdo do periodo narrada
em off pela diretora, situando a vida dela,
dos irmaos jovens e da familia naquele mun-
do que todos eles gostariam de transformar.

Lucia Murat ficou presa de 1971 a 1974, en-
quanto seu irmao Heitor viajava pelo mundo
e pela consciéncia alterada por psicotrépi-
cos. No filme autobiografico, a diretora ofe-
rece reflexdes sobre a relacdo com os irmaos,
a origem da mae (participante da Teologia da
Libertacao) e os paradigmas que permeavam
o mundo naquele periodo.

Em um determinado momento, Lucia
Murat pergunta para o irmao sobre a prisao
em Amsterdam:

- E na prisao, assim, como é que era?

Heitor responde, sorrindo:

- A prisao foi uma maravilha. O problema
foi aquela semana em isolamento na delega-
cia de policia (...). Mas foi maravilhoso. Tinha
cinema, televisdao, no quarto sé um radinho.
Mas tocava rock o dia inteiro.

O abismo entre a vida destes dois irmaos
reflete a diferenca entre os efeitos das pri-
soes em realidades tao distintas. Heitor foi
preso por trafico de haxixe, foi bem tratado
e extraditado para o Brasil, quando visitou
a irma Lucia, que ja estava no presidio femi-
nino de Bangu, depois de longas sessoes de
tortura e abuso sexual.

Logo noinicio do filme, uma marca se des-
taca neste entrecruzamento: imagens histo-
ricas dos ativistas norte-americanos Angela
Davis e George Jackson precedem uma cena
na qual uma cela se abre, supostamente na
Vila Militar, onde Lucia foi presa, e 1a estd um
aparelho de radio a reproduzir o dudio com
a noticia sobre a prisao do ativista George Ja-
ckson. Logo na sequéncia, uma foto mostra
0 encontro mais recente de Lucia Murat com
Angela Davis nos Estados Unidos.

A fusao das entrevistas com Heitor e da
interpretacao feita por Caio Blat sao feitas
constantemente durante o filme. Heitor fala,
Heitor levanta, o fundo da imagem transpor-
ta o espectador para o apartamento de Lon-
dres, e Caio Blat entra narrando as cartas que
o jovem mandou para a familia.

O publico sabe que o ator esta interpretan-
do, mas, de certa forma, vé-lo ali entre cena-
rios, linguagens e questionamentos do pro-
prio Heitor, o torna o préprio Heitor jovem.

A temporalidade se relaciona com
a narrativa de forma bifasica: tanto funda-
menta a trama na qual se inspira - o imagi-
navel ter-sido -historico - quanto expressa o
tempo desta narrativa. No caso deste docu-
mentario ficcionalizado, a longa viagem de
Heitor evidencia uma narrativa sobre o final
dos anos 60/inicio dos anos 70 a partir da de-
marcada narrativa do tempo atual, de uma
familia que, em 2012, conseguiu falar e reme-
morar os caminhos vividos. No ano seguinte
ao lancamento do filme, no dia 28 de maio de
2013, Lucia Murat prestou um emocionado e
chocante depoimento a Comissdao Nacional
da Verdade sobre a tortura que sofreu. No fi-
nal, ela provoca o pais da anistia:

- Depois de 3 anos e meio de prisao, fui
solta. E verdade que depois de tudo isso, re-
construi minha vida. Com a ajuda de minha
familia, de meus amigos e de um processo de
analise que durou 25 anos. Mas reconstruir
nao significa esquecer.

E faz um relato revoltante para uma do-
cumentarista:

- Ha dois anos, pedi licenca ao Exército
para filmar as celas onde estive presa. O pe-
dido foi negado. Sem explicagcdes. Como se
pode avancar em direcdo ao futuro se nao se
pode reconstruir o passado? @

Taiga Filmes/Divulgagéo
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DIALOGOS

Interpretacoes
do passado

A socibloga Caroline Gomes Leme discute
o que foi e o que nao foi dito sobre
a ditadura militar no cinema brasileiro

Fernanda Ortenzi
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ditadura militar € um tema mui-
Ato presente no cinema brasileiro.

O regime durou de 1964 até 1985 e
impactou nao apenas a producao cinema-
tografica da época, mas também filmes
que foram produzidos depois da abertura
democratica, se tornando cenario e tema
para diversas obras que discutem tanto
questoes do passado como do presente.
Diversos pesquisadores se debrucaram
nessa producao procurando entender
tendéncias, discussdes, formas de repre-
sentacdo e construcdo de sentido dos fil-
mes. E o caso da professora e pesquisa-
dora Caroline Gomes Leme, que durante
o seu mestrado reuniu e analisou filmes
sobre a ditadura militar no Brasil feitos
entre 1979, o ano da Lei da Anistia, e 2009,
logo antes da realizacao da pesquisa. Esse
trabalho resultou no livro "Ditadura em
imagem e som: trinta anos de producdes
cinematograficas sobre o regime militar"
(Editora Unesp, 2013).

Leme é formada em Ciéncias Sociais
pela Universidade Estadual Paulista
(Unesp) e tem mestrado e doutorado em
Sociologia pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Atualmente, é pro-
fessora do Departamento de Sociologia da
Universidade Regional do Cariri (Urca).

A pesquisa de Leme sobre a relacao en-
tre cinema e ditadura na area das Ciéncias
Sociais comecou quando ainda estava na
graduacao, fazendo Iniciacao Cientifica.
Seu interesse era na relacao entre cultu-
ra, politica e sociedade. Ja os filmes foram
uma porta de entrada para tratar sobre o
periodo da ditadura. Trabalhou com isso
também em sua monografia, focando na
forma como os filmes eram produzidos
e nas leis de incentivo fiscal no cinema.
“Como eu sou da Sociologia, a ideia nao
era estudar s6 os filmes, mas estudar os
filmes nesse contexto socio-histérico in-
clusive considerando as condicoes de
producdo cinematografica, como que os
filmes eram produzidos, tudo que esta
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nos bastidores, que a gente ndo vé quando
a gente assiste um filme”, aponta.

Enquanto na monografia ela trabalhou
com o periodo de 1994 a 2008, no mestra-
do Leme optou por pesquisar filmes desde
1979 até 2009, ja que um recorte maior per-
mitiria ver os diferentes contextos histori-
cos em que os filmes foram produzidos.
Depois disso, ela continuou pesquisando e
escrevendo sobre filmes mais recentes, de
2010 a 2018, que tratam sobre a ditadura.
De acordo com a pesquisadora, mudan-
cas percebidas nos filmes podem ter rela-
cao com mudancas no contexto historico
nesse periodo, como “os acirramentos dos
embates politicos entre esquerda e direita
nas eleicOes presidenciais, mas também a
Comissao da Verdade”.

Olhares

Em sua pesquisa, Leme identificou cer-
tas caracteristicas nos filmes analisados
e relacionou com os periodos em que as
obras foram feitas. Ela explica que nos fil-
mes sobre a ditadura lancados durante a
fase de transicao do regime militar para
o democratico, entre 1979 e 1989, o que
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ela notou foi “uma certa timidez dos fil-
mes em atribuir a repressao ao Estado,
ou seja, de vincular diretamente os presi-
dentes militares aos pordes da ditadura”.
Além disso, ela aponta que alguns filmes
da época situavam a histéria em paises
ficticios da América Latina, falando sobre
o Brasil, mas sem ser no Brasil. Os filmes
também mostravam conflitos entre a di-
reita e a esquerda, ou seja, personagens
que apoiavam a ditadura e personagens
que eram contra. “E isso é interessante
porque as vezes filmes que nao sao filmes
diretamente politicos, que sao filmes so-
bre historias de amor, mas que se passam
no periodo do regime militar, mas tem la
0 personagem, como se fosse natural fa-
lar sobre isso. Essa palavra ‘natural’ nao
¢ muito boa sociologicamente, mas era
como se nao fosse tabu falar que tinha
pessoas que apoiassem a ditadura.”

A pesquisadora destaca "Corpo em
delito" (1990), um filme em que o prota-
gonista ¢ um médico que falsifica laudos
de necropsia de pessoas que foram tortu-
radas declarando que elas nao sofreram
tortura, ou seja, ele colabora com a tortu-
ra e apoia a ditadura. “O curioso é que o
filme consegue ter um protagonista que
¢ esse personagem de direita, que esta
escrevendo um livro sobre o pai que era
do integralismo, que também € o fascis-
mo brasileiro, e o filme nao adere as con-
viccoes do personagem, ou seja, ele con-
segue construir uma narrativa em que a
gente nado gosta do personagem”, analisa.
Segundo ela, o espectador vé o protago-
nista de maneira critica.

Seguindo na década de 1990, ela apon-

ta que os filmes nao apresentam mais
personagens civis de direita, apenas os
militares, que sao representados como vi-
10es e bem caracterizados como militares,
diferente de como era nos anos 80. Nessa
década ela conta que “vocé via um policial
civil numa delegacia, as vezes tinha 14 o
quadro do presidente Geisel na parede,
mas assim, os militares, o aparato estatal
burocratico nao era vinculado diretamen-
te a tortura.” E ela considera que mostrar
que a tortura era uma politica de Estado
foi um avanco importante que aconteceu
nos anos 90 e 2000.

No inicio dos anos 90, houve uma que-
da na producao cinematografica brasilei-
ra. Mais tarde, houve a retomada e mais
filmes comecaram a ser feitos, inclusive
sobre a ditadura. Segundo Leme, os fil-
mes davam mais destaque para o periodo
de 1968 a 1972 e pouco se falava sobre o
golpe. Um filme ainda dos anos 80 que ela
cita que trata do golpe militar é o docu-
mentario "Jango" (1984), que discute “as
origens, as tentativas anteriores ja de gol-
pe, quem eram os grupos politicos, quais
os interesses, quais as consequéncias
do golpe também econdémicas”. Mas nos
anos 90 e 2000, essa questao nao é muito
comum nos filmes.

O escopo de "Ditadura em imagem e
som" acaba ai, mas Leme continua acom-
panhando a producao cinematografica
que trata sobre o regime militar. Ela con-
sidera que houve diversas mudancas nos
filmes das ultimas décadas, o que ela atri-
bui as mudancas do presente. “A gente
sempre entende os filmes, pelo menos na
Sociologia e em parte na Historia, como

"A gente olha para o passado, mas

a partir das nossas

perquntas,

questionamentos, embates do
Presente. A memoria vai sendo

disputada, digamos,

campos

noliticos do presente”
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intérpretes do passado, mas situados num
presente histérico. Entdao a gente olha
para o passado, mas a partir das nossas
perguntas, questionamentos, embates do
presente. A memoria vai sempre sendo
disputada, digamos, pelos campos politi-
cos do presente.”

De acordo com ela, a partir de 2009
e 2010 os personagens civis de direita
retornam para os filmes e, além disso,
surgem outros personagens e temas.
Ela explica que grupos sociais que antes
eram mais excluidos do cinema passam
a produzir mais filmes, ja que surgiram
formas de filmagem mais baratas e aces-
siveis. Grupos como mulheres, pessoas
negras e indigenas comecam a fazer mais
cinema e assim as questdes abordadas
nos filmes passam a inclui-los. Leme cita
o filme "Grin - Guarda Rural Indigena",
que foi produzido por duas pessoas in-
digenas e aborda a repressao a essa po-
pulacao. Também comenta o longa-me-
tragem "Camponeses do Araguaia", que
trata sobre a guerrilha do Araguaia sob
a perspectiva dos camponeses, que tam-
bém sofreram repressao do regime.

Por outro lado, a professora aponta que
também surgem filmes que apoiam a di-
tadura militar. “Isso é inédito assim, esses
filmes que de certa forma, mesmo que
nao apoiem 100% a ditadura, mas que tém
uma visao muito negativa da oposicao a
ditadura e fazem interpretacdes revisio-
nistas sobre o periodo histoérico”. Segun-
do ela, antes disso praticamente todos os
filmes eram contrarios a ditadura, e agora
aparecem filmes que passam a fazer revi-
sionismo historico.

Lacunas

Apesar de todos os filmes que ja foram
feitos sobre a ditadura miliar no Brasil,
existem algumas lacunas nessa producao,
certos aspectos do tema que nao foram
tao abordados quanto outros. Para Leme,
um desses pontos é o periodo que pre-
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cedeu o golpe de 1964. “A gente sabe que
tem muitas permanéncias do periodo do
regime militar para o periodo atual, tanto
em violéncia policial, quanto em conse-
quéncias econdémicas ou de estruturas de
poder. Mas para além disso, a gente tem
pouco o debate sobre as esperancas de
futuro, as perspectivas de futuro que ti-
nham no pré 64.”

Ela aponta que diversos direitos e con-
quistas presentes na sociedade hoje vém
de movimentos de esquerda que lutaram
porisso desde a década de 1940. “Essas lu-
tas sociais que aconteceram antes de 64,
elas sdao meio que apagadas do cinema e
da memoria coletiva de um modo geral.
Entdo é como se a gente achasse que to-
das as nossas conquistas democraticas
fossem dadas, elas nao tivessem sido ob-
jeto de luta de alguém.” Assim, a professo-
ra expressa que os filmes poderiam tratar
sobre isso, mostrar ndo apenas as derro-
tas, mas as conquistas de movimentos so-
ciais e liderancas politicas também.

Ja sobre a presenca de diferentes re-
cortes de classe, raca e género nos fil-
mes, Leme diz que notou uma falta na
sua pesquisa até 2009. “Era como se re-
almente a ditadura tivesse impactado so
os intelectuais, artistas e jovens de clas-
se média.” Ela também nota uma predo-
minancia de filmes que mostram a luta
armada, mesmo tendo havido outras for-
mas de luta contra o regime. Nesse senti-
do, Leme conta que grandes greves ope-
rarias foram feitas na época da ditadura,
como a de Osasco e a de Contagem, mas
que nao sao mostradas em filmes, haven-
do uma falta de representacao da classe
trabalhadora, das suas lutas e da repres-
sao sofrida por ela. Outros temas pouco
abordados, conforme diz a pesquisado-
ra, sao o movimento negro, que também
foi reprimido pela ditadura, e a questao
indigena. Leme ainda destaca outros im-
pactos da ditadura militar na sociedade,
como a tentativa do regime de esconder
um surto de meningite que ocorreu na

pelicula 17



Cenade "O ano em que meus pais sairam de férias", protagonizado por Michel Joelsas
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outras disciplinas que queiram

década de 1970, impedindo a divulgacao
de informacdes. Também menciona o
acirramento das desigualdades sociais
no pais e a violéncia urbana. “A gente nao
tem um debate mais amplo do estrago
que a ditadura fez na estrutura da socie-
dade brasileira como um todo”.

Cinema e sociedade

Sendo da area de sociologia, Leme nao
discute apenas os filmes em si, mas tam-
bém a relacao deles com a sociedade. Um
dos autores no qual ela se baseia é Ray-
mond Williams, para quem as produgoes
culturais nao sao um reflexo da sociedade,
e sim apresentam uma relacdao de mutua
influéncia com a sociedade. Consideran-
do isso, o cinema influencia a sociedade
ao mesmo tempo que € influenciado por
ela, produzindo significados e valores.
Além disso, também importa quais sao os
grupos sociais que fazem os filmes.

discutir o periodo”

Leme explica que as diferentes inter-
pretacdes do passado, e da ditadura mili-
tar no cinema, estao relacionadas as dis-
putas politicas do presente. “A gente fala
muito s6 sobre tortura, repressao, mas
por que? Quais sao as causas? Os atores
politicos envolvidos no apoio ao regime?
E por que ele durou mais de 20 anos? E
como que a sociedade elabora mesmo
esse passado? Como que a gente lida com
ele?”, questiona.

A professora também aponta que a lin-
guagem cinematografica apresenta limi-
tes do que pode ser discutido nos filmes,
por exemplo se é um filme para o grande
publico, ja que ele vai usar elementos para
atrair acdo e emocao, como um thriller ou
um melodrama. Por conta disso, ela con-
sidera que os documentarios tém mais
espaco para reflexao critica do que filmes
de ficcao. Segundo ela, por mais que mo-
bilizar a emocao do espectador possa ser
importante para sensibiliza-lo sobre um
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tema, ndo permite uma discussao mais
aprofundada, mas filmes de ficcao tam-
bém podem trazer essas discussdes. Com
isso em mente, ela defende que “o cine-
ma é muito importante inclusive como
instrumento didatico em sala de aula,
para as aulas de historia, de sociologia, ou
mesmo outras disciplinas que queiram
discutir o periodo.”

Leme cita o livro "Diante da dor dos
outros", de Susan Sontag, que trata sobre
fotografias da Primeira Guerra Mundial e
o fato de que as pessoas achavam que re-
tratar os horrores da guerra de forma re-
alista seria suficiente para evitar a guerra,
para conscientizar as pessoas, mas nao €
bem assim. Imagens como essas podem
inclusive ser mobilizadas por lados dife-
rentes do conflito para justificar tais atos
de guerra, conforme conta a pesquisado-
ra. Para ela, nao basta mostrar os filmes,
€ preciso ter um debate sobre a ditadura,
mostrar o contexto daquilo. “A gente tem
que também ter esse cuidado, que a gen-
te nao pode esperar que o filme va, que o
cinema va resolver o papel que seria, por
exemplo, dos professores.”

Leme traz seu olhar de professora para
a conversa e explica que para passar fil-
mes em sala de aula a faixa etaria e o per-
filda turma devem ser considerados. Para
alunos de ensino fundamental, ela consi-
dera "O ano em que meus pais sairam de
férias" (2006) um filme interessante por
mostrar o tema sob a perspectiva de uma
crianca. Ela leva em conta que alguns
filmes, como "Batismo de sangue', tém
cenas mais chocantes e violentas, o que

Um escritor atormentad®'pelos
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pode ndo ser a melhor estratégia quando
se fala de discutir em sala de aula. Ja no
ensino superior, se tem mais opcoes de
filmes. Nesse sentido, Leme diz que o do-
cumentario "Vocé também pode dar um
presunto legal" (1971), de Sérgio Muniz, é
um dos melhores sobre o assunto, mas
pode ser mais dificil de interpretar para
estudantes mais jovens.

A pesquisadora destaca que nao estuda
a area de recepgao, uma area que se de-
dica a como o publico apreende as pecas
culturais. Mesmo assim, ela traz algumas
reflexdes sobre a relacao entre o cinema
e o publico. Segundo ela, o Brasil tem um
problema de distribuicao dos filmes que
faz com que eles nao cheguem a todo o
publico. Por conta disso, Leme pensa que
o cinema nao é “tdo fundamental assim
na construcao do imaginario. Acho que
ele é um dos elementos que constroi o
imaginario social”. Ela vé a televisdo como
um elemento muito mais influente, ja que
tem um alcance maior, além da internet
mais recentemente. Também aponta que
campanhas e agentes politicos usam ele-
mentos de interpretacao do passado para
construir discursos no presente, sendo
outro aspecto que influencia a interpre-
tacao da memoria de épocas como a dita-
dura militar. “Atualmente acho que seria
ingénuo acreditar que as pessoas tém um
imaginario muito formado pelo cinema.
Eu acho que nao, eu acho que é muito
mais formado pela novela, pela televisao
em geral e por outras formas de comuni-
cacao, do que o cinema brasileiro”, con-
clui Leme. @
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Uma historia pode ser contada de varias formas diferentes, em midias diferentes. Esses sdao alguns
livros traduzidos das paginas para as telas trazendo temas relacionados a ditadura militar.

Ainda eStOlI aC|I,Ii Alfaguara; R$ 79,90

Publicado pela primeira vez em 2015, este livro

de memorias de Marcelo Rubens Paiza conta

a histéria da mae do autor, Eunice Paiva, e do
desaparecimento do pai dele, Rubens Paiva, que

foi preso, torturado e morto pela ditadura militar.
Eunice teve que cuidar dos filhos sozinha, se
tornou advogada e passou a defender direitos
indigenas. A obra também fala sobre a luta dela
contra o Alzheimer. O livro deu origem ao filme
"Ainda estou aqui" (2024), dirigido por Walter Salles
e estrelado por Fernanda Torres, como Eunice, e
Selton Mello, como Rubens. Com roteiro assinado por Murilo Hauser e Heitor
Lorega, o longa teve sua estreia no Festival Internacional de Cinema de Veneza.
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O romance de Lygia Fagundes Telles, publicado em
1973, se passa em um pensionato de freiras de Sao
Paulo no inicio da década de 70, em meio

a ditadura militar. A trama acompanha as
universitarias Lorena, Lia e Ana Clara. As

vidas diferentes que as trés meninas levam se
entrelacam, mostrando, entre outras questoes, a
repressao politica da época. O diretor Emiliano
Ribeiro trouxe as personagens para a tela no ik |
filme "As meninas" (1995). O elenco conta com —
Adriana Esteves, Drica Moraes e Claudia Liz nos il
papéis principais e o roteiro é de David Neves. IR

Companhia das Letras/Reprodugéo
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Prova contraria Objetiva; RS 59,90

Este livro do romancista, dramaturgo e
roteirista Fernando Bonassi trata sobre a
compra de um apartamento e os traumas

e fantasmas do passado que esse evento

pode trazer a tona. Publicada em 2003, a

obra inspirou o filme "Hoje" (2011), dirigido

por Tata Amaral e escrito por Jean-Claude
Bernardet, Rubens Rewald e Felipe Sholl. A
trama acompanha uma ex-militante que recebe
uma indenizacao do governo brasileiro pelo
desaparecimento de seu marido durante a Diulgagdo
ditadura militar e compra um apartamento com o dinheiro.
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Batismo de sangue: Guerrilha e morte de Carlos Marighella Rocco; RS 64,90

Livro de nao-ficcao, publicado em 1982, em
que Frei Betto traca o perfil do politico e
guerrilheiro Carlos Marighella, que combateu
a ditadura militar. O autor narra episodios

em torno da morte de Marighella e conta
sobre a participacao de frades dominicanos

na guerrilha. A obra ganhou o prémio Jabuti
na categoria de melhor livro de memorias.
Esse livro foi para o cinema em "Batismo de
Sangue" (2006), dirigido por Helvécio Ratton,
estrelado por Caio Blat e com roteiro de Ratton
e Dani Patarra. No longa, cinco frades dominicanos se
envolvem com a guerrilha para combater a ditadura
militar durante os anos 1960.
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Marighella - 0 guerrilheiro que incendiou 0 mundo Companhia das Letras; RS 119,90

O jornalista Mario Magalhaes investiga a vida

de Carlos Marighella (1911-1969) nesta biografia
lancada em 2012. Marighella atuou como militante
comunista desde a juventude, foi deputado
federal e fundou a Acao Libertadora Nacional,
grupo que fazia oposicao a ditadura militar.
Considerado inimigo do regime, Marighella foi
assassinado em uma emboscada policial em 1969.
O filme "Marighella" (2019) adapta parte dessa
histoéria, focando na atuacao do politico, escritor
e guerrilheiro na luta contra a ditadura. A direcao
€ do ator e diretor Wagner Moura, o roteiro é

de Moura e Felipe Braga, e quem interpreta o
personagem titular é o Seu Jorge.
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0 hﬂijo da mlllher-araﬂha José Olympio; Indisponivel

Este livro é um pouco diferente dos outros da lista,
ja que é argentino e nao brasileiro, mas deu origem
a um filme brasileiro e estadunidense. O romance de
Manuel Puig, publicado em 1976, retrata o vinculo =
criado entre um preso politico, Valentin, e seu =i
companheiro de cela, Molina. O filme "O beijo
da mulher aranha" (1985) foi dirigido por Héctor
Babenco, com roteiro de Leonard Schrader e
estrelado por Raul Julia, William Hunt e Sonia
Braga. O longa é falado em inglés, mas se passa
em um presidio latino-americano durante

uma ditadura. Mescla conversas entre os dois
personagens com cenas de um filme dentro do
filme que Molina conta para Valentin.
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NARRATIVAS

Os espacgos ocupados por mulheres no
cinema brasileiro e as histérias contadas por
elas durante e sobre a ditadura militar

Fernanda Ortenzi
Imagens: Divulgacdo

or tras das cameras, na frente de-
Plas ou nas histérias que elas con-
tam, as mulheres ocupam dife-
rentes espacos no cinema. Mas numa
sociedade marcada por desigualdades,
o género é um dos fatores que afetam a
presenca das mulheres em determina-
dos campos, e a industria cinematogra-
fica é um deles. As questoes de género,
as posicoes que as mulheres ocupam
na sociedade e o que é ser mulher sao
temas que podem ser discutidos dentro
dos filmes, no modo como personagens
sao retratados, por exemplo, mas tam-
bém nas relacdes que se dao na produ-
cao de um filme, e esses aspectos po-
dem ou nao estar relacionados um com
o outro.
O Brasil das décadas de 60 viu o sur-
gimento do Cinema Novo, movimento
cinematografico de preocupacao social
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e estética que teve muito reconheci-
mento nacional e internacionalmente.
Alguns nomes desse movimento eram
Glauber Rocha, Leon Hirszman, Caca
Diegues e Nelson Pereira dos Santos.
Entre os anos 60 e 70 também veio o
Cinema Marginal, um movimento mais
experimental voltado para a realidade
brasileira. Nesse cenario, os cineastas
mais lembrados sdao, em sua maioria,
homens. Mas aquele contexto também
viu o trabalho de diversas mulheres
atuando, dirigindo e trabalhando em
diversas funcdes na producao de filmes.

O que era chamado de “condicao fe-
minina” era um tema que preocupava
diversas cineastas mulheres nas déca-
das de 60, 70 e 80. Quem conta isso é
a pesquisadora e doutora em Historia
Ana Maria Veiga, que escreveu o livro
“Cineastas brasileiras em tempos de
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ditadura: cruzamentos, fugas e especi-
ficidades”. Nele, a autora discute os tra-
balhos de trés diretoras do periodo da
ditadura militar no Brasil: Helena Sol-
berg, Tereza Trautman e Ana Carolina.

Veiga explica que mesmo que as ci-
neastas ndo necessariamente se cha-
massem de feministas, existia uma
conexao dos filmes com o feminismo.
Assim, ela aponta que muitas cineas-
tas faziam “um protesto contra essa
condicao, vamos dizer assim, contra a
situacdo de hierarquizacao por género
na sociedade”. Com isso, o cinema tam-
bém se tornava uma ferramenta politi-
ca dos feminismos.

Retomando seus objetos de pesquisa,
Veiga conta um pouco sobre a trajetoria
dessas cineastas e os espacos que elas
ocupavam e ocupam ainda hoje. Segun-
do ela, muitas dessas mulheres usavam
a estrutura das universidades para fa-
zerem seus filmes. Eram principalmen-
te curtas-metragens e documentarios,
mas também faziam ficcoes. Isso se de-
via a limitacao de recursos, ja que fazer

cinema era muito caro.

Uma das mais aclamadas cineastas
entre as que surgiram nesse momento
¢ Helena Solberg. Ela estava ligada ao
Cinema Novo, trabalhou com alguns
cineastas desse movimento. Em 1966,
Solberg lancou o curta documental “A
entrevista”, em que varias mulheres fa-
lavam a respeito de seus casamentos e
de suas ambigoes profissionais. Junto
com os depoimentos, sao mostradas
cenas de uma noiva, que é interpretada
pela atriz Gloria Solberg.

Veiga também destaca a obra de
Teresa Trautman. Seu primeiro lon-
ga-metragem foi “Os homens que eu
tive” (1973), estrelado por Darlene Gl6-
ria. A pesquisadora aponta que com ele,
Trautman foi “aclamada como a primei-
ra mulher cineasta do cinema moder-
no brasileiro. Porque o que que era ser
cineasta? Era conseguir fazer um lon-
ga-metragem e botar para estrear num
cinema comercial mesmo, um cinema
grande, que foi o caso da estreia no Rio
de Janeiro, no Roxy”.
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“Os homens que eu tive” ndo apenas
era dirigido e protagonizado por mu-
lheres, mas também trazia questoes
que geraram polémica acerca da liber-
dade feminina. O enredo gira em torno
de Pitty e Dodi, um casal que tem um
casamento aberto, assim a mulher se
relaciona com outros homens com o
consentimento do marido. Veiga conta
que na época do lancamento do filme
uma pessoa fez uma reclamacdo sobre
a obra para um responsavel pela divisao
de censura do governo, com a justifica-
tiva de que ele prejudicava a imagem da
mulher brasileira. O filme foi censurado
depois disso e, segundo a pesquisado-
ra, a cineasta e as empresas produtoras
fizeram inumeras tentativas de libera-
-lo, o que s6 foi acontecer em 1980. Ela
aponta que os pareceres da censura ca-
racterizavam a obra como amoral. 50
anos depois do lancamento inicial do
filme, em 2023, uma codpia restaurada
foi exibida no Festival do Rio.

Outra cineasta de destaque é Ana
Carolina, que dirigiu filmes como “Mar
de rosas” (1978) e “Das tripas corag¢ao”
(1982). Veiga relata que esse segundo
ficou interditado pela censura por 10
meses por abordar questdes religiosas.
O enredo de “Das tripas coracao” con-
ta sobre um interventor que é enviado
para um colégio religioso para garotas a
fim de fecha-lo. Segundo a pesquisado-
ra, com esse cenario, Ana Carolina con-
segue tecer diversos comentarios, fazer
referéncias aos hinos do pais, por exem-
plo, em meio a momentos comicos.

Na época também veio Adélia Sam-
paio, que é considerada a primeira mu-
lher negra a dirigir um longa-metragem
de ficcao, com “Amor maldito”, lancado
em 1984, ja préximo do fim da ditadura.
O filme se passa nos anos 70 e narra a
historia de amor de duas mulheres, Fer-
nanda e Sueli, e 0 que acontece apés a
morte de Sueli e Fernanda ser acusada
de mata-la.

“Feminino plural” é um filme de 1976
dirigido e escrito por Vera de Figueiredo
que, segundo Veiga, apresenta de forma
mais explicita discussdes relacionadas
ao feminismo. Na narrativa, um grupo
de mulheres andam de moto na Via Du-
tra rumo a Baixada Fluminense. O longa
experimental traz questionamentos so-
bre o que se espera das mulheres.

Para além das apresentadas pela
pesquisadora, Maria do Rosario Nasci-
mento e Silva é outra poténcia do cine-
ma da época. Comecou a sua carreira
na atuacao, mas também trabalhou
como diretora, roteirista e produto-
ra. Em 1976, dirigiu e escreveu o filme
“Marcados para viver”.

Mais uma cineasta de destaque é
Tizuka Yamazaki. Sua estreia na direcao
de um longa-metragem foi com “Gaijin -
Caminhos da liberdade”, em 1980, um fil-
me sobre a imigracao japonesa no inicio
do século XX. Desde entdo dirigiu outros
filmes e séries de televisdao como “Patria-
mada” (1985) e “Lua de Cristal” (1990).

A pesquisadora argumenta que “ao
mesmo tempo que as mulheres no Bra-
sil comecam a fazer esses filmes, esses

das i Fipa.
Coraca
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filmes estao acontecendo em outras
partes do mundo, porque a gente tem
todo um debate feminista que comeca
também a ganhar relevancia”. Ela tam-
bém aponta que aqui no Brasil, esse
chamado “cinema de mulheres” se de-
parou com o contexto da ditadura, as-
sim os filmes podiam ser censurados,
mas podiam também achar formas de
comentar o regime de uma maneira que
passasse despercebido pela censura.

Perspectivas do presente

Anos ou décadas depois do fim da
ditadura, em 1985, cineastas continu-
am a se debrucar sobre aquele periodo,
buscar historias nele e reflexdes sobre o
presente a partir do passado. Algumas
dessas cineastas sao familiares de pes-
soas vitimas diretas da ditadura, como
filhas de guerrilheiros. Elas reconstro-
em as historias de suas familias a partir
de memorias daquele periodo.

Carol Benjamin dirigiu “Fico te de-
vendo uma carta sobre o Brasil” (2019),
que escreveu junto com Rita Toledo,
um filme em que registra a historia de
seu pai, César Benjamin, e de sua avo,
Iramaya de Queiroz Benjamin. César
foi preso pela ditadura quando tinha 17
anos por conta de sua atuacao politica.
Depois disso, Iramaya passou a lutar
por justica para o seu filho e para outras
vitimas do regime. O filme reconstroéi a
trajetoria da familia por meio de cartas
escritas por e para Iramaya.

Em “Os dias com ele” (2013), Maria
Clara Escobar vai atras de seu pai, o fi-
16sofo, dramaturgo, poeta e professor
Carlos Henrique Escobar, que foi mili-

‘Tambellini Filmes, Les Films du Poisson, VideoFilmes e Petrobras
convidam para a pié-estreia do

um filme de Flavia Castro

tante na época da ditadura. Ela docu-
menta a conversa com ele, trazendo as
memorias desse homem que foi preso
e torturado pelo regime militar. O filme
ainda discute a relacao entre pai e filha.

Flavia Castro também teve a historia
de sua familia marcada pela ditadura.
O documentario “Diario de uma bus-
ca” (2010), trata sobre o pai de Flavia, o
jornalista e militante de esquerda Celso
Afonso Gay de Castro, que foi encontra-
do morto no apartamento de um ex-o-
ficial nazista. Outro filme da diretora,
dessa vez de ficcao, também trata sobre
os impactos do regime ditatorial em
uma familia. “Deslembro” (2018) conta
a histéria de uma adolescente brasileira
que mora em Paris, mas volta com a fa-
milia para o Brasil apds a promulgacao
da anistia. Anos antes, seu pai foi preso
pela ditadura e desapareceu. A persona-
gem lida com o cenario politico brasilei-
ro, com a forma como isso atravessa a
vida de sua familia e com as memorias
de seu pai.

A socidloga e cineasta Isa Grinspum
Ferraz dirigiu e escreveu o documen-
tario “Marighella” (2012), em que traca
a historia do politico, escritor e guerri-
lheiro Carlos Marighella, de quem ¢é so-
brinha, durante a ditadura militar. Esse
nao € o unico filme que busca retratar
quem foi Marighella, considerado um
grande inimigo pelo regime militar, mas
€ um filme que traz esse aspecto pesso-
al, essa conexao entre a cineasta e a fi-
gura retratada.

Para além desses filmes em que as ci-
neastas estao proximas das histdrias que
contam, existe uma variedade de obras
cinematograficas que tratam sobre dife-
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rentes aspectos da ditadura.

“Torre das donzelas” (2018) é um do-
cumentario que trata diretamente sobre
experiéncias de mulheres que foram pre-
sas durante a ditadura militar na peni-
tenciaria feminina que da nome ao filme.
O longa é dirigido por Susanna Lira e traz
depoimentos de diversas mulheres, in-
clusive da ex-presidenta Dilma Rousseff.

Em “Histérias que o nosso cinema
(ndao) contava” (2017), Fernanda Pessoa
costura trechos de filmes que sdao consi-
derados pornochanchadas, uma espécie
de género cinematografico dos anos 60,
70 e 80 que trazia humor e erotismo. As-
sim, a cineasta propde uma releitura do
periodo da ditadura por meio de filmes
que eram populares na época.

Anita Leandro dirige “Retratos de
identificacao” (2014), documentario em
que dois guerrilheiros que lutavam con-
tra a ditadura veem fotografias feitas pela
policia de quando foram presos.

Representacodes e analises

O livro “Mulheres em foco: constru-
cOes cinematograficas brasileiras da par-
ticipacao politica feminina” foi base da
pesquisa de mestrado da professora e
pesquisadora Danielle Tega. No trabalho,
ela discute dois filmes que abordam a di-
tadura militar brasileira e a forma como
retratam personagens femininas que
participaram da luta armada contra o re-
gime. Os filmes sdo “O que é isso, compa-
nheiro?” (1997), de Bruno Barreto, e “Que
bom te ver viva” (1989), de Licia Murat.
Mais recentemente, ela passou a pesqui-
sar diferentes materiais e midias de tes-
temunhos de mulheres que militaram

HISTORIAS QUE
NOSSO CINEMA
(ndo) CONTAV

=
=
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nas ditaduras do Brasil e da Argentina,
0 que compode o livro “Tempos de dizer,
tempos de escutar: testemunhos de mu-
lheres no Brasil e na Argentina”.

Sobre arelacao entre a forma como as
mulheres sao retratadas nos filmes e o
fato deles serem feitos por mulheres, a
pesquisadora aponta que existe a ques-
tao de que as mulheres, assim como
pessoas negras e pessoas indigenas, por
exemplo, produzem a partir de suas ex-
periéncias e vivéncias. Mas ela também
defende a importancia de nao fechar a
discussao nisso, nao definir que homens
dirigem de um jeito e mulheres de ou-
tro. Entre outras questodes, ela argumen-
ta que € possivel debater o que se enten-
de por mulher.

Em “Mulheres em foco”, Tega discute
as personagens femininas de “O que é
isso, companheiro?”, afirmando que elas
reproduzem estereétipos. Agora, ela re-
toma esse exemplo, mas também fala da
falta da presenca de mulheres no docu-
mentario “Hércules 56”, que assim como
“O que é isso, companheiro?” trata sobre
o sequestro do embaixador dos Estados
Unidos por um grupo da luta armada.
Mas a pesquisadora também traz outros
filmes que apresentam outros tipos de
luta contra a ditadura e a presenca de mu-
lheres neles. Um deles é “Cabra marcado
para morrer”, documentario de Eduar-
do Coutinho que trata sobre a militante
das ligas camponesas Elizabete Teixeira.
Outro ¢é o curta-metragem documental
“Ferro’s Bar”, realizado pelo coletivo Cine
Sapatdo, que mostra a repressao contra
mulheres lésbicas no periodo da ditadu-
ra e a resisténcia desse grupo.

Tega ainda explica que as questoes de

LUCY E LUz CARLOS BARRETO.
““BRUNO BARRETO
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género nao tém so a ver com cCOmo as mu-
lheres sao retratadas, estao relacionadas
também com a forma como os homens
sao representados, por exemplo.

Quanto a olhar para o cinema pelo
viés de género, a pesquisadora afirma
que é possivel fazer isso tanto com um
filme que se propde a tratar essas ques-
toes, quanto um filme que nao tem isso
como foco. Assim, ela defende que qual-
quer produto cultural pode ser visto por
essa lente. “Qualquer filme, qualquer li-
vro, qualquer novela, ainda que [esse]
nao seja o principal objetivo, quando
a gente pensa, o principal interesse de
quem escreveu, de quem dirigiu. Mas es-
sas marcas elas estdo impressas, porque
fazem parte da forma como as relacoes
sociais sdo constituidas.”

Para ela, essa analise a partir de ques-
toes de género é tanto uma ferramenta
teorica como politica. E o proprio fato
de determinadas questdes nao serem
mostradas na tela pode ser analisado e
problematizado. Mesmo quando nao €
intencional que o filme trate sobre isso,
“as questdes estao ali, porque as nossas
relacoes sociais sdao estruturadas por re-
lagoes de género, racga, classe”.

Outro ponto levantado pela pesqui-
sadora € o acesso a industria cinemato-
grafica por diferentes grupos sociais. Ela
aponta que se trata de uma industria cara,
em que os materiais para fazer filmes sao
caros. Segundo ela, existe “uma desigual-

dade imposta a partir do acesso as condi-
cOes materiais de producao desses filmes
através do cinema”. Mas a situacdo muda
quando se trata de outros tipos de produ-
coes audiovisuais, ela explica, como o vi-
deo, e isso “vai permitir que movimentos
e coletivos feministas, antirracistas, indi-
genas, produzam seus proprios materiais
e coloquem em circulacao”.

Mesmo anos depois da realizacao de
sua pesquisa em “Mulheres em foco”,
Tega ainda considera “Que bom te ver
viva” (1989), de Licia Murat, “um dos fil-
mes que dialoga muito com a perspectiva
feminista”. Ela aponta que a diretora nao
o considera um filme feminista. Ainda as-
sim, a pesquisadora diz que esse aspecto
ndo vem necessariamente do que a obra
propoe, mas de como ela é interpretada.
Tega destaca que o documentario foi pro-
duzido muito proximo ao fim da ditadura,
era algo recente. Além disso, ela defende
que ele traz diversas discussoes relacio-
nadas com o feminismo. O filme denuncia
a tortura vivida por mulheres presas po-
liticas, mas também fala de desejo e pra-
zer, de maternidade, “ele coloca em cena,
em primeiro plano mesmo, em primeiro
plano cinematografico, os rostos dessas
mulheres e as falas dessas mulheres. Ele
aborda as violéncias sexuais que elas so-
freram”.

Sao intmeras representacoes e deba-
tes diferentes que cineastas, indepen-
dente do género, trazem em seus filmes

historico, ele vai ter
“muito mais do tempo

que ele foi produzido do
que necessariamente
do tempo que ele se
propoe a analisar”
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Irene Ravache em "Que bom te ver viva"

sobre a sociedade, as formas como as pes-
soas se relacionam e, inevitavelmente, o
lugar que o género ocupa nessas relacoes
sociais. Além disso, producdes culturais
também dialogam com a esfera politica.
E considerando a ditadura um periodo
histérico marcado por tensdes politicas,
esse dialogo pode ser visto tanto quando
um filme do presente fala sobre o passa-
do, tanto quando se olha para um filme
feito naquela época. Tega recorda uma
fala de Paulo Emilio Sales Gomes, his-
toriador e critico de cinema, apontando
que “mesmo um filme historico, ele vai
ter muito mais do tempo que ele foi pro-
duzido do que necessariamente do tem-
po que ele se propdes a analisar”.
Considerando essa relacao entre poli-
tica e producdes culturais, a pesquisado-
ra afirma que a analise dessas obras “per-
mite observar de que modo diferentes
instituicoes sociais sdo estruturadas pelo
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primeiro plano mesmo,

em primeiro plano

cinematoagrafico, os rostos

dessas mulheres e as falas
dessas mulheres”

género. Como eu disse anteriormente,
também pela raca, também pela classe,
também pela sexualidade”.

No outro livro da autora, “Tempos de
dizer, tempos de escutar”, de 2019, ela re-
colhe diversos materiais testemunhais
(poesia, pecas de teatro, cartas, biogra-
fias) de mulheres que lutaram contra as
ditaduras do Brasil e da Argentina. A par-
tir disso, ela notou como a repressao do
Estado era estruturada pelo género, nas
diferentes violéncias dirigidas aos cor-
pos femininos e masculinos, levando em
consideracdo convencles sociais liga-
das aos homens e as mulheres. Segundo
Tega, com esses relatos é possivel perce-
ber que a prisdao e tortura de mulheres
militantes pelas ditaduras era feita nao
s6 por elas lutarem contra os regimes,
mas também porque eram mulheres e
desafiavam o que se esperava do com-
portamento feminino. @
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da Verdade (CNV), que tinha como objetivo

investigar violagdes de direitos humanos
praticadas entre 1946 e 1988 no Brasil. O traba-
lho da CNV foi até 2014. Em dezembro daquele
ano foi publicado o relatério em trés volumes,
discorrendo sobre os crimes cometidos, as viti-
mas, 0s governos, o golpe militar, quem estava
envolvido na ditadura, entre outros diversos da-
dos histoéricos sobre o periodo tratado. O volume
3 do relatorio apresenta os perfis de mortos e de-
saparecidos politicos daquele recorte de tempo,
um total de 434 pessoas. Entre elas esta Joao Pe-
dro Teixeira.

Joao Pedro Teixeira era um camponeés e ope-
rario que foi lider da Liga Camponesa de Sapé,
na Paraiba. As ligas camponesas eram organiza-
coes de trabalhadores rurais de diferentes regi-
Oes do Brasil que ficaram em atividade entre os
anos 50 e 60. Teixeira foi assassinado em 1962 a
mando de latifundiarios. Ele deixou para tras a
esposa Elizabeth Teixeira, também militante, e
os 11 filhos do casal.

O cineasta Eduardo Coutinho (1933-2014), co-
nhecido por seus documentarios que retratam a
realidade brasileira, decidiu fazer um filme con-
tando a histéria do militante. A ideia era gravar

E m 2012, foi instaurada a Comissao Nacional
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para morrer’

Fernanda Ortenzi

em Sapé com a comunidade interpretando seus
proprios papéis, mas um conflito na regiao fez
com que tivessem que mudar de lugar. As gra-
vagoes comecaram em 1964, no engenho Gali-
leia, em Pernambuco. Elizabeth interpretava ela
mesma, e moradores da regidao em que o filme
foi feito também faziam parte do elenco. Apds o
golpe militar de 12 de abril daquele ano, a pro-
ducao foi interrompida, ja que alguns dos envol-
vidos na luta camponesa foram presos, equipa-
mentos foram confiscados pelo exército e parte
da equipe fugiu.

Quase 20 anos depois, Coutinho se reine nova-
mente com os “personagens” de seu filme que nao
aconteceu, e o filme se torna um documentario.
E assim que surge “Cabra marcado para morrer”
(1984), classico do cinema brasileiro que amarra a
sua propria historia com a histéria que pretendia
contar e é atravessado pela histéria do Brasil.

O documentario traca o seu proprio caminho,
mostrando as cenas que foram gravadas para
o filme original e narrando o que aconteceu até
ali. Junto com os registros e entrevistas, também
sao mostrados recortes de jornais com os acon-
tecimentos daquele periodo. Coutinho entrevis-
ta Elizabeth, que anos depois ndo vive mais em
Sapé, ja que foi perseguida pela ditadura, presa e

fev 25



exilada por conta de sua atuacao politica na luta
dos camponeses. Ela usa outro nome e perdeu
contato com a maioria de seus filhos e com os
companheiros da Liga Camponesa. Esta ai mais
uma entre muitas familias separadas pela ditadu-
ra e por esse projeto politico que ja estava presen-
te mesmo antes e que alega defender a “familia”.
Sao familias que alguns filmes retratam, familias
das pessoas que aparecem com Jodo Pedro no
relatério da Comissao Nacional da Verdade. Ha
também as pessoas que nem ali estdo registradas,
que nao tiveram suas historias contadas, mortes e
desaparecimentos que nao foram reconhecidos.
Essas familias despedacadas sao temas recor-
rentes dos filmes que tratam sobre a ditadura.
Sao historias marcadas pela auséncia, mas que
também retratam a resisténcia. E o que emocio-
nou tanta gente em “Ainda estou aqui” (2024), de
Walter Salles, é também sobre o que trata “Des-
lembro” (2018), Flavia Castro, e “Fico te deven-
do uma carta sobre o Brasil”, de Carol Benjamin.
E uma perspectiva sensivel que expde a forma
como o politico/social e o pessoal se atravessam.
Apesar disso, “Cabra marcado para morrer”
também carrega algo de esperancoso. Essa se-
gunda etapa foi feita ja no fim da ditadura, depois
da anistia, e mostra um cenario de mudanca, ou
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de esperanca de mudanca. Nas entrevistas, Eli-
zabeth reflete sobre o passado e agradece a anis-
tia, ja que depois disso nao precisaria mais se
esconder. O filme também vai atras dos filhos de
Jodo Pedro e Elizabeth, entrevista eles e outras
pessoas envolvidas com a producao. Em deter-
minado momento, Coutinho exibe as filmagens
de 1964 para a comunidade do engenho Galileia,
reunindo os atores que participaram do filme e
outros moradores.

O longa é um retrato de um lado do Brasil, das
lutas camponesas, de pessoas que como Joao Pe-
dro e Elizabeth lutaram e lutam por melhores con-
dicdes de vida. E um registro do préprio cinema
sendo feito e de um movimento social. E com isso,
representa diversos aspectos daquela época, além
de mostrar algumas das consequéncias do regime
militar na vida de trabalhadores do campo e as
condicoOes anteriores a ditadura.

Também € um retrato de uma mulher brasilei-
ra, militante, trabalhadora, mae, lider das Ligas
Camponesas, que foi exilada, viveu na clandes-
tinidade e se tornou um simbolo de resisténcia
camponesa. Elizabeth Teixeira completa 100
anos de idade no dia 13 de fevereiro de 2025. E
parte de sua historia e memoria esta registrada
em “Cabra marcado para morrer”. @
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NARRATIUAS

O controle da arte e do entretenimento
durante a ditadura militar

Fernanda Ortenzi
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«

censura manipula comporta-
mentos, acoOes, ideias. Ela im-
pede as pessoas de chegarem
13, de terem a sua propria visao”, afirma
Leonor Estela Souza Pinto, pesquisadora
que estudou a censura feita na ditadura
militar no Brasil. Pecas teatrais, musicas,
telenovelas, livros e revistas estavam en-
tre as producdes que precisavam passar
pela censura antes de chegarem ao pu-
blico, podendo ser impedidas de serem
lancadas ou fazendo com que artistas
inventassem formas criativas de nao se-
rem detectados pelos censores. Os filmes
lancados tinham que ser aprovados pela
Divisao de Censura de Diversdes Publi-
cas (DCDP), criado em 1972 e subordina-
do ao Departamento de Policia Federal.
Em 1945, durante outra ditadura, ja havia
sido criado o Servico de Censura de Di-
versOes Publicas.

Durante o regime militar, no processo
de censura, as producdes cinematografi-
cas podiam sofrer cortes ou ficar retidos.
Os censores buscavam por elementos do
filme que feriam as “morais e bons cos-

tumes” pregados na época, elementos
que o regime considerava “subversivos”.
Eram critérios diversos que variaram ao
longo do tempo, dependendo da situacao
da ditadura e de quem era o responsavel
pela divisao.

O processo de censura, além de acabar
triturando alguns filmes, era burocrati-
co e produzia uma série de documentos
com informacdes como a ficha técnica das
obras e os pareceres dos censores. Hoje,
esses documentos estao guardados no Ar-
quivo Nacional do Distrito Federal, alguns
até podem ser encontrados online pelo Sis-
tema de Informacdes do Arquivo Nacional
(SIAN). Mas o acesso a esses documentos
nem sempre foi tdo simples.

Na década de 1990, a pesquisadora Le-
onor Estela Souza Pinto estava na Franca
fazendo mestrado e queria ter acesso ao
processo de censura da peca de teatro
“Roda Viva”, escrita por Chico Buarque.
Ela lembrava de ter lido uma noticia de
que os documentos de censura da ditadu-
ra foram transportados para algum lugar.
Pediu por uma pesquisa em cada jornal
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"Quando ela impede voceé a
livre expressao, ela impede o

esenvolvimento dessa cultura, a
ontinuidade dessa coisa. Ela impede

I‘

identidade, ela impede uma

cultura, ela impede o pais"

que lia, encontrou a matéria e assim des-
cobriu que estavam no Arquivo Nacional.
Mas ha varias sedes no pais, entao ligou
em muitas delas perguntando se os do-
cumentos estavam la até que os encon-
trou em Brasilia. Uma funcionaria do lu-
gar fez copias do que ela queria e enviou
para ela na Franca. Assim, ela conseguiu
terminar sua pesquisa de mestrado.

Ja no doutorado, também feito na
Franca, a pesquisadora passou a traba-
lhar com a censura de filmes. Ela vol-
tou ao Brasil e queria publicar sua tese
como um livro, entdo teve a ideia de
criar um projeto que reunisse os docu-
mentos de censura, ja que ai as pesso-
as poderiam ter acesso a esse material.
Assim foi criado o Projeto Memoria da
Censura no Cinema Brasileiro, que co-
leta, retine e organiza processos de cen-
sura de filmes brasileiros da época da
ditadura militar. A equipe disponibili-
zava esses documentos para o publico
no site www.memoriacinebr.com.br,
mas pela falta de financiamento esse
acervo nao esta publico no momento.
Além de Leonor, o projeto ja contou
com uma equipe que ajudava com o tra-
tamento do material, a parte técnica de
criar o banco de dados que permite que
as pessoas pesquisem as informacoes,
entre outras etapas do processo.

A pesquisadora estudou esses docu-
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mentos, analisando as tendéncias da
divisdo de censura ao longo dos anos,
além de entrevistar alguns cineastas. Ela
relata que muitos cineastas durante a
ditadura enviavam coOpias de seus filmes
para outros paises, para que nao fossem
confiscados ou destruidos. As pelicu-
las eram cortadas, e as vezes os filmes
até perdiam o sentido de tantos cortes
que eram feitos. Nessa época, conforme
aponta Leonor, os cineastas brasileiros
eram convidados para varios festivais de
cinema na Europa, entdo essa era uma
chance de levar os filmes para fora.

De acordo com a pesquisadora, a lin-
guagem também foi impactada pela cen-
sura. Ja que em filmes, musicas, pecas e
outros materiais nao era possivel falar
de algumas coisas diretamente, usava-
-se muita metafora. Outro exemplo que
ela cita sao adaptacoes de classicos para
o cinema, pegando algo de outra épo-
ca e fazendo aquilo ter um novo signi-
ficado. “Eu lembro que por conta dessa
coisa da censura, de que a gente nao po-
dia falar as coisas diretamente, a gente
ia pro cinema e ficava tentando saber o
que a pessoa estava querendo dizer atra-
vés daquilo que ela falava”. Além disso,
a pesquisadora diz que a censura foi se
modificando ao longo do tempo, assim
como fez a prépria ditadura. “Os censo-
res eram treinados pra pegar aquilo que
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eles queriam que pegasse. E cada mo-
mento da ditadura existia um objetivo, e
os censores eram criados, eram educa-
dos pra isso, eles faziam cursos pra con-
seguirem pegar essas coisas.”

Leonor ainda aponta que a ditadu-
ra trabalhava com a censura porque
sabia da importancia da arte. O regime
fomentava o cinema nacional e expor-
tava filmes para outros paises, sem cor-
tes, a0 mesmo tempo que censurava. A
pesquisadora também fala sobre como
a censura afetava a imprensa e o teatro,
relembrando a prépria experiéncia dela
como atriz de teatro. As pecas depois de
ensaiadas e antes de estrearem precisa-
vam ser apresentadas para os censores.
Ela ainda reflete sobre os impactos des-
se contexto em sua geracado, nas pesso-
as que passaram da infancia para a vida
adulta nessa época e as consequéncias
disso na cultura. “Entao, é isso que faz a
censura, quando ela impede vocé a livre
expressao, ela impede o desenvolvimen-
to dessa cultura, a continuidade dessa

coisa. Ela impede uma identidade, ela
impede uma cultura, ela impede o pais.”

Onda nova

Em 1983, os cineastas Francisco (Ica-
ro) C. Martins e José Antonio Garcia fi-
zeram um filme juntos, “Onda nova”. A
dupla ja havia colaborado em “O olho
magico do amor” (1982) e voltariam a
colaborar em “A estrela nua” (1984). Pro-
duzido no contexto da Boca do Lixo, o
longa-metragem acompanha um time
de futebol feminino, o Gayvotas Futebol
Clube, e as diferentes experiéncias e re-
lacionamentos desse grupo de garotas.
O elenco conta com nomes como a atriz
e cineasta Carla Camurati, além da par-
ticipacao especial de figuras como Cae-
tano Veloso e os jogadores Casagrande e
Wladimir. Até pouco antes do filme ser
feito, o futebol feminino era proibido no
Brasil. Segundo Martins, “Onda nova”
veio de uma ideia que Garcia e uma das
atrizes do filme, Cristina Mutarelli, ti-

"Onda nova" acompanha as garotas do time Gayvotas Futebol Clube
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nham de fazer uma série de TV sobre fu-
tebol feminino. O lancamento de "Onda
nova" foi na 72 Mostra Internacional de
Cinema de Sao Paulo. Em seguida, foi
censurado.

O filme foi feito na Boca do Lixo, um
polo de producao cinematografica em
Sao Paulo em que se produziam princi-
palmente as chamadas “pornochancha-
das”, que eram filmes er6ticos bastante
populares na época. La também era feito
o cinema marginal, além de outros geé-
neros e tipos de filme. E a0 mesmo tem-
po que a ditadura censurava as produ-
coes, ela também financiava e distribuia
varias delas por meio da Empresa Brasi-
leira de Filmes S.A. (Embrafilme).

A Pelicula teve acesso ao processo
completo da censura do filme. Sao 57
paginas compostas de informacoes téc-
nicas, pareceres dos censores e de idas
e vindas burocraticas entre a divisao de
censura e a producao do filme, que ten-
tou recorrer para que ele fosse libera-
do. Nos pareceres que justificam a nao
liberacao do filme ou a liberacdo para
maiores de 18 anos, 0s censores apon-
tam a presenca de temas como aborto,
uso de drogas, além do conteudo sexual.
Um dos textos afirma que nao foi encon-
trada nenhuma mensagem positiva no
filme e varios dos comentarios parecem
desaprovar a representacao de homos-
sexualidade e bissexualidade.

Maria José Guerra de Figueiredo Gar-
cia é professora universitaria, mas se
descreve como “a mulher do diretor”
quando fala sobre o seu envolvimen-
to na producao de “Onda nova”. Afinal,
era isso que ela era. Foi casada com José
Antonio Garcia por oito anos, tiveram fi-
lhas e esse periodo coincidiu com a pro-
ducao do longa. Ela afirma que esteve
com ele a vida inteira, de uma forma ou
de outra. Ela conta ter contribuido com
o filme em varias etapas, mas sempre
como esposa do diretor, ndao com uma
atuacao profissional.

Sobre o contexto em que o filme foi
feito, Maria José aponta que foi a forma
que eles encontraram de fazer cinema, e
esse era um cinema popular. Ela defen-
de que a Boca do Lixo deve ser lembrada
como uma parte da historia do cinema
brasileiro. Também fala que nessa época
havia uma geracao cheia de ideias, mas
cercada pela ditadura e pela censura,
entdo procuraram abrigo ali. De um ou-
tro lado, ela diz, também havia o cinema
mais marxista, que eram filmes contra a
ditadura, mas que acabavam sendo cen-
surados. Para a professora, “Onda nova”
traz outras discussdes, como questoes
de género.

Martins relata que eles ja faziam os fil-
mes pensando no que a censura deixava
e nao deixava, o que podia e ndao podia
filmar, uma espécie de codigo. Segundo

Vera Zimmermann e Carla Camurati em "Onda nova"
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"0 filme transpira

liberdade. E um filme
gque as tribos nao

estao tao divididas”

o diretor, “Onda nova” nao tinha nada
que fugisse desse cddigo, mas chamou a
atencao da diretora do DCDP da época,
ja que também era diferente de outras
pornochanchadas e por isso foi conside-
rado “amoral”. Alguns pareceres liberam
o filme para maiores de 18 anos, mas ou-
tros nao liberaram, e ele acabou ficando
interditado por meses. Depois de libera-
do, péde ser lancado, mas o cenario ci-
nematografico do pais ja ndo era mais o
mesmo. Por causa disso, Martins diz que
“Onda nova” foi um fracasso na época.

Restauracao

Ao longo dos anos, décadas depois do
lancamento, “Onda nova” foi chamado
para alguns festivais. Até que foi selecio-
nado para a edicao de 2024 do Festival
Internacional de Cinema de Locarno,
evento realizado desde 1946 em Locar-
no, na Suica. O longa foi exibido na se-
cado “Histoire(s) du cinéma” do festival.

Segundo Martins, essa foi uma opor-
tunidade para fazer uma restauracao do
filme. O processo foi realizado em parce-
ria com a Cinemateca Brasileira, respon-
savel por preservar o negativo duran-
te todos esses anos, e quem trabalhou
nisso foram o diretor, a produtora Julia
Duarte, que também ¢ sobrinha de José
Antonio Garcia, e as duas filhas de Gar-

cia, Helena e Zita. O diretor conta que
quando foi até a Cinemateca para ver o
estado do negativo, esperava que esti-
vesse destruido e quando viu, achou que
realmente nao estava muito bom, mas a
funcionaria do lugar que o acompanhou
disse que estava 6timo para a restaura-
cao. Para Martins, esse foi um momento
de grande emocao.

Ele também fica emocionado ao pen-
sar que seu parceiro de direcao nao esta
mais aqui para ver isso, assim como ou-
tras pessoas que trabalharam no filme e
também ja faleceram, como o montador,
o fotégrafo e alguns dos atores. Mas ele
aponta que trabalhar com as filhas de
Garcia foi um jeito de reviver a parceria
que tinha com o pai delas.

A versao restaurada e remasteriza-
da do filme foi exibida em novembro
de 2024 na 482 Mostra Internacional de
Cinema de Sao Paulo, 41 anos depois da
primeira exibicao dele no mesmo even-
to. A obra também fez parte da selecao
de outros festivais ao redor do mundo,
como o Queer Lisboa e o Queer Porto. O
cineasta considera que o filme tem um
dialogo com a geracao mais nova. Ele
aponta que a obra toca em questdes que
ainda estao em pauta, ja que trata de for-
mas diferentes de sexualidade. “O filme
transpira liberdade. E um filme em que
as tribos ndo estdo tao divididas.” @
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CRONOLOGIA

Para explorar algumas histérias sobre
a ditadura militar, selecionamos

um filme feito em cada década desde
o golpe de 1964 até hoje.

Depois do golpe militar de 1964, o jornalista Marcelo enfrenta
uma crise existencial a0 mesmo tempo que tem um caso com
Ada, uma mulher casada com um rico empresario.

Direcao: Paulo César Saraceni

Roteiro: Paulo César Saraceni

Direcao de fotografia: Guido Cosulich

Montagem: Ismar Porto

Elenco: Oduvaldo Viana Filho, Isabella, Sérgio Brito
Producdo: Mario Fiorani; Producées Cinematograficas
Imago Ltda., Mapa Filmes

Género: Drama

Onde assistir: YouTube

Belém do Par3, 1970. Um motorista de caminhao da
carona para uma jovem indigena chamada Iracema.
O filme, que foi censurado pela ditadura militar,
mostra a Rodovia Transamazodnica e os problemas
enfrentados na regido.

Direcdo: Jorge Bodanzky, Orlando Senna

Roteiro: Orlando Senna

Direcao de fotografia: Jorge Bodanzky

Montagem: Eva Grudmann, Jorge Bodanzky

Elenco: Edna de Céassia, Paulo César Pereio
Producao: Wolf Gauer; Stopfilm Ltda., Jorge Roberto
Bodanzky, ZDT

Género: Drama, Documentario

Divulgagédo

1985. Patriamada

Em meio a efervescéncia politica de 1984 e a campanha
por eleicdes presidenciais diretas, uma jornalista comeca
a fazer um filme sobre o movimento, mas acaba se
envolvendo com um rico empresario.

Direcdo: Tizuka Yamazaki

Roteiro: Alcione Araujo, Tizuka Yamazaki

Direcao de fotografia: Edgar Moura

Montagem: Michael Cristian

Elenco: Débora Bloch, Walmor Chagas

Producao: Carlos Alberto Diniz, Lael Alves Rodrigues; CPC
- Centro de Producdo e Comunicacdo Ltda.

Género: Drama
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O filme documenta o movimento sindical no ABC paulista
na década de 1970, que realizou as primeiras greves

no Brasil desde 1968, mostrando a luta de operarios
metalargicos de grandes fabricas por melhores condicdes
de trabalho e vida.

Direcdo: Leon Hirszman

Roteiro: Ferreira Gullar (texto de locucao)
Direcao de fotografia: Adrian Cooper
Montagem: Adrian Cooper

Elenco: Ferreira Gullar (narragao)
Producdo: Claudio Khans, Ivan Novais
Género: Documentario

Onde assistir: Looke

o
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Reprodugao

A histéria do grupo de teatro Dzi Croquettes, que foi um
simbolo da contracultura do Brasil em meio a ditadura
militar, com seus espetaculos irreverentes e ousados.

Direcao: Tatiana Issa, Raphael Alvarez

Roteiro: Tatiana Issa, Raphael Alvarez

Direcao de fotografia: Tatiana Issa, Raphael Alvarez
Montagem: Raphael Alvarez

Producdo: Tatiana Issa, Raphael Alvarez, Bob Cline, Paulo
Mendonga; Tria Productions e Producdes Artisticas,
Canal Brasil

Género: Documentario

Onde assistir: Canais Globo

Divulgagédo

2019. Resplendo

l“" : : O documentario mostra as violéncias e consequéncias
LLLLLLL de um centro de detencdo indigena na cidade de
Resplendor, em Minas Gerais, chamado Reformatério
Krenak, que teve sua existéncia revelada pela Comissao
Nacional da Verdade.

Direcao: Erico Rassi

Roteiro: Erico Rassi, Claudia Nunes

Direcao de fotografia: Cris Lyra

Montagem: Eduardo Aquino

Producado: Cristiane Miotto, Luana Otto, Vietnam Filmes
Género: Documentario

Onde assistir: YouTube

Divulgagédo

Documentario curta-metragem de animacao que narra a
trajetéria da dramaturga, professora de teatro e militante
Heleny Guariba, que desapareceu em 1971, durante a
ditadura militar no Brasil. Junto com a narracao, a histéria
é contada por meio da arte téxtil em stop motion.

Direcdo: Esther Vital

Roteiro: Esther Vital

Direcao de fotografia: Giuliano Conti

Montagem: Laura Martinez Salinas

Producao: Giuliano Conti, Esther Vital, Inigo Oses Maestro
Género: Animacao

Onde assistir: Globoplay

Divulgagédo
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